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Tato publikacia nie je tradi¢nym terminologickym slovnikom. Jej charakter
urCovala na jednej strane potreba odboru - zjednotit pisanu a hovorend podo-
bu klucovych terminov vytvarného umenia 2. polovice 20. storoéia, na druhe;j
strane aj skutoc¢nosf, Zze doteraz na Slovensku nejestvuje pévodna terminolo-
gicka priruka Ci slovnik z tohto odboru. Postupujic v praci, ktora sa zacala
v ramci polroéného vedecko-vyskumného grantu na Katedre teorie a dejin
umenia Vysokej Skoly vytvarnych umeni v Bratislave v r. 1996, sme zistili, Ze stav
v tejto oblasti je prili§ zloZity na to, aby jej vysledkom bol slovnik obsahujuci iba
jednotlivé terminy a ich definicie. V koneénej faze sme preto zvolili formu na roz-
hrani slovnika a Studie. Okrem spracovania jestvujucich terminov odhodlali sme
sa aj na pojmotvorbu (navrhované rieSenia). Pretoze sme nemali k dispozicii
korpusy vhodnych textov, ktoré by nam poskytli terminologicky material, obme-
dzili sme sa na vlastnu excerpciu odbornej domacej a prekladovej literatary. Na
ilustraciu realneho stavu v slovenskej terminologii vytvarného umenia publiku-
jeme aj Cast excerpovanych textov a spoliehame sa na to, Zze niekomu posluzia
aj jazykové komentare pri problematickych heslach.

Slovnik obsahuje 210 hesiel, 117 z nich spracivame s prislusnou heslovou
stafou (tzv. dominantné hesla) a 83 ako odkazové hesla. Uvedomujeme si, ze Ci-
tatelia mézu medzi kluCovymi* pojmami z tohto obdobia hladat aj tie, ktoré sa
nam v slovniku nepodarilo zachytit. Tato publikacia véak nema ambiciu suplo-
vat vykladovy slovnik ani encyklopédiu umenia 2. polovice 20. storo¢ia. Pokusili
sme sa v nej ukazat stav a navrhnuf rieSenie aspon niektorych aktualnych prob-
Iémov slovenskej vytvarnej terminolégie.



CHARAKTERISTIKA SLOVNIKA
Do slovnika su zaradené tri kategorie hesiel.

Najpoletnejsie su zastupené hesla spajajuce sa s kfi¢ovymi umeleckymi
tendenciami a hnutiami sledovaného obdobia (napr. abstraktné umenie, fluxus,
neskora moderna, postmoderna), umeleckymi smermi (napr. popart, opart, mi-
nimalistické umenie, konceptualne umenie) a skupinovymi vystipeniami (napr.
novy realizmus, transavantgarda, arte povera).

Druhd skupinu tvoria hesla, ktoré suvisia s vytvarnymi technikami (napr.
asambla2, akumulacia, frotaZz, kolaZz, kombinovana malba, méakka plastika)
a umeleckymi stratégiami (napr. apropriacia, citacia, interpretacia, ready-ma-
de).

V tretej skupine hesiel su kficové slova, ktoré prekracuju hranice skumania
samotného umenia, nemusia bezprostredne suvisiet s vytvarnym materialom,
ale podstatnym spdsobom odrazaju dobové umelecké myslenie (napr. gy¢, an-
tiumenie, pluralizmus, simulakrum).

STRUKTURA HESLA
Heslova staf ma troj- az Stvorélennu Strukturu.
Prv ast hesla tvori zahlavie (heslové slovo), pri jednoslovnych terminoch
nasleduje aj gramaticka charakteristika (Udaje o vyslovnosti, o sklofiovani -
pripona v genitive alebo naznacCenie, Ze vyraz je nesklonny, uvedenie rodu pod-
statného mena), naznaGuje sa pdvod siova a stru¢na a vystizna sémantizacia,
aka sa uplatiuje vo véeobecnom vykladovom slovniku. Gramaticka charakte-
ristika nie je spracovana celkom systémovo. Uvedenie prislu§nej gramaticke;,
vyslovnostnej informacie alebo informéacie o povode slova sme volili v pripa-
doch, ked nam vyexcerpovany material alebo zisteny stav ukazali tuto potrebu,
vychadzali sme teda z komunikaénych potrieb. Napr. pri termine dripping sa
vyslovnost [driping] uvadza preto, aby sme upozornili na neadekvatnu vyslov-
nosf i pisanie ,drippink“. Podobne sa vyslovnost uvadza aj pri termine environ-
ment [environment], aby sme poukazali na pretrvavajiucu neadekvatnu anglic-
kd vyslovnost [invairgnment]. Do vytvarnej oblasti prichadza tento termin sice
cez angli¢tinu (priestorova forma syntetického umenia), ale v slovnej zasobe
slovenciny uz davnejsie zdomacnel povodne franclzsky vyraz environnement
[anvironman] vo vyzname ,prostredie, okolie* a jeho sucasna kodifikovana pi-
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sana i vyslovnostna podoba je environment. Pri heslach fluxus, koldZ, paketaz
sa uz vyslovnost neuvadza, pretoZe je jasna a bezproblémova. Gramaticré ir-
formacie ani informacie o vyslovnosti sa neuvadzaju ani pritych terminoch. »ic-
ré sa odkazuju na nadradené (dominantné) terminy. ide predovsetkym o termr
nologické synonyma, pripadne cudzojazyéné oznacenia. Tieto hesla s vy-
tlacené obyCajnym typom pisma. Dominantné hesla (s prislusnou heslovou
statou) su vytlaGené polotuéne rovnako ako aj odkazové hesla oznacené styiis-
tickym kvalifikatorom profes. Tento kvalifikator znamena, Ze prislusny vyraz hod-
notime ako profesionalizmus. Pod profesionalizmom chapeme taky vyraz, ktcry
je typicky pre dany odborny kontext, ale nespina véetky kritéria odborného ter-
minu. Ide najma o adaptované podoby anglickych vyrazov a spojeni. ktoré sa
pouZivaju paralelne s ich domacimi ekvivalentmi (action painting, mail-art, com-
bine painting, airbrush, minimal-art), ale aj takych, ktoré vhodné domace ekvr
valenty doteraz nemali (napr. body-art, land-art, earth-art, hard-edge painting,
bad painting, junk art, public art a pod.)

Druhu cCast hesla predstavuje text podavajuci véeobecnejSiu informaciu
0 historii terminu a nim oznacovanej skuto¢nosti. V tomto texte su niektoré po-
menovania oznacené hviezdickou, ktora naznaduje, Ze prislusny termin sa
v slovniku spracuva ako samostatné heslo.

Tretiu ¢ast hesla tvori dokladovy material, vyberova excerpcia sucasnej slo-
venskej pbvodnej a prekladovej odbornej literatury. Excerpcia bola vychodis-
kom pri mapovani stavu v slovenskej vytvarnej terminologii a z nej vychadzali aj
jazykové analyzy a navrhované rieSenia. Rozsah excerpcie bol dany jednak tex-
tovymi moznostami, jednak mierou problematickosti prislusného terminu.
Rozsiahlejsi dokladovy material sme volili aj v tom pripade, ak poskytoval
spresfujucu &i rozsirujucu informaciu k vykladu daného terminu. Do stylisticke;
stranky citacii sme nezasahovali.

Stvrtu éast hesla tvori jazykova poznamka s analyzou problematickych a ne-
jednoznaénych pojmov, navrhované riesenia a odporucania. V niektorych pri
padoch obsahuje poznamka aj navrh na tvorbu novych terminov, a to najma
v tych, kde sa v odbornej komunikacii zauzivali vyznamovo nepriezracné do-
slovné preklady inojazyénych terminov. Namiesto terminu telove umenie {body-
-art) navrhujeme oznadenie telo ako umenie, namiesto spojenia recyklované
umenie (art recycling) spojenie umenie recyklacie, zemné umenie {land art,
earth art) by mohol nahradif termin umenie v krajine, odpadové umenie (junk
art) termin umenie z odpadu a pod.
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CHARAKTERISTIKA PROBLEMOV

a/ Neproblémové, Uplne adaptované terminy.

b/ Nespravne pouzivané terminy (napr. drippink namiesto dripping, informel -
informainy namiesto informelovy, multip/ a multipel namiesto multiplikat).

¢/ Mechanické zotrvavanie pri cudzojazyénych terminoch napriek tomu, Ze
v domacom jazyku existuju adekvatne prekladove ekvivalenty (napr. action
painting namiesto akéna malba, colour-field painting namiesto mafba fareb-
nych ploch, combine painting namiesto kombinovana malba, comics namies-
to komiks, concept-art namiesto konceptualne umenie, hard-edge painting na-
miesto malba ostrych hran, I'art brut namiesto umenie v surovom stave, mail
art namiesto poStové umenie, post-painterly abstraction namiesto postmaliar-
ska abstrakcia, process art namiesto procesualne umenie).

d/ Pouzivanie cudzojazycnych terminov alebo ich krkolomne adaptovanych po-
dob (napr. nesklonny vyraz performance vo vSetkych troch rodoch, pripadne
sklofiovany performanc, performans) namiesto zdomacneného vyrazu perfor-
mancia.

e/ Paralelné pouzivanie viacerych terminov na oznacenie jednej skutoCnosti,
priGom toto pouzivanie sprevadza znacna neistota a rozkolisanost foriem a tva-
rov. Patria sem terminy ako napr. body-art, telové umenie, umenie tela, telo ako
umenie; graffiti, graffity (v nesklonovanej podobe), grafity; land-art, earth-art,
Zemné umenie, krajinné umenie, umenie v krajine; junk-art, odpadové umenie,
odpadkové umenie, umenie z odpadu a pod.

ODPORUCANIA

Stav v tej Easti sucasnej vytvarnej terminologie, ktorou sme sa zaoberali, moz-
no charakterizovaf ako Zivy, pohyblivy a otvoreny proces. Analyzou excerpova-
nych textov sme zistili, Ze od pojmu k pojmu je terminologicky problém trochu
odlisny, Specificky. Chceli sme sa vyhn(f uplatneniu jednostranného pristupu
a striktnym rieSeniam, ktoré by viedli napr. k mechanickému odstrariovaniu ter-
minov inojazyéného pévodu. Kazdy pripad sme zvazovali osobitne. Nase zave-
ry vSak smeruju k tomu, aby sa vyrieSili aspon tie pripady, pri ktorych predkia-
dame rieSenie akceptovatelné ako z hfadiska jazykove] stranky pojmu, tak
i z hfadiska jeho vyznamu (kategéria b, ¢, d). V suvislosti s poslednou kategé-
riou rozkolisanych terminov navrhujeme nasledujuce rieSenia:
1/ popri neadaptovanom nesklonnom tvare graffiti sa prikianame k pouzivaniu
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zdomacnenej formy grafity, ktora spomedzi vSetkych zachytenych podob naf
viac zodpoveda hiaskovému a morfologickému systému slovenciny. Pisanie
jedného f namiesto dvoch v koreni slova sa v slovencine ustalilo aj pri starSom
zdomacnenom vyraze z oblasti vytvarného umenia sgrafito odvodeného z rov-
nakého zakladu ako grafity (z talianskeho slova sgraffiare).

2/ Paraleine s terminom body-art navrhujeme aj opisné oznacenie telo akc
umenie. Doteraz zauzivané prekladové ekvivalenty umenie tela, telové umenie
a telesné umenie nevystihuju podstatu skuto€nosti, ze telo sa stava umeleckym
prostriedkom aj vyslednym, vystavnym artefaktom. Spojenie umenie tela na-
znaCuje skor vyznam, ze ide o pohybové umenie. Termin telové umenie je
v tomto vyzname neadekvatny, adjektivum telovy ma vyznam ,vzfahujuci sa na
telo, telu vlastny, v tele sa nachadzajuci (napr. telové dutiny), a vyznam .taky
ako telo” (telova farba). Pridavné meno telesny (telesné umenie) asociuje na
jednej strane opozitné vyznamy ,telesny, fyzicky — duSevny®, na druhej strane
vyznamy ,typicky pre telo, viastny telu, z tela pochadzajuci” (telesné tekutiny).
V tomto pripade umeniu oznaCovanému v anglitine body art by lepsie zod-
povedalo spojenie telo ako umenie. OznaCenim telo ako umenie by sa v sloven-
¢ine rozsiril ten typ odborného pomenovania, ktory reprezentuje napr. spojenie
kniha ako objekt.

3/ Paralelne s anglickymi terminmi /and art a earth art navrhujeme uviest stres-
ny pojem umenie v krajine. Pred terminom junk art preferujeme pomenovanie
umenie z odpadu, pred art recycling domace oznacenie umenie recyklacie.
4/ Nezdomacneny termin public art navrhujeme zamenif za opisné pomenova-
nie umenie verejnych priestranstiev. |de o termin, ktory sa Ciastocne prekryva
s domacimi pojmami monumentalne socharstvo, socha v architekture, ale za-
roven ich aj presahuje. Suvisi to s prienikom umenia druhej polovice 20. st. do
verejnych mestskych priestorov (namestia, ulice, budovy, dopravné prostriedky,
reklamné putace), pricom tento typ umenia ¢asto reflektuje socialne problémy
spolo¢nosti (grafity, Christo, H. Haacke, J. Holzerova). S modifikovanou podo-
bou terminu public art ako art in public places (umenie na verejnych miestach)
sme sa stretli v najnovsej literatare, ktora sa touto formou umenia zaobera (Art
Forum Berlin 1997. Berlin, Verlag der Kunst 1997).

Predkladané odpori¢ania nevychadzaju z potreby nasilného poslovendova-
nia odbornej terminologie inojazycnej proveniencie. Nechavame v slovencine
uz davnejsie zdomacnené vyrazy, ako napr. dripping. event, happening, mobil,
opart, popart, ready-made, stabil a dalSie. Chceme iba naznacil omnoho vatsie




mozZnosti pri adaptacnom procese odbornej terminologie, neZ bolo doteraz za-
uzivané. Vychadzame z porovnania situacie v inych krajinach, kde sme zazna-
menali vacSiu tendenciu pouzivat doméace prekladové ekvivalenty. V nemecke;
jazykovej oblasti existuje viacero takychto prikladov ~ Aktionkunst (akéné ume-
nie), Bucher der Kinstler (autorské knihy), Buchobjekt (kniha ako objekt),
Verpackungskunst (paketaz), Fallenbild (obraz pasca), Plakatzerfetzung (deko-
14z).

Zaznamenali sme aj pripad, ked sa vo Francuzsku objavena a pomenovana
autorska technika tableau-piége (slovensky terminologicky ekvivalent je obraz
pasca) dostava do slovenciny v podobe adaptovaného nemeckého vyrazu fal-
lenabild - fallenbildy (Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych Stylov. Bratislava, Pallas
1994, s. 89). Ide o preklad literatury z nemciny a prekladatefovi bolo zrejme po-
hodinejsie vyuzit dispoziciu nemeckého vyrazu a sklofiovat ho ako slovenské
podstatné meno muzského rodu, namiesto overovania, &i v domacom jazyku uz
nejestvuje zauzivany adekvatny termin. Pri praci s vyexcerpovanym materialom
sme nadobudli presved&enie, Ze v nasom kontexte je vo véeobecnosti zauziva-
né nahradzat cudzie terminy mechanickym kalkom (doslovnym prekladom). Nie
vzdy v3ak tato fahsia cesta vedie k najdeniu vyznamovo vhodného ekvivalentu
inojazy&ného pojmu a nim ozna¢ovanej skutoCnosti. Je to napr. pripad vyssie
spominanych terminov telové umenie - body-art, odpadkové umenie - junk-
-art; recyklované umenie - art recycling a pod. Konstatujeme aj skutonost, ze
uvedenie urditej podoby odborného terminu na Slovensku ¢asto nesuvisi so
systematickym budovanim domacej terminologie, ale skor s konkrétnymi uda-
lostami vytvarného Zivota a s kontaktovymi kanalmi, ktorymi sa nase prostredie
spajalo s eurdpskym vyvojom. Na oznacenie zaCiatocnych foriem inStalacie sa
napr. u nas v poslednom obdobi pouzZiva pomenovanie environment prebera-
né cez anglictinu, ¢o sa prejavuje aj zotrvavanim pri anglickej vyslovnosti [invai-
ronment] napriek tomu, Ze u nas je uz davnejSie kodifikovana vyslovnost [envi-
ronment]. Predtym, koncom 60. rokov, ked zaznamenavame prvé priklady vy-
tvarania environmentov, ale aj ich opis a pomenovanie, sme nasli niekolko do-
kladov o preberani tohto pojmu z franclzstiny v podobe environnement. V roku
1969 sa v katalogu Stana Filka (Stano Filko. 1965-69. Bratislava, A-PRESS
1969) objavuje popri tvare environment i niekolko prikladov na pouZitie vyrazu
environnement (manifest Poézia. O priestore - kozme.) a s rovnakou formou en-
vironnement sme sa stretli aj v dobovych recenziach (L. Saudin. Vytvarny Zivot
1969, €. 8, s. 17). Vyrazny podiel na éasovo podmienenom uprednostiiovani tej-
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to formy odborného terminu mala vyznamna vystava, ktora sa pod nazvom
Cinétisme Spectacle Environnement uskutoénila v roku 1968 v'Grenobli a na
ktorej participoval z domacich umelcov prave spominany Stano Filko a Milan
Dobes. Podobne sa na konci 60. rokov stretdvame s cudzo znejucim, doslov-
nym prebratim nemeckého vyrazu pre objektové umenie der Objektkunst
(Matustik, R. - Seféakova, E., - Trojanova, E.: Nové tendencie slovenského vy-
tvarného umenia 1964-71. Samizdat, nestrankované) a v roku 1968 s ojedine-
lou formou terminu neodada vo verzii new-dada (Pinto, S.: V tieni benzinovych
pump. Vytvarny zivot 1968, ¢. 10, s. 436).

Rozkolisanost pisania odbornej terminologie suvisi zvaé$a so zadiatoénymi
stadiami vzniku a etablovania sa dobovych tendencii. Tento proces postupnej
krystalizacie zaznamenavame nielen u nas, ale rovnako aj v krajinach, kde tie-
to tendencie vznikali. Dobre to ilustruje zaciatocna terminologicka rozkolisanost
pri pomenovani tendencie, ktora je dnes znama ako minimalistické umenie.
V polovici 60. rokov, ked sa o tomto umeni diskutovalo najviac, sa postupne ob-
javilo niekofko paralelnych pomenovani: ABC art, cool art, primary structures
(ABC-umenie, chladné umenie, primarne Struktury), ktoré boli zva¢Sa odvode-
né z konkrétnej situacie. ABC art bol nazov ¢lanku Barbary Roseovej v oktdb-
rovom Cisle Casopisu Art in America, primarne Struktury sa odvolavali na nazov
vyznamnej vystavy, ktora sa uskuto¢nila v New Yorku v roku 1966 (Primary
Structures). Termin minimal art sa ustalil az koncom 60. rokov. V suasnosti za-
znamenavame napriklad konkurenény vztah medzi pojmami digitalna, elektro-
nicka, pocitaCova, komputerova fotografia na jednej strane a terminom postfo-
tografia na strane druhej. Zatial ¢o prva skupina terminov akcentuje predovset-
kym technologicku stranku vzniku nechemickej fotografie prostrednictvom
elektronickych pristrojov, termin postfotografia avizuje zasadny vyznamovy zlom
vo vztahu k médiu fotografie.

Iny typ terminov predstavuju expresivne, metaforické, ironizujuce &i iné po-
menovania, ktoré vznikli ako spontanne oznacenia, symboly, znacky. Ich povod-
cami sU sami umelci alebo kritici. SU zauzivané, ale nevznikli na SirSej teoretic-
kej platforme. Terminy tohto typu nemusime nevyhnutne nahradzat ich doslov-
nymi prekladmi. Zachovavame napr. termin arte povera, ktory sa pod vplyvom
anglického pomenovania poor.art (chudobné, ubohé umenie) objavuje aj v sio-
venskej vyznamovo malo priezraénej podobe chudobné umenie. To isté mozno
konstatovat napr. aj pri anglickom vyraze bad painting. Spojenie z/a mafba. kto-
ré sa pouziva ako slovensky ekvivalent tohto terminu, mozno povazovat tba za
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doslovny preklad, z ktorého sa o charaktere mafby ni¢ bliz§ie nedozvedame.
V inych pripadoch mdze zasa uprednostiovanie adaptovanych cudzojazyé-
nych terminov asociovat zbytocnu ,exkluzivnost” pojmu i celej problematiky,
ako napr. pri anglickom fand-art (land=krajina) a earth-art (earth=zem). U nas
sa stretdvame s nahradzanim tychto anglickych oznaceni spojeniami zemné
umenie, krajinné umenie, aj to rozpadito (zaznamenali sme text, v ktorom autor
dava za termin krajinné umenie do zatvorky otaznik). Tato rozpaditost je na
mieste skor v pripade terminu zemné umenie (zauzival sa zrejme pod vplyvom
Geského spojenia zemni uméni). Pri vytvarnych tendencidch pomenovanych
v anglictine /and art a earth art nejde o umenie pochadzajuce zo zeme, ale
0 pracu so zeminou, hlinou, podou, pieskom, o Upravu Casti krajiny, 0 navrat
k prirode a pod., o presnejSie vystihuje navrhované spojenie umenie v krajine.
Naznacili sme tu len niektoré z problémov. Aj po spracovani malej ¢asti takej
Sirokej problematiky, akou terminoldgia v oblasti vytvarného umenia bezpochy-
by je, nechapeme tento projekt za skonceny a jeho verziu za definitivhu. Nade
uvaZovanie predkladame $irdej verejnosti a verime, ze nim otvorime diskusiu
pre viacerych odbornikov ako z oblasti vytvarného umenia, tak aj jazykovedy.

Autorky

POUZITE SKRATKY A ZNACKY

angl.

a pod.
fr.

gr.

lat.

m

mn.
napr.
nem.
neskl.
obyc.
p-aj
pis.
pov. pis.
profes.

skr.

st.

SV.
svet.
syn.
tal.
tzv.

Z angl.
z fr.
zgr

Z lat.

Z nem.
Z tal.

povod v anglictine

a podobne

povod vo francuzstine

povod v gréctine

povod v latinéine

muzsky rod

mnozné gislo

napriklad

pdvod v nemcine

nesklonné

obyCajne

pozri gj

pisané

povodne pisané

profesionalizmus

rok

stredny rod

skratka

storoCie

svaty

svetovy

synonymum

pbévod v talianéine

takzvany

prevzaté z angliCtiny

prevzaté z francuzstiny

prevzaté z gréctiny

prevzaté z latinCiny

prevzaté z nemciny

prevzaté z talianciny

Zensky rod

hviezdi¢kou oznadeny vyraz je v slovniku heslovym siovom
hranaté zatvorky na oznacenie vyslovnosti
okruhle zatvorky vyélenuju informacie o povode slova
a spresnujuce informacie v texte
Sipka odkazuje na dominantny termin
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abstrakcia
— abstraktné umenie

abstraktné umenle (lat. abstrahere
odtiahnut, oddelit, vzdialit); syn: ab-
strakcia, nepredmetné umenie, nefi-
gurativne umenie, nezobrazujuce
umenie

nezobrazujuci, nepredmetny, nefi-
gurativny vytvarny prejav zriekajuci sa
priameho vztahu k viditelnej skutoé-
nosti, zaloZzeny na vyrazovych schop-
nostiach zakladnych vytvarnych pro-
striedkov - farby, tvaru, linie, Struktury

V rdmci umenia 20. st. sa abstrakt-
né umenie realizovalo v dvoch zaklad-
nych liniach - v geometrickej (kon-
Struktivnej) a Strukturalnej (lyrickej)
abstrakcii. ZaCiatky predvojnovej ab-
strakcie sa kladu medzi roky 1910 az
1913 a vztahuju sa na prvé abstrakiné
prace V. Kandinského, F. Kupku a R.
Delaunaya (lyricka abstrakcia). K za-
kladatelskym osobnostiam geomet-
rickej abstrakcie patri K. Malevi¢ a P.
Mondrian. Druha vina koncentrova-
neho zaujmu o abstraktné umenie sa
objavila po 2. svet. vojne a kulminova-
la v 50. rokoch, ked vzniklo niekolko
linii abstraktného umenia - na jednej
strane *abstraktny expresionizmus,
*informel, *lyricka abstrakcia, *taSiz-
mus, na druhej strane konstruktivne
tendencie umenia - *kinetické ume-
nie, *konkrétne umenie, *opart, *sve-

telné umenie, vratane prejavov *post-
maliarskej abstrakcie a *minimalizmu.

- Uspech abstraktnej mafbv rovnako ako aj
abstraktného socharstva vo Francuzsku bez-
prostredne po druhej svetovej vojne sa pre-
javoval vo velmi rozmanitych podobach...
Slovnik sa neustalil ihned: neskorsie sa bu-
de hovorit o abstrakcii lyrickej, o tasizme,
o informeli... (Pijoan, J.: Dejiny umenia 10.
Bratislava, Tatran1986, s. 116)

- Najnovsie malby a grafiky vychadzaju
z principov sucasnej nefigurativnej malby.
Vyznamné postavenie ma najma séria Cun-
derlikovych Zrkadiel... Druhy popredny pred-
stavitel’ nezobrazujucich tendencii v mladej
malbe, mladsi Rudolf Fila... (Matustik, R.:
Moderné slovenské maliarstvo 1945-63.
Bratislava, SVKL 1965, text k obr. €. 72, &. 74)
- V zavere 50. rokov sa v slovenskom vy-
tvarnom umeni... objavil novy, doma dovtedy
nepoznany vytvarny nazor - abstraktné, ne-
predmetné umenie. (Bajcurova, K.: Pramene
slobody. Strukturalna, lyricka a gesticka ab-
strakcia. In: Sestdesiate roky v slovenskom
vytvarnom umeni. Katalog vystavy. Bratisla-
va, SNG 1995, s. 105)

abstraktny expresionizmus (z angl
abstract expressionism, abstract ab-
straktny, expressionism expresioniz-
mus, lat. abstrahere odtiahnut, odde-
lit, vzdialit)

jeden z prejavov povojnovej maliar-
skej nefigurativne] a negeometrickej
abstrakcie, ktory charakterizuje bez-
prostredné sebavyjadrenie (odkazuju-
ce az na psychicky automatizmus
surrealizmu), uvolneny maliarsky ru-
kopis a Cista spontannost, povySena
na jediny platny princip zbaveny akej-
kolvek racionalnej kontroly
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Pojem abstraktny expresionizmus
sa prvykrat pouzil v suvislosti s Kan-
dinského dielom uz v roku 1929, ale
v aktualizovanej podobe sa udomac-
nil v Spojenych Statoch az po roku
1951, ked sa v Muzeu moderného
umenia v New Yorku konala vystava
severoamerického *abstraktného ume-
nia. Abstraktny expresionizmus vycha-
dzal z tradicie eurdpskeho expresio-
nizmu a vyrazne nan vplyval aj post-
surrealizmus. Gestické kridlo abstrakt-
ného expresionizmu - *akéna malba
sa wyvinulo v New Yorku paralelne
s *lyrickou abstrakciou v Parizi.

- Pojem abstrakiny expresionizmus, chadpa-
ny v jeho maximainom priestorovom i &aso-
vom rozsahu, umoZzriuje ocenit' vyznam pri-
spevku americkej generdcie z roku 1945
k rozvoju medzinarodného nefigurativneho
jazyka. (Pijoan, José: Dejiny umenia 10. Bra-
tislava, Tatran 1986, s. 125)

- Willi Baumeister (1989-1955)... patri k te-
oretickym i praktickym pripravovatelom ab-
straktného _expresionizmu, hoci ani nie je
v duchovnom spojeni s viastnym expresio-
nizmom skupiny Die Brucke, ale uréuju ho
Skor kon$truktivisticko-expresivne tendencie
Kandinského skupiny... (Thomasova, K.
Dejiny wvytvarnych Stylov 20. storocia.
Bratislava, Pallas 1994, s. 169)

- Hoci po ranej periéde ovplyvnenej viedy
v USA viddnucim abstraktnvm_expresioniz-
mom ARyman redukoval svoj vytvarny jazyk
na biele monochrémy $tvorcového &i obdiz-
nikového formatu.. nemoZno ho priradit
k ortodoxnym minimalistom. (Kolesar, Z.:
Velké jablko na jesen, v zime. Profil 1994,
¢.2,8.12)

- Rie$iac krizu abstrakiného expresionizmu,
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presiel v Amerike, ktorej vyznam zadinal za-
tieriovat' vplyv modernych eurdpskych cen-
tier... Robert Rauschenberg cez svoje White
Painting (1951) ku combine-painting (od
konca 1953). (Matustik, R.. ..Predtym.
1964-1971. Prekrocenie hranic. Zilina, PGU
1994, s. 167)

action painting [ekSn pei-] neskl. i ac-
tion p-u m (ang!. action ¢innost, akcia,
painting malba, malovanie) profes.

— ak&né& mafba

Poznamka: O vztahu medzi pouZiva-
nim anglického pomenovania action
painting a domaceho terminu ak¢éna
malba pozri poznamku pri hesle

ak&né malba

adopcia
— apropriécia

alrbrush [erbra$] -u m (angl. air
vzduch, brush Stetec, nater) profes.
— americk4 retu$

akclonizmus -u m i viedensky akcio-
nizmus

jedna z v€asnych foriem akéného
umenia spajana s kruhom vieden-
skych umelcov

Viedensky akcionizmus (Wiener
Aktionismus) tvorili od roku 1960
Gunter Brus, Otto Muhl, Hermann
Nitsch, Alfonz Schilling a Rudolf
Schwarzkogler. InSpiraciou skupiny
boli freudovske témy erotického nasi-

lia v ritualizovanych *performanciach,
pohanské a krestanské myty v rozpé-
ti od dionyzovskych epifanii az po
Kristovo ukrizovanie. Vyraznym zna-
kom viedenského akcionizmu bolo
zamerné prekraCovanie socialnych
a moralnych tabu prostrednictvom
velmi osobnych sebaprezentacii, Cas-
to s prejavmi sebaposkodzovania (R.
Schwarzkogler). Typickou ¢értou akcii
bolo pouzivanie telesnych materialov,
napr. krvi alebo masa zvierat v podo-
be inscenovanych verejnych krvavych
ritudlov (H. Nitsch, A. Schilling).

- Performance art sa v.mnohych svojich as-
pektoch zaobera extrémami... Znepokojuju-
ca povaha performancov .viedenskvch aké-
nvch umelcov” (Vienna Actionists)... (Rozbi-
tie ramca. Profil 1993, ¢. 3, s. 9)

ak&né malba (z angl. action painting,
action akcia, akény, painting malba,
lat. actio vykonavanie, ¢innost); syn.
gesticka malba, profes. action painting

druh abstraktnej expresivnej mafby,
v ktorej hra vyznamnu ulohu samotny
fyzicky akt mafovania ako zaznam ma-
liarovho vnutorného stavu v okamihu
mafby

Termin akéna malba (angl. action
painting) zaviedol americky kritik Ha-
rold Rosenberg v suvislosti s interpre-
taciou expresivnych malieb J. Polloc-
ka vytvorenych technikou *drippingu
(1947-1950). Pre Pollocka je proces
vzniku malby rovnako dolezity ako vy-
sledna mafba sama. Zaznam procesu

malovania alebo malovanie vereinz
predvadzané pred publikom v istom
zmysle anticipovalo *akéné umenie.
Aktérom tohto procesu méze byf sam
umelec zanechavajuci maliarske sto-
py na platne poloZzenom na dlazke
(Pollock) alebo sa mafba realizuje
pred ocami divakov prostrednictvom
zivych modeliek (Kleinove antropo-
metrie, 1960), ktoré zanechavaju fa-
rebné odtlacky svojich tiel na pripra-
venom platne. Menej radikalnym pre-
javom *akénej malby je spontanne
maliarske gesto, prostrednictvom kto-
rého sa farba nanasa v pastoznych,
hrubych vrstvach na plochu obrazu.

- Pre vyznam, aky Pollock prisudzoval fyzic-
kému aktu malovania, severoamericky kritik
Harold Rosenberg pokrstil tento Styl, previg-
dajuci v. maliarovom diele v rokoch 1947 -
1950, ndzvom .action painting*. Umelec po-
hfdajuci tradiénymi nastrojmi - Stetcom, pa-
letou a maliarskym stojanom - pouZival viet-
ko, ¢o mu prislo do ruky: palice, noZe, mu-
rarske lyZice a niekedy aj len tuby s farbou.
ktoru drZal v ruke namiesto Stetca. (Pijoan.
J.: Dejiny umenia 10. Bratislava, Tatran
1986, s. 144, text pod obrazok ¢. 126)

- Kornucikove velké geometrie sucasne im-
plikuju princip gestualneho ¢i teloveho ume-
nia - su spracované prudkym, velkym ges-
tom, su ¢asto spontanne koncipovane, fa-
rebne utoéné alebo magicky zahadre.
(Bodnarova, J.: Jozef Kornucik. Vytvarny 3+
vot 1989, ¢. 10, s. 30)

- Postupne sa pod tento pojem (abstrakiny
expresionizmus) zacalo zahrnovat celé oo~
vetvie americkef nefigurativney a negeomer-
rickej malby, na rozdiel od uisieho pomu.
action painting (akéna mafba). vyhracenahe

newyorskej gestualnej abstrakcii.. {Pican
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J.: Dejiny umenia 10. Bratislava 1986, s. 125)
- R. Fila nerezignoval na to, ¢o ortodoxny in-
formei odvrhol - na krdsu a iluzivnost ma-
liarskej farebnej hmoty. JedineCne spojil vy-
razovy repertodr lyrickej abstrakcie a gestic-
kei abstrakcie. (Bajcurova. K.: In: Sestdesia-
te roky v slovenskom vytvarnom umeni.
Katalog vystavy. Bratislava, SNG 1995,
s. 203)

Poznamka:

V slovenskych odbornych textoch
sa popri dvojslovnhom pomenovani
akéna malba vyskytuje aj pdvodné
anglické spojenie action painting.
V starsej literatre (napr. Pijoan, 1986)
ma action painting charakter nesklon-
ného citatového spojenia (cituje sa
ako pbévodné pomenovanie americ-
kého kritika H. Rosenberga, ktorym
oznadil spbsob mafovania J. Polloc-
ka), pricom sa pocituje jeho ,cudzost”,
ktora sa naznaCuje uvodzovkami ale-
bo uvedenim domaceho preklado-
veho ekvivalentu v zatvorke za anglic-
kym spojenim. Postupne sa ako do-
maci odborny termin vzil slovensky
prekladovy ekvivalent anglického
action painting - akénad malba (action
=¢innosf, akcia, painting=mafba, ma-
fovanie), ktory svojim vyznamom zod-
poveda pdvodnému anglickému spo-
jeniu. Po tomto vyvoji sme v sucas-
nom pouzivani terminologie zazname-
nali opatovnu konkurenciu medzi do-
macimi terminmi a pdvodnymi anglic-
kymi pomenovaniami, ktoré sa teraz
zaCinaju objavovat nie ako inojazy¢né

citatové vyrazy, ale v zdomacnenej
sklofiovanej podobe. Opat sa vynara
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otazka o charaktere a mieste cudzich,
najma anglickych vyrazov v domacej
terminologii vytvarného umenia. Suvi-
si to so skutoCnostou, Ze v oblasti od-
bornej lexiky vytvarného umenia sa
v poslednom obdobi do slovenciny
prebera vacsia skupina slov, ktoré
maju v pdvodnom anglickom jazyku
Strukturu dvojslovnych pomenovani.
Tvori ju substantivum art alebo pain-
ting a atribut v podobe anglického ad-
jektiva alebo substantiva v pozicii ad-
jektiva. Patria sem predovSetkym
oznadenia vytvarnych prudov a sme-
rov od polovice tohto storoCia, napr.
colour-field painting (mafba fareb-
nych ploch), hard-edge painting (mal-
ba ostrych hran), bad painting (zla
mafba), op art (optické umenie,
opart), land art, junk art, body art,
public art, mail art (poStové umenie).
Hoci nas odborné texty presvied¢aju
o hfadani vyhovujucich domacich ter-
minov, nie vzdy byva slovensky pre-
kladovy ekvivalent najvhodnejsim
rieSenim (napr. body art telové ume-
nie, land art zemné umenie; pozri po-
znamku pri tychto heslach), o citia aj
sami pouzivatelia. V Usili vyhnut sa ne-
adekvétnym prekladom a vyznamo-
vym posunom zotrvavaju pri pévod-
nych anglickych vyrazoch. Vyvija sa
tak silny tlak na poslovencovanie,
adaptovanie anglickych terminov
v naSom jazykovom prostredi, o su-
visi aj s nevyhnutnostou tvorif v komu-
nikacii dalie odvodené slova a tvary
slov. Spominany typ dvojslovnych an-

glickych pomenovani ma navySe aj
dobré predpoklady na zdomacnova-
nie - podstatné mena art a painting,
zakon&ené tvrdou spoluhlaskou, fah-
ko nadobudaju charakter nezivotnych
podstatnych mien muzského rodu,
sklofiuju sa a mozno od nich tvorit ad-
jektiva: colour-field paintingu, colour-
-field paintingovy, hard-edge paintin-
gu, hard-edge paintingovy; bad-pain-
tingu, land-artu, land-artovy; junk-artu;
body-artu, body-artovy; mail-artu atd.
Tato ,vIina* posloven€ovania anglic-
kych terminov z oblasti vytvarného
umenia vSak zasiahla aj tie terminy,
ktoré uz maju realne fungujuce doma-
ce ekvivalenty. V skupine ,podvoj-
nych* pomenovani sa tak opéat ocitli
terminy akéna malba - action pain-
ting, procesualne umenie - process
art, abstraktné umenie - abstract art,
konkrétne umenie - concrete art,
konceptualne umenie - conceptual
art, minimalistické umenie - minimal
art a pod. Usiliu kongtituovat domacu
odbornu terminolégiu je vSak takyto
pristup uz vzdialeny. V slovencine fun-
gujtt anglicizmy tohto druhu skér ako
emblémy, znacCky, nalepky. Z hfadiska
obsahu pojmu sa pouzivanim zdo-
mécnenych anglickych vyrazov nena-
znacuje ni¢ iné, iba to, ¢o aj domaci-
mi terminmi akéna malba (action=
¢innost, akcia), procesuaine umenie
(process=proces), abstraktné umenie
(abstract=abstrakcia, abstraktny) atd.
Niekedy sa argumentuje tym, Ze po-
uiitim cudzojazyéného terminu sa

naznaci ,domovsky” “iltarny soe-
text, miesto vzniku prislusnéno sme-
ru, techniky, tendencie a pod. Dané
umenie sa vSak zvyCajne neocme-
dzilo iba na povodné prosiredie
a preniklo aj do inych kultur «tcré s:
ho pomenovali {(svedéi o tom rapr
francuzska alebo nemecka termino-
I6gia vytvarného umenia).

Naznacéena problematika e jedrcu
z otvorenych otazok, ku ktore) je po-
trebna SirSia diskusia vo vytvarnicke;j
i jazykovednej obci. Stidiom textov
sme zistili, Ze od pojmu k pojmu e
problém trocha odlisny. $pecificky /s~
tuacia je ina pri body-arte, bad-pain-
tingu ako pri procesualnom umeni i
akcénej malbe), preto nemozno pove-
dat jednozna¢né ano alebo nie pre-
vzatym inojazyénym terminom. Nase
uvazovanie v§ak smeruje k tomu. ze
vynesenymi by mali byf aspon tie pr-
pady, kde jestvuje zodpovedajuct
presny a zauzivany domaci termin
Ten by anglicizmy nemali vytiacat. Je
to prave pripad akCného umenia
(action painting), ale napr. aj komow
novanej malby (combine painting’
proseualneho umenia (process art!.
konceptuadlneho umenia (conceptua!t
art), konkrétneho umenia (concrete
art), minimalneho (minimalistickéno:
umenia (minimal art) a pod.

ak&né umenie (1ar actio wkonavanie
¢innost); syn. umenie akcie

suhrnny pojem pre rdzne formy 1n-
termedialnehc umenia. v ktorom sa
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kladie doraz na zivé predvadzanie de-
ja a priamy kontakt s divakom vratane
moznosti jeho bezprostrednej spolu-
ucasti

Objavenie sa véasnych foriem ak-
&ného umenia suvisi na jednej strane
s prerastanim *abstraktného expresi-
onizmu do *akcnej malby (Pollockove
gestické mafby, Kleinove antropo-
metrie), na druhej strane s aktivitami
hnutia *Fluxus (predovsSetkym typ flu-
xusového koncertu), *neodadaizmu
a *popartu, ktoré sa vyvijali od *asam-
blazi, *objektov a *environmentov
k *happeningu. Za predchodcov ak-
¢ného umenia sa povazuju futuristic-
ké vystupenia, dadaistické akcie, pre-
dovsetkym Cabaret Voltaire, ako aj
¢innost Bauhausu (najma vyustenie
Schlemmerovych socharskych prac
do experimentalnych pohybovych ak-
cii). V neskorych 70. rokoch sa k véas-
nym formam akéného umenia - *hap-
peningu a *eventu priraduje *perfor-
mancia, ktora prebera funkciu stres-
ného terminu.

- Akéné umenie je rezultatom kreativnej po-
treby bezprostrednej sebaprezentacie.
(Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych Stylov 20.
storoéia. Bratisiava, Pallas 1994, s. 94)

- Umenie akcie na Slovensku zacina svoj
pribeh avojicou happsoc Stana Filka a Alexa
MiynarCika (Bratislava 2.-8. maj 1965, 7 dni
stvoremia, 1965) a Antihappeningom Juliusa
Kollera {(Matustik, R : Performance (?). Profil
1993.¢ 3, 5. 4)

- HAPPSOC | a Il sa uskutoénili v Bratislave
v obdobi mohutného nastupu happeningov

1

vo svete. V tom Case sa konali aj ,udalosti"
Milana KniZzéaka v Prahe, no najma ,Soldier
game" - akcie Nitscha (Akcia pre dr. Turne-
ra) a akcie Guntera Brusa (Viedenska pre-
chadzka). (Restany, P~ Mlynarcik, A.: Inde.
Pariz, Galéria Lara Vincy. Bratislava, SNG
1995, s.22)

aktfvna grafika

Specificka forma Strukturalnej grafi-
ky objavujuca sa od r. 1955 v tvorbe
Seského vytvarnika V. Boudnika
(1924-1968), ktorej vychodiskom sa
stali odtlacky realnych vyrobnych
nastrojov a najdeného kovového tova-
renského odpadu

Aktivna grafika sa u Boudnika obja-
vuje ako ddsledok jeho .exploziona-
listickych® experimentov, pri ktorych
tradicnu graficki matricu nahradza
poskodenymi duralovymi plechmi.
Boudnik neskér do najdenych ple-
chov aktivne zasahuje a ich povrch
rozruduje prepalovanim, perforovanim
alebo vlisivanim kovovych ulomkov.

- Milo§ Urbasek spolo¢ne s Eduardom
Ovcéackom boli prvi, ktori sa najkonzekvent-
nejSie priblizili k problematike Strukturainej
abstrakcie, jej ,informelovej" verzii predo-
vdetkym v uzkej in$piracnej vazbe na prikliad
explozionalizmu a aktivnej_grafiky V. Boud-
nika, ktory na prelome 50. a 60. rokov priam
.opantal* ¢ast miladej generacie Ceského
umenia. (Bajcurova, K.: Pramene slobody.
Strukturalna, lyricka a gesticka abstrakcia.
In: Sestdesiate roky v slovenskom vytvarnom
umeni. Katalég vystavy. Bratislava, SNG
1995, s. 110)

akumuldcia -e z (lat. accumulare hro-
madif, nahromadif)

jedna z vCasnych foriem objekto-
vého umenia, ktorej vysledkom je troj-
rozmerny vytvarny objekt vytvoreny
hromadenim rovnakych, zvacsa prie-
myselne vyrobenych predmetov ale-
bo najdenych predmetov, z ktorych
¢asf pochadza zo zdrojov civilizac-
ného odpadu

Akumulacia vychadza z estetiky *po-
partu. Od roku 1960 pomenuva tymto
terminom svoje objekty vytvarnik
Arman (Armand Fernandez, nar.
1928), jeden z predstavitelov Novych
realistov vo Francuzsku. Arman svoje
akumulacie upravuje do podoby skri-
niek z plexiskla alebo ich upevfiuje na
pevny podklad (Akumulacia automo-
bilovych klaksénov, 1960; Tanto tiene,
tanto vale, 1963; Farby Maxa Beck-
manna, 1987). Akumulacia sa paralel-
ne objavuje u dalsich umelcov z okru-
hu *nového realizmu, napr. u Césara,
ale aj u J. Tinguelyho alebo Anglicana
J. Chamberlaina.

- ...COSkoro sa vzda tohto nahodného zbie-
rania a hromadi v $katuliach velky pocet rov-
nakych predmetov, pricom vyuZzije kopu od-
padkov: staré pistole, okuliare, umelé chru-
py, ruky babik, elektrické Ziarovky atd.
Nedakany efekt dosahuje tym, Ze v tychto
Akumulaciach predmety uZ svojim mno2-
stvom strdcaju povodny konkrétny vyznam
a stavaju sa v istom zmysle neskuto&nymi
prvkami. (Od Rodina po Moora. Slovnik za-
padoeurdpskeho socharstva 20. storocia.
Bratislava, Tatran 1973, s. 13)

~ V hromadeni niektorych olbyer'cv armiyy:
dostava sa (Starnislav Fikoy a2 dG tizros:
.akumulacie” . Matustik R Presty-
1964-1971. Prekrocenie rranic Zv.ra PG
1994 s 31)

- Zo socharov sa najblizsie « estetike ooy
dostal Arman. Na jedne| strane !o oo
.Nahromadenia“. zbierry velxsho pociu
osobitého typu predmetu umiestnenénc
v obale. (Prochazka M. Opraseny popar
Profil 1992, &. 12-13, s. 33;

- Pocta Royovi Lichtenstemnovi - za pre-
zraénou ,.Stenou” s rastrom prasideinych
kruhov stala kraska a pustala mydicveé oud-
linky... Po chvili vytiahia roletu. - stenu a 23~
vaci mohli vstupit do Samoobsiuny - ax.-
mulacie plechoviek popisanych tex:c™—
atmosféra 1970 a ,nedychateirs” 'S
rova, E.: Umenie na okraj. in: Pritomnost m-
nulosti. Minulost pritomnosti. Bratsiava.
Nadacia M. Simeéku 1996, s. 106}

akustickd plastika (z ang. sound-
-sculpture, sound zvuk. scufpture
socha); syn. zvukova plastika

plastika, objekt alebo instalacia. kto-
rej neoddelitelnou sucasfou su akus-
tické efekty (hluk, zvuky. tony); akus-
ticky efekt mdze vyvolat rezonanény
material (bambus, sklo, piexiskio.
pistalova ocel, drét), na ktory posobia
prirodné sily (vietor. morsky pribojt.
fudska aktivita (dotyk), alebo sa vyui-
vaju najdené zvuky (hluk ulice. xiop-
kanie klavesov pisacieho strosa aulo-
mobilové klaksony), pripadne zvuxy
a tény hracieho mechanizmu

Zaujem rozSirf vizualnosf moder-
ného umenia o rozmer vuku a hudby
sa spaja uz s prvymi rohmi 20, st
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V r. 1913 vydava futurista L. Russolo
manifest Umenie hluku a svoju tedriu
prakticky aplikuje v ¢innosti viastného
orchestra vytvoreného z nezvyCajnych
hudobnych néstrojov - hlukovych
strojov. Rokom 1916 sa datuje *ready-
-made M. Duchampa nazvany S taj-
nym zvukom, ktorého hluk produkoval
neznamy predmet viozeny do jeho du-
tiny. Divadelné vyuzitie Skaly atypic-
kych zvukov (elektrické zvonceky, te-
lefony, morzeovka, lodné sirény
a pod.) sa objavuje v tvorbe E. Satie-
ho a v aktivitach Bauhausu. Kiu€¢ovou
postavou je J. Cage, ktorého experi-
menty doviedli k vytvoreniu preparo-
vaného klavira (1940). J. Cage ma vy-
razny vplyv na umeicov z okruhu hnu-
tia *fluxus. Novu podobu ziskavaju
zvukové plastiky v suvislosti s *kine-
tickym umenim (predovsetkym J. Tin-
guely, Takis, Y. Agam). U nas sa vy-
skumom a prezentaciou zvukovych
skulptur systematicky zaobera Spo-
loCnost pre nekonvenénd hudbu
(SNEH).

V dvoch verzidch je realizovand afj daldia
Skladba - Sculpture Musicale (Hudobna
skulptura). krdtka poznamka na kusku pa-
piera, zahrnuta pbvodne do legendarnej
Zelenej $katule, ktorej predvedenie mble
nadobudnuat  najrozmanitej§ie  podoby.
(Cseres, J.. Hudobné omyly Marcela Du-
champa? Profil 1992, €. 18-19, s. 6)

- Kazdy z tychto aspektov sa mbZe rozdelit
zhruba do dvoch skupin: ludia s hudobnym
alebo s inym umeleckym vzdelanim
a nastrofe (a zvukové skulptary) navrhované
bud pre koncerty, alebo pre vystavy, instala-

1

cle a environmenty, ktoré nemusia mat vidy
priamy vztah k tymto prostrediam. (Davies,
H.: Prehfad novych nastrojov a zvukowych
skulptur. Avalanches 1990-95. Zbornik
Spoloc¢nosti pre nekonvenénu hudbu. Bra-
tislava, SNEH 1995, s. 152)

akustické kresby
grafické partitary

alternativna grafika
— alternatfvna technika tlade

alternativna technika tlade; syn: alter-
nativna tla¢, alternativna grafika

termin zahrnujuci rozmanité tech-
nické postupy reprodukCnej grafiky
vyuzivané vo vytvarnej tvorbe (mono-
typia, ofset, siefotla¢, pocitacova tlac,
xerokopia, laserova tlac)

Nastup a rychle rozsirenie alterna-
tivnych technik tlace suvisi na jednej
strane s novymi moznostami techniky,
na druhej strane s vnatornym vyvojom
umenia druhej polovice 20. st., v kto-
rom sa nanovo definovali hranice tvor-
by, postavenie umelca a vypovedna
hodnota umenia vo vztahu k svetu
(otazky zaoberajuce sa vztahom origi-
nalu, kopie a reprodukcie umelec-
keho diela v kontexte sveta ako *si-
mulakra). V zarodkoch sa alternativna
technika tlace objavuje uz v umeni
vCasnej moderny (rayogramy Man
Raya, najdené tlaCe K. Schwittersa
a M. Duchampa, *frotaz M. Ernsta),
neskor v umeni *informelu v podobe
*Strukturalinej grafiky. Pozicia alterna-

tivnej techniky tlaCe sa upeviuje
s nastupom *popartu, predovSetkym
v aplikéciach *sietotiaCe v tvorbe A.
Warhola (od r. 1962). K Sirokému uplat-
neniu alternativnych technik tlace do-
chadza v *konceptualnom umeni
aneskdr v *neokonceptualnom ume-
ni. Specificku kapitolu predstavuje vy-
voj v suvislosti s *elektronickym ume-
nim (od *pocitacovej grafiky cez *xe-
rografiu aZ po *laserovu tlac).

- Koncepcia biendle sucasnej slovenskej
grafiky sa nemenila v prospech alternativ-
nvch tladi, ved” spomedzi 48 vystavujacich
umelcov len u piatich moZno hovorit o alter-
nativnej tlaci a aj tie s odvodené z tradic-
nych grafickych technik. (Grafika alebo tlac.
Sucasna slovenska grafika 1993. A. Vrbano-
va v rozhovore s J. Gerzovou. Profil 1993,
¢.12,5.23)

alternativna tla¢
- glternatfvna technika tlate

alternativne umenle (at. alternare
striedaf, alternans jeden za druhym,
striedavy, jeden z viacerych); syn. ne-
oficidlne umenie

mensinove, Statom nepodporovane
umelecké prejavy a formy ako alterna-
tiva k etablovanym formam umenia

Termin sa na Slovensku nepresne
zamieda za underground. V zapad-
nom umeni sa pojem alternativa obja-
vuje koncom 60. rokov v suvislosti so
zalozenim neziskovych sukromnych
galérii v New Yorku, ktoré viedii sami

umelci (napr. 98 Greene Srreer
Apple, 112 Greene Street; a ~'oryor
ciefom bolo vytvorif aiternativi « ='ac-
lovanym pradom umenia. T:e'7 rzza-
vislé institucie sa ¢asom stali rmies a-
mi prezentacie mensinovych forem
umenia, ako bolo napr. “feminsticika
umenie, umenie sexuainych a naros-
nostnych mensin alebo subkuitirre
umenie, napr. *grafity. Nesxdr sa 3o~
movom alternativnych priestorov sta:c
umenie *instalacie, *performancs. -
deoumenie. V priebehu 70. rokov sa
alternativne priestory stali veim: rozs+
renou umeleckou platformou a v 8C
rokoch sa dokonca Casf pdvodnre a-
ternativnych priestorov dostala para-
doxne do pozicie establiSmentu
(napr. East Village v New Yorkui. Na
Slovensku sa pojem aiternativa sca:a
predovsetkym s politickou sttuac:ou
po roku 1968 a s nastupom tzv. ror-
malizacie, ktora v oblasti kultury or-
niesla opatovné nastolenie dogmy
*socialistickeho realizmu. Bol to pre-
dovsetkym rok 1972, ked sa zafalc
obdobie diskriminacie experimenta-
neho a europsky orientovaneho ume-
nia, ktoré si postupne muselo na svo-
je prezitie vybudovaf zachrannu s:f
polooficialnych a neoficialnych vystav
a podujati. V tomto zmysle je na
Slovensku alternativhe umenie pregdo-
vSetkym opoziciou vodéi oficitalne; Stat-
nej kulture.

- V sedemdesiatych rokoch oo™ 207733
kfuGovu rolu alternativna Kultura 088w wCa
na hranici medzi dovoienym @ ZasaTa~v™
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ako aj, hoci v podstate v men§om rozsahu
ako v ¢eskej kulture, paralelna kultura disen-
tu. (Zajac, P- Nedovisena modernizacia
v Case doznievajucej postmoderny. Profil
1996. &. 3-4. 5. 27)

- Charakteristikou alternativnej scénv (nie-
len na Slovensku) sa stal stav postihnutej
humanity ako oponentura vyprazdnenosti
oficidineho umenia. Obe strany - oficiaine aj
neoficialne umenie paradoxne vytvarali aku-
si rovnovahu v spolo¢nosti. Tento paradox -
ochromenie zo strany undergroundu sme
mohli zaznamenat po roku 1989 aj v nasom
prostredi.. Cela tato deformovana spolo-
Censka situacia, ktora vytvorila Struktury ofi-
cialne a neoficialne, medzivrstvy sympatizu-
juce a parazitujuce, kladla naroky predo-
vSetkym na hodnoty mravné. Imperativ
mravného idedlu, vernost tvorbe, nezavis-
losti myslenia sa stal jednotiacou silou plat-
formy alternativneho mvslenia. (Sikorova, E.:
Umenie na okraji. In: Pritomnost minulosti.
Minulost pritomnosti. Bratislava, Nadacia
M. Simecku 1996, s. 101)

- Instalacie predstavuju nosny profil tvorby
I Némethovej, okrem toho ako zakladajuca
&lenka umeleckého zdruZenia STUDIO
ERTE sa od r. 1988 kazdorocne zidéastiuje
medzinarodného festivalu alternativheho
umenia v Novych Zamkoch. (Hushegyi, G..
Németh liona - slovnikoveé heslo. Profit 1994,
¢ 5-6-7,s 32)

- Andrej Jerofejev, hlavny komisar vystavy
Vizbach - v komnatach, ustaviéne opakoval
slovo underground... Zapadni umelecki his-
torici a estetici vSak naSej predstave under-
groundu nerozumeju a oznaluju tymto
slovomn dobovy jav obmedzeného rozsahu
1 vyznamu... A naopak, niektori teoretici
z Vychodu underground niekedy chapu ako
suhrn vsetkého nonkonformného umenia
2z krajin byvalého socialistického tabora.
Teda hned od zaciatku samé nedorozume-
mia. Vyplyvaju z toho, Ze neoticidlne umenie

2

vznikalo v podmienkach neslobody... (Olig,
J.: Vizbach - v komnatach. Profil 1992, &. 1,
s. 9)

- Umelci, ktorym iSlo o podstatu, sa vzopreli
takymto okolnostiam a vzadali sa profesional-
neho uznania, aby mohli skimat nové oblasti.
Mnohi si osvojili nastroje digitdinej techniky,
Spolo¢nost ich odvrhla, odmietia vziat na ve-
domig, vystavovat alebo zverejfiovat ich diela.
Umelci reagovali vznikom mnohych alternativ-
nvch podujati... (Brown, P.: Realita versus pred-
stavy. Profil 1993, . 1, s. 6)

- Jeden jej pdl reprezentovalo oficidlne
umenie prezentované na zvdzovych a fon-
dovych podujatiach, vSestranne podporova-
né a propagované, druhy nonkonformna kul-
tura vytlaGena na okraj spoloGenského dia-
nia s nanutenym postavenim undergroun-
du... Zda sa, Ze na konci 80. rokov sa ostrie
konfliktu medzi oficidlnym a neoficidlnym
Ciastoéne zmiernilo. (Gerzova, J.. Suterén
89. Vytvarny Zivot 1989, ¢. 10, s. 12)

ambalaz
— paketéZ

americka retus; syn. profes. airbrush

technika malby farebnymi sprejmi
na dosiahnutie hladkého, neosob-
ného povrchu

Technika americkej retuSe sa po-
vodne pouzivala v komerénom umeni.
V 60. rokoch sa uplatnila predovset-
kym v *poparte a *hyperrealizme. V li-
terature sa ako prvy, kto pracoval
technikou americkej retuse (airbrush),
uvadza americky umelec Peter Philips
(od r. 1964).

- Vytvarnik meni Stetcovd techniku malby,

ktory ako $koleny re$taurator dokonale
ovlddol, za iné médium, respektive za kom-
bindciu americkei retude (airbrush) s minc
mélnym Stetcovym zasahom do kompozicii
s0 snahou napifiat’ ich dojmom priestoro-
vosti @ odhmotnenia. (Rusnakova, K.. In:
Laco Teren - Nase raje jsou vase pekla.
Katalog. PGU Zilina, Statna galéria Banska
Bystrica, bez uvedenia roku vydania, bez
oznacenia stran)

- Z narativnosti novej figuracie a ikonickosti
pop-artu vyrasta v 2. polovici 70. rokov
v nasich pomeroch variant fotorealistickej
mafby v préacach Veroniky Rénaiovej (Uvahy
osebe, 1977). Uz v jej ranych kompoziciach
dominoval fragment reality, kde zohrava
hlavni dlohu ludska postava, monumentali-
zovany detail a nezvyGajné uhly pohladu
s dérazom na sveteiné efekty a reflexy v ko-
vovych plochach...Casto pouZivala strieka-
nie akrylovych farieb pomocou techniky air-
brush. v tom ¢ase u nds esSte pomerne ne-
znamej. (Rusinova, Z.: Paralela domov -
svet? Umenie sedemdesiatych rokov. Zbor-
nik. Bratislava, VSVU 1997, s. 31)

analytické tendencie

smer vo vyvarnom umeni 70. r. 20.
st. zamerany na tvorbu, ktorej podsta-
tou je vizualna analyza odrazajuca vy-
tvarné skumanie samotného meédia
malby, kresby alebo objektu

Tato tendencia sa objavuje v okruhu
mladych francizskych vytvarnikov,
predov§etkym v Skupine 70 z Nice
a s nimi nazorovo spojenych pariz-
skych umelcov. Ich tvorba vypoveda
o elementarnych vlastnostiach pouzi-
tého vytvarného materialu, napr. farby,
platna, dreva, a stava sa svojbytnou

estetickou kvaltou a sutasre sas-
nym nametom dieia Poa3oor -
vanie sa v rovnakom oooos

v tvorbe talians« ych umeicoy Do <27~
textu nase; domace; tvoroy VeSS
tento pojem brniansr, «riti<

Jifi Valoch. Analogrs = surd
analytickym tendenciam wvide. . tvor-
be generacie, ktora vstupovala ~a 7+
tvarny scénu v polovici 70 r ‘rnagr
M. BocCkay, |. Minarik. D F.sc-e
L. Carny, M. Mesko).

or,

- Pri ur€eni analytickey metody Mesxa Dy e
vhodné pracovat s pojmom irgve.aca
vSeobecnost™, ktory patrii do Sartmover s
lienkovej vybavy. PretoZe v tejto zoérazrerss
jedineCnej osobnej - 0sobne zocpoveare: -
perspektive sa nam prihodne odkrywa vtvar-
ny Styl MeSka, ktory nadvazue na Zvwu
analvtickych tendenci v sSucasncr sover-
skom vytvarnom umeni, Ktors Dy sme Mo
v naSom pripade vyzracit g:ieior™ Acuiza <™ w
a MiloSa Urbaska. (Moj2is. J. Manar \=$ko
- retromalby. Atelier 1996. 2. 4 s 3-

- Na zaklade domirantnych zraxkcy <es<p
malieb a objektov moZno dalf o D Laca
Carného (1949) skor do SUVISIOSE 3 2P CiC-
mi konceptualneho, mnima;nend 3300
analytického umenia Tote xondarc.a~=
plati pre ten okruh Drac.. v Kooye™ -
Strednictvom minimalizovarych staveorer
a vyrazovych prostrieakov aranvzue »3s
obecné javy - vzZfah svepa a efa T2
a reality, zobrazernia a zrkagkena (GefaXNa.
Ladislav Carny. Vytvarny 3ot 1389 > 3 s £4

antiumenie -ia s (lar ant+ prot + ume
nie)

umelecka tvorba odmietajuca 3 po-
pierajuca charakter a tunkcre Konven-
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¢ného umenia

Antiumenie je protestom proti kon-
vencii etablovaného umenia. Vedome
sa zrieka charakteru a funkcie toho
umenia, ktoré odmieta. Za antiumenie
sa oznaCoval dadaizmus pouzivajuci
metodu ironie, Soku a absurdného
gesta, ktorou mieril na konvencie
mestiackej spolo¢nosti a jej umenia.
Ideu antiumenia aktualizovalo po dru-
hej svetovej vojne *neodadaistické
hnutie, ale aj hnutie *Fluxus.

- Hans Richter (1888-1976) referuje vo svo-
jej knihe Dada - umenie a antiumenie
(Dada ~ Kunst und Antikunst) z viastnej ski-
senosti 0 tom, ako Arp a Tzara vo svojich
umeleckych experimentoch hravo naché-
dzali princip nahody.. (Thomasova, K.:
Dejiny vytvarnych $tylov 20. storoCia. Bratis-
lava, Pallas 1994, s. 80)

aproprifcia -ie z (z angl. appropriation
art, \at. appropriare prisvojit si, priviast-
nif si); syn adopcia

spbsob vytvarnej tvorby, ktory cha-
rakterizuje privlastnovanie si uz jes-
tvujucich redlii zo sveta medii, reklamy
a umenia (vratane umeleckych diel),
ale aj samej mimoumeleckej reality

Stratégia apropriacie ma svoje vy-
chodiska v *ready-made (hotovy vyro-
bok, predmet) M. Duchampa vytvore-
nom v druhej dekade 20. storocia.
Zaciatkom 60. rokov sa objavuje ako
reakcia na ideu radikalnej inovacie
moderny. Suvisi s redefiniciou tvori-
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vosti (zrovnopravnenie vytvoreného
a najdeného), so zvyznamnenim kon-
textualnosti umenia, s myslienkou
smrti autora (R. Barthes) a s viziou
sveta ako *simulakra (J. Baudrillard).
Princip privlastnenia sa naplno uplat-
nil v hnuti *neodadaizmu, *popartu
a v skupine francluzskych Novych rea-
listov. Apropriacia dostava novu po-
dobu v 80. a 90. rokoch v *postmo-
derne, v tvorbe eurdpskych a americ-
kych umelcov (S. Levinova, M. Bidlo,
C. Shermanova, J. Koons, H. Stein-
bach). Podla D. Kuspita umelec, ktory
pouZiva stratégiu apropriacie, nie je
.vobec ovplyvneny tym, ¢o si privlast-
nuje... a privlastnené nie je prenho in-
$piraciou ani katalyzatorom... priviast-
nené je videné... ako jednoducha vi-
zualna konStrukcia.* Tato definicia
Specifikuje apropriaciu vo vzfahu k in-
terpretacii, ktord je na rozdiel od
apropriacie vzdy zaujatim postoja
k predlohe, je jej vykladom, komenta-
rom alebo posunom.

- ...na druhej strane je to appropriation art
(appropriation - priviastnenie), ktoré testuje
realitu umeleckého diela na zaklade média-
mi reprodukovanej skutoénosti a tovarového
sveta... Ako upozoriiuje kurator vystavy
M. Bruderlin, umelci... ktori pracuju s repro-
dukciou ¢asopiseckej fotografie a uplatriuju
stratégie privlastiovania si préc klasic-
kej moderny... (red.. Aura. Profil 1994,
¢. 8-9-10, s. 26)

- Adoptované akcie Alexa Miynaréika su
iného typu...Vo svojich Permanentnych ma-
nifestaciach Il (Messages) a Permanent-
nych manifestéciach IV (Graffiti) nadviazal

na mySlienku sociologického happeningu
a na adopciy ndjdenych népisov na so-
chach Mosta Alexandra il (Matustik, R.:
..Predtym. 1964-1971. PrekroCenie hranic.
Zilina, PGU 1994, s. 70)

- ..z roku 1980 je séria akcii, v ktorych
(Kordo§) interpretuje Caravaggia (Chory
Bakchus, Chlapec ustipnuty $korpiénom,
Chlapec s koSikom ovocia). Desat rokov
pred C. Shermanovou (Caravaggiovho
Chorého Bakcha si privlastnila v roku 1990)
berie na seba cudziu podobu, meni svoju
identitu, posuva sa v ¢ase. Tento KordoSov
cyklus vznikol pre Posun, na ktorom partici-
povali mnohi vytvarnici alternativnej scény
na Slovensku. Skér nez sa na nadej péde
udomacnil termin appropriati rivl

nie). vyuZivali tuto stratégiu s plnym vedo-
mim a v suzvuku s duchom Casu. (Gerzova,
J.. Extrémny pluralizmus, identita v precho-
doch. Ateliér 1995, €. 9, s. 2)

- Architektonicky Cisty, kultivovany priestor
galérie M. Boone si prisvoiila v inStalacii Ked’
Dickinsonové zavrela svoje o¢i (1993) new-
yorské vytvarniGka Roni Hornova (1955)...
Autorka si vybrala a privlastnila ver§e roman-
tickej poetky Emily Dickinsonovey... (Rusna-
kova, K.: New York - Londyn. Profil 1994,
¢.8-9-10, s. 42)

- Z mojej filozofie nového realizmu si vybral
dve zékladné myslienky: ..privlastnenia reali-
ty a reakciu publika”.."HAPPSOC" - ,hap-
pen society”, mozno lep$ie - ,Société trou-
vée", Cize ,najdend spolo¢nost” chapal ce-
10 spoloénost ako ready-made... (Restany,
P- Mlynar¢ik, A.: Inde. Pariz, Galéria Lara
Vincy, Bratislava, SNG 1995, s. 22)

- Tento ritudl privlastiiovania hotovef formy
isto vedie ku vzkrieseniu... Ale ked  hovorime
o privlastiovani si prace iného autora, po-
tom odtlaCok mojej peliatky na nej nezna-
mena iba akt priviastriovania, ale fixuje isty
Casovy okamih, odkryva plynutie ¢asu, fixu-
je dokonca myslienku plynutia asu v tef pra-
ci.. (Segay, S.: Gumeny vylet po celom sve-

te. Profil 1994, ¢. 3-4. 5 739,

aranzovana fotografia
— inscenovan4 fotografia

archetyp -u m (z gr archétypon prator-
ma, pravzor, pratyp, povodnina)

vo vytvarnom umeni prvotna podo-
ba historicky sa menicich tém a na
metov, ktoré vyjadruju zakladné cné
panie a vyklad sveta a postavenia ¢lo-
veka vo svete (smrf a zrodenie, dotro
a zlo, zensky a muzsky princip a pod.}

Vykladom archetypov z hfadiska fi-
binnej psychoanalyzy sa zaobera!
C. G. Jung, ktory zdéraznoval vyznam
kolektivneho nevedomia. Napriek krar
nému zovSeobecneniu podlieha po-
doba archetypu historickym zmenam,
ktoré ovplyvnuje dobova etika a este-
tika. Preto archetyp, v ktorom su ob-
siahnuté zakladné ludské situacie
a postoje, treba chapalf aj v zmysle je-
ho cyklickosti a procesualnosti. Kla-
sické archetypalne predstavy, napr.
zaciatok sveta symbolizovany vajic-
kom, kolobeh Zivota, ktory predstavu-
je strom, venu$a ako symbol matnar-
chalnej témy, sa v umeni 20. storo¢ta
objavuju menej. Predstava archetypu
sa v tvorbe individualnych umelcav.
ale aj jednotlivych smerov druhej po-
lovice 20. storoéia (*arte povera,
*umenie v krajine) Caste|Sie stotozAu-
je s konkrétnym prirodnym materna-
lom (drevo, voda, hlina, paratin, vyuz+
tie stop ohna) alebo s elementarnymi



tvarmi a formami (kruh, $tvorec, troj-
uholnik). V réznych prejavoch *aké-
ného umenia a *body-artu sa arche-
typ objavuje vo forme ritualnych
akii.

- Z tychto podnetov vytvoril. cyklus archetv-
povych masiek (Maska | - Ill, 1967), vyuZi-
vajuc drevorezy, v kombinacii s montdZou
v prospech pocitového Uéinku... Usilie odha-
lit archetypalnu prapodstatu formy a cesta
k esencidlnemu vytvarnému znaku charak-
terizuje predovdetkym tvorbu ustrednej so-
charskej osobnosti Skupiny M. Galandu
Viadimira Kompanka. (Kubikova, K. Od ar-
chetypu k znaku. In: Sestdesiate roky v slo-
venskom vytvarnom umeni. Katalog vystavy.
Bratislava, SNG 1995, s. 73)

- Takouto ilustraciou straty identity, ked" sa
postava stava doslovnou ,identifikaciou per-
sony* v zmysle Jungovho archetvpu &love-
ka, ktory obetoval vSetko v mene kariéry, je
napriklad JankoviGov prvy variant plastiky
Miesto hore (1968). (Rusinova, Z.: V mene
syntézy umenia a Zivota. In: Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 187)

arte povera neskl. s (z tal. arte povera,
arte umenie, povero chudobny, jedno-
duchy, prosty)

umelecké hnutie neskorych 60. ro-
kov v Taliansku, ktorého predstavitelia
programovo vyuZzivaju jednoduche ne-
vytvarné materialy prirodného a indus-
tridlneho pdvodu (uhlie, kamen, asfalt,
sklo, zemina, bavina, plastické hmoty)
a zdbraznuja ich primarny vyznam

Hnutie sa povodne spajalo vyluéne
s tvorbou talianskych alebo v Talian-
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sku Zijucich umelcov (G. Anselmo,
A. Boetti, L. Fabro, J. Kounellis,
M. Merz, G. Paolini, M. Pistoletto,
G. Penone, G. Zorio). Hnutiu dal me-
no kritik Germano Celant, ktory v roku
1967 formuloval jeho vychodiska,
v ktorych okrem ,chudobnosti®, jed-
noduchosti materialu zdéraznoval aj
vztah prirody a kultury a vyznam his-
torickej pamati. Iniciacna vystava Arte
povera - Im spacio sa uskutoCnila
v roku 1967 v Janove a prvy manifest
bol publikovany v tom istom roku v no-
vembrovom Cisle Casopisu Flash Art.
Koncom 60. rokov sa hnutie arte po-
vera dostalo do kontaktu s americky-
mi tendenciami *minimalneho ume-
nia, *umenia v krajine, *konceptualne-
ho a *procesualneho umenia a toto
nazorové krizenie dokumentovala
v roku 1970 vystava Land Art - Arte
Povera - Conceptual art usporiadana
v Turine G. Celantom. Dnes sa termin
pouziva v SirSom kontexte a zahffia aj
dast prace takych umelcov, ako boli

napr. J. Beuys, E. Hesseova, R. Morris,

M. Broodthaers, alebo mladsich vytvar-

nikov zddraznujucich primarny vyznam

materialu v duchu filozofie arte povera.

- PouZivanie rozliénych krehkych prvkov
a zemin robi z tohto umelca (Antonia Tapie-
sa) jedného z tvorcov tendencie znamej pod
nadzvom .arte povera”. (Pijoan, José.. Dejiny
umenia 10. Bratislava, Tatran 1986, s. 152)

- llone Némethovej je blizka pozicia arte po-
vera v novych reformulacidch. Imitcia pies-
kovcového piliera Stipovej siene v mierke
1:1 z plexiskla napineného ludskymi viasmi
réznych dl?ok, farieb a kvalit (Stip, 1995) ne-

pbsobila vébec morbidne. (Rusnakova, K.
Pars pro toto. Ateliér 1995, €. 8, 5. 9)

- Dne$né socharstvo sa rozislo s umenim
zberatelov a s vdcSou alebo men$ou Uprim-
nostou a ucinnostou aj so Spekulaénym
obehom, ked' sa stava neprenosnym (earth-
-art, vykopy, Skulptura-krajina), ked si pri-
viastriuje bezvyznamné predmety (arte po-
vera) a v krajnom pripade inscenuje happe-
ningy... (Pijoan, J.. Dejiny umenia 10.
Bratislava, Tatran 1986, s. 110)

- Styl jeho modernosti je neoddelitelny od
svetového trendu na konci Sestdesiatych
a pocas celych sedemdesiatych rokov, od
konceptualizmu, od ,land artu”, od teles-
ného umenia, od akcionizmu a od ..chudob-
ného_umenia“. (Cornevin, E.. Traum-art,
trauma-art, stress-art. In: Juraj Bartusz. Zili-
na, Povazska galéria umenia 1993, s. 7)

Poznamka:

Vzitému terminu arte povera (povod-
ne oznaCoval meno skupiny talian-
skych vytvarnikov, neskdr vytvarny
prud) zadina v st¢asnosti konkurovaf
domaci prekladovy ekvivalent chu-
dobné umenie. K tejto situacii docha-
dza pravdepodobne pod vplyvom
anglického pomenovania poor. art
(poor=chudobny, Ubohy, nudzny), kto-
ré sa pouziva namiesto pévodného ta-
lianskeho arte povera a suvisi s rozsi-
renim kontextu tendencie. Motivom
na uvedenie domaceho slovenského
terminu je teda vplyv angli¢tiny, nie
hladanie vhodného domaceho ozna-
Cenia vo vzfahu k povodnému talian-
skemu pomenovaniu. Terminologicky
sa vdak uvedenim slovenského pre-
Kladu chudobné umenie z hiadiska
obsahu pojmu ni¢ neriedi. Spojenie

chudobné umenie & rounz s E4L1e-
sivne a metaforick € ako anglin g poor
art. Vo vztahu ¥ oznacovanemy ume-
niu je v slovenéine vyznamovs, maic
priezracné (mdZe doronca asccioval

Ze ide 0 umenie nizke] umeiecrs: ais-
bo myslienkovej urovne;. To st siat’
aj pre mozny variant ubohé umenie.
ktory sa v podobe ubohé uméni, ubo-
hé socharstvi neluspesne porisa: za-
viest v Ceskej odborne; literatire ‘po-
rovnaj: Kroutvor, J.. Hlava Medusy

Praha, Jazzpetit, s. 49, 51 a Bae«a

J.: Vytvarné umeéni. Vykladovy slovnik

Praha, Academia 1997: Kol. autcrov:
Nova encyklopedie Ceského wytvar-
ného uméni. Praha, Academia 1995

,Chudobnost® umenia arte povera
spodiva v pouzivani jednoduchych
materialov (zemina, uhlie, drevo, skic.
a v zddraznovani ich zakladnéno
vyznamu. Tato Specificka sémantika
nie je z pojmov chudobné umenie
ubohé umenie zrejma. V tomto pripa-
de je efektivnejSie zostat pri pbvod-
nom talianskom termine arte povera.
ktory funguje uz ako znacka. embiem.
meno skupiny.

asamblaZ [asa-] -e z (fr assembiage
spajanie, zhromazdovanie, montaz!

1. trojrozmerny vytvarny oDieK! W~
tvoreny spajanim {lepenim, viazanim
zvaranim, lisovanim a pod.) réznych
neumeleckych materidlov a predme-
tov kazdodenného zivota 2 \wnvarna
technika, ktorej vysledkom je priesto-
rovy pendant kolaze



Historia vzniku asamblaze sa spaja
s rokom 1912, ked P. Picasso v spolu-
praci s G. Barqueom wytvorili prvy
asamblazovy objekt. Postup sa okrem
kubizmu vyuzival aj v dadaizme, sur-
realizme a konstruktivizme. DalSie roz-
Sirenie techniky asamblaze zazname-
nali neskoré 50. roky, *neodadaizmus
a ‘popart. Termin prvykrat pouzili
P. Selze a W. Seitz, kuratori priekop-
nickej vystavy The Art of Assemblage
v Muzeu moderného umenia v New
Yorku v roku 1961.

-Tento sochar (César) vytvaral spodiatku
asamblaze z vyradenych strojovych sucias-
tok a elezného $rotu, v ktorych spravidla i$-
fo 0 dosiahnutie naznakovej figurativnosti.
(Pijoan, Joseé.: Dejiny umenia 10. Bratislava,
Tatran 1986, s. 101)

- Experiment - bez apriérnych tragickych
pocitov - viedol k svojbytnef ,hre" so §truk-
turam, dalSie zabrazriovanie texturainej zloz-
ky diela, vyuZitie novej techniky prace so
syntetickym: lakmi, obnovenie postupov
asamblazZe a koldZe zas v dalej faze k obra-
zu-reliéfu. (Bajcurova, K.: Pramene siobody.
Strukturaina, lyrickd a gesticka abstrakcia.
in Sesfdesiate roky v slovenskom vytvarnom
umeni Katalog vystavy. Bratislava, SNG
1995, 5. 110)

autorské kniha syn umelecka kniha,
avantgardna kniha

1. vo vizualnom umeni kniha, ktorej
obrazovi a obyé aj textovl ¢asf vy-
tvoril jeden autor 2 zasahmi umelca
vytvarne interpretovany knizny exem-
plar alebo iba niektory aspekt pri-
vlastnene; knihy cudzieho autora

2

Pojem autorska kniha nadobudo}
vyznam, ked Dianne Vanderlipova
zorganizovala vystavu Artists’ Books
v roku 1973 v Moore College of Art vo
Filadelfii. V rovnakom roku Clive
Philpott, knihovnik Muzea moderného
umenia, uviedol synonymny pojem
book art - umelecka kniha (jilove-
augustové vydanie Studio Internatio-
nal 1973). Prva velka vystava autor-
skych knih bola v roku 1972 v Nigel
Greenwood Gallery v Londyne. Dejiny
autorskej knihy sa zadinajl uz vo
véasnom 19. st. (ilustrované epicke
basne Williama Blakea), neskor boli
velmi rozsirené v dadaizme a surrea-
lizme (M. Ernst, M. Duchamp). V dru-
hej polovici 20. st. sa k autorskym kni-
ham prihlasili vytvarnici blizki hnutiu
*fluxus, *popartu a neskér i vytvarnici
z okruhu *konceptudlneho umenia.
U nas je vyrazny vplyv autorskych
knih J. Vachala (1884-1969) spro-
stredkovany predovsetkym *interpre-
tovanymi knihami R. Filu.

- Zaujimavymi exponatmi vystavy su predo-
v8etkym Ernstove autorské knihv (livres d’ar-
tist). Su to kolazové romdny La femme 100
tétes (1. 1929, s navodom pre Citatela od
A. Bretona a so 147 ilustraciami)... Jednym
z vicholnych diel vystavy a Ernstovej kniznej
graliky vObec je autorska kniha Maximiliana
ou L'Exercise illégal de [I'Astronomie
(1964)... Kniha monumentalneho formatu
ma 120 stran s 34 rytinami a textom, ktory
kombinuie Tempelove citaty, kresby a Emn-
stove vlastné Sifrované pismo. Maximiliana
vy$la v 75 exemplaroch (Pedersenova, L.
Max Ermnst - Grafika a kniha. Profil 1994, &, 2, s. 26)

- Niet preto divu, Ze jedného dia prisiel (R
Fila) na my$lienku malovat’ do knih. Eventu-
ainych predchodcov v tomto smere, Svajéia-
rov Wolffeiho, Souttera a Rotha, mohol azda
poznat.. Je mi zahadou, pre¢o namiesto
nudného veéného zakladania galérii ne-
vznikne kone¢ne vydavatelstvo originalnych
meleckvch knih... s Filom prichddza jedi-
nec s este nerozvinutym médiom umelec-
kej knihv. (Rainer, A.: Rudolt Fila - filazot
a blazon do knih. Profil 1994, & 8-9-10,

5. 23)

autorské techniky

sthrnné pomenovanie sluziace na
oznaéenie $pecifickych vytvarnych
postupov a strategii, ktoré obijavili
a vo svojej tvorbe uplatnovali konkrét-
ni umelci (napr. frotaz -M. Ernst, mo-
bily, stabily - A. Calder, ready-made -
M. Duchamp, kompresie - Cesar, aku-
mulacie - Arman, makka plastika -
C. Oldenburg, paketaz - Christo, an-
tropometrie - Y. Klein, rolaZ - J. Kolar)

avantgardna kniha
- autorské kniha

bad painting {bed pei] neskl. i bad
p-u m (angl. bad zly, painting malba)
profes.

expresivna, zamerne hruba, nekulti-
vovana malba prevazne s figuralnym
nametom

Oznadenie bad painting sa prvykrat
objavilo v roku 1978 v suvislosti s mal-

bami N. Jenneyho v Movom muze:w
suéasného umenia v Mew Yorv
Kuratorka Marcia Turkerova pcuzla
v nazve vystavy ,Bad" Painting Lve-
dzovky v ironickom vyzname a vysta
va sama sa chapala ako reakcia ~a
dematerializovany *konceptuanzmus
Expresivna, surova malba os'~ <<
trastovala s emocionalne wvyprazars-
nym *minimaliznom a “koncegtuatz-
mom a bola namierana proti ziemnre-
nemu intelektualizmu 70 rokov. Pr-
marne je bad painting zalezncsfo.
Spojenych statov (J. Brown. N. Jen-
ney), neskor sa hnutie bad pammting
stalo suCasfou globalnejsich tenden-
cii *neoexpresionizmu a potvrdilo sa
na medzinarodnej scéne viacerym
vyznamnymi vystavami (A New Spirst
in Painting, Londyn 1981, Zeitgeist.
Berlin 1982).

- Velké rozmerné platna nove; generace
stvarfiovali mladého C&loveka. jeho sve!
pastéznymi, sytymi, jasnymu farbam: exore-
sivne a vyraznym: sveteino-tmavym kor-
trastmi, za &o dostali niekolko pomencvan:
Neuen Wilden... Heftige Maierer. Transavant-
guardia, Figuration iibre, Bad painting
(Srnenska, D: K niektorym problemom so-
Casnej malby a grafiky 70. a 80 rokov In
Sucasné vytvarne umenie. Ustavy umelechsy
kritiky a divadeine} dokumentacie. Bratisiava
1989, s. 76, poz & 18)

-~ Po emugracit @ pobyte v Nemeck. sa
(Filko) usadil v Spojenych 3tatoch amenc-
kych preto, aby oStal neustaie v Centre aa-
tualneho diama. ¢o. bohulia/ recoarda
ked sa dal na bezstytove mafovave Bag
painting”. (Cornevin, E. Zakladne powemy
k legende 0 umeni dada v Bratsiave 0
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Ocami X Desaf autorov 0 sucasnom stoven-
skom wytvarnom umeni. Ed Z. BartoSova.
Bratislava, EKK 1996, s. 151)

Poznamka: , o
Pri pomenovani bad paintig sa vy-

nara otazka, i je v domacej termino-
logii potrebné nahradif tento anglicky
termin zriedkavo sa objavujucim pre-
kladovym ekvivalentom z/la malba,
alebo pouzivat povodné anglické spo-
jenie ako citatovy vyraz ¢i v zdomac-
nenej sklofovanej podobe. Priklana-
me sa skor k dvom poslednym moz-
nostiam. V samej anglictine je ozna-
Cenie ,bad painting” metaforické
a ironizujuce a vzniklo ako nazov
vystavy, nie na SirSej teoretickej baze.
Dostatoéni motivovanost nema ani
slovensky doslovny preklad zia mal-
ba. Doslovnym prekladom cudzieho
terminu sa nie vZdy konstituuje vyho-
vujuci domaci termin, ktory by bol do-
stato€ne presny a zrozumitefny.

body art i body-art [bo-] -u m (ang!.
body telo, art umenie) profes.; syn. telo
ako umenie

jedna z foriem akéného umenia, pri
ktorej sa fudskeé telo (najcastejsie telo
sameho umelca) pouziva ako bezpro-
stredné vytvarné médium v Sirokej
Skale od jednoduchych telesnych od-
tlaCkov cez zasahy do vlastného tela
(rdzne formy zranovania) az po testova-
nie psychofyzickych moznosti umelca

Body-art sa objavuije v neskorych 60.
rokoch v kontakte s *konceptualnym
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umenim. Prejavuje sa ¢asto formou
verejného alebo sukromného predva-
dzania. V istom zmysle je predchod-
com sucasnej *performancie. Prece-
densom body-artu su niektoré aktivity
M. Duchampa z prvych desatroéi sto-
rodia (hviezda vyholena na temene je-
ho vlastnej hlavy, 1921), na zaciatku
60. rokov akcie Y. Kleina (antropomet-
rie). V SirSom vyzname sa k body-artu
radia aj niektoré prejavy *viedenskych
akcionistov (predovsetkym G. Brusa,
R. Schwarzkogllera, H. Nitscha). K hlav-
nym predstavieflom body-artu patria
V. Acconci, Ch. Burden, T. Fox, M.

AbramoviCova - Ulay, vyrazne sa pre-
javuje vo *feministickom umeni (A.

Mendieta). Body-art, ktory sa ¢asto

spaja s nasilim a sebazmrzacovanim,
je umeleckou odpovedou na devalva-
ciu utrpenia, bolesti a absenciu priro-
dzeného postoja k smrti. Specifickou
formou body-artu je umelecky projekt

dvojice Gilbert a George, tzv. *Ziva

plastika (angl. /iving sculpture). Novu

podobu nadobudol body-art v suvis-

losti s postmodernou a problematikou

konstruovanej identity (C. Shermano-
va). V radikalnej podobe sa prejavuje
v tvorbe francuzskej umelkyne Orlan,

ktora pouziva vlastné telo ako *ready-
-made (redlna zmena fyziognomie au-

torky v dbsledku plastickych opera-

cii). Ini podobu body-artu predstavu-
je ozdobovanie vlastného tela tetova-

nim, malovanim a prepichovanim.

- Osobitné postavenie medzi tymito particr-

péciami autorov, ktori postupne a rozhéne
formovali vyvin novych tendencii pred ro-
kom 1970, mé akcia Petra Bartosa Cinnost
s hmotou Balnea... Pred (zvac$a zacudova-
nym a rozpacitym) publikom si autor mazal
ruky a nohy piedtanskym bahnom a zane-
chaval ich odtlacky na bielom platne...
Z dne$ného pohladuje je jasné, Ze vtedajsie
“dudactvo” bolo viastne cennym stretnutim
polohy performance a bodv-artu. (Matustik,
 ..Predtym. 1964-1971. Prekrocenie hra-
nic. Zilina, PGU 1994, s. 122)
- Vtejto prednaske nam nepdjde o katalo-
gizdciu rozmanitych podéb zobrazovania te-
la v suéasnom umeni... Nepdjde nam napri-
klad o bodv art, ¢i uZ v podobe performancii
20 70. a 80. rokov, alebo profannejsej su¢as-
nej forme komercionalizovaného ozdobova-
nia tela (ako napr. piercing/prepichovanie,
tetovanie, zjazvovanie). (Sykora, P.: Telo, te-
lesnosf a sexualita v stiCasnom umeni. Profil
1996, ¢. 3-4, s. 98)
- Podobne sa s konceptudlnym umenim or-
ganicky prelinaju dalSie umelecké druhy -
land art (krajinnné ? umenie), earth art (zem-
né umenie), body art (telové umenie)...
(Archlebova, Ti: Prispevok k problematike
konceptudlneho umenia na Slovensku.
Sugasné vytvarné umenie. Ustav umeleckej
kritiky a divadeinej dokumentacie. Bratislava
1989, s. 104)

Poznamka:

V excerpovanych textoch prevlada
pouzivanie v slovendine adaptova-
ného anglického pomenovania pisa-
ného oddelene so sklonovanym dru-
hym slovom (body artu) a pisaného
so spojovnikom (body-artu). Otazka,
¢i pisaf tento typ dvojslovnych pome-
novani oddelene, alebo so spojovni-
kom, je problematicka najma vtedy,
ak aj v samej anglictine je pri pouzi-

vani spojovnika znacne rozkonsan.e

V slovencine sa v dvoysicynyor oore.

novaniach spojovrik couZiva na vy-
jadrenie samostatnostt  vyznamocy
(madarsko-slovensky. bielo-mcdry

t. J. madarsky a slovensky Giely
a modry), v pripadoch. ked ide o skra
tené slovo typu op-art foptical arti.
pop-art (popular art). aj v pripadoch

ked prva Cast slova funguje ako sym-
bol (B-vitamin) alebo isty druh pregd-
pony (alfa-luCe, gama-Ziarente). Pr
spojeni body-art mozno pripustd treti
spomenuty pripad (chapaf prvu ¢ast
slova ako isty typ predpony. hoc: v sio-
vencine predpokladame aj tengenc:u
tvorif jednoslovné zloZzeniny v liri: bo-
dyquard /telesny strazca/. pbodybui-
ding /druh kondiéného telesného
cvi€enia/) alebo sa oprief o povodne
anglické pisanie (body art) Otvore-
nou zostava otazka o nahradeni spo-
jenia body art domacim pomenova
nim. Doteraz sa objavujuce domace
synonyma umenie tefa. telové umenie
a telesné umenie nie su najvhodne-
j$ie, nevystihuju podstatu skutoénost:,
Ze telo sa stava umeleckym prostried-
kom aj vyslednym vystavnym artetak-
tom. Spojenie umenie tela naznacue
skdr vyznam, Ze ide 0 pohybove ume-
nie. Doslovny preklad z anghétny -
telové umenie (body art) je z nfad'ska
vyznamu neadekvatny, adjehtvum e
Jovy ma vyznam vztahujucr sa na teio.
telu viastny, v tele sa nachadzajuct”
(napr. telove dutiny) a vyznam  tasy
ako telo; podobny. ahym sa vyznaduwe



telo” (napr. telova farba). Pridavné me-
no telesny asociuje na jednej strane
opozitné vyznamy telesny, fyzicky -
dusevny*, na druhej strane vyznamy
Jtypicky pre telo, viastny telu, z tela
pochadzajuci“. Pravdepodobne naj-
viac by anglickému body art zodpove-
dalo opisné oznacenie telo ako ume-
nie, &im by sa rozSiril aj ten typ od-
borného pomenovania, ktory repre-
zentuje spojenie kniha ako objekt.
V slovniku zaradené heslo telo ako
umenie preto uvadzame ako navrho-
vany domaci ekvivalent anglického
spojenia body-art namiesto doteraz
rozpacito pouzZivanych spojeni ume-
nie tela, telové umenie, telesné ume-
nie, pricom stre§nym terminom nateraz
zostava profesionalizmus body-art.

C

citdcia -e z (lat. citare uviesf, citatus
uvedeny); syn. citat

1. vytvarny prvok (téma, namet,
kompozicia, dielo alebo jeho d¢ast),
ktory autor vedome prebera od iného
autora, z iného kontextu 2. vytvarny
postup, pri ktorom sa citat stava ho-
mogéennou sucasfou noveého artefaktu

Citacia je umelecka stratégia, ktorej
predobraz najdeme uz v parafrazach
historického umenia. Vofne sa v nich
prepracuva cudzia vytvarna predloha.
Oblubu parafraz vznikajacich zvacsa
obmenou formalnej stranky diela

iného autora, napr. témy, nametu ale-
bo kompozicie, doklada dihy rag
vyznamnych diel od Raffaelovho Za-
snubenia Panny Marie, parafrazujice-
ho rovnomenny obraz jeho uditefa
Pietra Perugina, az po Manetovu
Olympiu vychadzajucu z Tizianovho
obrazu Venus$a z Urbina. V umeni 20.
st. parafrazu vytlaca doslovné citova-
nie konkrétnej Casti obrazovej predio-
hy za vydatnej podpory novych médii
(fotografia, alternativne tlace, video,
poditac). Citacia je jednou z foriem
*vytvarnej interpretacie a to aj vtedy,
ak sa vztah autora k citovanému dielu
proklamuje menej alebo je dokonca
indiferentny. Frekvencia citacii vo vy-
tvarnom umeni narasta s nastupom
*postmoderny. Citacia sa spolu s pla-
giatom a travestiou stava charakteris-
tickou vybavou postmodernych diel,
ktoré zamerne vyuzivaju princip eklek-
tického spajania formalne i sémantic-
ky nesurodych prvkov. Inu podobu ci-
tacie predstavuju fragmenty vecnej

skutoénosti vkomponované do vytvar-

ného diela, ako boli textilie, piesok,

fragmenty novin a tapiet v kubizme,

*najdené predmety v dadaizme, sur-

realizme a *poparte. Touto formou ci-

tacie sa akceleroval vyvoj objektové-

ho umenia.

- Manierizmus a véelci jeho dedi¢i byvaju
hodnoteni na jednej strane ako extrémni po-
ru$ovatelia tzv. prirodzenych zakonov, deka-
dentni estéti a na druhej strane ako bezza-
sadovi eklektici, preberajici bez viastného
prinosu objavy velkych. Tento predsudok je

spojeny s problémom citacii, varigcii na cu-
dzie témy (hudba ho nem4 ani literatura -
pouZiva odjakZiva variaéné, permutacéné, pa-
rodické principy), ambivalentnych pocitov,
mnohoznaénosti, nostalgii az atavistickych.
(Fila, R.: Imaginativne aspekty umenia.
Vytvarny Zivot 1989, €. 9, s. 50)

- Diptych Neveriaci Tomas (olej, 1990) a sé-
ria Malych obrazkov (oleje, 1990) Simony
Bubanovej-Tauchmannovej sa na prvy po-
hfad najviac vzdaluju tematickému vyme-
dzeniu vystavy... dokumentuje, Ze vytvarny
citat nie je vZdy zarukou artikulovanej inter-
pretdcie napriek tomu, Ze pritomnost citova-
nej prediohy akosi samozrejme predpoklada
ak nie vedomé kalkulovanie s jej vypoved-
nou hodnotou, tak aspori zaujatie istého po-
stoja, ktory je obsiahnuty v akte primarnej
selekcie. (Gerzova, J.: Interpretacie a reinter-
pretacie. Katalog vystavy. Bratislava, Sloven-
sky rozhlas 1990, s. 7)

- Vztah k malbe je vyrazne citit v citacit
KriZikovej verzie obrazu Jeana Cousina zo
Sestnasteho storodia... Fotografie su samo-
zrejme interpretaciami tej istej reality ako
malba, takZe sa zda samozrejmé, Ze mézZu
sprostredkovat rovnaku estetiku a obraz-
nost. (Buchler, P.. Figures, Cambridge
Darkroom, 1987. In: Interpretacie. Katalog
vystavy. Bratislava, Slovenska vytvarna unia
1990, s. 6)

- To isté plati o teorii kontextuality umenia,
jeho komunikacnej identity, o idei recepcie
ako inherentnej zloZky umeleckych diel ale-
bo o objave ddlezitosti citacii v modernom
umeni samotnom. (Bako§, J.: Historicky vy-
skum sucasnosti. Slovenské pohfady 1989,
¢ 4,s 1)

- Ak by sme chceli najst korene vytvarného
postupu, ktory v umeni 20. storoCia vyuZiva
doslovnu citaciu. aluziu alebo iné formy in-
terpretdcii cudzieho artefaktu, museli by
sme sa vratit k avantgarde moderného
umenia. Neboli to v$ak len ready-mades

M. Duchampa, ale predovsetkym nové po-
chopenie tvorivého aktu... ktorého zékiadom
je proces vytvarania... spajanim nahodre ob-|
javenych alebo zamerne vyhfadavanych ho-
tovych artefaktov.. Casovy vyskyt citovania
cudzej vytvarnej prediohy v novej realite
umeleckého diela je vymedzeny povysenim
principu vychadzajuceho z kolaze do ~ate-
gorie tvorivého aktu. (Gerzova. J.: interpre-
tacie a reinterpretacie. Katalog vystavy.
Bratislava, Slovensky rozhlas 1990, s. 7)

citat
—> citdcla

colo(u)r-fieid painting [kolor-fild per
neskl. i colo{u)r-field p-u m (amer color/
angl. colour farba, field pole, plocha.
painting malovanie, malba) profes.

— malba farebnych pléch

Poznamka: O vztahu medzi pouzivanim
anglického spojenia colour-field pain-
ting a domaceho pomenovania ma/-
ba farebnych pléch pozri poznamku
pri hesle malba farebnych pidch

combine painting [kombain pei]
neskl. i combine p-u m (angl. combine
kombinovny, zmieSany, painting mafo-
vanie, mafba) protes.

— kombinovana malba

Poznamka: O vzfahu medzi pouzivanim
anglickeho spojenia combine pain-
ting a domaceho pomenovania komb»
novana malba pozri poznamku pn heste
akéna malba
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concept-art
— konceptuéine umenie

copy-art
— xerografia

D

dekolé&Z - : (r. décollage odlepenie)

1. wytvarna technika, pri ktorej sa
rozliénymi spdsobmi (trhanim, pale-
nim, premalovanim) narisaju vrchné
obrazové vrstvy; opak techniky kolaze
2. takto vytvorené dielo

Technika dekolaze, ktora sa objavu-
je uz v dadaizme a surrealizme, sa
oZivila v *neodadaizme, *poparte
a v okruhu francuzskych Novych rea-
listov. V ich ramci vznikla skupina afi-
Sistov (affiche=plagat), ktori si vypra-
covali osobitd techniku dekolaze uz
v 50. rokoch. Patrili k nim R. Hains
a J. Villegle, F. Dufréne, ku ktorym sa
svojimi dekolazami pridal i Talian M. Ro-
tella. Osobité postavenie medzi deko-
l&Zistami ma svojrazny multimedialny
nemecky umelec W. Vostell, ktory tito
stratégiu pouziva od roku 1954,

- Mimmo Rotella, ktory a2 dovtedy pracoval
v Rime osamolene, nadvadzuje kontakt so
svojimi  parizskymi kolegami afidistami
Hainsom a Villegléom. (Pijoan, J.: Dejiny
umenia 10. Bratislava, Tatran 1986, s. 165)

- Dekolaz je konzekventné pokraovanie
v destruktivnej redukcii formy, zaCatej berlin-
skymi dadaistami.. Na dadaisticku gestiku
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trhania plagatov ako zmeny materidlu nagvi-
zuje Talian Mimmo Rotella.. a Nemec Wolf
Vostell.. (Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych §ty-
lov 20. storoCia. Bratislava, Pallas 1994, s. 90)
- Pracovali dvoma odli§nymi sp8sobmi:
..a ako .dekolazisti". tvoriaci obrazy stiha-
nim plagatovych vrstiev vylepenych po mu-
roch. Patrili sem Raymond Hains... Jacgues
de la Villeglé... Aj Nemec Wolf, Vostell... hoci
k tymto .afiSistom” nikdy nepatril, pouZival
tuto techniku... (Prochazka, M.. Opraseny
popart. Profil 1992, &. 12-13, s. 33)

- Roku 1954 mu pri &itani o leteckej havarii
udrelo do o¢i, ze slovo .décollage”. ¢o v le-
teckej terminologii znamena vzlietnutie,
Start, obsahuje aj slovo ,collage"~ jeden
z kfuCovych pojmov tohto storocia. Vostel si
priviastnil vyraz a upravil si ho podfa viast-
ného pravopisu - ,décoll/age” - a aplikoval
ho na svoje fragmenty parizskych plagatov.
(Busche, E. A.: Wolf Vostell: Posunovac, mo-
ralista a mystik. Profil 1992, ¢. 16-17, s. 1)

Poznamka:

Popri termine dekolaZ sa v odbor-
nych textoch pouzivaju aj vyrazy de-
kolazista a afi§ista na oznacenie
osoby, ktora pracuje technikou deko-
laze a vytvara dekolaze. V slovnej z&-
sobe slovenéiny sa tak rozsiruje do-
posial slovnikovo registrovany vy-
znam zdomacneného slova francuz-
skeho povodu afisista (affiche - pla-
gat) - ,maliar plagatov* (podfa: Salin-
gové-lvanova, M. - Manikova, Z.: Slov-
nik cudzich slov. SPN, Bratislava
1983, s. 36) o vyznam ,tvorca plaga-
tovych dekolazi (narasanim vrchnych
vrstiev)*. Afiista - maliar plagatov, je
0soba, ktord navrhuje, pripadne aj sa-
ma realizuje novy plagat, kym deko-
lazista-afiSista tvori novy vytvarny ar-

tefakt zdsahmi do starych plagatoy,
ich vrstvenim, pretrhavanim, lepenim,
domalovanim a pod.

digitalna fotografia (ang!. digital &isli-
covy, pracujuci s datami a informacia-
mi prevedenymi na Ciselné (daje);
syn.: elektronicka fotografia, poditaco-
va fotografia, komputerova fotografia,
postfotografia

tradiny fotograficky obraz (fotogra-
ficka zvacsenina, diapozitiv) snimac-
mi prevedeny do elektronickej podo-
by, ktory sa dalej spracuva pocitaco-
vym programom

VysSiu formu digitalnej fotografie
predstavuje nechemickd, elektronic-
ko-opticka fotografia vytvorena pro-
strednictvom elektronickych fotoapa-
ratov, pripadne videotechniky.

- V reklame pouZiva dnes vefmi médnu
computerovy fotografiu. Vo volnej tvorbe sa
jej v8ak vyhyba. ,Ludia sa velmi rychlo na-
sytia computermi @ montaZzou. Montéz je za-
ujimava, ale my nie sme pripraveni vnimat
vSetky technické triky. Po uréitom &ase nés
to unavi... To, Ze pri§li computerové média,
vyvolalo renesanciu Ciernobielej fotografie.”
(Breierova, S.: Yuri Dojc. Profil 1991, ¢. 12,
s. 11)

- Tu mdm na mysli napriklad analogovy a di-
qitalnv obraz. kde funguje fotografia uZ iba
ako pdvodny kéd, ktory je transformovany a-
lebo pohiteny inou technoldgiou, a tu lezia
aj dal$ie moZnosti manipulovania nielen s fo-
tografickou realitou, ale aj fotografovanou
realitou. (Oriskova, M.: 90. roky. Profil 1996,
€. 1-2, 5.93)

- Produkt, ktory je vytvoreny prostrednic-

tvom diaqitalnych technoloqii, ktoré spo-
chybriuju povahu a funkciu fotografie ako re-
prezentacie, sa stava postiotogratioy. Post
fotoarafické oko uZ nepotrebuje objektii
a tmavu komoru, ¢o znamena koniec tradic-
nej fotografie. Postfotografia s expldziou no-
vého obrazu a informacnymi technologiam:
umoZfiuje zmenit akykolvek prvok vo foto-
grafii pouZitim digitdlne; manipulécie...
(Rusnakova, K.: Peter Ronai: Videoantologia.
Zilina, Povaiska galéria umenia 1997. ne-
strankované)

dokumentécia -e z (iat documentum
doklad, svedectvo)

1. sledovanie, zaznamenavanie a ar-
chivovanie jestvujucich (materialnych)
umeleckych prac formou fotografie
alebo videa (fotodokumentacia, vi-
deodokumentacia) 2. fotografie alebo
videozaznamy Specifickych druhov v
zualneho umenia, ktorych materialna
existencia je ¢asovo obmedzena (in-
Stalacie, akéné umenie, umenie v kra-
jine), alebo ktoré podliehaji zmenam
(procesudlne umenie), alebo umenia,
ktoré je vo svojej podstate dematenalr
zované, jestvujuce iba ako zaznam idey

Tento termin sa v umeni druhej po-
lovice 20. st. objavuje v dvoch vyzna-
moch. V beznom chdpani sa spaja
s dokumentovanim existujucich ume-
leckych prac vo forme fotodokumen-
tacie alebo videodokumentacie. ktora
funguje paralelne s existenciou diela.
Specificky spasob dokumentacie sa
objavil v suvislosti so zaznamom a ar-
chivaciou *akéného umenia, *koncep-
tualneho umenia, *procesualneho




umenia, *umenia v krajine a umenia
*inStalacie. Ide o také formy umenia,
ktorych materialna existencia je ¢aso-
vo ohraniCena (umenie *instalacie,
predovietkym instalacia pre dané
miesto - angl. site-specific art, zivé
prejavy *akéného umenia, *umenie
v krajine) alebo podlieha procesu pre-
meny (*procesualne umenie, *umenie
v krajine), alebo ide dokonca o ume-
nie vo svojej podstate dematerializo-
vané, existujuce len ako zaznam idey
(*konceptualne umenie). Dokumenta-
cia (predovSetkym fotografia) sa pri
tomto type umenia stava jedinou for-
mou prezivania umeleckej prace. Ak
ju robi sam autor, moZe sa akceptovat
ako umenie, mozno ju teda vystavo-
vat, zbieraf a predavat.

- Na obale neskorsej dokumentacie (na kto-
rej vybavenie a vytvarnd urovefi kladie
Miynaréik Goraz vacsie naroky) sa podiel na
Dni radosti rozpisuje. (Matustik, R.: ...Pred-
tym. 1964 -1971. Zilina, PGU 1994, s. 152)
- Otazka dokumentacie nie je pre mria az ta-
ka dbleZitd. Rozhodujici je zazitok. Aktivity.
ktoré sme robili od 60. rokov, sme doku-
mentovali tak, ako sme vedeli. Zvd¢3a ama-
térsky. Nie som proti dokumentacii, ale z&-
sadne sa riadim pravidlom, Ze jej cena ne-
mobZze prevySovat cenu akcie. (M. Adamdiak
v rozhovore s J. Gerzovou. FIT. Profil 1991,
¢.8,s 4)

- Zmeny v chapani fotografickej sekvencie
spatne ovplyvnili dokumentaciy akéného
umenia. (Slovenska fotografia 80. rokov vo
vybere A. Hrabusického a V. Maceka. Kata-
l6g vystavy. Mestskéa organizacia vytvarnych
umelcov v Bratislave, Bratislava 1989, s. 11)
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dripping [driping] -u m (angl. to drip
kvapkat)

vytvarna technika zalozena na malo-
vani priamym liatim farby (z plechov-

. ky, zo Stetca a pod.) na platno vodo-

rovne poloZzené na zemi

Technika drippingu sa objavila v su-
vislosti s *ak¢nou malbou, ktora bola
jednou z linii amerického *abstrakt-
ného expresionizmu. Dripping je tech-
nika zdéraznujuca procesuainost ma-
liarskeho aktu, v ktorom hra délezitd
Ulohu prvok nahody (mentalny a fyzic-
ky automatizmus pohybujuceho sa te-
la umelca), ako aj kauzalita fyzikalne-
ho procesu (zemska pritazlivost).
Dripping pouzival ako autorsku tech-
niku predovSetkym J. Pollock v roz-
medzi rokov 1947-1950. Za pred-
chodcu drippingu sa povazuju maliar-
ske experimenty M. Ernsta z nesko-
rych 40. rokov.

- Max Ernst prostrednictvom obrazov Nepo-
kojna planéta a Hlava muZa znepokojena le-
tom neeuklidovskej muchy (1947), na ktoré
lial farbu z prederavenej konzervy zavesenej
na povraze, podnietil k .drippingu® Jackso-
na Polfocka, ktory sa stal typickym symbo-
lom amerického maliarstva. (Sedlar, J.: Novi
divoki a postmoderna. Vytvarny Zivot 1990,

€.7,8.27) )
- Hoci je kompozicia zaloZzena na vybusnom

gestualnom automatizme, vyznacuje sa tato
nerozpletitelna farebna splet’ neobycajnym
rytmom. Na platno poloZené na zemi roz-
Strekuje maliar farbu rovno z plechovky
(dripping} alebo ju aj fika Stetcom (slash pe-
Inting). (Pijoan, J.: Dejiny umenia 10. Bratis-
lava, Tatran 1986, text pod obrazkom ¢&. 125)

- Na rozdiel od Motherwella de Kooning
a Hofmann pouZivaju Pollockovu metodiku
dripp-painting v cistej forme. (Thomasova,
K.. Dejiny vytvarnych Stylov 20. storolia.
Bratislava, Pallas 1994, s. 198)

- Pod jej vplyvom som zalal Pollockovu
techniku drippinau aplikovat' na mengie for-
maty, na ktoré som lial aceténovu farbu.
Vysledok viak v mojom pripade nebol vzhla-
dom na priestorovd obmedzenost mojich
experimentov taky Ucinny ako na Pollocko-
vych obrovskych platnach... (Zdoufalé expe-
ranto Ladislava Novaka. Rozhovor J.
Cseresa s autorom. Profil 1993, €. 1, s. 27)
- Kolektiv Jakubik - Kordo$§ - Mudroch po-
dujatie otvaral intervenciou priestoru fareb-
nym dymom... Podobnu akciu zopakovali za
umelého osvetlenia na dvore a nazvali ju
Farbenie ovdzusia ako pendant k Upravené-
mu zdhonu, na ktorom mohol divak ,malo-
vat“ farbou z pripravenych plechoviek.
NaréaZky. na surrealisticky dekalk a drippink.
gesticku a akénu malbu boli celkom vedo-
mé... (Sikorova, E.: Umenie na okraji. In: Pri-
tomnost minulosti. Minulosf pritomnosti.
Bratislava, Nadacia M. Simecku 1996, s. 105)

Poznamka:
pisanie a sklonovanie vyrazu dripping
Termin dripping patri k pocetne;
skupine zdoméacnenych podstatnych
mien anglického pévodu (z oblasti vy-
tvarného umenia sem patri napr. aj
happening) zakonenych koncovkou
-ing. Hoci to nie je pdvodna slovenska
koncovka, adaptaCny proces tychto
slov je dost rychly a nenaraza na jazy-
kové prekazky - v slovencine uz dav-
nejSie zdomacneli vyrazy tohto typu,
napr. kemping, marketing. Takto za-
konCené slova maju vyznam sloves-
nych podstatnych mien a podla za-

konc¢enia tvrdou spoluhlaskou radia
sa k nezivotnym podstatnym menar:
muzského rodu, sklofuju sa teda
2. p. drippingu, 6. p. drippingu, 7. p.
drippingom. Adjektivum ma podciu
drippingovy. V excerpcii zaznamena-
na pisana podoba ,drippink” je ne-
adekvatna.

E

earth art i earth-art [ert art] -u m
(ang!. earth zem, art umenie) profes.
— umenie v krajine

Poznamka:

Naznacena vysiovnost je ziednodu-
Sena. Odraza zisteny stav, nie poza-
dovanu anglick( vyslovnost. O mies-
te tohto anglického oznacenia vo vy-
tvarnej terminologii u nas pozri po-
znamky pri heslach ak&énd mafba
a umenie v krajine

elektronické fotografia
— digitalna fotografia

elektronické umenie iz angi. electro-
nic art, electronic elektronicky, art
umenie)

termin na oznacenie réznych foriem
elektronicky tvoreného a Sireného
umenia
p. aj poCftatové umenie. videoume-
nie. po§tové umenie

Zaciatky elektronického umenia sia-




‘haju do prvych rokov 20. st. Ako je-

fden z prvych projektov elektronicke;
hudby sa uvadza Teleharmdnium z ro-
ku 1906. Vlastny nastup ‘elektronic-
kého umenia sa spaja s rozvojom po-
CitaCov a videotechniky v 50. a 60. ro-
koch. K priekopnikom patri N. J. Paik,
L. Harison, D. Buchlu. V priebehu dal-
Sich desafroCi vznikli okrem projektov
elektronického umenia i $pecializova-
né Casopisy (LEONARDQO), medzina-
rodné spoloCnosti pre elektronické
umenie (ISEA, ISAST) a medzinarod-
né sympozia (FISEA). Patri sem aj
*telekomunikacné umenie (faxové
umenie, elektronické *postové ume-
nie - e-mail art), elektronicky riadené
objekty a instalacie a projekty interak-
tivneho charakteru.

- V. mnohych smeroch neprekvapuje, Ze tu-
to otazku ludského Casu a priestoru nacha-
dzame v redinych a fiktivnych svetoch ky-
bernetickej kultury... Weibel inde piSe, Ze
LSkutocné* elektronické umenie sa nezakl/a-
da na priestore klasickej fyziky ani na prirod-
nom priestore, ale na priestore endofyziky.
{Dyson, F.. Filozofonika priestoru: zvuk, bu-
ducnost a koniec sveta Avalanches 1990
-95. Zbornik Spolo¢nosti pre nekonvencnl
hudbu. Bratislava, SNEH 1995, s. 146)

- Elektronické média uZ dih$ie zasahuju do
Struktury myslenia i umenia, hoci prezencia
elektronickeho obrazu je v rozpore s pred-
stavou umenia ako jedineéného autentic-
kého aktu. Svet médii sa uz diho zuéastiuje
na premene pojmu ,umenie”.. (OriSkova,
M.: 90. roky. Profil 1996, €. 1-2, s. 94)

- Pocitaé sa v su¢asnosti velmi vela vyuZiva
v postovom umeni, ale pre mnohych sucéas-
nych umelcov, ktori ho pouZzivaju, sa obme-
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dzuje na lokainu pracu - vytladenie textu...
E-postové umenie byva oznacované aj pos-
tovym umenim buddcnosti... Uzndvam vyho-
dy elektronickej poSty, ale vyhody E-poSto-
vého umenia (E=elektronické) su v sudas-
nosti velmi malé. (Janssen, R.: Elektronické
postové umenie. Profil 1994, ¢. 3-4, s. 39)

empaketaz
paketéZ

environment [envi-] -u m (z angl. envi-
ronment, fr. environnement prostre-
die, okolie)

v€asna forma syntetického umenia,
v ktorej dominuje vytvarny objekt tvo-
riaci priestorovy a Casovy celok s ra-
dom vizualnych, sluchovych, taktil-
nych a pod. efektov rozsirujucich vni-
manie a aktivnu participaciu divaka

Jednym zo znakov environmentu bo-
la jeho interaktivnost vytvarajluca
priestor na aktivny podiel divaka na je-
ho pretvarani. Za predchodcov envi-
ronmentu sa povazuju viaceré aktivity
skorej moderny, predovsetkym futuriz-
mus, dadaizmus, Bauhaus a surrealiz-
mus. V zarodkove] forme sa environ-
ment objavuje uz v priestorovej kolazi
Merzbau (od roku 1920) dadaistu
K. Schwittersa alebo v priestorovych
rieSeniach surrealistickych vystay,
ktoré realizoval M. Duchamp (Pariz
1938, New York 1942). Environment
sa napino rozvinul v ramci *neodada-
izmu a *popartu (vyvoj smerujuci od
objektového umenia a asamblaze
k priestorovym rieseniam), v *akénom

umeni ako relikt doviSenej udalosti,
ale aj v tendenciach *svetelno-kinetic-
kého umenia a *umenia v krajine. V ro-
ku 1968 sa v Grenobli uskutocnila vy-
znamna vystava Cinétisme, spectacle,
environnement. V 80. rokoch termin
environment vytlacil pojem *instalacia.

- Kurt Schwitters svojim dielom Merzbau za-
lozil umelecku formu environmentu... Envi-
ronment sa §iroko rozvinul najma v ramci.
pop-artu s jeho expanzivnou rozpinavostou
intencii stvarnit priestor do jednoty celkom
obopinajucej pozorovatela. {Thomasova, K.:
Dejiny vytvarnych Stylov 20. storoCia. Bratis-
lava, Pallas 1994, s. 96)

- Po skumani takejto kompozicnej ,logiky*
v ramci.réznych médii - ¢i.uz poézie, prézy,
mafby alebo hudby - surrealisti skutoéne
zacali od pariZskej vystavy v r. 1938 vytvarat
trojdimenzionalne environmentv. Marcel
Duchamp navrhol, ako uvadza Michael
Kirby, ,velku centralnu halu s jazierkom ob-
klopenym skutoCnou travou... (Kostelanetz,
R.: Divadlo zmieSanych médii. Avalanches
1990-1995. Zbornik spolo¢nosti pre nekon-
venénu hudbu. Bratislava, SNEH 1995,
s. 192)

- Aky je vztah napriklad medzi odvekym
sadrovym modelom pripravenym na odliatie
do bronzu a medzi Segalovymi odliatkami Zi-
vych modelov... Tieto sadrové odtiaCky po-
stav dosahuju nakoniec vacsiu sugestivnost
ako tie obsedantne pésobiace ..prostredia”
(environments) a Prenosny pomnik, ktory vy-
tvoril z polyesteru iny AmeriCan Edward
Kienholz. (Pijoan, José.: Dejiny umenia 10.
Bratislava, Tatran 1986, s. 106)

- Napriek rozliCnosti smerovani a vysledkov
spajala teda vaésinu individudinych kolekcii
i spominanych prispevkov na prehliadke
cesta k environmentu alebo aspori k envi-
ronmentalnej prezentacii, k environmenta-

lizacii priestoru, ktory sa svojou aktivizaciou:
vyrazne odliSuje od instalacie... Najvyrazneji”
Sie sa viak tato tendencia environmentaii-#
z4cie vystavného priestoru prejavila u Mly-
narika a Urbaska. Najvyraznejgie preto, le-
bo v spojeni s akénym prejavom. (Matustik,
. ...Predtym.1964-1971. Prekrocenie hranic.
Zilina, PGU 1994, s. 53)
- Jeho zaujem o maximalny prienik objektu
a priestoru vyvrcholil v environmente Velky
pad, realizovanom na Danuviuse 68. Ume-
lec tu zbavil dielo podnoze i sokla a nechal
priamo zo zeme vyrastat torzovité konéatiny,
evokujuce multiplikaciou formy myticky
Ikarov pad, ktory v mnohom predznamenal
dobové udalosti. (Rusinova, Z.: V mene syn-
tézy umenia a Zivota. In: Sesfdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 190)
- Prostredie |, svojou podobou blizke envi-
ronmentu, sa snazi pochopit a realizovaft
ako jeden komplexne ponimany priestor,
ako dielo, v ktorom sa mozno pohybovaf
a stat’ sa viastne jeho sudastou. (Jancar, |.:
Juraj Melis - Bilancia. Katalog. Galéna mes-
ta Bratislavy 1994, s. 15)
- Medzi¢asom sa ale tazisko zaujmov pre-
nasa na opacny pol - na testacné environ-
mentv. Vyvinuli sa z objektov a asambldzi...
Prvé environmentv Manifestations perma-
nentes | Alexa Mlynaréika... Obydlie sucas-
nosti a skutoCnosti. Stana Filka... su eSte
koncipované v novorealistickom ¢&i neoda-
daistickom nazore. (Hrabusicky, A.: PoCiatky
alternativneho umenia. In: Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 223)
- ..a nakoniec k okoliu ¢i environnementy,
k umeleckému utvaraniu vo funkcii prostre-
dia, ako vyrazu prisvojovania si urbanneho
vota. (Saucin, L. Vytvarny Zivot 1969, ¢. 8, s. 17)

environmentaline umenie
— umenie v krajine
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event [event] -u m (z angl. event uda-
1081, lat. evenire stat sa, nastat, even-
tus udalost); syn. udalost
javiskova alebo nejaviskova akcia
mensich rozmerov vznikajica na za-
klade instrukcie, navodu

- Event... je svojim sp6sobom forma minia-
turizovaného happeningu, akejsi elementar-
nej situacie, ktora vznika na zaklade in$truk-
cie. ndvodu. (Adaméiak, M.: Event, slovniko-
vé heslo. Profil 1993, ¢. 8-9, s. 26)

- Priblizne polovica zo 40 najvyznamnejSich
Clenov hnutia Fluxus $tudovala hudbu v ne-
fakej forme (hoci to neboli vZdy ti isti ludia,
ktori boli najaktivnef$i na eventoch Fluxusu...
Eventv obsahovali mnohé komentare ,k hu-
dobnym nastrojom...” (Davies, H.: Prehfad
novych nastrojov a zvukovych skulptar.
Avalanches 1990-95. Zbornik Spolo¢nosti
pre nekonvenénu hudbu. Bratislava, SNEH
1995, s. 155)

- Eventv ako néajdené a ukdzané situécie,
udalosti, akcie s istym nabojom irbnie figu-
ruju v tvorbe Petra Meluzina, Dezidera Toétha
a Viadimira Kordo$a. (Adamciak, M.: Event,
slovnikové heslo. Profil 1993, €. 8-9, s. 26)
- Ide o navraty na novom, vy$Som Stupni.
Moderne znejuce ,performance” nadvazuje
nesporne na happening /events/ patdesia-
tych a $estdesiatych rokov.. (Straus, T.
Slovensky variant moderny (samizdat). Bra-
tislava 1979, s. 64)

- HAPPSOC | a Il sa uskutoCnili v Bratislave
v obdobi mohutného nastupu happeningov
vo svete. V tom &ase sa konali aj .udalosti“
Milana KniZaka v Prahe, no najma ,Soldier ga-
me" - akcie Nitscha (Akcia pre ar. Turnera)
a akcie Guntera Brusa (Viedenska prechadz-
ka). (Restany, P- Mlynar¢ik, A: Inde. Pariz,
Galéria Lara Vincy. Bratislava, SNG 1995, s, 22)

poznamka. Sklonovanie vyrazu event,
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vyznamovy vztah medzi vyrazmi
event a udalost
Pri uvaZzovani o zac¢leneni pdvodom
anglického slova event do slovenskej
vytvarnej terminologie v prospech za-
Clenenia svedCiv excerpcii zachytena
frekventovanost jeho zdomacnenej
podoby. Povodne nesklonné anglické
event sa vzhlfadom na slovendine vy-
hovujucu hlaskovu Struktdru a zakon-
¢enie slova, ktorym je v pisanej podo-
be aj vo vyslovnosti tvrda spoluhlas-
ka, lahko adaptovalo (sklofuje sa ako
muzské nezivotné podstatné meno
zakoncené tvrdou spoluhlaskou - 2.
pad jednotného Cisla ma tvar eventu,
3. p. eventu, 1. p. mnoz. Cisla eventy
atd). V teoretickej obci ma event silné
sympatie oproti jeho slovenskému
prekladovému ekvivalentu - vyrazu
udalost, ktory sa v textoch zriedkavo
tieZz objavuje, obyCajne v (vodzov-
kach, aby sa pravdepodobne na-
znacilo, Ze nejde o termin, ale iba o je-
ho slovensky preklad (paradoxné je,
ako sa v inych pripadoch presadzuje
domaci preklad ako termin aj vtedy,
ked je vyznamovo nejasny - chudob-
né umenie /arte povera/, odpadové
umenie /junk art/, zla malba /bad pa-
inting/ a pod.). Tu chceme len upo-
zornit, Ze v susednom ¢eskom kontex-
te sa s vyrazom udalost v tejto suvis-
losti pracuje omnoho nezatazenejSie,
ako s rovnocennym, mozno aj upred-
nostiovanym terminom pred anglic-
kym event. Opatrnost prijat slovenské
slovo udalost za odborny termin sa

opiera o argument, Ze je to vyraz s pri-
lis vSeobecnym vyznamom. Pohlad
do anglického vykladového slovnika
v8ak presviedCa, Ze aj anglické event
je slovo so véeobecnym vyznamom,
ibaze nadobudlo aj $pecificky, termi-
nologicky vyznam. Povodne vzniklo
z latinského eventus, ¢o popri inych
vyznamoch znamena aj ,udalost, pri-
beh", a sloveso evenire znamena ,stat
sa, uskutocénit sa, spinif sa“. Termino-
logizacia beznej slovnej zasoby je roz-
Sirenym a produktivnym spdsobom
tvorby terminov. Videnie vyznamovych
rozdielov medzi cudzim a domacim
vyrazom, podporené ¢asto trochu pla-
tonickym argumentom ,to nezname-
na to isté", je v pripade vztahu medzi
vyrazmi event a udalost neopodstat-
nené. Eventy vznikli v istom kultrnom
a jazykovom prostredi, ktoré ich po-
menovalo. Tieto poznamky nevedu
k vnucovaniu terminu udalost ako na-
hrady za anglické event, iba naznacu-
jeme, Ze taka moznost tu je. Ak sa
vSak pouZiva v naSom prostredi adap-
tovany tvar event, nominativ mnoz-
ného ¢isla ma podobu eventy (2. p.
mn. €. eventov), nie events. Events je
anglicky tvar mnozného ¢isla a pouzi-
vat ho ako citat je v takom pripade
nadbytocné.

experimentalna poézia

umelecky experiment s textom, pri
ktorom sa naruSa sémanticka a gra-
maticka syntax textu v prospech syn-
tézy s vyrazovymi prostriedkami hud-

by a vizualneho umenia vratane no-
vych médii (pocitad)

Experimentalnu poéziu mézeme roz-
delit na fonickd (hlasové kompozicie,
ktoré su syntézou hudby a literatury),
konceptualnu (vyrasta z konkrétnej
a vizualnej poézie a predstavuje vySsi
stupenn minimalizacie. priCom texty
maju &asto charakter jazykovych
tautologii), konkrétnu (v manifeste
z r. 1963 sa postulovala poziadavka
objektivity), kyberneticku (pocitaC ge-
nerujuci texty) a *vizualnu poéziu (tu
sa zdoraziuje vizualny aspekt textu -
gramaticka syntax sa narsa uspora-
ddvanim hlasok, slov a viet do optic-
kych obrazcov). Korene experimental-
nej poézie siahaju k poézii nonsensu
Ch. Morgensterna z prelomu 19. a 20.
st., k tendenciam vCasnej literarnej
(Apollinaire - vizualne basne, ideo-
gramy) a vytvarnej moderny (futuris-
tické kompozicie Marinettiho), k surre-
alizmu a predovSetkym k dadaizmu
(Tzarove simultanne basne, Haus-
mannove opticko-fonetické basne,
Schwittersova Prasonata). Vyznam ex-
perimentalnej poézie rastie s nastu-
pom hnutia *Fluxus a neskor v spoje-
ni s tendenciami *konceptualneho
umenia.

-Toto je farba mojich snov.. dieio Joana
Miréa. Text je tu véleneny do obrazu na spo-
sob vizualner basne: maliar v tom éase vy-
hlasoval, Ze nerozliSuje poéziu a maliarstvo.
(Pijoan, José: Dejiny umenia 10. Bratislava,
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Tatran 1986, s. 24)

Valochova kgnceptuglng poézig kotvi vo y|-
“zuaine; podzii 60. rokov. Tu vystavend diela
{pracuji s miniméinym (& minimalizovanym)

textom ratafucim v rdmci svojho sémantic-
kého pola s davkou intelektu a imagindcie
divaka. (Ondkova, M.: Détente. Profil 1992,
¢2s3

- Vklad basnika a vytvarnika Ladislava
Novaka z Tlebi¢a dosial nie je, napriek feho
dnes u? neoddiskutovatelnému podielu na
priekopnickom otvarani moZnosti vzdjom-

tvarnou oblastou... riadne doceneny...
Prezentovala vietky odtiene a varianty au-
tentickych novakovskych druhov, 2anrov
a technol6gif - od prvych drippingov... aZ po
obyekty... ako af rozmanité formy exoerimen-

(Cseres, J.. Zdoutalé experanto Ladislava
Novaka Protil 1993, ¢&. 1, 5. 26)

- Prace Dezidera Tétha svojim metaloric-
kym charakterom a vysostnym zaujmom
0 presuvanie vyznamov patria medzi ume-
nie vychadzajuce 2o slovesnej poézie.
Okolo konca patdesiatych rokov sa zalal
nazyval tento druh vytvarnej poézie yizual-
na_poézia®.. (Cornevin, E.. Chamele6nove
cesty. In: A~-R. Kataldg vystavy. Bratislava
1992, bez oznalenia stran)

- U2 od r. 1969 vytvara yizudinu_paoierovu
poéziu. ku ktoref ho indpirovali Apoliinairove
vere... Tieto verde ho zaulali.. prepojenim
vyZnamu slova & jeho vytvarného ekvivalen-
tu. K jeho metdde zobrazenia poédzie sa vra-
cia v r 1974, ked v reliétoch vytvara poetic-
ky ladenu ,drevenu” poéziu realizovanu vy-
pafovanim. (Jancar, |- Juraj Meli§ - Bilancia.
Katalég Bratislava, GMB 1994, 8. 23)

exirémny realizmus
— hyperrealizmus
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fantazijné umenie
Imaglnativne umenie

teministické umenie (z angl. femninist
art, feminist feministicky, art umenie,
lat femina 2ena, femininus Zensky)

Sirokospektralne hnutie Zien ~ vy-
tvarni¢ok vznikajuce koncom 60. ro-
kov v Spojenych §tatoch americkych
a v Anglicku z pocitu spolodenskej
diskriminacie Zien, suvisiace s rozma-
chom feminizmu, tedrie politicke;j,
ekonomickej a socidlnej rovnosti po-
hlavi

Feministické umenie kladie nalieha-
vé otazky o kulturno-spolo&enskom
postaveni Zeny a je kritikou patriar-
chatu ako spolo&enskej konstanty.
Svojou vyraznou narativnosfou, auto-
biografickostou, mytizaciou a ritualiza-
ciou bolo v opozicii voéi Cistote a ex-
kluzivite moderny a pomahalo urych-
fovat vyvoj smerom k *postmoderne.
Prostrednictvom novych foriem, pre-
dovSetkym *performancie, *body-artu
a *videoumenia nastoluje staronové
témy (identity, sexuality) reflektované
z pohiadu Zeny. V suvislosti s tvorbou
postmodernych feministickych auto-
riesk (M. Kellyovd, B. Krugerova,
C. Shermanova, S. Levineovd) sa za-
&ina hovorit o postfeminizme. Ame-
ricka kritiCka A. Jonesova spéja s tym-
to pojmom nowt fazu feminizmu, ktoré
sa zrieka prvotnej kontroverznosti

muZsko-zenskych postojov v pros-
pech koncep&enej prace s vlastnym
telom ako objektom umenia.

- Vztah dejin umenia a teminizmu sa méZe
zdat’ provokujucim: provokujuca na rfiom je
akdsi hrani¢nost, vyhranenost - v pozadi
v8ak mb2u byt nade viastné obmedzenia
i neinformovanost... Feministickv orientova-
né definy umenia ako sucast 2enského hnu-
tia sa zalali presadzovat od zaliatku se-
demdesiatych rokov 20. storoia...V oblasti
teministickei tedrie umenia dominuje otdzka
existencie ,2enskej estetiky“... K problému
sucéasnosti sa vyslovuje aj teministicky orien-
tovana umelecka kritika, ktord podla ume-
leckej kritiCky L. Lippardovej (1976) by mala
spoluvytvaral’ obsah pojmu umenie... (Ori§-
ko, 8. Dejiny umenia a feminizmus. Profil
1993,¢. 2, 5. 1-2)

- Tu sa realne nebadane meni na ireaine, fy-
Zické telo nadobuda abstraktnu podobu.
Woodmanovef pouZivanie Zenského aktu
nie je v3ak feministickou vyzvou k oslobode-
niu obrazu 2eny v konzumnej (a patriarchal-
nej) spoloénosti a kulture... (Oriskova, M.:
Magické dielo Francesky Woodmanovej.
Profil 1992, ¢. 2, 5. 7)

- Medzi Oppenheimovou a Vargovou v8ak
vyvstava cely rad 2enskych inkarnacil kreati-
vity, ticho manifestujucich svoje 2enstvo bez
kféovitého (eminentne muZatského!) femi-
nizmu. (Fila, R.: Co vaetko Emoke Vargova
(nejvystavuje. Profil 1992, & 2, s. 8)

- Aj dalia mlada umelkyria Zoe Leonardova
nas kontrontuje so Zenskym telom... Obe au-
torky, Morova aj Leonardova, reprezentuju
nové hnutie: neofeminizmus. (Dikova, .
Neoteminizmus. Profil ¢. 2, 1992, s. 14)

- Amblclou projektu Paradigma 2ena bolo
navodenie olazok v bohato S$trukturovanej
20ne, ktoré suvista s rodom, identitou, te-
lom, krasou, psychikou, sexualitou a intelek-
tudinym potencidlom Zien, ako aj s dal§imi

aspektmi tenského umenia. reflektujucimi
mentalitu 90. rokov. (Rusnakova, K.. Para-
digma Zena. Katalog vystavy. Zilina, PGU;

1996, s. 5) i
~ V autorkinom pristupe by som videla ten

typ .feministického konoklazmu*® (termin
Katherine Sykora), ktory sa chce akoby vra-
tit k pévodnejdim formam zmysiového kon-
taktu s okolim, neZ je zrak, a zaroveri pouka-
zat na ich vnutornu spojitost so sexuainou

aktivitou... Do problematiky feministického
akcionizmy a body-artu uviedol pritomnych
Dudan Brozman v rovnako nazvanej pred-
nadke o tvorbe Valie Export a Mariny
Abramovic...Vyzdvihol spatost’ ich tvorby
(hoci Marina Abramovic sa nepovaluje za
feministku) s politickymi. aktivitami hnutia
konca 60. rokov, ked i§lo v prvom rade
o ,prepoi¢anie hiasu mi¢iacej polovici fud-
stva”. (Kalnicka, Z. Vytvarnicky na Dnoch
Aspektu. Aspekt 1997, & 1, s. 100-101)

fluxus -u m (z angl. Fluxus, 1at. fluxus tok,
prud; teéuci, plynuci; fluere tiect, ply-
nut, prudit)

1. pis. Fluxus, medzinarodné zdruze-
nie umelcov sformované na zaciatku
60. rokov v New Yorku zdéraznujuce
individualnu potrebu umenia, antipro-
fesionalizmus v umeni, nekomerénosf
umenia a umeleckej tvorby, kolektiv-
nost, anonymitu a dalsie ciele sformu-
lované v manifeste G. Maciunasa
2. smer, hnutie v umeni nadvazujuce
na idey zdruZenia Fluxus

Fluxus - jedno z najradikalnejsich
medzinarodnych umeleckych hnuti
druhej polovice 20. storodia, zdruduju-
ce na pribuzne) baze poetiky “neoda-
daizmu autorov z réznych umelec-
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kych oblasti (predov§etkym novej
hudby, vytvarného a dramatického
AMumenia, basnikov, autorov *akéného
umenia a *videoumenia). Vzniklo v ro-
ku 1961 na podnet Georgea Maciu-
nasa, jedného z byvalych Ziakov
Johna Cagea na New School for
Social Research v New Yorku. Prvy
festival Fluxusu sa uskutoCnil vo
Wiesbadene v roku 1962, manifest
hnutia bol verejnosti predlozeny v ro-
ku 1963 na Akadémii umenia
v Dusseldorfe. Podla Maciunasa boli
ciele Fluxusu ,socialne, nie estetické“
a hnutie smerovalo ku ,kolektivnemu
duchu, anonymite, antiindividualizmu
a antieuropanizmu, odmietalo chapat
umelecké dielo ako nefunkény tovar,
obchodny artikel a zdroj obzivy umel-
cov*. Checelo ,uéit individualnej potre-
be umenia a bolo antiprofesionalne*
(z listu G. Maciunasa Tomasovi
Schmitovi z januara 1964). Multime-
dialnost aktivit Fluxusu spdsobila roz-
voj takych experimentalnych foriem,
ako su *vizualna poézia, *grafické
partitury, fénicka poézia, ale aj akéné
formy umenia ako *event, *happening
alebo dokonca *postové umenie.

- Kunstforum International sa v hiavnej ¢as-
tr zaobera problémom Fluxu ako hnutia, jeho
jednotlivych osobnosti a vplyvu fenoménu
Fluxus na prejavy su¢asného Zivota... nové
priestory umeleckej kreativity vytvorené
Fluxom... znamych umelcov fluxovej orienta-
cie... Zaroveri podCiarkol ulohu objektu vo
Fluxe... SuCastou vystavy boli i fluxové vyda-
nia vydavatela Francesca Conza. (Va$ko-

2
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vicova, H.: From... Kunstforum international.
Profil 1992, ¢. 7, s. 18)

- Viac nez sto autorov, ktori vyrazne zasiahli
do formovania dejin moderného umenia 20.
storo¢ia alternativou fluxusu. je systematicky
rozdelenych na podskupinu umelcov patria-
cich k prehistorii fluxusu ... na vytvarnikov in-
kubacného S$tadia pred. fluxusom v rokoch
1958-1962... a na autorov, ktori tvoria jadro
fluxusu v rokoch 1962-1965... a priatefov
fluxusu. (Rusnakova, K.. Spomenme si na
Benatky. Vytvarny Zivot 1991, €. 1, s. 3-4)

- Medzi aktivitami Fluxusu nachadzame
events (navody k udalostiam), hudobné i di-
vadelné kusy (pieces), experimentalne bas-
ne i hudobnografické partitury... pionierske
podoby mail-artu i body-artu... (Adamdiak,
M.: Fluxus, slovnikové heslo. Profit 1992,
¢. 22-23, s. 19-20)

-..postup Otisa Lauberta patri skor k fluxu-
sovskei indpiracii (Beuys, Brecht, Ben,
Filliou, KniZak...), ale konfrontacna vystava
by jasne ukazala jeho originalitu aj vnutri
tohto ,hnutia®, o ktorom dihé roky velmi ma-
fo vedel). (Cornevin, E.: Chamelednove ces-
ty, In: A-R. Katalog vystavy. Bratislava 1992,
bez ¢islovania stran)

Poznamka: sklofovanie vyrazu fluxus,
adjektivum fluxusovy

V suvislosti s jazykovou strankou ter-
minu zaznamenali sme v pouZivani
dvojaké sklofovanie vyrazu fluxus
zodpovedajuce dvom tendenciam pri
sklonovani podstatnych mien latin-
ského a gréckeho pdvodu v slovenci-
ne:
1. starSi sposob, pri ktorom sa povod-
na latiska pripona -us zachovava iba
v nominative a pri sklonovani v dal-
Sich padoch odpadava (2. p. fluxu,
7. p. fluxom, pridavné meno fluxovy),

2. novéia je tendencia po zachovani
slovotvorného zakladu slova ako ne-
zmeneného (pOvodna latinska pripo-
na -us sa stava sucasfou tvarotvor-
ného zakladu slova, ku ktorému sa
pripajaju prislusné slovenské padové
pripony (2. p. fluxus-u, 7. p. fluxus-om,
pridavné meno fluxus-ovy).

Doposial je v slovencine silnejSia
druha tendencia, pri ktorej sa pripo-
ny -es, -0S, -Us v slovach latinského
povodu stavaju sucasfou tvarotvor-
nych zékladov slov. VyuZiva sa najma
na rozliSenie vyznamu vlastného
a vSeobecného mena (centrum/cen-
tra - Centrum/Centrumu, forum/féra
- Forum/Forumu). Aj pri vyraze ,flu-
xus” (pisané i Fluxus - nazov skupiny)
pomenuvajucom umelecky a myslien-
kovy smer, hnutie sa priklaname ku
sklonovaniu v 2. pade fluxusu, 6. pa-
de fluxuse atd. Pridavné meno mdze
mat podobu fluxusovy (suvisiaci s flu-
xusom; tykajuci sa fluxusu) a fluxu-
sovsky (typicky pre fluxus, podobny
ako fluxus).

fénicka poézia
— experimentélna poézia

fotoreallzmus -u m; syn. hyperrealiz-
mus

tendencia vo vytvarnom umeni 60. r.
20. st. zalozena na detailnej malbe vel-
korozmernych obrazov podfa fotogra-
fickej predlohy, ¢im vznika maliarska re-
produkcia fotografie pésobiaca Casto
pravdivejSie ako sama skutoénost

Na rozdiel od tradicie realizmu a na-
turalizmu nie je vychodiskom obrazu
priroda a realny svet, ale jeho mecha-
nicka reprodukcia (fotografia). ktore: .
zvacSenina odhaluje pred divakom
novu dimenziu skuto¢nosti (portréty
Ameri¢ana Chucka Ciosea odhalujd-
ce brutalitu detailného pohfadu na
Strukturu fudskej tvare). Fotografia
ako médium malby bola objavena uz
v 60. r, ale az na zaciatku 70. r. vystu-
pili fotorealisti z tiena “popartu.
Sidney Janis zjednotil r. 1972 vo svo-
jej newyorskej galérii umelcov. ako
boli Chuck Close, Don Eddy, Richard
Estes, Ben Schonzeit a ini pod
oznacéenie ,Sharp Focus Realism®.
Ich diela vznikali ako reprodukcie re-
produkcii. Termin fotorealizmus sa
zvacéSa pouziva ako synonymum
*hyperrealizmu, u niektorych teoreti-
kov (L. Meisel) sa vSak pojem fotore-
alizmus viaZze vyluéne na prace vznr
kajuce podla fotografickej predlohy.

- Z narativnosti novej figuracie a ikonickosti
pop-artu vyrasta v 2. polovici 70. rokov
v nasich pomeroch variant fotorealistickei
malby v pracach Veroniky Rénaiove; (Uvahy
o sebe, 1977). Uz v.jej ranych kompoziciach
dominoval fragment reality. kde zohrava
hiavnu ulohu ludska postava, monumentali-
zovany detail a nezvytajné uhly pohiadu
s dérazom na sveteiné efekty a reflexy v ko-
vovych plochéch... Casto pouZivala strieka-
nie akrylovych farieb pomocou techrmsy ai-
brush, v tom ¢ase u nas edte pomerne ne-
znamey. (Rusinova, Z. Paralela domov -
svet? Umenie sedemdesiatych rokov. Zbor-
nik. Bratislava, VSVU 1997 s. 31)
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frotdZ -e : (ir. frotter trief)

1. vytvarna technika, ktorou sa vy-
tvaraju odtlacky reliéfne Struktdrova-
nych predloh a materialov (napr. dre-
vo, textil a pod.) na papier najcastejSie
pretieranim tuhou alebo pretla¢anim

2. touto technikou vytvorené dielo

Frotaz sa povodne chapala ako ekvi-
valent tzv. automatického textu v sur-
realizme.Techniku uviedol medzi sur-
realistické vytvarné metody Max Ernst
v roku 1925 a prvykrat ju aplikoval na
listoch Historie Naturelle (Prirodopi-
su). S novou intenzitou sa frotaz vyuzi-
vala v 50. rokoch v suvislosti s *imagi-
nativnymi tendenciami a neskor
v kontexte *Strukturalnej abstrakcie
a *informelu. V druhej polovici 20. st.
sa frotaz objavuje predovsetkym ako
urcujuci princip v tvorbe viacerych au-
torov. Na Slovensku su to v prvom ra-
de frotaze R. Filu, 8. Schwartza, M.
MesSka a K. BocCkayovej, pracujuce
s odkazmi na konkrétnost az banal-
nost citovanych predlioh.

- Tieto vizie polospanku sa vracali edte in-
tenzivnejSie roku 1925, ked Max Ernst, po-
zorujuc v Pornicu v Bretdnsku vydraté
a uvolnené parkety v hotelovej izbe, priiel
na my§lienku poloZit na ne kresliaci papier
a prechédzal po riom tuhou. Takymto sp6-
sobom ziskal odtiacok nerovnomernej Struk-
tury, ktora drazdila jeho zrak... Takto objave-
na frotaz vyvolavala u Ernsta ,podrazdenie
jeho vizionarskych schopnosti“.. (Pijoan,
José.: Dejiny umenia 10. Bratislava, Tatran
1986, s. 34)

- Dalsou z Ernstovych ,banéinych” technik
je frotdz, s ktorou pracoval od r. 1925... kom-
pozicie vznikli pretiaCanim prirodnych $truk-
tdr na tenky papier a potom sa reprodukovali
svetlotlacou. (Pedersenova, L.: Max Ernst -
grafika a kniha. Profil 1994, €. 2, s. 26)

- Skicare Rudolfa Filu... predstavuju aj
2viastne svedectvo o usili zhromaZzdit maxi-
malnu sumu poznania... K najpdvabnejSim
tohto druhu patri skicar s oznacenim ,Ateliér
v Pribrami 1:1, 1982-1983, ktory tvoria
kompletne frotaze v uvedenom pomere jed-
na ku jednej najréznej$ich predmetov, Struk-
tar omietky ¢&i driev pouZitych na stene ale-
bo polienok, rozlicného maliarskeho nara-
dia, drétenej sietky, pododvy papué alebo
reliéfneho obalu starej knihy. (Mojzi§, J.
Skica o juveniliach Rudolfa Filu. Profit 1995,
¢. 1-2,s. 139)

- Od 1976 zacina BoCkayova pouZivat tech-
niku frotaze, ktorou prenaSa obrazovy motiv
prediohy... na papier a platno. V cykloch,
ako napr. Popularna tragédia, 1976, alebo
AZ na svete.., 1977, ide o staticky prepis
predlohy, ktora je dalej interpretovana akry-
lovou farbou. Zdokonalovanie techniky fro-
taze vedie BoCkayovdl... k rozhybaniu predlo-
hy fazovanym frotovanim... (Gerzova, J.
Bockayova Klara, Profil 1992, ¢. 22-23, s. 19)

G

geometrické abstrakcia; syn: konstruk-
tivna abstrakcia, objektivna abstrak-
cia

jedna z dvoch zakladnych linii ab-
straktného umenia 20. storoéia, pre
ktoru je charakteristicky postup od
konkrétnej jednotliviny k tvarovému fa-

rebnému a priestorovému zjednodu-
Seniu

Zaciatky predvojnovej geometrickej
abstrakcie sa spajaju s menami
K. Malevica (od r. 1913), P. Mondriana
a T. van Doesburga a s aktivitami oko-
lo ¢asopisu De Stijl (od r. 1917), ako aj
s menami dalSich umelcov, v Rusku
napr. N. Gabo a A. Pevsner, El Lisickij,
v Nemecku pdsobiaci L. Moholy-
-Nagy. Druha vina koncentrovaného
zaujmu o *abstraktné umenie sa obja-
vila po 2. svet. vojne a vrcholila v 50.
r., ked sa sformulovala inovovana ten-
dencia geometrickej abstrakcie, *mal-
ba ostrych hran (hard-edge painting),
*malba farebnych ploch (colour-field
painting), *kinetické umenie, *kon-
krétne umenie, *opart, *svetelno-kine-
tické umenie a v 60. r. *minimalizmus.

- Predpoklady, ktoré v 1. polovici 60. rokov
viedli k artikulacii konStruktivne orientovanej
tvorby, vyplynuli z dvoch zékladnych zdro-
jov: z procesu redukcie prirodzenych foriem,
ich analyzy a novej skladby do autondém-
nych obrazovych celkov a z informainej ab-
Strakcie, ktora doviedla niektorych umeicov
od $trukturainej abstrakciie ku geometricky
Strukturovanej stavbe obrazu. (Bajcurova, K.,
Trojanova, E.: Medzi skutocnosfou a geo-
metriou. In: Sestdesiate roky v slovenskom
vytvarnom umeni. Katalég vystavy. Bratisla-
va, SNG 1995, s. 136)

- Pri sumarizacii vyvinu gegometrickych ten-
dencii u nas vystupuju zretefne 3pecifické
¢rty aeometrickych postupov prace 2. polo-
vice 60. rokov a o 20 rokov neskér. Zda sa,
Ze kym ,studena” vina geometrie leZala v Ii-
nii Tatlin-Doesburg-Bill, 80. roky sa prikioni-
li aj k linii Malevi¢-Reinhardt. (Beskid. V.:
Geometrické tendencie na Slovensku. In:
Geometria viva. Katalég. Slovenska vytvarna

unia, Bratislava 1993, bez oznacenia stran;

gestickd mafba
— ak&né mafba

grafické partitGry; syn- vizualne partri
tury, akustické kresby

forma hudobného zapisu, ktora je
svojbytnym umeleckym dielom s vy-
tvarnymi a hudobnymi aspektmi ob-
siahnutymi v jednom celku

Grafickeé partitury (graficky notovy
zaznam) sa objavuju zadiatkom 50. r.
20. st. medzi skladatelmi, akymi su
J. Cage, M. Feldman, E. Brown. Jedna
z prvych vystav sa uskutocnila v roku
1959 v Donaueschingene a koncipo-
val ju Anestesis Logothetis. Na Slo-
vensku sa tvorbe grafickych partitur
venovali predovSetkym M. Adam-
giak, R. Cyprich, D. Téth, S. Pala
a prilezitostne i dalsi vytvarnici.

- Jifi Valoch konfrontuje v oktdbri v Brne
a v decembri v Prahe v medzinarodnom roz-
sahu intermedidine prejavy zasahujuce do
oblasti vytvarného umenia a do oblasti hud-
by. Na vystave Partitury sa zo Slovenska
zucastnili Milan Adamciak, Robert Cyprich
a hudobny skladatel Ladislav Kupkovic. Na
rozdiel od textov a neskorsich prejavov toh-
to typu hiasia sa tieto zaciatky najma k nove;
vytvarnej podobe interpretovatelnei parti-

(Matustik, R . Predtym. 1964-1971.
Prekrogenie hranic. Zilina, PGU 1994, s. 87)
- Vyber autorov bol povodne limitovany
priestorovymi mozZnostami galérie ARTdeco
a koncipovany tak, aby dosiahol najrozman-
tejSie polohy - od klasického obrazu cez
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arafické partitirv. hudobné kompozicie az
po indtalacie konceptudlineho charakieru.
(Hommage a Cage. J. Cseres v rozhovore
s M. Murinom. Profil 1992, ¢. 14-15, s. 36)

grafity -ov mn. m i graffiti [grafity] nesk!.
Is (z angl. graffiti, tal. graffito technika vy-
ryvania, Skrabania; vysledny obraz,
graffiare Skrabaf, driapat); syn. sprejo-
'vé umenie

1. hrubé, nedhladné napisy a kres-
by na stenach verejnych budov po-
chadzajuce od anonymnych autorov,
doloZené uz zo staroveku (archeoldg-
mi objavené napisy na muroch antic-
kych Pompeji); ako zdroj umeleckej
inSpiracie sa objavuju v niektorych
prejavoch dadaizmu, surrealizmu, ne-
skor abstraktného umenia, predovSet-
kym informelu, tasizmu a amerického
abstraktného expresionizmu 2. ano-
nymny vytvarny prejav zo zaciatku 70.
r. 20. st. (USAY); charakterizuje ho oso-
bity spésob pisania, kreslenia spre-
jom alebo kriedami na mury a velké
betonové plochy v mestach (podcho-
dy, mosty, tunely, steny metra), ale aj
vagony vlakov, trupy lietadiel a pod.

Najstarsie napisy typu XY.bol tu, kto-
ré pretrvali dodnes, sU zname uZ zo
starovekého Egypta. NajslavnejsSie
kresby a Carbanice pochadzaju z an-
tickych Pompeji. Archeoldgovia ich
objavili na stenach a miroch mesta
v polovici 18. st. V taliancine sa pre ne
ustdlilo oznacéenie graffiti odvodené
zo slovesa graffiare, ¢o znamena
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.Skrabat, driapat” (kresby a napisy sa
vyryvali do kamennych murov zrejme
aj preto, aby odolali vplyvu ¢asu a pro-
stredia). Vyraz graffiti sa zacCal pouzi-
vat v novom kontexte v 70. r. v USA na
oznacenie subkulturnej formy vytvar-
ného prejavu - pisania a kreslenia
kriedami alebo sprejom na mury
a velké betonové plochy. Tento spo-
sob velkoplo$§ného vytvarného preja-
vu, ktory bol zo zaciatku produktom
anonymnych umelcov ulice, ich ,anar-
chistickou manifestaciou socialnej
slobody”“ (N. Mailer), odsudzovany
Casto ako vandalizmus, nadobudol
neskdr akademicku dimenziu. O po-
pularitu grafitov sa v 80. r. zasldzil naj-
ma americky vytvarnik K. Haring.
Jeho tvorbu zacali ocenovat a Ziadat
vyznamné galérie a muzea aj vdaka
politickému a SirSiemu socialnemu
naboju projektov, ktoré realizoval (an-
tidrogové kampane, kampane proti
aparteidu). Na konci 80. a na zaCiatku
90. r. sa grafity prudko rozmohli aj
v Eurdpe, najma v jej velkomestach,
a nadobudli rozmanité podoby. Plo-
chami na tvorivost tohto druhu sa sta-
li vagony vlakov, trupy lietadiel.

Obrovskou galériou napisov, kresieb

a politickych hesiel je v Nemecku

dnes uz zni¢eny Berlinsky mdr.

V Taliansku sU popri nastennych

malbach zname aj grafity na okrajoch

tisiclirovych bankoviek. Su to kratke

napisy majluce charakter odkazu od
jednoduchého [Gbostného vyjadrenia
Pijem coca-colu a myslim na teba, ty

jedina po silnejSie, provokativne, poli-
ticky ladené vety: Strana a odbory
=mafia a camorra; Vsetku moc natvr-
do uvarenému vajcu.

- ...ked prisiel (Haring) z Pittsburghu do New
Yorku a bol jednym z mnohych qratfiti artists
- umelcov ulice, budoval svoj nezamenitel-
ny $tyl prace... (Oriskova, M.: K ilustraciam.
Umelec ulice. Revue svetovej literattry 1991,
&.3)

- ReC znakov a symbolov, takéa priznaéna
pre graffiti art, ale aj warholovsky pop-art..
(tamze)

- Technickym predpokladom modernej ma-
sovej kultury garaffiti bo/ rozprasovac synte-
tickych farieb... (Simko, D.: Talianske graffiti.
Profil 1993, ¢. 12, s. 15)

- Prenesenie araffiti umenia z ulice, kde
spontanne vzniklo, na pddu galérii a muzei
odhalilo jeho limity ako umeleckého Zénru,
na rozdiel od tej linie spontanneho prejavu,
ktory i nadalej pokraCuje vo forme velko-
mestského folkioru... (GerZzova, J.: Graffiti.
Slovnikové heslo. Profil 1994, ¢. 5-6-7, s. 33)
- Tvorba V. Westwoodovej bola neraz pred-
chodcom tendencénych prudov. V. obdobi
punku to bolo napriklad koZené oblecenie
s grafitmi a dierami, potomn piratsky a novo-
romanticky $tyl... (Nedefna pravda, 1995)

- ..sedi chlapec so zlomenou nohou. Ma
krasnu sadru, celu pokreslenu farebnymi
arafitmi. len $picka nohy je Cistd, hola.
(Piussi, L.: Kratky ¢as poletusky. Scenar hra-
ného filmu. Archiv KFaTDaS VEMU, 1996)

- K hviezdam sprejového umenia, ktoré pre-
nikli az do galérif, patri Keith Haring (nar.
1958) a Kenny Schartf (nar. 1958) so svojimi
vtipnymi karikaturami, (Thomasova, K.
Deijiny vytvarnych $tylov. Bratislava, Pallas
1994, s. 292)

Poznamka: mozné tvary grafity a graffiti
Excerpcia naznacuje tri popri sebe
pouzivané formy tohto slova - previa
dajuci neadaptovany nesklonny tvar
graffiti, CiastoCne adaptovany skionc-:
vany tvar graffity - tvorca graffitovi
(Binder, E.. Graffiti. Diptomova praca.
Katedra grafiky VSVU, Bratislava:
1995-96), kde zostava pisanie dvoch
fv slove) a domacemu jazyku prispd-
sobenu, pravopisne zjednodusenu,
ohybanu formu grafity. Tieto tri zachy-
tené podoby su takmer ukazkovym
prikladom na to, ako prebieha proces
zdomacnovania cudzieho, v tomto pri-
pade talianskeho vyrazu v slovendéine.
Doklady, ktoré tu ponukame, nestacia
na to, aby sa jednoznacne uprednost-
nila jedna Ci druha forma objavujica
sa v slovendéine. Napriek tomu sa pri-
klaname k upeviovaniu pozicie zdo-
macnenej formy grafity v slovnej za-
sobe slovenciny, ktora spomedzi vSet-
kych zachytenych poddb najviac zod-
poveda hlaskovému i morfologické-
mu systému slovenéiny a odraza gaj
zakladné zmeny sprevadzajuce pro-
ces zdomachnovania cudzich slov
v slovenéine - zjednodusuje sa pisa-
nie pre slovenéinu netypickych kom-
binacii hlasok, slovo sa sklonuje a pr+-
bera prislusnd padovu priponu.
Pisanie jedného f namiesto dvoch
v koreni slova sa v slovencine ustalilo
napriklad aj pri vyraze sgrafito odvo-
deného z rovnakého zakladu ako gra-
fity (z talianskeho slovesa sgraffiare}
pomenuvajiceho vytvarnu techniku




tvorenia obrazov preskrabavanim
vrchnej vrstvy farebnej omietky i taky
obraz.

Nedbveru mdze vyvolaf skutoénost,
Ze odporuc¢any vyraz ma tvar mnoz-
ného Cisla a tvar jednotného Cisla by
mal potom v slovencine podobu gra-
fit, ktora sa zatial v tomto vyzname ne-
pouziva a navySe je homonymna
s grafitom - tuhou. Proti tomu stoji
jednak argument, Ze homonymia je
v nasom jazyku beznym spdsobom
rozSirovania slovnej zasoby a treba
vediet aj ten fakt, ze taliansky vyraz
graffiti je formou mnozného Cisla
k jednotnému cislu graffito s vyzna-
mom podstatného mena ,technika vy-
ryvania, Skrabania a jej vysledok, vy-
sledny obraz* a angli¢tina pritom pre-
vzala do svojej slovnej zasoby iba tvar
mnozného ¢isla. Zistili sme vsak, ze
vyraz graffiti prechadza v poslednom
obdobi adaptaénym procesom aj
v tych jazykoch, ktoré donedavna
uvadzali vo svojich vykladovych slov-
nikoch iba plurdlova formu graffiti.
Merriam Webster's Collegiate Dictio-
nary (1993) uvadza toto podstatné
meno v jednotnom cisle v podobe
graffito a tvar mn. Cisla graffiti. Petit
Robert (1994) uvadza iba pbvodnu
pluralovu formu graffiti a popri nej aj
variantny plurdl s domacou francuz-
skou priponou - graffitis.

Ak sa teda prihovarame za zdomac-
nenu podobu grafity, spojeniam s pri-
vliastkovym postavenim slova graffiti
typu umeici graffiti, umenie graffiti by

zodpovedala privlastkova funkcia
podstatného mena v genitive, teda
umenie grafitov, umelci grafitov, tech-
nika grafitov. alebo odvodené slova
gralfitisti, grafitizmus i pridavné meno
grafiticky, napr. grafiticky prejav, grafi-
tické umenie.

gy& -a m (nem. Das Kitsch; verkitschen
lacno predavat)

poklesnuta vytvarna produkcia uce-
lovo zamerana na vyvolavanie senti-
mentalnych estetickych zazitkov; hod-
notenie gyca sa meni v kontexte ume-
ieckych stratégii popartu (stieranie
hranic medzi vysokou a nizkou kultu-
rou) a postmoderny

U. Eco v knihe Skeptikove a tésitelé
(Praha 1995, s. 76) uvadza v poznam-
ke niekofko etymologii vyrazu gy¢
predlozenych Ludwigom Gieszom
v knihe Phaenomenologie des
Kitches (Heidelberg 1960). GyC je
produktom konzumnej kultury, ktora
sa zameriava na vyvolavanie efektov.
Objavuje sa vSade tam, kde sa nieco
predstiera, kde sa autentické bytie
meni na teatralne gesto a emocie sa
degeneruju na sentimentalitu. GyGovy
vyrobok sa prispOsobuje senzibilite
strednej vrstvy, reprezentuje zjedno-
dusené schémy s fahko konzumova-
tefnym obsahom. S nastupom moder-
ny a avantgardy sa dualizmus vysokej
a nizkej kultury meni na kontroverzny
vztah. Tato situaciu vo svojej eseji

Avantgarde and Kitsch (1939) pome-
noval C. Greenberg. Vzfah vysokej
a nizkej kultury sa opatf prediskutava
zaciatkom 60. rokov s nastupom *po-
partu, ktory z produktov masovej kut-
tury vytvara nové idoly (Warholove
8katule Brillo, Campbellove konzer-
vy). Programové stieranie hranic me-
dzi umenim a trivialnou kulturou vr-
choli zaciatkom 80. rokov a nastupom
*postmoderny. Princip *apropriacie
a metoda dvojitého kédovania posu-
vaju problém do novych kontextov
(J. Koons, C. Shermanova, M. Bidlo,
B. Krugerova a ini).

- Toma$ Kulka v knihe Uméni a kyC (Praha
1994) uvadza popart, ale spomina aj fotore-
alizmus ¢&i postmoderny eklekticizmus...
Gregory Fuller v knihe Kitsch-Art (Kolin
1992) uvadza monograficku literatiru z 80.
a zaCiatku 90. rokov a na vytvarnych pra-
cach s rovnakym vroéenim analyzuje ume-
nie gy¢a. (Mojzi$, J.: Poklesky Urovne kultary.
Profil 1996, ¢. 3-4, s. 84)

- Tu si za¢iname klast otazku, do akej zény
vo svete konzumu veci vébec patria a kde je
hranica medzi gyGom, umenim a tym ostat-
nym? Ako daleko ma dekadeniné k vulgar-
nemu alebo luxusné ku avéovému? (Oris-
kova, M.: Vysoké a nizke alebo nizke a vyso-
ké. Profil 1996, ¢. 3-4, s. 93)

- Inu metddu tvorby predstavuje citat:
Simona Bubanova vytvorila cyklus obrazov
stelesriujucich staronovu metddu, ktorej ino-
vacia spociva vo vybere, praci s detailom
a v radeni. Reklamy, gy¢e a rokokové pasto-
ralne obrazky tvoria prediohu a osnovu die-
la. (Olig, J.: Simona Bubanova. Profil 1993,
¢. 3, s. 15)

H

happening [hep(e)ny-} -u m (ang to
happen staf sa, prihodif sa)

jedna z v€asnych foriem akcnéno
umenia, v ktorej sa spajaju prvky d-
vadla, hudobného koncertu. poézie
a vytvarného umenia s ciefom akiivne
zapojif divaka do akcie

Termin prvykrat pouzit A. Kaprow
v roku 1959 pri akcii 16 happeningov
v Siestich dieloch, ktora sa uskuto¢n+
la v Reuben Gallery v New Yorku.
Kaprow definoval happening ako
.,asamblaz udalosti* a v tomto zmysle
bol happening vyustenim vyvoja. kio-
ry smeroval od *kolaze a "asamblaze
cez *environment k happeningu.
Happening sa koncom 50. rokov ob-
javuje paralelne u dalSich umelcov
predovsetkym z okruhu *Fluxusu a me-
dzi byvalymi posluchaémi J. Cagea
na Black Mountain College v Severnej
Karoline a neskdr na New School for
Social Research v New Yorku.
R. Kostelanetz rozliSuje Styrt druhy
happeningu - Cisty, javiskovy. javisko-
vu performanciu a kineticky happe-
ning. Za predchodcov happeningu sa
povazuju niektoré akéné prejavy véas-
nej moderny. predovSetkym dadaiz-
mu, futurizmu a surrealizmu. Ako ista
paralela k happenigu sa uvadza ja-
ponska skupina Gutai zaloZzena v roku
1954 v Osake.

- Nové hnutie sa vdeobecne nazyva .hap
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peningv”. ¢O nie je prili$ vystizné, lebo nie-
lenze maju vietky priklady nového divadia
urCity scenar, ale aj velmi malo vyuzivaju
nahodné procesy.. Pri Cistych happenin-
goch nie je scenar presne uréeny, ¢o umoz-
.fuje vznik necakanych udalosti v nepredvi-
s datelnej postupnosti.. (Kostelanetz, R.:
Divadlo zmieSanych médii. Avalanches
1990-1995. Bratislava, SNEH 1995, s. 193)
- Joseph Beuys sleduje svojimi divadelnymi
predstaveniami mixmedialneho charakteru
(Experimenta, Frankfurt, 1969) - podobne
ako Vostell - protipohyb k hranému happe-
ningu. a to negaciou hereckého vykonu...
{Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych stylov 20.
storo€ia. Bratislava, Pallas 1994, s. 97)
- Tretim z ,uditelov”, ktorych priklad uréil
snahy pop-artu 60. rokov, je Rauschenber-
gov priatel John Cage: Poskytol teoretické
podnety svojou vyznamnou Theory of
Inclusion aj ,praktické priklady*, najma svo-
jou Concerted Action na Black Mauntin
Collage 1952, ktora... predstavuje prvy hap-
pening. Rozvinie ho Allan Kaprow.
(Matustik, R.: ...Predtym. 1964-1971. Prekro-
&enie hranic. Zilina, PGU 1994, s.167)
- Dalo by sa skér hovorit 0 akomsi nezverej-
nenom happeninqu, ktory sa uskutoérioval
spbsobom celkom nevznedenym, akym je
pripodobenie k detskej hre. (MojziSova, 1.
Popovi¢ova vystava v Galérii mladych. In:
Vytvarny Zivot 1968, €. 1, s. 86-87)

Poznamka: k jazykovej stranke terminu
happening pozri poznamku pri hesle
dripping

hard-edge painting [hardedZ pei-]
neskl.i hard-edge p-um (angl. hard tvr-
dy, ostry, edge hrana, painting mafba)
profes

- malba ostrych hrén

Poznamka: O vztahu medzi pouziva-
nim anglického spojenia hard-edge
painting a domaceho pomenovania
malba ostrych hran pozri poznamku
pri hesle mafba farebnych pi8ch.

hotovy predmet
— ready-made

hyperreallzmue -u m (gréc. + lat.
hyper- prva Cast zlozenych slov
s vyznamom velky, priliSny + realiz-
mus); syn.. radikalny realizmus, extrém-
ny realizmus, fotorealizmus

prud vo vytvarnom umeni neskorych
60. rokov 20. st. usilujuci sa o preciz-
ne zobrazenie reality, pricom nevy-
chadza z videnej skuto€nosti, ale z re-
produkcie obrazu reality ziskanej iny-
mi médiami, najCastejSie z fotografie
(fotorealizmusy); trojrozmernou verziou
hyperrealizmu s socharske prace vy-
tvorené ako verné kdpie modelu

- Drugs, malba na lepenke liquitextomn, kto-
ra vytvoril Richard Estes... Ciefom tohto ,hv-
perrealistického* diefa bolo znovu zhodnotit
fotograficky obraz a povys$it ho na obraz ma-
liarsky. (Pijoan, José.: Dejiny umenia 10.
Bratislava, Tatran 1986, text pod obrazok 168)
- Hanson, ktory sa spolu s Johnom de
Andreom stal socharskou hviezdou americ-
kého hyperrealizmu 60. rokov, sa predstavil
v retrospektivnom zostrihu 16 sochami a st~
so$fami... (Beskid, V.. Obrazky z Vledne.
Profil 1992, &. 10, s. 19)

Ch

chladné umenie
— minimalistické umenie, minimél-
ne umenie

Imaginatfvna fotografia (lat. imagina-
tio predstavivost)

fotografia, ktora prezentuje vnutorny
model reality na zaklade privlastnenfa
si vonkajSieho modelu a odhalenia
uvolnenej vlastnej poetickej sily naj-
denych a fotograficky zaznamena-
nych objektov a skutoCnosti

Imaginativna fotografia sa objavuje
v tvorbe Francuza E. Atgeta, neskor
v surrealizme. Po 2. svet. vojne tazi zo
zdrojov maliarskeho *informelu.

- Iny druh fotografie rozvijal davnejsie tradr
cie surrealistickej a vObec imaaginativne
orientovanei fotografie. Nie nahodou obidva-
ja autori, ktori si tuto orientaciu osvojili dav-
no pred 60. rokmi - Tibor Honty a Magda-
léna Robinsonova - boli v kontakte s praZ-
skym prostredim. (Hrabusicky, A.: Zlaty vek
slovenskej fotografie. In: Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Bratislava,
SNG 1985, s. 263)

Imaginatfvne umenie (lat. imaginatio
predstavivost); syn. fantazijné umenie

Siroky prud v umeni 20. st., ktorého
jadro predstavuje surrealizmus

Hlavnym principom imaginativneho
umenia je realizacia fantazijnych pred-
stav, ktoré vychadzaji z umelcovho
podvedomia a prejavuju sa v rbznych
polohach iracionainej reflexie sveta -
snovost, iluzionizmus, symbolizmus. -
Podstatou imaginativneho umenia suz:
fantazijné predstavy, principom tvorby!
je asociativnost. Specificky koncept
Ceského imaginativneho umenia vy-
pracoval v 60. rokoch vytvarny teore-|
tik FrantiSek Smejkal. V roku 1996 vy-
la posmrtne jeho publikacia Ceské
imaginativni uméni ako katalég rovno-
mennej vystavy realizovanej v praz-
skej galérii Rudolfinum (1997). Na
Slovensku sa tato linia umenia spaja
predovsetkym s grafickou tvorbou
A. Brunovského a jeho nasledovni-
kowv.

- Fantazijné a imaginativne umenie, ktorého
rodokmeri sa rozrastal v priebehu Styroch
storoCi, najmd tvorbou H. Boscha,
J. Cranacha... El Greca, F. Goyu ¢&i O. Redo-
na a mnohych dalsich umelcov, vdadi najma
surrealizmu za oslobodenie sa od tradi¢-
nych formil, za moZnost slobodného vyjad-
renia nekontrolovanych predstav... (Trojano-
va, E.: Magické podoby skutoénosti. In: Sest-
desiate roky v slovenskom vytvarnom umeni.
Katalog vystavy. Bratislava, SNG 1995. s. 85)
- Posilfiovanie tantaziinej linie od 60. rokov
vychadzalo jednak zo zavereCnej gratickey
tvorby V. HloZnika... a neskdr z diefa
A. Brunovského, ktorého pritahovalo svojm
obrazom sveta. (Srnenska. D.: K niektorym
problémom sucasne] mafby a grafiky 70.
a 80. rokov. In: SuCasné vytvameé umenie.
Ustav umeleckej kritiky a divadelnej doku-
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mentacie. Bratislava 1989, s. 62)

individuéina mytolégla

vytvaranie osobnych mytov prezen-
tovanim osobnych skusenosti, zazit-
kov, predmetov a pod. ako umelecky
vyznamnych realii

“&  Vytvaranie vlastnych mytov bolo za-
kladom tvorby napr. J. Beuysa (1921-
1986). Vychadzajuc z tragickych uda-
losti svojho Zivota (zostrelenie na rus-
kom fronte v roku 1943) a z nezvycaj-
nych okolnosti zachrany (vylieCeny
prirodnymi praktikami tatarskych ko-
¢ovnikov), vytvoril sériu akcii a *per-
formancii s motivmi oCisty a s prvkami
Samanstva. Materialovymi stopami
(pist, tuk, med), ako aj technikou
obafovania a uchovavania energie
zvyraznil socialny rozmer svojho diela.
Z miadSich autorov je tvorba vycha-
dzajdca z traumatizujucich rodinnych
a sucasne historickych udalosti
2. svet. vojny Citatefna v diele Ch.
Boltanského. V r. 1972 sa na tvorbu
individualnych mytologii zamerala jed-
na zo sekcii Dokumenty 5 v Kasseli.
Okrem J. Beuysa a Ch. Boltanského
vystavovali taki autori ako P. Thek, M.
Buthe, E. Martin. Specificka poloha
tejto linie umenia 70. rokov, ktora do-
stala v nemcine pomenovanie Spu-
rensicherung (zaisfovanie stop), je
charakteristicka sustredenym zauj-
mom o umelecku rekonstrukciu za-
niknutého sveta (A. a P. Poirierovci,
J. Brodwolf, L. Baumgarten). U nas sa

2

stratégia vytvarania individualnych myto-
logii prejavuje v tvorbe napr. J. Kollera, P
Rénaia, P. Meluzina a dal$ich autorov.

- Prehliadka vytvarného umenia Documenta
5(1972), ktora sa zamerala na tematiku ,in-
dividualnei_ mvtoléaie” a po prvy raz sustre-
dene predstavila verejnosti novy smer, ktory
proti potrebe objektivity, manifestovanej mi-
nimal-artom, stavia rozhodné prihiasenie sa
k subjektivite... (Thomasova, K. Dejiny vy-
tvarnych Stylov. Bratislava, Pallas 1994,
s. 283)

- Je zrejmé, Ze v sedemdesiatych rokoch
v suvislosti s projektom U.F.O. sa Kollerova
tvorba Coraz viac dostdva do okruhu ,,privat-
nych” &i .individuainych mytoléaii”. tak ako
ich oznacduje a podadva v publikacii Spuren-
sicherung (1977) Giinter Metken. (Hrabu-
Sicky, A.: Sondy, Julius Koller /Gvodny text
v katalogu/. Bratislava, SNG 1991, nestran-
kované)

- Rovnako Clenité a pocetné dielo J. Beuy-
sa, v ktorom sa stretdva nezamenitelna
osobna filozofia umelca a excentricka vy-
tvarna kreativita v rdmci individudinych my-
tologii. Zivotodarnost impuizov... (Rusnako-
va, K. 90. roky. Profil 1996, & 1-2, s. 87)

informel -u m (z tr. informel, 1at. infor-
mis, informe beztvarny, bezformovy,
nesformovany); syn. Strukturalna ab-
strakcia

vytvarny prad v povojnovej negeo-
metrickej abstrakcii, pre ktory je cha-
rakteristicky spontanny, expresivny
spoésob malovania zriekajuci sa
predmetu ako vnutorného alebo von-
kajSieho modelu; eurépska obdoba
americkeého abstraktného expresioniz-
mu; asémanticka malba ,bez vyznamu*

Pojem informel presiel komplikova-
nym vyvojom, nez sa stal umenoved-
nou kategoriou. Povodne sa termi-
nom informel oznacovala ,zakladna,
zovSeobecnena, tvarna matéria®,
z ktorej dielo iba vyrasta, ¢osi zaklad-
né, smerujice ,k prapévodnym sku-
senostiam Cloveka, jeho existencii,
k svetu v okamihu zrodu“. Tento ter-
min na zaciatku 50. rokov presadzo-
val parizsky kritik Michel Tapié, najma
v suvislosti s programovou vystavou
.Signifiants de I' informel*, ktord Tapié
usporiadal v Parizi r. 1951, no uz zo
skorych 20. rokov je znamy koncept
Jinforme™ sformulovany a rozSireny
Georgeom Batailleom. Definitivne bol
do umenovednej terminologie uvede-
ny v priebehu 60. rokov (E. Crispolti).
Informel sa Casto zjednodus$ene stotoz-
nuje s tym, ¢o popiera formu, tvar (in-
forme). Kazdy obsah sa v§ak v kone¢-
nom désledku realizuje cez svoju for-
mu. Preto Gast umeleckych kritikov
a samotnych umelcov odmieta syno-
nymicky zamienat pojmy informel
a neforma, neformalnost (informa).
.Prekladat umenie informelu ako ne-
formalne umenie, resp. neformaliz-
mus (informalizmus) je zavadzajuce.
Podstata je v tom, Zze umelci sa ne-
vzdavaju zaujmu o hodnotu formy, ale
odmietaju disciplinu a Struktdru geo-
metrickej abstrakcie®, konstatuje sa
v Art Speak T. Atkinsona pri hesle art
informel a Rosalinda Krausova v inter-
view v Gasopise Art Press tieZ v tomto
duchu hovori: ,Vacsina z Dubuffeta

nie je ,informe®, ale ,informel*.

- KedZe aktivity okolo Konfrontacii nadva-
zovali na ¢esku verziu eurépskeho informe-
lu... prvykrat tento pojem - ako alternativu
k dobovému oznaceniu S§trukturdlna ab-
Strakcia - aj na slovensku situaciu explicitne
vyuzil J. Valoch v intenciach koncepcie
vystavy Ceskv informel ktoru v roku 1991
uviedla M. NeSlehova. (Bajcurova, K-
Pramene slobody. Strukturaina, lyricka:
a gesticka abstrakcia. In: Sestdesiate roky?
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog™”
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 108, pozn. 11)
- Tak sa v Konfrontaciach uplatnila popri po-
etikach informelu geometricka abstrakcia.
(Matustik, R.: Informel. Slovenska abstrakcia!
1960 -1966. Katalog vystavy. PGU Zilina.
GMB Bratislava, 1991-1992)

- V archaickych figurach sa toti# u Cunderii
ka prvykrat vyskytuju postupy informainei
mafby i vyuZitie estetickych kvalit Struktural-
nej mafby... Cunderiik vyrazne posunul svoj
zaujem z formy do latky, éistej informalnei
matérie... Tu zalina opat prevazoval geo-
metricko-kon$truktivna zlozka nad intormak
nou. hoci napatie medzi tymito dvoma poimi
jeho diela nikdy nezmizio. (OriSkova, M:
Marian Cundertik. Katalog. Bratistava, SNG
1992, nestrankované)

- Dva obrazy Jeana Fautriera (1898-1964),
patriaceho k najzaujimavej§im osobnostiam
smeru oznacovaného ako informalne ume-
nie, ktory bol v rokoch 1945-1960 eurdp-
skou obdobou amerického abstraktného ex-
presionizmu. (Pijoan, José.: Dejiny umemna
10. Bratislava, Tatran 1986, s. 140 )

- Strukturéina abstrakcia, ktora stéla na za-
Ciatku zaujmu o nepredmetny, nefigurativny
prejav a ktora bola dodatoCne podfa Ces-
kého vzoru oznadena aj v slovenskych pad-
mienkach ako informel, vyrastala z diamet-
rdine inych tvorivych (i spolocenskych) po-
hriutok ako eurdpsky informel... Ciel infor-
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meloveho diela: byt ,bez vyznamu“, mys-

lienkového i obrazového... (Bajcurova, K.:
Pramene slobody. Strukturalna, lyricka
a gesticka abstrakcia. In: Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 107-108)

Poznamka: tvorenie adjektiva od termi-
nu informel

Pre slovensky teareticky umenoved-
ny kontext, ako aj prekladovu literatu-
ru je pri informeli priznaéné zamiena-
nie, resp. synonymické pouzivanie ad-
jektiv informelovy a informainy, do-
konca adjektivum informalny je v tejto
suwvislosti dominantné, ako to dosved-
¢uje excerpcia (pozri citacie vyssie).
Pouzivanie adijektiva informalny Cas-
tejSie ako adjektiva informelovy ovplyv-
fuju zrejme dve skutoCnosti. Na jednej
strane je to vplyv Cestiny, kde sa v od-
bornych textoch ¢asto pouziva adjek-
tivum informaini (z angl. informal), kto-
ré sa do slovencéiny mechanicky pre-
klada ako informalny. Na druhej stra-
ne to moze suvisiet s usilim vyjadrif
viac ako len prislusnost k informelu
(adjektivum informelovy), naznacit aj
kvalitu, vlastnost popierania formal-
nosti, zamerania na iné hodnoty ako
na formu. Na pozadi angli¢tiny utvore-
ny vyraz informalny znamena nefor-
malny (lat. in-=ne- + angl. formal
=formalny), pridavné meno neformal-
ny véak v slovenéine nema vyznam
.Zbaveny formy, tvaru, bezformovy, ne-
stvarneny”, ale vyznam ,nenuteny, ne-
zakladajuci si na forme, formalnosti‘.
V suvislosti s tvorbou informelu je ter-

minologicky presnejdie pouZit vyraz
informelovy, napr. informelova malba,
poetika, ¢o uz samo v sebe implikuje
nielen prisludnost k smeru, ale aj kva-
litu, filozofiu, ktorou sa dany smer vy-
znaduje, alebo namiesto toho praco-
vat so synonymnym vyrazom nestvar-
neny (nesformovany), alebo s vyrazmi
beztvary, beztvarny, bezformovy, pre-
toZze cista, ,informaina“ matéria je
vlastne nesformovana, je bez formy.
Problém je komplikovany azda
v akomsi predsudku, Ze vyrazy ne-
sformovany, bezformovy, nestvarneny
atd. akoby nie dostatoéne vystihovali
suvislosti informelu, v skuto¢nosti
vak dostatoéne jasne vyjadruju pod-
statu veci. Tato tivaha je len vysvetluju-
ca, pretoze nam nejde ani tak o hla-
danie nového adjektiva, ale o upred-
nostnenie pouzivaného adjektiva in-
formelovy pred adjektivom informal-

ny.

inscenované fotografia; syn. aranZo-
vana fotografia

fotografia s figuralnym nametom
vznikajuca zvyCajne v ateliéri, pri tvor-
be ktorej sa uplatiuje rezijno-scena-
risticky pristup aranZovania fotogratfic-
kych objektov (vratane [udskych po-
stav) a prostredia

Arteficialnost inscenovanej fotogra-
fie stoji v protiklade k bezprostrednos-
ti dokumentarnej fotografie. Insceno-
vana fotografia sa objavuje uZ zaciat-
kom 20. st. (M. Ray, G. Arndtova)

av 30. rokoch v surrealizme. V druhej
polovici 20. st. sa principy inscenova-
nej fotografie prelinaju s aktualnymi
tendenciami *performancie, *body-artu
a neskor *postmoderny (R. Mapple-
thorp, C. Shermanova). Na Slovensku
sa inscenovana fotografia spaja s no-
vou vinou Ceskoslovenskej fotografie
(Z. Minacova, M. Havrankova, P. Bre-
za) a neskor s nastupom mladych
slovenskych fotografov, absolventov
prazskej FAMU narodenych okolo
r. 1960 (R. Prekop, M. Zupnik, T. Sta-
no. M. Svolik, K. Varga).

- Fotograf Kamil Varga sa o analyzu tvori-
vosti pokusa uZ viac rokov... Formalne sa je-
ho praca radi k novej vine siovenskej insce-
novanei fotografie. ale toto zaclenenie je vo
Vargovom pripade pomerne zavadzajuce.
(Stryko, M.: Kamil Varga. Vytvarny zivot 1995,
¢ 2, s.46)

- Prekopova tvorba a jej nasledné prezenta-
cie v rokoch 1989- 1994 porusili rutinnu na-
zorovu schému na jednoznacné smerovanie
.Inscenatorov” tzv. slovenskej novej viny.
(Benicka, L.. Rudo Prekop. Profit 1994,
¢. 8-9-10, 5. 32)

inStaldcla -ie z (z ang!. installation, Iat.
installare umiestnit)

1. vystavna prezentacia autonom-
nych umeleckych diel podia istej
umeleckej koncepcie 2. (od pol. 80.
r.) intermedialna a multimedialna for-
ma vytvarného umenia zaloZzena na
spolupdsobeni vytvarnych elementov
a architektonického alebo prirodneho
prostredia, zamerana na intenzivne
preZivanie priestoru a ¢asu, na ktorom

sa podiefaju klasické i nové media (v
deoumenie, pocitacové umenie, vir-
tualna realita)

V pripade, Ze ide o indtalaciu vytva-
ranu pre konkrétne miesto bez moi-
nosti dalSej reindtalacie, pouZiva sa
na takto vytvorené dielo termin insta-
lacia v danom priestore, instalacia
pre dany priestor, indtalacia ,in situ*;.
(na mieste) - (ang\. site-specific art).&
Prvé naznaky umenia instalacie sa
objavuji uz v hnutiach vcéasnej mo-
derny, predovSetkym vo futurizme.
dadaizme, v Bauhause a surrealizme.
Bezprostrednym predchodcom insta-
lacii bola tvorba syntetickych pro-
stredi - *environmentov, ktoré vznikli
v rdmci *neodadaizmu a *popartu (vy-
voj smerujuci od objektového umenia
a *asamblaze k priestorovym riese-
niam).

- Od roku 1989 sme vdaka vystave Suterén
(Bratislava, koncepcia R. Matustik) ,zoficial-
nili* nase vnimanie indtalacie - nového syn-
tetizujuceho prejavu na hranici medzi obraz-
nym, resp. predmetnym a konceptualnym
meédiom oviadajucim priestor a zaroven
podmiefiovanym a limitovanym. (Vrbanova,
A UNTITLED. Kataldg vystavy. SG Banska
Bystrica, 1995, nestrankované)

- Intermedialny projekt Story bol pripraveny
pre unikatny vystavny priestor byvale; syna-
@gogy v Trnave ako tretie pokraovanie Cykiu
vystav Umenie aury. Projekt bol ddsiedne
pripraveny ako instalacia robena ,in situ”.
pre dany priestor a danu chvifu... Miadi vy-
tvarnici Monika a Bohud Kubinsni... vytvoiiti
indtalaciy. ktora je... zaujimavym DrispevAom
do diskusie 0 podobach umenia 90. rokov ..
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(GerZova, J.: Umenie aury 3. Katalog vystavy.
Galéria J. Koniarka. Trnava 1996)
- Ako zakiadny druh vnimam intalaciu vo
vSetkych jej formach: priestorovu, in situ. mul-
timedialnu, architektonicko-intervenénu, pro-
cesualnu, video- a komputerovy indtalaciu.
{Rusinova, Z.: 90. roky. Profil 1996, ¢. 1-2,s.91)
- Inétalacia , Co sa porobilo s tvojimi viasmi®
(1994) nadvazuje priamo na inStalaciu
.Sophia vytvara kruhy“. Aj tu hra nosnu Ulo-
hu vztah, v ramci ktorého sa navstevnik
alebo navstevnitka uvedu k monitoru...
-d(Keilova, E.: Video, vidim, ich sehe. Profil
Z1994, & 5-6-7, s. 48)
- Na rozdiel od meditativnych ¢&i lyrickych
insStalacii v sypke mali intalacie v konvente
Charakter viac konceptuainy... S politickymi.
a ekologickymi obsahmi pracoval v svojej
nstalacii v kaplnke sv. Bernarda aj uz spo-
minany Belgican Geert Bischop. Ciernobie-
lu fotografiu velkého formatu klasicisticky
chapanej harmonickej krajiny zo Sumavy...
konfrontoval s pdvodnou barokovou nasten-
nou mafbou v apside kapinky s nametom sv.
Bernarda rozpravajuceho sa s prirodou a so
2vieratamni. (Zemanek, J.: Fungus v Plasoch.
Profil, ¢. 8-9-10, 1994, s. 54)
- Umenie inStalacie alebo site-specific art
ma stale svoje opodstatnenie v ramci plura-
lity su€asného umenia. (Rusnakova, K.
Devafdesiate roky. Anketa. Profil 1996,
¢ 1-2,5.99)

intermedialna tvorba
— tvorba zmledanych médil

interpretované kniha

druh autorskej knihy, ktora vznika vy-
tvarnou interpretaciou (zasahmi do
textovej a vytvarnej Gasti jednotlivych
stran privlastnenej knihy - premal-
bou, prekreslenim, kolazovanim, vy-
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mazanim) uZ existujuceho knizného
exemplaru iného autora

K najvyraznejSim predstavitefom in-
terpretacného pristupu ku knihe patri
nemecky umelec D. Roth, Holandan
J. Voss, osobity charakter maji inter-
pretované knihy rakuskeho autora
A. Rainera, u nas predov$etkym R. Filu,

- Jednu - a zda sa mi, Ze nosnu moZnost
som uzZ vyskusal. Dala by sa jednoducho na-
2vat variety. Po uréitom ¢asovom odstupe
som bez prezretia uZ raz interpretovanej kni-
hy reagoval na to isté. (Mojzis, J. - Fila, R.:
Rozhovor o knihe ako objekte. Profil 1994,
¢. 8-9-10, s. 22)

- Pri interpretovanvch knihach Fila nezried-
ka pouzil techniku dekalku a v tomto pripa-
de ju vyuZil aj so zamerom nechat farebnu
hmotu rozozniet af na prazdnej protilahlef
strane. (Mojzis, J.: Rudolf Fila. Bratislava,
Slovart 1997, s. 93)

J

junk art i junk-art [dZa-] -u m (angl.
junk staré Zelezo, papier a iné surovi-
ny; obnosené a vyhodené predmety,
art umenie) profes.

— umenie z odpadu

K

kinetické umenie (gr. kinesis pohyb,
kinein pohybovaf sa); syn. kinetizmus
smer v umeni druhej polovice 20. st.

vyuzivajuci pri tvorbe objektov reainy
pohyb (objekty sa uvadzaju do pohy-
bu skrytym mechanizmom - elektro-
motorom alebo pésobenim vonkaj-
ich faktorov - prud vzduchu, tok vo-
dy, dotyk ruky)

p. aj svetelné umenie

Kinetizmus, ktory sa ako smer obja-
vil koncom 50. rokov, prekonal static-
ké chapanie sochy, na o vyuzil tri za-
kladné zlozky - pohyb, ¢as a priestor.
Pojem sa prvykrat objavil v Realistic-
kom manifeste N. Gaba a A. Pevsnera
v roku 1920. Problematiku kinetizmu
avizovali uz umelecké experimenty pr-
vych dvoch desafroCi 20. st. (futuriz-
mus, konstruktivizmus, M. Duchamp,
N. Gabo, A. Pevsner, V. Tatlin, O. Schlem-
mer, L. Moholy-Nagy). Prvé kinetické
plastiky vytvoril uz v 20. rokoch 20.
storoCia N. Gabo (Kineticka konstruk-
cia z roku 1920 pohanana motorom).
Od zaciatku 30 rokov sa problematike
pohyblivych objektov - *mobilov su-
stavne venuje A. Calder. Na tieto vy-
sledky nadviazali v 60. rokoch zvacsa
skupinové aktivity medzinarodnych
zdruzeni (parizska skupina GRAV,
disseldorfska skupina Zero, talianske
skupiny N a T, Nul v Holandsku,
Experimenta in Art and Technology
v USA, Dvizenije a Prometheus
v ZSSR, Syntéza v CR), ako aj vyrazné
umelecké individuality (N. Schoffer,
Le Parc, G. Kosice). Problém pohybu
sa obohacuije o jeho vnimanie v ¢ase
a predovsetkym v priestore (spacio-

dynamizmus). V 60. a 70. rokoch sa
v kinetickom umeni objavila linia,
v ktorej umelci pracovali s pohybom
farebneho svetla (luminodynamiz-
mus). Diela, v ktorych sa vyuziva pre-
mietanie svetla, svetelny odraz alebo
svetelna polarizacia, byvaju zahrnuté
pod uzSi pojem svetelno-kinetické
umenie (napr. svetelny kinetizmus -
M. Dobes).

- Na rozdiel od Macka a Pieneho futunsticky
orientovanv kineticky moderator svetia Nicolkas
Schoéffer si za nositela funkcie svojich kyber- i
netickych sveteinych skulptur zvolit urbanny
priestor... (Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych szyl
lov 20. storocia. Bratislava, Pallas 1994, s. 187}
- Roku 1962 Mack a Piene spolu s Uckerom
zalozia skupinu Nula, ktora zavadza kolektiv-
nu pracu: jeden z ich Svetelnych salénov vy-
stavia na Documente v Kasseli (1964} a je-
den z ich kinetickvch rehiéfov nazvany
Sveteiné miyny na bienale v Parizi (1965).
(Od Rodina po Moora Slovnik zapadoeu
ropskeho socharstva 20. storofia. Tatran.
Bratislava 1973, s. 193)

- V obdobi piného rozvoja konstruktivneno
umenia, ked sa napriklad v Amsterdame ko-
nala prva retrospektiva kinetickeho umenia,
u nas prichadzal na scénu informel. Naprek
tomu uz v bratislavskom atelieri Mrana
Dobesa fungoval Pulzujuci rytmus | (1960),
prvy kineticky objekt v Ceskosiovensku
{Trojanova, €. - Bajcurova, K.: V ustrety aie-
mentarnemu poriadku sveta. In: Sestdesate
roky v slovenskom vytvarnom umeni. Kata-
l6g vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 156)

kineticky objekt
mobil
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kinetizmus
— kinetické umenie

kniha ako objekt
skulptury, objekty a instalacie kon-
Struovane z knih

VyuZivanie knihy ako objektu suvisi
s postupnou zmenou Statutu knihy
v kontexte kultary 20. st., ktora umoz-
nila oddelenie textu knihy (*koncep-
tualne umenie) a jej formy (rézne po-
doby objektového umenia) a ich ne-
zavisliu umeleckl existenciu. Nové
prvky do tohto smerovania vniesla do-
minancia elektronickych médii (elek-
tronicka kniha), stratégia intertextual-
nosti a nastup novych komunikac-
nych technologii (internet). Po r. 1945
sU na zacCiatku zaujmu o knihu ako
objekt predstavitelia hnutia *Fluxus
(G. Brecht, S. Brouwn, R. Filliou).
Zaujem sa koncentruje v 60. a 70. ro-
koch. Zo starSich umelcov sa knihe
ako objektu venoval M. Broodthaers
(1924- 1976), D. Roth, z okruhu kon-
ceptualneho umenia J. Kosuth, H.
Darbovenova, On Kawara, z mladsich
napr. A. Kiefer. Jednu etapu knihy ako
umeleckého objektu sumarizovala
v samostatnej tematickej sekcii
Metamorfézy knihy kasselska Docu-
menta 6 v roku 1977. V 90. r. vzniklo
niekoflko projektov s ustrednou témou
knihy ako objektu v generacii mlad-
gich umelcov: Clegg a Guttmann
(Open Public Library od r. 1991), A,
Hamiltonova (Aleph, 1992), R.

Whitereadova (Five Shelves, 1995-
96). Na Slovensku sa tato stratégia za-
Cala rozsirovat od 60. r. (A. Mlynargik),
neskor je faziskom tvorby D. Totha,
z mladsich umlecov dominuje u M.
Kréna a R. Ondaka.

- Pri prilezitosti Bienale ilustracii Bratislava
roku 1981 urobil G. Komora vo vystavnej
sieni na Gorkého ulici komornu vystavu ,ne-
obvyklych" knih pod ndzvom ,Kniha - svet
dietata”. Objektv-knihy ¢ koncepty-knihy,
ktoré presli svetovymi galériami, koneéne vi-
delo aj bratislavské publikum. (Sikorova, E.:
Umenie na okraji. In: Pritomnost minulosti.
Minulosf pritomnosti. Bratislava, Nadacia M.
Sime&ku 1996, s. 118)

- Za viac ako tridsat’ rokov od babylonskej
kniZnice po Knihu z piesku, pocas ktorych
J. L. Borges rozprestrel obluk nad stvoritel-
skym dielom Nekoneénej kniZznice a Neko-
necnej knihy, v modernom vytvarnom umeni
by sme mohli sledovat nemenej dobrodruz-
nu histériu vynalezcov svojbytnych knih -
objektov. Otazky... som sformuloval s vedo-
mim, Ze Filov trvaly zaujem o interpretovanu
knihu ako vytvarny objekt otvoreny interpre-
taciam prinasa rad podnetov..(Mojzis, J.
Rozhovor o knihe ako o obiekte. Profil 1994,
8-9-10, s. 22-23)

kol&Z -e : (fr. collage glejenie, lepe-
nie)

1. technika vytvarania vytvarného
diela lepenim, vlepovanim, nalepova-
nim réznorodych vystrizkov (noviny,
knihy, reprodukcie, fotografie a pod.)
na podklad 2. takto vytvorena plosna
vytvarna kompozicia

Vychodiskom kolaze bol postup,

ktory G. Bragues a P. Picasso nazvali
papiers coliés (1912) a ktory oznaco-
val techniku viepovania utrzkov roz-
nych materialov - novin, tapiet, platna
- do obrazovych zatiSi. Po analytic-
kom kubizme sa kolaz uplatnila v rus-
kom konstruktivizme (priestorove
montaze, predovSetkym Tatlinov kon-
trareliéf) a talianskom futurizme. Po
1. svet. vojne nasla kolaz velké vyuzi-
tie v dadaizme (fotomontaz) a jej moz-
nosti sa osobitym spdsobom uplatnili
v tvorbe K. Schwittersa, ktory presiel
od plosSnych kolazi (Merzbilder)
k priestorovym asamblazam (Merz-
bau). V ramci surrealizmu sa kolazi
systematicky venoval predovSetkym
M. Ernst, priCom na principe kolazo-
vania vzniklo viacero spolo¢nych pro-
jektov (séria Fatagaga v spolupraci
M. Ernsta s H. Arpom, kolektivna sur-
realisticka hra Cadavre Exquis). Po
2. svet. vojne v ramci *neodadaizmu
a *popartu nasiel princip kolaze nové
moznosti vyvoja prostrednictvom tech-
nik *asamblaZe, *kombinovanej malby,
*akumulacie, *kompresie a v *obra-
zoch pascach D. Spoerriho. Opakom
kolaze je *dekolaz.

- ...Picasso zavadzanim predmetnych mate-
ridlov do tabulového obrazu dosahuje oslo-
bodenie od prisnej technickej kategorizacie
ploSnej olejomalby. Tym, Ze rediny. uz sfor-
mulovany material... zacleriuje do procesu
malby, eliminuje iluzérnu existenciu pred-
metu v plodnej malbe... Usilim smerujucim
k reainej skutoCnosti, k objektivite umenia
sleduje technika kolaze rovnaké zamery ako

analyticky kubizmus. (Thomasova, ¥ - Dejing
vytvarnych $tylov 20 storofia. Eratisiasz
Pallas 1994, s. 50)

- Koléz ako princip tvorby znamena pouirtie
rbznorodej latky (v zmysle materidiovom
i v zmysle sémantickomj vedla seba. vo vz&
jomnej nadvaznosti, konfrontaci, romoina
cii, prekryvani, vrstveni a pod. (Carny. L Koz
- slovnikové heslo. Profil 1992, ¢. 24, 5. 7;

kombinované malba (z angl. comoine
painting, \at. combinare spajal); syr
profes. combine painting

vytvarna technika pouzivajica ako-
materialovy zaklad mafbu, do ktore;™
st kolazovitym spésobom zakompo-
novaneé trojrozmerné predmety

Prvykrat sa kombinovana mafba ob-
javuje zaciatkom 50. rokov u R
Rauschenberga, ktory do svojich ex-
presivnych malieb postupne vnasa
rozne materidlové fragmenty. Tato
stratégia vznika u Rauschenberga
ako reakcia na opotrebovanost *ab-
straktného expresionizmu a svojm
zuzZitkovanim dadaistického objektu
a predovSetkym Duchampovho ‘rea-
dy-made uzZ pripravuje nastup novych
tendencii *neodadaizmu a *popartu.
Termin sa nespravne prekiada spoje-
nim kombinovana technika. ktoré
oznaduje vytvarné dielo vytvorené
kombinovanim niekofkych technik
(napr. niekofko grafickych technik po-
uZitych v jednom gratickom liste, maf-
ba kombinovana s tlatou a pod.)

- Jeho prvé combine pantings 2 roAw
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1952... predstavuju kolaZe najdenych pred-
metov na expresionistickom maliarskom po-
zadi... umelec sa pokusa o uréitu syntézu
abstraktne expresionistického maliarstva
a tvarosiovného dediéstva dadaizmu.
V Rauschenbergovej tvorbe prisiel na po-
moc ready-made... (Pijoan, J.: Dejiny umenia
10. Bratislava, Tatran 1986, s. 167)

- ...v Amerike pre$iel Robert Rauschenberg
cez svoje White paintings (1951) ku
combine-paintings (od konca 1953). Spojil
prvky malby v. duchu temperamentného
action-paintingu s trojrozmernymi a dvojroz-
mernymi prvkami - najdenymi predmetmi.
(Matustik, R.: ...Predtym. 1964-1971. Prekro-
&enie hranic. Zilina, PGU 1994, s. 167)

- Integracia malby, fotografie a kolaZe sa
objavuje v polovici 60. rokov i v. tvorbe
Vladimira Popovi¢a. UZ v r. 1964 v.cykle je-
dendastich obrazov Lodi¢ky aplikuje multipli-
kovany objekt na malovany obraz na spésob
combine painting. (Rusinova, Z.: V mene
syntézy umenia a Zivota. In: Sesfdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 170)

- Na druhej strane Rauschenbergove _kom-
binovaneé“ malbv ako Dar pre Apolona
(1959). (Prochazka, M. Opraseny popart.
Profil 1992, ¢. 12-13, s. 32)

Poznamka:

O vzfahu medzi pouzivanim terminu
kombinovand malba a anglickym
spojenim combine painting pozri po-
znamku pri hesle akénéd malba.

komiks, pov. pis. comics -u m (angl.
comics, skr. comic Sstrip, comic hu-
morny, vtipny, strip pasik, pruh)

humorny alebo dobrodruzny obraz-
kovy serial v ¢asopisoch, oby¢. s tex-
tom dialégov
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Schéma kreslenych pribehov dopl-
nenych strué¢nymi textami je odvode-
na z tradicie obrazkovych harkov
(ilustracny cyklus rozsireny v 16. sto-
roGi v Sirokych fudovych masach vo
forme moralit, zadbavnych pribehoy,
porekadiel a pod.), ktoré nasli svoje
pokracovanie v asopisecke; ilustracii
19. a 20. storodia. Za zakladatelov
amerického komiksu sa povaZuju
R. F. Outcault (The Yellow Kid, 1897),
R. Dirks (The Katzenjammer Kid,
1897), na ktorych nadviazal W. Dis-
ney. Formalnu stranku americkych ko-
miksov si privlastnili umelci *popartu,
ktori sa zaujimali o trividlne prejavy
masovej kultiry. Na obsahovu praz-
dnotu komiksov reagoval predovset-
kym R. Lichtenstein vo svojich obra-
zoch, ktoré vznikli niekofkonasobnym
zvacsovanim komiksovych predioh.

- Comic strip a strata reality v hudbe..
Johna Zorna. In§piracnym zdrojom hudobni-
ka Johna Zorna su komiksové obrazky, por-
novided a fotogratie newyorského fotorepor-
téra Weegeeho... Zorn si osvojil estetiku ko-
miksu. (Kampmann, W.: The big Gundown.
Avalanches 1990-95. Zbornik Spolo¢nosti
pre nekonvenéni hudbu. Bratislava, SNEH
1995, s. 132)

- Comics je viastne také médium vo vytvar-
nom umeni ako pop-music v hudbe. DokaZe
ihned’ velmi silno, emotivne... zapdsobit.
Comics je konkrétny a ako taky je zbrariou,
ktorou sa da umelecky efektivnejSie posobit
na divaka. (5x COMICS. Profil 1992, &. 8,
s. 16)

komprasia -ie :z (1lat. comprimere

stladif); syn. presaz

autorska technika francuzskeho so-
chara Ceésara (vlastnym menom
César Baldaccini), ktorou vytvara roz-
nofarebné skulpturalne bloky stlaca-
nim automobilovych karosérii pomo-
cou hydraulického lisu

Kompresie charakterizuju jednu li-
niu Césarovej tvorby, ktor( kontinuit-
ne rozvijal od zaciatku 60. rokov. Po
predchadzajucich skusenostiach so
zvaranim réznorodého kovového od-
padu (tzv. amalgamové obdobie) zadi-
na v roku 1960 so sériou objektov -
Kompresii, ktoré vytvara stlacanim au-
tomobilovych karosérii do roznofareb-
nych blokov. Prvy raz ich vystavil na
Majovom salone v Parizi v roku 1960.

- Ale César... oskoro pociti potrebu obno-
vit' sa, ist za novymi vyrazovymi prostriedka-
mi: Z toho vznikne povestna séria Kompresii
automobilovych karosérii, ktoré vystavi roku
1960 na Majovom salone. (Od Rodina po
Moora. Slovnik zapadoeuropskeho sochar-
stva 20. storoCia. Bratislava, Tatran 1973,
s.57)

- Na tychto .kompresiach*. ktoré vyvolali po-
hordenie na Majovom saléne roku 1960,
Césara fascinuje to, Ze su to priemyseiné
kondenzaty statisicov ukonov odlievania
a zvarania, surové bloky vytvorené jedinym
drviacim pohybom, z ktorych potom nevahal
Zhotovit' miniaturne repliky zo Zlata. (Pijoan,
J.: Dejiny umenia 10. Bratislava, Tatran 1986,
s. 103)

- Vroku 1970 vytvoril Viadimir Kordos poctu
francuzskemu socharovi Césarovi a jeho po-

vestnej sérii Kompresii 2o 0. vy, Zatia’
¢o Césarova séria Kompresi automobrc-
vych karoseérii bola v istorm zmysle rean:c.
na konzumny spOsob Zivota Zapadu. <de
ponuka prevy$ila dopyt, musel Kordoé
na ziskanie stoviek plechoviex od coca-cosy
vynaloZit obrovské usilie typické pre systém
prevratenych hodnot, v ktorom sa jeder
Z nafmasovejSich vyrobkov stal tovarom ex-
kluzivnym. (Gerzova. J.. Ked dvaja robna 1=
isté. Profil 1992, ¢. 14-15. s. 23

komputerova fotografia
— digitaina fotografia

konceptualizmus
— konceptuéine umenie

konceptualna poézia
— axperimentdina poézia

konceptuéine umenie (zang. concep-
tual art, concept art, iat conceptus
pojem, myslienkové uchopenie nieéo-
ho, vnimanie, concipere sformulovat.
myslienkovo uchopif. chapaf), syn
konceptualizmus, projektove umenie,
umenie idel, protes. concept-art
medzinarodné hnutie vo vytvarnom
umeni (2. pol. 60. rokov), ktore zd&-
raznuje mentalnu stranku umeiec-
kého procesu; vo svojich radikalnych
prejavoch sa zrieka materialzacie
umeleckeho diela a sustreduje sa na
prezentaciu idey a umelcovho my$-
lienkoveho procesu (artefakt nahra-
dza pisany text, ¢iselna Struktura. jec
noduchy nakres, mapa, fotograficha
dokumentacia alebo existye 'bha
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v mysli autora a vyzaduje od divaka
Specialny druh pozornosti a mental
nej spolutiCasti, napr. vznik obrazu ria-
deny telefonicky)

Termin konceptualne umenie sa
~uviedol po tom, ako v roku 1967 pub-
likoval Sol Le Witt Odseky o koncep-
tualnom umeni v Casopise Artforum
a v roku 1969 Myslienky o koncep-
tudlnom umeni. Pred Sol Le Wittom
“hovori 0 konceptualnom umeni uz
_@v roku 1961 vo svojej eseji Koncepto-
vé umenie H. Flynt a konceptualne
metody predznamenava aj W. de
Maria v texte nazvanom Bezucelova
praca z roku 1960. KritiCka a teoretic-
ka L. Lippardova v eseji pre Art
International (februar 1968) hovori
o dematerializacii umenia, ktora sa
stala jednym z vyraznych atributov
konceptualneho umenia. Korene kon-
ceptualizmu sa hfadaju uz v posto-
joch M. Duchampa, ktorého *ready-
-made zvyrazfiuje vyznam kontextu
v umeni a dokumentuje presun z vi-
zualnej stranky umenia na mentalnu
stranku. Konceptualne umenie v jeho
radikalnejSich prejavoch prezentuje
iba pisany text, Ciselna Struktura, jed-
noduchy nakres. Umelci sa obmedzu-
ji napriklad iba na informacie o pla-
novanom diele uvadzané v katald-
goch a tento text - koncept vystavuju.
Prvé dve vyznamné vystavy koncep-
tualneho umenia sa uskutocnili v roku
1970 v New Yorku, v Muzeu moder-
ného umenia pod nazvom Informa-

2

tion a v Zidovskom muzeu pod hlavig.
kou Software. Jednou z kli¢ovych po-
stav  konceptudineho umenia je
Ameri¢an J. Kosuth, ktory od roky
1965 pracuje so slovnikovou definj-
ciou predmetov a samotnych idej
(Jedna a tri stolicky, 1965; Umenie
ako idea, 1967) a ktory v roku 1969
publikuje déleZitu esej Umenie po filo-
zofii. Ako dominantna umelecka ten-
dencia sa konceptualne umenie

udrZalo do polovice 70. rokov 20. st.

V stiéasnosti sa termin konceptualne

umenie pouZiva v SirSom chapani na
oznacenie réznorodych umeleckych
aktivit vratane *umenia v krajine, *per-
formancie, *videoumenia a *neokon-
ceptualneho umenia.

- Stormulovali teériu alternativnych priesto-
rov. Koncept bol podstatou ich umenia.
Umenie bolo ideou a idea bola ich umenim,
v celom ich diele bola obsiahnuta eliminacia
kritiky a poZiadavka, aby umelci saturovali aj
kriticku funkciu, aj interpretaciu umenia.
(Kingova, E. K.: Kto a ¢o zabija umenie. Profil
1994, ¢. 1, 5. 6)

- V konceptualnom umeni je najdbleZitejsim
aspektom diela idea alebo koncept... zna-
mena to, Ze vSetky plany a rozhodnutia sU
urobené vopred. a realizacia je formainou
zaleZitostou. Myslienka sa stava strojom,
ktory robi umenie... Ciefom umelca, ktory sa
zaobera konceotudlnvm_umenim, je urobit
dielo pre vnimatela myslienkovo zaujima-
vym, a preto ho chce spravidla zbavit' emé-
cil. (Sol LeWitt: Poznamky o konceptuainom
umeni. Profil 1994, ¢. 8-9-10, s. 30.
Prebraté z antologie Esthetics Contempora-
ry, New York, Buffalo, 1989)

~ Prezentacia najvyznamnejSich umelcov

roncent-artu zo Spojenych Statov a Eurépy
na vystave Konzeption - Conception roku
1969 na zamku Morsbroich pri Leverkuse-
ne, ktord sustredila ich ideové projekty na
papieri a modrom pauzéku, velmi efektne
demonstrovala, ako sa Cisty concept-art
vzddva materidinej idey. (Thomasova, K.
Dejiny wytvarnych Stylov. Bratislava, Pallas
1994, s. 92)
- Dnes, s odstupom ¢asu, mbzZeme rozlisit
medzi Cistym konceptom 70. rokov. (napr.
Fitko, Koller, Gazdik, Sikora: Dotaznik UFO,
1972; Sikora, Koller, Filko, Laky, Zavarsky:
Cas 1, Cas W, 1973, individuglne aktivity
Kollera a Barto$a) a tvorbou vytvarnikov, kto-
1i vstupili do vytvarného diania v okamihu,
ked bol boom konceptualneho umenia af
u nds uZ za svojim zenitom (a jeho revitaliza-
cia v ranych 90. rokoch se nedala eSte ani
predpokladat)... Kresba... uz nebola len do-
kumentom koncepty, ale opét aj svojbytnou,
vizudine pritaZlivou matériou... (GerZova, J.:
Kratky historicky exkurz. Kataldg Skupiny
A-R. Bratistava 1992, s. 7)
- Je to predovSetkym konceptualizmus
a rozne varianty akéného umenia, ktoré
vniesli nové podnety do fotogratie. Napri
klad. explézia fotografickych cyklov. a sek-
vencii... nie je myslitelna bez nového pristu-
pu k Casu a ¢asovosti v umeni konceptu...
(Hrabusicky, A. - Macek, V: Slovenska foto-
grafia 80. rokov. Kataldg. Bratisiava 1989, s. 7)
- Kosuth ako jeden z najvyznamnejSich kon-
ceptudlnvch autorov vébec, presiel od pre-
zentdcie rozliénych slovnikovych definicii
v 60. rokoch k analyze komplexnejSich vzta-
hovych systémov zakotvenych v zakladnej
otazke jeho ,umenia ako definicie umenia“
{ktoré nepotrebuje hmotnu existenciu a exis-
tuje ako konceot. idea, vyrok. (Onigkova, M.:
Détente. Profil 1992, &. 2, s. 3)
- 0d polovice 70. rokov Sikora realizuje svo-
je metaforické kompozicie uZ bez pomoci
lextov priamou fotomontazZou... OdraZa sa

v nef skusenost z konceotudinets umec s
umenia idei a proiektov. ‘Hrabuicry; A -
Macek, V.. Slovenska fotogratia 30 roesy
Katalog. Bratislava 1989 s. £4,

- Paradoxné na- Bielom priestcre e o Ze
vznikol ako istd polemika 5 xoocegtom, #1o-
ry i ked uZ proskribovany, bol este staie re-
ducou tendenciou... na drurej strane tu oo
isté signaly o tom, Ze sa vyCerpava... Ze «cr-
ceptu hrozi nebezpecenstvo estetizacie..

z manifestu Bieleho priestoru je zreymée, ze
sme rezignovali na dominantné postavene
rozumu a na racionalny vyklad sveta.. oo
stavili sme sa proti konceotu, ale atmosféra
zaciatku 70. rokov nim bola natofko presias-
nuta, Ze sam Valoch, ktory o Aom pisai vef-
mi pozitivne, prili§ zdbrazrioval prepciere
s konceptom. (Zavarsky. J. v rozhovore pre
Profil 1991, ¢. 4, 5. 2)

Poznamka: O vzfahu medzi pouzivanim
terminu konceptualne umenie a ar-
glickym spojenim conceptart pozn
poznamku pri hesle ak&né malba

konkretizmus
— konkrétne umenie

konkrétna poézia
- experimentalna poézia

konkrétne umenie (z r art concret.
lal. concretus skutoény, hmotny); syn
konkretizmus

smer vo vytvarnom umeni 30. a% ne-
skorych 50. r. nadvazujuci na prejavy
geometrickej abstrakcie (holandska
skupina De Stijl, 1917-1931\ a ko
Struktivizmu; jeho zakladom je tvaro-
slovie Cistych, elementarnych wivar-
nych prvkov

63




Pojem konkrétne umenie oznacuje
paradoxne abstraktné vytvarné preja-
vy napriek tomu, Ze predstavitelia hnu-
tia odmietali spajat svoju tvorbu s ab-
strakciou. V tom zmysle zaviedol po-
jem holandsky maliar a teoretik, pred-
stavitel skupiny De Stijl Theo van
Doesburg. Jeho zakladnou myslien-
kou bolo dosiahnut objektivnu harmé-
niu umeleckého diela prostrednic-
tvom Uplnej redukcie vSetkych tvarov
na zakladné geometrické prvky.
V r. 1930 vydava Doesburg Casopis

“Art concret s manifestom konkrétne-
ho umenia a zaklada v PariZi rovno-
mennu skupinu ako pokracovanie
hnutia De Stijl. Konkrétne umenie bu-
duje svoje tvaroslovie z Gistych, ele-
mentarnych vytvarnych prvkov, ktoré
nechcu byf napodobovanim, ale ani
abstrakciou prirodnych tvarov. Ako
prejav novej geometrie sa konkrétne
umenie rozvija aj po r. 1945 paralelne
s konstruktivne orientovanym umenim
(*kinetické umenie, svetelno-kinetické
umenie). Kiu€ovu vystavu Konkrétne
umenie zorganizoval v r. 1944 Svaj-
Giarsky umelec M. Bill, ktory zaloZil aj
Specialny Casopis Abstract~Concret.
Dnes sa konkrétne umenie povazuje
za uzavretl etapu konStruktivizmu.
Povodné chapanie konkrétnosti sa
rozvijalo v maliarskej tendencii *mal-
ba ostrych hran predovsetkym v USA,
neskdr sa niektoré aspekty objavili
v *oparte.

- Déraz na geometricky tvar a kon$truktivnu
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skladbu charakterizuje aj konkretistické op.
fekty Marie Bartuszovej, Antona Cepky,
Jarmily Cihdnkovey.. (Matustik, R.: _Pred.
tym. 1964-1971. Prekrocenie hranic. Zilina,
PGU 1994, s. 89)

- Inym spbsobom aplikovali a vyuZivali prin-
cip série vo svojej tvorbe umeici, ktori parti-
cipovali na hnuti Klubu konkretistov... Prin-
cipidinou otadzkou vychodisk filozofie kon-
kretizmu bola rezigndcia na kiasicky obraz.
(Trojanova, E. - Bajcurova, K.: V Ustrety ele-
mentarnemu poriadku sveta. In: Sestdesiate
roky v slovenskom vytvarnom umeni. Kataldg
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 142)

konstruktivna abstrakcia
geometrické abstrakcia

kore$pondenéné umenie

— postové umenie

kyberneticka poézia

- experimentélna poézia

kybernetick& umenie (z angl. cyberne-
tic art, gr. kybernan viest, riadif)

pocitadovym programom riadené
umelecké objekty a inStalacie, ktoré
maju interaktivny charakter

Sucastou kybernetického umenia
mozu byt Ciastkové prejavy *svetelno-
kinetického umenia, *elektronického
umenia a *pocéitacového umenia. Za
prvé dielo kybernetického umenia sa
povazuje kyberneticka socha CYSP1,
ktord zostrojil v roku 1957 Nicolas
Schoffer, madarsky umelec Zijuci
v PariZi. V 70. rokoch sa kybernetické

projekty orientuju na vytvorenie synte-
tického modelu Cloveka, na trikové
scény v oblasti filmu a animacie (syn-
teticka Marilyn Monroe vytvorena v la-
boratdriach MIRAlab v Montreale).
V sudasnosti smeruje kybernetické
umenie k vytvaraniu virtualnych pro-
stredi.

- Ten isty autor uskutoCnil 1. 1957 v New
Yorku svoju luminodynamicki projekciu,
Z jej skusenosti vychadza projekt kvberne-
lickei veZe pre Ligge. (Matustik, R.: ...Pred-
tym. 1964-1971. Prekrodenie hranic. Zilina,
PGU 1994, s. 169)

- Diskurz kvbernetickej kultiry sa eSte len
rodi, Zatial je to Casto neprehiadny chaos
rozmanitych pojmov vypozi¢anych z rozma-
nitych oblasti, poéniic pocitaGovou techno-
légiou cez molekularnu farmakolbgiu, de-
konStruktivizmus, feminizmus, pocitacovu
kriminalistiku k filmovym sci-fi a literarnemu
kyberpunku... (Sykora, P.: Telo, telesnost
a sexualita v siCasnom umeni. Profil 1996,
¢.3-4, 5. 106)

L

land art i land-art -u m (angl. /and kra-
jina, zem, art umenie) profes.
- umenie v krajine

I"art brut
- umenle v surovom stave

leserové tlag (laser-] (ang\. faser print,

laser laserovy, print tlad); syn. profes.

laserprint

tla¢ prostrednictvom poditaca a la-

serovej tladiarne

~ Dalsimi si viastne reprodukéné tiars . =
Rénaia (ofset na f6liij a . Havriilu ‘‘az=-
print). (Grafika alebo tla¢. Sifasri siover-
ska grafika 1993. A. Vrbangva v (ozhowre
s J. GerZzovou. Profil 1993, ¢. 12. s 23;

laserprint [laserprint] -u m (ang: /aser
laser skr. light amplification by stimu-
lated emission of radiation w/amzry
zosilnovac optického Ziarenia. print
tlac) profes.

~> lagerové tla¢

laserové umenie [laser-] (angi /aser:
skr. light amplification by stimulated
emission of radiation kvantovy zosi-
novac optického Ziarenia)

— gvetelné umenie

lettrizmue -u m (fr. /a Jettre pismeno)

1. wtvarna tendencia z polovice 20
st. zavedena skupinou parizskych ma-
liarov (I. Isou, M. Lemaitre, G. Pome-
rand), ktori za hlavny vyrazovy pro-
striedok svojich prac povazovah pis-
mena a ich konfiguracie vo vytvar-
nych obrazcoch 2. Sirokospektraina
vytvarna tendencia vyznacdujuca sa
zakomponuvanim rozli¢énych podob
pisma, textu alebo éislic do wytvar-
ného diela (napr. lettnsticka wolaz!
3. suhrnné oznacenie pre roziine
tendencie v umeni 20. st. hfadajuce
vztahy a vazby medzi pismom. textom
a vytvarnym umenim




Povodne sa pojem lettrizmus spajal
so skupinou parizskych maliarov, kto-
ri od r. 1946 povysili pismo na hlavny
motiv svojich prac (M. Lemaitre,
l. Isou, G. Pomerand) a ktori boli
v kontakte s taSistami. Vdaka univer-
zalnej estetickej a informacnej hodno-
te pisma ma tato tendencia dlhu pred-
histériu. V. umeni véasnych avantgard
sa objavuje v kubizme (G. Braque), fu-
turizme (U. Boccioni, G. Severini)
a dadaizme (kolaze s viepovanymi no-
vinovymi vystrizkami). S novou intenzi-
tou sa text a pismo reflektuju v *Struk-
turdlnej abstrakcii, *neodadaizme
a *poparte.

~ Lettnzmus na prechode od $trukturéineho
spracovania povichu cez vyuZitie spontan-
nef dekolaze, koldze najdenych reélii (ruko-
pisy, listy, Casti Sekov), skor ich vytvarnej neZ
informativnej hodnoty, a dominujuceho pis-
ma ako znaku charakterizuje aj tvorbu
Mitoda Urbaska. (Rusinova, Z.: V mene syn-
tézy umenia a Zivota. In: Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 175)

luminodynamizmue -u m (lat. lumen
svetlo, gr. dynamis sila)
-» kinetické umenie

mall art i mail-art [meil-] -u m (angl
mail posta, art umenie) profes.
— poétové umenie

—j

mafba farebnych pldch (angi. coiour.
-field painting, colour farba, field pole,
painting malba); syn. profes. colo(u)r-
-field painting

prud v povojnovej americkej geo-
metricke) abstrakcii, pre ktory je cha-
rakteristicka hladka mafba velkych fa-
rebnych pléch

Mafba farebnych pléch (colour-field
painting) je v istom zmysle reakciou
na gesticku Stetcovu malbu *abstrakt-
ného expresionizmu. Objavuje sa
v polovici 50. rokov paralelne s *mal-
bou ostrych hran (hard-edge pain-
ting) pod suhrnnym oznaéenim *post-
maliarska abstrakcia.

- Gestualne kridlo hnutia action painting sa
vyvinulo v New Yorku celkom suéasne s ex-
plbziou lyrickej abstrakcie v PariZi. Kontem-
plativnejSie, priestorovo-koloristickeé kridlo,
ktorého predstavitermi su Tobey, Still
a Rothko, sa vyvija smerom k prudu ..color
field painting” umelcov ako Newman
a Reinhardt. (Pijoan, J.: Dejiny umenia 10.
Bratislava, Tatran 1986, s. 125)

- Na Danuviuse 68 vystavil Koller dva pen-
dantové obrazy Horska elektrika I, i, v kto-
rych seridglovo rozvijal ¢asovy prvok - pri-
chod a odchod lanovky, V rozéleneni kom-
pozicie i technike malby sa tu priblizil unifi-
kécii a plosnosti na spbsob .color field”.
.Color_field" je pojem oznalujuci hladkd,
plodnu mafbu... zostavenu z unifikovanych
plbch bez znédmok rukopisu... (Rusinova, Z.:
V mene syntézy umenia a Zivota. In: Sesfde-
siate roky v slovenskom vytvarnom umeni.
Katalog vystavy. Bratislava, SNG 1995,
s. 179, poz. 14, s. 180)

- Permutaénd pismovu disciplinu vystrie-

daju v. 70. rokoch obrazy prin4$ajuce do
nasho kontextu geometricku konfiguraciu

so vztahmi k hard edge ¢&i color field pain-
ling. (Matustik R.: Rudofl Urbasek. Slovniko-
vé heslo. Profil 1993, ¢&. 1,s.17)

Poznamka:

V stvislosti s vytvarnym pradom
v anglictine oznac¢ovanym colour-field
painting podobne ako aj s inymi vy-
tvarnymi tendenciami vznikajucimi na
americkom kontinente v 2. polovici
nasho storoCia - napr. action painting,
hard-edge painting, combine pain-
ting - prenikaju do slovenskej odbor-
nej slovnej zasoby ako terminy citato-
vé anglicke (americké) vyrazy (color
v americkej angli¢tine, colour v brit-
skej). Skutocnost si viak vyzaduje po-
menovaf aj dalSie s touto problemati-
kou stvisiace veci, napr. osobu, ktora
tvori svoje diela v duchu prislusného
smeru, alebo utvorif prislusné pridav-
né meno a pod. Aj tu je mozZnost tvo-
rif odvodené slovné druhy pridanim
slovenskej pripony k poslednému slo-
wu viacslovného pomenovania, napr.
predstavitelia colour-field paintingu,
adjektivum colour-field paintingovy.
Kym v pripade dvojslovnych pomeno-
vani combine painting, action pain-
ting su uz v slovenéine vzité domace
terminy kombinovana malba, akcéna
mafba, anglické terminy s troj¢lennou
strukturou colour-field painting, hard-
edge painting ako prejavy postmaliar-
skej abstrakcie také ekvivalenty dote-
raz nemaju. Nuka sa nam vdak moz-
nosf uplatnit ako termin domaci pre-

kladovy ekvivalent anglického colour-

-field painting - viacslovné pomeno-

vanie mafba farebnych pléch (pain-

ting=malba, mafovanie. colour=farec-

ny, farba; field=pole, plocha), v gripa

de hard-edge painting zasa spojen<

marba ostrych hran (painting= ma'ta.

edge=hrana, hard=tvrdy, ostry;, Ob-

dobne sa k tymto terminom pristupu-
je napr. aj v susednom ¢eskom xon-

texte: encyklopedicka charakteristixa

malovania M. Rothka, jedneho z hiav-
nych predstavitefov tohto prudu. sa
pomenuva ako marba farebnycn
pléch. Jeho obrazy sa charakterzuju
ako velké, vaésinou Stvoruholnikove..
navzajom sa presahujuce farebné po-i
lia, farba je nedka, lazurovana, hrant
ce tvarov prechadzaju makko cez se-
ba, tradi¢na priestorova ohrani¢enosf:
sa straca, farebné polia akoby presa-
hovali plochu obrazu (Malirske umeén:
od A do Z. Rebo Productions. Prana
1995, s. 623). Obidva zdomacnene
anglické pomenovania (colour-fieid
painting, hard-edge painting) by v od-
bornej lexike mali charakter profesio-
nalizmov, nie dominantnych doma
cich terminov.

malba ostrych hrén (ang. hard-ecge
painting, hard tvrdy, ostry. edge hra-
na, painting mafba);, syn proles harg-
edge painting

prud v povojnovej americkel geo-
metrickej abstrakcn, pre ktory je cha-
rakteristicka mafba ostro ohramée-
nych farebnych tvarov a pidoch
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V malbe ostrych hran sa zdéraznu-
je formalna stranka diela. Tendencia
sa objavuje v neskorych 50. rokoch
v USA paralelne s *malbou farebnych

- pléeh (stthrnné oznacenie pre obidve
tendencie je *postmaliarska abstrak-
cia). K jej hlavnym predstavitefom pat-
ria E. Kelly a K. Noland. V r. 1965 vzni-
kol Kellyho obraz Cervena-modra-
-zelena-Zlta, na ktorom su ostro ohra-
niené tvary a presne k sebe prilie-
hajuce vyrazné farby, odtial pochadza
nazov hard-edge painting. K. Noland,
ktory mafoval hladké, verkoplo$né ob-
razy bez znamky rukopisu, od r. 1958

=maloval obrazy s horizontalne prebie-

hajucimi pruhmi farieb. Pasy paralel-
ne ukladanych akrylovych farieb vy-
pifiajit celt plochu obrazu bez toho,
aby vytvarali stred obrazu. ,lde o to
naniest farbu v ¢o mozno najtensej
vrstve a plochy ostro ohranicit, akoby
boli zrezané Ziletkou. Ide iba o farbu,
plochu a to je vSetko* (citované podra;
Malitstvi 20. stoleti. Rebo Produc-
tions, Praha 1996, s. 137). Termin
hard-edge painting prvykrat pouzil
v r. 1958 kritik J. Langsner v s(vislos-
ti s americkymi maliarmi Zapadného
pobrezia. Tendencia bola v istom
zmysle opoziciou voéi *gestickej mal-
be a voci *abstraktnému expresioniz-
mu a predznamenala neskorsi nastup
*minimalneho umenia.

- Pristup Elswortha Kellyho k minimalizova-
nému pretransformovaniu jeho zaujmov
0 architektury a prirodu do malby zd6raznil

fasnost’ finie, formy a hrany, oznaceny og.
bornou terminoldgiou ako Hard-edae (Tyrgg
hrana). (Rusnakova, K.: New York - Londyn
Profil 1994, ¢. 2, 5.10-11)

Poznamka: O moznosti domaceho
pomenovania tohto prddu pozri po-
znamku pri hesle malba farebnych
pléch.

mékka plastika (z angl: soft sculpture,
soft object; soft makky, sculpture so-
cha, object predmet)

1. objekt vytvarany z makkych ma-
terialov (textil, kombinacia prirodnych
textilif so sadrou, plastické materidly)
2 technika utvarania objektov z mék-
kych materidlov objavujuca sa zaciat-
kom 60. r. 20. st. v hnuti *neodadaiz-
mu, *popartu a *postminimalizmu

Mékka plastika predstavuje objekto-
vé umenie, ktoré spochybhuje pred-
stavu o diele vytvorenom z pevnych
a trvacich materialov, ako je kamen,
drevo alebo kov, tradiéne spajanu
s historickym umenim. Technika mak-
kej plastiky sa najcastej§ie dava do
stvislosti s menom C. Oldenburga,
jedného z vyraznych predstavitelov
amerického *popartu. Oldenburg vy-
tvara od zaliatku 60. rokov nadroz-
merné napodobeniny potravin - ham-
burgerov, cheesburgerov, sendvi¢ov
azmrzlinovych poharov, ako aj repliky
banalnych predmetov (Makka toaleta,
1966). Tvarové zmakéenie beznych,
banalnych predmetov, ktoré sa dosa-

huje pouZitim réznych materialov (mo-
leskin vypchaty kapokom, zrebné
platno so sadrou), sa dostava do roz-
poru s predstavami divakov o realnom
svete, ako aj o funkcii tradi¢nej plasti-
ky.

-~ Soft Sculptures Claesa Oldenburga vycha-
dzajti svojim haptickym uéinkom v dstrety
starym narokom na exkluzivnost umenia.
(Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych §tylov 20.
storocia. Bratislava, Pallas 1994, s. 238)

- Ako sme videli, skuiptura sa dnes Zivi viet-
kym a ni¢im. Ba ¢o viac, prebera najrozlic-
nejSie postoje, je posiu§na vietkym moznym
tropizmom podia svojej energie a tempera-
mentu. Vzna$a sa (Martha Panova), klesa
(Morris, Oldenburgove makké plastiky)...
(Pijoan, J.: Dejiny umenia 10. Bratisiava,
Tatran 1986, s. 110)

- Transformovala ich na ritudine predmety,
relikvie, fetiSe a klenoty intimnej autobiogra-
fie, ktoré adjustovala v juxtapoziciach na po-
lickdch alebo priamo na stene (cyklus Ty
a ja), resp. separdtne ako nabytkové objekty
¢i makkeé plastiky. (Rusnakova, K.: Paradig-
ma Zena. Kataldg. Zilina, PGU 1996, ne-
strankované)

- Autorka si priviastnila vankusSe, ktoré su ty-
pom makkych readvmades. (Rusnakova, K.:
Paradigma Zena. Katalog. Zilina, PGU 1996,
nestrankované)

mestské umenie
—> umenie verejnych priestranstiev

minimal art i minimal-art -u m (angi.
minimal minimainy, art umenie) pro-
fes.

— minimalistické umenie. minimélne

umenie

minimalizmus

— minimalistické umenie miniméine
umenie

minimalistické umenie | miniméine
umenie (z angl minimal art, tat. minor
mensi, minimus najmensi, minime
najmenej); syn. minimalizmus, chlag-
né umenie, primarne Struktury, profes
minimal art, minimal-art

1. vytvarna tendencia objavujuca sa
predovsetkym v americkom sochar-
stve 60. rokov, vyznacujica sa reduk-
ciou vytvarnej formy na elementarne
geometrické priestorové a plosné tva-
ry, usporiadané podra prisnych Struk-
turnych pravidiel (zmnozenie, opako-
vané radenie) 2 v SirSom vyzname
smer v umeni - hudbe, literature, di
zajne, charakteristicky zamernou re-
dukciou, jednoduchostou az esenciakl
nostou prejavov

Minimalizmus vznikol ako reakcia na
expresivitu a emocionalitu *abstrakt-
ného expresionizmu, proti ktorym po-
stavil oCistené a citovo indiferentné
vytvarné prvky. Pre svoj vzfah k pries-
toru mal minimalizmus uzke vazby
s architekturou (predovsSetkym T.
Smith). Za istt paralelu k minimalizmu
sa povaZzuju viaceré smery vcasnej
moderny - neoplasticizmus, supre-
matizmus, konstruktivizmus. Tazisko-
va vystava pod nazvom ,Primary
Structures* (Primarne Struktary) sa
uskutoénila v r. 1966 v Zidovskom mu-
zeu v New Yorku. K hlavnym predsta-

69



“yitelom patria: D. Judd, R. Morris,
D. Flavin, C. Andre. Minimalizmus
v malbe reprezentuje napr. A. Marti-
"nova, R. Ryman a dalsi.

- Zo vdetkych terminov, ktoré oznaduyu
americké smery priblizne poslednych dvoch
rokov, sa mi obsahovy a politicky termin _mi-
nimalizmus” vidi najvhodnej$i. Uvedomujem
si pritom, Ze... sa nemusi nevyhnutne zho-
dovaf iba s galaxiou ,Minimal Art” ... Ab-
strakcia, ktora sa rodi z kritenia smerov, ako
su ,hard edge” a ,shaped canvas” Kellyho,
Stellu, Nolanda a inych, sa povéc¢$ine nazy-
va .Post-Painterly Abstraction... alebo
:i ,Systematic Painting”... Trojrozmerné diela
8 si zasluzili meno ,Primary Structures®... Da-
‘lej su to terminy viac novindrske ako kritické
- .ABC Art“, ,Non Art*", ,Cool Art".. (Pinto,
S.: V tieni benzinovych pump. Vytvarny Zivot
1968, &. 10, s. 441)
- Abstraktné tendencie tentoraz vychadza-
‘ce z najlepsich tradicii istych geometric-
Kkych foriem anglickej podoby neoplasticiz-
mu... vyustili do britského variantu minima
aru, ako ju rozvinul a o prvky amerického
minimal artu obohatil v 70. r. najmé Barry
Flanagan a Michael Craig Martin. Ani mini-
malisticka skulptiira nie je situovana na pie-
destédl, ale spoCiva na didZke... (Rusinova, Z.;
Sucasné britské socharstvo. In: Premeny so-
charstva. Zbornik referatov. Bratislava 1994,
s. 43)
- QOstafime pri minimalizme - venovala sa
mu aj jedna z vystav filidlky Guggen-
heimovho muzea v SoHo... Predstavila pio$-
nu tvorbu americkych minimalistov... Obe
tieto drovne sa v americkom minimale prefi-
nafu a tazko ich jednoznacne identifikovat,
(Kolesar, Z.: Velké jablko na jesefi, v zime.
Profil 1994, &. 2, 5. 13)

Poznamka: O vzfahu medzi pouZivanim
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domaceho terminu minimalisticke
{minimalne) umenie a anglickéhg
spojenia minimal art pozri pPoznamky
pri hesle akénéd malba.

mixmedialna tvorba
-» tvorba zmlaganych médif

mobll (lat. mobilis pohyblivy); syn: po-
hybliva plastika, kineticky objekt

vytvarny objekt zalozeny na pohybe,
ktorého zdrojom mébze byt Speciainy
pridavny mechanizmus (elektromotor,
poditadovy program) alebo pdsobe-
nie prirodnych sil (pradiaci vzduch,
voda), ako aj zamerny alebo nahodny
dotyk

Prvé pohyblivé plastiky vytvoril uz
v20.r. 20. st. N. Gabo (Kineticka kon-
$trukcia pohafana motorom). Pre ten-
to typ umenia pouzil N. Gabo (1920,
spolu s A. Pevsnerom) a neskor L.
Moholy-Nagy (1922) oznacenie *kine-
tické umenie. Termin mobil pochadza
od M. Duchampa, ktory nim oznacil
prvé pohyblivé diela A. Caldera, vy-
tvorené zaCiatkom 30. rokov a po-
héhané motorom. Neskér sa Calder
vzdal pouzitia motora a mobilom za-
Cal oznacoval aj diela, ktorych pohyb
vyvolavalo prudenie vzduchu. Aktual-
nost pohyblivych objektov vzrastla
v *kinetickom umeni a *svetelnom
umeni, v ktorych sa pohyb, &as

a priestor stali zakladnymi prostried-
kami vyrazu.

_ Roku 1932, tridsat rokov pred svojimi pr-
vymi kinetickymi  sochami, vystavuje
v Galérie Vignon v Parizi zoskupenia ab-
straktnych foriem pohananych rukou alebo
elektrickymi motormi, ktoré Marcel Du-
champ ihned navrhne nazvat .mobily". Ked
sa v nasledujucom roku zriekne motorov,
tento nazov sluZi na oznalenie vSetkych
diel, ktorych pohyb spdsobuje len prudenie
vzduchu. Jeho prvy mobil Ocelové ryba z ro-
ku 1934 meria nemenej ako tri metre. (Od
Rodina po Moora. Slovnik zapadoeuropske-
ho socharstva 20. storogia. Bratislava, Tatran
1973, s. 47)

- O tom svedCi daldia miestnost... kde
1. Baumannova-Havlickova vybrala ,iba" jed-
no dielo Ale$a Votavu znameho... i ako kon-
Struktéra mobilov. (Oravcova, J.: 6+6. Profil
1992, ¢, 11-12, 5. 8)

~ Belohradského geometricky néazor kon-
com 60. rokov silno rezonoval aj v monu-
mentéinych realizaciach... - od variabilov
prediel k mobilom (Sinko nadeje, 1969
-1970). (Trojanova, E., Bajcurova, K.: V Ustre-
ty elementarnemu porjadku sveta. In: Sest-
desiate roky v slovenskom vytvarnom umeni.
Kataldg vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 143)

monotypla -ie z (gr monos jeden, ty-
pos tiac)

technika jednorazovej tlace, pri kto-
rej sa malba alebo kresba (olejovymi,
temperovymi a pod. farbami) na kovo-
vej doske (alebo inom podklade) od-
tiata na papier

Pri monotypii mozno odtladok vyho-
tovil iba raz, pri opakovanej tla¢i sa
musi zopakovaf zakladnad malba.
Posun v tejto technike predstavuju au-
torské tlade, pri ktorych vychodiskom
nie je mafba, ale material rozmanitého

charakteru. Ten sa procesualne od-
tlaca na podklad. Skorodované najde-
né platne odtlatené (polozene; na
papier su zakladom cyklu Korézna
grafika P. Kalmusa (1992-1993)
L. Stacho, vyuzivajuc princip monoty-
pie, nechava pdsobif mokru fotogra-
fiu na pltatne (Kvety, Kriz, 1996).

- Jedinym su¢asnym autorom, ktory takto
kombinuje reprodukciu s monotypioy, je
v Bratislave Daniel Fischer (1950): aj on pra-
cuje &asto s ofsetom a zasahuje pred vy-
tlacenim, aby z kazdej tlace urobil autorsku.
(Cornevin, E.: Mala metafyzika v pozitive ob-
razkov v negative. In: Mojzi§, J.. Manan
Mudroch. Bratislava 1996, nestrankované)

- Ide o pseudomonotvpie L Stacha a P
Kalmusa... Graficky hst (v prvom pripade
platno, v druhom papier) je odtiatkom
z matrice. (Grafika alebo tlaé. Sucasna slo-
venska grafika 1993. A. Vrbanova v rozhovo-
re s J. Gerzovou. Profil 1993, ¢. 12 s. 23)

- Pracuje na baze .monotvbii“ ziskanych ko-
rodovanim platne (ready-madu) na papier:,
pripadne inom podkiade. (Vrbanova, A.
Alternativna slovenska grafika. Banska
Bystrica, Statna galéria Banska Bystrica.
1998, nestrankovang)

muitimedidina tvorba (lat muitum
mnoho, medium stred, prostriedok)

umelecké aktivity vyuZivajuce na vy-
tvorenie jedného celku vyrazové pro-
striedky viacerych druhov umenia -
vytvarného umenia, divadla, filmu,
hudby, tanca - a elektronické média
p. a) tvorba zmledanych médil

Ako synonymum sa pouzivaju aj por
my intermédia, mixmédia alebo tvor-



ba zmieSanych médii, ktoré sa viak
v poslednych rokoch ustalili iba na
oznaCenie Cistej spoluprace viace-
rych umeleckych odborov bez vyuZi-
vania bazy *elektronického umenia.
Multimedidlne umenie sa rozvija od
60. rokov a ako prvy multimediainy
projekt sa uvadza The Theatre of
Mixed-Means Richarda Kostelanetza
Zroku 1962.

- Pod multimédiom sa rozumie médium, kto-
ré zahfia text, staticky obraz (vratane poCr
taCovej grafiky), zvuk (hudbu alebo hovorené
sfovo) a pohyblivy obraz (vrtane animacie),
pricom vdetky. tieto principigine odii$né infor-
.macné zdroje su integrované v jednom celku.
‘(Németh, J.: Multimédia alebo prezentécia
umenia po novom. Profil 1993, &. 1, s. 15)

i~ V multimediélnvch priestorovych projek-
cidch matematicky. vymedzené tiene a svet-
fa takisto koreSponduji v danostiach é&isto
teoretickych a fiktivnych. (Rusinova, Z.: 90.
roky. Profil 1996, c. 1-2, s. 100)

- Coskoro nato sém Marinetti postuloval di-
vadlo zmieSanych médii (ktoré nikdy nezrea-
lizoval), ktoré by vyuZivalo ,vynalezy 20. sto-
rocia - elektrinu a film" a zaroveri poéziu,
scénu a rekvizity... Zatial’ Co futurizmus ob-
favil, Ze nové technoldgie sa stand vhodnymi
nastrojmi pre mixmedidlne umenie, dadaiz-
mus postavil vSetkych nasledujucich moder-
nych umelcov do konfrontacie s netradi¢ny-
mi materidimi... (Kostelanetz, R.: Divadlo
zmie§anych médii. Avalanches 1990-95.
Zbornik Spolo¢nosti pre nekonvenént hud-
bu. Bratislava, SNEH 1995, s, 197)

multiplikét -u m (lat. multiplicare roz-
mnozovat, zvac¢Sovaf, muiltiplex mno-
honasobny); syn: replika

trojrozmerny umelecky objekt roz-

mnoZeny v limitovanom podte exem.

plarov

Tendencia vytvarat multiplikaty, kto-
ré sa objavuje koncom 50. a zagiat-
kom 60. rokov 20. storocia, suvisi
s ideou spochybnovania unikaty
umeleckého diela patriaceho jediné-
mu zberatelovi. R. Atkins v Art Speak
spaja pojem s r. 1955, ked umelci
Y. Agam a J. Tinguely navrhli pariz-
skemu obchodnikovi s umenim Deni-
sovi Renému robit multiplikaty. O Styri
roky neskdr zalozil D. Spoerri v PariZi
ediciu M.A.T. (Multiplication Arts
Transformable) produkujucu multipli-
katy napr. Caldera, Duchampa, Man
Raya, Vasarelyho za prijatefné ceny
v limitovanom naklade sto kusov. V ro-
ku 1968 sa v Koline nad Rynom
uskutodnila vystava Ars multiplicata,
ktora poukazala na rast vyznamu re-
produkénych umeni a ich vztah k eko-
nomickym a kultirnym zmenam spre-
vadzajlicim spolocensky vyvoj 20. sto-
roCia.

- Nigktori umelci sa na multiplikéciu svojich
diel rozhodli pouZivat fotograficku reproduk-
ciu, ktora je ale zaloZena na novych a velmi
rbznorodych principoch. Hovori sa o ,multi-
plikatoch*.. V 80. rokoch sme svedkarmi e$-
te prehibenejsich vyskumov, ktoré umoZiiuju
umelcom slobodne pracovat v obfasti mult-
Rlikatov... Multiplikat podnietil vznik vynikaju-
ceho, ako aj zlého umenia. Autenticki umel-
Ci svojimi postupmi rozéiruji pole pdsob-
nosti multiplikatov. Ini vidia iba moZnost
fahdie predat svoje diela. (C. Germinagni:

Multiplikaty. Profil 1994, & 1, s. 15)

_ Proces zavadzania tradicnych, repetic-
nych, variaGnych, kombinacnych a multipli-
kacnvch metdd do umeleckej tvorby nadvia-
zal na emancipaénu liniu akceptovania
viednej predmetnej a Zivotnej reality v ume-
ni.. Na urodni pbédu dopadli aj v tvorbe
Claesa Oldenburga, ktorého multiplv. mode-
ly a kresby... vytvara repliky a rozmnoZeniny
najrozmanitejSich predmetov... Retrospetiva
Oldenburgovych multiplov pribliZila eurdp-
skemu publiku menej znamu tvorbu tohto
vyznamného umelca. (Cseres, J.. Claes
Oldenburg ~ Multiples 1964-1990. Profil
1993, &. 4, s. 20)

Poznamka:

Z jazykového hladiska treba v stvis-
losti s tymto terminom upozornif na
nespravne pouzivanie tvarov podstat-
nych mien muitip! a muitipel. Vyraz
multipl je v slovencine neustrojny zo
slovotvorného htadiska. Nezivotné
podstatné mena cudzieho pdvodu
tohto typu maju v slovendine koncov-
ku -el, -er, -or a pod. s pohyblivou sa-
mohlaskou, ta vak vypadava pri sklo-
hovani, nie v nominative jednotného
Cisla (bicykel - bicykla, artikel-artikla,
debakel -~ debakia). Multipl je vyraz zo
susedného Ceského jazyka a v slo-
vengine mu zodpoveda slovo multipel
s doteraj$ou platnostou terminu z ob-
lasti telekomunikacii, oznadujuceho
zariadenie, sustavu vodiCov prepa-
jajucich, resp. spajajucich body rov-
nakého uréenia. Slovesné podstatné
meno multiplovanie znamena ,vza-
jomné prepajanie rovnofahlych vycho-
dov spajacieho pofa“. Vyraz multipel
vo vyzname .jeden z viacerych ume-

ieckych produktov’ sa do slovenciny
dostava z anglictiny ako akysi .do-
slovny* prekiad anglickeho multiple.
v mnoznom cisle muitiples (multipty).
Pre tento vyznam v8ak mame v slov-
nej zasobe uZ zauzivany star§i zdo-
macneny vyraz multiplikdt oznacujici
nieco, ¢o je vysledkom multiplikacie,
rozmnozovania, nasobenia jednej ve-
ci. Slovo muitiplikacia je latinského
pdvodu a je odvodené z podstatného
mena multiplicatio, resp. od slovesa
multiplicare - ,rozmnozovaf, zvacso-
vaf, nasobit*. Synonymom muitiplika-
tu je vyraz replika.

najdeny objekt
néjdeny predmet

néjdeny predmet (z fr. objet trouvé,
objet objekt, predmet, trouvé najdeny,
trouver najst); syn. ndjdeny objekt

predmet z mimoumeleckej skutoé-
nosti (pripadne realita sama), ktory sa
volbou umelca zaclenuje do umelec-
kého kontextu

Najdeny predmet je produktom cha-
rakteristickej surrealistickej strategie.
v ktorej sa tvorba redukuje na okamih
objavu mimovytvarnej reality a jej po-
vySenie do stavu umenia. Najdeny
predmet reflektuje viaceré zasadné
&rty surrealizmu - psychicky automa-
tizmus, zddrazneny interpretacny prin-
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cip a imaginativnost. V Dictionnaire
abrégé du surréalisme (1938) sa uva-
dzaju skutocné a umelé surrealistické
objekty, pohyblivé a nemé objekty, in-
terpretované (upravovane) objekty,
vélenené objekty, objekty-fantémy
a bytosti-objekty na rozdiel od tych
objektov, ktoré nie su vytvorené a zo-
stavené, ale najdené (prirodné objek-
ty, porusené, matematické objekty
a pod.). Najdeny predmet sa ¢asto za-
mieha za *ready-made, ktory od
r. 1913 vytvaral M. Duchamp. Obidva
pristupy nasli Siroké uplatnenie po
2. svet. vojne v hnuti *neodadaizmu,
*poparty, ako aj v tendenciach po-
slednych desatroCi - *neo-geo, *post-
konceptualne umenie.

- Surrealistické hnutie prejavovalo velky
zéujem o objekt (naidenv obiekt, kompono-
vany objekt, prirodny objekt), a to nie vo vy-
smesnom zmysle, ako to bolo v. dadaizme
s jeho ready-made, ale preto, Ze v riom vide-
lo vyrazovy prostriedok basnicky v najvy$sej
miere. (Pijoan, J.: Dejiny umenia 10. Bratis-
lava, Tatran 1986, s. 13)

- Na prezentaciu objektu a jeho interpreta-
ciu v asamblézi, ako aj na dramaticko-reZijne
organizovanu akciu sa tu reagovalo najde-
nou skutonosfou. ktord sa meni v &ase.
V dodatodnom texte-maniteste CO JE
HAPPSOC, hovoria preto autori.. o vztahu
k happeningu, ale zdbraziluju neStylizova-
nost pévodnej skutoénosti... - Z miadsich
pokracovali v tejto préci s ndidenvm objek-
tom vo svojich asambilaZach Stanislav Filko,
Na rozdiel od Jankovi¢ovho zuZitkovania na-
pétia medzi sochérskym a mimovytvarnym
sleduju Filkove préce dbésledne princip

skladby najdeného predmetu. antiestetick;
prezentaciu mimovytvarného objektu. (Ma.
tustik, R.: ..Predtym. 1964-1971. Prekroge.
nie hranic. Zilina, PGU 1994, s. 29, 31)

- Kvetiny Ivana Stépédna v predzahradke
z konfek¢nych elementov - vysévacovych
hadic a svietiacich Ziaroviek - posuvali da-
daisticky princip interpretovaného najde-
ného predmetu do dizajnérskej dokonalos-
ti... (Sikorova, E.. Umenie na okraji. In:
Pritomnost minulosti. Minulost pritomnosti,
Bratislava, Nadacia M. Simecku 1996, s. 105)

nefigurativne umenie
— abstraktné umenie

neodadaizmus -u m (gr. n€os novy +
dadaizmus)

umenie skorych 50. rokov inspirova-
né niekofkymi aspektmi dadaistic-
kého hnutia 20. rokov 20. st. (non-
sens, paradox, ambivalencia, metoda
Soku)

Termin sa prvykrat pouzil v r. 1858
v suvislosti s pracami americkych
umelcov rodiaceho sa *popartu, pre-
dovietkym J. Johnsa a R. Rauschen-
berga v jednom z &lankov januaro-
vého &isla &asopisu Art News. Na st-
vislost s dadizmom poukazuje na jed-
nej strane zmysel pre paradox a na
strane druhej vyrazny vplyv takych
osobnosti ako M. Duchamp (predo-
véetkym *ready-made) a K. Schwit-

ters (*najdeny premet, *umenie z od-
padu).

- V prve] polovicl 60. r. a v ich kontexte ne-

ustaleho hladania a Zivého experimentova-

nia si principy neodada. masmediainych

technik a estetiky spotreby podmanili aj ob-

Jast naho sochérstva. (Rusinova, Z.. V me-

ne syntézy umenia a Zivota. In: Sestdesiate

roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 186)

- .. je to duch new-dada este stale zahaleny
do mytu alternativy technologickej spoloc-
nosti... (Pinto, S.: V tieni benzinovych pump.
Vytvarny Zivot 1968, ¢. 10, s. 436)

- ..(van St&pan) rozvija ironicky, neraz
neodadaisticky artikulovanu interpretaciu
banéineho... (Matustik, R.:..Predtym. 1964-
1971. Prekrogenie hranic. Zilina, PGU 1994,
s. 24)

necexpresionizmus -u m (gr. neos
novy + expresionizmus)

prud v europskom maliarstve ne-
skorych 70. rokov objavuijuci sa v kon-
texte postmoderny najskdr v Nemec-
ku (Neuen Wilden - Novi divoki) a Ta-
liansku (transavantgarda), neskér aj
vo Franclzsku (Figuration libre),
Rakusku a Svajéiarsku, hlasajuci na-
vrat k expresivnej figuralnej mafbe

Neoexpresionizmus bol reakciou na
dominanciu chladného *konceptual-
neho umenia predchadzajuceho de-
satrocia. Vratil sa k tradicii premoder-
nistickej a modernistickej mafby (pre-
dovSetkym nemecky expresionizmus
Zo zagiatku 20. st.) a jej prostrednic-
tvom revitalizoval zaner expresivne; fi-
guralnej mafby vratane klasickych
a mytickych nametov. Z hfadiska zauj-
mu o figuru méa neoexpresionizmus is-
té vazby aj s *novou figuraciou 50.

a 60. r. (F. Bacon). Americkou ver-
Ziou neoexpresionizmu je hnutie *bad
painting, *nova vina {(new wave) a *no-
vy obraz (new. image). Tendencia «ul
minovala zaciatkom 80. rokov v sér:
vyznamnych vystav.

- Postmodernisticky model kuftary repre-
zentovany u nas predov§etkym vytvarnym
neoexpresionizmom zacina presakoval do
vedomia nadey kultury. (Gerzova, J.: Suteren
89. Vytvarny zivot 1989, €. 10, s. 17)

- V polovici 80. rokov sa razantne prihidsiia
0 slovo vina miadych vytvarnikov, ktori sym-
patizovali s postmodernistickym myslenim
a jeho neoexpresivnvmi intenciami. (Rusna-
kova, K. Jozet Sramka. Profii 1992
€. 22-23,s.17)

~ Dielo prvého neoexpresionistického ob-
dobia zahrnuje necelé tri roky tvorby a ro-
kom 1987 sa v podstate konci. (O¢, J.
Laco Teren. Profil 1992, &. 18-19, s. 17)

neoficialne umenie
— alternatfvne umenie

Neo-geo neskl. s (angl. skratena podoba
neogeomelric conceptualism novy
geometricky konceptualizmus) protes.
— neokonceptuéine umenie

neokonoeptuéine umenle (gr neos
novy + konceptualne umenie): syn.
profes. N€0-geo

smer vo vytvarnom umeni 80. r. 20.
st. (v USA a v Eurépe) nadvazujuci na

niektoré prejavy konceptualizmu 60.
rokov

Neokonceptualne umenie sa obja-
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vuje v New Yorku v skupine mladych
umelcov *neo-geo, ako aj v Eurdpe
v kontexte niekolkych prudov *post-
moderny. Na rozdiel od Cistého *kon-
ceptualizmu, ktory smeroval k dosled-
nej dematerializacii umenia, neokon-
ceptualni umelci sa nezriekaju vizual-
neho pdsobenia svojich prac. VyuZi-
vajl na to vsetky dostupné formy, od
malby aZ po *ready-made, priCom
uprednostiiuju  stratégie *citacie
a *apropriacie. Oznalenie *neo-geo
je menej odbornym terminom a viac
variantom obchodnej znacky, ktorej
viastnictvo sa stalo dblezité v kontexte
umeleckého trhu zameraného na ob-
javovanie novych mien a tendencii.
Termin sa spaja s menami Styroch
mladych americkych umelcov (J.
[Koons, P. Halley, A. Bickerton, M. Vais-
man), ktorych tvorba je na prvy po-
hfad velmi réznoroda. To, ¢o ich spa-
ja, je konceptuaine vychodisko ich
umenia a chladna irénia vo vzfahu
'k popartovym stratégiam. *Neo-geo
sa dava do suvislosti predovsetkym
s vystavou v Sonnabend Gallery
v New Yorku v roku 1986, ktora zna-
menala pre Stvoricu umelcov rychly
Start do umeleckého sveta. Od roku
1989 sa termin pouziva uZ iba zried-
ka.

- Baudrillardova filozofia ma okrem privizen-
cov ¢i obdivovatelov aj svoj esteticky roz-
mer: jednak v zamernom reduktivizme, uka-
zujucom halucinaénu prazanotu sveta
fumelci smeru Neo-geol.. (Oriskova, M.
Vysokeé a nizke alebo nizke a vysoke. Profil
1996, &. 3-4, 5. 93)

- ..fozhodne povaZujem za délesite ng-
okonceptudine stratégie, ktoré na rozgie) od
‘ortodoxného konceptualizmu neopovrhyj;
artefaktom, prave naopak, priviastiiuj s
predmety i obrazy, teda pracuju s umelym
svetom Jfudskych produktov. (Oriskova, M
90. roky. Profil 1996, ¢. 1-2, s. 91)

neopopart
— postpopart

nepredmetné umenie
— abstraktné umenie

neskord moderna (z angl. /ate moder-
nism, late neskory, modernism mo-
dernizmus, lat. modernus, modo prave
teraz)

posledna faza modernizmu; spaja
sa s nastupom novych tendencii vo
vytvarnom umeni 60. rokov 20. st. (od
popartu az po polovicu 80. rokov)
a ohlasuje kolaps modernistického
principu vybudovaného na baze euro-
centrizmu a reprezentovaného ideou
inovacie, vierou vo vedecky pokrok
a utopickou viziou buducnosti

Prvé priznaky oslabenia Styroch pi-
lierov moderny ~ sekularizacie, scien-
tizacie, industrializacie a demokratiza-
cie badaf na konci 50. r. a suvisia
s postupnym akceptovanim *pluraliz-
mu a multikultary. Vo vytvarnom ume-
ni nastupuje neskora moderna na za-
Ciatku 60. rokov, ked sa na scéne ob-
javuje postupne *popart, *minimaliz-
mus a rézne formy *konceptuaineho

umenia. Umenie neskorej moderny
popiera svoje modernistické vycho-
diska na jednej strane extrémnym
wystupfiovanim principov. moderny
(napr. samoreferencny charakter kon-
ceptuaineho umenia), na druhej stra-
ne odmietanim jej hiavnych hodnot
(zrovnopravnenie vysokého a nizkeho
umenia v *poparte ako programovy
protikiad k elitarstvu moderny), &im
bezprostredne ohlasuje nastup *post-
moderny. Fenoménu neskorej moder-
ny sa komplexne venoval predovset-
kym Ch. Jencks v praci Postmoderna
a neskora moderna - zakiadné defini-
cie (1989), ale aj S. Gablikova (Zlyhala
moderna?, 1985, H. Beliting (Koniec
historie umenia, 1987), A. Danto
(Koniec umenia, 1984). Novym impul-
zom na Uvahy o su¢asnych poziciach
moderny, neskorej moderny a post-
moderny bola vystava Vek moderny,
Ktori v r. 1997 usporiadal N. Rosen-
thal a Ch. M. Joachimides (Martin-
Gropius-Bau, Berlin) a ktora odmietla
postmodernu, povazujuc 20. st. za
storocie moderny existujucej kontinu-
itne od Picassa po Kounelisa a od
Malevica po Garyho Hilla.

- ..Tu sa napokon dostdvame k zakladnej
definicii neskorého modernizmu: v architek-
ture je neskorv_modernizmus pragmaticky
a technokraticky vo svojej spolo¢enskej ide-
olGgii a priblizne od roku 1960 privadza vela
Stylistickych myslienok a hodndt moderniz-
mu do extrému, aby oZivil otupeny (alebo
odumierajuci) jazyk. Neskoromoderné ume-
nie je tie? takymto spésobom jedinecne za-

kédované a podobne ako modernizmus
Clementa Greenberga ma tendenciu k sa
moreferenCnosti a zaujem o svoj $pecificky
umelecky jazyk, dokonca minimalisticky
v takef koncentrovanosti, ako na to pouka-
zovali viaceri kritici, napriklad Umberto Eco.
(Jenck, Ch.: Postmoderna a neskora moderna
~ zakladné definicie. In: Antologia Esthetics
Contemnporary, revised edition, edted by R
Kostelanetz. New York: Buifalo, 1989, preklad
uverejneny v Profile 1994, &. 2, s. 3-5)
- Ale postmodernizmus, ako pise Ch.
Norberg-Schulz, sa nezaCal ako povichna
hra s formami. Vznikol skor. ako protest proti
sterilnej prazdnote neskorej modernej archi
tektury... Postmodernizmus odmietol deva-
vované schémy modernizmu i kompoziény
expresionizmus: neskoromodermistov a na-
stolil (ale aj realizoval) navrat vyznarnu v ar-
chitekture. (Dulla, M.: Neskory modernizmus
a postmodernizmus v slovenskej architektu-
re. Vytvarny Zivot 1990, €. 7, s. 21)
- Upozorriufe na to, Z2e mnohi autori, medz
nimi aj Lyotard a pred nim lhab Hassan, si
jednoducho postmodernizmus pletu s ne-
skorym avantgardizmom. A tak v zauime pre-
dist terminologickému kolapsu odporuca
pouZivat pojem ,postmodernizmus” v kom-
plementarnej su¢innosti s pojmom _neskorv
modernizmus®... (Cseres, J.: Anti &i ante-
umenie. OS, august 1997, &. 4, s. 69)

network [netvork] -u m {angl. network
sief) profes.

— po#tové umenie, elekironické ume-
nie

Neuen Wilden
— novl divok{

new image
novy obraz
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new wave
— nové vina

nezobrazujice umenie
— abstraktné umenle

nové figurécia

figurativne tendencie v umeni 50. 1.
20. st. (USA, Eurdpa) objavujice sa
ako reakcia na rozne podoby dobo-
vého abstraktného, nefigurativneho
umenia

Termin zahfna figuralne orientovand
tvorbu individuainych umelcov (F. Ba-
con, L. Chadwick, A. Segui) a paralel-
ne vznikajuce tendencie *popartu
.a *nového realizmu. Nova figuracia re-
prezentuje osobitd podobu neoexpre-
ssivnej figuralnej malby, ktorej ciefom
bolo podaf novy obraz &loveka, po-
znacengho existencialnym rozcarova-
nim a pocitom odcudzenia.

- Nova figuracia ako globdina Stylova polo-
ha, ktora sa u nds ujala s urcitym ¢asovym
skizom, sa v eurdpskom umeni vyznacuje
(na rozdiel napriklad od amerického pop-ar-
tu) predovsetkym autentickou Crtou subjek-
tivneho videnia... (Rusinova, Z.: V mene syn-
tézy umenia a Zivota. In: Sesfdesiate roky
v slovenskom wvytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 203)

nova vina (z angl. new.wave, new.novy,
wave vina)

suhrnny pojem na oznacenie no-
vych vytvarnych tendencii 80. rokov
v USA

Povodne sa termin objavil ng
oznaCenie avantgardného filmy v
Francuzsku na konci 50. rokov (F.
Truffaut, J.-L. Godard). V polovici 70.
rokov sa pouzil v suvislosti s genera-
ciou mladych hudobnikov punkovej
scény v Spojenych Statoch, ktori &o-
skoro zacali spolupracovat s umelca-
mi alternativneho umenia. Neskor sa
tento termin zacal pouzivat vo vizuak
nom umeni, ktoré svoju estetiku ozrej-
milo na dvoch vystavach - v r. 1980
(Time Square Show) a v 1. 1981 (New
York New Wave), ktort kuratorsky pri-
pravil René Ricard. Termin new wave
tu v sebe zahrnul tvorbu *grafitoy,
*neoexpresionizmus a umenie ,East
Village*.

- Po teoretickom oboznameni sa s princip-
mi umenia ,novej senzibility" (L. Hegyi) za-
&al J. Bartusz vytvarat cykly préc, v ktorych
reaguje na odklon od racionaineho objekti-
vizmu v prospech radikdlneho subjektivizmu
.novej vinv*, (Bodnarova, J.: Juraj Bartusz.
Profil 1993, €. 1, s. 20)

novi divokl (z nem. Neuen Wilden,
Neuen novi, Wilden divoki)

1. pis. Nof divokf skupina nemec-
kych vytvarnikov hlasiaca sa k neoex-
presionizmu 2. neoexpresivhy smer
v nemeckom maliarstve neskorych
70. r. nadvazujuci na tradicie doma-
ceho expresionizmu zo zadiatku 20.
st, ktory charakterizuje expresivna,
prevazne figurativna malba

Hnutie novych divokych (Neuen

Wilden), objavujuce sa koncom 70. r.
v Nemecku, v opozicii voéi intelektua-
izmu *konceptualneho umenia pred-
chadzajuceho desafrocia proklamo-
valo navrat subjektivneho maliarstva
a bezprostredné nadvazovanie na tra-
diciu doméaceho expresionizmu zo za-
Giatku 20. st. (skupina Die Brucke,
0. Kokoschka). K dal§im zdrojom in-
$piracie patrila expresivno-subjektiv-
na figuracia véasnych 60. rokov (B.
Koberling, K. H. Hodicke) a vplyv ma-
fiarov skupiny Cobra. K hiavnym pred-
stavitefom patria G. Baselitz, A. R.
Penck, M. Lupertz, A. Kiefer. S ume-
leckou klimou Berlina st spojené me-
na R. Fettinga, H. Middendorfa a J.
Immendorffa. V Koline nad Rynom
pdsobila skupina Mulheimer Freiheit.

- ... @ berlinske divoké maliarstvo je zmieda-
nec dionyzovského opojenia, exhibicioniz-
mu, agresie, obsesie, osamotenosti a skupi-
noveho pocitu. {Thomasova, K.: Dejiny vy-
tvarnych $tylov 20. storodia. Bratislava,
Palias 1994, s, 295)

- A vtedy zrazu, uprostred modernizmu... vy-
stupuje na verejnosti talianska transavant-
garda, nemecka skupina Die neuen Wilden
aamericka nova vina (New Wave alebo New
Image Painting). (SedlaF, J.. Novi divoki
apostmoderna. Vytvarny Zivot 1990, ¢. 7, s. 28)
- Internacionala ,upadnutého” maliarstva -
a nemecki .divosi” obzvldst - nechdvaju po-
2zdravovat Bratislavu. (Straus, T.. Slovensko
1920-1990. Medzi folklorom a radikalnou
modernou. In: O&ami X. Desal autorov
0 sudasnom slovenskom vytvarnom umeni.
Ed. Z. BartoSova. Bratislava, EKK 1996, s. 39)

novy obraz (z angl. new image, new

novy, image obraz)

jedna z americkych verzii neoexpre-
sionizmu, ktoru charaktenzuje navrat
k figurativnej mafbe

QOznacenie novy obraz je odvodené
od nazvu vystavy ,New Image Pain-
ting*, ktord4 pre Whitney Museum
v New Yorku pripravil r. 1978 kurator
Richard Marshall. Vystava zdruzila
umelcov réznych Stylov, ktorych spo-
loénym menovatefom bol navrat k fi
gurativnej malbe vyvolany charakte-
rom *abstraktného expresionizmu
Philipa Gustona. Napriek istym spo-
lo¢nym vychodiskam je tvorba umel-
cov okolo tendencie novy obraz (New
Image) vyrazne indlvidualna (S. Ro-
thenberg, R. Moskowitz, N. Jenney).
Medzi prislusnikov skupiny sa zaradu-!
je aj J. Borofsky vytvarajuci mixme-
dialne instalacie.
~ A vtedy zrazu, uprostred modernizmu... vy-
stupuje na verejnosti talianska transavant-
garda, nemecka skupina Die neuen Wilden
a americka nova vina (New Wave alebo New

Image Painting). (Sedlaf, J.: Novi divoki
a postmoderna. Viytvarny Zivot 1990, €. 7, s. 28)

novy reallzmus (z fr. nouveau réalis-
me, nouveau novy, réalisme realiz-
mus)

tendencia vo francuzskom umeni vy-
vijajica sa na baze neodadaizmu; re-
prezentuje ju skupina Novi realisti za-
lozena v 60. r. 20. st. v Parizi, pre kto-
U je charakteristicka popartova iko-
nografia uplatnena v tvorbe asam-
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blazi (M. Raysse), akumulacii (Ar-
man), kompresii (César), obrazov
pasci (D. Spoerri) a pod.

Skupina Novi realisti (Nouveaux
Reéalistes) bola duchovne spriaznena
s paralelne sa rozvijajucim *neodada-
izmom a *popartom. Manifest skupiny
sformuloval kritik Pierre Restany, kto-
ry bol kfu¢ovou postavou francuzskej
umeleckej scény 60. rokov. Progra-
mova vystava s nazvom Styridsaf
stupnov nad dada sa uskutocnila v ro-
ku 1961 v Galérii J v PariZi, ktora bola
aZ do roku 1966 domovskou galériou
skupiny. K hlavnym predstavitefom
patria Arman, Y. Klein, D. Spoerri, R.
Hains, M. Raysse, J. Tinguely, César,
Christo, M. Rotella, N. de Saint-
-Phalle. Bezprostredny kontakt so
skupinou Novych realistov, predovset-
kym s P. Restanym, nadviazal uz roku
1964 Alex Mlynargik, ktory sa aktivne
zucastiioval na mnohych medzinarod-
nych vystavach -organizovanych Re-
stanym (Superlund, Lund 1967; Per-
manentné manifestacie I, Odeon,
Sorbona, Pariz 1968).

- K stretnutiu MiynarCik-Restany do$lo na
vrchole mojej angaZovanosti v povom realiz-
me... Diskutoval som s Alexom o svojom pre-
svedcéeni: 0 podobe vztahu medzi umenim
a Zivotom... Umenie je Zivot mesta, tovame,
masmédii a rychlo napredujucej technolo-
gie informécii.. Hovoril som s Alexom tie?
o mojich rozpakoch... Stacili $tyri roky od za-
lo2enia skupiny Novvch realistov (1960-
-1964), aby konzumné spolo¢nost prijala
jej zakladnu koncepciu... (Restany, P. -
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Mlynar€ik, A.: Inde. Pari3, Galéria Lara Viney
Bratislava, SNG 1995, s. 3)

O

objekt -u m (lat. obiectum predmet
obicere hodit do cesty, nastavif)

trojrozmerny vytvarny predmet, kto-
ry nema socharsky charakter, ale vzni-
kol na zaklade privlastnenia si uz jest-
vujucich foriem (ready-made, najdeny
predmet)

Objekt sa prvykrat objavuje parale-
ne v niekolkych smeroch vcasnej
avantgardy (kubizmus, dadaizmus,
surrealizmus) a opakovane v suvislos-
ti s nastupom *neodadaizmu, *popar-
tu a *nového realizmu. Z hladiska ty-
pologie méZeme hovorit o solitérnom
objekte alebo o jeho pouziti v réznych
materialovych kombinaciach - *asam-
blazach, *kombinovanej mafbe, *aku-
mulaciach, *obrazoch pascach a pries-
torovych usporiadaniach - *environ-
mentoch a *inStalaciach.

- Rozvoj prace s objektom a vyvin asam-
blae sleduje roku 1965 prehfadne prazska
vystava OBJEKT, ktord zostavila Eva Petrové
pre Spéalovu galériu. Okrem (&eskych) umel-
cov.. zucastnili sa na nej zo Slovenska
Stanislav Filko a Jozet Jankovi¢. (Matustik,
R.. ..Predtym. 1964-1971. Prekrocenie hra-
nic. Zitina, PGU 1994, s. 24)

- Rodi sa objekt ako novy heterogénny diuh
artefaktu. Jeho podstatu a zérovert vyrazové
névum... predstavuje vyulitie ready-made
a technika asambiéze... (Rusinova, Z.: V me-

ne syntézy umenia a Zivota. In: Sestdesiate
roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
wystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 186)

objektivna abstrakcia
- geometricka abstrakcia

objet trouvé
— néjdeny predmet

obraz pasca (z fr. tableau-piége,
tableau obraz, piége pasca); syn. ob-
jekt pasca

specificky druh asamblaze, v ktorej
sl zakonzervované (prilepené, pripev-
nené a pod.) nestylizované stopy oby-
Cajného Zivota, pozostatky beznych
fudskych &innosti, predmetov denne;j
potreby alebo jedla

Obraz pasca je autorskou technikou
Daniela Spoerriho, jedného z predsta-
vitefov francizskeho *nového realiz-
mu. Jeho obraz pasca z r. 1961
Robertov stdl vznikol pripevnenim
predmetov tak, ako sa prave nacha-
dzali vo svojich polohach, na drevenu
dosku stola (popolnik s ohorkami
a nedofaj¢enou cigaretou, zapalkova
Skatulka, zvysky sendvia na papieri,
Skaturlka Zitanesiek, ceruzka a pod.).
Preklopenim dosky stola do vertikal-
nej polohy sa objekt prezentoval ako
beiny obraz visiaci na stene. Nazov
sam naznaduje zamer autora petrifi-
koval banalnu skutoénost s vyuzitim
momentu nahodného vyberu prostre-
dia a ¢asu.

- V akumuldciach a fallenbidoch” Fernan-
deza Armana (nar. 1928) a Danela
Spoerriho (nar. 1930} sa novy realizmus
dokumentuje v najcistejSej forme... S rovna
kym zamerom, ako zmrazuje Arman udalcs-
ti @ pohyby, dokumentuje nahodu a Spo-
erri... (Thomasova, K.: Dejiny wtvarnych
Stylov. Bratislava, Pallas 1994 s. 89;
- V tomto diele z roku 1965, nazvanom
Qbraz-pasca.. sa da spozoroval jeden z ty-
pickych obiektov-pasci, ktoré su charakiens-
tické pre tvorbu Daniela Spoerrino. Umelec
sa v nich usiluje ,pofapit™ pomiriajuci oka
mih redineho Zivota tak, Ze znehybiue
urCitu ndhodnu zostavu predmetoy. (Pyoan.
José.: Dejiny umenia 10. Bratislava, Tatran
1986, s. 174)

Poznamka:

V excerpcii sme zaznamenali pouz-
tie adaptovanej podoby nemeckého
vyrazu fallenbild na oznaCenie vytvar-
ného objektu, ktory povodne vznikol
a bol pomenovany vo Francuzsku ako
tableau-piége (tableau obraz, piege
pasca). Zaradovat nemecky vyraz fa-
lenbild do slovenskej vytvarnej termi
noldgie nie je nevyhnutné. Fallenbil
je prekladovym ekvivalentom pévod-
ného francuzskeho vyrazu tableau-
-piége, znamena to isté: falle pasca,
bild obraz. Francuzskemu i nemeckeé-
mu vyrazu zodpoveda slovensky pre-
kladovy ekvivalent obraz pasca.
Dvojslovné terminy tohto typu (vo
funkcii priviastku sa ocita podstatne
meno v nominative) su v slovenéine
rozSirené napr. v oblasti filmovych
Zanrov, kde sa zauzivali terminy ako
napr. film anketa, film nézor, kino oko.




ofeet -u m (angi. to set off odsadif)

druh tlage z plochy, pri ktorej sa text
alebo obraz (fotochemicky) prenasa
na kovovu platnu, odtial pomocou far-
by na gumovy valec a z neho sa od-
tiaca na papier

Tato povodne reprodukéna technika
vyuZivana v tlaCiarskom priemysle sa
akceptuje aj ako umelecka technika
(autorsky ofset), ked vytvarnik sam za-
sahuje priamo do tladiarskeho §tocka.
Prvy ofsetovy stroj bol vyrobeny v ro-
ku 1907 v Nemecku a jeho autorom
bol litograf Kaspar Hermann pocha-
dzajici z Ciech.

Z roku 1976 pochddza rozsiahla séria

Konvergencii, ktorych vychodiskom bola gf-
setova reprodukcia Rembrandtovho auto-
\portrétu, komentovand elementarnym geo-
metrickym znakom. (Geriova, J.. Citacia
v slovenske] mafbe II. Vytvarny Zivot 1989,
€. 6s.14)
- Pat rokov po absolvovani VSVU zadal
Marian Mudroch sériou grafik Konvergencie
(1976, ofset, sietotial, akryl. 49 x49) svoj vy-
skum moZnosti priestoru. Takmer stovka gf-
setovveh reprodukcii § vyraznym zdsahom
do Rembarndtovho autoportrétu... (Mojkis,
J.. Marian Mudroch. Priznané pochybnosti.
Bratisiava 1996, nestrankované)

op-art ) opart -u m (skratena forma ang|.
optical art optické umenie); syn. optic-
ké umenie, retinadlne umenie, sietnico-
vé umenie

vytvarny smer z konca 50. rokov 20.
st. vyuZivajuci permutacie a transfor-

2

macie geometrickych obrazcov, ras.
tre, vzajomné prekryvanie linearnych
a plodnych konfiguracii na dosiahng.
tie optickych efektov, ilizie pohyby,
oscilacie a pod. na ploche obrazy

Opart je jedna z podob povojnovej
*geometrickej abstrakcie zaloZzena na
vytvarnej manipulacii s plochou, |-
niou, farbou a svetlom na vyvolanie
ilizie pohybu na dvojrozmernej plo-
che obrazu. V SirSom vyzname sa ter-
min vztahuje aj na tvorbu, ktora ne-
pracuje len s virtudinym, ale aj redl-
nym pohybom (rotoreliéfy, kinetické
objekty). Termin prvykrat pouZil so-
char G. Rickey v roku 1964. Opart do-

siahol uznanie vystavou The Respon-
sive Eye v Mizeu moderného umenia
v New Yorku v roku 1965.

- Op-art mé korene v dvoch rozli¢nych,
kauzéine spofenych myslienkovych princi-
poch umeleckej konkrécie, ktoré vyrasti
Z experimentalnych tradicii Bauhausu a rus-
kého konStruktivizmu... rozlidenie priestoro-
vého svetia a plo§nej farby zaklada dva sme-
ry opticky manipulujuceho umenia - kinetic-
kv op-arl... a staticky_op-art... (Thomasova,
K. Dejiny wytvarnych $tylov 20. storodia.
Bratislava, Pallas 1994, s. 182)

- V kresbach a obrazoch vystavy v Galérii
Cypridna Majernika reagoval na op-art. V ob-
jektoch presiel od skumania zrakového vni-
mania k mechanickému pohybu a elektric-
kému svetiu. (Matustik, R.: .. Predtym. 1964-
1971. Prekroenie hranic. Zilina, PGU 1994,
8. 25)

- V kresbovych a maliarskych dielach roz-
pracoval systém vizudinych optickych $truk-
tur zaloZenych na rychlom striedani &ierno-

_pieleho linedrneho rastra, ktory vyvolaval
dojem zmeny. Problém virtuaineho pohybu
sa stal prvoradym vo vztahu k jeho z4uf
mom... Vedra tzv. op-artovveh prac M. Dobe$
experimentoval s novymi materidimi, umelou
swvicou... (Trojanova, E., Bajcurovd, K.: V dstrety
elementarnemu poriadku. In: Sesfdesiate
roky v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 156)

optické umenie
- op-art, opart

P

paketéZ -e : (ir paquetage zabalenie,
obal); syn. empaketaz, ambalaz

technika zahalovania, obafovania,
zakryvania rozliénych objektov, archi-
tektury, prirodnych Gtvarov a pod. do
obalov z rozmanitych materialov,
napr. plastoveé folie, gaza, textil, pa-
pier, ¢im sa dosahuje ich ozviast-
nenie

Predznamenanie techniky balenia
sa objavuje uz u klasikov avantgardy
(Travell's Folding Item od M. Ducham-
pa z roku 1916, Hadanka pre Isidora
Ducassa od M. Raya z roku 1921),
ale napino sa paketaz rozsirila az
v 60. rokoch 20. st. v Eurdpe
i v Spojenych  §tatoch. V ramci sku-
piny Novych realistov sa paketaz stala
autorskou technikou vytvarnika bul-
harského pévodu Christa (paketaz
mosta Pont Neuf v Parizi, 1968;
Obklopené ostrovy, Florida 1980-

1983; obalenie budovy Reichstagu,
Berlin  1995). Technika paketa’e sa
spaja na jednej strane s mystériom ta-
jomstva, ale mdze maf aj polohy iron-
zujuce konzumnos! materidinej spo-
loénosti 20. storo¢ia. Zabalenie objek-
tu (veci, architektury, prirodnych Utva-
rov) ma viesf k prehodnoteniu vztahu
k zmyslovej skutoénosti a k schop-
nosti pozeraf sa na svet inymi oéami

- Umelecky bali¢” Christo (nar. 1935) ex-
perimentuje s varidciami balenia do obrov-
skych plastickych foli. Tento proces sa pre-
zentuje na exemplarnych bali¢skych happe-
ningoch, na ktorych sa necakane zahaluju
konkrétne, stale vidite/né objekty - ako es-
tetickd kvalita mystifikacie. (Thomasova. K.
Dejiny vytvarnych stylov 20. storocia. Brats-
lava, Pallas 1994, s. 247)

~ Predtym, okolo roku 1960, obaloval svoje
formy do pasov gazy, potom do zvy$kov na-
plaste, ktoré ich tajomne prekryvali. Odvtedy
Dietmann... (Od Rodina po Moora. Slovnik
zapadoeuropskeho socharstva 20. storoéia.
Bratislava, Tatran 1973, s. 79)

- Tretie desatrocie, desatrodie medzindrod-
ného rozdirenia i uzatvorenia dadaizmu bu-
de v znameni vyustenia zuridského a kolin-
skeho zgrupovania alebo do abstrakcie, ale-
bo do surrealizmu, berlinskeho naopak do
politiky. Prinesie v3ak cely rad podnetov...
Pripomenime napriklad predznamenanie
empagquetage v obaleni S$ijacieho stroja
v Man Rayovom The Enigma of Isidore
Ducasse. (Matustik, R.. .. Predtym. 1964-
1971. Prekro&enie hranic. Zilina, PGU 1994,
s. 166)

- Duchampov stojan na ffase alebo pisoar,
Kleinove marlby Zivymi §tetcami, Manzoniho
hovna umeicov alebo Christove paketazg
pobrezia su ,veci*, ktoré existuju, mektoré
néstoj¢ivo, ale pod onou takmer posvatnou
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rovinou... {Cornevin, E.: Mald metafyzika
v pozitive obrazkov v negative. In: Mojzi$, J.:
M. Mudroch. Priznané pochybnosti. Bratisla-
va 1996, nestrankovane)

performancia -e 7 (z angl. performance
predvedenie, verejna prezentacia ale-
bo exhibicia)

forma akéného umenia, v ktorej sa
spajaju prvky viacerych umeleckych
druhov (divadla, hudobného koncer-
tu, poézie a vytvarného umenia),
urCena na verejné predvadzanie

Performancia je jednym z kftCovych
pojmov *akéného umenia, V uzSom
zmysle sa performancia vztahuje na
rézne formy umeleckych aktivit, ktoré
sa prezentuju naZivo, pred divakmi.
Na rozdiel od divadelnych predstave-
ni sa neviazu na konkrétny divadelny
priestor, nemajl pevny scenar a nie
st uréené na opakovanie. Cast per-
formancif je zalozena na sebaprezen-
tacii, ktora méZe maf velmi osobny az
biograficky charakter, napr. v *body-
-arte. Od neskorych 70. rokov sa ter-
min performancia pouziva ako nadra-
deny termin na oznadenie réznych po-
dob akéného umenia vratane body-
artu a niektorych prejavov *feministic-
kého umenia.

- Moderne znejuce ,performance” nadvé-
2zufe nesporne na happening 50. a 60, ro-
kov, pritom sa nevylu€uju ani priame po-
ucenia a citécie klasickej avantgardy z rodu
dada, predovietkym odkazy na - zd4 sa -
z4konodarcu tohto typu vytvarnej aktivity

M. Duchampa. (Straus, T.: Slovensky variant
moderny. Bratislava. Pallas 1992, s, 101)
- Najvyznamnef$im predznamenanim sias.
ného performance sd viak (napriek pre.
vaZujucej absencii divakov) ritudly, injcis.
Cle... ide ' semioticku perspektivu, v ktorej
je .performer znakom samého seba, nie
nie¢oho iného, a to ani sekundarne” (Glus.
berg). (Matustik, R.: Performance/?/. Profi
1993, ¢. 3, 5. 5-7)
~ Zaruéuje hravé a relativizujuce zaobchs-
dzanie s masmédiami, na ¢om buduje svoje
vystupenia nasledujuca generédcia perfor-
mance artists (umeicov performance)... & vz
ide o skupinovy performance, alebo o spo-
lo¢ny performance fednotlivcov. (Performan-

ce a performance art. Prelozené a prebraté

z Kunstforum International 1988. Prelozila
L. Tvarozkova. Profil 1993, €. 3, s. 4)

~ Uvodom prepokiadam, Ze by bolo vhodné
definovat vyznam slova _performance”, kto-
1y sa u nés absenciou slovnika sucasného
vytvarného jazyka casto interpretuje nejasne
alebo nesprévne... A Kaprow deli perfor-
mance na divadeiny a nedivadelny... u nds
sa spdja s alternativnym a udergroundovym
umenim... (Murin, M: 3 otazky Viadimirovi
Kordosovi. V. Kordo$ v rozhovore s M. Muri-
nom. Profil 1993, ¢. 3, s. 8}

- Performance sa koncom 70. a na zaCiatku
80. rokov dal vidiet v. divadldch, kluboch -
ako hudba alebo sélova ,komédia“ - na vi
deu alebo vo filme. (Murin, M.: Performance,
slovnikové heslo. Profil 1993, ¢. 3, s. 18}

Poznamka:

K jazykovej stranke terminu: anglic-
ky vyraz performance znamena v slo-
vencine ,predstavenie, predvedenie”.
Ani slovo predstavenie, ani predvede-
nie sa v slovenskom kontexte neujalo
ako termin z oblasti vytvarného ume-
nia, ktory by bol rovnocennym ekviva-

lentom anglického terminu perfor-
mance, zavedeného priblizne kon-
com 70. rokov v suvislosti s réznymi
tormami akéného umenia. Argu-
mentuje sa tym, Ze predstavenie
i predvedenie s vzhladom na cha-
rakter toho, ¢o sa chape pod anglic-
kym performance, prili§ Siroké pojmy.
Ani v samej anglictine nema termin
presné hranice a jeho definicie sa
u jednotlivych teoretikov umenia
i u samych autorov tohto Zanru lidia.
RozliSuje sa napriklad ,performance*
v §irfom a v uzSom zmysle (Rose Lee
Goldbergova), A. Kaprow deli ,perfor-
mance” na divadelny a nedivadelny.
U nas sa spéja s formami alternativ-
neho umenia (Profil, 1993). Véetci teo-
retici sa vak zhoduju v tom, Ze ide
0 8pecificky druh predstavenia ,so se-
miotickou perspektivou, v ktorej je ak-
ter (performer) znakom samého seba,
nie nieCoho iného, a to ani sekundar-
ne” (R. Matustik, citujic J. Glusberga).
V tomto umeleckom zanri, ktory sa re-
alizuje pred obecenstvom v rozmani-
tom priestore (otvorenom &i uzavre-
tom) a ktory je zaloZeny na vacsej &i
mensej miere improvizacie, dochadza
k spajaniu a vyuzivaniu viacerych prv-
kov - hudby, tanca, divadla, videa, vy-
tvarného umenia. Akcie prebiehaju za
sebou alebo paraleine, predstavenie
ma &asto charakter akéhosi ritualu.
Ak sa vyraz a umelecka forma nim
oznadovana stavaju sucastou odbor-
nej terminolégie aj U nas, treba
uvazoval o takej pisanej i vyslovnost-

nej podobe slova ,performance’. ~1o
ré by zodpovedala nasmu jazyicve-
mu systému a zarover spinala viast-
nosti odborného vyrazu. Doteraz sa
v slovencine pouziva toto slovo v pre-
vazujucej miere ako citatovy angliciy
vyraz ,performance®, t. j. nesklofiuje
sa, z kontextov vSak vyplyva, ze sa mu
prisudzuju vSetky tri rody - muZsky,
Zzensky aj stredny: Zaznamenali sme
aj v rozlicnej miere adaptované, skio-
nované vyrazy:
a/ performanc (muzsky rod)
- Znepokojujuca povaha performancov vie-
denskych akcnych umelcov... V priebehu
performancu... (Rozbitie ramca. Profil 1993
¢. 3.5.9)
b/ performans {(muzsky rod)
- QOvefa zaujimavej$ie su live prezentacie
v podobe performansu... Takto to bolo v pri-
pade dvoch najnovsich projektov multime-
didinej pertormerkv Laurie Andersonovey... :
Andersonova je najvyznamnej§ra performer- 8+
ka USA a predstavuje nevidanu kombinaciu
humoru, schopnosti vyuZitia techniky v kom-
bindcii s avantgardnou senzibilitou... Bez po-
znania jej diel sa k su¢asnému hi-tech, per-
formansy a muftimédiam neda objektivne
vyjadrovat. (Murin, M: Ars electronica. Prot#
1995, €. 1-2, 5. 27)
¢/ performancia (Zensky rod)
- Nepojde nam napr. ¢ body-art, ¢i uZ v po-
dobe performancu zo 70. a 80. rokov, alebo
v profannejsej su¢asnej forme komercronal-
zovaného ozdobovania tela... Kedze autormi
MUD-ov su ich hraci, preastavuju novu for-
mu kolektivne pisanej literatury, ktora ma

vela spolo¢ného s performanénym umenum
divadiom na ulici, divadlom improvizacie, ko-
médiou deil'arte a pisanim SCeNArov...
(Sykora, P.: Telo, telesnost a sexualita
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v sicasnom umeni. Profil 1995, &. 3-4, s. 104)

PretoZe vyraz prechadza do sloven-
¢iny z angliCtiny, prvé dve formy -
performanc a performans zodpove-
daju svojou pravopisnou a vyslovnost-
nou podobou aj zaradenim k prislus-
nému sklonovaciemu vzoru adaptac-
nym zmenam sprevadzajucim tento
prechod do slovenéiny. Problema-
tickou v8ak zostava dvojaka koncovka
slova (performac - performance, per-
formancovy; performans - performan-
sy, performansovy). Je zbytocné za-
pasif s touto dvojakostou, pretoZe sa
akoby zabudlo na to, Ze slovencina uz
ma v svojej slovnej zasobe beZzne ma-
lo pouZivany, na latinskom zaklade
davnejSie zdoméacneny vyraz perfor-
mancia: performancia -ie Z. (lat.)
lingv. (podia generativnej gramatiky)

;€innost, ktoru produkuje hovoriaci pri
tvoreni jazykového prejavu, pri reCovej
¢innosti, pri komunikovani, pri tvoreni
viet a pod. (Salingova-ivanova, M.-
Manikova, Z. Slovnik cudzich slov.
SPN. Bratislava 1983). Ten sa udo-
rnacnil v svislosti s terminmi z oblas-
ti jazykovedy - generativnej gramatiky
N. Chomskeého. V anglictine ma tento
lingvisticky termin podobu perfor-
mance a podla Merriam Web-
ster's Dictionary z r. 1993 je tento fin-
gvisticky termin 6. vyznamom viac-
vyznamového slova performance, pri
ktorom sa v 3. vyzname uvadza aj:
verejna prezentécia alebo exhibicia“.

Z naznaceného vyplyva, Ze formalny
aj vyznamovy zéaklad ligvistickej aj vy-

tvarnej performancie je rovnaky (&n.

nost, predvadzanie, konanie). Nems.
me preto dbvod hlfadat vo vytvamej
terminoldgii it podobu  wyrazy
oznacujuceho rovnaku skuto&nost
Aj v umenovednom kontexte je naj.
efektivnejSie pouzivat jazykovi podo-
bu performancia namiesto mnohych
rozkolisanych, Ciastoéne adaptova-
nych tvarov i namiesto nesklonného
citatového anglického vyrazu perfor-
mance, ktory neposkytuje odvodzova-
ciu bazu pri tvoreni dalsich slov, napr.
pridavného mena. Pridavné meno od-
vodené od podstatného mena perfor-
mancia ma podobu performanciovy
i performancny.

pluralizmus -u m ( lat. plures vé&ési po-
&et nie¢oho, pocetnejsi, viac)
postmodernisticky filozoficky princip
prekonavajuci modernistickl koncep-
ciu jednoty a uznavajuci za zaklad
sveta viaceré samostatné, svojbytné
a nezavislé podstaty; civilizaciou re-
$pektovany samostatny rozvoj svoj-
bytnych socialnych, kultarnych, etnic-
kych, naboZenskych a pod. skupin

Pluralizmom nastal koniec predsta-
vy o jednom celku a vystriedalo ho
poznanie, Zze dnesna spolo¢nost nie
je urena jednou zékladnou normou,
ale zmesou &asto vefmi silno diferen-
covanych formacii. Postmoderna plu-
rafita je obhajobou autonémnych prav
na vyznavanie rozdielnych Zvotnych
foriem. Zakladnu definiciu plurality

podal vo svojom diele La 'Conditi‘on
postmoderne (1979) francuzsky filo-
20f J-F. Lyotard. Na jeho myslienky
nadviazal nemecky postmodernistic-
ky filozof W. Welsch, ktory dopracoval
Lyotardove vychodiska a namiesto
pluralizmu postuloval radikainu plura-
litu ako formu zintenzivnenia plurality
(Postmoderne - Pluralitat als ethi-
scher und politischer Wert, 1988).
V suvislosti s kultirou a umenim je
dblezité Welschovo rozsirenie plurati-
ty smerom k interkultdre - zruenie
kulturnej uniformity moderny, zrovno-
pravnenie mimoeuropskeho umenia
- aintrakultdre - akceptovanie kultur-
nej diferenciacie v ramci jedného teri-
toria, zrovnopravnenie mensinovych
umeleckych prejavov, ako napr. femi-
nizmu, umenia narodnych a sexual-
nych mensin, subkultirneho umenia.

- Chcel by som edte pripomenut diskusiu
0 postmoderne. Ak sa postmoderna
v nieCom zévaZne odliSuje od moderny, po-
tom je to prave v tom, 2e nepristupuje k plu-
ralite so zatatymi zubami ako k nechcenej,
no nevyhnutnej realite, ale spozndva oslo-
bodzujuce aspekty tejto plurality a z pre-
svedfenia s fou suhlasi. (Welsch, W.
Estetické myslenie. Bratislava, Archa 1993,
s. 143)
- Nechapu nielen pluralizmus otvorenu
8kalu viacerych modelov a koncepcil, ale
stale Zjju v akomsi militantnom ,avantgara-
nom naddeni*, v umeni ako ,boji 0 nie¢o",
proti niecomu*. (Rusinova, Z. 90. roky.
Profit 1996, &. 1-2, s. 100)
- Obrana plurality uZ rad rokov predstavuje
zaujatie nového postoja vocdi skuto¢nosti.

Odmietanie zjednodusujucich normativrope r
modelov a hfadanie novych konceptov ma
svoje hiboké zddvodnenie v kolapse rmysie-
nia a umenia totalitnych rezimov. (MoZis, J

Zrkadlovy obraz aury umeleckéhs dieia
Profil 1994, ¢. 8-9-10, s. 25}

pocitacova fotografia
-» digitéina fotografia

politatova grafika (z angl computer
graphics, 1at. computare pocitaf. sé
taf)

1. technika tvorby a spracovania
grafiky pomocou pocitata 2 grafika
vytvorena pocitacom

Pocitacova grafika je jednou z do-

minantnych oblasti *pocitacového
umenia. Pojem zaviedol v roku 1960
W. A. Fetter, vyskumny pracovnik fir-
my Boeing. Prvé pocitacom genero-.
vané kresby sa vytvarali na analogo-;
vych poditatoch uz v roku 1944-45.

Rychly rozvoj nastava zavedenim Cish-

covych pocitaCov. V roku 1965 sa ko-

nalo niekolko prvych vystav pocitaco-
vého umenia (Wendelin Niedlich

Gallery, Stuttgart; Howard Wise
Gallery, New York). V tomto obdobi sa
poditacovej grafike venuju prevazne
matematici a programatori, ktori po-
uZivaji ako vychodisko na pocitaGove
experimenty mafby a kresby renomo-
vanych umelcov (A. Noll parafrazuje
P. Mondriana, F. Nake H. Hartunga
a P. Kleea). K vyraznému nastupu po-
¢itaCovej grafiky dochadza v 60. a 70.
rokoch. V roku 1970 sa v ramci
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Benatskeho biendle prezentovala expo-
zicia experimentalnej poéitacovej grafi-
ky pod nazvom Umenie a technika.

- V roku 1968 organizuje Jasia Reichardt
dbleditu vystavu Cybernetic Serendipity-
Computer and Art v Inétitute sucasného
umenia v Londyne, na ktorej boli popri poci-
tatovej grafike prezentované aj vysledky po-
¢&itaCovej hudby, pocitadom animované filmy
a tieZ prva poCitaova skulptura. (GerZova,
-J.. Potitadova grafika. Profil 1993, ¢. 1,s. 19)
- R. 1978 na konferencii Poéitadova_grafika
18 v Smoleniciach sa konala vystava poci-
tacového umenia, v rdmci ktorej vystavovali
J. Jankovié a vytvarnik D. Fischer. (Sperka,
M. Mifniky poCitadovej grafiky na Slovensku.
Profil 1993, ¢.1,s. 11)
~ Paraleine od 70. rokov pracufe podnetne &j
v médiu alternativnych grafickych technik -
ofsetovd tiaé, serigrafia, tiaC na folie, compute-
rov4 grafika a animécia, ¢asto vo vyrazovom
prepojeni s videom. (Vrbanova, A Alternativna
slovenska grafika. Statna galéria Banska
:Bystrica, november 1997- januar 1998)

podftadové umenie (z ang. computer
art, lat. computare pocitaf, séitaf)

umenie objavujtice sa od druhej po-
lovice 50.r. 20. st., pri ktorom sa po-
¢&itat stava $pecifickym pomocnym
nastrojom umelca pri tvorbe umelec-
kych diel (napr. filmova poéitaova
animacia, vytvaranie $pecialnych fil-
movych efektov, tvorba dizajnu uZitko-
vého umenia, poditaCova grafika
apod.)

Pocitacové umenie prenika od 60,
rokov do vdetkych druhov umenia od
literatury cez hudbu, dramatické ume-
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nie aZ po samotné vytvarné umenie
Vyznamnym odvetvim pocitacovéhg
vytvarného umenia je *poéitacovs
grafika, pocitacova animacia, pogi
tacovy dizajn. Do oblasti poditago
vého umenia patri aj *videoumenie
alebo interaktivne *instalacie. Prva si-
borna vystava podcitacového umenia
sa uskutocnila v roku 1968 v Londyne
pod nazvom Cybernetics Serendi-
pity - Computer and Art (Institut of
Contemporary Art). Na sledovanie vy-
voja vo sfére pocitacového umenia sa
zameriavaju $pecialne ¢asopisy (LEO-
NARDOQ), festivalové prehliadky (Ars
Electronica v Linzi od roku 1988), kon-
ferencie (SIGGRAPH). V sucéasnosti
poéitacové umenie vyuZiva nové for-
my komunikacie prostrednictvom tele-
komunikaénych a pocitacovych sieti
(INTERNET, WWW).

- ...a vylvorit tak tvorivé prostredie, ktoré ma-
lo signifikantny vyznam pre dal$i vyvoj ako
v oblasti poéitadovei vedy, tak ai umenia..
Tradiénou oblastou, kde sa v zahraniCi aj
u nds pouZivali poditate, fe textilny navrh
s nadvéznostou na priemysel... V zahranici
su zname aplikacie pocéitacov pri spracova-
ni skia a v keramike. (Sperka, M.; Poéitaée
na Skolach. Profil 1993, &. 1, s. 14)

- Medzi d¢astnikmi tejto panelovej diskusie
bola aj Patric Princeovd, $éfka putujucej
vystavy. poéitatového umenia konferenci
SIGGRAPH. (Sperka, M.: Imagina 93. Profil
1993,¢. 4, 5. 22)

- Dnes existuje na Slovensku viac spoloé-
nostl, kde sa robi poditatova animacia a po-
Citace v Studléch a ateliéroch umelcov sa
stavaju nutnostou. To, ¢o bolo treba na-
méhavo tvorit niekofko dnf alebo mesiacov,

sa stéva rutinou, a na modernych podi-
(acoch s komerénymi programami sa to sté-
va otazkou hodin a dni. (Sperka, M. Mifniky
pocitadovej grafiky na Slovensku. Profil

1993,¢. 1,8, 11)

pohybliva plastika
— mobll, kinetické umenie

polymuzické umenie
— tvorba zmiedanych médif

pop-art i popart -u m (skratena podoba
angl. popular art popularne, masové
umenie)

dominantny vytvarny smer 60. rokov
20. st. inSpirujuci sa vefkomestskou
kultdrou a jej vizualnymi prejavmi (fo-
tografia, film, reklama, masmedialne
prostriedky, komiksy)

Popart sa $iril okolo polovice 50.
rokov nezavisle z dvoch umeleckych
centier - z Londyna a New Yorku,
nadvazujic na myslienky dadaizmu
a predovietkym na tvorbu M. Du-
champa. Vo Velkej Britanii sa smer vy-
hranil v prostredi skupiny Indepen-
dent Group (Nezavisla skupina), ktora
na podde Institutu suCasného umenia
v Londyne organizovala od roku 1952
diskusie na témy suvisiace s kultarou
masmedialnych prostriedkov (film, re-
kiama, science-fiction, popularna hud-
ba). Na verejnosti sa skupina prezen-
tovala dvoma krfGéovymi vystavami
Parallel of Life and Art (1953) a This is
Tomorrow (1956), na ktorej uz partici-

povali aj americki predstavitelia pog-
artu. Termin sa prvykrat objavit u an-
glického teoretika L. Allowaya, jeho
iniciacna esej The Arts and Mass
Media (Umenie a masmédia) vysia
v roku 1958 vo februarovom cisle ¢z
sopisu Architectural Design. V Amer:-
ke sa prva faza popartu vyvinula ako
reakcia na vyGerpanosf *abstraktného
expresionizmu (Rauschenbergove
*kombinované malby). K hilavnym
predstavitefom patria J. Johns, C. O+
denburg, T. Wesselmann, R. Lichten-
stein, A. Warhol.

- Pravda, americky Zivot je zakiadnou inSp-
raciou poo-artu. ale zaliatky treba hfadar
podfa niektorych autorov vo Verkej Britanii...
medzi rokmi 1954-1955 grupuje sa jadro
anglického pop-arty na Royal Colfage of
Art. (Matustik, R.: ..Predtym. 1964-1971
Prekrogenie hranic. Zilina, PGU 1994.s. 168 -
- Nézov pop-art by nebol dosiahol taki mi-k
moriadnu popularitu, keby ho nebola zaciat-
kom r. 1960 prevzala newyorska kritka na
oznadenie folkidrnych asambiazi a combine
paintings druhej viny nasledovnikov neoda-
daizmu, priamych a niekedy velmi nada-
nych epigénov Rauschenberga a Jaspera
Johnsa. (Pijoan, J.. Dejiny umenia 10. Bra
tislava, Tatran 1986, s. 178)
- Jednoznacné filiacie k pop-arty najdeme
v tom Case aj v neustale sa transformujucey
tvorbe Stana Filka. Popartova vyzyvavost sa
objavi najma v jeho nafukovacich a piastiko-
vych objektoch, roletach.. (Rusinova, Z.
V mene syntézy umenia a zivota in: Sesfde-
siate roky v slovenskom vytvarnom umeni.
Katalog vystavy. Branslava, SNG 1995, s. 194}

poet- (1a. post po, za, prva &asf zio-



zenych slov s vyznamom ,nasledujici
za niecim, po niecom*)

vO vytvarnom umeni je predpona
post- sucasfou slov oznacujucich no-
vé smery s ambivalentnym vzfahom
k smerom, za ktorymi nasleduju - na
jednej strane su ich reviziou alebo aj
popretim, na druhej strane sa viak ne-
definuju vlastnym nazvom (postimpre-
sionizmus, postmodernizmus)

Vo vytvarnom umeni sa predpona
post- objavuje uz koncom 19. storocia
v suvislosti s neskorou tvorbou
Cézanna, Seurata, Gauguina, van
Gogha, ktora sa oznaCovala za
postimpresionisticku. V prvej polovici
60. rokov sa objavuje termin ,Post-
-Painterly Abstraction* (*postmaliar-

_};ska abstrakcia), ktory zahrnul niekol-
ko podob povojnovej americkej *geo-

metrickej abstrakcie. V 60. rokoch za-
¢ina vyznam predpony post- radikal-
ne vzrastaf v slvislosti s ohlasujucou
sa kultdrou *postmoderny a postin-
dustrialnej spoloc¢nosti. Vzrastajucu
frekventovanosf a mnohovyznamovost
predpony post- doklada uz v polovici
60. rokov L. Fiedler, ktory konétatoval,
Ze cela zapadna kultura sa stava ,post-
humanistickou, postmuzskou, posthe-
roickou, postbelo§skou a postzidov-
skou.“ Zaciatkom 70. rokov sa objavu-
je niekofko terminov Specifikujucich
dobové tendencie v umeni predpo-
nou post-: *postpopart, *postminima-
lizmus, *postkonceptualizmus. Pred-
pona post- sa najvyraznejie spaja
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s filo'zofiou *postmoderny a postmo.
derného umenia a s ich kritickym
vztahom k moderne. Zakladny se.
manticky vyklad najdeme u J.F
Lyotarda, ktory roziiSuje tri vyznamy
predpony post- (Lyotard, J-F: Po.
znamky o rdznych vyznamech slivka
.post-“. In: O postmodernizmu. Praha
1993). V 80. rokoch dochéadza k $iro-
kému pouZivaniu predpony post-
v rozliénych sférach kultiry a spoio¢-
nosti (posthistoria, postmoderna ve-
da, postmoderna teoldgia, postmo-
derna sociologia), v doésledku ¢oho
sa vyznam stava vefmi vagnym. Ako
uvadza W. Welsch, na strankach ame-
rického New Yorker sa hovori dokon-
ca o postpostmodernizme (Welsch,
W.: Nase postmoderni moderna,
Praha 1994, s. 20). Tuto devalvaciu
kriticky reflektoval uZ v roku 1980
americky teoretik D. Davis v Studii
s nazvom Post-Everything vo februa-
rovom &isle Art in America.

~ Prefix, ktory sa v suéasnosti hojne naduZi-
va, u nas sa hovori dokonca uZ aj o postde-
mar§ovej ére. Prefix, ktory sém osebe je vel-
mi ambivalentny. Na jednej strane totiZ pou-
kazuje na nie¢o, ¢o prichddza po niecom,
a na druhej strane to, ¢o prichédza po, nie je
schopné alebo sa zamerne nechce oznadit
viastnym menom, parazituje na mene, ktoré
bolo pred po v obehu, a pripéja k nemu zné-
my prefix pogt-. (Michalovi&, P.: Démon post-
moderny. Profil 1896, &. 3-4, s, 38)

postfotografia
— digltéina fotografia

postmallarska abstrakcla (z angl.
post-painterly abstraction, post-pain-
terly posmaliarsky, abstraction ab-
strakcia)

suhrnné pomenovanie jednej linie
povojnovej abstrakcie, ktora sa obja-
vuje v dvoch vyraznych polohach ako
malba farebnych ploch (color-field pain-
ting) a marba ostrych hran (hard-edge
painting)

Termin sa objavuje v prvej polovici
60. rokov, odvolavajuc sa na star$iu
tradiciu *abstraktného umenia. Pod
nazvom Postmaliarska abstrakcia
(Post-Painterly Abstraction) sa v roku
1964 uskutoCnila vystava pripravena
C. Greenbergom v County Museum
v Los Angeles.

- Majster neoplasticizmu Piet Mondrian sa
pocas emigrécie stal zakladatefom takzva-
nej .postmaliarskej abstrakcie® (Post-Painterly
Abstraction), ktora sa ako na &istu vyrazovi
silu plne koncentrovala na fenomén farby.
(Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych $tylov 20.
storocia. Bratislava, Pallas 1994, s. 174)

poatkonceptudine umenle (z angl.
post-conceptual art, post-conceptual
postkonceptualny, art umenie)
umenie reagujuce na vycerpanie or-
todoxnej linie odmaterializovaného
konceptualneho umenia giastonym
navratom k tradiénym vytvarnym pro-
striedkom, bez toho, aby sa zrieklp
délesitosti mentaineho kontextu su-
Gasného umenia

~ Patterson je fabulacny a jehc letecké
drahy alebo Mendelejevova tabulka N&-
stennych malieb spaja mena osobnaosti vo
volnom asociativnom kultirnom $ume.
postkonceptudine prizvuky $a ozyvap aj
v inStalacii M. Kellyho. {Sikorova, E. Doutie-
take. Profil 1993, ¢. 1, s. 32)

- ...druhG skupinu tvoria postkonceptuaine
metamorfézy existujucich raciondinych: tva-
rov, ktoré Kalny vedome pretransformovava
do ,svojej” iracionainej roviny. {Cypricn, R.
Igor Kalny 1983-1986. Samizdat. nestrankc-
vané, bez udania vydavatela a roku vydania

poetminiméine umenle (z ang. post-
-minimal art, post-minimal postmini-
malny, art umenie)

umenie prekonavajuce striktne for-
mulované geometrické formy minima-
lizmu prikionom k maksim tvarom vy-
natenym charakterom pouzitého ma-
terialu (guma, sklenené vidkno, plsf.
umela hmota, textil)

Termin prvykrat pouzil kritik Robert
Pincus-Witten v novembrovom cisle
Casopisu Artforum v roku 1971 v su-
visiosti s tvorbou nemeckej autorky
E. Hesseovej (1936-1970) a Ame-
ricana R. Serru (1933). V ¢lanku na-
zvanom Post-Minimalism into Sublime
pouzil tento termin, aby zvyraznit od-
lisnost diel obidvoch umelcov od prie-
myselného dizajnu minimalistickych
prac D. Judda a R. Morrisa. Zatial ¢o
prace minimalistov vyjadruju funda-
mentalne Struktury a ich skladobnosf,
prace postminimalistov sa svojim ex-
perimentovanim s matenalom blizia




viac k organickému. Praca E. Hesse-
ovej ma zakladny vyznam pre vyvoj
smerujuci k procesualnej estetike
postminimalneho umenia v USA. Na
rozdiel od racionalneho minimalizmu
Hesseova vytvara diela na baze stret-

nutia geometrického a organického,

makkého a tvrdého, na ¢o obratne vy-

uziva kombinaciu novych materialov.

- Makké podiahova indtalacia llony Németh
nazvana ,Nase sny" je aldziou na ludské te-
fo. Jef postminimalistickv charakter, zaloZe-
ny na akumulacii a repeticii 147 vankusov.
uloZenych do rastra, intenzifikuje vnimanie
fyzickych a mentainych zaZitkov divékov.
(Rusnakova, K. Paradigma Zena. Katalég
“ vystavy. PGU Zilina, 1996, s. 11)
.- Ako lretiu stratégiu vnimam postminima-
listické vychodisko antiformy a uspornost
< yyrazovych prostriedkov smerom k tran-
iscendenlalnym hodnotam (James Turrel,
Robert Irwin, ale i napriklad Michel Verjux).
(Rusinova, Z.: 90. roky. Profil 1996, &. 1-2, 5. 91)

postmoderna, postmodernizmus

(la. post- po, za + moderna, moder-
nizmus, lat. modernus, modo prave
teraz)

sthrnny pojem pre rdzne prejavy
euro-americkej kultary posledne; treti-
ny 20. storocia, v ktorych dominuje
kriticky vzfah k moderne

Postmodernizmus je Siroky pojem
na oznadenie euro-americkych kultar-
nych (umenie, veda, filozofia) prejavov
z konca 70. r,, ktoré reaguju na zmeny
technickych, ekonomickych a politic-

kych podmienok postmdusmalne
spolo¢nosti. Do oblasti vytvarneho
umenia sa postmoderna dostavs
z oblasti socialnej tedrie (D. Bell) g |i.
terarnej tecrie (L. Fiedler). Klugovoy
filozofickou pracou bola publikacia L
condition postmoderne (1979) J.F
Lyotarda. V umeni sa postmoderna
primarne analyzovala na prikladoch
sudobej architektury (Ch. Jencks: The
Rise of Post-Modern Architecture. In:
Architecture - inner Town Govern-
ment, Eindhoven 1975, The Langua-
ge of Post-Modern Architecture,
London 1977) a paralelne sa zacala
aplikovat aj v oblasti vizualnych umeni
(Ch. Jencks: Post-Modernism. The
New Classicism in Art and Architec-
ture, London 1987). Medzi hlavne zna-
ky posmodernej kultiry a umenia pat-
*pluralita, ktora je obhajobou auto-
némnych prav na vyznavanie rozdiek
nych umeleckych foriem; stieranie
hranic medzi vysokou, elitarskou
a masovou, komerénou kulturou; syn-
kretizmus ako opozicia voCi moder-
nistickému Usiliu o Zanrovu a druhovu
&istotu; negacia individualizmu a ori-
ginality a z toho vyplyvajuce postupy
*apropriacie a *citacie; nostalgia ako
negacia avantgardnych utopii; zanik
hibky v prospech intertextualnosti
a nove technologie zabezpecujlice
dominanciu tzv. kultdry *simulakra
(kultary preludu, tiena, prizraku). Prvy
vyskyt pojmu sa spaja uz s r. 1870,
resp. 1917 (podrobne o tom Welsch,
W.: NaSe postmoderni moderna,

praha 1994), ale §iroko sa o proble-
matike zacalo diskutoval v réznych
oblastiach kultdry a spolo¢nosti az
v 70. 1. 20. st.

_ v zavere tejto Casti o Lyotardovi by som
cheel so zretefom na kontroverziu s Haber-
masom eSte raz ozrejmit, ako sa mdZe post-
moderné myslenie pri svojom distancovani
sa od moderného mysienia odvoldvat prave
na moderné umenie... Najzaujimavej§im na
tejto kontroverznosti je, Ze postmoderny
myslitel’ sa usiluje... odvolavat’ na moderné
umenie ako na svedka. Z toho je edte raz
uplne jasné, do akej miery je tato postmo-
derna filozofia spata s motivmi moderného
umenia. (Welsch, W.: Estetické myslenie.
Bratislava, Archa 1993, s. 70)
- Tedria i tu, ako uZ tolkokrat, pomahala
kliesnit cestu postmoderne edte prv, nez si
sama uvedomila latentné vyustenie svojich
sndh. Je lahko moZné, Ze jej iSlo len o spra-
vodlivost, o vyvaZenie extrémov.a Ze sa v.nej
nevylupoval z jadra implicitny posmoderniz-
mus... V nami sledovanej suvislosti je rozho-
dujica otédzka: mame v. postmoderne pred
sebou novu paradigmu alebo len dalsi va-
riant avantgardistického principu sebapo-
pierania? (Bako$, J.. Historicky vyskum suéas-
nosti. Slovenské pohtady 1989, ¢. 4. s. 10, 11)
- Vieme, Ze pouzivat termin postmoderna
v historickom chépani je velmi riskantné...
Podla méjho nézoru by sme termin postmo-
derna mohli rezervovat na oznaCenie ce-
lého prepletenca zmien a prechodov, ktoré
nie st ukonc¢ené... Termin postmoderna sa
vo filozofii pouZiva velmi frekventovane... Do
okruhu postmodernych filozofov sa zvycajne
zaélertuju Jacques Derrida, Michel Foucault,
Jean-Frangois Lyotard, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, Jean Baudrillard, Richard Rorty,
Paul Feyerabend, Gianni Vattimo. (Michalo-
Vi€, P: Démon postmoderny. Profil 1996, &.
3-4, s 40, 41)

postpopart -u m (z angl post-popart,
lat. pOSt- po + popart). syn. protes
neopopart

1. pojem oznaéujuci na zaciatku 70.
rokov tendencie minimalistického.
konceptualneho umenia a umenia
v krajine, ktoré prichadzali po poparte
a stali v opozicii k jeho estetike 2. syn.
neopopart; tvorba objavujica sa v 80.
rokoch ako prejav obnoveného zauj
mu o popart v generacii mladsich
americkych umelcov (C. Shermanova.
D. Salle, S. Levinova, K. Scharf), cha
rakterizovana ako dopovedanie po-
partovych principov v kombinacii.
s konceptualnym pristupom

Okrem *apropriacie, repeticie a mul- -
tiplikacie, ktoré sa priamo viazu na ob-
raz z ,druhej ruky®, je pri postpoparte:
zvyrazneny aj vzfah k predmetom kon-;
zumnej kultdry. Tato poloha, reprezen-
tovana predovsetkym menami J.
Koons a H. Steinbach, byva oznaco-
vana aj terminom *neo-geo (neo-geo-
metric conceptualism). Novu fazu
zaujmu o popart podnietila smrt A.
Warhola (1987) a vyvolala vinu retro-
spektivnych vystav, biografickych pu-
blikacii a revidovanych vydani jeho
viastnych knih.

postové umenie (z angl. mail art, mait
posta, art umenie), syn: koresponden-
¢né umenie, profes. mail-art, mail art
medzinarodné hnutie kolektivnej
wytvarnej tvorby zaloZenej na vzajom-
nej vymene, odovzdavani, dotvarani
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a pod. rdznorodych objektov (pohlad-
_nic, fotografii, kresieb, kolaZi, najde-
nych predmetov a pod.) prostrednic-
tvom verejnej postovej siete

p.a elektronické umenie

Za zak'adatela postového umenia
sa povazuje americky maliar Ray
Johnson, ktory svoje obrazy a kolaze
distribuoval prostrednictvom posty.
VyUstenim jeho individualnej ginnosti
v 50. a 60. r. bolo zalozenie newyor-
skej koreSpondencnej Skoly (New
York Correspondence School, N. Y. C.
S.), ktora v spolupraci s Whitney
Museum of American Art usporiadala
aj prvu vystavu postového umenia.
Jeden z Clenov N. Y. C. S. Ken
Friedman zostavil v roku 1972 medzi-
narodny adresar umelcov komuniku-
Jiucich prostrednictvom postove; siete,
ktory obsahoval viac ako 1000 adries
a ktory prispel k budovaniu a postup-
nému medzindrodnému prepojeniu
siete postovych umelcov. V stiéasnos-
ti sa postové umenie chape predo-
vSetkym ako prostriedok komunika-
cie, preto sa do siete zapaja stéle viac
neumelcov. V suvislosti s rozvojom
pocitacove] komunikacie a *elektro-
nického umenia sa postové umenie
rozrastlo o formu elektronického pos-
tového umenia (e-mail art, elektronic-
kéa sief, elektronicky network).

- Spojenie .podtové umenie* (Mall art,
maifart, prip. MA) sa stalo najrozslrenej$im
terminom po tom, ako sa zacalo pouZival na

celom svete na oznacenie aktivit v rémei
tohto zoskupenia. Hoci ma vyhodu v Sstrug.
nosti, ma aj svoje nevyhody - tento termin je
Zjavne americky a je oprdvnend obava. 7
pod tak~to nazvom méze byt zaskaturko.
vany... Existuje niekolko alternativnych ter.
minov, ktoré sa Casto pouZivaji v medzing.
rodnom kontexte, pricom kazdy m4 svof
viastny, jemne odli$ny, koncepény vyznam

napr. Correspondence art (koreSpondencne
umenie). otvorena éterova sief (EON). sief
postového _umenia (PAN). nekonecna siel

(Pawson, M.: Zoskupenie Postové umenie.
Komunikacia. Participacia. Hra. Profil 1994,
¢. 3-4. 5. 42)

- Kazdy, kto publikoval v katalégoch posto
vého umenia... Na vysvetlenie komunikécie

postového umenia... (Ruch, G.: Epilog. Profil
1994, ¢. 3-4, s. 43)

- Postové umenie je moderny fenomeén
v umeni 20. st. a pdsobi ako duchovny mo-
del. ktori je odrazom okolitého sveta.
Jednou z odno/ tejto siete je umenie vza-
jomného kontaktu alebo turizmus ako vy-
jadrenie tuzby umelcov po priamom kon-
takte a spolupréci. (...) Podstatou kongresu
&lenov skupiny postového umenia e duchov-
né vymena medzi umelcarmi. Ao

Kongresy, zoskupenia. Podas vojny a v obdo-
bi blokady. Profil 1994, & 3-4, s. 40)

- Toto vyuZitie sluzby posty suvisi s ucastou
francuzskej poStovej spravy na Sekcii
JEnvoyées” ,Zaslané” bolo viedy S$irSou
tendenciou, ktora vydstila v mail. Miyndrcik
reagoval na tuto problematiku Spolu
§ Jakublkom, Kordo$om a Mudrochom roz-

poslanim ,kaleidoskopu BRAPATOKUK

2 PBratislavy, PariZa a Tokia. (Matustik, R

..Predtym. 1964-1971. Prekro&enie hranic.

Zitina, PGU 1994, 5. 151)

- Network vzidje! z neskorych foriem mail:

-artu... V polovici 80. rokov doslo véak v nel-

Worku k istej prirodzenej selekcii autorov...

(Supek, J.: Mail art. Fenomén network. Profil

1994, & 2, 5. 35)

_ Neworkisti (U¢astnici siete) zacali cesto-
vat_'a—osobne sa kontaktovat'... Networkistov
v ramci networku méZeme rozdelit do
dvoch zakladnych skupin: na networkistov

_ hosti a networkistov - hostitefov. (Supek,
J: Mail art. Fenomén network. Profil 1994,

¢ 2, 5.35)
_ Juhoslovansky kongres bol prileZitostou

otestovat sief v Zivote - &i je to naozaj sve-
tové hnutie solidarity, porozumenia, spolu-
prdce, alebo &i je to iba prézdna fraza. {(...)
Jeden Gisto juhoslovansky kongres (ne-
pridiel Ziaden z pozvanych zahraniénych
umelcov) sa uskutocnil 18. augusta
v Odzaci ~ svetovom stredisku (&astnikov
siete (Zije tu 5 Clenov siete z poétu obyva-
tefov 10 000). (TiSma, A.: YU - Kongresy, zo-
skupenia. Pogas vojny a v obdobi blokady.
Profil 1994, ¢. 3-4, s. 40)

Poznamka:

Spojenie postové umenie sa pouzi-
va ako najrozsirenej$i a nadradeny
termin (z jazykového htadiska je aj naj-
vhodnej§im terminom - zodpoveda
presne tomu, €o znamena anglické
mail art, mail = poéta) napriek niekto-
rym nazorom o moznosti viacerych
$pecifikujucich pomenovani tohto
umenia, ktoré sa pouzivaju ako upiné
alebo Ciastotné synonyma pomeno-
vania po$tové umenie (pozri: Pawson,
M.. Zoskupenie postové umenie.
Profil &. 3-4, 1994, s. 42) - koreSpon-
denéné umenie, otvorena éterova
siet, siet’ postového umenia, nekonec-
na siet, V suvislosti s mladsimi odno-
Fami postového umenia sa u nas po-

uzivaju este vyrazy network ako zdo-

méacnena podoba anglického vyrazu

(network=sief) a jeho domaci sloven-

sky ekvivalent siet. Zivé su aj odvode-
niny od obidvoch podstatnych mier
a to podstatné mena udcastnik siete
a networkista (druhé so Stylistickym
priznakom profesionalizmu) a rovra-
ko pridavné mena sietovy. a networ-
kovy. Anglicizmy mail-art, mail-artista
charakterizuje prislusnost k profesio-
nainej lexike.

presaz
— kompresia

primarne Struktdry
— minimalistické umenie. minimal-
ne umenie

process art
— procesuélne umenie

proceeuélne umenie (z angl. process:
art, lat. processus postup, pokrok,
procedere vychadzaf, vystupovat; po-
stupovat dalej, dopredu); syn.. umenie
v procese, profes. process art

1. tendencia vo vytvarnom umeni
objavujica sa v zapadnej Europe
a USA v prvej polovici 60. r. 20. st.
ktora za ciel tvorby nepovazuje defint-
tivny umelecky artefakt, ale proces
tvorby prezentovany ako dokument
vzniku, priebehu alebo destrukcie die-
la 2 v su€asnosti umelecky pristup
(umenie v procese) zdérazhujaci
vyznam realneho ¢asu, sustredeny na
Studium viastnosti zvaésa prirodnych
materidlov a ich premenu (napr. vo-
da - para, lad - voda, proces rozkla-
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du biologického materidlu a pod.)

Cielom umelcov procesuaineho
umenia nie je vytvaranie definitivneho
artefaktu, ale zverejnenie procesu,
ktory méze dokumentovat vznik diela
{napr. *akéna mafba), ale aj proces je-
ho destrukcie (napr. Pocta New Yorku
od J. Tinguelyho, 1960). Proces sdm
osebe sa moZe stat jedinym ciefom
prezentacie (Kondenzaéna kocka
H. Haackeho, 1963-1965). Proce-
sualne umenie potvrdili dve vyznam-
né vystavy v roku 1969 - When Attitu-
de Becomes Form v Berne (kurdtor
H. Szeeman) a Procedures /Materials
‘(kuratori J. Monte a M. Truckerova).
Dnes nie je procesudlne umenie vy-
tvarnou tendenciou, ale skor umelec-
kou stratégiou (umenie v procese),
ktora sleduje také ciele, ako je napr.
alchymisticka premena jedného ma-
teridlu na iny material (voda-para,
lad-voda, rozklad spdsobeny biolo-
gickym materialom).

- Dnes uZ viacen umelci pracuju v rémci
procesuaineho_umenia s plesriami, hnilob-
nymi baktériami, biologickym, pripadne
inym materiaglom, ktory meni svoj charakter
v priebehu ¢asu... Aj v naSom umeni sa v po-
slednych rokoch presadzuje tendencia
k procesudlnemu umenty, kde su technické
postupy zaloZené na Stddiu viastnosti mate-
ridlov a zmene ich skupenstva. Spomerime
prace Ladislava Carného, najma Phase of
Nigreda z projektu Recycling of the Idea
(1995) pre Mettress Factory v Pittsburghu.
(Rusinova, Z.. Rovnica a metafora. In:
Postmoderna... a &o dalej? Zbornik prednasok
V&VU a SNG. Bratislava, VSVU 1996, s. 33)

- Proti beZnym umeleckym Stratégism
v ktorych sa prezentuje umelecké dielo ako
vysledok predchadzajicej innosti, postayy
Carny myslienku zverejnenia samotnéno
procesu. Nadviazal tak na aktivity, ktoré sy
trvale pritomné v umeni 2. plovice 20. st. Na
rozdiel od ich prevaznej vacsiny (poénic
Pollockom a Y. Kleinom cez predstaviteloy
tzv. process art aZ po akéné umenie) neuks-
zal proces, ktory vedie k vzniku diela, ale po-
chod opacny. Rozpad diefa. (Gerzova, J:
Ladislav Carny -~ obrazy, objekty, instalacie.
Kataldg. Bratislava 1995, s. 16)
- K tymto stratégiam mozno priradit tieZ pro-
cess art S intenciami diania, zmeny, pre-
chodnosti a pominutelnosti, ktory nardba
s oslobodzujucimi kvalitami netrvanlivjch
materidlov, reZirovanych v neobvyklych pozi-
cidch. v akcidch, v.réznych prirodnych situd-
cidgch (Robert Smithson, Bruce Nauman).
(Rusnakova, K.: Ex post. In: Michal Kemn
1938-1994. Zilina, PGU 1996, nestrankované)

Poznamka: )
O vztahu medzi pouzivanim terminu

procesudlne umenie a anglického
spojenia process art pozri poznamku
pri hesle ak&né malba.

projektové umenie
— konceptudine umenie

public art -u m (angl. public verejny,
art umenie) protes
— umenie verejnych prlestranstiev

R

radikalny realizmus
— hyperreallzmus

ready-made i readymade [redy-
meid] neskl.i-um (angl. ready-made ho-
1ovy, konfekény; sériovo, priemyselne
vyrabany predmet); syn. hotovy pred-
met

bezny, sériovo vyrabany predmet
prezentovany ako umelecky artefakt
bez zasahu umelca alebo s minimal-
nymi Upravami (napr. pridanie alebo
odobratie nejakého atribltu, pismen,
podpisu a pod.); povodne autorska
technika M. Duchampa, jedna z naj-
roz8irenejSich foriem najdeného pred-
metu

Prvy Duchampov ready-made po-
chadza z roku 1913 (Bicyklové kole-
so), ale samotny termin pouzil Du-
champ aZ v roku 1915 v slvislosti
s ready-made Cakanie na zlomenu ru-
ku {lopata na sneh), ktoru wvytvoril
v Spojenych $tatoch. Najdiskutova-
nejSim ready-made bola Fontana, pi-
soarovd misa podpisana pseudony-
mom R. Mutt, ktoru Salén nezavislych
v roku 1917 odmietol. Renesancia
zaujmu o ready-made nastava v 60.
rokoch v *neodadaizme a *poparte,
pricom manifest Nového realizmu
(1961) rozsiruje pojem *najdeného
predmetu a ready-made na privlastne-
nie celého komplexu modernych akti-
vit, ktoré suvisia s vefkomestskym Zi-
votom a jeho masovou kultdrou. Novu
podobu ziskava ready-made v sucas-
nych tendenciach *neokonceptualiz-

mu.
_ Marcel Duchamp robil svoje ironicky a kri-

ticky zamerané kinet)Cké trojrozmerne gxpe-
rimenty od r. 1913; v tom istom roku 3756~
Struoval svoj prvy ready-made 'biC gkiove « -
leso pripevnené k stolicke). (Pican J Depry
umenia 10. Bratislava, Tatran 1986 s 244;:
- Ak by sme akCny radius Ronaiove; tvcby
chceli vymedzit teritoriaine, potom by 1edra
jeho linia viedla od dadaistického Duckar-
povho ready made (DUCHAMPION, SAM IZ
DADA, projekty 1984)... (Rusinova, Z.. Pster
Rénai - Vlastny Zivot ako umenie a Jlastné
umenie ako ready made Katalég. SNG
Bratisiava 1995)
- ..Z miadsich tvorbu P. Rénaia, ktory ale
sucCasne vyuZiva i klasicky duchampovsiy
readv-made ako aj postupy. ktoré su pr-
viastnenim ready-made iného autora {napr.
Duchampovej Fontany). (GerZova, J.: Najde-
ny predmet. Profit 1992, &. 18-19. s. 20}
- Ide tu o absolutne vyuZitie Duchampovey
idey ready-made, kde rozdie! medzi pred-
metom dennej spotreby a umeleckym prec-
metom leZi iba v definovani umeleckého ak-
tu. {Oriskova, M.. 90. roky. Anketa. Profit
1996, ¢. 1-2, 5. 91)
- Roman Ondak si priviastiiuje premisy, kto-
ré suvisia s duchampovskym rodokmenom =
v nargbani s readvmadom vratane jehom
dalsich modifikacii. V jeho verziach ready-
madu dochadza k subjektivizacii objektu
premyslenou individudlnou manipulaciou.
ktora je syntézou najdeného a vytvoreného.
Separované predmety su rafinovane kons-
truované alebo simulované, .fingovaneé rea-
dymades*“.. (Rusnakova, K.. Roman Ondak
- objekty a kresby. Katalég. Zilina, PGU
1995, nestrankované)
~ Vytvarnik pracuje so slovami alebo textorn
ako s materidlom a objektormn schoprym
uvolriovat asocracie ironickych a socialno-
kritickych konotacii. Vybraty fragment tex-
tu... moZno chapat v polohe akéhosi texto-
vého readvmadu alebo najdeného objektu.
(Rusnakova, K.: Videopulzacie. In: Meluzin -
katalég. Zilina, PGU 1996)
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replika
— multiplikét

retinalne umenie
— op-art. opart

S

ssrigrafia -ie z (lat. sericum hodvab, gr.
grafein pisaf)
— sglefotlad

sietnicové umenie
op-art, opart

slefotlad -e 1 (zangl. screen print, screen
sito, print tlac); syn. serigrafia
reprodukéna technika tlace, pri kto-
rej sa obrazovy podklad (kresba, gra-
fika, fotografia a pod.) aplikuje $pe-
cialnymi postupmi na Sablonu z jem-
__nej textilnej alebo synteticke;j siefoviny
il a nanesenim farby sa pretlaca na pa-
pier alebo iny material

Siefotla¢ sa povodne objavila kon-
com 19. st. v USA a vo Velkej Britanii
v slvislosti s rozvojom textiiného prie-
myslu. Vefmi rychlo sa zaala pouzi-
vaf v oblasti propagaénej grafiky a od
zaCiatku 60. rokov 20. st. sa vyrazne
uplatnila aj vo sfére umenia, kde sa
zauzival uzsi termin *serigrafia. Tech-
niku siefotlace spopularizoval A. War-
hol, ktory od r. 1962 vytvaral prvé
siefotlacée dolarovych bankoviek. Pro-
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strednictvom tejto anonymnej, strojo-
vej reprodukénej techniky sa Warhof
dotkol zavaZnych problémov umenia
druhej polovice 20. st. (vztah originaly
a kopie, straty autorstva, problémy si.
mulacie).

- Seriarafie a /itografie Rudolfa Filu, tvoreng
jednoduchou linedrnou konfiguréciou, tlade.
nou na najdeny materidl (reprodukcie, foto-
grafie)... patrili k najlepsim autorskym kolek.
cidm, rovnako ako litografie a siefotlace
Jozefa Jankovi¢a... (Valoch, J.: Stcéasna slo-
venska grafika v Brne. Vytvarny Zivot 1973,
&. 6, s.30)
- Rovnaky analyticky postup pouZiva (D.
Fischer) v cykle Rozhovory mnoZin (mafba,
serigrafia, 1978-1979), kde ako vychodisko
vyuZiva dalsi z Brueghelovych obrazov Dulie
Griet (Blazniva Margaréta). Primarna analyza
cuazej vytvarnej prediohy je tu konfrontova-
né s elementarnou geometrickou Strukti-
rou, ktord svojimi kvalitami (minimalizacia
stavebnych vyrazovych prostriedkov, grafic-
k& technika siefotlace) je protipélom histo-
rickej vrstvy obrazu. (Gerzova, J.. Citacia
v slovenskej mafbe Il. Vytvarny Zivot 1989,
€. 6 s. 15)
- Vo velkej Casti svojich obrazov. sa Warho!
obmedzuje na vyber senzacnych fotografi,
ktoré prenasa na svoje platna technikou se-
rigrafie. (Pijoan, J.. Dejiny umenia 10.
Bratislava, Tatran 1986, s. 172)
- Ak (neskor$ia) ,Energia kriza" (1985) pred-
Znamendva problémy zavere¢ného, tretieho
obdobia Sikorovej tvorby, ., Energia ruky" ale-
bo - presnejSie” ruka z tohto listu ,potrebu-
je" prejst réntgenom a (spolu s réntgeno-
vym zobrazenim autorovej lebky) vstupit tak
do dvodného dyptichu ,Autoportrét |, Il
(1985). Touto kombindciou ofsetu a serigra-
fie sa teda otvdra ,antropicky” cyklus..
(Matudtik, R.: Premenliva jednotka. 3-krat
R.S.In: Rudolf Sikora. PGU Zilina, $tatna ga-

|éria Banska Bystrica 1994, s. 17)

simulakrum -ra mn. -ra s (lat. simulac-
um obraz, umelé dielo; prelud, prizrak,
tien, simulare napodobnit, predstavo-
vat: predstierat); syn. simulacia

1. nerealna, hmlista, neurcita podo-
ba nie¢oho 2 Specificky druh simula-
cie, ktory nepozna rozdiel medzi pred-
metom a jeho zobrazenim, vecou
a ideou, originalom a kopiou, pretoze
nema zaklad v Ziadnej realite a odka-
zuje iba sam na seba, na Gistd simu-
laciu

Teoretikom simulacie sa v 20. st. stal
francizsky filozof J. Baudrillard, ktory
vo svojich viacerych pracach (Sym-
bolic Exchange and Death, 1976,
Agdnia redlneho, 1977, Simulakra
a simulacie, 1981, Fatalna stratégia,
1983) vyslovil a precizoval tézu o tom,
Ze redlne uZ neexistuje, pretoze sa
stratil rozdiel medzi predmetom a je-
ho zobrazenim, originalom a képiou,
pri¢om dominanciu simuladnych stra-
tégii vyvodil z charakteru konzumnej
spolo¢nosti. Vo svojej praci Symbolic
Exchange and Death, 1976, pomeno-
val tri systémy simulacie, ktoré spoijil
s historickym vyvojom zapadnej Civi-
lizacie. Napodobovanie (vo vyzname

anglického counterfeit) je dominant-

nou schémou pre obdobie od rene-
sancie po industridlnu revoluciu, vyro-
ba (vo vyzname anglického produ-
ction) charakterizuje industriainu éru

a nakoniec simuldcia, ktora uruje
charakter stcCasnosti. Baudrillard vy-
svetlil simulaciu ako opoziciu voéi re-
prezentacii (znazoriovanie, zotraze-
nie, spodobenie - z anglického repre.

sentation), ktora vychadza z principu

Ze znak a realita st ekvivalenty.

Simulacia v Baudrillardovej koncepc

vyustuje do fazy hyperreality (svet sa
moreferenénych znakov) a stava sa

zakladnym principom sociélnej exis-
tencie v ére high-tech kapitalizmu

V oblasti vytvarného umenia Baudri-

lardova filozofia aktualizovala otazky

dotykajuce sa vzfahu medzi origina-

lom umeleckého diela a jeho repro-

dukciou, ktoré sa objavili uz v prvej

pol. 20. st. v suvislosti s fotografiou

a filmom (W. Benjamin: Umeleckeé die-

lo vo veku svojej technickej reprodu-

kovatefnosti, 1936) a ktorych vyznam

vzrastol s nastupom *postmoderny

a novych moznosti elektronickych

médii a *elektronického umenia.

Problém simulacnych stratégii reflek-x
tovalo koncom 80. rokov niekolkoi
vyznamnych vystav, ako napr. Endga-|
me: Reference and Simulation in

Recent Painting and Sculpture,

Institut of Contemporary Art, Boston

1986 alebo Art and Its Double,

Madrid 1987.

- Dnes by nebola napriklad myslitefna me-
didlna simula¢na stratégia na zdchranu viet-
kych svetovych pamatihodnosti pred znice-
nim, ktoré im hrozl v désledku masove; tu-
ristiky... Takyto terapeuticky scenar.. v3ak
mdbzZe fungovat len v takej podobe, v ktorej
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u2 af tak Coraz viac napreduje anestetizacia

v zmysle znecitiivenia pre vnimanie rozdielu

meazi simylaciou a originalom. (Welsch, W.:

Estetické myslenie. Bratislava, Archa 1993,

s. 16)

- Divék sa tak ocitol simultanne zo¢i-vodi za-
‘halenej marbe, ktoru sice nevidi, no ktoru

mu umelec sprostredkiva televiznou obra-
Zovkou. Simulacig, v baudrillardovskom vy-
2zname tohto terminu, sa znacne komplikuje,
pretoZe simulakrum v. tomto pripade nesub-
stituuje realitu samu, ale jef artikulaciu ume-
leckym obrazom. (Cseres, J.: Zastreta reali-
ta, Profil 1994, ¢. 8-9-10, s. 50)

- A tak paradoxne vdaka virtualite sa z ume-
nia metafora vytrdca a nahradza ju simuld-
cia. Ako hovori Baudrillard, vyvstala nova ge-
nialita - simulacrum. (Rusinova, Z.: Rovnica
a metafora. In: Postmoderna... a ¢o dalej?
Zbornik prednasok VSVU a SNG. Bratislava,
v8VU 1996, s. 36)

- To, Ze je origindine umenie pozbavené
aury, spdsobuje, Ze jeho simulacrum auru
2znovu nadobuda. Medidina képia originalu
sa stava miestom jeho utrpenia, odcudze-
nia, jeho putovania pustou, jeho krizom.
(Bruderlin, M.. Lesf aury. Profil 1994,
¢.8-9-10,5.27)

Podobnost, ktora vystriedala napodobe-
nie, prinésa so sebou cely rad zavaZnych
dbsledkov. Prvym je ten, Ze znak odteraz nie
ie reprezentaciou, ale simulakrom odkazuju-
cim skuto&nost do histérie. (Michalovig, P
Reprezentéacia alebo simulacia? Profil 1994,
¢ 8-9-10,s.10)

Poznamka:

Termin simulakrum sa zacal trekven-
tovanejsie pouZival koncom 70. rokov
20. st. v suvislosti s filozofiou francuz-
skeho teoretika Jeana Baudrillarda.
Napriek tomu, Ze v slovencine nie je

10

tento vyraz lexikograficky zachyteny,
rozhodli sme sa uviest ho ako odbor.‘
ny termin. Blizky pojem Simuldcia ne.
vyjadruje specifické sémantickg od-
tiene, ktoré su vyznamné v kontexte
postmoderny a postmoderného yme.
nia.

simulacia
— gimulakrum

situacionizmus -u m

medzinarodné hnutie objavuijlce sa
koncom 50. rokov v zapadnej Eurdpe,
kriticky reagujuce na socialne zmeny
kapitalistickej spolo¢nosti, predoviet
kym na obdiansku pasivitu a upred-
nostfiovanie modelu konzumnej spo-
loénosti

Medzinarodné hnutie situacionizmu
bolo zaloZzené v roku 1957 a k jeho
hlavnym protagonistom patril vo Fran-
clizsku A. Bertrand a predovSetkym
G. Debord, A.Jorn v Dansku a skupi
na Spur v Nemecku. Zakladnym
nastrojom hnutia bola analyza stavu
spoloénosti, od ktorej sa odvijali jeho
umelecké aktivity zamerané na obno-
vu verejného Zivota a na chapanie
mestského prostredia ako miesta so-
cidlnej komunikéacie. Idey situacioniz-
mu nasli uplatnenie aj v socialnych
hnutiach roku 1968 (generalny $trajk
vo Francizsku v maji 1968). Hnutie si-
tuacionizmu skondilo &innost v roku
1972. Yefké retrospektivna vystava ve-
novana situacionizmu sa uskuto&nila

T —

v Centre Georgea Pompidoua v roku
1989. Na Slovensku bola myslienkam
sityacionizmu najblizéie Docasna
spolocnost intenzivneho prezivania,
ktora existovala v rokoch 1979-1981.

- Situacionizmus nemotivuje a ani nechce
motivovat vyluCne pozitivne reakcie. Ako
som uZ uviedol, jeho métou je skér obnazo-
vat problémy, ktoré spolo¢nost obalila svo-
jou viednostou bez toho, aby ich nejako
riedila. (Snopko, L.: Situacionizmus na
Slovensku - kapitola z dejin apelativneho
umenia. In: O¢ami X. Desaf autorov o sudas-
nom slovenskom vytvarnom umeni. Ed. Z.
BartoSova. Bratislava, EKK 1996, s. 204)

soclalisticky realizmus

kultirno-politicka doktrina zdo-
razfiujuca stranicky postoj v umeni;
forméine vychadzala z vytvarného
realizmu a bola vypracovana v 30. ro-
koch 20. storogia v sovietskom Rus-
ku, po L. svet. vojne sa stala zavaznou
umeleckou dogmou v totalitnych rezi-
moch krajin byvalého sovietskeho
bloku a bola podriadena poziadav-
kam komunistickej strany s vyraznym
represivnym postojom k umeleckym
avantgardam

Tendencia, ktorej pomenovanie po-
chadza od M. Gorkého (1932), sa na
Slovensku etablovala v rokoch 1949-
1950, koncom 50. r. nastava prvé ob-
dobie uvolfovania a postupného od-
mietania metody socialistického rea-
lizmu predovéetkym v tvorbe mladych
vytvarnikov (Vystava miadej genera-

cie, Bratislava 1957). Uspesné napo-
jenie na dobové tendencie eurpo-ame-
rického umenia od *abstraktnéno
umenia cez *popart k Takéremu
a *konceptualnemu umeniu sa opaf
nasilne prerusilo okupaciou Cesko-
slovenska (1968) a nastupom norma-
lizacie, ktora prindsa druhy pokus
o vnutenie dogmy socialistického rea-
lizmu (po r. 1972). Ako reakcia na dis-
kriminaciu experimentalneho, eurép-
sky orientovaného umenia sa v ¢asti
domacej kultary postupne konstituuju
Struktdry *alternativneho, *neoficial
neho umenia.

- Domnievam sa, Ze osobné presvedcenie.
marxisticko-leninsky svetonazor, socialistic-
ké ideologia a v nej socialisticky realizmus.
mnou chapany ako suhrn nazorov a vztahov
k spoloCnosti, ako metodologicka baza prr
stupu umelca k zobrazovaniu... (Hrasko, J..
O angazovanosti v socialistickom realizme
Vytvarny Zivot 1973, €. 2-3, s. 61)
- Vrcholné rokovanie ¢eskoslovenskych ko-&
munistov - XVII. ziazd KSC - zodpovedne:
zhodnotilo situaciu, v ktorej sa nachadzame.
posudilo, ¢o sa nam pri vystavbe rozvinutej
socialistickej spolo¢nosti podarilo dosiah-
nut, a stucasne ukazalo na nedostatky, ktoré
brzdia nas postup vpred... V tomto zmysie.
ako to vyplyva z Hlavnych smerov hospodar-
skeho a socialineho rozvoja CSSR, bude ne-
vyhnutné dalej prehibovat socialisticky cha-
rakter kultury... (Podusel, L. Slovenska na-
rodna galéria do buducnosti. Vytvarny Zivot
1987, ¢. 3, 5. 23)
~ Oficialnymi reprezentantmi ,zakladatei-
Skeého" obdobia socialistickeho realizmu po
roku 1949 boli najma S. Bednar, L. Cemicky,
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T Beian, L. lle¢ko a M. Medvecka v malbe,
L. Goga, J. HuCko, R. Pribi§ a Caskoro aj
J. Kulich. (Matustik, R.: Socialisticky realiz-

mus. Profil 1993, ¢. 4, s. 16)

spaciodynamizmus -u m (lat. spatium

priestor, gr. dynamis sila)
— kinetické umenie

sprejové umenie
- grafity, graffiti

stabll -u m (at stabilis pevny, staly,
trvaly)

pevne zasadena, nepohybliva, ¢as-
to nadrozmerna plastika

Pojem pouzil prvy raz J. Arp na
oznacenie prac, ktoré wytvorit A. Cal-
der, znamy aj tvorbou fahkych pohyb-
livych plastik, *mobilov. Stabily (vytva-
rané Calderom od. r. 1937) s zvad$a
monumentaine kovové objekty pevne

‘ukotvené v zemi. Kombinaciou obi-
dvoch principov vytvara Calder ne-
skor stabily-mobily, v ktorych spéaja
pdvab a robustnost (1970).

- Od roku 1937 vo svojom ateliéri v Roxbury
(Connecticut) kuje sochy pevne zasadené
v zemi. Jean Arp ich pokrstil na ,stabily”
(Od Rodina po Moora. Slovnik zapadoeu-
ropskeho socharstva 20. storoCia. Bratislava,
Tatran 1973, s. 47)
- V préci konkretistov prevaZuje stabil. ale
nechyba ani pokusenie uplatnit’ pohyb...
(Matustik, R.: .. Predtym. 1864-1871. Prekro-
éenie hranic. Zilina, PGU 1994, s. 89}
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- Vrokoch 1934~ 1940 konstruuje velké op.
fekty uréené do plenéru, pésobiace viac-me.
nej ZivoCignym dojmom. Tieto objekty ohja.
suju buddce .stabily" (termin vymyslel Arp)..
(Dejiny vytvarného umenia 10. Bratislava,
Tatran 1986, s. 94)

gvetelné umenie

vytvarna tvorba, v ktorej dominuje
svetelna kvalita vytvarného objektu
p. aj kinetické umenie

Svetelné umenie sa Uzko spéja
s *kinetickym umenim (pohyb svetla
v priestore - svetelno-kinetické ume-
nie), *opartom, *minimalistickym ume-
nim (vyuzitie neénovych trubic), ako aj
s *elektronickym umenim a *poéi-
tadovym umenim. Zaciatky experi-
mentovania so svetiom siahaju do 18.
st. (farebny organ L. B. Castela). V pr-
vych desatrociach 20. st. sa téma sve-
telnych objektov objavila niekolkokrat
(Survage, T. Wilfred). Od 20. r. sa my$-
lienkou sveteinych plastik intenzivne
zaoberal Gesky autor Z. PeSanek,
madarsky umelec Zijuci v Parizi L.
Moholy-Nagy a dal$i. V povojnovom
vyvoji zohral kitu¢ovi Glohu N. Schof-
fer (prva svetelna veza z r. 1961).
V druhej polovici 60. r. pribudli dalsi
vyznamni autori (Agam, Morellet,
Vardanega), ktori sa prezentovali na
kla¢ovych medzinarodnych vystavach
- Kunst-Licht-Kunst v Eindhovene
(1966) a Lumiére et Mouvement
v PariZi (1967). K svetelnému umeniu
sa priraduje aj *laserové umenie,

v ktorom sa wytvarné svetelné priesto-
rové efekty dosahujd dynamickymi,
chvejicimi sa zvazkami laserovych
lucov.

- Interes o luminodvnamické a kineticke
prejavy je miad$i. Domaci objav osihotenej
kvality Milana Dobe8a, tvorcu luminodvna-
mickvch obiektov, urychli uznanie cudzinou
a zaradenie jeho diela do medzinarodného
suboru KUNSTLICHTKUNST. v Eindhovene.
(Matustik, R.: ...Predtym. 1964-1971. Prekro-
genie hranic. Zilina, PGU 1994, s, 39)
- Verejnost sa zoznamila s luminokinetic-
kvm umenim na niekolkych vystavach, pre-
dovéetkym na vystave Svetlo a pohyb
v parizskom Muazeu moderného umenia ro-
ku 1967, kde vietky vystavené diela kombi-
novali svetio s reainym pohybom... Bolo tu
moZné konstatovat aj existenciu lumino-
kinetického 1imenija vytvérajiiceho prostre-
die, a to pomocou priameho svetla...
Programované svetelné prostredia vytvaraju
aj umelci nemeckej skupiny Zero... (Pijoan,

J.: Dejiny umenia 10. Bratislava, Tatran 1986,
s. 258)

S

Strukturéina abstrakcla, syn. informel
jeden z pridov povojnovej negeo-

metrickej abstrakcie

p. aj informel

- Strukturalna abstrakcia, ktora stala na za-
&iatku zaujmu o nepredmetny, nefigurativny
prejav a ktord bola dodatoéne podia &es-
kého vzoru oznadena aj v slovenskych pod

mienkach ako informel, vyrastala z diamet-
ralne inych tvorivych (i spoloderzkox) pr-
hnutok ako eurdpsky informel. (Baxcurova
K. Pramene slobody. Struvturatna. ryricwa
a geslicka abstrakcia. In: Sesfoesiats rov,
v slovenskom vytvarnom umeni. Kata:iog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 107:

#trukturéina grafika
graficka tvorba 50. a 60. rokov

merana na vytvarné vyznenie ab-
straktnych, negeometrickych struktur:
na tento ciel pouziva najdené nevy-
tvarné materialy (piesok, textil, piliny.
drty a pod.) asamblazovym spdso-
bom upravené na povrchu kovovej
dosky - matrice, ktorad slizi ako wy-
chodisko pre tlaé

Strukturalna grafika sa objavuje
v okruhu vytvarnikov spriaznenych
s umenim *informelu. Priamy vplyv na
jej rozsirenie u nas mala tvorba es-
kého autora V. Boudnika (1924-
1968), ktory vytvaral Strukturalne gra
fiky od r. 1959.

Kvadr, Bloky, Sioje, 1962, Kvarty, 1963) mo-
difikoval (M. Urbasek) boudnikovské krédo:
grafiku nechapal ako subjektivny psycho-
gram umelca, viac ho zaujimalo estetické
posobenie a vyrazové moznosti Struxtur
(ako grafické matrice pouzival skorodovane
najdené plechy, podobne ako M. Cundertik
v cykle Kolaze, 1963). (Bajcurova. K.
Pramene slobody. Strukturalna, iyricka
a gesticka abstrakcia. In: Sestdesiate roky
v slovenskom vytvarnom umeni. Katalog
vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 111}
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T

tableau-piége
— obraz pasca

tadizmus, pis. i tachizmus -mu m (i

tache skvrna, flak)

vytvarny smer francuzskeho povoj-
nového abstraktného expresionizmu,
ktory charakterizuje spontanna mafba
vytvorena ako volna kompozicia fa-
rebnych Skvin liatych a striekanych
bez Stetca priamo z tuby

Tento spdsob malby, ktory patri do
okruhu automatickej, gestickej malby,
pomenoval francuzsky kritik Michael
Seuphore (/e tachisme). Tasizmus vy-
zdvihuje matériu farby, zdoraziuje
automatizmus a spontannost tvorby
a odmieta jej racionalnu kontrolu
(Wols, Michaux, Bissiere, Manessier,
Bazaine, de Stael).

- Vznikjo niekofko subeZnych tendencii ab-
- Straktného expresionizmu... v Eurdpe a naj-
mé vo Francuzsku boli prudy lyrickej ab-
strakcie a tadizmus. (Bajcurova, K.: Pramene
slobody. Strukturaina, lyricka a gesticka ab-
strakcia. in: Sesfdesiate roky v slovenskom
vytvarnom umeni. Katalog vystavy. Bratisla-
va, SNG 1995, s. 105-106, pozn, 2)

- Stovnik sa neustalil hned; neskorsie sa bu-
de hovorit o abstrakcii lyrickej, o tasizme
o informeli a k tejto tendencii sa hldsfa...
(Pijoan. J.: Dejiny vytvarného umenia 10.
Bratislava, Tatran 1986, s. 116)

- K hiavnym reprezentantom tachizmy rata-
me predovSetkym umelcov Wolsa, Sauru
a Matthieua. (Thomasova, K.: Dejiny vytvar-

10

nych Stylov 20. storodia. Bratislava, Pallas
1994, 5. 199)

telekomunikadné umenie
— elektronické umenie

telo ako umenie
- body art, body art

Poznamka: Spojenie telo ako umenie
navrhujeme ako mozny domaci ter-
min za anglické body-art. Podrobnej-
gie o problematike pozri poznamku
pri hesle body art, body-art.

transavantgarda -y : (lat. trans- pred-
pona s vyznamom presahovania neja-
kej medze, hranice + avantgarda)

smer v talianskom vytvarnom umeni
neskorych 70. rokov zaclefujuci sa
k neoexpresivnym tendenciam vcas-
nej postmoderny, charakteristicky na-
vratom k expresivnej figurativnej mal-
be

Umenie transavantgardy popiera
$tylisticku inovaciu avantgardy a za
jednu z dominantnych stratégii postu-
luje eklekticizmus a Zzanrovy synkretiz-
mus. A. B. Oliva vo svojej taziskovej
publikécii (La Transavanguardia ita-
liana, 1980) zdoraziuje stratégiu no-
madstva (putovanie, ko&ovanie, sfa-
hovanie sa z miesta na miesto), ktora
rusi linedrnost dejin umenia a umoz-
fiuje si€asnym umelcom vofny pohyb
v rdznych oblastiach historickych
a sucasnych umeleckych &tylov za vy-

datnej pomoci vytvarného *citatu.
Umenie transavantgardy sa uzko spa-
jas *neoexpresivnymi tendenciami
neskorych 70. rokov.

_ Tak ako napisal.. umelecky kritik Achile
Bonito Oliva: ,Idea umenia na konci sedem-
desiatych rokov je takato: opat objasnit po-
tedenie a nebezpelenstvo vyplyvajuce zo
siiného mieSania latky imaginarneho...
Obrazy transavantaardv predstavufu zahadu
a zarovert rieSenie. Transavantgarda dovolu-
je umeniu pohyb vdetkymi smermi vratane
minulosti. (Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych
Stylov 20. storodia. Bratislava, Pallas 1994,
5. 293)

- K talianskej skupine Transavanauardia.
ktorej umenie bolo spodiatku oznacdované
terminom Arte Cifra, patria aj maliari Ontani,
de Maria a Tatafiore. (Sedlat, J.: Novi divoki
apostmoderna. Vytvarny Zivot 1990, &. 7, s. 28)
- Pokraduje v hiadani moznosti akcie a ob-
jeklu aj vtedy, ked' obdiv k postmodernou re-
lativizovanej malbe a soche, transavantgard-
ne Usilia, o to militantnejie, o &o oneskore-
nej$ie v porovnani so svetom pokladaju pre-
javy ,inej kreativity" za kuribzne staromil-
stvo... (Matustik, R.: Jana Zelibska. Posledné
kimenie a iné. Galéria Arpex, Bratislava 1992)
- Existuje nesporny znak tejto spolocenskej
tendencie: pre v3etkych tychto autorov ni¢
nie je naliehavejSie ako zbavit sa dedi¢stva
avantgard, Taka je najmé netrpezlivost tak-

F.. Odpoved na otazku, ¢o je postmoderna?
In: Gal, E. - Marcelli, M.: Za zrkadiom mo-
derny. Bratisiava, Archa 1991, s. 92)

tvorba zmiedanych médil; syn.: inter-

medialna tvorba, mixmedialna tvorba,

polymuzické umenie . . ‘
umelecka tvorba, pri ktorej sa dielo

vytvara paralelnym vyuzitim rozlé-
nych umeleckych médii a ktora vznik-
la z potreby prekonafl bariéru medzi
jednotlivymi druhmi umenia - hud-
bou, vytvarnym umenim, poéziou, dr
vadlom, tancom a pod.

p. aj multimediéina tvorba

Termin intermédia sa prvykrat obja-
vil v prostredi medzinarodného hnutia
*Fluxus. Vo svojej eseji Against
Movements (1956) termin Specitikoval
Dick Higgins.

- Jeho intermedialna aktivita, vzajomny prie-
nik poézie a vytvarnosti syntetizuje i v roz-
mermi nenapadnom, ale zato pozoruhod-
nom projekte Oblecend Maja z r. 1963-
1967, v mixazi intimnych dennikovych
zdznamov, kresieb, autotypifi a fotograbi..

(Rusinova, Z.: V mene syntézy umenia a 2+
vota. In: Sestdesiate roky v slovenskom wy-
tvarnom umeni. Katalog vystavy. Bratislava.
SNG 1995, s. 174)

- Tvorba Milana Adamciaka je svojim rozsa-
hom a druhovo-Zanrovou pestrostou ojedi
nelym vkladom do sucasného siovenského
umenia. V podobe polymuzickvch a inter-
medialnych presahov reflektuje suCasny
stav umeleckého zobrazovania... (Cseres, J.:
Milan Adaméiak. Profil 1992, &. 24. s. 8)

U

udalost
— event

umelecka kniha
autorska kniha
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umenie akcie
— ak&né umenle

umenie idei
— konceptuéine umenie

umenie paplera (z angl. paper art,
paper papier, art umenie)

1. vytvarna tvorba, v ktorej je papier
svojbytnym vyrazovym prostriedkom
a zarovefl vyslednym umeleckym ar-
tefaktom (ru¢né autorské papiere, ob-
jekty vytvorené z papieroviny) 2. (v 8ir-
som vyzname) diela vytvorené z pa-
piera rozlicnymi technikami (kolaZou,
dekolazou, strihanim, vrstvenim a pod.)

Umelci pracujuci v tejto oblasti si vy-
tvorili medzinarodné zdruZenie Inter-
national Association of Paper-maker
and Paper Artists. V byvalom Cesko-
slovensku bola vr. 1988 zalozena sku-
pina Papiral, na ktorej ¢innosti sa svo-
jimi pracami podiefal slovensky ume-
lec K. Pichler.

umenle recyklacle (z angl. art recyc-
Iing, art umenie, recycling recyklova-
nie, to recycle znovu uviest do obehu,
znovu vyuzivaf)

vytvarna metoda uprednostiiujica
vytvaranie artefaktu z uz existujldcich
prvkov v ich materialnej (znovupouzi-
tie najdenych predmetov) alebo du-
chovnej podobe (vyhfadavanie za-
budnutych idei, ich oZivenie a navrat
do kulturneho obehu)

10

lPrincip recyklacie sa v umen;j obja-
vuje paralelr;ne S0 vznikom objektovéng
umenia (*najdeny predmet, “ready-ma.
de) uz v skorej moderne bez toho, aby
sa reflektoval z pozicie sucasnej eko.
logie. V novom kontexte sa recyklacia
uplatiuje v umeni neodadaizmy,
*popartu a *nového realizmu v podo-
be viacerych autorskych technik, kto-
ré vznikli na baze vyuZitia civilizag-
ného odpadu - *akumulacie, *kom-
presie, *obrazy pasce. V 60. rokoch
sa pojem recyklacie objavuje aj v st
vislosti s tym prudom *procesuéineho
umenia ktory bol zaloZeny na zverej:
fijovani premeny jedného materialu na
material iny. Sem patria Kondenzacné
kocky H. Haackeho (odr. 1963) vyuzi-
vajlce proces vyparovania a konden-
zacie vody alebo jeho permanentne
Ladova tyé (1966) reagujuca na priro-
dzenu vihkost prostredia.Z mladych
umelcov 90. rokov v tomto duchu pra-
cuje napr. A. Hamiltonova, ktora vo
svojej instalacii Obeta (1991) nechala
roztopit votivne parafinové hlavy v do-
stedku intenzivneho tepla z lamp.
Ekologicky pristup sa v umeni recyk-
lacie objavuje v poslednych dvoch de-
safrodiach 20. st. Vyrazny je tvorivy
pristup k cudziemu materialu. ,Cudzie
sa stava féliou vlastného. Vytvara sa
novy original. Zakladny pohyb pred-
stavuje dvojdimenzia transformacie,
premeny, prestavby, nového formova-
nia.." (P. Bianchi). Na rozdiel od post-
modernej *apropriacie, ktory charak-
terizuje odcudzenie, je recyklacia re-

definiciou tvorivosti, ktora sa nereali-
wje na baze inovacie, ale prostred-
nictvom rozpaméatavania.

_ 704 sa, 2e vynachadzavost tvorcov v tom-
to smere nepozna obmedzenie. Rosalinda
Kraussovd ju vyvodzuje bezprostredne
2 At Recvelina” - recyklacného procesu,
kde na rozdiel od ozajstnych technologic-
kych procesov, pocas ktorych nedochadza
k zmene kvality materialu, nastava premena
- alchymisticka transmutécia, pri¢om jedna
kvalita materialu je nahrddzana druhou.
(Rusinova, Z.. Rovnica a metafora. In:
Postmoderna... a ¢o dalej? Zbornik pred-
nadok V3VU a SNG. Bratislava, V&VU 1996,
s.33)

- Vasniva tuZba sucasnikov po ,tvorivom"
sebavyjadreni pomaly prerastd do bodu,
ked sa bude dat’ hovorit 0 premnozeni ume-
nia. V tejto hrozivej situcii voli Carny taktiku
recvklacie. Nezrieka sa tvorivosti, iba ju pre-
smeruva k minulosti, k histérii a k samotnym
dejingm umenia. Vyhladdva zabudnuté idey,
oZivuje ich a vracia do kulturneho obehu.
(GerZova, J.: Ladislav Carny. Obrazy, objekty,
inStaldcie. Katalog. Bratislava 1995, s. 17)

umenie v meste
umenie verejnych priestranetiev

umenie verejnych prieetranetiev: syn.:
mestské umenie, umenie v meste, pro-
fes. public art

wytvarné prejavy prezentované na roz-
liénych verejnych miestach (verejné bu-
dovy, dopravné prostriedky, plochy
drobnej mestskej architektury, mestsky
urbanizmus, volna krajina), mimo
vystavnych priestorov muzei a galérii

K najstar§im prejavom tohto typu
umenia patria verejné pomniky a pa-
matniky budované kontinuitne pocas
celého 20. st. v Sirokej §kale dobo-
vych estetik. Jednotlivé pridy povor
novej architektury usilujuce sa o0 kom-
plexné urbanistické rieSenie mies!
a ich Casti vyprovokovali uzsiu spolu-
pracu s umeicami na dotvoreni verey
nych architektonickych priestorov.
Ako priklad mdze sluzif urbanistické,
architektonické a vytvarné riesenie
parizskej Stvrte La Défense so subo-
rom diel vyznamnych socharov 20. st
(J. Mir6, A. Calder, Takis, César, J
Agam, zo Slovenska J. Jankovi€ a ini).
V 60. r. sa objavuju viaceré skupinove

aj individualne projekty umelcov pre-
kracujuce hranice vymedzeného ga-
lerijného  priestoru. Predstavitelia
*umenia v krajine (ale aj *arte povera
a *procesualneho umenia) vedome
die a okrem primarnych umeleckych
problémov (polarita ,site® a .nosite’)
su motivovani aj novym chapanim
vztahu ¢&loveka a krajiny. Z individuak
nych umeleckych projektov su to pre-
dovsetkym Christove *paketaze verej
nych mestskych stavieb (most Pont*
Neuf v Parizi, 1968), ako aj krajinnych
utvarov (Obklopené ostrovy. Florida
1980-1983). K problému umenia ve-
rejnych priestranstiev sa vyjadrili aj
mnohi z predstavitefov svetelno-kine-
tického umenia - viaceré projekty N.
Schéffera (vratane nerealizovanej 400
m vysokej Sveteinej veZe v parizskej
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Stvrti La Défense). Od 70. r. okupuji
verejné priestranstva umelci grafitov,
v r. 1977 zacina americka konceptual-
na umelkyna J. Holzerova verejne pre-
zentovat svoje textové projekty -
Truizmy, od r. 1982 ich situuje na
mestské velkorozmerné elektronické
reklamné tabule (Time Square, New
York). Britska vytvarnicka R. White-
readova realizovala kontroverzny ve-
rejny projekt Dom v roku 1993
v Londyne. Sumarizujuci pohlad na si-
tuaciu suCasného umenia verejnych
priestranstiev priniesla kasselska Do-
cumenta 10, ktorej vystavné priestory
sa rozsirili aj na verejné Casti mesta
(pedia zdna, mestské podchody,
priestory stanice).

ne umenie, profes.: land-art, lang an
earth-art, earth art
smer vo vytvarnom umenij z druhej
polovice 60. r. 20. st. (USA) Zamerany
na novy vztah Cloveka a krajiny, usily.
juci sa spojit do jedného organického
celku prirodnu realitu a zasah &love-
ka, jeho &innost, akciu (umeleckym
materiglom sa stava zem, hlina, ka-
mene, trava, umelci premiestriujl pri-
rodné prvky, putuju po krajine, kreslia
v Kkrajine, robia akcie s ekologickym
podtextom a pod.)

Umenie v krajine, v ktorom sa pre-
kryva lang-art i earth-art, vzniklo pri-
oritne v USA ako sudast $irsieho pri-
du dobovych radikalnych tendencii -
*minimalistického umenia a *koncep-
tuélneho umenia. Praca s prirodnymi
materiaimi (hlina, kamene, trava, vo-
da) vytvara spriaznenost s hnutim *ar-
te povera, otvorenost, neukoncenost
a zameranie na prirodzeny sebade$:
truktivny proces mnohych projektov
evokuje zasa blizkost s *procesual
nym umenim. Predpokladom ume-
nia v krajine bolo vedomé vykroce-
nie za hranice vymedzeného galerii
ného priestoru (na ¢o mali vplyv pre-
dovSetkym formulacie R. Smithsona -
polarita ,site* a ,nosite”) a spojenie
S nowm chapanim vztahu c¢loveka
a krajiny. Tvorcovia umenia v krajine
pracuju s fyzikalnymi viastnostami
krajinného prostredia, ako aj so sedr
mentmi kultirnej paméti v fom.

- Pierre Restany sa vratil k tézam, ktoré uZ
naCrtol v. ,Bielej knihe totaineho umenia®.
Subezne s nimi, predovsetkym po stretnuti
s Dan Karavanom roku 1976, sa jeho uvao-
vanie orientovalo aj na problémy estetiky
urbanizmu: umenia v_meste. (Restany, P.-
Mlynarcik, A.: Inde. PariZ, Galéria Lara Vincy,
Bratislava, SNG 1995, s. 235)

Poznamka:

Termin umenie verejnych priestran-
stiev nie je doteraz v slovenskej termi-
nologii vytvarného umenia zauzivany.
Navrhujeme ho ako mozny domaci
streSny termin pre rézne formy ume-
nia prezentovaného na volnych prie-
stranstvach a pre umenie, ktoré sa
v angli¢tine oznacduje ako public art
(public verejnost, verejny, art umenie),
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umenie v krajine, syn.: environmen;.

Rozpétie umeleckych pn’stgpoy sa
pohybuie od vykopov a premiestnova-
ni (M. Heizer) cez kresbu v krajine (W.
de Maria) a putovanie (R. Long) az
k akeiam s ekologickym podtextom.
prva samostatnd vystava umenia
v krajine sa konala pod nazvom
Earthworks v Dwan Gallery v New
Yorku v r. 1969).

- Této poloha tvorby Dana Fischera mi pri-
pomina niektoré projekty land-arty 70. ro-
kov, nie vonkajSou, formalnou pribuznostou,
ale svojim vndtornym spriaznenim... Myslim
na Spirdlové molo Roberta Smithsona, na je-
ho stav v okamihu viastnej deStrukcie, ked
sa stalo suCastou redlinej krajiny, prijalo jej
rytmy, pohyb, premenu, naplnilo svoj udel,
i ked za cenu obetovania viastnej existen-
cie. (Gerzova, J.: Medzi etikou a estetikou.
Profil 1991, €. 11, s. 6)
- Ojedinele vytvara Juraj Meli§ vo svojich
grafickych listoch aj odozvy na |and artistic-
ke projekty, ked' priamo do krajiny umiestriu-
je velké napisy Help, vytvarané z knih, dreva
alebo priamo vyhibované do zeme. Tieto
diela maju vak v kontexte jeho tvorby len
epizodicky charakter... (Jancar, 1. Juraj
Meli§ - Bilancia. Katalog. Galéria mesta
Bratislavy 1994, s. 25)
- Afinita k rodiacim sa landartovwm projek-
tom Roberta Smithsona &i Waltera de Mariu
je zrejma... Vaclav Cigler pozoruhodne anti-
cipoval sociologicky a spolocensky aspekt
landartu a jeho ekologicku apelativnost.
(Mojzis, J.: Priznané pochybnosti. Marian
Mudroch. Bratislava 1996, nestrankované)
- Dnedné sochérstvo sa rozi§lo s umenim
zberatelov a s va&Sou alebo mengou Uprim-
nostou a u&innostou aj so Spekulacnym
obehom, ked sa stava neprenosnym (garth
art, vykopy, skulptura-krajina), ked" si pri-

viastiuie bezvyznamné predmety (arte po-
vera) a v krajnom pripade inscenuje hapoe-
ningy... (Pijoan, J.. Dejiny umema 1G
Bratislava, Tatran 1986, s. 110)

- Podobne sa s konceptuainym umenim or-
ganicky prelinaju dalSie umelecké druny -
land art (krajinné? umenie). earth art (zemné
umenie). body art (telové umenie)..
(Archiebova, T. Prispevok k problematike
konceptualneho umenia na Slovensku.
Sucasné vytvarné umenie. Ustav umelecke;
kritiky a divadelnej dokumentacie. Bratislava
1989, s. 104)

Poznamka:

Okrem adaptovanych anglickych po-
menovani /and-art a earth-art sa
v nasich odbornych textoch stretava-
me s nahradzanim tychto anglickych
oznadeni spojeniami zemné umenie,
krajinné umenie, aj to rozpadito (za-
znamenali sme text, v ktorom autor
déava za termin krajinné umenie do za-
tvorky otaznik). Tato rozpacitost pri
spojeni krajinné umenie vyplyva prav-
depodobne z moznej asociacie, ze
ide o krajinomalbu, ¢o by bolo zava-
dzajuce. Rozsirenejsi termin zemné
umenie (zauzival sa zrejme pod vply-
vom C&eského spojenia zemni uméni
- tu chceme upozornif na fakt, ze
vyznamy slova zem v slovencine
a zemé v Cestine nie su Uplne totozné):
tiez nie je vyznamovo jednoznacny.

Pri tejto vytvarnej tendencii {(land-art,

earth-art) nejde o umenie viastné ze-

mi, z nej pochadzajiuce alebo fiou

utvarang, ale o pracu so zeminou, hiil

nou, pddou, pieskom, ide o Upravu

Casti krajiny, 0 navrat k prirode a pod.
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V tomto pripade treba uvaZovaf
o vhodnej$om, presnejSom domacom
termine. Namiesto doteraz pouZiva-
ného spojenia zemné umenie navrhu-
jeme v slovniku spolo¢ny nadradeny
termin umenie v krajine popri profesi-

onalizmoch land-art a earth-art, me-

dzi ktorymi su jemné vyznamoveé roz-

diely.

umenie v surovom stave (ir. /art brut,
brut surovy, neopracovany, fart umenie)

vytvarny prejav po r. 1945 (hlavnym
reprezentantom je franctzsky maliar
J. Dubuffet), ktory charakterizuje tex-
turalna a $trukturalna mafba odrazaju-
ca spontanne az brutalne zmocnenie
sa maliarskej hmoty (bezprostredné
zasahy, vrypy do farebnych struktur
a hrubych vrstiev farieb, pridavanie
rozmanitych materialov do nanasa-
nych farieb); na formalnu kultivova-
nost abstraktnych tendencii reaguje
vyzdvihovanim spontanneho vytvar-
ného prejavu deti, duevne chorych,
subkultury, prirodnych narodov a pod.

Oznacenie /' art brut - umenie v su-

- rovom stave zaviedol v r. 1945 fran-
ficuzsky maliar J. Dubuffet v sivislosti
450 spontannou malbou deti, dusevne
chorych, umenim prirodnych narodov

alebo prejavmi subkultdry, akymi boli

*grafity. Vyhladaval, zbieral a povysil

do stavu umenia autentickl a emocio-

nalne bezprostrednu tvorbu, ktorej sa

nedotkla umelecka kultura, ale ktora
mala hodnotu ,&istého” umenia, ume-

10

nia v surovom stave*. V roky 1948
nasla Spolocnost priatefov umenig
.art brut”, na Cele ktorej stal sam
Dubuffet, miesto pre svoju zbierky
a v roku 1949 sa kolekcia 200 diel og
63 autorov prezentovala v galérii
Drouin pod nazvom Rad$ej art bryt
ako kultarne umenie. Zaujem o okra-
jové umelecké prejavy ma dihd pre-
historiu. Uz v roku 1922 vysla kniha
Hansa Prinzhorna Vytvarnictvo dusev-
ne chorych, ktora poukazovala na pa-
ralely s charakterom moderného
umenia. Prinzhornove vyskumy ovplyv-
nili expresionizmus a neskor aj surre-
alistov. Max Ernst napr. vystavoval
svoje vlastné prace s pracami schizo-
frenikov a knihou bol nadSeny sam
Breton, ktory v nej videl dalsi dokaz
o existencii nevyriesenych zahad psy-
chického automatizmu.

- Aj v Krélikovych malovanych sadrach, iro-
nizujico hravom Sne hnilef hrusky Civ dras-
tickejSie vyznievajucom objekte Kvet.. sa
podobne ako u Jankoviéa ozyva surrealiz-
mus a tvaroslovie I'art brut... (Rusinova, Z:
V mene syntézy umenia a zivota. In: Sesfde-
siate roky v slovenskom vytvarnom umeni.
Katalog vystavy. Bratislava, SNG 1995, s. 193)

umenie z odpadu (z angt. junk art, junk
staré Zelezo, papier a iné suroviny,
ktoré mozno v nejakej forme opéat po-
uZit; obnosené al. vyhodené predme-
ty, veci, art umenie); syn. profes.: junk-
-art, junk art

smer vo vytvarnom umeni druhej po-

lovice 20. storoCia pouzivajuci na tvor-
pu diel civilizaény odpad

Umenie z odpadu (junk art) zahiha
r6zne formy objektového umenia od
*najdenych predmetov cez materialo-
vé *kolaze a *asamblaze az po *au-
torské techniky, akymi sU *kompresie
(César) alebo *akumulacie (Arman).
Zakladatelskou osobnosfou je ne-
mecky dadaista Kurt Schwitters, ktory
wytvaral kolaze a asamblaze z najde-
ného odpadu uz po prvej svetovej voj-
ne. Z inzerdtu Komercénej banky -
Kommerzbank ~ si Schwitters nahod-
ne vybral jednu slabiku ,merz‘ na po-
menovanie svojej kolaze. Nou potom
sihrnne pomenoval uz véetky svoje
umelecké produkty. Druhotneé vyuZitie
odpadu sa aktualizovalo koncom 50.
rokov a vefka popularitu dosiahlo
v ramci *neodadaizmu a *popartu.

- Technika combine-painting sa dalej rozvi-
fa do trojdimenzionainosti v asamblazach
novorealistov Kienholza, Rayssa, Rotellu,
Spoerriho, Armana, Tinguelyho, ktori bohaty
material odpadove) kulturv (iunk-culture)
radia do priestorovoplastického obrazu.
(Thomasova, K.: Dejiny vytvarnych Stylov 20.
storocia. Bratislava, Pallas 1994, s. 88)
~ Z jeho vyskumov vznikne rozsiahly subor
Qdpadova kultira (od r. 1966), v ktorom
podia viastného vyjadrenia ,sekundarne
produkty a odpadovy material osobnej pra-
xe" sa premiefiaju na ,primarne kultdrne ori-
ginaly“. (Hrabusicky, A.: Pociatky alternativ-
neho umenia. In: Sesfdesiate roky v sloven-
skom vytvarnom umeni. Katalog vystavy.
Bratislava, SNG 1995, s. 223)

Poznamka:

Pomenovanie umenie z odpadu ra-
vrhujeme ako domaci termin namies-
to pouzivaného, vyznamovo nejas-
ného pomenovania odpadové ume-
nie, odpadova kulftura. Probiematixe
kalkovych terminov sa podrobnejsie
venujeme v Gvodnych odporucéaniach
a pri heslach body-art, arte povera.
umenie v krajine

videoinsétalacia
— videoumenie

videoskulptara
— videoumenie

videoumenie -ia s (z angl. video art, iat
videre vidiet, divat sa)

vytvarna tvorba v ramci elektronic-
kého umenia, ktora sa realizuje po-
mocou videozaznamu na videorekor-
déroch a televiznych monitoroch

Zakladnou videoumenia je video-
technika, ktorda umoznuje zaznamena-
vaf obrazy a zvuky na magneticku pa-
sku prostrednictvom videckamery na- -
pojenej cez magneticku hlavu na mo-|
nitor. Videoumenie vzniklo na zaciat-i
ku 60. rokov v suvislosti s hnutim *flu-
xusu v Eurépe a USA (podmienené
bolo skonstruovanim [lahkych video-

-kamier). Zadiatky videoumenia sa
spajaju s rokom 1963, ked v galérii
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Parnass vo Wuppertale vystavil N. J.
Paik zostavu televizorov s rozpadnu-
tym obrazom (ZEN FOR TV) a v tom
istom roku W. Vostell prezentoval svoj
TV-pohreb. Prvykrat lahka kameru po-
uZil na zaznam na videopasku v roku
1965 opaf N. J. Paik (prezentoval sa
v tom istom roku v galérii Café Gogo
v New Yorku). Dnes je videoumenie
jednou z najdynamickejsie sa rozvi-
jajucich oblasti su¢asného umenia.
Okrem videozaznamov akcii, *perfor-
mancii a autondémnych videopasok
vznikli v priebehu vyvoja Specialne ka-
tegorie videoskulptur a videoinstala-
cii, ktoré maju intermediainy charak-
ter a si zamerané na interaktivnu spo-
ludcast divaka.

- Podobne vedie priama linia od dadaizmu
k video-umeniu. Medzi¢lankami su happe-
ningy a fluxus a Nam June Paik je asi perso-
nifikdciou tohto prechodu. (Welsch, W.:
Umelé rajské zahrady? Text prednasky.
Bratislava, SCCA 1995, s. 13)
-~ Uvahy o videoumeni vo verzii Petra Melu-
Zina ma privadzaju k hladaniu spolo¢ného
menovatela, ktory by sa dal aplikovat na
vacsinu jeho videoinStalacii.. Snad termin
videopulzacie vyjadruje tok mentalnych pro-
cesov a vibracii... Pri tvorbe videginétalacii
vychddzal zo skusenosti, ktoré ziskal z ak&-
ného umenia a prace s filmom, ako aj z tvor-
by objektov a inStalécii... Na pomedzi monu-
mentalnej _wideoskulptrv” stoji Megalit,
1993, vytvoreny pre exteriérovd vystavu
v Piestanoch (Priestor ‘93). (Rusnakova, K.:
Videopulzacie. In: Meluzin. Kataldg. Zilina,
PGU 1996)
- Svetlo je bezpochyby zékladnym fenomé-
nom umenia videa. Televizna obrazovka nie
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fe len zdrojom obrazovych a 2vukovych in.
formacii, ale aj zdrojom svetla. Z tejto prem;.
sy vychadzal aj jeden z prvych metaforic-
kych environmentov klasika tejto discipliny
Naum June Paika: Moon is the oldest Ty,
V poslednych rokoch sa video stalo hiavnoy
sucCastou multimedidinych environmentoy,
(Rusinova, Z.: Rovnica a metafora. In: Post.
moderna.. a ¢o dalej? Zbornik prednasok
V8VU a SNG. Bratislava, VSVU 1996, s. 34)
- Coraz intenzivnej$ie na ne upozoriujd aj
umelci, ako napriklad. znamy predstavite vi-
deoartu Gary Hill, ktory tvrdi, Ze naSe videnie
uZ davno nie je uréované tym, ¢o mbZeme
vidiet, ale tym, ¢o nembzeme vidiet. (Cse-
res, J.. Balansovanie na hranach moznych
svetov. In: Interiér versus Exteriér alebo Na
hranici (moZnych) svetov. Bratisiava, SCCA
1996, s. 78)

Poznamka:

Termin videoumenie patri z hladiska
slovotvorby k typu zloZenych slov, kto-
ré vznikaju spojenim dvoch pino-
vyznamovych slov. V pripade videou-
menia ide o slovo latinského pdvodu
video (v latinéine je to tvar 1. osoby
jednotného Gisla slovesa vidiet, divat
sa) a domaci vyraz umenie. Slovo vi-
deo okrem vyznamu ,videorekordér”
byva v slovendéine aj prvou Casfou
slov vyjadrujicich vzfah k obrazové-
mu zaznamu, jeho snimaniu, prenasa-
niu a pod. Vznikla tak bohata skupina
slov, napr. videopaska, videokamera,
videoprehravac, videotechnika, video-
signal, videoklip a pod. Vsetky tieto
wyrazy sa pisu dohromady, nie so spo-
jovnikom, podobne ako aj slova vide-
oindtalécia, videoperformancia, ktoré
sa tiez radia k vytvarnym terminom.

virtuélna realita (z angl. virtual, v(rtya/{-
ty potencialna existencia, zda}nllva,‘sl-
mulovana skuto¢nost; umela realita,
a1, virtus sila, schopnost)

potitatom umelo vytvorené prostre-
die schopné vyvolat iluziu trojrozmer-
ného priestoru, pohybu v fiom a jeho
pretvaranie vstupom do systemu za
pomoci $pecialnych zariadeni ~ déato-
vych okuliarov, helmy a rukavic

- Napriek tomu spojenie technolégii a ume-
nia narasta takym tempom a do takej hibky,
Ze Coskoro sa virtuaine reality stand intim-
nejSie a interaktivnej$ie nez samotny reainy
svet. Ako je to vébec mozné? Urdite (bude
tvrdit vac¢$ina ludi) Ziadna projektovana ilu-
zia nebude méct byt natolko intimna ako
skuto¢né videnie, dotykanie sa, vnimanie
veci. (Minsky, M.: Buducnost zjednoti vedu,
umenie a psychologiu. Profit 1994, & 3-4
s.1-3)
- Virtuaina realita by mohla délezitym sp6-
sobom zasiahnut do oblasti vytvarného
umenia v dvoch smeroch. Tym prvym je kon-
Struovanie virtudinych muizei... (Kolesar, Z.:
Velké jablko na jesef, v zime. Profil 1994, &,
2,s.13)
- Virtuinu reality, ,interaktivny, trojrozmerny
priestor generovany pocitatom, do ktorého
je osoba ponorena*, ako vysvetluje termin
Jaron Lanier (zakladatel firmy VPL, Red-
wood City, CA), reprezentuje v projekte
kr+ct Simuladné miestnost. (Rakovsky, J.:
Hudba a virtualna realita. Avalanches
1990-95. Zbornik Spolocnosti pre nekon-
venénu hudbu. Bratisiava, SNEH 1995,
s. 119)
~ Zdanliva (virtuaina realita) sa stava hitom
konterencii a vystav O poditatoch. Systém
virtuainei reality pozostava zo ste(eograﬁc-
kého vystupu, grafickych v:stupnych zaria:
deni pre ruky, nohy.. a vykonného podi-

taCa... Za zmienku stoji projekt Uriverzity
v lllinois v Chicagu, kde sa élover moho! v l-
ne pohybovat v priestore ohrani¢eriom prat-
mi stenami, na ktoré sa premietal pchyoirsy
stereoobraz réznych scén... Simuldcia oola
taka sugestivna, Ze ludia sa pokusah chytrt
objekty alebo pred nimi uhybali. (Sperva ¥
SIGGRAPH 92. Profil 1993, ¢. 1,5. 2)
~ ..(australsky umelec Stelarc) pracuje s rc-
botmi, lekarskymi a VR-systémami, v inter-
akcii S0 svojou ,trefou rukou“ - wirtualmm
ramenom simuluje funkcie a konanie ¢love-
ka... Pojem .virtualinv" (ktorého prvi teore-
ticku kodifikaciu polozZil Aristoteles) je poy
mom, s ktorym sa tazko v suasnosti man-
puluje, pretoZe sa znovu objavil u viacerych
rozli€nych autorov. (Rusinova, Z.. Rovnica
a metafora. In: Postmoderna... a ¢o dalej?
Zbornik prednasok VSVU a SNG. Bratistava.
V8VU 1996, s. 36)

vizuéina poézia

experimentalna poézia, v ktorej sa
zdbrazhuje vizualna stranka textu (vy-
tvaranie optickych obrazcov z pis-
men, slov, viet)
p. aj experimentdlna poézia

Vo vizualnej poézii sa gramaticka
syntax narusa usporaduvanim hlasok.
slov a viet do optickych obrazcov.
Korene vizualnej poézie siahaju do
antiky, v 20. st. sa spaja s tendencia
mi klasickej avantgardy, predovset-.
kym s dadaizmom (Tzarove simultan-}
ne basne, Hausmannove optofonetic-
ké basne, Schwittersova Prasonata),
so surrealizmom a v 50. rokoch 20.
stotor€ia “sa znovu objavuje, predo-
véetkym v hnuti *fluxus a neskor!
v *konceptualinom umeni.
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- Toto je farba mojich snov.. dielo Joana
Mirda. Text je tu véleneny do obrazu na sp6-
sob vizuainei basne: maliar v tom Case vy-
hlasoval, 2e nerozliuje poéziu a maliarstvo.
-{Pijoan, José : Dejiny umenia 10. Bratisiava,
Tatran 1986, s. 24)
- Valochova konceptuéina poézia kotvi vo
vizualnei i 60. rokov. Tu vystavené die-
ia pracufy § miniméalnym (& minimalizova-
nym) textom, rélajucim v rdmci svojho sé-
mantického pola s davkou intelektu i imagy-
nécie divaka. (Oriskova, M.: Détente. Profil
1992, ¢.2,5.3)
- Préce Dezidera T6tha svofim metaforic-
kym charakterom a vysostnym zdujmom
© presuvanie vyznamov palria meazi ume-
nie vychadzajuce zo slovesnel poézie.
Okolo konca pétdesiatych rokov sa zacal
nazyvat tento druh vytvarnej poézle .vizual-
na poézia”.. (Cornevin, E.: Chameleénove
_cesty, In: A-R, katalog vystavy. Bratislava
1992, nestrankované)

vu_poéziu. ku ktorej ho inspirovali Apolli-
nairove verse...Tieto ver§e ho zaujali.. pre-
pojenim vyznamu Slova a jeho vytvarného
ekvivalentu. K jeho metdde zobrazenia poé-
Zig sa vracia od roku 1974, ked v reliéfoch
wytvaia poeticky ladenu ,drevenu” poéziu
realizovanu vypalovanim. (Jan&ar, 1. Juraj
Meli§ - Bilancia. Katalég. Bratislava, GMB
1994, s. 23)

vizuélne partitury
.~ grafické partitGry

‘vytvarnd intarpretécla (la. interpreta-
Itio vyklad, vysvetienie)

vytvarny postup zaloZeny na reflexii
umenia umenim, vytvarného diela vy-
tvarnym dielom, vyuZivajuci 8iroku
&kalu inych vytvarnych postupov (alu-

1

Ziu, citaciu, invokaciu, kamuflaz, ko.
mentar, persiflaZ, premalbu, recykla.
ciu, reinterpretaciu)

Vyskyt pojmu interpretacia nie je
v umeni 20. st. ¢asovo presne vyme-
dzeny. Objavuje sa uZ v dadaizme
a surrealizme, aktualizuje sa v *neoda-
daizme a *poparte, dominuje v Gasti
*akéného umenia i *konceptualizmuy,
je doleZitym pojmom *postmoderny.
V druhej polovici 20. st. sa interpreta-
cia dava do suvislosti s rozvojom no-
vych technoldgii, ktoré umoznili me-
chanické reprodukovanie umeleckého
diela (fotografia, film, video, poditac).
Touto reprodukovatelnosfou stratili
umelecké diela svoju auru (W. Benja-
min), stali sa véadepritomné, dostup-
né, bezcenné a z tychto dévodov ich
teoreticky méze vyuzival ktokolvek (J.
Berger). Zaujatie postoja k interpreto-
vanej prediohe, jej vyklad, komentar
alebo ina forma posunu odli$uju inter-
pretaciu od nezaujatych, chladnych
postmodernych *Citacii a *apropriacii.

- Ak by sme chceli najst korene vytvarného
postupu, ktory v umenl 20. storoCia vyuliva
doslovnu citdciu, aluziu alebo iné formy in-
terpretacil cudzieho artefaktu, museli by
sme sa vratit k avantgarde moderného
umenia. Neboli to v8ak len ready-mades
M. Duchampa, ale predovsetkym nové po-
chopenle tvorivého aktu... ktorého zékladom
fe proces vytvdrania... spajanim néhodne ob-
favenych alebo zémerne vyhladavanych ho-
tovych artefaktov.. Casovy vyskyt citovania
cudze| vytvarnej prediohy v novej realite
umeleckého diela je vymedzeny povysenim

o Vycnadza/vceho 2 koldze do kate-
abrie torivého aktu. (GerZova, J.. interpre-
\cie 8 reinterpretacie. Katalég vystavy.
siovensky rozhlas, Bratislava 1990, s. 5)
_ Na Uvod treba zaznamenat' sériu k6pil po-
dra dvoch albumov reprodukcii kresieb a ob-
razov Pabla Picassa, ktoré si pétnastrocny
gymnazista zapoZical z kniZnice... Bez na-
znaku precefiovania sa rukopisne, farebne
i formétovo v tychto doslovnych cltaciach
prejavila miera schopnost, ktora je viastne
z8kladom jednej z Filovych dominant, zakla-
dom interpretacie. (Mojzi§, J.: Skica o ju-
veniliach Rudolfa Filu. Profil 1995, & 1-2,
8. 139)
~..to, €o robi Stachovu reinterpretéciu ne-
zamenite/nou, je prave vnitorn4 potreba ka-
tarzle... Ak som poulila na oznacdenie
Stacho ~ van Gogh termin reinterpretacie,
urobila som to s vedomim, Ze postihujem iba
jednu vistvu... Mohla som rovnako hovorit
0 citcti (tam, kde sa objavi reprodukcia ob-
fazu van Gogha), o interpretécii (tam, kde sa
naznacuje sdvisiost medzi obrazom a psy-
chickym stavom maliara) alebo o rekon-
Strukcii... (Gerzova, J.: Uvodny text kataldgu.
Galerle pod Loubim Olomouc, Fakulta archi-
tektury Bratislava 1989)
- Tato uréujica linia Meskovych préc bola
v kratkom obdobl rozsirend o forméine od-
lisnd skupinu obrazov, v ktorych vychodis-
kom sa stala interpretacia majstrov historic-
kef malby (Rembrandt) alebo zakladatel-
skych osobnostf Eeského moderného ume-
nia (Zrzavy). \nterpretacia je v tomto pripade
Iba pomocnym pojmom, lebo Meskovi nejde
0 vyklad historicky fixovanych vyznamov ori-
gindlu, ale o postoj realizovany zasahom do
reprodukcie, ktory je materidlovym i vyzna-
movym kontrapunktom k jeho primérnej
historickej vrstve. (GerZova, J.: Citacia v slo-
venskej mafbe . Vytvarny Zivot 1989, & 6,
5. 12)
- Zaujimavymi yideginleroretaciami Ci para-
frazami na Duchampove ready-made sa

predstavila Sigeko Kubota (Duchamgiana,
Akt zostupujuci zo schodov. 1976, Bicykiové
koleso, 1983). (Rusnakova, K. Sporned-
me si na Benatky. Vytvarny Zivol 1991 £ ¢
3. 8)

- Naprikiad A. Michael Noll v roku 1965 vy-
tvoril pocitaCovu novy interpretaciu Mon-
drianovej Kompozicie s &iaramt a oddeh! ké-
pie od origindlu a elektromcke; varacie
(Welsch, W.: Umelé rajské zahrady? Text
prednasky. Bratislava, SCCA 1995 poz 22
8. 19)

X

xerografla -ie ¢ (gr. xeros suchy, grafein
pisal); syn. xeroxoveé umenie. profes
Xerox, copy-art

kopia vyhotovena tzv. suchou ces-
tou, prostrednictvom elektrostatické-
ho kopirovacieho stroja

Historia xeroxu sa zagina rokom
1938, ked v USA vyrobili prvy elektro-
staticky kopirovaci pristroj. Zdoko-
nalovanie procesu kopirovania, jeho
rychlost a cenova dostupnosf robi
Z xeroxu jednu z najuivanejSich re-
produk&nych technik nasho storodia.
V umeni sa xerox objavuje od 60. ro-
kov ako *alternativha technika tlace,
ktora dava umelcom druhej polovice
20. st. nové moznosti v uplatneni ta-
kych stratégii, ako je *citacia a *apro-
riacia. Charakter technickeho média.
ktoré nerozliduje medzi originalom

a kopiou, schopnost vytvaral neob-
medzeny pocet multiplikatov s moz-
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nosfou ich dalsej vizualnej manipula-
cie (deformacia, vymazavanie) rezo-
nuje s umeleckymi problemami su-
¢asnosti. Ako alternativu k téze ne-
meckeho filozofa W. Benjamina
‘0 strate aury umeleckého diela v dé-
sledku jeho technickej reprodukova-
telnosti (1936) sa prostrednictvom
umeleckého xeroxu artikuluje idea
“*recyklacie. V 80. rokoch vzniklo vela
medzinarodnych projektov, ako napr.
projekty na Technicke] univerzite
v Halifaxe - Art and Technology
Festival 85, International Copy Art
and Bookworks Exhibition 86.
V r. 1985 otvorili v Nemecku Speciali-
zované Muzeum fotokopie (Museum
fur Fotokopie).

- Zastupenie najmlad$ej generacie na
projekte otvara C. BlaZo, osobity autor, ktory
sa hlasi k radikalnemu neokonceptualu.
Grafikou sa zaobera v duchu polohy najde-
nej a prevzatej ,tlace”, ktoru formou Sstro-
hého priviastnenia - xeroxovania. povysuje
do polohy autentickej vypovede. (Vrbanova,
A.. Alternativha slovenska grafika. Banska

Bystrica, Statna galéria Banska Bystrica
1998, nestrankovane)

- Hoci xerografia sa stala dobre znamou iba
od Sestdesiatych rokov, umelecké diela sa
tvoria viac ako Styridsat rokov. Vynalezca

(Chester Carlson) je American... 22. oktébra

1938 vyrobil prvy elektrostaticky kopirovaci
pristroj. (Bruscky, P.. Umelecka xerografia:

umenie bez originalu. Profit 1994, ¢. 3-4

s. 38)

- Cast z mnozstva prac Mateja Kréna
1(1958) mdéZe byt povaZovana za land-art...
. Niektoré prace zas za .copy-art” (zaujimava

systematicka séria premien fotokdpiou,).
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(Cornevin, E.: Zakladné pojmy k legende
o umeni dada v Bratislave. In: O¢ami X
Desat autorov o su¢asnom slovenskom VY-
tvarnom umeni. Ed. Z. BartoSova. Bratislava,
EKK 1996, s. 162)

Xerox
— xerografia

Xeroxoveé umenie
— xerografia

Z

zvukova plastika
— akustickéa plastika

4

Ziva plastika (z angl. /iving sculpture,
living zijuci, sculpture socha)

autorska umelecka forma body-artu
(projekt dvojice Gilbert a George) pre-
zentujuca telo umelca ako zivy vytvar-
ny objekt

Zakladom projektu Ziva plastika
dvojice Gilbert a George, pri ktorom
sa umelci prezentovali na verejnosti
ako zive plastiky - tvar a ruky mali na-
sprejované bronzovou farbou, bolo
zotretie hranice medzi autormi a ich
vlastnym dielom. Projekt sa zacal rea-
lizovat v r. 1969 a skondil sa v r. 1977

akciou The Red Sculpture (Cervena
plastika).
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Historia vzniku asamblaze sa spaja
s rokom 1912, ked P. Picasso v spolu-
praci s G. Barqueom wytvorili prvy
asamblaZovy objekt. Postup sa okrem
kubizmu vyuZival aj v dadaizme, sur-
realizme a kondtruktivizme. DalSie roz-
Sirenie techniky asamblaze zazname-
nali neskoré 50. roky, *neodadaizmus
a *popart. Termin prvykrat pouZili
P. Selze a W. Seitz, kuratori priekop-
nickej vystavy The Art of Assemblage
v MlUzeu moderného umenia v New
Yorku v roku 1961.

-Tento sochér (César) vytvaral spoCiatku
asamblaze z vyradenych strojovych stcias-
tok a Zelezného $rotu, v ktorych spravidia i-
lo 0 dosiahnutie naznakovej figurativnosti.
(Pijoan, José.: Dejiny umenia 10. Bratislava,
Tatran 1986, s. 101)

- Experiment - bez apriomych tragickych
pocitov - viedol k svojbytnej ,hre" so §truk-
turami, daiSie zdérazfiovanie texturainej zIo3-
ky diela, vyuZitie novej techniky prace so
syntetickymi lakmi, obnovenie postupov
asambla’Ze a koldze zas v dalSej faze k obra-
zu-reliéfu. (Bajcurova, K.: Pramene slobody.
Strukturdina, lyricka a gesticka abstrakcia.
In: Sesfdesiate roky v slovenskom wtvarnom

umeni. Katalég vystavy. Bratislava, SNG
1995, s. 110)

autorska kniha; syn.. umelecka kniha,
avantgardna kniha
1. vo vizualnom umeni kniha, ktorej
obrazovu a obyC. aj textovu cast vy-
tvoril jeden autor 2. zasahmi umelca
vytvarne interpretovany knizny exem-
plar alebo iba niektory aspekt pri-
vlastnenej knihy cudzieho autora
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' Pojem autorska kniha nadobudo|
vyznam, ked Dianne Vanderlipova
zorganizovala vystavu Artists’ Bookg
v roku 1973 v Moore College of Art vo
Filadelfii. V rovnakom roku Clive
Philpott, knihovnik Mizea moderného
umenia, uviedol synonymny pojem
book art - umelecka kniha (julové-
augustové vydanie Studio Internatio-
nal 1973). Prva velka vystava autor-
skych knih bola v roku 1972 v Nigel
Greenwood Gallery v Londyne. Dejiny
autorskej knihy sa zacinaju uZ vo
véasnom 19. st. (ilustrované epické
basne Williama Blakea), neskor boli
velmi rozSirené v dadaizme a surrea-
lizme (M. Ernst, M. Duchamp). V dru-
hej polovici 20. st. sa k autorskym kni-
ham prihlasili vytvarnici blizki hnutiu
*fluxus, *popartu a neskor i vytvarnici
z okruhu *konceptualneho umenia.
U nas je vyrazny vplyv autorskych
knih J. Vachala (1884-1969) spro-
stredkovany predovSetkym *interpre-
tovanymi knihami R. Filu.

- Zaujimavymi exponétmi vystavy su predo-
vSetkym Ernstove autorské knihv (livres d'ar-
tist). SU to koldzové romany La femme 100
tétes (r. 1929, s navodom pre déitatefa od
A. Bretona a so 147 ilustraciami)... Jednym
z vricholnych diel vystavy a Ernstovej kniznej
grafiky vébec je autorska kniha Maximiliana
ou LExercise illégal de I'Astronomie
(1964)... Kniha monumentéineho formatu
ma 120 stran s 34 rytinami a textom, ktory
kombinuje Tempelove citéty, kresby a Ern-
stove viastné Sifrované pismo. Maximiliana
vySla v 75 exemplaroch (Pedersenova, L.
Max Ernst - Grafika a kniha. Profil 1994, &. 2, s. 26)

_ Niet preto divu, Ze jedného dfria prisiel (R.
Fila) na my$lienku malovat. do knih. Eventu-
4inych predchodcov v tomto smere, Svajéia-
rov Wolffeiho, Souttera a Rotha, mohol azda
poznat.. Je mi zéhadou, preo namiesto
nudného vecného zakladania galérii ne-
vznikne koneéne vydavatelstvo origindinych

umeleckych knih... s Filom prichadza jedi-
nec s e$te nerozvinutym médiom umelec-
kej knihv. (Rainer, A.: Rudolf Fila - filazof
a blazon do knih. Profil 1994, ¢. 8-9-10,
s. 23)

autorské techniky

suhrnné pomenovanie sliZiace na
oznacenie 8pecifickych vytvarnych
postupov a stratégii, ktoré objavili
a vo svojej tvorbe uplatiovali konkrét-
ni umeici (napr. frotaz -M. Ernst, mo-
bily, stabily - A. Calder, ready-made -
M. Duchamp, kompresie - César, aku-
mulacie - Arman, makka plastika -
C. Oldenburg, paketaz - Christo, an-
tropometrie - Y. Klein, rolaz - J. Kolar)

avantgardna kniha
— autorské kniha

bad painting [bed pei] neski. i bad
pP-uU m (angl. bad zly, painting mafba)

profes. ) .
expresivna, zamerne hruba, nekulti-

vovana mafba prevazne s figuralnym
nametom

Oznaéenie bad painting sa pryykrat
objavilo v roku 1978 v slvislosti s mal-

bami N. Jenneyho v Novorr rriizey
stéasného umenia v New YO(%J'
Kuratorka Marcia Turkerovd pouzila
v nazve vystavy ,Bad" Painting Uve-
dzovky v ironickom vyzname a vysta-
va sama sa chapala ako reakcia na
dematerializovany *konceptualizmus.
Expresivna, surova mafba ostro kor-
trastovala s emocionalne vyprazdne-
nym *minimalizmom a *konceptualiz-
mom a bola namierana proti ziemne-
nému intelektualizmu 70. rokov. Pr-
marne je bad painting zaleZitosfou
Spojenych Statov (J. Brown, N. Jen
ney), neskor sa hnutie bad painting
stalo sucasfou globalnejSich tenden-
cii *neoexpresionizmu a potvrdilo sa
na medzinarodnej sceéne viacerymi
vyznamnymi vystavami (A New Spirit
in Painting, Londyn 1981, Zeitgeist,
Berlin 1982).

- Velké rozmerné platna nove| generdcie
stvarriovali mladého Cloveka, jeho svet..
pastéznymi, sytymi, jasnymi farbami, expre-
sivne a vyraznymi svetelno-tmavymi kon-
trastmi, za ¢o dostali niekolko pomenovani.
Neuen Wilden... Heftige Malerei, Transavant-
guardia, Figuration libre, Bad painting.
(Srnenska, D.: K niektorym problémom su-
¢asnej mafby a grafiky 70. a 80. rokov. in:
Su&asné vytvarné umenie. Ustav umeleckej
kritiky a divadelnej dokumentacie. Bratislava
1989, s. 76, poz. ¢. 18)

- Po emigrdcii a pobyte v Nemecku sa
(Filko) usadil v Spojenych $tatoch americ-
kych preto, aby ostal neustale v centre ak-
tudineho diania, ¢o, bohuial, nedodr?al,
ked sa dal na bezitylové malovanie .Bad
painting”. (Cornevin, E.: Zakladné pojmy
k legende o umeni dada v Bratislave In:
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