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ÚVOD 

Táto publikácia nie je tradičným terminologickým slovníkom. Jej charakter 
určovala na jednej straně potřeba odboru - zjednotif písanú a hovorenú podo-
bu krúčových termínov výtvarného umenia 2. polovice 20. storočia, na druhej 
straně aj skutočnosf, že doteraz na Slovensku nejestvuje póvodná terminolo-
gická príručka či slovník z tohto odboru. Postupujúc v práci, ktorá sa začala 
v rámci polročného vedecko-výskumného grantu na Katedře teorie a dejín 
umenia Vysokej školy výtvarných umění v Bratislavě v r. 1996, sme zistili, že stav 
v tejto oblasti je příliš zložitý na to, aby jej výsledkom bol slovník obsahujúci iba 
jednotlivé termíny a ich definície. V konečnej fáze sme preto zvolili formu na roz-
hraní slovníka a štúdie. Okrem spracovania jestvujúcich termínov odhodlali sme 
sa aj na pojmotvorbu (navrhované riešenia). Pretože sme nemali k dispozícii 
korpusy vhodných textov, ktoré by nám poskytli terminologický materiál, obme-
dzili sme sa na vlastnú excerpciu odbornej domácej a prekladovej literatúry. Na 
ilustráciu reálneho stavu v slovenskej terminologii výtvarného umenia publiku-
jeme aj časf excerpovaných textov a spoliehame sa na to, že niekomu poslúžia 
aj jazykové komentáre pri problematických heslách. 

Slovník obsahuje 210 hesiel, 117 z nich spracúvame s příslušnou heslovou 
staťou (tzv. dominantně heslá) a 83 ako odkazové heslá. Uvedomujeme si, že či-
tatelia móžu medzi „klečovými" pojmami z tohto obdobia hradať aj tie, ktoré sa 
nám v slovníku nepodařilo zachytiť. Táto publikácia však nemá ambíciu suplo-
vat výkladový slovník ani encyklopédiu umenia 2. polovice 20. storočia. Pokúsili 
sme sa v nej ukázať stav a navrhnúf riešenie aspoň niektorých aktuálnych prob-
lémov slovenskej výtvarnej terminológie. 



CHARAKTERISTIKA SLOVNÍKA 
Do slovníka sú zaradené tri kategórie hesiel. 

Najpočetnejšie sú zastúpené heslá spájajúce sa s krúčovými umeleckými 
tendenciami a hnutiami sledovaného obdobia (napr. abstraktně umenie, fluxus, 
neskorá moderna, postmoderna), umeleckými smermi (napr. popart, opart, mi-
nimalistické umenie, konceptuálne umenie) a skupinovými vystúpeniami (napr. 
nový realizmus, transavantgarda, arte pověra). 

Druhů skupinu tvoria heslá, ktoré súvisia s výtvarnými technikami (napr. 
asambláž, akumulácia, frotáž, koláž, kombinovaná malba, mákká plastika) 
a umeleckými stratégiami (napr. apropriácia, citácia, interpretácia, ready-ma-
de). 

V tretej skupině hesiel sú krúčové šlová, ktoré prekračujú hranice skúmania 
samotného umenia, nemusia bezprostredne súvisieť s výtvarným materiálom, 
ale podstatným spósobom odrážajú dobové umelecké myslenie (napr. gýč, an-
tiumenie, pluralizmus, simulakrum). 

ŠTRUKTÚRA HESLA 
Heslová stať má troj- až štvorčlennú štruktúru. 

Prvú časť hesla tvoří záhlavie (heslové slovo), pri jednoslovných termínoch 
následuje aj gramatická charakteristika (údaje o výslovnosti, o skloňovaní -
přípona v genitíve alebo naznačenie, že výraz je nesklonný, uvedenie rodu pod-
statného mena), naznačuje sa původ slova a stručná a výstižná sémantfzácia, 
aká sa uplatňuje vo všeobecnom výkladovom slovníku. Gramatická charakte-
ristika nie je spracovaná celkom systémovo. Uvedenie príslušnej gramatickej, 
výslovnostnej informácie alebo informácie o póvode slova sme volili v prípa-
doch, ked nám vyexcerpovaný materiál alebo zistený stav ukázali túto potřebu, 
vychádzali sme teda z komunikačných potrieb. Napr. pri termíne dripping sa 
výslovnost [driping] uvádza preto, aby sme upozornili na neadekvátnu výslov-
nost i písanie „drippink". Podobné sa výslovnost uvádza aj pri termíne environ-
ment [environment], aby sme poukázali na pretrvávajúcu neadekvátnu anglic-
kú výslovnost [invaironment]. Do výtvarnej oblasti prichádza tento termín sice 
cez angličtinu (priestorová torma syntetického umenia), ale v slovnej zásobě 
slovenčiny už dávnejšie zdomácněl póvodne francúzsky výraz environnement 
[anvironmán] vo význame „prostredie, okolie" a jeho súčasná kodifikovaná pí-

saná i výslovnostná podoba je environment. Pri heslách fluxus, koláž, paketáž 
sa už výslovnost neuvádza, pretože je jasná a bezproblémová. Gramatické in-
formácie ani informácie o výslovnosti sa neuvádzajú ani pri tých termínoch. kto-
ré sa odkazujú na nadradené (dominantně) termíny. Ide predovšetkým o termi-
nologické synonymá, připadne cudzojazyčné označenia. Tieto heslá sú vy-
tlačené obyčajným typom písma. Dominantně heslá (s příslušnou heslovou 
stafou) sú vytlačené polotučne rovnako ako aj odkazové heslá označené stylis-
tickým kvalifikátorom profes. Tento kvalifikátor znamená, že příslušný výraz hod-
notíme ako profesionalizmus. Pod profesionalizmom chápeme taký výraz, ktorý 
je typický pre daný odborný kontext, ale nespíňa všetky kritériá odborného ter-
mínu. Ide najma o adaptované podoby anglických výrazov a spojení, ktoré sa 
používajú paralelne s ich domácími ekvivalentmi (action painting, mail-art, com-
bine painting, airbrush, minimal-art), ale aj takých, ktoré vhodné domáce ekvi-
valenty doteraz nemali (napr. body-art, land-art, earth-art, hard-edge painting, 
bad painting, junk art, public art a pod.) 

Druhů časť hesla představuje text podávajúci všeobecnejšiu informáciu 
o histórii termínu a ním označovanéj skutočnosti. V tomto texte sú niektoré po-
menovania označené hviezdičkou, ktorá naznačuje, že příslušný termín sa 
v slovníku spracúva ako samostatné heslo. 

Tretiu časť hesla tvoří dokladový materiál, výběrová excerpcia súčasnej slo-
venskej póvodnej a prekladovej odbornej literatúry. Excerpcia bola východis-
kom pri mapovaní stavu v slovenskej výtvarnej terminologii a z nej vychádzali aj 
jazykové analýzy a navrhované riešenia. Rozsah excerpcie bol daný jednak tex-
tovými možnosťami, jednak mierou problematickosti příslušného termínu. 
Rozsiahlejší dokladový materiál sme volili aj v tom případe, ak poskytoval 
spresňujúcu či rozširujúcu informáciu k výkladu daného termínu. Do stylistické) 
stránky citácií sme nezasahovali. 

Štvrtú časť hesla tvoří jazyková poznámka s analýzou problematických a ne-
jednoznačných pojmov, navrhované riešenia a odporúčania. V niektorých pri-
padoch obsahuje poznámka aj návrh na tvorbu nových termínov, a to najma 
v tých, kde sa v odbornej komunikácii zaužívali významovo nepriezračné do-
slovné překlady inojazyčných termínov. Namiesto termínu tělové umenie (body-
-art) navrhujeme označenie telo ako umenie, namiesto spojenia recyklované 
umenie (art recycling) spojenie umenie recyklácie, zemné umenie (land art, 
earth art) by mohol nahradit termín umenie v krajině, odpadové umenie (junk 
art) termín umenie z odpadu a pod. 



mm. 
CHARAKTERISTIKA PROBLÉMOV 
a/ Neproblémové, úplné adaptované termíny. 
b/ Nesprávne používané termíny (napr. drippink namiesto dripping, informel -
informálny namiesto informelový, multipl a multipel namiesto multiplikát). 
c/ Mechanické zotrvávanie pri cudzojazyčných termínoch napriek tomu, že 
v domácom jazyku existujú adekvátne překladové ekvivalenty (napr. action 
painting namiesto akčná maíba, colour-field painting namiesto maíba fareb-
riých ploch, combine painting namiesto kombinovaná malba, comics namies-
to komiks, concept-art namiesto konceptuálne umenie, hard-edge painting na-
miesto maíba ostrých hrán, l'art brut namiesto umenie v surovom stave, mail 
art namiesto poštové umenie, post-painterly abstraction namiesto postmaliar-
ska abstrakcia, process art namiesto procesuálne umenie). 
d/ Používanie cudzojazyčných termínov alebo ich krkolomné adaptovaných po-
dob (napr. nesklonný výraz performance vo všetkých troch rodoch, připadne 
skloňovaný performanc, performans) namiesto zdomácněného výrazu perfor-
mancia. 
e/ Paralelné používanie viacerých termínov na označenie jednej skutečnosti, 
pričom toto používanie sprevádza značná neistota a rozkolísanost foriem a tva-
rov. Patria sem termíny ako napr. body-art, tělové umenie, umenie teta, telo ako 
umenie-, graffiti, graffity (v neskloňovanej podobě), grafity, land-art, earth-art, 
zemné umenie, krajinné umenie, umenie v krajině-, junk-art, odpadové umenie, 
odpadkové umenie, umenie z odpadu a pod. 

ODPORÚČANIA 
Stav v tej časti súčasnej výtvarnej terminologie, ktorou sme sa zaoberali, mož-

no charakterizovat ako živý, pohyblivý a otvorený proces. Analýzou excerpova-
ných textov sme zistili, že od pojmu k pojmu je terminologický problém trochu 
odlišný, špecifický. Chcelí sme sa vyhnúf uplatneniu jednostranného přístupu 
a striktným riešeniam, ktoré by viedlí napr. k mechanickému odstraňovaniu ter-
mínov inojazyčného póvodu. Každý případ sme zvažovali osobitne. Naše závě-
ry však smerujú k tomu, aby sa vyriešili aspoň tie případy, pri ktorých předklá-
dáme riešenie akceptovatelné ako z hradiska jazykovej stránky pojmu, tak 
i z hradiska jeho významu (kategória b, c, d). V súvislosti s poslednou kategó-
riou rozkolísaných termínov navrhujeme nasledujúce riešenia: 
1/ popři neadaptovanom nesklonnom tvare graffiti sa prikláňame k používaniu 

zdomácnenej formy grafity, ktorá spomedzi všetkých zachytených podob naj-
viac zodpovedá hláskovému a morfologickému systému slovenčiny. Písanie 
jedného f namiesto dvoch v kořeni slova sa v slovenčine ustálilo aj pri staršom 
zdomácnenom výraze z oblasti výtvarného umenia sgrafito odvodeného z rov-
nakého základu ako grafity (z talianskeho slova sgraffiare). 
2/ Paralelne s termínom body-art navrhujeme aj opisné označenie telo ako 
umenie. Doteraz zaužívané překladové ekvivalenty umenie teta, tělové umenie 
a telesné umenie nevystihujú podstatu skutečnosti, že telo sa stává umeleckým 
prostriedkom aj výsledným, výstavným artefaktem. Spojenie umenie tela na-
značuje skór význam, že ide o pohybové umenie. Termín tělové umenie je 
v tomto význame neadekvátny, adjektivum tělový má význam „vzfahujúci sa na 
telo, telu vlastný, v tele sa nachádzajúci" (napr. tělové dutiny), a význam „taký 
ako telo" (tělová farba). Přídavné meno telesný (telesné umenie) asociuje na 
jednej straně opozitné významy „telesný, fyzický 1 duševný", na druhej straně 
významy „typický pre telo, vlastný telu, z tela pochádzajúci" (telesné tekutiny). 
V tomto případe umeniu označovanému v angličtině body art by lepšie zod-
povedalo spojenie telo ako umenie. Označením telo ako umenie by sa v sloven-
čine rozšířil ten typ odborného pomenovania, ktorý reprezentuje napr. spojenie 
kniha ako objekt. 
3/ Paralelne s anglickými termínmi land art a earth art navrhujeme uviesf streš-
ný pojem umenie v krajině. Pred termínom junk art preferujeme pomenovanie 
umenie z odpadu, pred art recycling domáce označenie umenie recyklácie. 
4/ Nezdomácnený termín public art navrhujeme zaměnit za opisné pomenova-
nie umenie veřejných priestranstiev. Ide o termín, ktorý sa čiastočne prekrýva 
s domácími pojmami monumentálně sochárstvo, socha v architektúre, ale zá-
roveň ich aj přesahuje. Súvisí to s prienikom umenia druhej polovice 20. st. do 
veřejných městských priestorov (námestia, ulice, budovy, dopravné prostriedky, 
reklamně pútače), pričom tento typ umenia často reflektuje sociálně problémy 
spoločnosti (grafity, Christo, H. Haacke, J. Holzerová). S modifikovanou podo-
bou termínu public art ako art in public places (umenie na veřejných miestach) 
sme sa střetli v najnovšej literatúre, ktorá sa touto formou umenia zaoberá (Art 
Fórum Berlin 1997. Berlin, Verlag der Kunst 1997). 

Predkladané odporúčania nevychádzajú z potřeby násilného poslovenčova-
nia odbornej terminologie inojazyčnej proveniencie. Necháváme v slovenčine 
už dávnejšie zdomácněné výrazy, ako napr. dripping, event, happening, mobil, 
opart, popart, ready-made, stabil a cfalšie. Chceme iba naznačit omnoho vačšie 



možnosti pri adaptačnom procese odbornej terminologie, než bolo doteraz za-
užívané. Vychádzame z porovnania situácie v iných krajinách, kde sme zazna-
menali váčšiu tendenciu používat domáce překladové ekvivalenty. V nemeckej 
jazykovej oblasti existuje viacero takýchto príkladov - Aktionkunst (akčné ume-
nie), Bucher der Kúnstler (autorské knihy), Buchobjekt (kniha ako objekt), 
Verpackungskunst (paketáž), Fallenbild (obraz pasca), Plakatzerfetzung (deko-
láž). 

Zaznamenali sme aj případ, keď sa vo Francúzsku objavená a pomenovaná 
autorská technika tableau-piěge (slovenský terminologický ekvivalent je obraz 
pasca) dostává do slovenčiny v podobě adaptovaného nemeckého výrazu fal-
lendbild - fallenbildy (Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štýlov. Bratislava, Pallas 
1994, s. 89). Ide o překlad literatury z němčiny a prekladatefoví bolo zrejme po-
hodlnejšie využit dispozíciu nemeckého výrazu a skloňovat' ho ako slovenské 
podstatné meno mužského rodu, namiesto overovania, či v domácom jazyku už 
nejestvuje zaužívaný adekvátny termín. Pri práci s vyexcerpovaným materiálom 
sme nadobudli presvedčenie, že v našom kontexte je vo všeobecnosti zaužíva-
né nahrádzaťcudzie termíny mechanickým kalkom (doslovným prekladom). Nie 
vždy však táto Tahšia cesta vedie k nájdeniu významovo vhodného ekvivalentu 
inojazyčného pojmu a ním označovanej skutočnosti. Je to napr. případ vyššie 
spomínaných termínov tělové umenie - body-art-, odpadkové umenie - junk-
-art; recyklované umenie - art recycling a pod. Konštatujeme aj skutočnosf, že 
uvedenie určitej podoby odborného termínu na Slovensku často nesúvisí so 
systematickým budováním domácej terminologie, ale skór s konkrétnými uda-
losfami výtvarného života a s kontaktovými kanálmi, ktorými sa naše prostredie 
spájalo s európskym vývojom. Na označenie začiatočných foriem inštalácie sa 
napr. u nás v poslednom období používá pomenovanie environment prebera-
né cez angličtinu, čo sa prejavuje aj zotrvávaním pri anglickej výslovnosti [invai-
ronment] napriek tomu, že u nás je už dávnejšie kodifikovaná výslovnost [envi-
ronment], Predtým, koncom 60. rokov, keď zaznamenávame prvé příklady vy-
tvárania environmentov, ale aj ich opis a pomenovanie, sme našli niekoCko do-
kladov o preberaní tohto pojmu z francúzštiny v podobě environnement. V roku 
1969 sa v katalogu Stana Filka (Stáno Filko. 1965-69. Bratislava, A-PRESS 
1969) objavuje popři tvare environment i niekofko príkladov na použitie výrazu 
environnement (manifest Poézia. O priestore - kozme.) a s rovnakou formou en-
vironnement sme sa střetli aj v dobových recenziách (L. Saučin. Výtvarný život 
1969, č. 8, s. 17). Výrazný podiel na časovo podmienenom upřednostňovaní tej-

to formy odborného termínu mala významná výstava, ktorá sa pod názvom 
Cinétisme Spectacle Environnement uskutečnila v roku 1968 v*Grenobli a na 
ktorej participoval z domácích umelcov právě spomínaný Stáno Filko a Milan 
Dobeš. Podobné sa na konci 60. rokov střetáváme s cudzo znejúcim, doslov-
ným prebratím nemeckého výrazu pre objektové umenie der Objektkunst 
(Matuštík, R. 1 Šefčáková, E., - Trojanová, E.: Nové tendencie slovenského vý-
tvarného umenia 1964-71. Samizdat, nestránkované) a v roku 1968 s ojedině-
lou formou termínu neodada vo verzii new-dada (Pinto, S.: V tieni benzínových 
púmp. Výtvarný život 1968, č. 10, s. 436). 

Rozkolísanost písania odbornej terminologie súvisí zváčša so začiatočnými 
štádiami vzniku a etablovania sa dobových tendencií. Tento proces postupnej 
kryštalizácie zaznamenávame nielen u nás, ale rovnako aj v krajinách, kde tie-
to tendencie vznikali. Dobré to ilustruje začiatočná terminologická rozkolísanost 
pri pomenovaní tendencie, ktorá je dnes známa ako minimalistické umenie. 
V polovici 60. rokov, keď sa o tomto umění diskutovalo najviac, sa postupné ob-
javilo niekorko paralelných pomenovaní: ABC art, cool art, primary structures 
(ABC-umenie, chladné umenie, primárné štruktúry), ktoré boli zváčša odvode-
né z konkrétnej situácie. ABC art bol názov článku Barbary Roseovej v októb-
rovom čísle časopisu Art in America, primárné štruktúry sa odvolávali na názov 
významnej výstavy, ktorá sa uskutečnila v New Yorku v roku 1966 (Primary 
Structures)'. Termín minimal art sa ustálil až koncom 60. rokov. V súčasnosti za-
znamenávame například konkurenčný vzfah medzi pojmami digitálna, elektro-
nická, počítačová, komputerová fotografia na jednej straně a termínom postfo-
tografia na straně druhej. Zatiar čo prvá skupina termínov akcentuje predovšet-
kým technologickú stránku vzniku nechemickej fotografie prostredníctvom 
elektronických prístrojov, termín postfotografia avizuje zásadný významový zlom 
vo vztahu k médiu fotografie. 

Iný typ termínov predstavujú expresívne, metaforické, ironizujúce či iné po-
menovania, ktoré vznikli ako spontánně označenia, symboly, značky. Ich póvod-
cami sú sami umělci alebo kritici. Sú zaužívané, ale nevznikli na širšej teoretio-
kej platformě. Termíny tohto typu nemusíme nevyhnutne nahrádzaf ich doslov-
nými prekladmi. Zachovávame napr. termín arte pověra, ktorý sa pod vplyvom 
anglického pomenovania poor art (chudobné, úbohé umenie) objavuje aj v slo-
venskej významovo málo priezračnej podobě chudobné umenie. To isté možno 
konštatovaf napr. aj pri anglickom výraze bad painting. Spojenie zlá malba, kto-
ré sa používá ako slovenský ekvivalent tohto termínu, možno považovat iba za 



p 

doslovný překlad, z ktorého sa o charaktere marby nič bližšie nedozvedáme. 
V iných prípadoch móže zasa uprednostňovanie adaptovaných cudzojazyč-

ných termínov asociovat zbytočnú „exkluzívnosf pojmu i celej problematiky, 
ako napr. pri anglickom land-art (land=krajina) a earth-art (earth=zem). U nás 
sa střetáváme s nahrádzaním týchto anglických označení spojeniami zemné 
umenie, krajinné umenie, aj to rozpačito (zaznamenali sme text, v ktorom autor 
dáva za termín krajinné umenie do zátvorky otáznik). Táto rozpačitosf je na 
mieste skór v případe termínu zemné umenie (zaužíval sa zrejme pod vplyvom 
českého spojenia zemní umění). Pri výtvarných tendenciách pomenovaných 
v angličtině iand art a earth art nejde o umenie pochádzajúce zo zeme, ale 
o prácu so zeminou, hlinou, pódou, pieskom, o úpravu častí krajiny, o návrat 
k prírode a pod., čo presnejšie vystihuje navrhované spojenie umenie v krajině. 

Naznačili sme tu len niektoré z problémov. Aj po spracovaní malej časti takej 
širokej problematiky, akou terminológia v oblasti výtvarného umenia bezpochy-
by je, nechápeme tento projekt za skončený a jeho verziu za definitívnu. Naše 
uvažovanie předkládáme širšej veřejnosti a veríme, že ním otvoríme diskusiu 
pre viacerých odborníkov ako z oblasti výtvarného umenia, tak aj jazykovědy. 

Autorky 

POUŽITÉ 
angl. 
a pod. 
fr. 
gr. 
lat. 
m 
mn. 
napr. 
nem. 
neskl. 
obyč. 
p. aj 
pís. 
póv. pís. 
profes, 
r. 
s 
skr. 
st. 
sv. 
svet. 
syn. 
tal. 
tzv. 
z angl. 
zfr. 
zgr. 
zlat. 
z nem. 
z tal. 

O 

SKRATKY A ZNAČKY 
póvod v angličtině 
a podobné 
póvod vo francúzštine 
póvod v gréčtine 
póvod v latinčine 
mužský rod 
množné číslo 
například 
póvod v němčině 
nesklonné 
obyčajne 
pozři aj 
písané 
povodně písané 
profesionalizmus 
rok 
stredný rod 
skratka 
storočie 
svátý 
světový 
synonymum 
póvod v taliančine 
takzvaný 
převzaté z angličtiny 
převzaté z francúzštiny 
převzaté z gréčtiny 
převzaté z latinčiny 
převzaté z němčiny 
převzaté z taliančiny 
ženský rod 
hviezdičkou označený výraz je v slovníku heslovým siovom 
hranaté zátvorky na označenie výslovnosti 
okrúhle zátvorky vyčleňujú informácie o póvode slova 
a spresňujúce informácie v texte 
šípka odkazuje na dominantný termín 



A 
abstrakcia 
-»abstraktné umenie 

abstraktné umenie (lat. abstrahere 
odtiahnuf, oddeliť, vzdialiť); syn.: ab-
strakcia, nepredmetné umenie, nefi-
gurativně umenie, nezobrazujúce 
umenie 

nezobrazujúci, nepredmetný, nefi-
guratívny výtvarný přejav zriekajúci sa 
priameho vztahu k viditel'nej skutoč-
nosti, založený na výrazových schop-
nostiach základných výtvarných pro-
striedkov - farby, tvaru, linie, štruktúry 

V rámci umenia 20. st. sa abstrakt-
né umenie realizovalo v dvoch základ-
ných líniách - v geometrickej (kon-
štruktívnej) a štrukturálnej (lyrickej) 
abstrakcii. Začiatky predvojnovej ab-
strakcie sa kladů medzi roky 1910 až 
1913 a vzťahujú sa na prvé abstraktné 
práce V. Kandinského, F. Kupku a R. 
Delaunaya (lyrická abstrakcia). K za-
kladatelským osobnostiam geomet-
rickej abstrakcie patří K. Malevič a R 
Mondrian. Druhá vlna koncentrova-
ného záujmu o abstraktné umenie sa 
objavila po 2. svet. vojně a kulminova-
la v 50. rokoch, keď vzniklo niekol'ko 
linii abstraktného umenia - na jednej 
straně "abstraktný expresionizmus, 
"informel, "lyrická abstrakcia, "tašiz-
mus, na druhej straně konštruktívne 
tendencie umenia - "kinetické ume-
nie, "konkrétné umenie, "opart, *sve-

telné umenie, vrátane prejavov *post-
maliarskej abstrakcie a "minimalizmu. 

- Úspěch abstraktnej mafbv rovnako ako aj 
abstraktného sochárstva vo Francúzsku bez-
prostredne po druhej světověj vojně sa pre-
javoval vo velmi rozmanitých podobách... 
Slovník sa neustálil ihned': neskoršie sa bu-
de hovořit' o abstrakcii lyrickej. o tašizme, 
o informeli... (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran1986, s. 116) 
- Najnovšie maíby a grafiky vychádzajú 
z princípov súčasnej nefiguratívnej malby. 
Významné postavenie má najma séria Čun-
derlíkových Zrkadiel... Druhý popredný před-
stavitel' nezobrazujúcich tendencií v mladej 
malbě, mladší Rudolf Fila... (Matuštík, R.: 
Moderně slovenské maliarstvo 1945-63. 
Bratislava, SVKL 1965, text k obr. č. 72, č. 74) 
- V závere 50. rokov sa v slovenskom vý-
tvarnom umění... objavil nový, doma dovtedy 
nepoznaný výtvarný názor - abstraktné. ne-
predmetné umenie. (Bajcurová, K.: Pramene 
slobody. Štrukturálna, lyrická a gestická ab-
strakcia. In: Šesťdesiate roky v slovenskom 
výtvarnom umění. Katalog výstavy. Bratisla-
va, SNG 1995, s. 105) 

abstraktný expresionizmus (z angl 
abstract expressionism, abstract ab-
straktný, expressionism expresioniz-
mus, lat. abstrahere odtiahnuf, odde-
liť, vzdialiť) 

jeden z prejavov povojnovej maliar-
skej nefiguratívnej a negeometrickej 
abstrakcie, ktorý charakterizuje bez-
prostředné sebavyjadrenie (odkazujú-
ce až na psychický automatizmus 
surrealizmu), uvol'nený maliarsky ru-
kopis a čistá spontánnost', povýšená 
na jediný platný princip zbavený akej-
kolVek racionálnej kontroly 



Pojem abstraktný expresionizmus 
sa prvýkrát použil v súvislosti s Kan-
dinského dielom už v roku 1929, ale 
v aktualizovanej podobě sa udomác-
nil v Spojených štátoch až po roku 
1951, ked sa v Múzeu moderného 
umenia v New Yorku konala výstava 
severoamerického *abstraktného ume-
nia. Abstraktný expresionizmus vychá-
dzal z tradicie európskeho expresio-
nizmu a výrazné naň vplýval aj post-
surrealizmus. Gestické křídlo abstrakt-
ného expresionizmu - *akčná marba 
sa vyvinulo v New Yorku paralelne 
s *lyrickou abstrakciou v Paříži. 

- Pojem abstraktny expresionizmus. chápa-
ný v jeho maximálnom priestorovom i časo-
vom rozsahu, umožňuje oceniť význam pří-
spěvku americkej generácie z roku 1945 
k rozvojů medzinárodného nefiguratívneho 
jazyka. (Pijoan, José: Dějiny umenia 10. Bra-
tislava, Tatran 1986, s. 125) 
- Willi Baumeister (1989-1955)... patři k te-
oretickým i praktickým pripravovatefom ab-
straktného expresionizmu. hoci ani nie je 
v duchovnom spojení s viastným expresio-
nizmom skupiny Die Brucke, ale určujú ho 
skór konštruktivistick&expresívne tendencie 
Kandinského skupiny... (Thomasové, K.: 
Dějiny výtvarných štýlov 20. storočia. 
Bratislava, Pallas 1994, s. 169) 

- Hoci po ranej perióde ovplyvnenej vtedy 
v USA viádnucim abstraktnvm expresioniz-
mom Ryman redukoval svoj výtvarný jazyk 
na biele monochrómy štyorcového či obdíž-
nikového formátu... nemožno ho přiřadit 
k ortodoxným minimalistom. (Kolesár, Z.: 
Vefké jablko na jeseň, v zime. Profil 1994, 
č. 2, s. 12) 
- RíeŠiac krizu abstraktného expresionizmu. 

prešiel v Amerike, ktorej význam začínal za-
tieňovať vplyv moderných európskych cen-
tier... Robert Rauschenberg cez svoje White 
Painting (1951) ku combine-painting (od 
konca 1953). (Matuštík, R.: ...Predtým. 
1964-1971. Prekročenie hraníc. Žilina, PGU 
1994, s. 167) 

action painting [ekšn pei-] neski. i ac-
tion p-u m (angl. action činnost, akcia, 
painting malba, malovanie) profes. 
-»akčná malba 

Poznámka: O vztahu medzi používá-
ním anglického pomenovania action 
painting a domáceho termínu akčná 
maíba pozři poznámku pri hesle 
akčná malba 

adopcia 
-»apropriácia 

alrbru8h [erbraš] -u m (angl. air 
vzduch, brush štetec, nátěr) profes. 
-»americká retuš 

akdonlzmu8 -u m i viedenský akcio-
nlzmus 

jedna z včasných foriem akčného 
umenia spájaná s kruhom vieden-
ských umelcov 

Viedenský akcionizmus (Wiener 
Aktionismus) tvořili od roku 1960 
Gúnter Brus, Otto Muhl, Hermann 
Nitsch, Alfonz Schilling a Rudolf 
Schwarzkogler. Inšpiráciou skupiny 
boli freudovské témy erotického nási-

lia v ritualizovaných *performanciách, 
pohanské a křesťanské mýty v rozpá-
tí od dionýzovských epifánií až po 
Kristovo ukrižovanie. Výrazným zna-
kom viedenského akcionizmu bolo 
záměrné prekračovanie sociálnych 
a morálnych tabu prostredníctvom 
vermi osobných sebaprezentácií, čas-
to s prejavmi sebapoškodzovania (R. 
Schwarzkogler). Typickou črtou akcií 
bolo používanie telesných materiálov, 
napr. krvi alebo masa zvierat v podo-
bě inscenovaných veřejných krvavých 
rituálov (H. Nitsch, A. Schilling). 

- Performance art sa v mnohých svojich as-
pektoch zaoberá extrémami... Znepokojujú-
ca povaha performancov „viedenskvch akč-
nvch umelcov" (Vienna Actionists)... (Rozbi-
tie rámca. Profil 1993, č. 3, s. 9) 

akčná marba (z angl. action painting, 
action akcia, akčný, painting marba, 
lat. actío vykonávanie, činnost); syn.: 
gestická marba, profes, action painting 

druh abstraktnej expresívnej marby, 
v ktorej hrá významnú úlohu samotný 
fyzický akt mafovania ako záznam ma-
liarovho vnútorného stavu v okamihu 
marby 

Termín akčná marba (angl. action 
painting) zaviedol americký kritik Ha-
rold Rosenberg v súvislosti s interpre-
táciou expresívnych malieb J. Polloc-
ka vytvořených technikou *drippingu 
(1947-1950). Pre Pollocka je proces 
vzniku marby rovnako dóležitý ako vý-
sledná mafba sama. Záznam procesu 

mafovania alebo mafovanie verejne 
predvádzané pred publikom v istom 
zmysle anticipovalo *akčné umenie. 
Aktérom tohto procesu móže byť sám 
umelec zanechávajúci maliarske sto-
py na plátně položenom na dlážke 
(Pollock) alebo sa malba realizuje 
pred očami divákov prostredníctvom 
živých modeliek (Kleinove antropo-
metrie, 1960), ktoré zanechávajú fa-
rebné odtlačky svojich tiel na pripra-
venom plátně. Menej radikálnym pre-
javom *akčnej marby je spontánně 
maliarske gesto, prostredníctvom kto-
rého sa farba nanáša v pastóznych, 
hrubých vrstvách na plochu obrazu. 

- Pre význam, aký Pollock prisudzoval fyzic-
kému aktu mafovania, severoamerický kritik 
Harold Rosenberg pokrstil tento štýl, prevlá-
dajúci v maliarovom diele v rokoch 1947 -
1950, názvom .action painting'. Umelec po-
hřdajúci tradičnými nástrojmi - štetcom, pa-
letou a maliarskym stojanom - používal všet-
ko, čo mu přišlo do ruky: palice, nože, mu-
rárske iyžice a niekedy aj len tuby s farbou, 
ktorú držal v ruke namiesto štetca. (Pijoan, 
J.: Dějiny umenia 10. Bratislava, Tatran 
1986, s. 144, text pod obrázok č. 126) 
- Kornucikove velké geometrie súčasne im-
plikujú princip gestuálneho či tělového ume-
nia - sú spracované prudkým, velkým ges-
tom, sú často spontánně koncipované, fa-
ře bne útočné alebo magicky záhadné... 
(Bodnárová, J.: Jozef Kornucik. Výtvarný ži-
vot 1989, č. 10, s. 30) 
- Postupné sa pod tento pojem (abstraktný 
expresionizmus) začalo zahrnovat celé od-
vetvie americkej nefiguratívnej a negeomet-
rickej marby, na rozdiel od užšieho pojmu, 
action painting (akčná mafba). vytiradenšhó 
newyorskej gestuálnej abstrakcii... (Pijoan, 



J.: Dějiny umenia 10. Bratislava 1986, s. 125) 
- R. Fila nerezignoval na to, čo ortodoxný in-
formel odvrhol - na krásu a iluzívnost ma-
liarskej farebnej hmoty. Jedinečne spojil vý-
razový repertoár lyrickej abstrakcie a aestic-
kei abstrakcie. (Bajcurová, K.: In: Šesfdesia-
te roky v slovenskom výtvarnom umění. 
Katalog výstavy. Bratislava, SNG 1995, 
s. 203) 

Poznámka: 
V slovenských odborných textoch 

sa popři dvojslovnom pomenovaní 
akčná maíba vyskytuje aj póvodné 
anglické spojenie action painting. 
V staršej literatúre (napr. Pijoan, 1986) 
má action painting charakter nesklon-
ného citátového spojenia (cituje sa 
ako póvodné pomenovanie americ-
kého kritika H. Rosenberga, ktorým 
označil spósob mafovania J. Polloc-
ka), pričom sa pociťuje jeho „cudzosf, 
ktorá sa naznačuje úvodzovkami ale-
bo uvedením domáceho překlado-
vého ekvivalentu v zátvorke za anglic-
kým spojením. Postupné sa ako do-
mácí odborný termín vžil slovenský 
překladový ekvivalent anglického 
action painting - akčná maíba (action 
=činnosť, akcia, painting=mafba, ma-
fovanie), ktorý svojím významom zod-
povedá póvodnému anglickému spo-
jeniu. Po tomto vývoji sme v súčas-
nom používaní terminologie zazname-
nali opátovnú konkurenciu medzi do-
mácími termínmi a póvodnými anglic-
kými pomenovaniami, ktoré sa teraz 
začínajú objavovať nie ako inojazyčné 
citátové výrazy, ale v zdomácnenej 
skloňovanej podobě. Opáť sa vynára 

otázka o charaktere a mieste cudzích, 
najma anglických výrazov v domácej 
terminologii výtvarného umenia. Súvi-
si to so skutočnosťou, že v oblasti od-
bornej lexiky výtvarného umenia sa 
v poslednom období do slovenčiny 
preberá váčšia skupina slov, ktoré 
majů v póvodnom anglickom jazyku 
štruktúru dvojslovných pomenovaní. 
Tvoří ju substantivum art alebo pain-
ting a atribut v podobě anglického ad-
jektiva alebo substantiva v pozícii ad-
jektiva. Patria sem predovšetkým 
označenia výtvarných prúdov a sme-
rov od polovice tohto storočia, napr. 
colour-field painting (marba fareb-
ných ploch), hard-edge painting (mar-
ba ostrých hrán), bad painting (zlá 
mafba), op art (optické umenie, 
opart), land art, junk art, body art, 
public art, mail art (poštové umenie). 
Hoci nás odborné texty presviedčajú 
o hfadaní vyhovujúcich domácích ter-
mínov, nie vždy býva slovenský pře-
kladový ekvivalent najvhodnejším 
riešením (napr. body art tělové ume-
nie, land art zemné umenie; pozři po-
známku pri týchto heslách), čo cítia aj 
sami používatelia. V úsilí vyhnúť sa ne-
adekvátnym prekladom a významo-
vým posunom zotrvávajú pri póvod-
ných anglických výrazoch. Vyvíja sa 
tak silný tlak na poslovenčovanie, 
adaptovanie anglických termínov 
v našom jazykovom prostředí, čo sú-
visí aj s nevyhnutnosťou tvoriť v komu-
nikácii dalšie odvodené šlová a tvary 
slov. Spomínaný typ dvojslovných an-

glických pomenovaní má navýše aj 
dobré předpoklady na zdomácňova-
nie - podstatné mená art a painting, 
zakončené tvrdou spoluhláskou, Tah-
ko nadobúdajú charakter neživotných 
podstatných mien mužského rodu, 
skloňujú sa a možno od nich tvoriť ad-
jektiva: colour-field paintingu, colour-
-field paintingový; hard-edge paintin-
gu, hard-edge paintingový; bad-pain-
tingu; land-artu, land-artový; junk-artu; 
body-artu, body-artový; mail-artu atď 
Táto „vlna" poslovenčovania anglic-
kých termínov z oblasti výtvarného 
umenia však zasiahla aj tie termíny, 
ktoré už majů reálne fungujúce domá-
ce ekvivalenty. V skupině „podvoj-
ných" pomenovaní sa tak opáť ocitli 
termíny akčná maíba - action pain-
ting, procesuálne umenie - process 
art, abstraktné umenie - abstract art, 
konkrétné umenie - concrete art, 
konceptuálne umenie - conceptual 
art, minimalistické umenie - minimal 
art a pod. Úsiliu konštituovať domácu 
odbornú terminológiu je však takýto 
přístup už vzdialený. V slovenčine fun-
gujú anglicizmy tohto druhu skór ako 
emblémy, značky, nálepky. Z hradiska 
obsahu pojmu sa používáním zdo-
mácněných anglických výrazov nena-
značuje nič iné, iba to, čo aj domácí-
mi termínmi akčná maíba (action= 
činnosť, akcia), procesuálne umenie 
(process=proces), abstraktné umenie 
(abstract=abstrakcia, abstraktný) atcf. 
Niekedy sa argumentuje tým, že po-
užitím cudzojazyčného termínu sa 

naznačí .domovský" kultúrny kon-
text, miesto vzniku příslušného smě-
ru, techniky, tendencie a pod. Dané 
umenie sa však zvyčajne neobme-
dzilo iba na póvodné prostredie 
a preniklo aj do iných kultur, ktoré si 
ho pomenovali (svědčí o tom napr. 
francúzska alebo nemecká termino-
tógia výtvarného umenia). 

Naznačená problematika je jednou 
z otvorených otázok, ku ktorej je po-
třebná širšia diskusia vo výtvarníckej 
i jazykovednej obci. Štúdiom textov 
sme zistilí, že od pojmu k pojmu je 
problém trocha odlišný, špecifický (si-
tuácia je iná pri body-arte, bad-pain-
tingu ako pri procesuálnom uměni či 
akčnej maíbe), preto nemožno pove-
dať jednoznačné áno alebo nie pře-
vzatým inojazyčným termínom. Naše 
uvažovanie však smeruje k tomu, že 
vynesenými by mali byť aspoň tie pří-
pady, kde jestvuje zodpovedajúci, 
přesný a zaužívaný domáci termín. 
Ten by anglicizmy nemali vytláčať. Je 
to právě případ akčného umenia 
(action painting), ale napr. aj kombi-
novanej maíby (combine painting), 
proseuálneho umenia (process art), 
konceptuálneho umenia (conceptual 
art), konkrétného umenia (concrete 
art), minimálneho (minimalistického) 
umenia (minimal art) a pod. 

akčnó umenie (lat actio vykonáváme 
činnosť); syn. umenie akcie 

súhrnný pojem pre rózne formy ir>-
termediálneho umenia, v ktorom sa 



kladie doraz na živé predvádzanie de-
ja a priamy kontakt s divákom vrátane 
možnosti jeho bezprostrednej spolu-
účasti 

Objavenie sa včasných foriem ak-
čného umenia súvisí na jednej straně 
s prerastaním *abstraktného expresi-
onizmu do *akčnej malby (Pollockove 
gestické marby, Kleinove antropo-
metrie), na druhej straně s aktivitami 
hnutia *Fluxus (predovšetkým typ flu-
xusového koncertu), *neodadaizmu 
a "popartu, ktoré sa vyvíjali od *asam-
bláži, *objektov a *environmentov 
k 'happeningu. Za predchodcov ak-
čného umenia sa považujú futuristic-
ké vystúpenia, dadaistické akcie, pre-
dovšetkým Cabaret Voltaire, ako aj 
činnosť Bauhausu (najma vyústenie 
Schlemmerových sochárskych prác 
do experimentálnych pohybových ak-
cií). V neskorých 70. rokoch sa k včas-
ným formám akčného umenia - 'hap-
peningu a *eventu priraduje *perfor-
mancia, ktorá preberá funkciu streš-
ného termínu. 

- Akčné umenie je rezultátom kreativnej po-
třeby bezprostrednej sebaprezentácie. 
(Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. 
storočia. Bratislava, Pallas 1994, s. 94) 
- Umenie akcie na Slovensku začina svoj 
pribeh dvojicou happsoc Stana Filka a Alexa 
Mlynárčika (Bratislava 2.-8. máj 1965, 7 dni 
stvorenia, 1965) a Antihappeningom Júliusa 
Kollera. (Matuštík, R.: Performance (?). Profil 
1993, č. 3, s. 4) 
- HAPPSOC I a II sa uskutočnili v Bratislavě 
v období mohutného nástupu happeningov 

vo svete. V tom čase sa konali aj „události" 
Milana Knižáka v Prahe, no najma „Soldier 
game" - akcie Nitscha (Akcia pre dr. Turné-
ra) a akcie Guntera Brusa (Viedenská pre-
chádzka). (Restany, P.- Mlynárčik, A.: Inde. 
Paříž, Galéria Lara Vincy. Bratislava, SNG 
1995, s. 22) 

aktfvna grafika 
Specifická forma štrukturálnej grafi-

ky objavujúca sa od r. 1955 v tvorbě 
českého výtvarníka V. Boudníka 
(1924-1968), ktorej východiskom sa 
stali odtlačky reálných výrobných 
nástrojov a nájdeného kovového tová-
renského odpadu 

Aktívna grafika sa u Boudníka obja-
vuje ako dósledok jeho „exploziona-
listických" experimentov, pri ktorých 
tradičnú grafickú matricu nahrádza 
poškodenými duralovými plechmi. 
Boudník neskór do nájdených ple-
chov aktivně zasahuje a ich povrch 
rozrušuje prepafovaním, perforovaním 
alebo vlisúvaním kovových úlomkov. 

- Miloš Urbásek spoločne $ Eduardom 
Ovčáčkom boli prví, ktorí sa najkonzekvent-
nejšie přiblížili k problematike štrukturálnej 
abstrakcie, jej „informelovej" verzii predo-
všetkým v úzkej inšpiračnej vazbě na přiklad 
explozionalizmu a aktívnej grafiky V. Boud-
níka, ktorý na přelome 50. a 60. rokov priam 
„opantal" časť miadej generácie českého 
umenia. (Bajcurová, K.: Pramene slobody. 
Štrukturálna, lyrická a gestické abstrakcia. 
In: šesfdesiate roky v slovenskom výtvarnom 
umění. Katalóg výstavy. Bratislava, SNG 
1995, s, 110) 

akumulácia -e Ž (lat. accumulare hro-
madit, nahromadit) 

jedna z včasných foriem objekto-
vého umenia, ktorej výsledkom je troj-
rozměrný výtvarný objekt vytvořený 
hromaděním rovnakých, zváčša prie-
myselne vyrobených predmetov ale-
bo nájdených predmetov, z ktorých 
časf pochádza zo zdrojov civilizač-
ného odpadu 

Akumulácia vychádza z estetiky *po-
partu. Od roku 1960 pomenúva týmto 
termínom svoje objekty výtvarník 
Arman (Armand Fernandez, nar. 
1928), jeden z predstavitelbv Nových 
realistov vo Francúzsku. Arman svoje 
akumulácie upravuje do podoby skri-
niek z plexiskla alebo ich upevňuje na 
pevný podklad (Akumulácia automo-
bilových klaksónov, 1960; Tanto tiene, 
tanto vale, 1963; Farby Maxa Beck-
manna, 1987). Akumulácia sa paralel-
ne objavuje u dalších umelcov z okru-
hu *nového realizmu, napr. u Césara, 
ale aj u J. Tinguelyho alebo Angličana 
J. Chamberlaina. 

I ...čoskoro sa vzdá tohto náhodného zbie-
rania a hromadí v škatuliach velký počet rov-
nakých predmetov, pričom využije kopu od-
padkov: staré pištole, okuliare, umělé chru-
py, ruky bábik, elektrické žiarovky atď. 
Nečakaný efekt dosahuje tým, že v týchto 
Akumuláciách predmety už svojím množ-
stvom strácajú povodný konkrétny význam 
a stávajú sa v istom zmysle neskutečnými 
prvkami. (Od Rodina po Moora. Slovník zá-
padoeurópskeho sochárstva 20. storočia. 
Bratislava, Tatran 1973, s. 13) 

- V hromadění niektorých objektov (lampy) 
dostává sa (Stanislav Filko) až do blízkosti 
-akumulácie"... (Matuštík, R.: Predtým 
1964-1971. Prekiročeníe hranic. Žilina, PGU 
1994, s. 31) 
- Zo sochárov sa najbližšie k estetike popu 
dostal Arman. Na jednej straně to boli 
-Nahromadenia*. zbierky velkého počtu 
osobitého typu predmetu umíestneného 
v obale. (Procházka, M.: Oprášený popart 
Profil 1992, č. 12-13, s. 33) 
- Pocta Royovi Lichiensteínovi - za pňe-
zračnou „stěnou" s rastrom pravidelných 
kruhov stála kráska a púšfala mýdlové bub-
linky... Po chvíli vytiahla roletu - stenu a di-
váci mohli vstúpit do Samoobsluhy - aku-
mulácie plechoviek popisaných textom 
atmosféra 1970" a .nedýchatefné". (Stko-

rová, E.: Umenie na okraji. In: Přítomnost mi-
nulosti. Minulost přítomnosti. Bratislava. 
Nadácia M. Šimečku 1996, a 106) 

akustická plastika (z angi sound-
-sculpture, sound zvuk, sculpture 
socha); syn. zvuková plastika 

plastika, objekt alebo inštalácia. kto-
rej neoddeliternou súčasfou sú akus-
tické efekty (hluk, zvuky, tóny); akus-
tický efekt móže vyvolat rezonančný 
materiál (bambus, sklo, plexisklo, 
píšfalová ocel", drót), na ktorý posobia 
prírodné sily (vietor, mořský príbo}). 
rudská aktivita (dotyk), alebo sa využt-
vajú nájdené zvuky (hluk ulice, ktop-
kanie klávesov písacieho stroja, auto-
mobilové klaksony), připadne zvuky 
a tóny hracieho mechanizmu 

Záujem rozširKf vizuálnost moder-
ného umenia o rozměr zvuku a hudby 
sa spája už s prvými rokmi 20. st 



V r. 1913 vydává futurista L. Russolo 
manifest Umenie hluku a svoju teóriu 
prakticky aplikuje v činnosti vlastného 
orchestra vytvořeného 1 nezvyčajných 
hudobných nástrojov - hlukových 
strojov. Rokom 1916 sa datuje 'ready-
-made M. Duchampa nazvaný S taj-
ným zvukom, ktorého hluk produkoval 
neznámy predmet vložený do jeho du-
tiny. Divadelně využitie škály atypic-
kých zvukov (elektrické zvončeky, te-
lefony, morzeovka, lodné sirény 
a pod.) sa objavuje v tvorbě E. Satie-
ho a v aktivitách Bauhausu. Kfúčovou 
postavou je J. Cage, ktorého experi-
menty doviedli k vytvoreniu preparo-
vaného klavíra (1940). J. Cage má vý-
razný vplyv na umelcov z okruhu hnu-
tia *fluxus. Novů podobu získavajú 
zvukové plastiky v súvislosti s 'kine-
tickým uměním (predovšetkým J. Tin-
guely, Takis, Y. Agam). U nás sa vý-
skumom a prezentáciou zvukových 
skulptúr systematicky zaoberá Spo-
ločnosf pre nekonvenčnú hudbu 
(SNEH). 

V dvoch verziách je realizovaná aj ďalšia 
skladba - Sculpture Musicale (Hudobná 
skulptura), krátká poznámka na kúsku pa-
piera, zahrnutá póvodné do legendárnej 
Zelenej škatule, ktorej predvedenie móže 
nadobudnút najrozmanitejšie podoby. 
(Cseres, J.: Hudobné omyly Marcela Du-
champa? Profil 1992, č. 18-19, s. 6) 
- Každý z týchto aspektov sa móže rozdělit 
zhruba do dvoch skupin: fudia s hudobným 
alebo s iným umeleckým vzděláním 
a nástroje (a zvukové skulptúrv) navrhované 
buď pre koncerty, alebo pre výstavy, inštalá-

cie a environmenty, ktoré nemusia mať vždy 
priamy vztah k týmto prostrediam. (Davies, 
H.: Přehrad nových nástrojov a zvukových 
skulptúr. Avalanches 1990-95. Zborník 
Spoločnosti pre nekonvenčnú hudbu. Bra-
tislava, SNEH 1995, s. 152) 

akustické kresby 
grafické partitúry 

alternatívna grafika 
-»alternatívna technika tlače 

alternatívna technika tlače; syn: alter-
natívna tlač, alternatívna grafika 

termín zahrnujúci rozmanité tech-
nické postupy reprodukčnej grafiky 
využívané vo výtvarnej tvorbě (mono-
typia, ofset, sieťotlač, počítačová tlač, 
xerokópia, laserová tlač) 

Nástup a rýchle rozšírenie alterna-
tívnych technik tlače súvisí na jednej 
straně s novými možnostámi techniky, 
na druhej straně s vnútorným vývojom 
umenia druhej polovice 20. st., v kto-
rom sa nanovo definovali hranice tvor-
by, postavenie umelca a výpovědná 
hodnota umenia vo vztahu k světu 
(otázky zaoberajúce sa vzfahom origi-
nálu, kopie a reprodukcie umělec-
kého diela v kontexte světa ako *sí-
mulakra). V zárodkoch sa alternatívna 
technika tlače objavuje už v umění 
včasnej moderny (rayogramy Man 
Raya, nájdené tlače K. Schwittersa 
a M. Duchampa, *frotáž M. Ernsta), 
neskór v umění 'ínformelu v podobě 
'štrukturálnej grafiky. Pozícia alterna-

tívnej techniky tlače sa upevňuje 
s nástupom 'popartu, predovšetkým 
v aplikáciách 'síefotlače v tvorbě A. 
Warhola (od r. 1962). K širokému uplat-
neniu alternatívnych technik tlače do-
chádza v 'konceptuálnom umění 
a neskór v 'neokonceptuálnom umě-
ní. Špecifickú kapitolu představuje vý-
voj v súvislosti s 'elektronickým umě-
ním (od 'počítačovej grafiky cez *xe-
rografiu až po 'laserovú tlač). 

- Koncepcia bienále súčasnej slovenskej 
grafiky sa nemenila v prospěch alternatív-
nych tlačí, veď spomedzi 48 vystavujúcich 
umelcov len u piatich možno hovořit o alter-
nativnej tlači a aj tie sú odvodené z tradič-
ných grafických technik. (Grafika alebo tlač. 
Súčasná slovenská grafika 1993. A. Vrbano-
vá v rozhovore s J. Geržovou. Profil 1993, 
č. 12, s. 23) 

alternatívna tlač 
-» alternatívna technika tlače 

alternativně umenie (lat. alternare 
striedaf, alternans jeden za druhým, 
striedavý, jeden z viacerých); syn. ne-
oficiálně umenie 

menšinové, štátom nepodporované 
umelecké prejavy a formy ako alterna-
tiva k etablovaným formám umenia 

Termín sa na Slovensku nepresne 
zamieňa za underground. V západ-
nom umění sa pojem alternativa obja-
vuje koncom 60. rokov v súvislosti so 
založením neziskových súkromných 
galérií v New Yorku, ktoré viedli sami 

umělci (napr. 98 Greene Street. 
Apple, 112 Greene Street) a ktorých 
ciefom bolo vytvořit alternativu k etab-
lovaným prúdom umenia. Tíeto nezá-
vislé inštítúcíe sa časom stali mtesta-
mi prezentácie menšinových foriem 
umenia, ako bolo napr. 'feministické 
umenie, umenie sexuálnych a národ-
nostných menšin alebo subkultúrne 
umenie, napr. 'grafity. Neskór sa do-
movem alternatívnych priestorov stalo 
umenie 'inštalácie, 'performancí!, *vi-
deoumenie. V priebehu 70. rokov sa 
altematívne priestory stali vefmi rozší-
řenou umeleckou platformou a v 80. 
rokoch sa dokonca časf póvodné al-
ternatívnych priestorov dostala para-
doxně do pozície establišmentu 
(napr. East Village v New Yorku). Na 
Slovensku sa pojem alternativa spája 
predovšetkým s politickou situáckxj 
po roku 1968 a s nástupom tzv. nor-
malizácie, ktorá v oblasti kultury pri-
niesla opátovné nastolenie dogmy 
'socialistického realizmu. Bol to pre-
dovšetkým rok 1972, ked sa začato 
obdobie diskriminácie experimentát-
neho a európsky orientovaného ume-
nia, ktoré si postupné muselo na svo-
je prežitie vybudovat záchrannú s»et 
polooficiálnych a neoficiálnych výstav 
a podujatí. V tomto zmysle je na 
Slovensku altematívne umenie predo-
všetkým opozíciou voči oficiálně) štat-
nej kultuře. 

- V sedemdesiatych rokoch potom zofraJa 
klúčovů rolu alternatívna Kultura o s c A f ú c a 
na hranici medzi dovoleným a zakázaným 



ako aj, hoci v podstatě v menšom rozsahu 
ako v českej kultúre, paralelná kultura disen-
tu. (Zajac, P.: Nedovřšená modernizácia 
v čase doznievajúcej postmoderny. Profil 
1996. č. 3 -4 , s. 27) 
- Charakteristikou alternativnei scénv (nie-
len na Slovensku) sa stal stav postihnutej 
humanity ako oponentura vyprázdnenosti 
oficiálneho umenia Obe strany - oficiálně aj 
neoficiálne umenie paradoxně vytvárali akú-
si rovnováhu v spoločnosti. Tento paradox -
ochromenie zo strany undergroundu sme 
mohli zaznamenat po roku 1989 aj v našom 
prostredí... Celá táto deformovaná spolo-
čenská situácia, ktorá vytvořila štruktúry ofi-
ciálně a neoficiálne, medzivrstvy sympatizu-
júce a parazitujúce, kládla nároky predo-
všetkým na hodnoty mravné. Imperativ 
mravného ideálu, věrnost tvorbě, nezávis-
losti myslenia sa stal jednotiacou silou plat-
formy alternatívneho mvslenia (Sikorová, E.: 
Umenie na okraji. In: Prítomnosf minulosti. 
Minulost přítomnosti. Bratislava, Nadácia 
M. Šimečku 1996, s. 101) 
- Inštalácie predstavujú nosný profil tvorby 
I. Némethovej, okrem toho ako zakladajúca 
členka umeleckého združenia STÚDIÓ 
ERTÉ sa od r. 1988 každoročně zúčastňuje 
medzinárodného festivalu alternatívneho 
umenia v Nových Zámkoch. (Hushegyi, G.: 
Németh Ilona - slovníkové heslo. Profil 1994, 
č. 5 - 6 - 7 , s. 32) 

- Andrej Jerofejev, hiavný komisár výstavy 
V izbách - v komnatách, ustavičné opakoval 
slovo underground... Západní umeieckí his-
torici a estetici však našej predstave under-
groundu nerozumejú a označujú týmto 
slovom dobový jav obmedzeného rozsahu 
i významu... A naopak, niektorí teoretici 
z Východu underground niekedy chápu ako 
súhrn všetkého nonkonformného umenia 
z krajin bývalého socialistického tábora. 
Teda hned od začiatku samé nedorozume-
nia. Vypiývajú z toho, že neoficiálne umenie 

vznikalo v podmienkach neslobody... (Olič, 
J.: V izbách - v komnatách. Profil 1992, č. 1, 
s. 9) 
- Umělci, ktorým išlo o podstatu, sa vzopreii 
takýmto okolnostiam a vzdali sa profesionál-
neho uznania, aby mohli skúmaf nové oblasti. 
Mnohi si osvojili nástroje digitálnej techniky. 
Spoločnosť ich odvrhla, odmietla vziat na ve-
domie, vystavovat alebo zveřejňovat ich diela. 
Umělci reagovali vznikom mnohých alternativ-
nvch podujati... (Brown, P.: Realita versus před-
stavy. Profil 1993, č. 1, s. 6) 
- Jeden jej pól reprezentovalo oficiálně 
umenie prezentované na zvázových a fon-
dových podujatiach, všestranne podporova-
né a propagované, druhý nonkonformná kul-
túra vytlačená na okraj spoločenského dia-
nia s nanúteným postavením undergroun-
du... Zdá sa, že na konci 80. rokov sa ostrie 
konfliktu medzi oficiálnym a neoficiáinym 
čiastočne zmiernilo. (Geržová, J.: Suterén 
89. Výtvarný život 1989, č. 10, s. 12) 

ambaláž 
- * paketáž 

americká retuš; syn. profes, airbrush 
technika malby farebnými sprejmi 

na dosiahnutie hladkého, neosob-
ného povrchu 

Technika americkej retuše sa po-
vodně používala v komerčnom umění. 
V 60. rokoch sa uplatnila predovšet-
kým v *poparte a *hyperrealizme. V li-
teratuře sa ako prvý, kto pracoval 
technikou americkej retuše (airbrush), 
uvádza americký umelec Peter Philips 
(od r. 1964). 

- Výtvarník mění štetcovú techniku marby, 

ktorú ako školený restaurátor dokonale 
ovládol, za iné médium, respektive za kom-
bináciu americkej retuše (airbrush) s mini-
málnym štětcovým zásahom do kompozicii 
so snahou napíňat ich dojmom priestoro-
vosti a odhmotnenia. (Rusnáková, K.. In: 
Laco Teren - Naše ráje jsou vaše pekla. 
Katalog. PGU Žilina, Štátna galéria Banská 
Bystrica, bez uvedenia roku vydania, bez 
označenia stráň) 
i z naratívnosti novej figurácie a ikonickosti 
pop-artu vyrastá v 2. polovici 70. rokov 
v našich pomeroch variant fotorealistickej 
marby v prácach Veroniky Rónaiovej (Úvahy 
o sebe, 1977). Užv jej raných kompozíciách 
dominoval fragment reality, kde zohráva 
hlavnú úlohu rudská postava, monumentali-
zovaný detail a nezvyčajné uhly pohfadu 
s dórazom na svetelné efekty a reflexy v ko-
vových plochách...Často používala strieka-
nie akrylových farieb pomocou techniky air-
brush. | tom čase u nás ešte pomeme ne-
znám ej. (Rusinová, Z.: Paralela domov -
svet? Umenie sedemdesiatych rokov. Zbor-
ník. Bratislava, VŠVU 1997, s. 31) 

analytické tendencie 
smer vo vývarnom umění 70. r. 20. 

st. zameraný na tvorbu, ktorej podsta-
tou je vizuálna analýza odrážajúca vý-
tvarné skúmanie samotného média 
marby, kresby alebo objektu 

Táto tendencia sa objavuje v okruhu 
mladých francúzskych výtvarnikov, 
predovšetkým v Skupině 70 z Nice 
a s nimi názorovo spojených paříž-
ských umelcov. Ich tvorba vypovedá 
o elementárnych vlastnostiach použi-
tého výtvarného materiálu, napr. farby, 
plátna, dřeva, a stává sa svojbytnou 

estetickou kvalitou a súčasne vtast-
ným námetom dieta. Podobné smero-
vanie sa v rovna kom období otyavuje 
v tvorbě talianskych umelcov. Do kon-
textu našej domácej tvorby vntesoi 
tento pojem brniansky kríttk a teoretik 
Jiří Valoch. Analógiu k európskyni 
analytickým tendenciám videi v tvor-
bě generácie, ktorá vstupovala na vý-
tvarný scénu v polovici 70. r. (napr 
M. Bočkay, I. Minárik, D. Fischer, 
L. Čarný, M. Meško). 

- Pri určení anafyticKet metody Mešká by boto 
vhodné pracovat s pojmout Jndhňduášna 
všeobecnost", ktorý patm do Sarírcve? myš-
lienkovej výbavy. Pretože v tejto zddraznenej 
jedinečnej osobnej - osobné zodpovědně/ -
perspektřve sa nám příhodné odkrývá výtvar-
ný štýl Mešká, ktorý natívazuje na žmj šr»u 
analytických tendenci} v súčasnom stonen-
skom výtvamom umění, ktorú by sme motrn 
v našom případe vyznačit dielom Áfofza KMmu 
a Miloša Urbáska. (Mojžíš, J.: Marián Meško 
- retromafby. Ateliér 1996, č. 4, sl 9) 
- Na základe dominantných znakov kresteb. 
malieb a objektov možno dat tvorbu Laca 
Čarného (1949) skór do suvtsíosti s ptinctp-
mi konceptuálneho, minimáfneho aéebo 
analytického umen ia Toto konšiatoo-ante 
platí pre ten okruh prác... v ktorých pió-
strednictvom minimalizovaných stavebných 
a výrazových prostriedkov anatyzitie vše-

obecné javy - vztah světla a tteňa. iúaa 
a reality, zobrazena a zrkacHensa. (Geraxš t X 
Ladislav Čarný. Výtvarný život 1989. i . ^ s . 4 4 ) 

antiumenie -ia s (lat. anti- proti • ume-
nie) 

umelecká tvorba odmietaiúca a po-
pierajúca charakter a tunkc»e konven-



čného umenia 

Antiumenie je protestom proti kon-
vencii etablovaného umenia. Vedome 
sa zrieka charakteru a funkcie toho 
umenia, ktoré odmieta. Za antiumenie 
sa označoval dadaizmus používajúci 
metodu ironie, šoku a absurdného 
gesta, ktorou mieril na konvencie 
meštiackej spoločnosti a jej umenia. 
Ideu antiumenia aktualizovalo po dru-
hej světověj vojně *neodadaistické 
hnutie, ale aj hnutie 'Fluxus. 

- Hans Richter (1888-1976) referuje vo svo-
jej knihe Dada - umenie a antiumenie 
(Dada - Kunst und Antikunst) z vlastnej skú-
senosti o tom, ako Arp a Tzara vo svojich 
umeieckých experimentoch hravo nachá-
dzaii princip náhody... (Thomasové, K.: 
Dějiny výtvarných štýlov 20. storočia. Bratis-
lava, Pallas 1994, s. 80) 

apropriácia -ie t (z angi. appropriation 
art, lat. appropriare prisvojif si, přivlast-
nit si); syn.: adopcia 

spósob výtvarnej tvorby, ktorý cha-
rakterizuje privlastňovanie si už jes-
tvujúcich reálií zo světa médií, reklamy 
a umenia (vrátane umeieckých diel), 
ale aj samej mímoumeleckej reality 

Stratégia apropriácie má svoje vý-
chodiská v *ready-made (hotový výro-
bok, predmet) M. Duchampa vytvore-
nom v druhej dekáde 20. storočia. 
Začiatkom 60. rokov sa objavuje ako 
reakcia na ideu radikálnej ínovácie 
moderny. Súvisí s redefinícíou tvoři-

vosti (zrovnoprávneníe vytvořeného 
a nájdeného), so zvýznamnením kon-
textuálnosti umenia, s myšlienkou 
smrti autora (R. Barthes) a s víziou 
světa ako 'simulakra (J. Baudríllard). 
Princip privlastnenia sa naplno uplat-
nil v hnutí 'neodadaízmu, 'popartu 
a v skupině francúzskych Nových rea-
listov. Apropriácia dostává novů po-
dobu v 80. a 90. rokoch v 'postmo-
derně, v tvorbě európskych a americ-
kých umelcov (S. Levinová, M. Bidlo, 
C. Shermanová, J. Koons, H. Stein-
bach). Podia D. Kuspita umelec, ktorý 
používá stratégiu apropriácie, nie je 
„vóbec ovplyvnený tým, čo si přivlast-
ňuje... a přivlastněné nie je preňho in-
špiráciou ani katalyzátorom... přivlast-
něné je viděné... ako jednoduchá vi-
zuálna konštrukcia." Táto definícia 
špecifikuje apropriáciu vo vztahu k in-
terpretácii, ktorá je na rozdiel od 
apropriácie vždy zaujatím postoja 
k predlohe, je jej výkladom, komentá-
rom alebo posunom. 

- ...na druhej straně je to appropriation art 
(appropriation - priviastnenie), ktoré testuje 
realitu umeieckého dieta na základe média-
mi reprodukovanej skutočnosti a tovarového 
světa... Ako upozorňuje kurátor výstavy 
M. Bruderiin, umělci... ktori pracujú s repro-
dukciou časopiseckej fotografie a uplatňujú 
stratégie privlastňovania si práč klasic-
kéI moderny... (red.: Aura. Profil 1994, 
č. 8-9-10, s. 26) 

- Adoptované akcie Alexa Mlynárčika sú 
iného typu...Vo svojich Permanentných ma-
nifestáciách III (Messages) a Permanent-
ných manifestáciách IV (Graffiti) nadviazal 

na myšiienku sociologického happeningu 
a na adopciu nájdených nápisov na so-
chách Mosta Alexandra III. (Matuštík, R.: 
...Predtým. 1964-1971. Prekročeníe hraníc. 
Žilina, PGU 1994, s. 70) 
- ...z roku 1980 je séria akcií, v ktorých 
(Kordoš) interpretuje Caravaggia (Chorý 
Bakchus, Chlapec uštipnutý škorpiónom, 
Chlapec s košíkom ovocia). Desat rokov 
pred C. Shermanovou (Caravaggiovho 
Chorého Bakcha si přivlastnila v roku 1990) 
berie na seba cudziu podobu, mení svoju 
identitu, posúva sa v čase. Tento Kordošov 
cyklus vznikoi pre Posun, na ktorom partici-
povali mnohí výtvarníci aitematívnej scény 
na Slovensku. Skór než sa na našej póde 
udomácnil termín appropriation (priviastne-
nie). využívali túto stratégiu s plným vědo-
mím a v súzvuku s duchom času. (Geržová, 
J.: Extrémny pluralízmus, identita v precho-
doch. Ateliér 1995, č. 9, s. 2) 
- Architektonicky čistý, kultivovaný priestor 
galérie M. Boone si prisvoiila v inštalácii Keď 
Dickinsonová zavřela svoje oči (1993) new-
yorská výtvarníčka Roni Hornová (1955)... 
Autorka si vybrala a přivlastnila verše roman-
tické| poetky Emily Dickinsonovej... (Rusná-
ková, K.: New York - Londýn. Profil 1994, 
č. 8-9-10, s. 42) 
- Z mojej filozofie nového realizmu si vybral 
dve základné myšlienky: „privlastnenia reali-
ty a reakciu publika"..."HAPPSOC" - „hap-
pen society", možno lepšie - „société trou-
vée", čiže „nájdená spoločnost" chápal ce-
lú spoiočnosť ako ready-made... (Restany, 
P.- Mlynárčik, A.: Inde. Paříž, Galéria Lara 
Vincy, Bratislava, SNG 1995, s. 22) 
- Tento rituál privlastňovania hotovej formy 
isto vedie ku vzkrieseniu... Ale keď hovoříme 
o přivlastňovaní si práce iného autora, po-
tom odtiačok mojej pečiatky na nej nezna-
mená iba akt privlastňovania, ale fixuje istý 
časový okamih, odkrývá plynutie času, fixu-
je dokonca myšiienku plynutia času v tej prá-
ci... (Segay, S.: Gumený výlet po celom svě-

tě. Profil 1994, č. 3-4, 8. 39) 

aranžovaná fotografia 
- * Inscenovaná fotografia 

archetyp -u m (z gr. archétypon prafor-
ma, pravzor, pratyp, póvodnina) 

vo výtvarnom umění prvotná podo-
ba historicky sa menicich tém a ná-
metov, ktoré vyjadrujú základné chá-
panie a výklad světa a postavenía člo-
věka vo svete (smrt a zrodenie, dobro 
a zlo, ženský a mužský princip a pod.) 

Výkladom archetypov z hradiska hf-
binnej psychoanalýzy sa zaoberal 
C. G. Jung, ktorý zdórazňoval význam 
kolektívneho nevedomia. Napriek kraj-
nému zovšeobecneniu podlieha po-
doba archetypu historickým změnám, 
ktoré ovplyvňuje dobová etika a este-
tika. Preto archetyp, v ktorom sú ob-
síahnuté základné fudské situácie 
a postoje, třeba chápat aj v zmysle je-
ho cyklickosti a procesuálnosti. Kla-
sické archetypálne představy, napr. 
začiatok světa symbolizovaný vajíč-
kom, koloběh života, ktorý představu-
je strom, venuša ako symbol matriar-
chálnej témy, sa v umění 20. storočia 
objavujú menej. Představa archetypu 
sa v tvorbě individuálnych umelcov, 
ale aj jednotlivých smerov druhej po-
lovice 20. storočia Carte pověra, 
'umenie v krajině) častejšie stotožňu-
je s konkrétným prírodným materiá-
lom (dřevo, voda, hlina, parafín, využi-
tie stop ohňa) alebo s elementámymi 



tvarmi a formami (kruh, štvorec, troj-
uholník). V rázných prejavoch *akč-
ného umenia a *body-artu sa arche-
typ objavuje vo formě rituálnych 
akcii. 

- Z týchto podnetov vytvořil cyklus archetv-
pových masiek (Maska I - III, 1967), využí-
vajúc dřevořezy v kombinácii s montážou 
v prospěch pocitového účinku... Úsilie odha-
lit archetypálnu prapodstatu formy a cesta 
k esenciálnemu výtvarnému znaku charak-
terizuje predovšetkým tvorbu ústrednej so-
chárskej osobnosti Skupiny M. Galandu 
Vladimíra Kompánka. (Kubíkové, K: Od ar-
chetypu k znaku. In: Šesfdesiate roky v slo-
venskom výtvarnom umění. Katalog výstavy. 
Bratislava, SNG 1995, s. 73) 
- Takouto ilustráciou straty identity, keď sa 
postava stává doslovnou „identifikáciou per-
sony" v zmysle Jungovho archetypu člově-
ka, ktorý obětoval všetko v mene kariéry, je 
například Jankovičov prvý variant plastiky 
Miesto hore (1968). (Rusinová, Z.: V mene 
syntézy umenia a života. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalog 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 187) 

arte pověra neski. s (z tai. arte pověra, 
arte umenie, pověro chudobný, jedno-
duchý, prostý) 

umelecké hnutie neskorých 60. ro-
kov v Taliansku, ktorého predstavitelia 
programovo využívajú jednoduché ne-
výtvarné materiály prírodného a indus-
triálneho póvodu (uhlie, kameň, asfalt, 
sklo, zemina, bavlna, plastické hmoty) 
a zdórazňujú ich primárný význam 

Hnutie sa povodně spájalo výlučné 
s tvorbou talianskych alebo v Talian-

sku žijúcich umelcov (G. Anselmo, 
A. Boetti, L. Fabro, J. Kounellis, 
M. Merz, G. Paolini, M. Pistoletto, 
G. Penone, G. Zorio). Hnutiu dal mě-
no kritik Germano Celant, ktorý v roku 
1967 formuloval jeho východiská, 
v ktorých okrem „chudobnosti", jed-
noduchosti materiálu zdůrazňoval aj 
vzfah přírody a kultury a význam his-
torickej památi. Iniciačná výstava Arte 
pověra - Im spacio sa uskutočnila 
v roku 1967 v Janove a prvý manifest 
bol publikovaný v tom istom roku v no-
vembrovom čísle časopisu Flash Art. 
Koncom 60. rokov sa hnutie arte po-
věra dostalo do kontaktu s americký-
mi tendenciami *minimálneho ume-
nia, *umenia v krajině, *konceptuálne-
ho a *procesuálneho umenia a toto 
názorové kríženie dokumentovala 
v roku 1970 výstava Land Art - Arte 
Pověra - Conceptual art usporiadaná 
v Turíne G. Celantom. Dnes sa termín 
používá v širšom kontexte a zahřňa aj 
časf práce takých umelcov, ako boli 
napr. J. Beuys, E. Hesseová, R. Morris, 
M. Broodthaers, alebo mladších výtvar-
níkov zdórazňujúcich primárný význam 
materiálu v duchu filozofie arte pověra. 

- Používanie rozličných křehkých prvkov 
a zemin robí z tohto umelca (Antonia Tkpie-
sa) jedného z tvorcov tendencie známej pod 
názvom .arte pověra". (Pijoan, José.: Dějiny 
umenia 10. Bratislava, Tatran 1986, s. 152) 
- lione Némethovejje blízka pozícia arte po-
věra v nových reformuláciách. Imitácia pies-
kovcového piiiera Stípovej siene v mierke 
1:1 z plexiskla naplněného ludskými vlasmi 
různých dížok, farieb a kvalit (Stlp, 1995) ne-

pósobila vóbec morbidně. (Rusnáková, K.: 
Pars pro toto. Ateliér 1995, č. 8, s. 9) 
- Dnešně sochárstvo sa rozišlo s uměním 
zberatefov a s váčšou alebo menšou úprim-
nosťou a účinnosfou aj so špekulačným 
obehom, keď sa stává nepřenosným (earth-
H| výkopy, skulptúra-krajina), keď si při-
vlastňuje bezvýznamné predmety i arte po-
věra) a v krajnom případe inscenuje happe-
ningy... (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, s. 110) 
- Štýl jeho modernosti ie neoddelitefný od 
světového trendu na konci šestdesiatych 
a počas celých sedemdesiatych rokov, od 
konceptualizmu, od „land artu", od teles-
ného umenia, od akcionizmu a od ..chudob-
ného umenia". (Cornevin, E.: Traum-art, 
trauma-art, stress-art. In: Juraj Bartusz. Žili-
na, Považská galéria umenia 1993, s. 7) 

Poznámka: 
Vžitému termínu arte pověra (povod-

ně označoval meno skupiny talian-
skych výtvarníkov, neskór výtvarný 
prúd) začína v súčasnosti konkurovaf 
domáci překladový ekvivalent chu-
dobné umenie. K tejto situácii dochá-
dza pravděpodobně pod vplyvom 
anglického pomenovania poor art 
(poor=chudobný, úbohý, núdzny), kto-
ré sa používá namiesto póvodného ta-
lianskeho arte pověra a súvisí s rozší-
řením kontextu tendencie. Motívom 
na uvedenie domáceho slovenského 
termínu je teda vplyv angličtiny, nie 
hfadanie vhodného domáceho ozna-
čenia vo vzfahu k póvodnému talian-
skemu pomenovaniu. Terminologicky 
sa však uvedením slovenského pře-
kladu chudobné umenie z hradiska 
obsahu pojmu nič nerieši. Spojenie 

chudobné umenie je rovnako expre-
sívne a metaforické ako anglické poor 
art. Vo vzfahu k označovanému ume-
niu je v slovenčine významovo málo 
priezračné (móže dokonca asociovat, 
že ide o umenie nízkej umeleckej ale-
bo myšlienkovej úrovně). To isté platí 
aj pre možný variant úbohé umenie, 
ktorý sa v podobě ubohé umění, ubo-
hé sochařství neúspešne pokúšali za-
viesf v českej odbornej literatúre (po-
rovnaj: Kroutvor, J.: Hlava Medusy. 
Praha, Jazzpetit, s. 49, 51 a Bateka 
J.: Výtvarné umění. Výkladový slovník 
Praha, Academia 1997; Kol. autorov: 
Nová encyklopedie českého výtvar-
ného umění. Praha, Academia 1995). 
„Chudobnosf umenia arte pověra 
spočívá v používaní jednoduchých 
materiálov (zemina, uhlie, dřevo, sklo) 
a v zdórazňovaní ich základného 
významu. Táto špecifická sémantika 
nie je z pojmov chudobné umenie, 
úbohé umenie zřejmá. V tomto pripa-
de je efektívnejšie zostaf pri póvod-
nom talianskom termíne arte pověra, 
ktorý funguje už ako značka, emblém, 
meno skupiny. 

asambláž [asa-] -e ž (tr assembiage 
spájanie, zhromažďovanie, montáž) 

1. trojrozměrný výtvarný objekt vy-
tvořený spájaním (lepením, viazanim. 
zváraním, lisováním a pod.) rázných 
neumeleckých materiálov a predme-
tov každodenného života 2. výtvarná 
technika, ktorej výsledkom je pnesto-
rový pendant koláže 



História vzniku asambláže sa spája 
s rokom 1912, keď P. Picasso v spolu-
práci s G. Barqueom vytvořili prvý 
asamblážový objekt. Postup sa okrem 
kubizmu využíval aj v dadaizme, sur-
realizme a konštruktivizme. Ďalšie roz-
širenie techniky asambláže zazname-
nali neskoré 50. roky, *neodadaizmus 
a *popart. Termín prvýkrát použili 
P. Selže a W. Seitz, kurátori priekop-
nickej výstavy The Art of Assemblage 
v Muzeu moderného umenia v New 
Yorku v roku 1961. 

-Tento sochár (César) vytváral spočiatku 
asambláže z vyřaděných strojových súčias-
tok a železného šrotu, v ktorých spravidla Iš-
lo o dosiahnutie náznakovéi figuratlvnostl. 
(Pijoan, José.: Dějiny umenia 10. Bratislava, 
Tatran 1986, s. 101) 
- Experiment - bez apriórnych tragických 
pocitov - viedol k svojbytnej „hře" so štruk-
túrami, ďalšie zdórazňovanie texturálnej zlož-
ky dieta, využitie nove/ techniky práce so 
syntetickými lakml, obnovenie postupov 
asambláže a koláže zas v ďaišej fáze k obra-
zu-reliéfu. (Bajcurová, K.: Pramene slobody, 
štrukturálna, lyrická a gestícká abstrakcia. 
In. šesfdesiate roky v slovenskom výtvarnom 
umění. Katalóg výstavy. Bratislava, SNG 
1995, s. 110) 

autorská kniha, syn.: umelecká kniha, 
avantgardná kniha 

1. vo vizuálnom umění kniha, ktorej 
obrazová a obyč. aj textovú časť vy-
tvořil jeden autor Z zásahmi umelca 
výtvarné interpretovaný knižný exem-
plár alebo iba niektorý aspekt pri-
vlastnenej knihy cudzieho autora 

Pojem autorská kniha nadobudol 
význam, keď Dianne Vanderlipová 
zorganizovala výstavu Artists' Books 
v roku 1973 v Moore College of Art vo 
Filadelfii. V rovnakom roku Clive 
Philpott, knihovník Múzea moderného 
umenia, uviedol synonymný pojem 
book art - umelecká kniha (júlové-
augustové vydanie Studio Internatio-
nal 1973). Prvá velká výstava autor-
ských knih bola v roku 1972 v Nigel 
Greenwood Gallery v Londýne. Dějiny 
autorskej knihy sa začínajú už vo 
včasnom 19. st. (ilustrované epické 
básně Williama Blakea), neskór boli 
veCmi rozšířené v dadaizme a surrea-
lízme (M. Ernst, M. Duchamp). V dru-
hej polovici 20. st. sa k autorským kni-
hám přihlásili výtvarníci blízki hnutiu 
*fluxus, *popartu a neskór i výtvarníci 
z okruhu *konceptuálneho umenia. 
U nás je výrazný vplyv autorských 
knih J. Váchala (1884-1969) spro-
stredkovaný predovšetkým 'interpre-
tovanými knihami R. Filu. 

- Zaujlmavými exponátmi výstavy sú predo-
všetkým Ernstové autorské knihv (livres ďar-
tlst). Sú to kolážové romány La femme 100 
tétes (r. 1929, s návodom pre čitateto od 
A. Bretona a so 147 llustráciaml)... Jedným 
z vrcholných diet výstavy a Ernstovej knižnei 
grafiky vóbec je autorská kniha Maximiliana 
ou L'Exerclse illégal de I'Astronomie 
(1964)... Kniha monumentáineho formátu 
má 120 stráň s 34 rytinami a textom, ktorý 
kombinuje Tempelove citáty, kresby a Ern-
stové vlastně šifrované písmo. Maximiliana 
vyšla v 75 exempiároch (Pedersenová, L: 
Max Ernst - Grafika a kniha. Profil 1994, č. 2, s, 26) 

| Nlet preto divu, ie jedného dňa prišiel (R. 
Fila) na myšiienku marovaf do knih. Eventu-
élnych predchodcov v tomto smere, Švajčiá-
rov Wolffeiho, Souttera a Rotha, mohol azda 
poznat... Je ml záhadou, prečo namiesto 
nudného věčného zakiadania galérii ne-
vznikne konečne vydavatelstvo originálnych 
upnalackvch knih... s Filom prichádza jedi-
nec s ešte nerozvinutým médiom umelec-
|<e| knlhv. (Rainer, A.: Rudolf Fila - filazof 
a blázon do knih. Profil 1994, č 8-9-10, 
s. 23) 

autorské techniky 
súhrnné pomenovanie slúžiace na 

označenie Specifických výtvarných 
postupov a stratégií, ktoré objavili 
a vo svojej tvorbě uplatňovali konkrét-
ní umělci (napr. frotáž -M. Ernst, mo-
bily, stabily I A. Calder, ready-made -
M; Duchamp, kompresie - César, aku-
mulácie - Arman, mákká plastika -
C. Oldenburg, paketáž - Christo, an-
tropometrie - Y. Klein, roláž - J. Kolář) 

avantgardná kniha 
-»autorská kniha 

B 
bad painting [bed pei-] neski. i bad 
p-u m (angi. bad zlý, painting maíba) 
profes. 

expresívna, záměrně hrubá, nekulti-
vovaná mafba prevažne s figurálnym 
námetom 

Označenie bad painting sa prvýkrát 
objavilo v roku 1978 v súvislosti s maf-

bami N. Jenneyho v Novom múzeu 
súčasného umenia v New Yorku. 
Kurátorka Marcia Turkerová použila 
v názve výstavy .Bad" Painting úvo-
dzovky v ironickom význame a výsta-
va sama sa chápala ako reakcta na 
dematerializovaný 'konceptuatizmus 
Expresívna, surová mafba ostro kon-
trastovala s emocionálne vyprázdně-
ným 'minimalizmom a * koncept uattz-
mom a bola namieraná proti ztemně-
nému intelektualizmu 70. rokov. Pri-
márné je bad painting záiežitostbu 
Spojených štátov (J. Brown, N. Jen-
ney), neskór sa hnutie bad painting 
stalo súčasfou globálnějších tenden-
ci í *něpexpresíonizmu a potvrdilo sa 
na medzinárodnej scéně viacerými 
významnými výstavami (A New Spirit 
in Painting, Londýn 1981, Zeitgeist, 
Berlin 1982). 

- Veíké rozměrné plátna novej gene/áde 
stvárňovali mladého člověka, jeho sve: 
pastóznymi, sýtymi, jasnými farbamt, axpre-
slvne a výraznými svetelno-tmavýrm kon-
trastmi, za čo dostali hiekofko pomenovaní 
Neuen Wilden... Heftige Malerei, Transavant-
guardia, Figuration libře, Bad painting 
(Srnenská. D: K niektorým problémem su-
časnej malby a grafiky 70. a 80. rokov. k i 
Súčasné výtvarné umenie Ústav umeteeksj 
kritiky a divadelnej dokumentácie. Bratislava 
1989, s. 76. poz. 6. 18) 
- Po emlgrácii a pobyte v Nemecku sa 
(Filko) usadil v Spojených štátoch americ-
kých preto, aby ostat neustále v centre ak-
tuálneho diania, čo, bohužiaf, nedodržal 
keď sa dal na bezštýtové mafovanie Bad 
painting". (Cornevin, E Základné popny 
k legende o umem dada v Bratislavě, trv 



Očami X. Desaf autorov o súčasnom sloven-
skom výtvarnom uměni. Ed. Z. Bartošová. 
Bratislava EKK 1996. s. 151) 

Poznámka: 
Pri pomenovaní bad paintig sa vy-

nára otázka, či je v domácej termino-
logii potřebné nahradit tento anglický 
termín zriedkavo sa objavujúcim pře-
kladovým ekvivalentom z/á maíba, 
alebo používaf póvodné anglické spo-
jenie ako citátový výraz či v zdomác-
nenej skloňovanej podobě. Prikláňa-
me sa skór k dvom posledným mož-
nostiam. V samej angličtině je ozna-
čenie .bad painting" metaforické 
a ironizujúce a vzniklo ako názov 
výstavy, nie na širšej teoretickej báze. 
Dostatočnú motivovanosť nemá ani 
slovenský doslovný překlad z/á maí-
ba. Doslovným prekladom cudzieho 
termínu sa nie vždy konstituuje vyho-
vujúci domáci termín, ktorý by bol do-
statočne přesný a zrozumitefný. 

body art i body-art [bo-] -u m (angi. 
body telo, art umenie) profes.; syn. telo 
ako umenie 

jedna z foriem akčného umenia, pri 
ktorej sa fudské telo (najčastejšie telo 
samého umelca) používá ako bezpro-
středné výtvarné médium v širokej 
škále od jednoduchých telesných od-
tlačkov cez zásahy do vlastného tela 
(rózne formy zraňovania) až po testova-
nie psychofyzických možností umelca 

Body-art sa objavuje v neskorých 60. 
rokoch v kontakte s *konceptuálnym 

uměním. Prejavuje sa často formou 
veřejného alebo súkromného predvá-
dzania. V istom zmysle je predchod-
com súčasnej *performancie. Prece-
densom body-artu sú niektoré aktivity 
M. Duchampa z prvých desafročí sto-
ročia (hviezda vyholená na temene je-
ho vlastnej hlavy, 1921), na začiatku 
60. rokov akcie Y. Kleina (antropomet-
rie). V širšom význame sa k body-artu 
radia aj niektoré prejavy *viedenských 
akcionistov (predovšetkým G. Brusa, 
R. Schwarzkogllera, H. Nitscha). K hlav-
ným predstaviefom body-artu patria 
V. Acconci, Ch. Burden, T. Fox, M. 
Abramovičová - Ulay, výrazné sa pre-
javuje vo *feministickom umění (A. 
Mendieta). Body-art, ktorý sa často 
spája s násilím a sebazmrzačovaním, 
je umeleckou odpoveďou na devalvá-
ciu utrpenia, bolesti a absenciu priro-
dzeného postoja k smrti. Specifickou 
formou body-artu je umelecký projekt 
dvojice Gilbert a George, tzv. *živá 
plastika (angl. living sculpture). Novů 
podobu nadobudol body-art v súvis-
losti s postmodernou a problematikou 
konštruovanej identity (C. Shermano-
vá). V radikálnej podobě sa prejavuje 
v tvorbě francúzskej umělkyně Orlan, 
ktorá používá vlastné telo ako *ready-
-made (reálna změna fyziognomie au-
torky v dósledku plastických operá-
ch'). Inú podobu body-artu představu-
je ozdobovanie vlastného tela tetová-
ním, mafovaním a prepichovaním. 

- Osobitné postavenie medzi týmito partici-

páciami autorov, ktorí postupné a rozličné 
formovali vývin nových tendencii pred ro-
kom 1970, má akcia Petra Bartoša Činnosť 
s hmotou Balnea... Před (zváčša začudova-
ným a rozpačitým) pubiikom si autor mazal 
ruky a nohy piešťanským bahnom a zane-
chával ich odtlačky na bielom plátně... 
Z dnešného pohfaduje je jasné, že vtedajšie 
"čudáctvo" bolo vlastně cenným střetnutím 
polohy performance a bodv-artu. (Matuštík, 
R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekročenie hra-
níc. Žilina, PGU 1994, s. 122) 
| V tejto prednáške nám nepůjde o katalo-
gizáciu rozmanitých podůb zobrazovania te-
la | súčasnom umění... Nepůjde nám napří-
klad o bodv art, či už v podobě performancii 
zo 70. a 80. rokov, alebo profánnejšej súčas-
nej formě komercionalizovaného ozdobova-
nia tela (ako napr. piercing/prepichovanie, 
tetovanie, zjazvovanie). (Sýkora, P.: Telo, te-
lesnosť a sexualita v súčasnom umění. Profil 
1996, č. 3-4, s. 98) 
i Podobné sa s konceptuálnym uměním or-
ganicky prelinajú ďalšie umelecké druhy -
land art (krajinnné ? umenie), earth art (zem-
né umenie), body art (tělové umenie)... 
(Archlebová, T.: Príspevok k problematike 
konceptuálneho umenia na Slovensku. 
Súčasné výtvarné umenie. Ústav umeleckej 
kritiky a divadelnej dokumentácie. Bratislava 
1989, s. 104) 

Poznámka: 
V excerpovaných textoch převláda 

používanie v slovenčine adaptova-
ného anglického pomenovania písa-
ného oddelene so skloňovaným dru-
hým slovom (body artu) a písaného 
so spojovnikom (body-artu). Otázka, 
či písař tento typ dvojslovných pome-
novaní oddelene, alebo so spojovni-
kom, je problematická najma vtedy, 
ak aj v samej angličtině je pri použí-

vaní spojovníka značné rozkolísáme 
V slovenčine sa v dvojslovných pome-j 
novaniach spojovník používá na vy-
jádřeme samostatností významov 
(maďarsko-slovenský, bielo-modrý, 
t. j. maďarský a slovenský, biely 
a modrý), v prípadoch, keď íde o skrá-
tené slovo typu op-art (optical art), 
pop-art (popular art), aj v prípadoch. 
keď prvá časť slova funguje ako sym-
bol (B-vitamín) alebo istý druh před-
pony (alfa-lúče, gama-žiarente) Prí 
spojení body-art možno pripustif třetí 
spomenutý případ (chápaf prvú časf 
slova ako istý typ prédpony, hoci v slo-
venčine předpokládáme aj tendenciu 
tvoriť jednoslovné zloženiny v linii bo-
dyguard /telesný strážca/, bodybuit-
ding /druh kondičného telesného 
cvičenia/) alebo sa oprief o póvodné 
anglické písanie (body art). Otvore-
nou zostáva otázka o nahradení spo-
jenia body art domácím pomenova-
ním. Doteraz sa objavujúce domáee 
synonymá umenie tela, tělové umenie 
a telesné umenie nie sú najvhodne-
jšie, nevystihujú podstatu skutočnosti, 
že telo sa stává umeleckým prostried-
kom aj výsledným výstavným artefak-
tem. Spojenie umenie tela naznačuje 
skór význam, že ide o pohybové ume-
nie. Doslovný překlad z angličtiny -
tělové umenie (body art) je z hradiska 
významu neadekvátny, adjektivum tě-
lový má význam .vzfahujúci sa na telo, 
telu vlastný, v tele sa nachádzajúci* 
(napr. tělové dutiny) a význam ,tak> 
ako telo; podobný, akým sa vyznačuje 



telo" (napr. tělová farba). Přídavné me-
no telesný asociuje na jednej straně 
opozitné významy „telesný, fyzický -
duševný", na druhej straně významy 
.typický pre telo, vlastný telu, z tela 
pochádzajúci". Pravděpodobně naj-
viac by anglickému body art zodpove-
dalo opisné označenie telo ako ume-
nie, čím by sa rozšířil aj ten typ od-
borného pomenovania, ktorý repre-
zentuje spojenie kniha ako objekt. 
V slovníku zaradené heslo telo ako 
umenie preto uvádzame ako navrho-
vaný domáci ekvivalent anglického 
spojenia body-art namiesto doteraz 
rozpačito používaných spojení ume-
nie tela, tělové umenie, telesné ume-
nie, pričom strešným termínom nateraz 
zostáva profesionalizmus body-art. 

C 
citócia -e ž (lat. citaře uviesf, citatus 
uvedený); syn. citát 

1. výtvarný prvok (téma, námět, 
kompozícia, dielo alebo jeho časť), 
ktorý autor vedome preberá od iného 
autora, z iného kontextu 2. výtvarný 
postup, pri ktorom sa citát stává ho-
mogénnou súčasťou nového artefaktu 

Citácia je umelecká stratégia, ktorej 
predobraz nájdeme už v parafrázach 
historického umenia. Voíne sa v nich 
prepracúva cudzia výtvarná předloha. 
Obrubu parafráz vznikajúcich zváčša 
obměnou formálnej stránky diela 

iného autora, napr. témy, námětu ale-
bo kompozície, dokládá dlhý rad 
významných diel od Raffaelovho Za-
snúbenia Panny Márie, parafrázujúce-
ho rovnomenný obraz jeho učitefe 
Pietra Perugina, až po Manetovu 
Olympiu vychádzajúcu z Tizianovho 
obrazu Venuša z Urbina. V uměni 20. 
st. parafrázu vytláča doslovné citova-
nie konkrétnej časti obrazovej předlo-
hy za výdatnej podpory nových médií 
(fotografia, altematívne tlače, video, 
počítač). Citácia je jednou z foriem 
*výtvarnej interpretácie a to aj vtedy, 
ak sa vzfah autora k citovanému dielu 
proklamuje menej alebo je dokonca 
indiferentný. Frekvencia citácií vo vý-
tvarnom umění narastá s nástupom 
'postmoderny. Citácia sa spolu s pla-
giátom a travestiou stává charakteris-
tickou výbavou postmoderných diel, 
ktoré záměrně využívajú princip eklek-
tického spájania formálně i sémantic-
ky nesúrodých prvkov. Inú podobu ci-
tácie predstavujú fragmenty vecnej 
skutočnosti vkomponované do výtvar-
ného diela, ako boli textilie, piesok, 
fragmenty novin a tapiet v kubizme, 
'nájdené predmety v dadaizme, sur-
realizme a 'poparte. Touto formou ci-
tácie sa akceleroval vývoj objektové 
ho umenia. 

- Manierizmus a všetci jeho dědiči bývajú 
hodnoteni na jednej straně ako extrémní po-
rušovatelia tzv. prirodzených zákonov, deka-
dentní estéti a na druhej straně ako bezzá-
sadovi ekiektici, preberajúci bez vlastného 
přínosu objavy vetkých. Tento predsudok je 

spojený s problémom citácií. variácií na cu-
dzie témy (hudba ho nemá ani literatura -
používá odjakživa variačně, permutačné, pa-
rodické principy), ambivalentných pocitov, 
mnohoznačnosti, nostalgií až atavistických. 
(Fila, R.: Imaginatívne aspekty umenia. 
Výtvarný život 1989, č. 9, s. 50) 

- Diptych Neveriaci Tomáš (olej, 1990) a sé-
r/a Malých obrázkov (oleje, 1990) Simony 
Bubánovej-Tauchmannovej sa na prvý po-
híad najviac vzďaíujú tematickému vyme-
dzeniu výstavy... dokumentuje, že výtvarný 
citát nie je vždy zárukou artikuiovanej inter-
pretácie napriek tomu, že prítomnosť citova-
nei předlohy akosi samozrejme předpokládá 
ak nie vědomé kalkulovanie s jej výpověd-
nou hodnotou, tak aspoň zaujatie istého po-
sto/a, ktorý je obsiahnutý v akte primárnéj 
seiekcie. (Geržová, J.: Interpretácie a reinter-
pretácie. Katalog výstavy. Bratislava, Sloven-
ský rozhlas 1990, s. 7) 

- Vzfah k malbě je výrazné cítit v citácií 
Krížikovej verzie obrazu Jeana Cousina zo 
šestnásteho storočia... Fotografie sú samo-
zrejme interpretáciami tej istej reality ako 
mafba, takže sa zdá samozřejmé, že móžu 
sprostredkovat rovnakú estetiku a obraz-
nost. (Buchler, R: Figures, Cambridge 
Darkroom, 1987. In: Interpretácie. Katalog 
výstavy. Bratislava, Slovenská výtvarná únia 
1990, s. 6) 
I To isté platí o teorii kontextuality umenia, 
jeho komunikačněi identity, o idei recepcie 
ako inherentnei zložky umeieckých diel ale-
bo o objave důležitosti citácií v modernom 
umění samotnom. (Bakoš, J.: Historický vý-
skům súčasnosti. Slovenské pohrady 1989, 
č. 4, s. 11) 
- Ak by sme chceli nájsť kořene výtvarného 
postupu, ktorý v umění 20. storočia využívá 
dosiovnů citáciu. alúziu alebo iné formy in-
terpretácil cudzieho artefaktu, museli by 
sme sa vrátit k avantgardě moderného 
umenia Neboli to však len ready-mades 

M. Duchampa, ale predovšetkým nové po-, 
chopenie tvořivého aktu... ktorého základoml 
je proces vytvárania.. spájaním náhodné ób\ 
javených alebo záměrně vyhfadávaných ho-\ 
tových artefaktov... Časový výskyt citovania 
cudzej výtvarnej předlohy v novej realite 
umeleckého diela je vymedzerrý povýšením 
principu vychádzajúceho z koláže do kate-
gorie tvořivého aktu. (Geržová, J.: Interpre-
tácie a reinterpretácie. Katalog výstavy. 
Bratislava, Slovenský rozhlas 1990, s. 7) 

Citát 
- * citácia 

colo(u)r-fieid painting [kotor-flld pen 
neskl. i C0l0(u)r-field p-u m (amer color/ 
angl. colour farba, field pole, plocha 
painting mafbvanie, marba) profes. 
-» marba farebných plóch 

Poznámka: O vzťahu medzi používáním 
anglického spojenia colour-field pain-
ting a domáceho pomenovania maf-
ba farebných plóch pozři poznámku 
pri hesle malba farebných plóch 

combine painting [kombain pei-] 
neski. i combine p-u m (angl. combine 
kombinovný, zmiešaný, painting malb-
vanie, marba) profes. 
-»kombinovaná mafba 

Poznámka O vzfahu medzi používáním 
anglického spojenia combine pain-
ting a domáceho pomenovania kombi-
novaná malba pozři poznámku pri hesle 
akčná mafba 



concept-art 
-»konceptuálne umenie 

copy-art 
-» xerografia 

D 
dekoláž -e Ž (fr. décollage odlepenie) 

1. výtvarná technika, pri ktorej sa 
rozličnými spósobmi (trháním, pále-
ním, premalbvaním) narúšajú vrchné 
obrazové vrstvy; opak techniky koláže 
2. takto vytvořené dielo 

Technika dekoláže, ktorá sa objavu-
je už v dadaizme a surrealizme, sa 
oživila v *neodadaizme, *poparte 
a v okruhu francúzskych Nových rea-
listov. V ich rámci vznikla skupina afi-
šistov (affiche=plagát), ktorí si vypra-
covali osobitú techniku dekoláže už 
v 50. rokoch. Patřili k nim R. Hains 
a J. Villeglé, F. Dufréne, ku ktorým sa 
svojimi dekolážami přidal i Talian M. Ro-
tella Osobité postavenie medzi deko-
lážistami má svojrázny multimediálny 
nemecký umelec W. Vostell, ktorý túto 
stratégiu používá od roku 1954. 

- Mimmo Rotella, ktorý až dovtedy pracoval 
v Říme osamotene, nadvázuje kontakt so 
svoiimi pařížskými kolegami afižistami 
Hainsom a Villegléom. (Pijoan, J.: Dějiny 
umenia 10. Bratislava, Tatran 1986, s. 165) 
- Dekoláž je konzekventné pokračovanle 
v deštruktívnej redukcii formy, začatej berlín-
skými dadaistami... Na dadalstlckú gestiku 

trhania piagátov ako změny materiálu nadvá-
zuje Talian Mimmo Rotella... a Nemec Wolf 
Vostell... (Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štý-
lov 20. storočia Bratislava, Pallas 1994, s. 90) 
- Pracovali dvoma odlišnými spósobmi: 
...a ako -dekolážisti". tvoriaci obrazy střha-
ním piagátových vrstiev vylepených po mú-
roch. Patřili sem Raymond Hains... Jacgues 
de la Villeglé... Aj Nemec Wolf Vostell... hoci 
k týmto .afišistom" nikdy nepatřil, používal 
túto techniku... (Procházka, M.: Oprášený 
popart. Profil 1992, č. 12-13, s. 33) 
- Roku 1954 mu pri čítaní o leteckej havárii 
udřelo do očí, že slovo ..décollage". čo v le-
teckej terminologii znamená vzlietnutie, 
štart, obsahuje aj slovo „collage"- jeden 
z klučových pojmov tohto storočia. Vostell si 
přivlastnil výraz a upravil si ho podia vlast-
ného pravopisu - „décoll/age" - a aplikoval 
ho na svoje fragmenty pařížských piagátov. 
(Busche, E. A.: Wolf Vostell: Posunovač, mo-
ralista a mystik. Profil 1992, č. 16-17, s. 1) 

Poznámka: 
Popři termíne dekoláž sa v odbor-

ných textoch používajú aj výrazy de-
kolážista a afišista na označenie 
osoby, ktorá pracuje technikou deko-
láže a vytvára dekoláže. V slovnej zá-
sobě slovenčiny sa tak rozšiřuje do-
posiaf slovníkovo registrovaný vý-
znam zdomácněného slova francúz-
skeho póvodu afišista (affiche - pla-
gát) - „maliar piagátov" (podia: Šalin-
gová-lvanová, M. - Maníková, Z.: Slov-
ník cudzích slov. SPN, Bratislava 
1983, s. 36) o význam „tvorca piagá-
tových dekoláží (narúšaním vrchných 
vrstiev)". Afišista - maliar piagátov, je 
osoba, ktorá navrhuje, připadne aj sa-
ma realizuje nový plagát, kým deko-
lážísta-afišista tvoří nový výtvarný ar-

tefakt zásahmi do starých piagátov, 
ich vrstvením, pretrhávaním, lepením, 
domafovaním a pod. 

digitálně fotografia (angi. digital čísli-
cový, pracujúci s dátami a informácia-
mi převedenými na číselné údaje); 
syn.: elektronická fotografia, počítačo-
vá fotografia, komputerová fotografia, 
postfotografia 

tradičný fotografický obraz (fotogra-
fická zváčšenina, diapozitiv) snímač-
mi převedený do elektronickej podo-
by, ktorý sa dalej spracúva počítačo-
vým programom 

Vyššiu formu digitálnej fotografie 
představuje nechemická, elektronic-
ko-optická fotografia vytvořená pro-
stredníctvom elektronických fotoapa-
rátov, připadne videotechniky. 

- V reklame používá dnes velmi módnu 
computerovú fotoarafiu. Vo voínej tvorbě sa 
jej však vyhýba. „Ludia sa velmi rýchlo na-
sýtia computermi a montážou. Montáž je za-
ujímavá, ale my nie sme připravení vnímat 
všetky technické triky. Po určitom čase nás 
to unaví... To, že přišli computerové média, 
vyvolalo renesanciu čiernobielej fotografie." 
(Breierová, S.: Yuri Doje. Profil 1991, č. 12, 
s. 11) 

- Tu mám na mysli například analogový a di-
aitálnv obraz, kde funguje fotografia už iba 
ako póvodný kód, ktorý je transformovaný a-
lebo pohltený inou technológiou, a tu ležia 
aj ďalšie možnosti manipulovania nielen s fo-
tografickou realitou, ale 'aj fotografovanou 
realitou. (Orišková, M.: 90. roky. Profil 1996, 
č. 1-2, s. 93) 
- Produkt, ktorý je vytvořený prostredníc-

tvom diaitálnvch technologii ktoré spo-\ 
chybňujú povahu a funkciu fotografie ako re-
prezentácie, sa stává postfotoarafioú. Post-
fotografické oko už nepotřebuje objektr 
a tmavú komoru, čo znamená koniec tradič-
nej fotografie. Postfotografia s explóziou no-
vého obrazu a informačrrými těchnológíami 
umožňuje změnit akýkoíyek prvok vo foto-
grafii použitím digitálnej manipulácie... 
(Rusnáková, K.: Peter Rónai: Videoantológia. 
Žilina, Považská galéria umenia 1997, ne-
stránkované) 

dokumentácia -e ž (lat. documentum 
doklad, svedectvo) 

1. sledovanie, zaznamenávanie a ar-
chivovanie jestvujúcich (materiálnych) 
umeieckých prác formou fotografie 
alebo videa (fotodokumentácia, vi-
deodokumentácia) 2. fotografie alebo 
videozáznamy špecifických druhov w-
zuálneho umenia, ktorých materiálna 
existencia je časovo obmedzená (in-
štalácie, akčné umenie, umenie v kra-
jině), alebo ktoré podliehajú změnám 
(procesuálne umenie), alebo umenia, 
ktoré je vo svojej podstatě demateriali-
zované, jestvujúce iba ako záznam idey 

Tento termín sa v uměni druhej po-
lovice 20. st. objavuje v dvoch význa-
moch. V bežnom chápaní sa spája 
s dokumentováním existujúcich ume-
ieckých prác vo formě fotodokumerv 
tácie alebo videodokumentácie, ktorá 
funguje paralelne s existenciou diela. 
Špecifický sposob dokumentácie sa 
objavil v súvislosti so záznamom a ar-
chiváciou "akčného umenia. "koncep-
tuálneho umenia, "procesuálneho 



umenia, *umenia v krajině a umenia 
'inštalácie. Ide o také formy umenia, 
ktorých materiálna existencia je časo-
vo ohraničená (umenie 'inštalácie, 
predovšetkým inštalácia pre dané 
miesto - angl. site-specific art, živé 
prejavy 'akčného umenia, *umenie 
v krajině) alebo podlieha procesu pre-
meny ('procesuálne umenie, 'umenie 
v krajině), alebo ide dokonca o ume-
nie vo svojej podstatě dematerializo-
vané, existujúce len ako záznam idey 
('konceptuálne umenie). Dokumentá-
cia (predovšetkým fotografia) sa pri 
tomto type umenia stává jedinou for-
mou preživania umeleckej práce. Ak 
ju robí sám autor, móže sa akceptovat' 
ako umenie, možno ju teda vystavo-
vat, zbieraf a předávat'. 

- Na obale neskoršej dokumentácie (na kto-
rej vybavenie a výtvarnú úroveň kladie 
Mlynárčik čoraz váčšie nároky) sa podiel na 
Dni radosti rozpisuje. (Matuštík, R.: ...Pred-
tým. 1964 -1971. Žilina, PGU 1994, s. 152) 
- Otázka dokumentácie nie je pre miSa až ta-
ká důležitá. Rozhodujůci je zážitok. Aktivity, 
ktoré sme robili od 60. rokov, sme doku-
mentovali tak, ako sme vedeli. Zváčša ama-
térsky. Nie som proti dokumentácii, ale zá-
sadné sa riadim pravidiom, že jej cena ne-
může převyšovat cenu akcie. (M. Adamčiak 
v rozhovore s J. Geržovou. FIT. Profil 1991, 
č. 8, s. 4) 
- Změny v chápaní fotografickej sekvencle 
spatné ovpiyvnili dokumentáciu akčného 
umenia. (Slovenská fotografia 80. rokov vo 
výbere A. Hrabušíckého a V. Maceka. Kata-
lóg výstavy. Městská organizácia výtvarných 
umelcov v Bratislavě, Bratislava 1989, s. 11) 

dripping [driping] -u m (angl. to drip 
kvapkaf) 

výtvarná technika založená na mato-
vaní priamym liatim farby (z plechov-

, ky, zo štetca a pod.) na plátno vodo-
rovné položené na zemi 

Technika drippingu sa objavila v sú-
vislosti s 'akčnou marbou, ktorá bola 
jednou z linií amerického 'abstrakt-
ného expresionizmu. Dripping je tech-
nika zdórazňujúca procesuálnosť ma-
liarskeho aktu, v ktorom hrá dóležitú 
úlohu prvok náhody (mentálny a fyzic-
ký automatizmus pohybujúceho sa te-
la umelca), ako aj kauzalita fyzikálne-
ho procesu (zemská přitažlivost). 
Dripping používal ako autorskú tech-
niku predovšetkým J. Pollock v roz-
medzí rokov 1947-1950. Za pred-
chodcu drippingu sa považujú maliar-
ske experimenty M. Ernsta z nesko-
rých 40. rokov. 

- Max Ernst prostredníctvom obrazov Nepo-
kojná planéta a Hlava muža znepokojená le-
tom neeukiidovskej muchy (1947), na ktoré 
Hal farbu z prederavenej konzervy zavesenej 
na povraze, podnietii k .drippingu" Jackso-
na Poliocka, ktorý sa stal typickým symbo-
iom amerického maliarstva. (Sedlář, J.: Noví 
divokí a postmoderna. Výtvarný život 1990, 
č. 7, s. 27) 
- Hoci je kompozicia založená na výbušnom 
gestuálnom automatizme, vyznačuje sa táto 
nerozpletitetná farebná splet neobyčajným 
rytmom. Na plátno položené na zemi roz-
strekuje maliar farbu rovno z plechovky 
(dripping) alebo ju aj fřka štetcom (slash pe-
inting). (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. Bratis-
lava, Tatran 1986, text pod obrázkom č. 125) 

- Na rozdiel od Mothem/eiia de Kooning 
a Hofmann používajú Pollockovu metodiku 
ijripp-paintina v čistej formě. (Thomasové, 
K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. storočia 
Bratislava, Pallas 1994, s. 198) 
- Pod jej vplyvom som začal Pollockovu 
techniku drippinou aplikovat na menšie for-
máty, na ktoré som lial acetůnovú farbu. 
Výsledok však v mojom případe nebol vzhía-
dom na priestorovú obmedzenost mojich 
experimentov taký účinný ako na Poliocko-
vých obrovských plátnach... (Zdoufalé expe-
ranto Ladislava Nováka. Rozhovor J. 
Cseresa s autorom. Profil 1993, č. 1, s. 27) 
- Kolektiv Jakubík - Kordoš - Mudroch po-
dujatie otváral intervenciou priestoru fareb-
ným dymom... Podobnú akciu zopakovali za 
umělého osvetienia na dvore a nazvali ju 
Farbenie ovdzušia ako pendant k Upravené-
mu záhonu, na ktorom mohol divák „mato-
vat'" farbou z připravených piechoviek. 
Narážky na surrealistický dekaik a drippink 
gestickú a akčnú mafbu boli ceikom vědo-
mé... (Sikorová, E.: Umenie na okraji. In: Prí-
tomnosf minulosti. Minulost přítomnosti. 
Bratislava, Nadácia M. Šimečku 1996, s. 105) 

Poznámka: 
písanie a skloňovanie výrazu dripping 

Termín dripping patří k početnej 
skupině zdomácněných podstatných 
mien anglického póvodu (z oblasti vý-
tvarného umenia sem patří napr. aj 
happening) zakončených koncovkou 
-ing. Hoci to nie je póvodná slovenská 
koncovka, adaptačný proces týchto 
slov je dost rýchly a nenaráža na jazy-
kové překážky - v slovenčine už dáv-
nejšie zdomácněli výrazy tohto typu, 
napr. kemping, marketing. Takto za-
končené šlová majů význam sloves-
ných podstatných mien a podia za-

končenia tvrdou spoluhláskou radia] 
sa k neživotným podstatným měnám 
mužského rodu, skloňujú sa teda: 
2. p. drippingu, 6. p. drippingu, 7. p. 
drippingom. Adjektivum má podobu 
drippingový. V excerpcii zaznamenal 
ná písaná podoba idrippink" je ne-| 
adekvátna. 

E 
earth art i earth-art [ert art} -u m 
(angl. earth zem, art umenie) profes. 
— umenie v krajině 

Poznámka: 
Naznačená výslovnost je zjednodu-

šená. Odráža zistený stav, nie poža-
dovanú anglickú výslovnost. O mies-
te tohto anglického označenia vo vý-
tvarnej terminologii u nás pozři po-
známky pri heslách akčná mafba 
a umenie v krajině 

elektronická fotografia 
-»digitálna fotografia 

elektronické umenie (z angi. eiectro-
nic art, electronic elektronický, art 
umenie) 

termín na označenie róznych foriem 
elektronicky tvořeného a šířeného 
umenia 
p. aj počítačové umenie. videoume-
nie, poštové umenie 

Začiatky elektronického umenia sia-



Ihajú do prvých rokov 20. st. Ako je-
' d e n z prvých projektov elektronickej 

hudby sa uvádza Teleharmónium z ro-
ku 1906. Vlastný nástup 'elektronic-
kého umenia sa spája s rozvojom po-
čítačov a videotechniky v 50. a 60. ro-
koch. K priekopníkom patři N. J. Paik, 
L. Harison, D. Buchlu. V priebehu dal-
ších desafročí vznikli okrem projektov 
elektronického umenia i Specializova-
né časopisy (LEONARDO), medziná-
rodné spoločnosti pre elektronické 
umenie (ISEA, ISAST) a medzinárod-
né sympóziá (FISEA). Patří sem aj 
'telekomunikačně umenie (faxové 
umenie, elektronické 'poštové ume-
nie - e-mail art), elektronicky riadené 
objekty a inštalácie a projekty interak-
tívneho charakteru. 

- V mnohých smeroch nepřekvapuje, že tú-
to otázku tudského času a priestoru nachá-
dzame v reálných a fiktívnych svetoch ky-
bernetickej kultúry... Weibel inde píše, že 
„skutočné" elektronické umenie sa nezakla-
dá na priestore klasické/ fyziky ani na prírod-
nom priestore, ale na priestore endotyziky. 
(Dyson, F.: Filozofonika priestoru: zvuk, bu-
dúcnosf a koniec světa Avalanches 1990 
-95 . Zborník Spoločnosti pre nekonvenčnú 
hudbu. Bratislava, SNEH 1995, s. 146) 

- Elektronické médiá už dlhšie zasahujú do 
štruktúry myslenia i umenia, hoci prezencia 
elektronického obrazu je v rozpore s před-
stavou umenia ako jedinečného autentic-
kého aktu. Svet médií sa už dlho zúčastňuje 
na premene pojmu „umenie"... (Orišková, 
M.: 90. roky. Profil 1996, č. 1-2, s. 94) 
- Počítač sa v súčasnosti velmi vela využívá 
v poštovom umění, ale pre mnohých súčas-
ných umelcov, ktorí ho používajú, sa obme-

dzuje na lokálnu prácu - vytlačenie textu... 
E-poštové umenie býva označované aj poš-
tovým uměním budúcnosti... Uznávám výho-
dy elektronickej pošty, ale výhody E-požtp-
vého umenia (E=elektronické) sú v súčas-
nosti velmi malé. (Janssen, R.: Elektronické 
poštové umenie. Profil 1994, č. 3 -4 , s. 39) 

empaketáž 
paketáž 

environment [envi-] -u m (z angl. envi-
ronment, fr. environnement prostre-
die, okolie) 

včasná forma syntetického umenia, 
v ktorej dominuje výtvarný objekt tvo-
riaci priestorový a časový celok s ra-
dom vizuálnych, sluchových, taktil-
ných a pod. efektov rozširujúcich vní-
manie a aktívnu participáciu diváka 

Jedným zo znakov environmentu bo-
la jeho interaktivnost' vytvárajúca 
priestor na aktívny podiel diváka na je-
ho pretváraní. Za predchodcov envi-
ronmentu sa považujú viaceré aktivity 
skorej moderny, predovšetkým futuriz-
mus, dadaizmus, Bauhaus a surrealiz-
mus. V zárodkovej formě sa environ-
ment objavuje už v priestorovej koláži 
Merzbau (od roku 1920) dadaistu 
K. Schwittersa alebo v priestorových 
riešeniach surrealistických výstav, 
ktoré realizoval M. Duchamp (Paříž 
1938, New York 1942). Environment 
sa naplno rozvinul v rámci 'neodada-
izmu a 'popartu (vývoj smerujúci od 
objektového umenia a asambláže 
k priestorovým riešeniam), v *akčnom 
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umění ako relikt dovřšenej události, 
ale aj v tendenciách 'svetelno-kinetic-
kého umenia a 'umenia v krajině. V ro-
ku 1968 sa v Grenobli uskutočnila vý-
znamná výstava Cinétisme, spectacle, 
environnement. V 80. rokoch termín 
environment vytlačil pojem 'inštalácia. 

- Kurt Schwitters svojím dielom Merzbau za-
ložil umeleckú formu environmentu... Envi-
ronment sa široko rozvinul najma v rámci 
pop-artu s jeho expanzivnou rozpínavosťou 
intencií stvárnit priestor do jednoty celkom 
obopínajúcej pozorovatefa. (Thomasové, K.: 
Dějiny výtvarných štýlov 20. storočia. Bratis-
lava, Pallas 1994, s. 96) 
- Po skúmaní takejto kompozičnej „logiky" 
v rámci různých médií - či už poézie, prózy, 
malby alebo hudby - surrealisti skutočne 
začali od parížskej výstavy v r. 1938 vytvárat 
trojdimenzionáine environmentv. Marcel 
Duchamp navrhol, ako uvádza Michael 
Kirby, „velkú centrálnu halu s jazierkom ob-
klopeným skutočnou trávou... (Kostelanetz, 
R.: Divadlo zmiešaných médií. Avalanches 
1990-1995. Zborník spoločnosti pre nekon-
venčnú hudbu. Bratislava, SNEH 1995, 
s. 192) 

- Aký je vzfah například medzi odvěkým 
sádrovým modelom připraveným na odliatie 
do bronzu a medzi Segalovými odliatkami ži-
vých modelov... Tieto sádrové odtiačky po-
stáv dosahujú nakoniec vačšiu sugestívnosf 
ako tie obsedantne působiace ..prostredia" 
íenvironments) a Přenosný pomník, ktorý vy-
tvořil z polyesteru iný Američan Edward 
Kienholz. (Pijoan, José.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, s. 106) 
- Napriek rozličnosti směrovaní a výsledkov 
spájala teda vačšinu indíviduáínych kolekcii 
i spomínaných prispevkov na prehliadke 
cesta k environmentu alebo aspoň k envi-
ronmentálnej prezentácii. k environmenta-

lizácii priestoru. ktorý sa svojou aktivizácioum 
výrazné odlišuje od inštalácie... Najvýraznej-m 
šie sa však táto tendencia environmentali-1 
zácie výstavného priestoru prejavila u Mly-
nárčika a Urbáska. Najvýraznejšie preto, Ie-
bo v spojení s akčným prejavom. (Matuštík, 
R.:...Predtým.1964-1971. Prekročenie hraníc. 
Žilina, PGU 1994, s. 53) 
- Jeho záujem o maximálrry prienik objektu 
a priestoru vyvrcholil v environmente Velký 
pád, realizovanom na Danuviuse 68. Ume-
lec tu zbavil dielo podnože i sokla a nechal 
priamo zo zeme vyrastaf torzovité končatiny, 
evokujúce multiplikáciou formy mýtický 
Ikarov pád, ktorý v mnohom předznamenal 
dobové události. (Rusinová, Z.: V mene syn-
tézy umenia a života. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalog 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 190) 
i Prostredie I, svojou podobou blízké envi-
ronmentu. sa snaží pochopit a realizovat 
ako jeden komplexne ponímaný priestor, 
ako dielo, v ktorom sa možno pohybovat 
a stat sa vlastně jeho súčasťou. (Jančár, I.: 
Juraj Meliš - Bilancia. Katalog. Galéria měs-
ta Bratislavy 1994, s. 15) 
- Medzičasom sa ale tažisko záujmov pre-
náša na opačný pól - na testačné environ-
mentv. Vyvinuli sa z objektov a asambláži... 
Prvé environmentv Manifestations perma-
nentes I Alexa Mlynárčika.. Obydlie súčas-
nosti a skutočnosti Stana Filka.. sú ešte 
koncipované v novorealistickom či neoda-
daistickom názore. (Hrabušický, A.: Počiatky 
alternatívneho umenia In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalog 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 223) 
- ...a nakoniec k okoliu či environnementu. 
k umeleckému utváraniu vo funkcii prostre-
dia, ako výrazu prisvojovania si urbánneho ži-
vota. (Saučin, L: Výtvarný život 1969, č. 8, s. 17) 

environmentálne umenie 
-»umenie v krajině 
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•event [event] -u m (z angl. event uda-
Blosf, lat evenire stať sa, nastat, even-

tus událost); syn. událost 
javisková alebo nejavisková akcia 

menších rozmerov vznikajúca na zá-
klade inštrukcie, návodu 

- Event.. je svojím spósobom forma minia-
turizovaného happeningu, akejsi elementár-
nej situácie, ktorá vzniká na základe inštruk-
cie, návodu. (Adamčiak, M.: Event, slovníko-
vé heslo. Profil 1993, č. 8-9, s. 26) 
- Přibližné poiovica zo 40 nalvýznamnelšich 
členov hnutia Fluxus študovala hudbu v ne-
lákej formě (hoci to neboli vždy ti isti ludia, 
ktorl boli najaktlvnejši na eventoch Fluxusu... 
Eventv obsahovali mnohé komentáre „k hu-
dobným nástrojom..." (Davies, H.: Přehrad 
nových nástrojov a zvukových skulptúr. 
Avalanches 1990-95. Zborník Spoločnosti 
pre nekonvenčnú hudbu. Bratislava, SNEH 
1995, s. 155) 
- Eventv ako nájdené a ukázané situácie, 
události, akcie s istým nábojom irónie figu-
rujú v tvorbě Petra Meluzina, Dezidera Tótha 
a Vladimíra Kordoša. (Adamčiak, M.: Event, 
slovníkové heslo. Profil 1993, č. 8-9, s. 26) 
- Ide o návraty na novom, vyššom stupni. 
Modeme znejúce „performance" nadvážu je 
nesporne na happening /events/ páťdesia-
tych a šesfdesiatych rokov... (štraus, T.: 
Slovenský variant moderny (samizdat). Bra-
tislava 1979, s. 64) 
- HAPPSOC i a II sa uskutečnili v Bratislavě 
v období mohutného nástupu happeningov 
vo svete. V tom čase sa konali aj .události* 
Milana Knížáka v Prahe, no najma „Soidier ga-
me" - akcie Nitscha (Akcia pre dr. Turnéra) 
a akcie Gúntera Brusa (Viedenská prechádz-
ka). (Restany, P - Mlynárák, A: Inde. Paříž, 
Galéria Lara Vincy. Bratislava, SNG 1995, s. 22) 

významový vzfah medzi výrazmi 
event a událost 

Pri uvažovaní o začlenení póvodom 
anglického slova event do slovenskej 
výtvarnej terminologie v prospěch za-
členenia svědčí v excerpcii zachytená 
frekventovanosf jeho zdomácnenej 
podoby. Povodně nesklonné anglické 
event sa vzhfadom na slovenčine vy-
hovujúcu hláskovú štruktúru a zakon-
čenie slova, ktorým je v písanej podo-
bě aj vo výslovnosti tvrdá spoluhlás-
ka, fahko adaptovalo (skloňuje sa ako 
mužské neživotné podstatné meno 
zakončené tvrdou spoluhláskou - 2. 
pád jednotného čísla má tvar eventu, 
3. p. eventu, 1. p. množ. čísla eventy 
atd). V teoretickej obci má event silné 

sympatie oproti jeho slovenskému 
překladovému ekvivalentu - výrazu 
událost', ktorý sa v textoch zriedkavo 
tiež objavuje, obyčajne v úvodzov-
kách, aby sa pravděpodobně na-
značilo, že nejde o termín, ale iba o je-
ho slovenský překlad (paradoxné je, 
ako sa v iných prípadoch presadzuje 
domácí překlad ako termín aj vtedy, 
keď je významovo nejasný - chudob-
né umenie /arte pověra/, odpadové 
umenie /junk art/, zlá malba /bad pa-
inting/ a pod.). Tu chceme len upo-
zornit, že v susednom českom kontex-
te sa s výrazom událost v tejto súvis-
losti pracuje omnoho nezafaženejšie, 
ako s rovnocenným, možno aj upřed-
nostňovaným termínom pred anglic-
kým event. Opatrnost přijat slovenské 
slovo událost za odborný termín sa 

opiera o argument, že je to výraz s pří-
liš všeobecným významom. Po hrad 
do anglického výkladového slovníka 
však presviedča, že aj anglické event 
je slovo so všeobecným významom, 
ibaže nadobudlo aj špecifický, termi-
nologický význam. Povodně vzniklo 
z latinského eventus, čo popři iných 
významoch znamená aj „událost, pří-
běh", a sloveso evenire znamená „stať 
sa, uskutočnif sa, splnit sa". Termino-
logizácia bežnej slovnej zásoby je roz-
šířeným a produktívnym spósobom 
tvorby termínov. Videnie významových 
rozdielov medzi cudzím a domácím 
výrazom, podpořené často trochu pla-
tonickým argumentom „to nezname-
ná to isté", je v případe vzťahu medzi 
výrazmi event a událost neopodstat-
něné. Eventy vznikli v istom kultúrnom 
a jazykovom prostředí, ktoré ich po-
menovalo. Tieto poznámky nevedú 
k vnucovaniu termínu událost' ako ná-
hrady za anglické event, iba naznaču-
jeme, že taká možnost tu je. Ak sa 
však používá v našom prostředí adap-
tovaný tvar event, nominativ množ-
ného čísla má podobu eventy (2. p. 
mn. č. eventov), nie events. Events je 
anglický tvar množného čísla a použí-
vat' ho ako citát je v takom případe 
nadbytočné. 

experimentálna poézia 
umelecký experiment s textom, pri 

ktorom sa narúša sémantická a gra-
matická syntax textu v prospěch syn-
tézy s výrazovými prostriedkami hud-

by a vizuálneho umenia vrátane no-1 
vých médií (počítač) 

Experimentálnu poéziu móžeme roz-
dělit na fónickú (hlasové kompozície, 
ktoré sú syntézou hudby a literatury), 
konceptuálnu (vyrastá z konkrétnej 
a vizuálnej poézie a představuje vyšší 
stupeň minimalizácie, pričom texty 
majů často charakter jazykových 
tautologií), konkrétnu (v manifeste 
z r. 1963 sa postulovala požiadavka 
objektivity), kybernetickú (počítač ge-
nerujúci texty) a *vizuálnu poéziu (tu 
sa zdórazňuje vizuálny aspekt textu -
gramatická syntax sa narúša uspora-
dúvaním hlások, slov a viet do optic-
kých obrazcov). Kořene experimentál-
nej poézie siahajú k poézii nonsensu 
Ch. Morgensterna z přelomu 19. a 20. 
st., k tendenciám včasnej literárnej 
(Apollinaire I vizuálně básně, ideo-
gramy) a výtvarnej moderny (futuris-
tické kompozície Marinettiho), k surre-
alizmu a predovšetkým k dadaizmu 
(Tzarove simultánně básně, Haus-
mannove opticko-fonetické básně, 
Schwittersova Prasonáta). Význam ex-
perimentálnej poézie rastie s nástu-
pom hnutia *Fluxus a neskór v spoje-
ni s tendenciami *konceptuálneho 
umenia. 

-Toto je farba mojich snov... dielo Joana 
Miróa. Text je tu včlenený do obrazu na spó-
sob vizuálnei básně: maliar v tom čase vy-
hlašoval, že nerozlišuje poéziu a maliarstvo. 
(Pijoan, José: Dějiny umenia 10. Bratislava. 



•Tatran 1986, s. 24) 
I - Valachova kgnceptuálnq poézlei kotvi vo y t 
"zuálnej poezii 60. rokov. Tu vystavené dlela 
)pracujú s minimáinym (čl minimalizovaným) 
textom rátajůcim v rémcl svo/ho sémantic-
kého pofa s dávkou Intelektu a Imaglnécle 
diváka. (Oříšková, M.: Détente. Profil 1992, 
č. 2,8. 3) 
- Vklad básníka a výtvarníka Ladislava 
Nováka z Tfeblča doslal nie /e, naprlek jeho 
dnes už neoddiskutovatelnému podielu na 
priekopnickom otváranl možnosti vzájom-

tvarnou oblastou... rladné docenený... 
Prezentovala všetky odtlene a varianty au-
tentických novákovských druhov, žánrov 
a technológil - od prvých dripplngov... až po 
objekty... ako aj rozmanité formy exoerimen-

(Cseres, J,: Zdoůfajé experanto Ladislava 
Nováka Profil 1993, č. 1, s. 26) 
- Práce Dezidera Tótha svolím metaforic-
kým charakterom a výsostným záu/mom 
o presúvanie významov patrla medzi ume-
nie vychádzajůce zo slovesnel poézie. 
Okolo konca páfdeslatych rokov sa začal 
nazývat tento druh výtvarnéj poézie ^izuát 
na poézia"... (Cornevin, E.: Chameleónova 
cesty. In: A-R. Katalóg výstavy. Bratislava 
1992, bez označenia stráň) 
- Už od r. 1969 vytvára ylzuéíriu paoierovú 
poéziu. ku ktorej ho Inspirovali Apollinairove 
verše... Tleto verše ho zaujali... prepolenim 
významu slova a jeho výtvarného ekvivalen-
tu. K jeho metóde zobrazenla poézie sa vra-
cla v r. 1974, ked v relléfoch vytvára poetic-
ky laděnu „dřevenu" poéziu realizovaní) vy-
párováním, (Jančár, I.: Jura) MeliS - Bllancia. 
Katalóg. Bratislava. GMB 1994, s. 23) 

extrémny realizmus 
-»hyperreallzmus 

F 
fantazijné umenie 

Imaglnatívne umenie 

feministické umenie (z angi. femlnist 
art, feminist feministický, art umenie, 
lat. femlna žena, feminlnus ženský) 

širokospektrálne hnutie žien - vý-
tvarníčok vznikajúce koncom 60. ro-
kov v Spojených štátoch amerických 
a v Anglicku z pocitu spoločenskej 
diskriminácie žien, súvisiace s rozma-
chom feminizmu, teórie politickej, 
ekonomickej a sociálnej. rovnosti po-
hlaví 

Feministické umenie kladíe nalieha-
vé otázky o kultúrno-spoločenskom 
postavení ženy a je kritikou patriar-
chátu ako spoločenskej konštanty. 
Svojou výraznou naratívnosťou, auto-
biografickosťou, mýtízáciou a ritualizá-
ciou bolo v opozícii voči čistotě a ex-
kluzivito moderny a pomáhalo urých-
íovať vývoj smerom k *postmoderne. 
Prostredníctvom nových foriem, pre-
dovšetkým *performancie, *body-artu 
a 'videoumenia nastofuje staronové 
témy (identity, sexuality) reflektované 
z pohfadu ženy. V súvislosti s tvorbou 
po8tmoderných feministických auto-
riek (M. Kellyová, B. Krugerová, 
C. Shermanová, S. Levíneová) sa za-
čína hovoriť o postfemlnizme. Ame-
rická kritička A. Jonesová spája s tým-
to pojmom novů fázu feminizmu, ktorá 
sa zrieka prvotnej kontroverznostl 
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mužsko-ženských postojov v pros-
pěch koncepčenej práce s vlastným 
telom ako objektom umenia. 

- Vztah dějin umenia a feminizmu sa může 
zdať provoku/úclm: provokujúca na ňom Ie 
akásl hranlčnost, vyhranenosť - v pozadí 
však můžu byť naše vlastně obmedzenla 
i neinformovanost... Feministicky orientova-
né dějiny umenia ako súčasť ženského hnu-
tia sa začali presadzovat od začlatku se-
demdeslatych rokov 20. storočia...V oblasti 
feministicko! teórie umenia dominuje otázka 
exlstencle „ženskej estetiky"... K problému 
súčasnosti sa vyslovuje a/ feministicky orien-
tovaná umelecká kritika, ktorá podia ume-
leckel kritičky L. Lippardove/ (1976) by mata 
spoluvytvárať obsah pojmu umenie... (Oriš-
ko, š.: Dějiny umenia a feminizmus. Profil 
1993, č. 2, s. 1-2) 
- Tu sa reálne nebadane mení na Ireálne, fy-
zické telo nadobúda abstraktnu podobu. 
Woodmanovej používanie ženského aktu 
nie Ie však feministickou výzvou k oslobode-
niu obrazu ženy v konzumnej (a patriarchál-
něji spoločnosti a kultúre... (Oříšková, M.: 
Magické dielo Francesky Woodmanovej. 
Profil 1992, č. 2, s. 7) 
- Medzi Oppenheimovou a Vargovou však 
vyvstává celý rad ženských inkarnácll kreati-
vity, ticho manlfestujúcich svo/e ženstvo bez 
kfčovltého (emlnentne mužatskéhol) femi-
nizmu. (Fila, R.: č o váetko Emoke Vargová 
(ne)vystavuje. Profil 1992, č. 2, s. 8) 
- AI ďalšia mladá umelkyňa Zoe Leonardová 
nás konfrontuje so ženským telom... Obe au-
torky, Morová aj Leonardová, reprezentuje 
nové hnutie: naofeminizmus. (Dikova, I.: 
Neofemlnlzmus. Profil č, 2,1992, s. 14) 
- Amblclou projektu Paradigma žena bolo 
navodenle otázok v bohato Strukturované/ 
zóne, ktoré súvlsla s rodom, Identitou, te-
lom, krásou, psychikou, sexualitou a Intelek-
tuálnym potenciálom žien, ako aj s dalšími 

aspektml ženského umenia. retlektujúcimii 
mentalitu 90. rokov. (Rusnáková, K : Para-j 
digma žena. Katalóg výstavy. Žilina, PGUI 
1996, s. 5) I 
- V autorkinom přístupe by som viděla ten\ 
typ „feministického ikonoklazmu" (termín, 
Katherine Sýkora), ktorý sa chce akoby vrá-
tit k původnějším formám zmyslového kon-
taktu s okolím, než Ie zrak, a zároveň pouká- \ 
zař na ich vnútornú spojitost so sexuálnoul 
aktivitou... Do problematiky feministického 
akcionizmy a body-artu uvledol přítomných 
Dušan Brozman v rovnako nazvanej pred-
náške o tvorbě Valie Export a Mariny 
Abramovic-.Vyzdvihol spatosl ich tvorby 
(hoci Marina Abramovlc sa nepovažuje za 
feministku) s politickými aktivitami hnutia 
konca 60. rokov, ked Išlo v prvom rade 
o „prepožičanie hlasu mlčiacej polovici /lid-
stva". (Kalnická, Z.: Výtvarnfčky na Dnóch 
Aspektu. Aspekt 1997, č. 1, s. 100-101) 

flUXU8 •U m (z angl. FlUXUS, lat. fluxus tok, 
prúd; tečúci, plynúci; fluere tiecf, ply-
núť, prúdif) 

1. pis. Fluxus, medzinárodné združe-
nie umelcov sformované na začiatku 
60. rokov v New Yorku zdórazňujúce 
individuálnu potřebu umenia, antipro-
fesionalizmus v uměni, nekomerčnosf 
umenia a umeleckej tvorby, kolektiv-
nosf, anonymitu a ďalšie ciele sformu-
lované v manifeste G. Maciunasa 
2. smer, hnutie v uměni nadvázujúce 
na idey združenia Fluxus 

Fluxus - jedno z najradikálnejšich 
medzinárodných umeieckých hnuti 
druhej polovice 20. storočia, združujú-
ce na pribuznej báze poetiky 'neoda-
daizmu autorov z róznych umelec-
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ggkých oblastí (predovšetkým novej 
•hudby, výtvarného a dramatického 
•umenia, básnikov, autorov 'akčného 

umenia a 'videoumenia). Vzniklo v ro-
ku 1961 na podnět Georgea Maciu-
nasa, jedného z bývalých žiakov 
[Johna Cagea na New School tor 
Sociál Research v New Yorku. Prvý 
festival Fluxusu sa uskutočnil vo 
Wiesbadene v roku 1962, manifest 
hnutia bol veřejnosti předložený v ro-
ku 1963 na Akadémii umenia 
v Dusseldorfe. Podia Maciunasa boli 
ciele Fluxusu „sociálně, nie estetické" 
a hnutie směrovalo ku „kolektívnemu 
duchu, anonymitě, antiindividualizmu 
a antieuropanizmu, odmietalo chápat 
umelecké dielo ako nefunkčný tovar, 
obchodný artikel a zdroj obživy umel-
cov". Chcelo „učit individuálnej potre-
be umenia a bolo antiprofesionálne" 
(z listu G. Maciunasa Tomášovi 
Schmitovi z januára 1964). Multime-
diálnosf aktivit Fluxusu spósobila roz-
voj takých experimentálnych foriem, 
ako sú 'vizuálna poézia, 'grafické 
partitury, fénická poézia, ale aj akčné 
formy umenia ako 'event, 'happening 
alebo dokonca 'poštové umenie. 

- Kunsttorum International sa | hlavnej čas-
ti zaoberá problémom Fluxu ako hnutia, jeho 
jednotlivých osobností a vplyvu fenoménu 
Fluxus na prejavy sůčasného života... nové 
priestory umeleckej kreativity vytvořené 
Fluxom... známých umelcov fluxove) orientá-
cíe... Zároveň podčlarkol úlohu objektu vo 
Fluxe... Súčastou výstavy boli I fluxové vyda-
nia vydavatelé Francesca Conza. (Vaško-

vičová, H.: From... Kunsttorum International. 
Profil 1992, č. 7, s. 18) 
- Viac než sto autorov, ktori výrazné zasiahli 
do formovania dejín moderného umenia 20. 
storočia alternativou fluxusu. je systematicky 
rozdelených na podskupinu umelcov patria-
cich k prehistórii fluxusu... na výtvamíkov irt-
kubačného Stádia pred fluxusom v rokoch 
1958-1962... a na autorov, ktori tvoria jádro 
fluxusu v rokoch 1962-1965... a priatetov 
fluxusu. (Rusnáková, K : Spomeňme si na 
Benátky. Výtvarný život 1991, č. 1, s. 3-4) 

- Medzi aktivitami Fluxusu nachádzame 
events (návody k udalostiam), hudobné i di-
vadelně kusy (pieces), experímentálne bás-
ně i hudobnografické partitůry... pionierske 
podoby mail-artu i body-artu... (Adamčiak, 
M.: Fluxus, slovníkové heslo. Profil 1992, 
č. 22-23, s. 19-20) 
-...postup Otisa Lauberta patří skór k fluxu-
sovskei inšpirácii (Beuys, Brecht, Ben, 
Filiiou, Knižák...), ale konfrontačná výstava 
by jasné ukázala jeho originalitu aj vnůtri 
tohto „hnutia", o ktorom dlhé roky velmi má-
lo vedet). (Cornevin, E.: Chameleónove ces-
ty, In: A-R. Katalóg výstavy. Bratislava 1992, 
bez číslovania stráň) 

Poznámka: skloňovanie výrazu fluxus, 
adjektivum fluxusový 

V súvislosti s jazykovou stránkou ter-
mínu zaznamenali sme v používaní 
dvojaké skloňovanie výrazu fluxus 
zodpovedajúce dvom tendenciám pri 
skloňovaní podstatných mien latin-
ského a gréckeho póvodu v slovenči-
ne: 
1. starší spósob, pri ktorom sa póvod-
ná latiská přípona -us zachováva iba 
v nominative a pri skloňovaní v dal-
ších pádoch odpadáva (2. p. fluxu, 
7. p. fluxom, přídavné meno fluxový), 

2. novšia je tendencia po zachovaní 
slovotvorného základu slova ako ne-
změněného (póvodná latinská prípo-
na -us sa stává súčastou tvarotvor-
ného základu slova, ku ktorému sa 
pripájajú příslušné slovenské pádové 
přípony (2. p. fluxus-u, 7. p. fluxus-om, 
přídavné meno fluxus-ový). 

Doposiar je v slovenčine silnejšia 
druhá tendencia, pri ktorej sa přípo-
ny -es, -os, -us v slovách latinského 
póvodu stávajú súčastou tvarotvor-
ných zákládov slov. Využívá sa najma 
na rozlíšenie významu vlastného 
a všeobecného mena (centrum/cen-
tra - Centrum/Centrumu, fórum/fóra 
- Forum/Forumu). Aj pri výraze „flu-
xus" (písané i Fluxus - názov skupiny) 
pomenúvajúcom umelecký a myšlien-
kový smer, hnutie sa prikláňame ku 
skloňovaniu v 2. páde fluxusu, 6. pá-
de fluxuse atd. Přídavné meno móže 
mat podobu fluxusový (súvisiaci s flu-
xusom; týkajúci sa fluxusu) a fluxu-
sovský (typický pre fluxus, podobný 
ako fluxus). 

fónická poézia 
- * experimentálna poézia 

fotorealizmus -u m; syn. hyperrealiz-
mus 

tendencia vo výtvarnom umění 60. r. 
20. st. založená na detailnej malbě vel"-
korozmerných obrazov podia fotogra-
fickej předlohy, čím vzniká maliarska re-
produkcia fotografie pósobiaca často 
pravdivejšie ako sama skutečnost 

Na rozdiel od tradicie realizmu a na-J 
turalizmu nie je východiskom obrazu! 
příroda a reálny svet, ale jeho mecha-l 
nická reprodukcia (fotografia), ktorejl 
zváčšenina odhaluje pred divákom] 
novů dimenziu skutečnosti (portréty 
Američana Chucka Closea odhaíujú-
ce brutalitu detailného pohfedu na 
štruktúru Tudskej tváře). Fotografia 
ako médium marby bola objavená už 
v 60. r., ale až na začiatku 70. r. vystú-
pili fotorealisti z tieňa 'popartu. 
Sidney Janis zjednotil r. 1972 vo svo-
jej newyorskej galérii umelcov, ako 
boli Chuck Close, Don Eddy, Richard 
Estes, Ben Schonzeit a iní pod 
označenie „Sharp Focus Realism". 
Ich diela vznikali ako reprodukcie re-
produkci!. Termín fotorealizmus sa 
zváčša používá ako synonymum 
'hyperrealizmu, u niektorých teoreti-
kov (L. Meisel) sa však pojem fotore-
alizmus viaže výlučné na práce vzni-
kajúce podia fotografickej předlohy. 

| Z naratívnosti novej figurácie a ikonickosti 
pop-artu vyrastá v 2. polovici 70. rokov 
v našich pomeroch variant fotorealistickei 
malby v prácach Veroniky Rónaiovej (Úvahy 
o sebe, 1977). Už v jej raných kompoziciách 
dominoval fragment reality, kde zohráva 
hlavnú úlohu lúdská postava, monumentali-
zovaný detail a nezvyčajné uhly pohfadu 
s dórazom na svetelné efekty a reflexy v ko-
vových plochách... Často používala strieka-
nie akrylových farieb pomocou techniky air-
brush, v tom čase u nás ešte poměrně ne-
známe/. (Rusínová, Z.: Paralela domov -
svet? Umenie sedemdesiatych rokov. Zbor-
ník. Bratislava, VŠVU 1997, s. 31) 



frotáž -e ž (fr. frotter trief) 
1. výtvarná technika, ktorou sa vy-

tvárajú odtlačky reliéfne štruktúrova-
ných předloh a materiálov (napr. dře-
vo, textil a pod.) na papier najčastejšie 
pretieraním tuhou alebo pretláčaním 

2. touto technikou vytvořené dielo 

Frotáž sa povodně chápala ako ekvi-
valent tzv. automatického textu v sur-
realizme.Techniku uviedol medzi sur-
realistické výtvarné metody Max Ernst 
v roku 1925 a prvýkrát ju aplikoval na 
listoch Historie Naturelle (Přírodopi-
su). S novou intenzitou sa frotáž využí-
vala v 50. rokoch v súvislosti s 'imagi-
natívnymi tendenciami a neskór 
v kontexte 'štrukturálnej abstrakcie 
a 'informelu. V druhej polovici 20. st. 
sa frotáž objavuje predovšetkým ako 
určujúci princip v tvorbě viacerých au-
torov. Na Slovensku sú to v prvom ra-
dě frotáže R. Filu, Š. Schwartza, M. 
Mešká a K. Bočkayovej, pracujúce 
s odkazmi na konkrétnosť až banál-
nosf citovaných předloh. 

- Tieto vízie pološpánku sa vracali ešte in-
tenzívneišie roku 1925, keď Max Ernst, po-
zorujúc v Pornicu v Bretónsku vydraté 
a uvolněné parkety v hotelovej izbe, prišiel 
na myšiienku položit na ne kresllaci papier 
a prechádzal po ňom tuhou. Takýmto spó-
sobom získal odtlačok nerovnomemej štruk-
túry, ktorá dráždila jeho zrak... Takto objave-
ná frotáž vyvolávala u Ernsta „podráždeníe 
jeho vizionářských schopnosti"... (Pijoan, 
José.: Dějiny umenia 10. Bratislava, Tatran 
1986, s. 34) 

- Ďalšou z Ernstových „banáinych" technik 
je frotáž s ktorou pracoval od r. 1925... kom-
pozície vznikli pretláčaním prírodných štruk-
túr na tenký papier a potom sa reprodukovali 
svetlotlačou. (Pedersenová, L : Max Ernst -
grafika a kniha. Profil 1994, č. 2, s. 26) 
- Skicáre Rudolfa Filu... predstavujú aj 
zvláštně svedectvo o úsilí zhromaždiť maxi-
máinu sumu poznania... K naipóvabnejšim 
tohto druhu patří skicár s označením „Ateliér 
v Příbrami" 1:1, 1982-1983, ktorý tvoria 
kompletne frotáže v uvedenom pomere jed-
na ku jednej najróznejšich predmetov, štruk-
túr omietky či driev použitých na stene ale-
bo polienok, rozličného maliarskeho nára-
dia, drótenej sieťky, podošvy papúč alebo 
reliéfneho obalu starej knihy. (Mojžiš, J.: 
Skica o juveníliách Rudolfa Filu. Profil 1995, 
č. 1-2, s. 139) 
- Od 1976 začína Bočkayová používat tech-
niku frotáže. ktorou prenáša obrazový motiv 
předlohy... na papier a plátno. V cykloch, 
ako napr. Popuiárna tragédia, 1976, alebo 
Až na svete..., 1977, ide o statický přepis 
předlohy, ktorá je ďalej interpretovaná akry-
lovou farbou. Zdokonatovanie techniky fro-
táže vedie Bočkayovú... k rozhýbaniu předlo-
hy fázovaným frotovanim... (Geržová, J.: 
Bočkayová Klára, Profil 1992, č. 22-23, s. 19) 

G 
geometrická abstrakcia; syn.: konstruk-
tivná abstrakcia, objektivna abstrak-
cia 

jedna z dvoch základných linií ab-
straktného umenia 20. storočia, pre 
ktorú je charakteristický postup od 
konkrétnej jednotliviny k tvarovému fa-
rebnému a priestorovému zjednodu-
šeniu 

Začiatky predvojnovej geometrickej 
abstrakcie sa spájajú s měnami 
K. Maleviča (od r. 1913), P. Mondriana 
a T. van Doesburga a s aktivitami oko-
lo časopisu De Stijl (od r. 1917), ako aj 
s měnami dalších umelcov, v Rusku 
napr. N. Gabo a A. Pevsner, El Lisickij, 
v Nemecku pósobiaci L. Moholy-
-Nagy. Druhá vlna koncentrovaného 
záujmu o 'abstraktné umenie sa obja-
vila po 2. svet. vojně a vrcholila v 50. 
r„ ked sa sformulovala inovovaná ten-
dencia geometrickej abstrakcie, 'maf-
ba ostrých hrán (hard-edge painting), 
'mafba farebných plóch (colour-field 
painting), 'kinetické umenie, 'kon-
krétné umenie, 'opart, 'svetelno-kine-
tické umenie a v 60. r. 'minimalizmus. 

- Předpoklady, ktoré v 1. polovici 60. rokov 
viedli k artikulácii konstruktivné orientovanej 
tvorby, vyplynuli z dvoch základných zdro-
jov: z procesu redukcie prirodzených foriem, 
ich analýzy a novej skladby do autonóm-
nych obrazových celkov a z informálnej ab-
strakcie, ktorá doviedia niektorých umelcov 
od štrukturálnej abstrakciie ku geometricky 
štruktúrovanej stavbě obrazu. (Bajcurová, K., 
Trojanová, E.: Medzi skutočnosfou a geo-
metriou. In: Šesfdesiate roky v slovenskom 
výtvarnom uměni. Katalóg výstavy. Bratisla-
va, SNG 1995, s. 136) 

- Pri sumarizácii vývinu geometrických ten-
dencií u nás vystupujú zretelne Specifické 
črty geometrických postupov práce 2. polo-
vice 60. rokov a o 20 rokov neskór. Zdá sa, 
že kým „studená" vlna geometrie ležala v li-
nii Tatlin-Doesburg-Bill, 80. roky sa přikloni-
li aj k linii Malevič-Reinhardt. (Beskid. V.: 
Geometrické tendencie na Slovensku. In: 
Geometria viva. Katalóg. Slovenská výtvarná 

únia, Bratislava 1993, bez označenia stráň) 

gestická marba 
-» akčná mafba 

grafické partitúry; syn.: vizuálně parti-j 
túry, akustické kresby 

forma hudobného zápisu, ktorá je 
svojbytným umeleckým dielom s vý-
tvarnými a hudobnými aspektmi ob-
siahnutými v jednom celku 

Grafické partitúry (grafický notový 
záznam) sa objavujú začiatkom 50. r. 
20. st. medzi skladatermi, akými sú 
J. Cage, M. Feldman, E. Brown. Jedna 
z prvých výstav sa uskutečnila v roku 
1959 v Donaueschingene a koncipo-
val ju Anestesis Logothetis. Na Slo-
vensku sa tvorbě grafických partitur 
věnovali predovšetkým M. Adam-
čiak, R. Cyprich, D. Tóth, Š. Pala 
a příležitostné i další výtvarníci. 

- Jifí Valoch konfrontuje v októbri v Brne 
a v decembri v Prahe v medzinárodnom roz-
sahu intermediálne prejavy zasahujúce do 
oblasti výtvarného umenia aj do oblasti hud-
by. Na výstave Partitury sa zo Slovenska 
zúčastnili Milan Adamčiak, Robert Cyprich 
a hudobný skladatel Ladislav Kupkovič. Na 
rozdiel od textov a néskorších prejavov toh-
to typu hlásia sa Betě začiatky najma k novej 
výtvarnej podobě interpretovateTnei oartitú-

(Matuštík, R.: ...Predtým. 1964-1971. 
Prekročenie hranic. Žilina, PGU 1994, s. 87) 
- Výběr autorov bol povodně limitovaný 
priestorovými možnosfami galérie ARTdeco 
a koncipovaný tak, aby dosiahol najrozmani-
tejšie polohy - od klasického obrazu cez 



grafické partitúry. hudobné kompozície až 
po inštalácie konceptuálneho charakteru. 
(Hommage á Cage. J. Cseres v rozhovore 
is VI Murinom. Profil 1992, c 14-15, s. 36) 

[grafity -ov mn. m i graffiti [grafity] neski. 
js (z angl. graffiti, tai. graffito technika vy-
rývania, škrabania; výsledný obraz, 
graffiare škrabat, driapaf); syn. sprejo-
|vé umenie 

1. hrubé, neúhradné nápisy a kres-
by na stěnách veřejných budov po-
chádzajúce od anonymných autorov, 
doložené už zo starověku (archeológ-
mi objavené nápisy na múroch antic-
kých Pompejí); ako zdroj umeleckej 
inšpirácie sa objavujú v niektorých 
prejavoch dadaizmu, surrealizmu, ne-
skór abstraktného umenia, predovšet-
kým informelu, tašizmu a amerického 
abstraktného expresionizmu 2. ano-
nymný výtvarný přejav zo začiatku 70. 
r. 20. st. (USA); charakterizuje ho oso-
bitý spósob písania, kreslenia spre-
jom alebo kriedami na múry a vefké 
betonové plochy v mestách (podcho-
dy, mosty, tunely, steny metra), ale aj 
vagóny vlakov, trupy lietadiel a pod. 

Najstaršie nápisy typu XY.bol tu, kto-
ré pretrvali dodnes, sú známe už zo 
starověkého Egypta. Najslávnejšie 
kresby a čarbanice pochádzajú z an-
tických Pompejí. Archeológovia ich 
objavili na stěnách a múroch města 
v polovici 18. st. V taliančine sa pre ne 
ustálilo označenie graffiti odvodené 
zo slovesa graffiare, čo znamená 

„škrabat', driapaf (kresby a nápisy sa 
vyrývali do kamenných múrov zrejme 
aj preto, aby odolali vplyvu času a pro-
stredia). Výraz graffiti sa začal použí-
vat' v novom kontexte v 70. r. v USA na 
označenie subkultúrnej formy výtvar-
ného prejavu - písania a kreslenia 
kriedami alebo sprejom na múry 
a vefké betonové plochy. Tento spó-
sob verkoplošného výtvarného preja-
vu, ktorý bol zo začiatku produktom 
anonymných umelcov ulice, ich „anar-
chistickou manifestáciou sociálnej 
slobody" (N. Mailer), odsudzovaný 
často ako vandalizmus, nadobudol 
neskór akademickú dimenziu. O po-
pularitu grafitov sa v 80. r. zaslúžil naj-
ma americký výtvarník K. Haring. 
Jeho tvorbu začali oceňovat a žiadaf 
významné galérie a múzeá aj vdaka 
politickému a širšiemu sociálnemu 
nábojů projektov, ktoré realizoval (an-
tidrogové kampaně, kampaně proti 
aparteidu). Na konci 80. a na začiatku 
90. r. sa grafity prudko rozmohlí aj 
v Európe, najma v jej vefkomestách, 
a nadobudli rozmanité podoby. Plo-
chami na tvořivost' tohto druhu sa sta-
li vagóny vlakov, trupy lietadiel. 
Obrovskou galériou nápisov, kresieb 
a politických hesiel je v Nemecku 
dnes už zničený Berlínsky múr. 
V Taliansku sú popři nástěnných 
malbách známe aj grafity na okrajoch 
tisíclírových bankoviek. Sú to krátké 
nápisy majúce charakter odkazu od 
jednoduchého fúbostného vyjadrenia 
Pijem coca-coiu a myslím na teba, ty 

jediná po silnejšie, provokativně, poli-
ticky laděné vety: Strana a odbory 
=mafia a camorra; Všetku moc natvr-
do uvařenému vajcu. 

- ...keďprišiel (Haring) z Pittsburghu do New 
Yorku a bol jedným z mnohých graffiti artists 
- umelcov ulice, budoval svoj nezamenitef-
ný štýl práce... (Orišková, M.: K ilustráciám. 
Umelec ulice. Revue světověj literatúry 1991, 
č. 3) 
- Reč znakov a symbolov, taká příznačná 
pre graffiti art, ale aj warholovský pop-art... 
(tamže) 
- Technickým predpokladom modernej ma-
sové] kultúry graffiti bol rozprašovač synte-
tických farieb... (Šimko, D.: Talianske graffiti. 
Profil 1993, č. 12, s. 15) 
- Prenesenie oraffiti umenia z ulice, kde 
spontánně vzniklo, na pódu galérií a múzeí 
odhalilo jeho limity ako umeleckého žánru, 
na rozdiei od tej linie spontánneho prejavu, 
ktorý i naďalej pokračuje vo formě velko-
městského folklóm... (Geržová, J.: Graffiti. 
Slovníkové heslo. Profil 1994, č. 5-6-7, s. 33) 
- Tvorba V. Westwoodovej bola neraz preď 
chodcom tendenčných prúdov. V období 
punku to bolo například kožené oblečenie 
s grafitmi a dierami, potom pirátsky a novo-
romantický štýl... (Nedeíná pravda, 1995) 
- ...sedí chlapec so zlomenou nohou. Má 
krásnu sádru, celú pokreslená farebnými 
grafitmi. len špička nohy je čistá, holá. 
(Piussi, L.: Krátký čas poletušky. Scénář hra-
ného filmu. Archív KFaTDaS VŠMU, 1996) 
- K hviezdam sprejového umenia. ktoré pro-
nikli až do galérií, patři Keith Haring (nar. 
1958) a kenny Scharf (nar. 1958) so svojimi 
vtipnými karikaturami. (Thomasová, K.: 
Dějiny výtvarných štýlov. Bratislava, Pallas 
1994, s. 292) 

Poznámka: možné tvary grafity a graffiti% 
Excerpcia naznačuje tri popři sebe 
používané formy tohto slova - prevlá-gj 
dajúci neadaptovaný nesklonný tvar l 
graffiti, čiastočne adaptovaný skloňo-1 
vaný tvar graffity - tvorca graffitovp 
(Binder, E.: Graffiti. Diplomová práca. 
Katedra grafiky VŠVU, Bratislava) 
1995-96), kde zostáva písanie dvoch! 
f v slově) a domácemu jazyku prispó-| 
sobenú, pravopisné zjednodušená 
ohýbanú formu grafity. Tieto tri zachy-
tené podoby sú takmer ukážkovým 
príkladom na to, ako prebieha proces 
zdomácňovania cudzieho, v tomto pří-
pade talianskeho výrazu v slovenčine. 
Doklady, ktoré tu ponúkame, nestačia 
na to, aby sa jednoznačne upřednost-
nila jedna či druhá forma objavujúca 
sa v slovenčine. Napriek tomu sa pri-
kláňame k upevňovaniu pozície zdo-
mácnenej formy grafity v slovnej zá-
sobě slovenčiny, ktorá spomedzi všet-
kých zachytených podób najviac zod-
povedá hláskovému i morfologické-
mu systému slovenčiny a odráža aj 
základné změny sprevádzajúce pro-
ces zdomácňovania cudzích slov 
v slovenčine - zjednodušuje sa písa-
nie pre slovenčinu netypických kom-
binácii hlások, slovo sa skloňuje a prn 
berá príslušnú pádovú příponu. 
Písanie jedného f namiesto dvoch 
v kořeni slova sa v slovenčine ustálilo 
například aj pri výraze sgrafito odvo-
deného z rovnakého základu ako gra-
fity (z talianskeho slovesa sgraffiare) 
pomenúvajúceho výtvarnú techniku 



tvorenia obrazov preškrabávaním 
vrchnej vrstvy farebnej omietky i taký 
obraz. 

Nedóveru móže vyvolat skutočnosť, 
že odporúčaný výraz má tvar množ-
ného čísla a tvar jednotného čísla by 
mal potom v slovenčine podobu gra-
fit, ktorá sa zatiaf v tomto význame ne-
používá a navýše je homonymná 
s grafitom - tuhou. Proti tomu stojí 
jednak argument, že homonymia je 
v našom jazyku běžným spósobom 
rozširovania slovnej zásoby a třeba 
vedief aj ten fakt, že taliansky výraz 
graffiti je formou množného čísla 
k jednotnému číslu graffito s význa-
mom podstatného mena „technika vy-
rývania, škrabania a jej výsledok, vý-
sledný obraz" a angličtina přitom pře-
vzala do svojej slovnej zásoby iba tvar 
množného čísla. Zistili sme však, že 
výraz graffiti prechádza v poslednom 
období adaptačným procesom aj 
v tých jazykoch, ktoré donedávna 
uvádzali vo svojich výkladových slov-
níkoch iba plurálovú formu graffiti. 
Merriam Webster's Collegíate Dictio-
nary (1993) uvádza toto podstatné 
meno v jednotnom čísle v podobě 
graffito a tvar mn. čísla graffiti. Petit 
Robert (1994) uvádza iba póvodnú 
plurálovú formu graffiti a popři nej aj 
variantný plurál s domácou francúz-
skou příponou - graffitis. 

Ak sa teda prihovárame za zdomác-
nenú podobu grafity, spojeniam s prí-
vlastkovým postavením slova graffiti 
typu umělci graffiti, umenie graffiti by 

zodpovedala prívlastková funkcia 
podstatného mena v genitíve, teda 
umenie grafitov, umělci grafitov, tech-
nika grafitov alebo odvodené šlová 
grafitisti, grafitizmus i přídavné meno 
grafitický, napr. grafitický přejav, grafi-
tické umenie. 

gýč -a m (nem. Das Kitsch; verkitschen 
lacno předávat) 

poklesnutá výtvarná produkcia úče-
lovo zameraná na vyvolávanie senti-
mentálnych estetických zážitkov; hod-
noteníe gýča sa mení v kontexte ume-
ieckých stratégií popartu (stieranie 
hraníc medzi vysokou a nízkou kultu-
rou) a postmoderny 

U. Eco v knihe Skeptikové a těšitelé 
(Praha 1995, s. 76) uvádza v poznám-
ke niekofko etymologií výrazu gýč 
předložených Ludwigom Gieszom 
v knihe Phaenomenologie des 
Kitches (Heidelberg 1960). Gýč je 
produktom konzumnej kultúry, ktorá 
sa zameriava na vyvolávanie efektov. 
Objavuje sa všade tam, kde sa niečo 
predstiera, kde sa autentické bytie 
mení na teatrálne gesto a emócie sa 
degenerujú na sentimentalitu. Gýčový 
výrobok sa prispósobuje senzibilite 
strednej vrstvy, reprezentuje zjedno-
dušené schémy s fahko konzumova-
tefným obsahom. S nástupom moder-
ny a avantgardy sa dualizmus vysokej 
a nízkej kultúry mení na kontroverzný 
vztah. Túto situáciu vo svojej eseji 

Avantgardě and Kitsch (1939) pome-
noval C. Greenberg. Vztah vysokej 
a nízkej kultúry sa opat prediskutúva 
začiatkom 60. rokov s nástupom 'po-
partu, ktorý z produktov masovej kul-
túry vytvára nové idoly (Warholove 
škatule Brillo, Campbellove konzer-
vy). Programové stieranie hraníc me-
dzi uměním a triviálnou kultúrou vr-
cholí začiatkom 80. rokov a nástupom 
'postmoderny. Princip 'apropriácie 
a metoda dvojitého kódovania posú-
vajú problém do nových kontextov 
(J. Koons, C. Shermanová, M. Bidlo, 
B. Krugerová a iní). 

- Tomáš Kulka v knihe Umění a kýč (Praha 
1994) uvádza popart, ale spomína aj fotore-
alizmus či postmoderny ekiekticizmus... 
Gregory Fulier v knihe Kitsch-Art (Kolín 
1992) uvádza monografickú literátům z 80. 
a začiatku 90. rokov a na výtvarných prá-
cach s rovnakým vročením analyzuje ume-
nie gýča. (Mojžíš, J.: Poklesky úrovně kultúry. 
Profil 1996, č. 3-4, s. 84) 
- Tu si začíname klást otázku, do akej zóny 
vo svete konzumu veci vóbec patria a kde je 
hranica medzi qýčom. uměním a tým ostat-
ným? Ako daleko má dekadentné k vuigár-
nemu alebo luxusně ku ovčovému? (Oříš-
ková, M.: Vysoké a nízké alebo nízké a vyso-
ké. Profil 1996, č. 3-4, s. 93) 
- Inú metódu tvorby představuje citát: 
Simona Bubánová vytvořila cyklus obrazov 
stelesňujúcich staronovú metódu, ktorej ino-
vácia spočívá vo vybere, práci s detailom 
a | radeni. Reklamy, gýče a rokokové pasto-
rálně obrázky tvoria předlohu a osnovu die-
la. (Olič, J.: Simona Bubánová. Profil 1993, 
ě. 3, s. 15) 

H 
happening [hep(e)ny-] -u m (angl to 
happen stát sa, přihodit sa) 

jedna z včasných foriem akčného 
umenia, v ktorej sa spájajú prvky di-
vadla, hudobného koncertu, poézie 
a výtvarného umenia s ciefom aktivně 
zapojit diváka do akcie 

Termín prvýkrát použil A. Kaprow 
v roku 1959 pri akcii 16 happeningov 
v šiestich dieloch, ktorá sa uskutočni-
la v Reuben Gallery v New Yorku. 
Kaprow definoval happening ako 
„asambláž událostí" a v tomto zmysle 
bol happening vyústěním vývoja, kto-
rý směroval od 'koláže a 'asambláže 
cez 'environment k happeningu. 
Happening sa koncom 50. rokov ob-
javuje paralelne u dalších umelcov 
predovšetkým z okruhu 'Fluxusu a me-
dzi bývalými poslucháčmi J. Cagea 
na Black Mountain College v Sevemej 
Karolíně a neskór na New School for 
Sociál Research v New Yorku. 
R. Kostelanetz rozlišuje štyri druhy 
happeningu I čistý, javiskový, javisko-
vú performanciu a kinetický happe-
ning. Za predchodcov happeningu sa 
považujú niektoré akčné prejavy včas-
nej moderny, predovšetkým dadaiz-
mu, futurizmu a surrealizmu. Ako istá 
paralela k happenigu sa uvádza ja-
ponská skupina Gutai založená v roku 
1954 v Osake. 

- Nově hnutie sa všeobecne nazýva Jjap: 



• peningv'. čo nie je priliš výstižné, lebo nie-
Mlenže majů všetky příklady nového divadla 

určitý scenár, ale aj velmi málo využívajú 
S náhodné procesy... Pri čistých haopenin-
| a s c b nie je scenár presne určený, čo umož-
mňuje vznik nečakaných událostí v nepredví-
Hdateínej postupnosti... (Kostelanetz, R.: 

Divadlo zmiešaných médií. Avalanches 
1990-1995. Bratislava, SNEH 1995, s. 193) 
- Joseph Beuys sleduje svojimi divadeinými 
predstaveniami mixmediálneho charakteru 
(Experimenta, Frankfurt, 1969) - podobné 
ako Vostell - protipohyb k hranému happe-
ningu. a to negáciou hereckého výkonu... 
(Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. 
storočia. Bratislava, Pallas 1994, s. 97) 
- Třetím z „učiteíoy", ktorých příklad určil 
snahy pop-artu 60. rokov, je Rauschenber-
gov priateí John Cage: Poskytoi teoretické 
podněty svojou významnou Theory of 
Inclusion aj „praktické příklady", najma svo-
jou Concerted Action na Black Mauntin 
Coílage 1952, ktorá... představuje prvý hap-
pening. Rozvinie ho Allan Kaprow. 
(Matuštík, R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekro-
čenie hraníc. Žilina, PGU 1994, s.167) 
- Dalo by sa skór hovořit o akomsí nezverej-
nenom happeningu, ktorý sa uskutočňoval 
spósobom celkom nevznešeným, akým je 
pripodobenie k detskej hre. (Mojžíšová, I.: 
Popovičova výstava v Galérii mladých. In: 
Výtvarný život 1968, č. 1, s. 86-87) 

Poznámka: k jazykovej stránke termínu 
happening pozři poznámku pri hesle 
dripping 

hard-edge painting [hardedž pel-] 
neski.t hard-edge p-u m (angl. hard tvr-
dý, ostrý, edge hrana, painting mafba) 
profes. 

-+ mafba ostrých hrán 

Poznámka: O vzfahu medzi používá-
ním anglického spojenia hard-edge 
painting a domáceho pomenovania 
maíba ostrých hrán pozři poznámku 
pri hesle marba farebných pldch. 

hotový predmet 
- * ready-made 

hyperreallzmue -u m (gréc. * lat. 
hyper- prvá časť zložených slov 
s významom veíký, přílišný + realiz-
mus); syn..- radikálny realizmus, extrém-
ny realizmus, fotorealizmus 

prúd vo výtvarnom umění neskorých 
60. rokov 20. st. usilujúci sa o preciz-
ně zobrazenie reality, pričom nevy-
chádza z videnej skutočnosti, ale z re-
produkcie obrazu reality získanej iný-
mi médiami, najčastejšie z fotografie 
(fotorealizmus); trojrozměrnou verziou 
hyperrealizmu sú sochárske práce vy-
tvořené ako věrné kópie modelu 

- Drugs, mafba na lepenke iiquitextom, kto-
rú vytvořil Richard Estes... Cleíom tohto rhv-
perrealistického" diela bolo znovu zhodnotit 
fotografický obraz a povýšit ho na obraz ma-
liarsky. (Pijoan, José.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, text pod obrázok 168) 
- Hanson, ktorý sa spolu s Johnom de 
Andreom stal sochárskou hviezdou americ-
kého hyperrpalizmu 60. rokov, sa představil 
v retrospektívnom zostrihu 16 sochami a sú-
sošlami... (Beskid, V.: Obrázky z Vledne. 
Profil 1992, č. 10, s. 19) 

Ch 
chladné umenie 
- * minimalistické umenie, minimál-
ně umenie 

I 
Imaginatfvna fotografia (lat. imagina-
tio představivost) 

fotografia, ktorá prezentuje vnútorný 
model reality na základe privlastnenia 
si vonkajšíeho modelu a odhalenia 
uvofnenej vlastnej poetickej sily náj-
dených a fotograficky zaznamena-
ných objektov a skutočnosti 

Imaginatívna fotografia sa objavuje 
v tvorbě Francúza E. Atgeta, neskór 
v surrealizme. Po 2. svet. vojně faží zo 
zdrojov maliarskeho 'informelu. 

- iný druh fotografie rozvijal dávnejšie tradi-
cie surrealistickej a vóbec imaainativne 
orientovanei fotografie. Nie náhodou obidva-
ja autoři, ktori si túto orientáciu osvojili dáv-
no pred 60. rokmi - Tibor Honty a Magda-
léna Robinsonové - boli v kontakte s praž-
ským prostredlm. (Hrabušický, A.: Zlatý vek 
slovenskej fotografie. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Bratislava, 
SNG 1995, s. 263) 

Imaglnatfvne umenie (lat. imaginatio 
představivost); syn. fantazijné umenie 

široký prúd v umění 20. st., ktorého 
jádro představuje surrealizmus 

Hlavným princípom imaginatívneho 
umenia je realizácia fantazijných pred-1 
stáv, ktoré vychádzajú z umelcovho 
podvedomia a prejavujú sa v róznych 1 
polohách iracionálnej reflexie světa -M 
snovosf, iluzionizmus, symbolizmus.l 
Podstatou imaginatívneho umenia súP 
fantazijné představy, princípom tvorby! 
je asociatívnosf. Špecifický koncept 
českého imaginatívneho umenia vy-
pracoval v 60. rokoch výtvarný teore-j 
tik František Šmejkal. V roku 1996 vy-j 
šla posmrtné jeho publikácia České 
imaginativní umění ako katalóg rovno-
mennej výstavy realizovanej v praž-
skej galérii Rudolfinum (1997). Na 
Slovensku sa táto línia umenia spája 
predovšetkým s grafickou tvorbou 
A. Brunovského a jeho nasledovní-
kov. 

- Fantazijné a imaginativne umenie. ktorého 
rodokmeň sa rozrastal v priebehu štyroch 
storočí, najmá tvorbou H. Boscha, 
J. Cranacha... El Greca, F. Goyu či O. Redo-
na a mnohých dalších umelcov, vdači najmá 
surrealizmu za oslobodenie sa od tradič-
ných formůl, za možnost slobodného vyjad-
renia nekontrolovaných predstáv... (Trojano-
vá, E.: Magické podoby skutočnosti. in: Šesf-
desiate roky v slovenskom výtvarnom uměni. 
Katalóg výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 85) 
- Posilňovanie fantazijnej linie od 60. rokov 
vychádzalo jednak zo záverečnej grafickej 
tvorby V. Hložnika... a neskór z diela 
A. Brunovského, ktorého přitahovalo svojím 
obrazom světa (Srnenská, D.: K niektorým 
problémom súčasnej marby a grafiky 70. 
a 80. rokov. In: Súčasné výtvarné umenie. 
Ústav umeleckej kritiky a divadelnej doku-



11 mentácie. Bratislava 1989, s. 62) 

IndMduálna mytológla 
vytváranie osobných mýtov prezen-

;
; tovaním osobných skúseností, zážit-
"; kov, predmetov a pod. ako umelecky 

významných reálií 

• Vytváranie vlastných mýtov bolo zá-
kladom tvorby napr. J. Beuysa (1921-
1986). Vychádzajúc z tragických udá-
lostí svojho života (zostrelenie na rus-
kom fronte v roku 1943) a z nezvyčaj-
ných okolností záchrany (vyliečený 
prírodnými praktikami tatárskych ko-
čovníkov), vytvořil sériu akcií a 'per-
formanci! s motívmi očisty a s prvkami 
šamanstva. Materiálovými stopami 
(plsť, tuk, med), ako aj technikou 
obafovania a uchovávania energie 
zvýraznil sociálny rozměr svojho diela. 
Z mladších autorov je tvorba vychá-
dzajúca z traumatizujúcich rodinných 
a súčasné historických událostí 
2. svet. vojny čitatefná v diele Ch. 
Boltanského. V r. 1972 sa na tvorbu 
individuálnych mytologií zamerala jed-
na zo sekcií Dokumenty 5 v Kasseli. 
Okrem J. Beuysa a Ch. Boltanského 
vystavovali takí autoři ako P. Thek, M. 
Buthe, E. Martin. Špecifická poloha 
tejto linie umenia 70. rokov, ktorá do-
stala v němčině pomenovanie Spu-
rensicherung (zaisfovanie stóp), je 
charakteristická sústredeným záuj-
mom o umeleckú rekonštrukciu za-
niknutého světa (A. a P. Poirierovci, 
J. Brodwolf, L. Baumgarten). U nás sa 

stratégia vytvárania individuálnych myto-
logií prejavuje v tvorbě napr. J. Kollera, P. 
Rónaia, P. Meluzina a dalších autorov. 

- Prehliadka výtvarného umenia Documenta 
5 (1972), ktorá sa zamerala na tematiku „i[v 
dividuálnei mvtolóoie" a po prvý raz sústre-
dene představila veřejnosti nový směr, ktorý 
proti potrebe objektivity, manifestovanej mi-
nimal-artom, stavia rozhodné prihlásenie sa 
k subjektivitě... (Thomasová, K.: Dějiny vý-
tvarných štýlov. Bratislava, Pallas 1994, 
s. 283) 
- Je zřejmé, že v sedemdesiatych rokoch 
v súvislosti s projektom U.F.O. sa Kollerova 
tvorba čoraz viac dostává do okruhu „privát-
ných" či ..individuálnych mvtolóaii". tak ako 
ich označuje a podává v publikácii Spuren-
sicherung (1977) Gúnter Metken. (Hrabu-
šický, A.: Sondy, Julius Koller /úvodný text 
v katalogu/. Bratislava, SNG 1991, nestrán-
kované) 
- Rovnako členité a početné dielo J. Beuy-
sa, v ktorom sa střetává nezamenitefná 
osobná filozofia umelca a excentrická vý-
tvarná kreativita v rámci individuálnych my-
tologií. životodarnosť impulzov... (Rusnáko-
vá, K.: 90. roky. Profil 1996, č. 1-2, s. 87) 

informel -u m (z fr. informei, lat. infor-
mis, informe beztvárny, bezformový, 
nesformovaný); syn. štrukturálna ab-
strakcia 

výtvarný prúd v povojnovej negeo-
metrickej abstrakcii, pre ktorý je cha-
rakteristický spontánny, expresívny 
spósob mafovania zriekajúci sa 
predmetu ako vnútorného alebo von-
kajšieho modelu; európska obdoba 
amerického abstraktného expresioniz-
mu; asémantická mafba „bez významu" 

Pojem informel prešiel komplikova-
ným vývojom, než sa stal umenoved-
nou kategóriou. Povodně sa termí-
nom informel označovala „základná, 
zovšeobecnená, tvárná matéria", 
z ktorej dielo iba vyrastá, čosi základ-
né, smerujúce „k prapóvodným skú-
senostiam člověka, jeho existencii, 
k světu v okamihu zrodu". Tento ter-
mín na začiatku 50. rokov presadzo-
val pařížsky kritik Michel Tapié, najmá 
v súvislosti s programovou výstavou 
„Signifiants de I' informel", ktorú Tapié 
usporiadal v Paříži r. 1951, no už zo 
skorých 20. rokov je známy koncept 
„informe" sformulovaný a rozšířený 
Georgeom Batailleom. Definitívne bol 
do umenovednej terminologie uvede-
ný v priebehu 60. rokov (E. Crispolti). 
Informel sa často zjednodušene stotož-
ňuje s tým, čo popiera formu, tvar (in-
forme). Každý obsah sa však v koneč-
nom dósledku realizuje cez svoju for-
mu. Preto časť umeieckých kritikov 
a samotných umelcov odmieta syno-
nymicky zamieňať pojmy informel 
a neforma, neformálnost' (informa). 
„Prekladaf umenie informelu ako ne-
formálně umenie, resp. neformaliz-
mus (informalizmus) je zavádzajúce. 
Podstata je v tom, že umělci sa ne-
vzdávajú záujmu o hodnotu formy, ale 
odmietajú disciplínu a štruktúru geo-
metrickej abstrakcie", konštatuje sa 
v Art Speak T. Atkinsona pri hesle art 
Informel a Rosalinda Krausová v inter-
view v časopise Art Press tiež v tomto 
duchu hovoří: „Váčšina z Dubuffeta 

nie je „informe", ale „informel". 

- Keďže aktivity okolo Konfrontacií nadva- "•. 
zovali na českú verziu európskeho informe- H 
j u l prvýkrát tento pojem - ako alternativu« 
k dobovému označeniu štrukturálna ab- -..-
strakcia - aj na slovensku situáciu explicitne 
využil J. Valoch v intenciách koncepcie • 
výstavy Českv informel. ktorú v roku 1991M 
uviedla M. Nešlehová. (Bajcurová, K . : f l 
Pramene slobody. Štrukturálna, l y r i c k á ! 
a gestická abstrakcia In: Šesfdesiate r o k y H 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg™ 
výstavy. Bratislava SNG 1995, s. 108, pozn. 11 | 
| Tak sa v Konfrontáciách uplatnila popři po-
etikách informelu geometrická abstrakcia. 
(Matuštík, R.: Informel. Slovenská abstrakcia! 
1960 -1966. Katalóg výstavy. PGU Žilina, 
GMB Bratislava, 1991-1992) 
I V archaických figurách sa totiž u Čunderli-
ka prvýkrát vyskytujú postupy informálnei 
malby i využitie estetických kvalit štmkturál-
nej malby... Čunderlik výrazné posunul svoj 
záujem z formy do látky, óistej informálnei 
matérie... Tu začina opat převažovat geo-
metricko-konštruktívna zložka nad informál-
nou. hoci napátie medzi týmito dvoma pólmi 
jeho diela nikdy nezmizlo. (Oříšková, M.: 
Marián Čunderlik. Katalóg. Bratislava, SNG 
1992, nestránkované) 
- Dva obrazy Jeana Fautriera (1898-1964), 
patriaceho k najzaujimavejšim osobnostiam 
směru označovaného ako informálne ume-
nie, ktorý bol v rokoch 1945-1960 európ-
skou obdobou amerického abstraktného ex-
presionizmu. (Pijoan, José.: Dějiny umenia 
10. Bratislava, Tatran 1986, s. 140 ) 
- Štrukturálna abstrakcia ktorá stála na za 
čiatku záujmu o nepredmetný, nefiguratívny 
přejav a ktorá bola dodatočne podlé čes-
kého vzoru označená aj v slovenských pod-
mienkach ako informel. vyrastala z diamet-
rálně iných tvořivých (i spoločenských) po-
hnútok ako európsky informel... Ciet intor-



melového diela: byť „bez významu", myš-
lienkového i obrazového... (Bajcurová, K.: 
Pramene slobody. Štrukturálna, lyrická 
a gestická abstrakcia. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 107-108) 

Poznámka: tvorenie adjektiva od termí-
nu informel 

Pre slovenský teoretický umenoved-
ný kontext, ako aj prekladovú literatu-
ru je pri informeli příznačné zamieňa-
nie, resp. synonymické používanie ad-
jektiv informelový a informálny, do-
konca adjektivum informálny je v tejto 
súvislosti dominantně, ako to dosvěd-
čuje excerpcia (pozři citácie vyššie). 
Používanie adjektiva informálny čas-
tejšie ako adjektiva informelový ovplyv-
ňujú zrejme dve skutočnosti. Na jednej 
straně je to vplyv češtiny, kde sa v od-
borných textoch často používá adjek-
tivum informálnl (z angl. informal), kto-
ré sa do slovenčiny mechanicky pře-
kládá ako informálny. Na druhej stra-
ně to móže súvisieť s úsilím vyjádřit 
viac ako len příslušnost k informelu 
(adjektivum informelový), naznačit aj 
kvalitu, vlastnost popierania formál-
nosti, zamerania na iné hodnoty ako 
na formu. Na pozadí angličtiny utvoře-
ný výraz informálny znamená nefor-
málny (lat. in-m ne- + angl. formát 
»formálny), přídavné meno neformál-
ny však v slovenčine nemá význam 
.zbavený formy, tvaru, bezformový, ne-
stvárnený", ale význam „nenútený, ne-
zakladajúci si na formě, formálnosti". 
V súvislosti s tvorbou informelu je ter-

minologicky presnejšie použít' výraz 
informelový, napr. informelová mafba, 
poetika, čo už samo v sebe implikuje 
nielen příslušnost' k směru, ale aj kva-
litu, filozofiu, ktorou sa daný smer vy-
značuje, alebo namiesto toho praco-
vat so synonymným výrazom nestvár-
nený (nesformovaný), alebo s výrazmi 
beztvarý, beztvárny, bezformový, pre-
tože čistá, „informálna" matéria je 
vlastně nesformovaná, je bez formy. 
Problém je komplikovaný azda 
v akomsi předsudku, že výrazy ne-
sformovaný, bezformový, nestvárnený 
atd. akoby nie dostatočne vystihovali 
súvislosti informelu, v skutočnosti 
však dostatočne jasné vyjadrujú pod-
statu veci. Táto úvaha je len vysvetfujú-
ca, pretože nám nejde ani tak o hl'a-
danie nového adjektiva, ale o upred-
nostnenie používaného adjektiva in-
formelový pred adjektívom informál-
ny. 

inscenovaná fotografia; syn. aranžo-
vaná fotografia 

fotografia s figurálnym námetom 
vznikajúca zvyčajne v ateliéri, pri tvor-
bě ktorej sa uplatňuje režijno-scená-
ristický přístup aranžovania fotografic-
kých objektov (vrátane lúdských po-
stáv) a prostredia 

Arteficiálnosf inscenovanej fotogra-
fie stojí v protiklade k bezprostřednos-
ti dokumentárnej fotografie. Insceno-
vaná fotografia sa objavuje už začiat-
kom 20. st. (M. Ray, G. Arndtová) 

a v 30. rokoch v surrealizme. V druhej 
polovici 20. st. sa principy inscenova-
nej fotografie prelínajú s aktuálnymi 
tendenciami 'performancíe, 'body-artu 
a neskór 'postmoderny (R. Mapple-
thorp, C. Shermanová). Na Slovensku 
sa inscenovaná fotografia spája s no-
vou vlnou československej fotografie 
(Z. Mináčová, M. Havránková, P. Bre-
za) a neskór s nástupom mladých 
slovenských fotografov, absolventov 
pražskej FAMU narodených okolo 
r. 1960 (R. Překop, M. Župník, T. Stá-
no, M. Švolik, K. Varga). 

- Fotograf Kamil Varga sa o analýzu tvoři-
vosti pokúěa už viac rokov... Formálně sa je-
ho práca radí k novej vine slovenskej insce-
novanej fotografie, ale toto začlenenie je vo 
Vargovom případe poměrně zavádzajúce. 
(Strýko, H | Kamil Varga Výtvarný život 1995, 
č. 2, s. 46) 
- Prekopova tvorba a jej následné prezentá-
cie | rokoch 1989-1994 porušili rutinnú ná-
zorové schému na jednoznačné smerovanie 
•inscenátorov" fzv. slovenskej novej vlny. 
(Benická, L.: Rudo Překop. Profil 1994, 
č. 8-9-10, s. 32) 

Inštalácla -ie I (z angl. installation, lat. 
installare umiestnif) 

1. výstavná prezentácia autonóm-
nych umeieckých diel podfa istej 
umeleckej koncepcie 2. (od pol. 80. 
r.) intermediálna a multimediálna for-
ma výtvarného umenia založená na 
spolupósobení výtvarných elementov 
a architektonického alebo prírodného 
prostredia, zameraná na intenzívne 
prežívanie priestoru a času, na ktorom 

sa podierajú klasické i nové médiá (vh| 
deoumenie, počítačové umenie, vir-a 
tuálna realita) 

V případe, že ide o inštaláciu yytvá-fg 
ranú pre konkrétné miesto bez mož- ík 
nosti dalšej reinštalácie, používá sa) 
na takto vytvořené dielo termín inšta-
lácia v danom priestore, irišiájáciaE 
pre daný priestor, inštalácia „in s/tu"| 
(na mieste) j (angl. site-specific a/t).P 
Prvé náznaky umenia inštalácie sa 
objavujú už v hnutiach včasnej mo-i 
derny, predovšetkým vo futurizme, 
dadaizme, v Bauhause a surrealizme. 
Bezprostředným predchodcom inšta-
lácii bola tvorba syntetických pro-
středí | 'environmentov, ktoré vznikli 
v rámci *neodadaizmu a 'popartu (vý-
voj smerujúci od objektového umenia 
a 'asambláže k priestorovým rieše-
niam). 

- Od roku 1989 sme vdaka výstave Suterén 
(Bratislava, koncepcia R. Matuštík) „zoficiál'-
nití" naše vnimanie inštalácie - nového syn-
tetizujúceho prejavu na hranici medzi obraz-
ným, resp. predmetným a konceptuálnym 
médiom ovládajúcim priestor a zároveň 
podmieňovaným a limitovaným. (Vrbanová, 
A.: UNTITLED. Katalóg výstavy. ŠG Banská 
Bystrica, 1995, nestránkované) 
- intermediálny projekt Story bol pripravený 
pre unikátny výstavný priestor bývalej syna-
gógy v Trnavě ako tretie pokračovanie cyklu 
výstav Umenie aury. Projekt bol dósledne 
pripravený ako inštalácia robená Jn šitu", 
pre daný priestor a danů chvilh- Mladí vý-
tvarníci Monika a Bohuš Kubinski... vytvořili 
ipštaláciu. ktorá ie... zaujimavým prispevkom 
do diskusie o podobách umenia 90. rokov... 



£ (Geržová, J.: Umenie aury 3. Katalóg výstavy. 
•Ga iér ia J. Koniarka Trnava 1996) 
K - Ako základný druh vnímám inštaláciu vo 
11 všetkých jej formách: priestorovú. in sítu, mul-
% timediálnu. architektonicko-intervenčnú. pro-
£ cesuálnu. video- a komouterovú inštaláciu. 
1 (Rusinová, Z: 90. roky. Profil 1996, č. 1 -2, s. 91) 
: - Inštalácia „Čo sa porobilo s tvojimi viasmi" 
í (1994) nadvážu je priamo na inštaláciu 
M.Sophia vytvára kruhy". Aj tu hrá nosnú úlo-

hu vzťah, v rámci ktorého sa návštěvník 
& alebo návštevníčka uvedu k monitoru... 
•(Keilová, E.: Video, vidím, ich sehe. Profil 
• l 9 9 4 , č . 5 -6-7 , s. 48) 

- Na rozdiel od meditativnych či lyrických 
irtštalácii v sýpke malí inštalácie v konvente 
charakter viac konceptuálny... S politickými 
a ekologickými obsahmi pracoval v svojej 
jinštalácii v kaplnke sv. Bernarda ai už spo-
mínaný Belgičan Geert Bischop. Čiemobie-
lu fotografiu velkého formátu klasicisticky 
chápanej harmonickej krajiny zo Šumavy... 
konfrontoval s póvodnou barokovou nástěn-
nou malbou v apsidě kaplnky s námetom sv. 
Bernarda rozprávajúceho sa s přírodou a so 
zvieratami. (Zemánek, J.: Fungus v Plasoch. 
Profil, č. 8-9-10,1994, s. 54) 
- Umenie inštalácie alebo site-specific art 
má stále svoje opodstatnenie v rámci plura-
lity súčasného umenia. (Rusnáková, K.: 
Deváfdesiate roky. Anketa. Profil 1996, 
č. 1-2, s. 99) 

íniermediáina tvorba 
- tvorba zmlešaných médií 

interpretované kniha 
druh autorskej knihy, ktorá vzniká vý-

tvarnou interpretáciou (zásahmi do 
textovej a výtvarnej časti jednotlivých 
stráň privlastnenej knihy - premaf-
bou, překreslením, kolážovaním, vy-

mazaním) už existujúceho knižného 
exempláru iného autora 

K najvýraznejšim predstavitefom in-
terpretačného přístupu ku knihe patří 
nemecký umelec D. Roth, Holandan 
J. Voss, osobitý charakter majů inter-
pretované knihy rakúskeho autora 
A. Rainera, u nás predovšetkým R. Filu. 

- Jednu - a zdá sa mi, že nosnú možnost' 
som už vyskúšal. Dala by sa jednoducho na-
zvat variety. Po určitom časovom odstupe 
som bez prezretia už raz interpretovanei kni-
by reagoval na to isté. (Mojžíš, J. - Fila, R.: 
Rozhovor o knihe ako objekte. Profil 1994, 
6. 8-9-10, s. 22) 
- Pri interpretovaných knihách Fila nezried-
ka použil techniku dekaiku a v tomto přípa-
de ju využil aj so zámerom nechať farebnú 
hmotu rozozniet aj na prázdnej protitahlej 
straně. (Mojžíš, J.: Rudolf Fila. Bratislava, 
Slovart 1997, s. 93) 

J 
junk art i junk-art [dža-] -u m (angl. 
junk staré železo, papier a iné surovi-
ny; obnošené a vyhodené predmety, 
art umenie) profes. 
-»umenie z odpadu 

K 
kinetické umenie (gr. kinesis pohyb, 
klnein pohybovat sa); syn. kinetizmus 

smer v umění druhej polovice 20. st. 

využívajúci pri tvorbě objektov reálny 
pohyb (objekty sa uvádzajú do pohy-
bu skrytým mechanizmom - elektro-
motorem alebo pósobením vonkaj-
ších faktorov - prúd vzduchu, tok vo-
dy, dotyk ruky) 
p. aj svetelné umenie 

Kinetizmus, ktorý sa ako smer obja-
vil koncom 50. rokov, překonal static-
ké chápanie sochy, na čo využil tri zá-
kladné zložky - pohyb, čas a priestor. 
Pojem sa prvýkrát objavil v Realistic-
kom manifeste N. Gaba a A. Pevsnera 
v roku 1920. Problematiku kinetizmu 
avizovali už umelecké experimenty pr-
vých dvoch desafročí 20. st. (futuriz-
mus, konštruktivizmus, M. Duchamp, 
N. Gabo, A Pevsner, V. Tatiin, O. Schlem-
mer, L. Moholy-Nagy). Prvé kinetické 
plastiky vytvořil už v 20. rokoch 20. 
storočia N. Gabo (Kinetická konštruk-
cia z roku 1920 poháňaná motorem). 
Od začiatku 30 rokov sa problematike 
pohyblivých objektov - *mobilov sú-
stavne venuje A. Calder. Na tieto vý-
sledky nadviazali v 60. rokoch zváčša 
skupinové aktivity medzinárodných 
združení (parížska skupina GRAV, 
důsseldorfská skupina Zero, talianske 
skupiny N a T, Nul v Holandsku, 
Experimenta in Art and Technology 
v USA, Dviženije a Prometheus 
v ZSSR, Syntéza v ČR), ako aj výrazné 
umelecké individuality (N. Schóffer, 
Le Pare, G. Kosice). Problém pohybu 
sa obohacuje o jeho vnímanie v čase 
a predovšetkým v priestore (spacio-

dynamizmus). V 60. a 70. rokoch sa 
v kinetickom umění objavila línia, 
v ktorej umělci pracovali s pohybom 
farebného světla (luminodynamiz- ; 
mus). Diela, v ktorých sa využívá pre-
mietanie světla, svetelný odraz alebo 
svetelná polarizácia, bývajú zahrnuté j f 
pod užší pojem svetelno-kinetické 11 
umenie (napr. svetelný kinetizmus - m 
M. Dobeš). 

- Na rozdiel od Macka a Pieneho futurisbckyU 
orientovaný kineticky moderátor světla Nicoias w 
Schóffer si za nositelé funkeie svojich kyber-U 
netických svetelných skulptúr zvolil urbánny, 
priestor... (Thomascwá, K j Dějiny výtvarných štyj 
lov 20. storočia Bratislava, Pallas 1994, s. 187) 
- Roku 1962 Mack a Piene spolu s Uckerom 
založia skupinu Nula, ktorá zavádza kolektiv^ 
nu prácu: jeden z ich Svetelných salónov vy-
stav/a na Documente v Kasseli (1964) a je-
den z ich kinetických řéltěfov nazvaný 
Svetelné mtyny na bienále v Paříži (1965). 
(Od Rodina po Moora. Slovník západoeu-
rópskeho sochárstva 20. storočia Tatran. 
Bratislava 1973, s. 193) 
- V období plného rozvoja konstruktivného 
umenia, ked sa například v Amsterdame ko-
nala prvá retrospektiva kinetického umenia 
u nás prichádzal na scénu informel. Napňek 
tomu už v bratislavskom atelién Milana 
Dobeša fungoval Pulzujúci rytmus I (1960), 
prvý kinetický objekt v Československu. 
(Trojanová, E. - Bajcurová, K.: V ustrety ele-
mentárnemu poriadku světa In Šesfdesiate 
roky v slovenskom výtvarnom uměni. Kata-
lóg výstavy. Bratislava. SNG 1995, s. 156) 

kinetický objekt 
mobil 



kinetizmus 
— kinetické umenie 

kniha ako objekt 
skulptury, objekty a inštalácie kon-

struované z knih 

Využivanie knihy ako objektu súvisí 
s postupnou změnou štatútu knihy 
v kontexte kultúry 20. st., ktorá umož-
nila oddelenie textu knihy ('koncep-
tuálne umenie) a jej formy (rózne po-
doby objektového umenia) a ich ne-
závislú umeleckú existenciu. Nové 
prvky do tohto smerovania vniesla do-
minancia elektronických médií (elek-
tronická kniha), stratégia intertextuál-
nosti a nástup nových komunikač-
ných technologií (internet). Po r. 1945 
sú na začiatku záujmu o knihu ako 
objekt predstavitelia hnutia 'Fluxus 
(G. Brecht, S. Brouwn, R. Filliou). 
Záujem sa koncentruje v 60. a 70. ro-
koch. Zo starších umelcov sa knihe 
ako objektu věnoval M. Broodthaers 
(1924- 1976), D. Roth, z okruhu kon-
ceptuálneho umenia J. Kosuth, H. 
Darbovenová, On Kawara, z mladších 
napr. A. Kiefer. Jednu etapu knihy ako 
umeleckého objektu sumarizovala 
v samostatnej tematickej sekcii 
Metamorfózy knihy kasselská Docu-
menta 6 v roku 1977. V 90. r. vzniklo 
niekofko projektov s ústřednou témou 
knihy ako objektu v generácii mlad-
ších umelcov: Clegg a Guttmann 
(Open Public Library od r. 1991), A. 
Hamíltonová (Aleph, 1992), R. 

Whitereadová (Five Shelves, 1995-
96). Na Slovensku sa táto stratégia za-
čala rozširovaťod 60. r. (A. Mlynárčik), 
neskór je ťažiskom tvorby D. Tótha, 
z mladších umlecov dominuje u M. 
Kréna a R. Ondáka. 

- Pri příležitosti Bienále ilustrácií Bratislava 
roku 1981 urobil G. Komora vo výstavnej 
sieni na Gorkého ulici komornú výstavu „ne-
obvyklých" knih pod názvom „Kniha - svet 
dieťaťa". Obiektv-knihv či konceptv-knihv. 
ktoré přešli světovými gaiériami, konečne vi-
dělo aj bratislavské publikum. (Sikorová, E.: 
Umenie na okraji. In: Přítomnost minulosti. 
Minulosf přítomnosti. Bratislava, Nadácia M. 
Šimečku 1996, s. 118) 
- Za viac ako tridsať rokov od babylonskéi 
knižnice po Knihu z plesku, počas ktorých 
J. L. Borges rozprestrel oblúk nad stvořitel-
ským dielom Nekonečnei knižnice a Neko-
nečnej knihy, v modernom výtvarnom umění 
by sme mohli sledovat nemenej dobrodruž-
ní! históriu vynálezcov svo/bytných knih -
obiektov. Otázky... som sformuloval s vědo-
mím, že Fiiov trvalý záujem o interpretovánu 
knihu ako výtvarný objekt otvorený interpre-
táciám prináša rad podnetov...(Mojžíš, J.: 
Rozhovor o knihe ako o obiekte. Profil 1994, 
8-9-10, s. 22-23) 

koláž -e ž (fr. collage glejenie, lepe-
nie) 

1. technika vytvárania výtvarného 
diela lepením, vlepováním, nalepová-
ním róznorodých výstrižkov (noviny, 
knihy, reprodukcie, fotografie a pod.) 
na podklad 2. takto vytvořená plošná 
výtvarná kompozícia 

Východiskom koláže bol postup, 

ktorý G. Braques a P. Picasso nazvali 
papiers collés (1912) a ktorý označo-
val techniku vlepovania útržkov ráz-
ných materiálov - novin, tapiet, plátna 
- do obrazových zátiší. Po analytic-
konrí kubizme sa koláž uplatnila v rus-
kom konštruktivizme (priestorové 
montáže, predovšetkým Tatlinov kon-
trareliéf) a talianskom futurizme. Po 
1. svet. vojně našla koláž verké využi-
tie v dadaizme (fotomontáž) a jej mož-
nosti sa osobitým spósobom uplatnili 
v tvorbě K. Schwittersa, ktorý prešiel 
od plošných koláží (Merzbilder) 
k priestorovým asamblážam (Merz-
bau). V rámci surrealizmu sa koláži 
systematicky věnoval predovšetkým 
M. Ernst, pričom na principe kolážo-
vania vzniklo viacero spoločných pro-
jektov (séria Fatagaga v spolupráci 
M. Ernsta s H. Arpom, kolektívna sur-
realistická hra Cadavre Exquis). Po 
2. svet. vojně v rámci 'neodadaizmu 
a 'popartu našiel princip koláže nové 
možnosti vývoja prostredníctvom tech-
nik 'asambláže, 'kombinovanej malby, 
'akumulácie, 'kompresie a v 'obra-
zoch pascách D. Spoerriho. Opakom 
koláže je 'dekoláž. 

- ...Picasso zavádzaním predmetných mate-
riálov do tabulového obrazu dosahuje oslo-
bodenie od prlsnej technickej kategorizácie 
plošnej olejomalby. Tým, že reálny, už stor-
mulovaný materiál... začleňuje do procesu 
malby, eliminuje iluzórnu existenciu pred-
metu v plošnej malbě... Úsilím smerujúcim 
k reálnej skutočnosti, k objektivito umenia 
sleduje technika koláže rovnaké záměry ako 

analytický kubizmus. (Thomasova. K Dějiny S 
výtvarných štýlov 20. storočia. Bratislava. 
Pallas 1994, s. 50) 
- Koláž ako princip tvorby znamená použitíe Z 
rdznorodej látky (v zmysle materiáiovom i 
i v zmysle sémantickom) vedta seba, vo vzá-
jomnej nadváznosti, konfrontácii, kombřná- 7 
cli, překrývaní, vrstvení a pod. (Čarný, L: Koláž 
- slovníkové heslo. Profil 1992, č. 24, s. 7) 

kombinovaná mafba (z angi combine 
painting, lat. combinare spájaf); syn 11 
profes, combine painting 

výtvarná technika používajúca ako f l 
materiálový základ mafbu, do ktoréj™ 
sú kolážovitým spósobom zakompo-í 
nované trojrozměrné predmety 

Prvýkrát sa kombinovaná mafba ob-
javuje začiatkom 50. rokov u R. 
Rauschenberga, ktorý do svojich ex-
presívnych malieb postupné vnáša 
rózne materiálové fragmenty. Táto 
stratégia vzniká u Rauschenberga 
ako reakcia na opotrebovanosf 'ab-
straktného expresionizmu a svojim 
zužitkováním dadaistického objektu 
a predovšetkým Duchampovho *rea-
dy-made už pripravuje nástup nových 
tendencii 'neodadaizmu a 'popartu. 
Termín sa nesprávne překládá spoje-
ním kombinovaná technika„ ktoré 
označuje výtvarné dielo vytvořené 
kombinováním niekorkých technik 
(napr. niekofko grafických technik po-
užitých v jednom grafickom liste, maf-
ba kombinovaná s tlačou a pod.) 

- Jeho prvé combine oainhnqs z roku 



1952... představujú koláže nájdených pred-
metov na expresionistickom maliarskom po-
zadí... umelec sa pokúša o určitú syntézu 
abstraktně expresionistického maliarstva 
a tvaroslovného dedičstva dadaizmu. 
V Rauschenbergovej tvorbě prišiel na po-
moc ready-made... (Pijoan, J.: Dějiny umenia 
10. Bratislava, Tatran 1986, s. 167) 
- ...v Amerike prešiel Robert Rauschenberg 
cez svoje White paintings (1951) ku 
combine-pa in t inqs (od konca 1953). Spojil 
prvky malby v duchu temperamentného 
actíon-paintingu s trojrozměrnými a dvojroz-
měrnými prvkami - nájdenými predmetmi. 
(Matuštík, R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekro-
čenie hraníc. Žilina, PGU 1994, s. 167) 
- Integrácia malby, fotografie a koláže sa 
objavuje v polovici 60. rokov i v tvorbě 
Vladimíra Popoviča. Už v r. 1964 v cykle je-
denástich obrazov Lodičky aplikuje multipli-
kovaný objekt na matovaný obraz na spósob 
combine paintina. (Rusinová, Z: V mene 
syntézy umenia a života In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 170) 
- Na druhej straně Rauschenbergove -kom-
binované" mafbv ako Dar pre Apolóna 
(1959). (Procházka, M.: Oprášený popart. 
Profil 1992, č. 12-13, s. 32) 

Poznámka: 

O vzfahu medzi používáním termínu 
kombinovaná maíba a anglickým 
spojením combine painting pozři po-
známku pri hesle akčná mafba. 

komika, pov. pís. comics -u m (angl. 
comics, skr. comic strip, comic hu-
morný, vtipný, strip pásik, pruh) 

humorný alebo dobrodružný obráz-
kový seriál v časopisoch, obyč. s tex-
tom dialógov 

Schéma kreslených príbehov dopl-
něných stručnými textami je odvode-
ná z tradicie obrázkových hárkov 
(ilustračný cyklus rozšířený v 16. sto-
ročí v širokých rudových masách vo 
formě moralit, zábavných príbehov, 
porekadiel a pod.), ktoré našli svoje 
pokračovanie v časopiseckej ilustrácii 
19. a 20. storočia. Za zakladatelky 
amerického komiksu sa považujú 
R. F. Outcault (The Yellow Kid, 1897), 
R. Dirks (The Katzenjammer Kid, 
1897), na ktorých nadviazal W. Dis-
ney. Formálnu stránku amerických ko-
miksov si přivlastnili umělci *popartu, 
ktori sa zaujímali o triviálně prejavy 
masovej kultúry. Na obsahovú práz-
dnotu komiksov reagoval predovšet-
kým R. Lichtenstein vo svojich obra-
zoch, ktoré vznikli niekorkonásobným 
zváčšovaním komiksových předloh. 

- Comic strip a strata reality v hudbě... 
Johna Zorná. Inšpiračným zdrojom hudobní-
ka Johna Zorná sú komiksové obrázky, por-
novideá a fotografie newyorského fotorepor-
téra Weegeeho... Zorn si osvojil estetiku Jsa: 
miksu. (Kampmann, W.: The big Gundown. 
Avalanches 1990-95. Zborník Spoločnosti 
pre nekonvenčnú hudbu. Bratislava, SNEH 
1995, s. 132) 
- Comics je vlastně také médium vo výtvar-
nom umění ako pop-music v hudbě. Dokáže 
ihneď veími silno, emotívne... zapůsobit 
Comics je konkrétny a ako taký je zbraňou, 
ktorou sa dá umelecky efektívnejšle působit 
na diváka. (5x COMICS. Profil 1992, č. 8, 
s. 16) 

komprasia -ie Ž (lat. comprimere 

stlačit); syn. presáž 
autorská technika francúzskeho so-

chára Césara (vlastným menom 
César Baldaccini), ktorou vytvára róz-
nofarebné skulpturálne bloky stláča-
ním automobilových karosérií pomo-
cou hydraulického lisu 

Kompresie charakterizujú jednu | | 
niu Césarovej tvorby, ktorú kontinuit-
ne rozvíjal od začiatku 60. rokov. Po 
predchádzajúcich skúsenostiach so 
zváraním róznorodého kovového od-
padu (tzv. amalgámové obdobie) začí-
na v roku 1960 so sériou objektov -
Kompresií, ktoré vytvára stláčaním au-
tomobilových karosérií do róznofareb-
ných blokov. Prvý raz ich vystavil na 
Májovom salóne v Paříži v roku 1960. 

- Ale César... čoskoro pocítí potřebu obno-
vit sa, ísf za novými výrazovými prostriedka-
mi: z toho vznikne pověstná séria Kompresií 
automobilových karosérií, ktoré vystaví roku 
1960 na Májovom salóne. (Od Rodina po 
Moora Slovník západoeurópskeho sochár-
stva 20. storočia. Bratislava, Tatran 1973, 
s. 57) 

- Na týchto ..kompresiách". ktoré vyvolali po-
horšeme na Májovom salóne roku 1960, 
Césara fascinuje to, že sú to priemyselné 
kondenzáty státisícov úkonov odlievania 
a zvárania, surové bloky vytvořené jediným 
drviacim pohybom, z ktorých potom neváhal 
zhotovit miniatúrne repliky zo zlata. (Pijoan, 
J.: Dějiny umenia 10. Bratislava, Tatran 1986, 
s. 103) 
- V roku 1970 vytvořil Vladimír Kordoš poctu 
trancůzskemu sochařovi Césarovi a jeho po-

vestnej sérii Kompresií zo 60. rokov... Zabal 
čo Césarova séria Kompresií automobilo-
vých karosérií bola v istom zmysle reakciou 
na konzumný spósob života Západu, kde 
ponuka převýšila dopyt, musel Kordoš 
na ziskanie stoviek plechoviek od coca-coly 
vynaložit obrovské úsilie typické pre systém í 
prevrátených hodnot, v ktorom sa jeden 
z najmasovejšich výrobkov stal tcvarom ex- f 
kiuzh/rrym. (Geržová, J.: Ked dvaja robia tof 
isté. Profil 1992, č. 14-15, s. 23) 

komputerová fotografia 
-» digitélna fotografia 

konceptualizmus 
-» konceptuálne umenie 

konceptuálna poézia 
-»axperimentáina poézia 

konceptuálne umenie (zangL concep-
tual art, concept art, lat. conceptus 
pojem, myšlienkové uchopenie niečo-
ho, vnímanie, concipere sformulovaf, 
myšlienkovo uchopit, chápat); syn 
konceptualizmus, projektové umenie, 
umenie ideí, profes, concept-art 

medzinárodné hnutie vo výtvarnom 
umění (2. pol. 60. rokov), ktoré zdó-
razňuje mentálnu stránku umělec-
kého procesu; vo svojich radikálnych 
prejavoch sa zrieka materializácie 
umeleckého diela a sústredlije sa na 
prezentáciu idey a umelcovho myš-
lienkového procesu (artefakt nahrá-
dza písaný text, číselná štruktúra, jed-
noduchý nákres, mapa, fotografická 
dokumentácie alebo existuje iba 



, | v mysli autora a vyžaduje od diváka 
špeciálny druh pozornosti a mentál-
nej spoluúčasti, napr. vznik obrazu ria-
dený telefonicky) 

Termín konceptuálne umenie sa 
; uviedol po tom, ako v roku 1967 pub-
likoval Sol Le Witt Odseky o koncep-
tuálnom umění v časopise Artforum 

[a v roku 1969 Myšlienky o koncep>-
. tuálnom umění. Pred Sol Le Wittom 
| hovoří o konceptuálnom umění už 

| v roku 1961 vo svojej eseji Koncepto-
vé umenie H. Flynt a konceptuálne 
metody předznamenává aj W. de 
Maria v texte nazvanom Bezúčelová 
práca z roku 1960. Kritička a teoretic-
ká L. Lippardová v eseji pre Art 
International (február 1968) hovoří 
o dematerializácii umenia, ktorá sa 
stala jedným z výrazných atribútov 
konceptuálneho umenia. Kořene kon-
ceptualizmu sa hfadajú už v posto-
joch M. Duchampa, ktorého *ready-
-made zvýrazňuje význam kontextu 
v umění a dokumentuje přesun z vi-
zuálnej stránky umenia na mentálnu 
stránku. Konceptuálne umenie v jeho 
radikálnějších prejavoch prezentuje 
iba písaný text, číselná štruktúra, jed-
noduchý nákres. Umělci sa obmedzu-
jú například iba na informácie o plá-
novanom diele uvádzané v kataló-
goch a tento text - koncept vystavujú. 
Prvé dve významné výstavy koncep-
tuálneho umenia sa uskutočnili v roku 
1970 v New Yorku, v Múzeu moder-
ného umenia pod názvom Informa-

tion a v Židovskom múzeu pod hlavič-
kou Software. Jednou z kfúčových po-
stáv konceptuálneho umenia je 
Američan J. Kosuth, ktorý od roku 
1965 pracuje so slovníkovou definí-
ciou predmetov a samotných ideí 
(Jedna a tri stoličky, 1965; Umenie 
ako idea, 1967) a ktorý v roku 1969 
publikuje dóležitú esej Umenie po filo-
zofii. Ako dominantná umelecká ten-
dencia sa konceptuálne umenie 
udržalo do polovice 70. rokov 20. st. 
V súčasnosti sa termín konceptuálne 
umenie používá v širšom chápaní na 
označenie róznorodých umeieckých 
aktivit vrátane *umenia v krajině, *per-
formancie, *videoumenia a *neokon-
ceptuálneho umenia. 

- Sformulovall teóriu alternatívnych priesto-
rov. Koncept bol podstatou ich umenia. 
Umenie bolo ideou a idea bola ich uměním, 
v celom ich diele bola obsiahnutá eliminácia 
kritiky a požiadavka, aby umělci saturovali ai 
kritičku tunkciu, aj interpretáciu umenia. 
(Kingová, E. K.: Kto a čo zabíja umenie. Profil 
1994, č. 1, s. 6) 

- V konceptuálnom umění je naidóiežitejším 
aspektom diela idea alebo koncept... zna-
mená to, že všetky plány a rozhodnutia sú 
urobené vopred a reaiizácia ie formálnou 
záiežitostou. Myšlienka sa stává stroiom, 
ktorý robí umenie... Cieíom umelca, ktorý sa 
zaoberá konceotuálnvm uměním, ie urobit 
dielo pre vnimateía myšlienkovo zaujíma-
vým, a preto ho chce spravidla zbavit emó-
cií. (Sol LeWitt: Poznámky o konceptuálnom 
umění. Profil 1994, č. 8 -9 -10 , s. 30. 
Prebraté z antologie Esthetics Contempora-
ry, New York, Buffalo, 1989) 
- Prezentácia najvýznamnejších umelcov 

r.flnceot-artu zo Spojených štátov a Európy 
na výstave Konzeption - Conceptlon roku 
1969 na zámku Morsbroich pri Leverkuse-
ne, ktorá sústrediia ich ideové projekty na 
papieri a modrom pauzáku, veími efektne 
demonstrovala, ako sa čistý concept-art 
vzdává materiálnej idey. (Thomasové, K : 
Dějiny výtvarných štýlov. Bratislava, Pallas 
1994, s. 92) 
- Dnes, s odstupom času, můžeme rozlišit 
medzi čistým konceptom 70. rokov (napr. 
Filko, Kolier, Gazdík, Sikora: Dotazník UFO, 
1972; Sikora, Kolier, Filko, Laky, Zavarský: 
Čas I, Čas II, 1973, individuálně aktivity 
Kollera a Bartoša) a tvorbou výtvarnikov, kto-
ri vstúpili do výtvarného diania v okamihu, 
ked bol boom konceptuálneho umenia aj 
u nás už za svojim zenitom (a jeho revitalizá-
cia v raných 90. rokoch se nedala ešte ani 
predpokladaf)... Kresba., už nebola len do-
kumentem konceptu, ale opáť aj svojbytnou, 
vizuálně přitažlivou matérbu... (Geržová, J.: 
Krátký historický exkurz. Katalóg Skupiny 
A-R. Bratislava 1992, s. 7) 

- Je to predovšetkým konceptualizmus 
a rózne varianty akčného umenia, ktoré 
vniesli nové podněty do fotografie. Napří-
klad explózia fotografických cyklov a sek-
venci!... nie je myslitelná bez nového přístu-
pu k času a časovosti v uměni konceptu... 
(Hrabušický, A. - Macek, V.: Slovenská foto-
grafia 80. rokov. Katalóg. Bratislava 1989, s. 7) 
I Kosuth ako jeden z najvýznamneišich kon-
ceptuálnvch autorov vóbec, prešiel od pre-
zentácie rozličných slovníkových definicii 
v 60. rokoch k analýze komplexnějších vzta-
hových systémov zakotvených v zákiadnej 
otázke jeho „umenia ako definície umenia" 
(ktoré nepotřebuje hmotnú existenciu a exis-
tuje ako koncept, idea výrok. (Oříšková, M,: 
Détente. Profil 1992, č. 2, s. 3) 
- Od polovice 70. rokov Sikora realizuje svo-
ie metaforické kompozície už bez pomoci 
textov priamou fotomontážou... Odráža sa 

v nei skúsenost z koncept uáíneho umenia. 
umenia ideí a oroiektov. (Hrabušický, A. -
Macek, V.: Slovenská fotografia 80. rokov.; 
Katalóg. Bratislava 1989, s. 64) 
- Paradoxně na Bielom priestore ie to, že 
vznikoi ako istá polemika s konceptom. kto-
rý i keď už proskribovarrý, bol ešte stále ve-
dúcou tendenciou... na druhej sírane tu bok 
isté signály o tom, že sa vyčerpává., že koo- • 
ceptu hrozí nebezpečenstvo estetízác/e... 
z manifestu Bieleho priestoru ie zřejmé, že 
sme rezignovali na dominantně postaverúe i 
rozumu a na racionálny výklad světa... po- j 
stavili sme sa proti konceptu, ale atmosféra i 
začiatku 70. rokov ním bola natofko prestak-l 
nutá, že sám Valoch, ktorý o ňom písai vel-
mi pozitivně, příliš zdůrazňoval prepotene 
s konceptom. (Zavarský, J. v rozhovore pre 
Profil 1991, č. 4. s. 2) 

Poznámka: O vztahu medzi používáním 
termínu konceptuálne umenie a an-
glickým spojením concept-art pozři 
poznámku pri hesle akčná mafba 

konkretizmus 
-» konkrétné umenie 

konkrétna poézia 
- * experimentálna poézia 

konkrétné umenie (z tr. art concret, 
lat. concretus skutočný, hmotný); syn. 
konkretizmus 

smer vo výtvarnom uměni 30. až rte-
skorých 50. r. nadvázujúci na prejavy 
geometrickej abstrakcie (holandská 
skupina De Stijl, 1917-1931) a kon-
štruktivizmu; jeho základom je tvaro-
slovie čistých, elementárnych výtvar-
ných prvkov 



Pojem konkrétné umenie označuje 
paradoxně abstraktné výtvarné preja-
vy napriek tomu, že predstavitelia hnu-
tia odmietali spájaf svoju tvorbu s ab-
strakciou. V tom zmysle zaviedol po-
jem holandský maliar a teoretik, před-
stavitel" skupiny De Stijl Theo van 
Doesburg. Jeho základnou myšlien-
kou bolo dosiahnuf objektivnu harmó-

' niu umeleckého diela prostredníc-
tvom úplnej redukcie všetkých tvarov 

l n a základné geometrické prvky. 
• V r. 1930 vydává Doesburg časopis 
"Art concret s manifestom konkrétné-

ho umenia a zakladá v Paříži rovno-
mennú skupinu ako pokračovanie 
hnutia De Stijl. Konkrétné umenie bu-
duje svoje tvaroslovie z čistých, ele-
mentárnych výtvarných prvkov, ktoré 
nechcú byť nápodobováním, ale ani 
abstrakciou prírodných tvarov. Ako 
přejav novej geometrie sa konkrétné 
umenie rozvíja aj po r. 1945 paralelne 
s konštruktívne orientovaným uměním 
('kinetické umenie, svetelno-kinetické 
umenie). Krúčovú výstavu Konkrétné 
umenie zorganizoval v r. 1944 švaj-
čiarsky umelec M. Bili, ktorý založil aj 
špeciálny časopis Abstract-Concret. 
Dnes sa konkrétné umenie považuje 
za uzavretú etapu konštruktivizmu. 
Póvodné chápanie konkrétnosti sa 
rozvíjalo v maliarskej tendencii 'maf-
ba ostrých hrán predovšetkým v USA, 
neskór sa niektoré aspekty objavili 
v 'opařte. 

- Důraz na geometrický tvar a konštruktívnu 

skladbu charakterizuje aj konkretistické 0(y 
jekty Márie Bartuszovej, Antona Čepku, 
Jarmily Čihánkovej... (Matuštík, R.: ...Pred-
tým. 1964-1971. Prekročenie hraníc. Žilina, 
PGU 1994, s. 89) 
- iným spósobom aplikovali a využívali prin-
cip série vo svojej tvorbě umělci, ktori parti-
cipovali na hnutí Klubu konkretistov... Prin-
cipiálnou otázkou východísk filozofie kon-
kretizmu bola rezignácia na klasický obraz 
(Trojanová, E. - Bajcurová, K: V ústrety ele-
mentárnemu poriadku světa. In: Šesfdesiate 
roky v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 142) 

konstruktivná abstrakcia 
geometrická abstrakcia 

korešpondenčné umenie 
-»poštové umenie 

kybernetická poézia 
- * experimentálna poézia 

kybernetická umenie (z angl. cybeme-
tic art, gr. kybeman viesť, riadif) 

počítačovým programom riadené 
umelecké objekty a inštalácie, ktoré 
majů interaktívny charakter 

Šúčasfou kybernetického umenia 
móžu byf čiastkové prejavy 'svetelno-
-kinetického umenia, 'elektronického 
umenia a 'počítačového umenia. Za 
prvé dielo kybernetického umenia sa 
považuje kybernetická socha CYSP1, 
ktorú zostrojil v roku 1957 Nicolas 
Schóffer, madarský umelec žijúci 
v Paříži. V 70. rokoch sa kybernetické 

projekty orientujú na vytvorenie synte-
tického modelu člověka, na trikové 
scény v oblasti filmu a animácie (syn-
tetická Marilyn Monroe vytvořená v la-
boratóriách MIRAlab v Montreale). 
V súčasnosti smeruje kybernetické 
umenie k vytváraniu virtuálnych pro-
stredí. 

- Ten istý autor uskutočnil r. 1957 v New 
Yorku svoju luminodynamickú projekciu, 
z jel skúseností vychádza projekt kvberne-
tickei vele pre Liěge. (Matuštík, R.: ...Pred-
tým. 1964-1971. Prekročenie hraníc. Žilina, 
PGU 1994, s. 169) 
- Diskurz kvbernetickej kultúrv sa ešte len 
rodí. Zatiar je to často neprehfadný chaos 
rozmanitých pojmov vypožičaných z rozma-
nitých oblastí, počnúc počítačovou techno-
lógiou cez molekuiárnu farmakológiu, de-
konštruktivizmus, feminizmus, počítačové 
kriminalistiku k filmovým sci-fi a literárnemu 
kyberpunku... (Sýkora, R: Telo, telesnosf 
a sexualita v súčasnom umění. Profil 1996, 
č. 3-4, s. 106) 

L 
land art i land-art -u m (angi. land kra-
jina, zem, art umenie) profes. 
-»umenie v krajině 

I art brut 
-»umenie v surovom stave 

laserové tlač [laser-] (angi. laser print, 
laser laserový, print tlač); syn. profes, 
laserprint 

tlač prostredníctvom počítača a la-

serovej tlačíarne 

- Ďalšími sú vlastně reprodukčně tlače u P. 
Rónaia (ofset na fólii) a V. Havrillu (laser-
print). (Grafika alebo tlač. Súčasné sloven-
ská grafika 1993. A. Vrbanová v rozhovore 
s J. Geržovou. Profil 1993, č. 12, s. 23) 

laserprint [laserprint] -u m (angf. laser 
laser skr. light amplification by stimu-
lated emission of radiation kvantový 
zosilňovač optického žiarenia. print 
tlač) profes. 
-»laserová tlač 

laserové umenie [laser-] (angi laser 
skr. light amplification by stimuiated 
emission of radiation kvantový zosil-
ňovač optického žiarenia) 
-»svetelné umenie 

lettrizmue -u m (fr. la lettre písmeno) 
1. výtvarná tendencia z polovice 20. 

st. zavedená skupinou pařížských ma-
liarov (I. Isou, M. Lemaitre, G. Pome-
rand), ktori za hlavný výrazový pro-
striedok svojich prác považovali PHS-
mená a ich konfigurácíe vo výtvar-
ných obrazcoch 2. širokospektrálna 
výtvarná tendencia vyznačujúca sa 
zakomponúvanim rozličných podob 
písma, textu alebo číslic do výtvar-
ného diela (napr. lettristická koláž) 
3L súhrnné označenie pre rozličné 
tendencie v uměni 20. st. h&dajúce 
vzíahy a vázby medzi pismom, textom 
a výtvarným uměním 



Povodně sa pojem lettrizmus spájal 
Iso skupinou pařížských maliarov, kto-
ri od r. 1946 povýšili písmo na hlavný 

i motiv svojich prác (M. Lemaitre, 
'I. Isou, G. Pomerand) a ktori boli 
v kontakte s tašistami. Vdaka univer-
zálnej estetickej a informačnej hodno-
tě písma má táto tendencia dlhú pred-
históriu. V umění včasných avantgárd 
sa objavuje v kubizme (G. Braque), fu-
turizme (U. Boccioni, G. Severini) 
a dadaizme (koláže s vlepovanými no-
vinovými výstrižkami). S novou intenzi-
tou sa text a písmo reflektujú v 'štruk-
turálnej abstrakcii, 'neodadaizme 
a 'poparte. 

- Lettrizmus na přechode od Strukturálneho 
spracovania povrchu cez využitie spontán-
nei dekoláže, koláže nájdených reálii (ruko-
pisy, listy, časti šekov), skór ich výtvarnej než 
informatívnej hodnoty, a dominujúceho pís-
ma ako znaku charakterizuje aj tvorbu 
Miioša Urbáska (Rusinová, Z.: V mene syn-
tézy umenia a života. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 175) 

tuminodynamizmue -u m (lat. lumen 
světlo, gr. dynamis sila) 
- * kinetické umenie 

M 
mail art i mail-art {meil-] -u m (angl. 
mail pošta, art umenie) profes. 
- * poétové umenie 

malba farebných plóch (angi. colour-
-field painting, colour farba, field pole, 
painting marba); syn. profes. colo(u)r-
-field painting 

prúd v povojnovej americkej geo-
metrickej abstrakcii, pre ktorý je cha-
rakteristická hladká marba verkých fa-
rebných plóch 

Marba farebných plóch (colour-field 
painting) je v istom zmysle reakciou 
na gestickú štetcovú matou 'abstrakt-
ného expresionizmu. Objavuje sa 
v polovici 50. rokov paralelne s 'rnaí-
bou ostrých hrán (hard-edge pain-
ting) pod súhrnným označením *post-
maliarska abstrakcia. 

- Gestuálne křídlo hnutia action painting sa 
vyvinulo v New Yorku celkom súčasné s ex-
pióziou lyrickej abstrakcie v Paříži. Kontem-
platívnejšie, priestorovo-koloristické křídlo, 
ktorého predstavitefmi sú Tobey, Still 
a fíothko, sa vyvija smerom k prúdu „color 
field painting" umelcov ako Newman 
a Fteinhardt. (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, s. 125) 
- Na Danuviuse 68 vystavil Kolier dva pen-
dantové obrazy Horská električka I, II, v kto-
rých seriáiovo rozvijai časový pn/ok - pří-
chod a odchod lanovky. V rozčleneni kom-
pozície i technike malby sa tu přiblížil unifi-
kácii a plošnosti na spósob polor field". 
„Color field" je pojem označujúci hladkú, 
plošnú malbu... zostavenú z unifikovaných 
plóch bez známok rukopisu... (Rusinová, Z.: 
V mene syntézy umenia a života. In: šesfde-
siate roky v slovenskom výtvarnom uměni. 
Katalóg výstavy. Bratislava, SNG 1995, 
s. 179, poz. 14, s. 180) 
- Permutačnů plsmovú disciplínu vystrie-

dajú v 70. rokoch obrazy prinášaiúce do 
nášho kontextu geometrickú konfiguráciu 
so vzfahmi k hard edge či color field pain-
ling. (Matuštík R.: Rudofl Urbásek. Slovníko-
vé heslo. Profil 1993, č. 1, s. 17) 

Poznámka: 
V súvislosti s výtvarným prúdom 

v angličtině označovaným colour-field 
painting podobné ako aj s inými vý-
tvarnými tendenciami vznikajúcimi na 
americkom kontinente v 2. polovici 
nášho storočia - napr. action painting, 
hard-edge painting, combine pain-
ting - prenikajú do slovenskej odbor-
nej slovnej zásoby ako termíny citáto-
vé anglické (americké) výrazy (color 
v americkej angličtině, colour v brit-
skej). Skutočnosf si však vyžaduje po-
menovaf aj dalšie s touto problemati-
kou súvisiace veci, napr. osobu, ktorá 
tvoří svoje diela v duchu příslušného 
směru, alebo utvorif příslušné přídav-
né meno a pod. Aj tu je možnosf tvo-
rif odvodené slovné druhy přidáním 
slovenskej přípony k poslednému slo-
vu viacslovného pomenovania, napr. 
predstavitelia colour-field paintingu, 
adjektivum colour-field paintingový. 
Kým v případe dvojslovných pomeno-
vaní combine painting, action pain-
ting sú už v slovenčine vžité domáce 
termíny kombinovaná mafba, akčná 
maíba, anglické termíny s trojčlennou 
strukturou colour-field painting, hard-
edge painting ako prejavy postmaliar-
skej abstrakcie také ekvivalenty dote-
raz nemajú. Núka sa nám však mož-
nosf uplatnit ako termín domácí pře-

kladový ekvivalent anglického colour-1 
-field painting - viacslovné pomenoj 
vanie mafba farebných plóch (pain-| 
ting=marba, mafovanie; colour=fareb-» 
ný, farba; fie(d=pole, plocha), v prípa-| 
de hardedge painting zasa spojenie. 
mafba ostrých hrán (paintirtg= mafba, ̂  
edge=hrana, hard=tvrdý, ostrý). Ob-1 
dobne sa k týmto termínom pnstupu-f 
je napr. aj v susednom českom kon- j 
texte: encyklopedická charakteristika 
mafovania M- Rothka, jedného z hlad -
ných predstavitefov tohto prúdu, sa -
pomenúva ako mafba farebnýchi 
plóch. Jeho obrazy sa charakterizuji 
ako velké, váčšinou štvoruholníkovéj 
navzájom sa presahujúce farebné po-| 
lia, farba je riedka, lazúrovaná, hráni-: 
ce tvarov prechádzajú mákko cez se-| 
ba, tradičná priestorová ohraničenosfl 
sa stráca, farebné polia akoby přesa-
hovali plochu obrazu (Malířské uměni 
od A do Z. Rebo Productions, Praha 
1995, s. 623). Obidva zdomácněné 
anglické pomenovania (colour-field 
painting, hard-edge painting) by v od-
bornej lexike mali charakter profesio-
nalizmov, nie dominantných domá-
cích termínov. 

mafba ostrých hrán (angi. hard-edge 
painting, hard tvrdý, ostrý, edge hra-
na, painting marba); syn. profes, hard-
edge painting 

prúd v povojnovej americkej geo-
metrickej abstrakcii, pre ktorý je cha-
rakteristická mafba ostro ohraniče-
ných farebných tvarov a plóch 



V mafbe ostrých hrán sa zdórazňu-
je formálna stránka diela. Tendencia 
sa objavuje v neskorých 50. rokoch 

sv USA paralelne s 'malbou farebných 
I plóch (súhrnné označenie pre obidve 
tendencie je 'postmalíarska abstrak-

j cia). Kjej hlavným predstavitefom pat-
ria E. Kelly a K. Noland. V r. 1965 vzni-
kol Kellyho obraz Červená-modrá-

í-zelená-žltá, na ktorom sú ostro ohra-
S ničené tvary a presne k sebe prilie-
; hajúce výrazné farby, odtiaf pochádza 
názov hard-edge painting. K. Noland, 
ktorý matoval hladké, vefkoplošné ob-

I razy bez známky rukopisu, od r. 1958 
• matoval obrazy s horizontálně prebie-
jhajúcimi pruhmi farieb. Pásy paralel-
ne ukladaných akrylových farieb vy-
píňajú celú plochu obrazu bez toho, 
aby vytvárali střed obrazu. Jde o to 
naniesf farbu v čo možno najtenšej 
vrstvě a plochy ostro ohraničit', akoby 
boli zrezané žiletkou. Ide iba o farbu, 
plochu a to je všetko" (citované podia: 
Malířství 20. století. Rebo Produc-
tions, Praha 1996, s. 137). Termín 
hard-edge painting prvýkrát použil 
v r. 1958 kritik J. Langsner v súvislos-
ti s americkými maliarmi Západného 
pobrežia. Tendencia bola v istom 
zmysle opozíciou voči 'gestickej maf-
be a voči *abstraktnému expresioniz-
mu a předznamenala neskorší nástup 
'minimálneho umenia. 

- Přistup Eiswortha Kellyho k minimalizova-
nému pretransformovaniu jeho záujmov 
o architekturu a prírodu do marby zdůrazni! 

jasnost Unie, formy a hrany, označený od-
bornou terminológiou ako Hard-ertrm (Tvrdá 
hrana). (Rusnáková, K.: New York - Londýn 
Profil 1994, č. 2, s.10-11) 

Poznámka: O možnosti domáceho 
pomenovania tohto prúdu pozři po-
známku pri hesle malba farebných 
pldch. 

mákká plastika (z angi.: soft scuipture, 
soft object; soft mákký, scuipture so-
cha, object predmet) 

1. objekt vytváraný z mákkých ma-
teriálov (textil, kombinácia prírodných 
textilii so sádrou, plastické materiály) 
2. technika utvárania objektov z mák-
kých materiálov objavujúca sa začiat-
kom 60. r. 20. st. v hnutí 'neodadaiz-
mu, 'popartu a 'postminimalizmu 

Mákká plastika představuje objekto-
vé umenie, ktoré spochybňuje před-
stavu o diele vytvorenom z pevných 
a trvácich materiálov, ako je kameň, 
dřevo alebo kov, tradičné spájanú 
s historickým uměním. Technika mák-
kej plastiky sa najčastejšie dáva do 
súvislosti s menom C. Oldenburga, 
jedného z výrazných predstavitefov 
amerického 'popartu. Oldenburg vy-
tvára od začiatku 60. rokov nadroz-
merné napodobeniny potravin - ham-
burgerov, cheesburgerov, sendvičov 
a zmrzlinových pohárov, ako aj repliky 
banálnych predmetov (Mákká toaleta, 
1966). Tvarové zmákčenie běžných, 
banálnych predmetov, ktoré sa dosa-

huje použitím róznych materiálov (mo-
leskin vypchatý kapokom, zrebné 
plátno so sádrou), sa dostává do roz-
poru s představami divákov o reálnom 
svete, ako aj o funkcii tradičnej plasti-
ky. 

- Soft SculPtures Ciaesa Oldenburga vychá-
dzajú svojim haptickým účinkom v ústrety 
starým nárokom na exkluzivnosf umenia. 
(Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. 
storočia. Bratislava, Pallas 1994, s. 238) 
- Ako sme viděli, skulptura sa dnes živi všet-
kým a ničím. Ba čo viac, preberá najroziič-
nejšie postoje, je poslušná všetkým možným 
tropizmom podia svojej energie a tempera-
mentu. Vznáša sa (Martha Panova), klesá 
(Morris, Oldenburgove makké plastiky)... 
(Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. Bratislava, 
Tatran 1986, s. 110) 
- Transformovala ich na rituálně predmety, 
relikvie, fetiše a klenoty intímnej autobiogra-
fie, ktoré adjustovala v juxtapozíciách na po-
ličkách alebo prlamo na stene (cyklus Ty 
a ja), resp. separátne ako nábytkové objekty 
či makké plastiky. (Rusnáková, K.: Paradig-
ma žena. Katalóg. Žilina, PGU 1996, ne-
stránkované) 
- Autorka si přivlastnila vankúše, ktoré sú ty-
pom makkvch readvmades. (Rusnáková, K.: 
Paradigma žena. Katalóg. Žilina, PGU 1996, 
nestránkované) 

městské umenie 
-»umenie veřejných priestranstlev 

minimal art i mlnlmal-art -u m (angi. 
minimal minimálny, art umenie) pro-
fes. 
— minimalistické umenie, minimálně 
umenie 

minimalizmus 
-» minimalistické umenie. miniméine 
umenie 

minimalistické umenie i minimálně 
umenie (z angl. minimal art, lat. minor 
menší, minimus najmenší, minime4 

najmenej); syn.: minimalizmus, chlad-
né umenie, primárné štruktúry, profes.: ! 
minimal art, minimal-art 

1. výtvarná tendencia objavujúca sa 
predovšetkým v americkom sochár-
stve 60. rokov, vyznačujúca sa reduk-
ciou výtvarnej formy na elementárne 
geometrické priestorové a plošné tva-i 
ry, usporiadané podfa přísných štruk-
túrnych pravidiel (zmnoženíe, opako-
vané radenie) 2. v širšom význame 
smer v umění - hudbě, literatúre, di-
zajne, charakteristický záměrnou re-
dukciou, jednoduchosťou až esenciáH 
nosfou prejavov 

Minimalizmus vznikol ako reakcia na 
expresivitu a emocionalitu 'abstrakt-
ného expresionizmu, proti ktorým po-
stavil očištěné a citovo indiferentně 
výtvarné prvky. Pre svoj vzfah k pries-
toru mal minimalizmus úzké vazby 
s architektúrou (predovšetkým T. 
Smith). Za istú paralelu k minimalizmu 
sa považujú viaceré směry včasnej 
moderny - neoplasticizmus, supre-
matizmus, konštruktivizmus. Ťažisko-
vá výstava pod názvom .Primary 
Structures" (Primárné štruktúry) sa 
uskutočnila v r. 1966 v Židovskom mú-
zeu v New Yorku. K hlavným predsta-



^vitefom patria: D. Judd, R. Morris, 
g»;D. Flavin, C. André. Minimalizmus 
Hv malbě reprezentuje napr. A. Marti-
pnová, R. Ryman a další. 

B - Zo všetkých termínov, ktoré označu/ú 
f americké směry přibližné posledných dvoch 

rokov, sa mi obsahový a politický termín .mi-
fr| nimalizmus' vidi najvhodnejši. Uvedomujem 
ty. si přitom, že... sa nemusí nevyhnutná zho-
M dovát iba s galaxiou -Minimal Art"... Ab-
-strakcia, ktoré sa rodí z križenia smerov, ako 
• sú „hard edge" a „shaped canvas" Kellyho, 

n Stellu, Nolanda a iných, sa povňčšine nazý-
Bfóa 1Post-Painterly Abstractlon... alebo 
B/ .Systematlc Painting"... Trojrozměrné diela 
• s i zaslúžili meno „Primary Structures"... Ďa-

I lei sú to terminy viac novinářské ako kritické 

- „ABC Art",.Non Art", „Cool Art"... (Pinto, 
S.: V tieni benzinových pump Výtvarný život 
1968,č. 10,8.441) 
- Abstraktné tendencie tentoraz vychádza-
úce z najlepšich tradicii čistých geometric-
kých foriem anglickej podoby neoplastlclz-
!mu... vyústili do britského variantu minimal 
atíii ako ju rozvinul a o prvky amerického 
minimal artu obohatil v 70. r. najmá Barry 
Fianagan a Michael Craig Martin. Ani mini-
malistická skulptúra nie le situovaná na pie-
destái, ale spočívá na diážke... (Rusinová, Z.: 
Súčasné britské sochárstvo. In: Premeny so-
chárstva. Zborník referátov. Bratislava 1994, 
s. 43) 
- Ostaňme pri minimalizme - věnovala sa 
mu aj jedna z výstav filiálky Guggen-
heimovho múzea v SoHo... Představila ploš-
nú tvorbu amerických minimalistov... Obe 
tieto úrovně sa v americkom minímale prell-
najú a (ažko ich jednoznačne identifikovat 
(Kolesár, Z.: Veíké jablko na jeseň, v zlme. 
Profil 1994, č. 2. s. 13) 

Poznámka: O vztahu medzi používáním 

domáceho termínu minimalistické 
(minimálně) umenie a anglického 
spojenia minimal art pozři poznámku 
pri hesle akčná mafba 

mixmediálna tvorba 
- * tvorba zmiaSaných médií 

mobil (lat. mobilis pohyblivý); syn.: po-
hyblivá plastika, kinetický objekt 

výtvarný objekt založený na pohybe, 
ktorého zdrojom móže byť špeciálny 
přídavný mechanizmus (elektromotor, 
počítačový program) alebo pósobe-
nie prírodných sil (prúdiaci vzduch, 
voda), ako aj záměrný alebo náhodný 
dotyk 

Prvé pohyblivé plastiky vytvořil už 
v 20. r. 20. st. N. Gabo (Kinetická kon-
štrukcia poháňaná motorom). Pre ten-
to typ umenia použil N. Gabo (1920, 
spolu s A. Pevsnerom) a neskór L. 
Moholy-Nagy (1922) označenie 'kine-
tické umenie. Termín mobil pochádza 
od M. Duchampa, ktorý ním označil 
prvé pohyblivé diela A. Caldera, vy-
tvořené začiatkom 30. rokov a po-
háňané motorom. Neskór sa Calder 
vzdal použitia motora a mobilom za-
čal označovat aj diela, ktorých pohyb 
vyvolávalo prúdenie vzduchu. Aktuál-
nost pohyblivých objektov vzrástla 
v "kinetickom umění a 'svetelnom 
umění, v ktorých sa pohyb, čas 
a priestor stall základnými prostried-
kami výrazu. 

i Roku 1932, tridsat rokov pred svojimi pr-
vými kinetickými sochami, vystavuje 
v Galérie Vignon v Paříži zoskupenia ab-
straktných foriem poháňaných rukou alebo 
elektrickými motorml, ktoré Marcel Du-
champ ihned navrhne nazvat .mobily". Ked 
sa | nasledujúcom roku zriekne motorov, 
tento názov slúži na označenie všetkých 
diel, ktorých pohyb spósobuje len prúdenie 
vzduchu. Jeho prvý mobil Ocetová ryba z ro-
ku 1934 meria nemenei ako tri metre. (Od 
Rodina po Moora. Slovník západoeurópske-
ho sochárstva 20. storočia. Bratislava, Tatran 
1973, s. 47) 
I O tom svedči dalšia miestnost... kde 
I. Baumannová-Havlíčková vybrala „iba" jed-
no dielo Aleša Votavu známého... i ako kon-
struktéra mobilov. (Oravcová, J.: 6+6. Profil 
1992, c. 11-12, s. 8) 
- Belohradského geometrický názor kon-
com 60. rokov silno rezonoval aj v monu-
mentálnych realizáciách... - od variabilov 
prešiel k mobilom (Slnko nádeje, 1969 
-1970). (Trojanová, E., Bajcurová, K.: V ústre-
ty elementárnemu poriadku světa. In: Šesf-
desiate roky v slovenskom výtvarnom umění. 
Katalóg výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 143) 

monotypla -ie i (gr. monos jeden, ty-
pos tlač) 

technika jednorazovej tlače, pri kto-
rej sa malba alebo kresba (olejovými, 
temperovými a pod. farbami) na kovo-
věj doske (alebo inom podklade) od-
tláča na papier 

Pri monotypii možno odtlačok vyho-
tovit iba raz, pri opakovanej tlači sa 
musí zopakovat základná matba. 
Posun v tejto technike predstavujú au-
torské tlače, pri ktorých východiskom 
nie je mafba, ale materiál rozmanitého 

charakteru. Ten sa procesuálne od-J 
tláča na podklad. Skorodované náfde-l 
né platné odtlačené (položené) na| 
papier sú základom cyklu Korózna 
grafika P. Kalmusa (1992-1993),] 
II. Stacho, využrvajúc princip monoty-1 
pie, nechává pósobií mokrú fotogra-
fiu na plátně (Květy, Křiž, 1996). 

- Jediným sůčasným autorom, ktorý takto ' 
kombinuje reprodukciu s monotvoiou. je-
v Bratislavě Daniel Fischer (1950): aj on pra-
cuje často s ofsetom a zasahuje pred vy-
tlačením, aby z každej tlače urobil autorská. 
(Cornevin, E.: Malá metafyzika v pozitive ob-
rázkov v negative. In: Mojžíš, J.: Marián, 
Mudroch. Bratislava 1996, nestránkované) j 
- Ide o oseudomonotvoie L Stacha a P.\ 
Kalmusa.. Grafický list (v prvom případe 
plátno, v druhom papier) je odtiačkom 
z matrice. (Grafika alebo tlač. Súčasné slo-
venská grafika 1993. A. Vrbanová v rozhovo-
re s J. Geržovou. Profil 1993, č. 12 s. 23) 
- Pracuje na báze .monotypii" získaných to-' 
rodovaním platné (ready-madu) na papieri, 
připadne inom podklade. (Vrbanová, A.. 
Alternatívna slovenská grafika. Banská 
Bystrica, štátna galéria Banská Bystrica. 
1998, nestránkované) 

multlmedlálna tvorba (tat multum 
mnoho, medium střed, prostriedok) 

umelecké aktivity využivajúce na vy-
tvorenie jedného celku výrazové pro-
striedky viacerých druhov umenia -
výtvarného umenia, divadla, filmu, 
hudby, tanca - a elektronické médiá 
p. aj tvorba zmieěaných médii 

Ako synonymum sa použivajú aj poj-
my intermédiá, mixmédiá alebo tvor-



ba zmiešaných médií, ktoré sa však 
| v posledných rokoch ustálili iba na 
- označenie čistej spolupráce viace-
. rých umeieckých odborov bez využí-
vania bázy 'elektronického umenia. 
Multimediálně umenie sa rozvíja od 
60. rokov a ako prvý multimediálny 
projekt sa uvádza The Theatre of 

; Mixed-Means Richarda Kostelanetza 
| z roku 1962. 

I - Pod multimédiom sa rozumie médium, kto-
|rě zahřňa text, statický obraz (vrátane počí-
I tačovej grafiky), zvuk (hudbu alebo hovořené 
éstovo) a pohyblivý obraz (vrátane animácie), 
t pričom všetky tieto principiálně odlišné infor-
I mačné zdroie sú integrované v jednom celku. 
"(Németh, J.: Multimédia alebo prezentácia 
iumenia po novom. Profil 1993, č. 1, s. 15) 
I- | multimediálnvch priestorových projek-
ciách matematicky vymedzené tiene a svět-
lá takisto korešpondujú v danostiach čisto 
teoretických a fiktivnych. (Rusinová, Z.: 90. 
Toky. Profil 1996, c 1-2, s. 100) 
- Čoskoro nato sám Marinetti postuloval di-
vadlo zmiešaných médií (ktoré nikdy nezrea-
lizoval), ktoré by využívalo „vynálezy 20. sto-
ročia - elektřinu a film" a zároveň poéziu, 
scénu a rekvizity... ZatiaT čo futurizmus ob-
javil, že nové technológie sa stanů vhodnými 
nástrojmi pre mixmediálne umenie. dadaiz-
mus postavil všetkých nasiedujúcich moder-
ných umelcov do konfrontácie s netradičný-
mi materiálmi... (Kostelanetz, R.: Divadlo 
zmiešaných médií. Avalanches 1990-95. 
Zborník Spoločnosti pre nekonvenčnú hud-
bu. Bratislava, SNEH 1995, s. 197; 

muítiplikát -u m (lat. multiplicare roz-
množovat, zváčšovař, multiplex mno-
honásobný); syn: replika 

trojrozměrný umelecký objekt roz-

množený v limitovanom počte exem-
plárov 

Tendencia vytváraf multiplikáty, kto-
rá sa objavuje koncom 50. a začiat-
kom 60. rokov 20. storočia, súvisí 
s ideou spochybňovania unikátu 
umeleckého diela patriaceho jediné-
mu zberatefovi. R. Atkins v Art Speak 
spája pojem s r. 1955, ked umělci 
Y. Agam a J. Tinguely navrhli paříž-
skému obchodníkovi s uměním Deni-
sovi Renému robif multiplikáty. O štyri 
roky neskór založil D. Spoerri v Paříži 
edíciu M.A.T. (Multiplication Arts 
Transformable) produkujúcu multipli-
káty napr. Caldera, Duchampa, Man 
Raya, Vasarelyho za prijaterné ceny 
v limitovanom náklade sto kusov. V ro-
ku 1968 sa v Kolíne nad Rýnom 
uskutočnila výstava Ars multiplicata, 
ktorá poukázala na rast významu re-
produkčných umění a ich vzfah k eko-
nomickým a kultúrnym změnám spre-
vádzajúcim spoločenský vývoj 20. sto-
ročia. 

- Niektorí umělci sa na multiplikáciu svojich 
dlel rozhodli používat fotografickú reproduk-
ciu, ktorá je ale založená na nových a vefmi 
různorodých príncípoch. Hovoří sa o „mulit 
plikátoch"... v80. rokoch sme svedkami eš-
te prehíbeneišich výskumov, ktoré umožňujú 
umelcom slobodne pracovat' v oblasti multi-
PlíKátw... Muítiplikát podnietii vznik vynikajú-
ceho, ako aj zlého umenia. Autentickl uměl-
ci svojiml postupmi rozširujů pole působ-
nosti multlpiikátov iní vidia iba možnost' 
rahšie předat svoje diela. (C. Germinagni: 
Multiplikáty. Profil 1994, č. 1, s. 15) 

- Proces zavádzania tradičných, repetič-
ných, variačných, kombinačných a multipli-
k^čných metód do umeleckej tvorby nadvia-
zal na emancipačnú líniu akceptovania 
všednej predmetnej a životnej reality v umě-
ni... Na úrodnú půdu dopadli aj v tvorbě 
Claesa Oldenburga, ktorého multiplv. mode-
ly a kresby... vytvára repliky a rozmnoženiny 
najrozmanitejších predmetov... Retrospetíva 
Oldenburgových multiplov přiblížila eurůp-
skemu publiku menej známu tvorbu tohto 
významného umelca. (Cseres, J.: Claes 
Oldenburg - Multiples 1964-1990. Profil 
1993, č. 4, s. 20) 

Poznámka: 
Z jazykového hradiska třeba v súvis-

losti s týmto termínom upozorniť na 
nesprávne používanie tvarov podstat-
ných mien multipl a multipel. Výraz 
multipl je v slovenčine neústrojný zo 
slovotvorného hradiska. Neživotné 
podstatné mená cudzieho póvodu 
tohto typu majů v slovenčine koncov-
ku -el, -er, -or a pod. s pohyblivou sa-
mohláskou, tá však vypadáva pri sklo-
ňovaní, nie v nominative jednotného 
čísla (bicykel - bicykla, artikel-artikla, 
debakel - debakla). Multipl je výraz zo 
susedného českého jazyka a v slo-
venčine mu zodpovedá slovo multipel 
s doterajšou platnosfou termínu z ob-
lasti telekomunikácií, označujúceho 
zariadenie, sústavu vodičov prepá-
jajúcich, resp. spájajúcich body rov-
nakého určenia. Slovesné podstatné 
meno multiplovanie znamená „vzá-
jomné prepájanie rovnofahlých výcho-
dov spájacieho pote". Výraz multipel 
vo význame .jeden z viacerých ume-

ieckých produktov" sa do slovenčiny 
dostává z angličtiny ako akýsi .do-
slovný" překlad anglického multiple, 
v množnom čísle multiples (multiply). 
Pre tento význam však máme v slov-
nej zásobě už zaužívaný starší zdo-
mácněný výraz muítiplikát označujúci 
niečo, čo je výsledkom multiplikácie, 
rozmnožovania, násobenia jednej vě-
ci. Slovo multiplikácia je latinského 
póvodu a je odvodené z podstatného 
mena multiplicatio, resp. od slovesa 
multiplicare -.rozmnožovat, zváčšo-
vaf, násobit". Synonymom multipliká-
tu je výraz replika. 

N 
nájdený objekt 

nájdený predmet 

nájdený predmet (z fr. objet trouvé, 
objet objekt, predmet, trouvé nájdený, 
trouver nájsO; syn. nájdený objekt 

predmet z mimoumeleckej skutoč-
nosti (připadne realita sama), ktorý sa 
vorbou umelca začleňuje do umelec-
kého kontextu 

Nájdený predmet je produktom cha-
rakteristickej surrealistickej stratégie, 
v ktorej sa tvorba redukuje na okamih 
objavu mimovýtvarnej reality a jej po-
výšenie do stavu umenia. Nájdený 
predmet reflektuje viaceré zásadné 
črty surrealizmu - psychický automa-
tizmus, zdóraznený interpretačný prin-



cíp a imaginatívnosf. V Dictiorinaire 
abrégé du surréalisme (1938) sa uvá-
dzajú skutočné a umělé surrealistické 
objekty, pohyblivé a němé objekty, in-
terpretované (upravované) objekty, 
včlenené objekty, objekty-fantómy 
a bytosti-objekty na rozdiel od tých 
objektov, ktoré nie sú vytvořené a zo-
stavené, ale nájdené (prírodné objek-
ty, porušené, matematické objekty 
; a pod.)- Nájdený predmet sa často za-
mieňa za *ready-made, ktorý od 
r. 1913 vytváral M. Duchamp. Obidva 
přístupy našli široké uplatnenie po 

12. svet. vojně v hnutí *neodadaizmu, 
;*popartu, ako aj v tendenciách po-
hledných desaťročí - *neo-geo, *post-
konceptuálne umenie. 

- Surrealistické hnutie přetavovalo veíký 
záujem o objekt (náidenv objekt kompono-
vaný objekt, prírodný objekt), a to nie vo vý-
smešnom zmysle, ako to bolo v dadaízme 
s jeho ready-made, ale preto, že v ňorr) vidě-
lo výrazový prostriedok básnický | najvyššej 
miere. (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. Bratis-
lava, Tatran 1986, s. 13) 
- Na prezentáciu objektu a jeho interpretá-
ciu v asambláii, ako aj na dramaticko-režijne 
organlzovanů akciu sa tu reagovalo nájde-
nou skutočnosfou. ktoré sa menl | čase. 
| dodatočnom texte-manifeste ČO JE 
HAPPSOC, hovoria preto autoři... o vztahu 
k happeningu, ale zdórazňujú neštylizova-
nosť póvodnei skutočnosti... - Z mladších 
pokračovali v tejto práci s náidenvm objek-
tem vo svojich asamblážach Stanislav Fllko. 
Na rozdiel od Jankovičovho zužitkovanla na-
pátia medzi sochárskym a mlmovýtvarným 
sledujú Fllkove práce dósledne princip 

skladby náideného predmetu. antiestetlcků 
prezentáciu mimovýtvarného objektu. (Ma-
tuštfk, R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekroče-
nie hraníc. Žilina, PGU 1994, s. 29, 31) 
I Květiny Ivana Štěpána v predzáhradke 
z konfekčných elementov - vysávačových 
hadic a svietiacich žiaroviek - posúvali da-
daistický princip interpretovaného náidfi: 
ného predmetu do dizajnérskej dokonalos-
ti... (Sikorová, E.: Umenie na okraji. In: 
Prítomnosí minulosti. Minulost přítomnosti. 
Bratislava, Nadácia M. Šimečku 1996, s. 105) 

nefigurativně umenie 
-»abstraktně umenie 

neodadaizmu8 - u m (gr. neos nový + 
dadaizmus) 

umenie skorých 50. rokov inspirova-
né niekorkými aspektmi dadaistic-
kého hnutia 20. rokov 20. st. (non-
sens, paradox, ambivalencia, metoda 
šoku) 

Termín sa prvýkrát použil v r. 1958 
v súvislosti s prácami amerických 
umelcov rodiaceho sa *popartu, pre-
dovšetkým J. Johnsa a R. Rauschen-
berga v jednom z článkov januáro-
vého čísla časopisu Art News. Na sú-
vislosf s dadizmom poukazuje na jed-
nej straně zmysel pre paradox a na 
straně druhej výrazný vplyv takých 
osobností ako M. Duchamp (predo-
všetkým *ready-made) a K. Schwit-
ters ("nájdený přemet, "umenie z od-
padu). 

- V prvej polovici 60. r. a v ich kontexte ne-

ustátého Madartia a živého experimentova-
la si principy neodada. masmediálnych 
technik a estetiky spotřeby podmanili aj ob-
last nášho sochárstva. (Rusinová, Z.. V me-
ner syntézy umenia a života. In: Šesfdesiate 
roky v slovenskom výtvarnom umění. Katalog 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 186) 
-... je to duch new-dada eSte stále zahalený 
do mýtu alternativy technologickej spoloč-
nosti... (Pinto, S.: V tieni benzínových púmp. 
Výtvarný život 1968, č. 10, s. 436) 
- ...(Ivan Štěpán) rozvíja ironickú, neraz 
neodadaistickv artikulovanů interpretáclu 
banálneho... (Matuštik, R.: ...Predtým. 1964-
1971. Prekročenie hraníc. Žilina, PGU 1994, 
s. 24) 

neoexpreslonizmu8 -u m (gr. neos 
nový + expresionizmus) 

prúd v európskom maliarstve ne-
skorých 70. rokov objavujúci sa v kon-
texte postmoderny najskór v Nemec-
ku (Neuen Wilden - Noví divokí) a Ta-
liansku (transavantgarda), neskór aj 
vo Francúzsku (Figuration libře), 
Rakúsku a Švajčiarsku, hlásajúci ná-
vrat k expresívnej figurálnej marbe 

Neoexpresionizmus bol reakciou na 
dominanciu chladného *konceptuál-
neho umenia predchádzajúceho de-
saťročia. Vrátil sa k tradicii premoder-
nistickej a modernistickej mafby (pre-
dovšetkým nemecký expresionizmus 
zo začiatku 20. st.) a jej prostredníc-
tvom revitalizoval žáner expresívnej fi-
gurálnej mafby vrátane klasických 
a mýtických námetov. Z hradiska záuj-
mu o figuru má neoexpresionizmus is-
té vazby aj s 'novou figuráciou 50. 

a 60. r. (F. Bacon). Americkou věr-i 
ziou neoexpresionizmu je hnutie *bad 1 
painting, *nová vlna (new wave) a *no-1 
vý obraz (new image). Tendencia kut-1 
minovala začiatkom 80. rokov v sérii 
významných výstav. 

- PóštmodemistickÝ model kuttúry repre- i 
zentovaný u nás predovšetkým výtvarným -
neoexpresionizmom začina presakovat do i 
vědom/a naše/ kultury. (Geržová, J.: Suterén I 
89. Výtvarný život 1989, č. 10, s. 17) 
- V polovici 80. rokov sa razantně přihlásila 
o slovo vlna mladých výtvarníkov, kloň sym-
patizovali s postmodemistickým myšlením 
a jeho neoexpresívnvmi intenciamL (Rusná-
ková, K.: Jozef Šramka. Profil 1992. 
č. 22-23, s. 17) 
- Dlelo prvého neoexpresionistického ob-
dobia zahrnuje necelé tri roky tvorby a ro-
kom 1987 sa v podstatě konči. (Ofič, J.: 
Laco Teren. Profil 1992, č: 18-19, s. 17) 

neoficiálne umenie 
-» alternatfvne umenie 

neo-geo neskl. s (angl skrátená podoba 
neogeometric conceptualism nový 
geometrický konceptualizmus) profes. 
- * neokonceptuálne umenie 

neokonoeptuálne umenie (gr. neos 
nový t konceptuálne umenie); syn. 
prales, neo-geo 

smer vo výtvarnom umění 80. r. 20. 
st. (v USA a v Európe) nadvázujúci na 
niektoré prejavy konceptualizmu 60. 
rokov 

Neokonceptuálne umenie sa obja-



vuje v New Yorku v skupině mladých 
umelcov *neo-geo, ako aj v Európe 
v kontexte niekorkých prúdov 'post-
moderny. Na rozdiel od čistého *kon-
ceptualizmu, ktorý směroval k dósled-
nej dematerializácii umenia, neokon-
ceptuálni umělci sa nezriekajú vizuál-
neho pósobenia svojich prác. Využí-
vají! na to všetky dostupné formy, od 
malby až po 'ready-made, pričom 
uprednostňujú stratégie *citácie 
a 'apropriácie. Označenie *neo-geo 
je menej odborným termínom a viac 
variantom obchodnej značky, ktorej 
vlastnictvo sa stalo dóležité v kontexte 
umeleckého trhu zameraného na ob-
Ijavovanie nových mien a tendencií. 
[Termín sa spája s měnami štyroch 
mladých amerických umelcov (J. 
jKoons, P. Halley, A. Bickerton, M Vais-
man), ktorých tvorba je na prvý po-
hfad vefmi róznorodá To, čo ich spá-
ja, je konceptuálne východisko ich 
umenia a chladná irónia vo vzfahu 
| popartovým stratégiám. *Neo-geo 
sa dáva do súvislosti predovšetkým 
s výstavou v Sonnabend Gallery 
v New Yorku v roku 1986, ktorá zna-
menala pre štvoricu umelcov rýchly 
štart do umeleckého světa. Od roku 
1989 sa termín používá už iba zried-
ka. 

| Baudriilardova filozofia má okrem privržen-
cov či obdivovaterov aj svoj estetický roz-
měr: jednak v zámernom reduktívizme, uka-
zujúcom halucinačnú prázdnotu světa 
(umělci směru Neo-qeoJ... (Oříšková, M. 
Vysoké a nízké alebo nízké a vysoké. Profil 
1996, č. 3-4, s. 93) • 

I -rozhodne považujem za dóležité ri* 
Qkonceptuálne stratégie, ktoré na rozdiel od 
ortodoxného konceptualizmu neopovrhuji 
artefaktom, právě naopak, privlastňujú si 
predmety i obrazy, teda pracujú s umělým 
svetom fudských produktov. (Oříšková M.: 
90. roky. Profil 1996, č. 1-2, s. 91) 

neopopart 
-» postpopart 

nepredmetné umenie 
— abstraktné umenie 

neskorá moderna (z angl. late moder-
nism, late neskorý, modernism mo-
dernizmus, lat. modernus, modo právě 
tera^l 

posledná fáza modernizmu; spája 
sa s nástupom nových tendencií vo 
výtvarnom umění 60. rokov 20. st. (od 
popartu až po polovicu 80. rokov) 
a ohlašuje kolaps modernistického 
principu vybudovaného na báze euro-
centrizmu a reprezentovaného ideou 
inovácie, vierou vo vedecký pokrok 
a utopickou víziou budúcnosti 

Prvé příznaky oslabenia štyroch pi-
lierov moderny - sekularizácie, scien-
tizácie, industrializácie a demokratizá-
cie badaf na konci 50. r. a súvisia 
s postupným akceptováním 'pluraliz-
mu a multikultúry. Vo výtvarnom umě-
ní nastupuje neskorá moderna na za-
čiatku 60. rokov, ked sa na scéně ob-
javuje postupné 'popart, 'minimaliz-
mus a rózne formy 'konceptuálneho 

umenia. Umenie neskorej moderny 
popiera svoje modernistické výcho-
diská na jednej straně extrémnym 
vystupňováním princípov moderny 
(napr. samoreferenčný charakter kon-
ceptuálneho umenia), na druhej stra-
ně odmietaním jej hlavných hodnot 
(zrovnoprávnenie vysokého a nízkého 
umenia v 'poparte ako programový 
protiklad k elitárstvu moderny), čím 
bezprostredne ohlašuje nástup 'post-
moderny. Fenoménu neskorej moder-
ny sa komplexne věnoval predovšet-
kým Ch. Jencks v práci Postmoderna 
a neskorá moderna - základné definí-
cie (1989), ale aj S. Gabliková (Zlyhala 
moderna?, 1985, H. Bellting (Koniec 
historie umenia, 1987), A. Danto 
(Koniec umenia, 1984). Novým impul-
zom na úvahy o súčasných pozíciách 
moderny, neskorej moderny a post-
moderny bola výstava Vek moderny, 
ktorú v r. 1997 usporiadal N. Rosen-
thal a Ch. M. Joachimides (Martirv 
Gropius-Bau, Berlín) a ktorá odmietla 
postmodernu, považujúc 20. st. za 
storočie moderny existujúcej kontinu-
itne od Picassa po Kounelisa a od 
Maleviča po Garyho Hilla. 

- ...Tu sa napokon dostáváme k základnej 
definícii neskorého modernizmu: v architek-
túre je neskorý modemizmus pragmatický 
a technokratický vo svojej spoločenskej ide-
ológii a přibližné od roku 1960 privádza vela 
Stylistických myšlienok a hodnót moderniz-
mu do extrému, aby oživil otupený (alebo 
odumierajúci) jazyk Neskoromoderné ume-
nie je tiež takýmto spósobom jedinečne za-

kódované a podobné ako modemizmus | 
Clementa Greenberga má tendenciu k sa-
moreterenčnosti a záujem o svoj Specifický^ 
umelecký jazyk, do konca minimalistický| 
v takej koncentrovanosti, ako na to pouka-I 
zovali viaceri kritici, například Umberto Eco. 1 
(Jenck, Ch.: Postmoderna a neskorá moderna I 
- základné definície. In: Antológia Esthetks I 
Contemporary, revised edition, edited by R. • 
Kostelanetz. New York Buffalo, 1989, překlad < 
uverejnený v Profile 1994, č. 2, s. 3-5) 
- Ale postmodernizmus, ako píše Ch. 1 
Norberg-Schulz, sa nezačal ako povrchná 
hra s formami. Vznikol skór ako protest proti j 
steritnej prázdnotě neskorej modernej archi-' 
tektúry... Postmodernizmus odmietol deval-
vované schémy modernizmu i kompozičný 
expresionizmus neskoromodernistov a na-
stolil (ale aj realizoval) návrat významu v ar- \ 
chitektúre. (Dulla, M.: Neskorý modemizmusj 
a postmodernizmus v slovenskej architektu-
ře. Výtvarný život 1990, č. 7, s. 21) 
- Upozorňuje na to, že mnohí autoři, medzi 
nimi aj Lyotard a pred ním thab Hassan, si 
jednoducho postmodernizmus pletú s ne-' 
skorým avantqardizmom. Ataky záuime ore-
díst terminologickému kolapsu odporúča 
používat pojem „postmodernizmus" v kom-
piementárnej súčinnosti s pojmom .neskorv 
modemizmus"... (Cseres, J,: Anti či ante-
umenie. OS, august 1997, č. 4, s. 69) 

network [netvork] -u m (angl. network 
sief) profes. 
-» poětové umenie, oloMronické umě-
řte 

Neuen Wilden 
-» noví dlvokí 

new image 
nový obraz 



new wave 
— nová vlna 

nezobrazujúce umenie 
-»abstraktně umenie 

nová figurácia 
: figurativně tendencie v umění 50. r. 
•20. st. (USA, Európa) objavujúce sa 
ako reakcia na rózne podoby dobo-

(•vého abstraktného, nefiguratívneho 
umenia 

Termín zahřňa figurálně orientovanú 
tvorbu individuálnych umelcov (F. Ba-
con, L Chadwick, A. Segui) a paralel-
ine vznikajúce tendencie *popartu 
[a "nového realizmu. Nová figurácia re-
iprezentuje osobitú podobu neoexpre-
jsívnej figurálnej malby, ktorej ciefom 
bolo podaf nový obraz člověka, po-
značeného existenciálnym rozčarová-
ním a pocitom odcudzenia. 

| Nová figurácia ako globálna Stylová polo-
ha, ktoré sa u nás ujala s určitým časovým 
sklzom, sa v európskom uměni vyznačuje 
(na rozdiel například od amerického pop-ar-
tu) predovšetkým autentickou črtou subjek-
tivného videnia... (Rusinová, Z . V mene syn-
tézy umenia a života In: Šesídesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 203) 

nová vlna (z angi. new wave, new nový, 
wave vlna) 

súhrnný pojem na oznaČenie no-
vých výtvarných tendenci! 80. rokov 
v USA 

Povodně sa termín objavil na 
označenie avantgardného filmu vo 
Francúzsku na konci 50. rokov (F. 
Truffaut, J.-L. Godard). V polovici 70. 
rokov sa použil v súvislosti s generá-
ciou mladých hudobníkov punkovej 
scény v Spojených štátoch, ktorí čo-
skoro začali spolupracovat' s umelca-
mi alternatívneho umenia. Neskór sa 
tento termín začal používat vo vizuál-
nom umění, ktoré svoju estetiku ozřej-
milo na dvoch výstavách - v r. 1980 
(Time Square Show) a v r. 1981 (New 
York New Wave), ktorú kurátorsky při-
pravil René Ricard. Termín new wave 
tu v sebe zahrnul tvorbu "grafitov, 
"neoexpresionizmus a umenie „East 
Village". 

i Po teoretickom oboznámení sa s princip 
mi umenia „novej senzibility" (L. Hegyi) za-
čal J. Bartusz vytvárať cykly prác, v ktorých 
reaguje na odklon od racionáineho objekti-
vizmu v prospěch radikáineho subjektivizmu 
-novej vlnv". (Bodnárová, J.: Juraj Bartusz. 
Profil 1993, č. 1, s. 20) 

noví divokf (z nem. Neuen Wilden, 
Neuen noví, Wilden divokí) 

1. pís. Noví divokí skupina nemec-
kých výtvarníkov hlásiaca sa k neoex-
presionizmu 2. neoexpresívny smer 
v nemeckom maliarstve neskorých 
70. r. nadvázujúci na tradicie domá-
ceho expresionizmu zo začiatku 20. 
st., ktorý charakterizuje expresívna, 
prevažne figuratívna malba 

Hnutie nových divokých (Neuen 

Wilden), objavujúce sa koncom 70. r. 
v Nemecku, v opozícii voči intelektua-
lizmu "konceptuálneho umenia pred-
chádzajůceho desafročia proklamo-
valo návrat subjektivného maliarstva 
a bezprostředné nadvázovanie na tra-
díciu domáceho expresionizmu zo za-
čiatku 20. st. (skupina Die Brúcke, 
O. Kokoschka). K cfalším zdrojom in-
špirácie patřila expresívno-subjektív-
na figurácia včasných 60. rokov (B. 
Koberling, K. H. Hodicke) a vplyv ma-
liarov skupiny Cobra. K hlavným pred-
stavitefom patria G. Baselitz, A. R. 
Penck, M. Lupertz, A. Kiefer. S ume-
leckou klímou Berlína sú spojené me-
ná R. Fettinga, H. Middendorfa a J. 
Immendorffa. V Kolíne nad Rýnom 
pósobila skupina Múlheimer Freiheit. 

-... aj berlínske divoké máliarstvo je zmieša-
nec dionýzovského opojenia, exhibicioniz-
mu, agresie, obsesie, osamotenosti a skupi-
nového pocitu. (Thomasová, K.: Dějiny vý-
tvarných štýlov 20. storočia. Bratislava, 
Pallas 1994, s. 295) 
-1 vtedy zrazu, uprostřed modernizmu... vy-
stupuje na veřejnosti talianska transavant-
garda, nemecká skupina Die neuen Wilden 
a americká nová vlna (New Wave alebo New 
Image Painting). (Sedlář, J.: Noví divokí 
a postmoderna. Výtvarný život 1990, c 7, s. 28) 
I Intemacionála „upadnutého" maliarstva -
a nemecki „diyosi" obzvlášť - nechávajú po-
zdravovat Bratislavu. (Štraus, T.: Slovensko 
1920-1990. Medzi folklórom a radikálnou 
modernou. In: Očami X. Desaf autorov 
O súčasnom slovenskom výtvarnom umění. 
Ed. Z. Bartošová. Bratislava, EKK 1996, s. 39) 

nový obraz (z angi. new image, new 

nový, image obraz) 
jedna z amerických verzii neoexpre-B 

sionizmu, ktorú charakterizuje návrat fy 
k figuratívnej mafbe 

Označenie nový obraz je odvodenél 
od názvu výstavy .New Image Paitvi 
ting", ktorú pre Whitney Museum?: 
v New Yorku připravil r. 1978 kurátor I 
Richard Marshall. Výstava združilaf 
umelcov róznych štýlov, ktorých spo-| 
ločným menovatetom bol návrat k f | l 
guratívnej mafbe vyvolaný charakte-; 
rom "abstraktného expresionizmu; 
Philipa Gustona. Napriek istým spo-
ločným východiskám je tvorba umel-
cov okolo tendencie nový obraz (Newj 
Image) výrazné indlviduálna (S. Ro-
thenberg, R. Moskowitz, N. Jenney). 
Medzi príslušníkov skupiny sa zaraďu-j 
je aj J. Borofsky vytvárajúci mixme-
diálne inštalácie. 

- A vtedy zrazu, uprostřed modernizmu... vy-
stupuje na veřejnosti talianska transavant-
garda, nemecká skupina Die neuen Wilden 
a americká nová vlna (New Wave alebo New 
Image Painting). (Sedlář, J Noví divokí 
a postmoderna. Výtvarný život 1990, č. 7, s. 28) 

nový realizmus (z tr. nouveau réaiis-
me, nouveau nový, réalisme realiz-
mus) 

tendencia vo francúzskom uměni vy-
víjajúca sa na báze neodadaizmu; re-
prezentuje ju skupina Noví realisti za-
ložená v 60. r. 20. st. v Paříži, pre kto-
rú je charakteristická popartová iko-
nografia uplatněná v tvorbě asanv 



ibláží (M. Raysse), akumulácií (Ar-
man), kompresií (César), obrazov 
pascí (D. Spoerri) a pod. 

H Skupina Noví realisti (Nouveaux 
ÍRéalistes) bola duchovné spriaznená 
H paralelne sa rozvíjajúcim 'neodada-
:izmom a 'popartom. Manifest skupiny 
Zformuloval kritik Pierre Restany, kto-
[ry bol krúčovou postavou francúzskej 
1 umeleckej scény 60. rokov. Progra-
mová výstava s názvom Štyridsaf 
stupňov nad dada sa uskutočnila v ro-

fku 1961 v Galérii J v Paříži, ktorá bola 
taž do roku 1966 domovskou galériou 
skupiny. K hlavným predstavitefom 
patria Arman, Y. Klein, D. Spoerri. R. 

| Hains, M. Raysse, J. Tinguely, César, 
ÍChristo, M. Rotella, N. de Saint-
i-Phalle. Bezprostředný kontakt so 
skupinou Nových realistov, predovšet-
kým s P. Restanym, nadviazal už roku 
1964 Alex Mlynárčik, ktorý sa aktivně 
zúčastňoval na mnohých medzinárod-
ných výstavách -organizovaných Re-
stanym (Superlund, Lund 1967; Per-
manentně manifestácie III, Odeon, 
Sorbona, Paříž 1968). 

- K stretnutlu Mlynárčik - Restany došlo na 
vrchole mojej angažovanosti v novom realiz-
me... Diskutoval som s Alexom o svojom pre-
svedčení: o podobě vztahu medzi uměním 
a životom... Umenie je život města, továme, 
masmédii a rýchlo napredujúcej technolo-
gie. informácií... Hovořil som s Alexom tiež 
o mojich rozpakoch... Stačili štyrl roky od za-
loženia skupiny Novvch realistov (1960-
-1964), aby konzumná spoločnosf přijala 
jej základné koncepciu... (Restany, P. -

Mlynárčik, A.: Inde. Paříž, Galéria Lara Vincv 
Bratislava, SNG 1995, s. 3) 

O 
objekt -u m (lat. obiectum predmet, 
obicere hodit do cesty, nastavit) 

trojrozměrný výtvarný predmet, kto-
rý nemá sochársky charakter, ale vzni-
kol na základe privlastnenia si už jest-
vujúcich foriem (ready-made, nájdený 
predmet) 

Objekt sa prvýkrát objavuje paralel-
ne v niekofkých smeroch včasnej 
avantgardy (kubizmus, dadaizmus, 
surrealizmus) a opakované v súvislos-
ti s nástupom 'neodadaizmu, 'popar-
tu a 'nového realizmu. Z hradiska ty-
pologie móžeme hovořit o solitérnom 
objekte alebo o jeho použití v rázných 
materiálových kombináciách - *asam-
blážach, 'kombinovanej marbe, *aku-
muláciách, 'obrazoch pascách a pries-
torových usporiadaniach - 'environ-
mentoch a 'inštaláciách. 

- Rozvoj práce s objektom a vývin asam-
bláže sleduje roku 1965 prehfádne pražská 
výstava OBJEKT, ktorú zostavila Eva Petrová 
pre Špálovu galériu. Okrem (českých) umel-
cov... zúčastnili sa na nej zo Slovenska 
Stanislav Filko a Jozef Jankovič. (Matuštík, 
R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekročenie hra-
nic. Žilina, PGU 1994, s. 24) 
- Rodí sa objekt ako nový heterogénny druh 
artefaktu. Jeho podstatu a zároveň výrazové 
nóvum... představuje využitle ready-made 
a technika asambláže... (Rusinová, Z.: V me-

ne syntézy umenia a života. In: šesfdesiate 
roky v slovenskom výtvarnom uměni. Katalóg 
výstavy. Bratislava SNG 1995, s. 186) 

objektivna abstrakcia 
-> geometrická abstrakcia 

objet trouvé 
— nájdený predmet 

obraz pasca (z fr. tableau-piěge, 
tableau obraz, piěge pasca); syn. ob-
jekt pasca 

specifický druh asambláže, v ktorej 
sú zakonzervované (přilepené, pripev-
nené a pod.) neštylizované stopy oby-
čajného života, pozostatky běžných 
Tudských činností, predmetov dennej 
potřeby alebo jedla 

Obraz pasca je autorskou technikou 
Daniela Spoerriho, jedného z predsta-
vitefov francúzskeho 'nového realiz-
mu. Jeho obraz pasca z r. 1961 
Robertov stól vznikol pripevnením 
predmetov tak, ako sa právě nachá-
dzali vo svojich polohách, na drevenú 
došku štola (popolník s ohorkami 
a nedofajčenou cigaretou, zápalková 
škatulka, zvyšky sendviča na papieri, 
škatutka žitanesiek, ceruzka a pod.). 
Překlopením došky štola do vertikál-
nej polohy sa objekt prezentoval ako 
běžný obraz visiaci na stene. Názov 
sám naznačuje záměr autora petrifi-
kovat banálnu skutečnost s využitím 
momentu náhodného výběru prostre-
dia a času. 

- V akumuláciách a .faHenbitdoch* Feman-
deza Armana (nar. 1928) a Daniela] 
Spoerriho (nar. 1930) sa nový realizmus...' 
dokumentuje v najčistejšej formě... S rovna-, 
kým zámerom, ako zmrazuje Arman událos-
ti a pohyby, dokumentuje náhodu aj Spo-
erri... (Thomasová, K.: Dějiny výtvarných 
štýlov Bratislava Pallas 1994, s. 89) 
- V tomto diele z roku 1965, nazvanom 
Obraz-oasca.. sa dá spozorovat jeden z ty-
pických obiektov-pasci. ktoré stí charaktens-
bcké pre tvorbu Daniela Spoeniho. Umelec 
sa v nich usiluje .polapit" pomiňaiúci oka-
mih reálneho života tak, že znehybňuje 
určitú náhodné zostavu predmetov. (Pqoan, 
José.: Dějiny umenia 10. Bratislava Tatran 
1986, s. 174) 

Poznámka: 
V excerpcii sme zaznamenali použi-

tie adaptovanej podoby nemeckého 
výrazu fallenbild na označenie výtvar-
ného objektu, ktorý povodně vznikol 
a bol pomenovaný vo Francúzsku ako 
tableau-piěge (tableau obraz, piěge 
pasca). Zaradovat nemecký výraz fal-
lenbild do slovenskej výtvarnej term: 
nológie nie je nevyhnutné. Fallenbil 
je překladovým ekvivalentem póvod-
ného francúzskeho výrazu tableau-
-piěge, znamená to isté: falle pasca, 
bild obraz. Francúzskemu i nemecké-
mu výrazu zodpovedá slovenský pře-
kladový ekvivalent obraz pasca. 
Dvojslovné terminy tohto typu (vo 
funkcii přívlastku sa ocitá podstatné 
meno v nominative) sú v slovenčine 
rozširené napr. v oblasti filmových 
žánrov, kde sa zauživali terminy ako 
napr. film anketa, film názor, kino oko. 



Of6et -u m (angt. to set Off odsadif) 
i druh tlače z plochy, pri ktorej sa text 
í alebo obraz (fotochemicky) prenáša 
lna kovovú plátnu, odtiaT pomocou fár-
* by na gumový válec a z neho sa od-
Itláča na papier 

I Táto povodně reprodukčná technika 
i využívaná v tiačiarskom priemysle sa 
; akceptuje aj ako umelecká technika 
I (autorský ofset), kecf výtvarník sám za-
sahuje priamo do tlačiarskeho štočka. 

jPrvý ofsetový stroj bol vyrobený v ro-
ř ku 1907 v Nemecku a jeho autorom 
"bol litograf Kašpar Hermann pochá-
[dzajúci z Čiech. 

Z roku 1976 pochádza rozsíahla séría 
Konvergenci!, ktorých východiskom bola ot 
setová reprodukcia Rembrandtovho aútó-
Iportrétu, komentovaná eiementárnym geo-
metrickým znakom. (Gertova, J Cítácia 
v slovenskej mafbe II. Výtvarný život 1989, 
č, 6 s. 14) 
|- Pat rokov po absolvovaní VŠVU začal 
Marián Mudroch sériou grafik Konvergencie 
(1976, qIssL sletotiač, akryl. 49 x49) svoj vý-
skům možností priestoru. Takmer stovka qL 
setovvch repfodukcii s výrazným zásahom 
do fíembamdtmho autoportrétu... (Mojžiě, 
J.: Marián Mudroch. Přiznané pochybnosti. 
Bratislava 1996, nestránkované) 

op-art i opart Hi ni (skrátená forma angl. 
optical art optické umenie); syn.: optic-
ké umenie, retinálne umenie, sietníco-
vé umenie 

výtvarný smer z konca 50. rokov 20. 
st. využívajúci permutácie a transfor-

mácíe geometrických obrazcov, ras-
tre, vzájomné prekrývanie lineárnych 
a plošných konfigurácií na dosiahnu-
tie optických efektov, ílúzie pohybu, 
oscilácie a pod. na ploché obrazu 

Opart je jedna z podob povojnovej 
'geometrickej abstrakcie založená na 
výtvarnej manípulácii s plochou, lí-
niou, farbou a svetlom na vyvolaníe 
ilúzie pohybu na dvojrozmernej plo-
ché obrazu. V širšom význame sa ter-
mín vzřahuje aj na tvorbu, ktorá ne-
pracuje len s vírtuálnym, ale aj reál-
ným pohybom (rotoreliéfy, kinetické 
objekty). Termín prvýkrát použil so-
chár G. Rickey v roku 1964. Opart do-
siahol uznaníe výstavou The Resporv 
sive Eye v Múzeu moderného umenia 
v New Yorku v roku 1965. 

- Op-art má kořene v dvoch rozličných, 
kauzálně spojených myšiienkových princi-
poch umeieckej konkrécie, ktoré vyrástli 
z experimentáinych tradicii Bauhausu a rus-
kého konštruktivizmu... roziíšenie priestoro-
vého světla a plošnej farby zakladá dva smě-
ry opticky manipulujúceho umenia - kinetic-
ký op-art.. a statický op-art... (Thomasová, 
K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. storočia. 
Bratislava, Pallas 1994, s. 182) 
- | kresbách a obrazoch výstavy v Galérii 
Cypriána Majemika reagoval na op-art, V ob-
jektech preSiel od skúmania zrakového vnV 
mania k mechanickému pohybu a elektric-
kému světlu. (Matuštík, R.; ...Predtým. 1964-
1971. Prekročenie hraníc. 2ilina, PGU 1994, 
s.25) 
- V kresbových a maliarskych dielach roz-
pracoval systém vlzuálnych optických Struk-
tur založených na rýchlom striedaní čierno-

•bieleho lineárneho rastra, ktorý vyvolával 
dolem změny. Problém virtuálneho pohybu 
sa stal prvoradým vo vztahu k jeho záuj-
mom... Vedra tzv. op-artovvch prác M. Dobeš 
experimentoval s novými materiálmi, umelou 
iMcou... (Trojanová, E., Bajcurová, K.: V ústrety 
elementárnemu poríadku. In: Šesfdesiate 
roky v slovenskom výtvarnom umění. Katalog 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 156) 

optické umenie 
-*op-art, opart 

P 
paketáž -e ž (fr. paquetage zabalenie, 
obal); syn.: empaketáž, ambaláž 

technika zahafovania, obafovania, 
zakrývania rozličných objektov, archi-
tektury, prírodných útvarov a pod. do 
obalov z rozmanitých materiálov, 
napr. plastové fólie, gáza, textil, pa-
pier, čím sa dosahuje ich ozvlášt-
nenie 

Predznamenanie techniky balenia 
sa objavuje už u klasikov avantgardy 
(Travelťs Folding Item od M. Ducham-
pa z roku 1916, Hádanka pre Isidora 
Ducassa od M. Raya z roku 1921), 
ale naplno sa paketáž rozšířila až 
v 60. rokoch 20. st. v Európe 
i v Spojených štátoch. V rámci sku-
piny Nových realistov sa paketáž stala 
autorskou technikou výtvarníka bul-
harského póvodu Christa (paketáž 
mosta Pont Neuf v Paříži, 1968; 
Obklopené ostrovy, Florida 1980-

1983; obalenie budovy Reíchstagu, 
Berlín 1995). Technika paketáže sa 
spája na jednej straně s mystéríom ta-
jomstva, ale mdže mař aj polohy t m 
zujúce konzumnosf materiálnej spo-
ločnosti 20. storočia Zabalenie objek-
tu (veď, architektúry, prírodných útva-
rov) má viesf k prehodnoteniu vztahu 
k zmyslovej skútočností a k schop-
nosti pozeraf sa na svet inými očami. 

| -Umeleckv balič" Christo (nar. 1935) ex-
perimentuje s variáciami balenia do obrov-
ských plastických fólií. Tento proces sa pre-. 
zentuje na exemplárnych baličskvch happe-
ningoch, na ktorých sa nečakane zahaTujú 
konkrétné, stále viditerné objekty - ako es-
tetická kvalita mystitikácie. (Thomasova, K.: 
Dějiny výtvarných štýlov 20. storočia Bratis-
lava, Pallas 1994, s. 247) 
| Predtým, okolo roku 1960, obafoval svoje 
formy do pásov gázy, potom do zvyškov ná-
plaste, ktoré ich tajomne překrývali. Odvtedy 
Dietmann... (Od Rodina po Moora Slovník 
západoeurópskeho sochárstva 20. storočia 
Bratislava, Tatran 1973, s. 79) 
- Tretie desatročie, desatročie medzinárod-
ného rozšlrenia i uzatvorenia dadaizmu bu-
de v znamení vyústenia zůrišského a kofín-\ 
skeho zgrupovania alebo do abstrakcie, ale-
bo do surrealizmu, berífnskeho naopak do 
politiky. Prinesie však celý rad podnetov... 
Připomeňme například predznamenanie 
empaquetaqe v obaleni šijacieho strofa 
v Man Rayovom The Ěnigmá of Isidore 
Ducasse. (Matuštík, R, ...Predtým. 1964-
1971. Prekročenie hranic. Žilina, PGU 1994, 
s. 166) 
- Duchampov stojan na ffaše alebo pisoár, 
Kleinove malby živými štetcami, Manzoniho 
hovná umelcov alebo Christove nakatáŤp 
pobrežia sú , veci", ktoré existuji), mektoré 
nástojčivo, ale pod onou takmer posvátnou 



provinou... (Cornevin, E Malá metafyzika 
g v pozitive obrázkov v negative. In: Mojžíš, J.: 

M. Mudroch. Přiznané pochybnosti. Bratisla-
va 1996, nestránkované) 

performancia -e ž (z angi. performance 
% predvedenie, veřejná prezentácia ale-
j i bo exhibícia) 

forma akčného umenia, v ktorej sa 
Ispájajú prvky viacerých umeieckých 
V druhov (divadla, hudobného koncer-
|tu, poézie a výtvarného umenia),! 
I určená na veřejné predvádzanie 

; Performancia je jedným z kfúčových 
* pojmov 'akčného umenia. V užšom 
I zmysle sa performancia vzřahuje na 
; rózne formy umeieckých aktivit, ktoré 
sa prezentujú naživo, pred divákmi. 

; Na rozdiel od divadelných představe-
ni sa neviažu na konkrétny divadelný 
priestor, nemajú pevný scenár a nie 
sú určené na opakovanie. časf per-
formanci!' je založená na sebaprezen-
tácii, ktorá móže mař vefmi osobný až 
biografický charakter, napr. v *body-
-arte. Od neskorých 70. rokov sa ter-
mín performancia používá ako nadra-
dený termín na označenie róznych po-
dob akčného umenia vrátane body-
artu a niektorých prejavov 'feministic-
kého umenia. 

- Modeme znejúce „performance" nadvá-
zuje nesporne na happening 50. a 60. ro-
kov, pričom sa nevylučujú ani priame po-
učenla a cltácle klasickéI avantgardy z rodu 
dada, predovšetkým odkazy na - zdá sa -
zákonodárců tohto typu výtvarnej aktivity 

M. Duchampa. (Štraus, T.: Slovenský variant 
moderny. Bratislava. Pallas 1992, s. 101) 
- Najvýznamnejšim předznamenáním súías-
ného performance sú však (napriek pre-
važujúcej absencii divákov) rituály, iniciá-
cie... ide o semiotickú perspektivu, v ktorej 
Je „performer znakom samého seba, nie 
niečoho iného, a to ani sekundárne" (Gius-
berg). (Matuštík, R.: Performance/?/. Profil 
1993, č. 3, s. 5-7) 
- Zaručuje hravé a relativizujúce zaobchá-
dzanie s masmédiami, na čom buduje svoje 
vystúpenia nasiedujúca generácia perfor-
mance artists (umelcov performance)... či už 
ide o skupinový performance, alebo o spo-
lečný performance jednotllvcov (Performan-
U a performance art. Přeložené a prebrafé 
z Kunstforum International 1988. Přeložila 
L Tvarožková. Profil 1993, č. 3, s. 4) 
- Úvodom přepokládám, že by bolo vhodné 
definovat význam slova .performance', kto-
rý sa u nás absenciou slovnlka súčasného 
výtvarného jazyka často interpretuje nejasne 
alebo nesprávne... A Kaprow deií perfor-
mance na divadelný a nedivadeiný... u nás 
sa spája s alternatlvnym a udergroundovým 
uměním... (Murin, M: 3 otázky Vladimírovi 
Kordošovi. V. Kordoš v rozhovore s M. Muri-
nom. Profil 1993, č. 3, s. 8) 
- Performance sa koncom 70. a na začiatku 
80. rokov dal vidieť v divadlách, kluboch -
ako hudba alebo sólová „komédia" - na vi-
deu alebo vo filme. (Murin, M.: Performance, 
slovnfkové heslo. Profil 1993, č. 3, s. 18) 

Poznámka: 
K jazykovej stránke termínu: anglic-

ký výraz performance znamená v slo-
venčine „predstavenie, predvedenie". 
Ani slovo predstavenie, ani predvede-
nie sa v slovenskom kontexte neujalo 
ako termín z oblasti výtvarného ume-
nia, ktorý by bol rovnocenným ekviva-

lentom anglického termínu perfor-
mance, zavedeného přibližné kon-
com 70. rokov v súvislosti s róznymi 
formami akčného umenia. Argu-
mentuje sa tým, že predstavenie 
i predvedenie sú vzhradom na cha-
rakter toho, čo sa chápe pod anglic-
kým performance, příliš široké pojmy. 
Ani v samej angličtině nemá termín 
přesné hranice a jeho definície sa 
u jednotlivých teoretikov umenia 
i u samých autorov tohto žánru líšia. 
Rozlišuje sa například „performance" 
v širšom a v užšom zmysle (Rose Lee 
Goldbergová), A. Kaprow delí „perfor-
mance" na divadelný a nedivadeiný. 
U nás sa spája s formami alternatív-
neho umenia (Profil, 1993). Všetci teo-
retici sa však zhodujú v tom, že ide 
o špecifický druh predstavenia „so se-
miotickou perspektivou, v ktorej je ak-
tér (performer) znakom samého seba, 
nie niečoho iného, a to ani sekundár-
ne" (R. Matuštík, citujúc J. Glusberga). 
V tomto umeleckom žánri, ktorý sa re-
alizuje pred obecenstvom v rozmani-
tom priestore (otvorenom či uzavre-
tom) a ktorý je založený na váčšej či 
menšej miere improvizácie, dochádza 
k spájaniu a využivaniu viacerých prv-
kov | hudby, tanca, divadla, videa, vý-
tvarného umenia. Akcie prebiehajú za 
sebou alebo paralelne, predstavenie 
má často charakter akéhosi rituálu. 

Ak sa výraz a umelecká forma ním 
označovaná stávajú súčastou odbor-
nej terminológie aj u nás, třeba 
uvažovat o takej písanej i výslovnost-

nej podobě slova „performance", kto-í 
rá by zodpovedala nášmu jazykové- :, 
mu systému a zároveň spínala vlast-
nosti odborného výrazu. Doteraz sa 
v slovenčine používá toto slovo v pre-: 
važujúcej miere ako citátový anglický 
výraz „performance", t. j. neskloňuje 
sa, z kontextov však vyplývá ze sa mu :' 
prisudzujú všetky tri rody - mužský, 1 
ženský aj stredný: Zaznamenali sme 
aj v rozlíčnej miere adaptované, sklo- ; 
ňované výrazy: 
a/ performanc (mužský rod) 
I Znepokojujúca povaha oerformancov v fe-« 
denských akčných umelcov... V priebehu 
performancu... (Rozbitie rámca Profil 1993.JNŠ 
č. 3, s. 9) 
b/ performans (mužský rod) 
- OveTa zaujímavejšie sú fíve prezentácieW 
v podobě performansu... Takto to bolo v prí-wk 
pade dvoch najnovších projektov multime-WL 
diálnej perfqrmerkv Laurie Andersonovef... I 
Andersonová je najvýznamnejšia performer-^" 
ka USA a představuje nevídánu kombiháciu 
humoru, schopnosti využitia techniky v kom-
binácii s avantgardnou senzibilitou... Bez po-• 
znania jej diel sa k súčasnému hi-tech, per-
formansu i multimédiám nedá objektívne 
vyjadřovat. (Murin, M: Ars electronica Profil 
1995, č. 1-2, s 27) 
c/ performancia (ženský rod) 
- Nepojde nám napr. o body-art, či už v po-
době performanen zo 70. a 80. rokov, alebo 
v profánnejšej sůčasnej formě komertionaM-
zovaného ozdobovania tela... Keďže autormi 
MUD-ov sú Ich hráči, predstavujů novů for-
mu kotekttvne písanej literatury, ktorá má 
vera společného s performančným uměním. 
divadlom na ulici, divadtom improvizácie, ko-
médlou den arte a pisanim scenirov... 
(Sýkora. P.: Telo, telesnosf a sexualita 



gjvsúčasnom uměni. Profil 1995,6.3-4, s. 104) 
I Pretože výraz prechádza do sloven-

č iny z angličtiny, prvé dve formy -
ý performanc a performans zodpove-
rdajú svojou pravopisnou a výslovnost-
•nou podobou aj zaradením k prísluš-
fnému skloňovaciemu vzoru adaptač-

ným změnám sprevádzajúcim tento 
| přechod do slovenčiny. Problema-
Itickou však zostáva dvojaká koncovka 
| slova (performac - performance, per-
I formancový; performans - performan-
|sy, performansový). Je zbytočné zá-
Ipasií s touto dvojakosfou, pretože sa 
jakoby zabudlo na to, že slovenčina už 
|má v svojej slovnej zásobě bežne má-
lo používaný, na latinskom základe 
dávnejšie zdomácněný výraz perfor-

Zmancia: performancia -ie ž. (lat.) 
jjlingv. (podlá generatívnej gramatiky) 
|činnosť, ktorú produkuje hovoriaci pri 
tvoření jazykového prejavu, pri rečovej 
činnosti, pri komunikovaní, pri tvoření 
viet a pod. (Šalingová-lvanová, M.-
Maníková, Z.: Slovník cudzích slov. 
SPN. Bratislava 1983). Ten sa udo-
íriácnil v súvislosti s termínmi z oblas-
ti jazykovědy - generatívnej gramatiky 
N. Chomského. V angličtině má tento 
lingvistický termín podobu perfor-
mance a podia Merriam Web-
ster's Dictionary z r. 1993 je tento lin-
gvistický termín 6. významom viac-
významového slova performance, pri 
ktorom sa v 3. význame uvádza aj: 
.veřejná prezentácia alebo exhibícia". 

Z naznačeného vyplývá, že formálny 
aj významový základ ligvistickej aj vý-

tvarnej performancie je rovnaký (čin-
nosf, predvádzanie, konanie). Nemá-
me preto dóvod hfadaf vo výtvarnej 
terminológii inú podobu výrazu 
označujúceho rovnakú skutočnosf. 
Aj v umenovednom kontexte je naj-
efektívnejšie používat jazykovú podo-
bu performancia namiesto mnohých 
rozkolísaných, čiastočne adaptova-
ných tvarov i namiesto nesklonného 
citátového anglického výrazu perfor-
mance, ktorý neposkytuje odvodzova-
ciu bázu pri tvoření dalších slov, napr. 
přídavného mena. Přídavné meno od-
vodené od podstatného mena perfor-
mancia má podobu performanciový 
i performančný. 

plurallzmu8 -u m (lat. plures váčší po-
čet niečoho, početnejší, viac) 
postmodernistický filozofický princip 

prekonávajúci modernistickú koncep-
ciu jednoty a uznávajúci za základ 
světa viaceré samostatné, svojbytné 
a nezávislé podstaty; civilizáciou re-
špektovaný samostatný rozvoj svoj-
bytných sociálnych, kultúrnych, etnic-
kých, náboženských a pod. skupin 

Pluralizmom nastal koniec předsta-
vy o jednom celku a vystriedalo ho 
poznanie, že dnešná spoločnosí nie 
je určená jednou základnou normou, 
ale zmesou často vermi silno diferen-
covaných formácií. Postmoderná plu-
ralita je obhajobou autonómnych práv 
na vyznávanie rozdielnych životných 
foriem. Základnú definíciu plurality 

podal vo svojom diele La Condition 
postmoderne (1979) francúzsky filo-
zof J.-F. Lyotard. Na jeho myšlienky 
nadvíazal nemecký postmodernistic-
ký filozof W. Welsch, ktorý dopracoval 
Lyotardove východiská a namiesto 
pluralizmu postuloval radikálnu plura-
litu ako formu zintenzívnenia plurality 
(Postmoderne - Pluralitát als ethi-
scher und politischer Wert, 1988). 
V súvislosti s kultúrou a uměním je 
dóležité Welschovo rozšírenie plurali-
ty smerom k interkultúre - zrušenie 
kultúrnej uniformity moderny, zrovno-
právnenie mimoeurópskeho umenia 
- a intrakultúre - akceptovanie kultúr-
nej diferenciácie v rámci jedného teri-
tória, zrovnoprávnenie menšinových 
umeleckých prejavov, ako napr. femi-
nizmu, umenia národných a sexuál-
nych menšin, subkultúrneho umenia. 

- Chcel by som ešte připomenut' dlskusiu 
o postmoderne. Ak sa postmoderna 
v niečom závažné odlišuje od moderny, po-
tom je to právě v tom, že nepřistupuje k plu-
ralitě so zaťatými zubami ako k nechcenej, 
no nevyhnutnej realite, ale spoznáva os/o-
bodzujůce aspekty tejto plurality a z pre-
svedčenia s ňou súhlasl. (Welsch, W.: 
Estetické myslenie. Bratislava, Archa 1993, 
s. 143) 
- Nechápu nielen pluřalizmus- otvorenú 
škálu viacerých modelov a koncepci!, ale 
stále žljú v akomsi mllltantnom „avantgard-
nom nadšeni", v uměni ako „boji o n/ečo", 
„proti nlečomu". (Rusinová, Z.: 90. roky. 
Profil 1996. č. 1-2, s. 100) 
_ Obrana plurality už rad rokov představuje 
zaujatie nového postoja voči skutoinosti. 

Odmietanie zjednodušujútích normatívnych i 
modelov a htadanie nových konceptov má | 
svoje hlboké zdóvodnenie v kolapse rrrysie-", 
nia a umenia totalitných režimov. (Mojžíš, J.: i 
Zrkadlový obraz aury umeleckébo dtefa i 
Profil 1994, č. 8-9-10, s. 25) 

počítačová fotografia 
— digitóina fotografia 

počítačová grafika (z angi computer 
graphics, lat. computare počítat, sčř-| 
taf) 

1. technika tvorby a spracovania 
grafiky pomocou počítača 2. grafika! 
vytvořená počítačom 

Počítačová grafika je jednou z do-l 
minantných oblastí 'počítačového! 
umenia. Pojem zaviedol v roku 1960-
W. A. Fetter, výskumný pracovník fir-1 
my Boeing. Prvé počítačom genero-l 
vané kresby sa vytvárali na analógo-j 
vých počítačoch už v roku 1944-45. 
Rýchly rozvoj nastáva zavedením čist-
cových počitačov. V roku 1965 sa ko-
nalo niekofko prvých výstav počitačo-j 
vého umenia (Wendelin Niedlich 
Gallery, Stuttgart; Howard Wise 
Gallery, New York). V tomto období sa 
počítačovej grafike venujú prevažne 
matematici a programátori, ktorí po-
užívajú ako východisko na počítačové 
experimenty mafby a kresby renomo-
vaných umelcov (A. Noll parafrázuje 
P. Mondriana, F. Nake H. Hartunga 
a P. Kleea). K výraznému nástupu po-
čítačovej grafiky dochádza v 60. a 70. 
rokoch. V roku 1970 sa v rámci 



Benátskeho bienále prezentovala expo-
zčia experimentálnej počítačovej grafi-

pky pod názvom Umenie a technika. 

B- V roku 1968 organizuje Jasla Relchardt 
dóiežitú výstavu CybernetIc Serendipity-

5 Computer and Art v Inštitúte súčasného 
• umenia v Londýne, na ktorej boli popři počí-
| tačovei prafike prezentované aj výsledky po-
jí čltačovej hudby, počltačom animované filmy 
ga tiež prvá počítačová skulptúra. (Geržová, 
|J.: Počítačová grafika. Profil 1993, č. 1, s. 19) 
11R. 1978 na konferencii Počítačová grafika 
12S v Smoieniciach sa konala výstava počí-
f tačového umenia, v rámci ktorej vystavovali 
\j. Jankovič a výtvarník D. Fischer, (šperka, 
IM : Mífniky počítačovej grafiky na Slovensku, 
í Profil 1993, č. 1, s. 11) 
I- Paralelne od 70. rokov pracuje podnětně aj 
\y médiu alternatívnych grafických technik -
| ofsetová tlač, serigrafia, tlač na fólie, compute-
rová grafika a animácia, často vo výrazovom 
přepojeni s videom. (Vrbanová, A.: Alternatívna 
[slovenská grafika Štátna galéría Banská 
jBystrica, novem ber 1997- január 1998) 

počítačové umenie (z angl. computer 
art, lat. computare počítať, sčítaf) 

umenie objavujúce sa od druhej po-
lovice 50. r. 20. st., pri ktorom sa po-
čítač stává Specifickým pomocným 
nástrojom umelca pri tvorbě umeiec-
kých diel (napr. filmová počítačová 
anímácia, vytváranie špecíálnych fil-
mových efektov, tvorba dizajnu užitko-
vého umenia, počítačová grafika 
a pod.) 

Počítačové umenie preníká od 60. 
rokov do všetkých druhov umenia od 
literatury cez hudbu, dramatické ume-

nie až po samotné výtvarné umenie. 
Významným odvětvím počítačového 
výtvarného umenia je 'počítačová 
grafika, počítačová animácía, počí-
tačový dizajn. Do oblastí počítačo-
vého umenia patří aj 'videoumenie 
alebo interaktivně iinštalácie. Prvá sú-
borná výstava počítačového umenia 
sa uskutočníla v roku 1968 v Londýne 
pod názvom Cybernetícs Serendi-
pity - Computer and Art (Institut of 
Contemporary Art). Na sledovaníe vý-
voja vo sféře počítačového umenia sa 
zameriavajú špeciálne časopisy (LEO-
NARDO), festivalové prehlíadky (Ars 
Electroníca v Linzi od roku 1988), kon-
ferencie (SIGGRAPH). V súčasnosti 
počítačové umenie využívá nové for-
my komunikácie prostredníctvom tele-
komunikačných a počítačových síetí 
(INTERNET, WWW). 

- ...a vytvořit tak tvořivé prostredie, ktoré má-
lo signifikantný význam pre ďalší vývoj ako 
v Oblasti počítačovei vedv. tak ai umenia... 
Tradičnou oblasťou, kde sa v zahraničí aj 
u nás používali počítače, je textilný návrh 
s nadváznostou na priemysel... V zahraničí 
sú známe aplikácie počítačov pri spracova-
ní skla a v keramike. (Šperka, M.: Počítače 
na školách. Profil 1993, č. 1, s. 14) 
- Medzi účastníkml tejto panelovej diskusie 
bola aj Patric Princeová, šéfka putujúcej 
výstavy počítačového umenia konferencii 
SIGGRAPH. (Šperka, M.: Imagína 93. Profil 
1993, č. 4, s. 22) 
- Dnes existuje na Slovensku viac spoloč-
nosti, kde sa robí počítačová animária a po-
čítače v Stúdíách a atelléroch umelcov sa 
stáva/ú nutnostou. To, čo bolo třeba na-
máhavo tvořit niekofko dni alebo mesiacov, 

sa stává rutinou, a na moderných počí-
tačoch s komerčnými programami sa to stá-
vá otázkou hodin a dní. (Šperka, M.: Mírniky 
počítačovej grafiky na Slovensku. Profil 
1993, č. 1,s. 11) 

pohyblivá plastika 
-»mobil, kinetické umenie 

polymúzické umenie 
-»tvorba zmiešaných médií 

pop-art i popart -U m (skrátená podoba 
angl. popular art populárně, masové 
umenie) 

dominantný výtvarný smer 60. rokov 
20. st. inšpirujúci sa verkomestskou 
kultúrou a jej vízuálnymi prejavmi (fo-
tografia, film, reklama, masmediálne 
prostriedky, komíksy) 

Popart sa šířil okolo polovice 50. 
rokov nezávisle z dvoch umeieckých 
centier - z Londýna a New Yorku, 
nadvázujúc na myšlienky dadaizmu 
a predovšetkým na tvorbu M. Du-
champa. Vo Vefkej Británii sa smer vy-
hranil v prostředí skupiny Indepen-
dent Group (Nezávislá skupina), ktorá 
na póde Inštitútu súčasného umenia 
v Londýne organizovala od roku 1952 
diskusie na témy súvisiace s kultúrou 
masmedíálnych prostriedkov (film, re-
klama, science-fiction, populárna hud-
ba). Na veřejnosti sa skupina prezen-
tovala dvoma krúčovými výstavami 
Parallel of Life and Art (1953) a This is 
Tomorrow (1956), na ktorej už partici-

povali aj americkí predstavítelia pop-
artu. Termín sa prvýkrát objavíl u an-
glického teoretika L. Allowaya, jeho 
iniciačná esej The Arts and Mass 
Media (Umenie a masmédiá) vyšla 
v roku 1958 vo februárovom čísle ča-
sopisu Architectural Design. V Amerí-
ke sa prvá fáza popartu vyvinula ako 
reakcia na vyčerpanost 'abstraktného 
expresionizmu (Rauschenbergove 
'kombinované marby). K hlavným 
predstavitefom patría J. Johns, C. Ol-
denburg, T. Wesselmann, R. Líchten-
stein, A. Warhol. 

- Pravda, americký život je základnou inšpfi 
ráciou pop-artu. ale začiatky třeba hfadaf 
podta niektorých autorov vo Vetkej Británii... f 
medzi rokmi 1954-1955 grupuje sa jádro \ 
anglického oop-artu na Royal Coltage of I 
Art. (Matuštík, R.: ...Predtým. 1964-1971.1 
Prekročenie hraníc. Žilina. PGU 1994, s. 168)1 
- Názov pop-art by nebol dosiahol takú mi? 
moriadnu popularitu, keby ho nebola začiat-
kom r. 1960 převzala newyorská kritika na 
označenie folklórnych asambiáží a combine 
paintings druhej vlny následovníkův neoda-
daizmu, priamych a niekedy vetmi nadat-] 
ných epigónov Rauschenberga a Jaspera 
Johnsa. (Pijoan, J Dějiny umenia 10. Bra-
tislava. Tatran 1986, s. 178) 
- Jednoznačné filiácie k pop-artu najdeme 
v tom čase aj v neustále sa transformujúcej 
tvorbě Stana Filka. Popartová vyzývavost sa 
objavi najma v jeho nafukovacích a plastiko-
vých objektoch. roletách... (Rusinová. Z. 
V mene syntézy umenia a života In: šesfde-
siate roky v slovenskom výtvarnom umění. 
Katalóg výstavy. Bratislava SNG 1995, s. 194) 

poet- (lat. post po, za, prvá časf zto-



' . žených slov s významom „nasledujúci 
| | za nieěim, po niečomV 

vo výtvarnom umění je předpona 
•''i post- súčasfou slov označujúcich no-
S vé směry s ambivalentným vzfahom 
> k smerom, za ktorými nasledujú - na 
• jednej straně sú ich revíziou alebo aj 
popretim, na druhej straně sa však ne-

:.. definujú vlastným názvom (postimpre-
Bsipnižmus, postmodernizmus) 

Vo výtvarnom umění sa předpona 
post- objavuje už koncom 19. storočia 

gv súvislosti s neskorou tvorbou 
íCézanna, Seurata, Gauguina, van 
teGogha, ktorá sa označovala za 
1 postimpresionistickú. V prvej polovici 
. 60. rokov sa objavuje termín „Post-
i-Páinterly Abstraction" ('postmaliar-
gska abstrakcia), ktorý zahrnul niekof-

ko podob povojnovej americkej *geo-
metrickej abstrakcie. V 60. rokoch za-
čína význam předpony post- radikál-
ně vzrastaf v súvislosti sohlasujúcou 
sa kultúrou 'postmoderny a postín-
dustriálnej spoločnosti. Vzrastajúcu 
frekventovanosí a mnohovýznamovosf 
předpony post- dokládá už v polovici 
60. rokov L. Fíedler, ktorý konštatoval, 
že celá západná kultúra sa stává „post-
humanistickou, postmužskou, posthe-
roickou, postbelošskou a postžidov-
skou." Začiatkom 70. rokov sa objavu-
je niekofko termínov špecifikujúcich 
dobové tendencie v umění předpo-
nou post-: 'postpopart, 'postminima-
lizmus, 'postkonceptualizmus. Před-
pona post- sa najvýraznejšie spája 

s filozofíou 'postmoderny a postmo-
derného umenia a s ich kritickým 
vzfahom k modeme. Základný sé-
mantický výklad nájdeme u j.-p 
Lyotarda, ktorý rozlišuje tri významy 
předpony post- (Lyotard, J.-F.: Po-
známky o různých významech slůvka 
„post-". In: O postmodernizmu. Praha 
1993). V 80. rokoch dochádza k širo-
kému používaniu předpony post-
v rozličných sférách kultúry a spoloč-
nosti (posthistória, postmoderná ve-
da, postmoderná teológia, postmo-
derná sociológia), v dósledku čoho 
sa význam stává vefmi vágnym. Ako 
uvádza W. Welsch, na stránkách ame-
rického New Yorker sa hovoří dokon-
ca o postpostmodernizme (Welsch, 
W.: Naše postmoderní moderna, 
Praha 1994, s. 20). Túto devalváciu 
kriticky reflektoval už v roku 1980 
americký teoretik D. Davis v štúdii 
s názvom Post-Everything vo februá-
rovom čísle Art in America. 

- Prefix, ktorý sa v súčasnosti hojné naduží-
va, | nás sa hovoří dokonca už aj o postde-
maršovejére. Prefix, ktorý sám osebeje vef-
mi ambivalentný. Na jednej straně totiž pou-
kazuje na niečo, 6o prlchádza po niečom, 
a na druhej straně to, čo prlchádza po, nie je 
schopné alebo sa záměrně nechce označit 
vlastným menom, parazituje na mene, ktoré 
boio pred po v oběhu, a prlpája k nemu zná-
my prefix cfifii-. (Michalovič, P.: Démon post-
moderny. Profil 1996, č. 3-4, s. 38) 

postfotografia 
- * digitálně fotografia 

poatmallarska abstrakcia (z angi. 
post-painterly abstraction, post-pain-
terly posmaliarsky, abstraction ab-
strakcia) 

súhrnné pomenovanie jednej linie 
povojnovej abstrakcie, ktorá sa obja-
vuje v dvoch výrazných polohách ako 
marbafarebných ploch (color-field pain-
ting) a maíba ostrých hrán (hard-edge 
painting) 

Termín sa objavuje v prvej polovici 
60. rokov, odvolávajúc sa na staršiu 
tradíciu 'abstraktného umenia. Pod 
názvom Postmaliarska abstrakcia 
(Post-Painterly Abstraction) sa v roku 
1964 uskutečnila výstava pripravená 
C. Greenbergom v County Museum 
v Los Angeles. 

- Majster neoplasticizmu Piet Mondrian sa 
počas emigrácie stal zakiadatefom takzva-
nej -oostmaliarskei abstrakcie" (Post-Painterly 
Abstraction), ktorá sa ako na čistú výrazová 
silu plne koncentrovala na fenomén farby. 
(Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. 
storočia. Bratislava. Pallas 1994, s. 174) 

poatkonceptuáine umenie (z angi. 
post-conceptual art, post-conceptual 
postkonceptuálny, art umenie) 
umenie reagujúce na vyčerpanie or-

todoxnej linie odmaterializovaného 
konceptuálneho umenia čiastočným 
návratem | tradičným výtvarným pro-
striedkom, bez toho, aby sa zrieklo 
důležitosti mentálneho kontextu sú-
časného umenia 

- Patterson je fabulačný a jeho letecké 
dráhy alebo Mendelejevova tabulka Ná-
stěnných malieb spája mená osobnosti vo 
votnom asóciatívnom kultúmom šume, 
postkonceptuálne prízvuky sa ozývajú aj 
v inštalácii M. Kellyho. (Sikorová, E. Doubte-
take. Profil 1993, č. 1. s. 32) 
- ...druhů skupinu tvoria postkonceotuálne 
metamortózy exištujúčich racionáinych tva-
rov, ktoré Kalný vedome pretransformováva 
do „svolej" iracionálně/ roviny. (Cyprich. R.: 
Igor Kalný 1983-1986. Samizdat, nestránko-
vané, bez udania vydavatelé a roku vydantaí 

poetminimálne umenie (z angi post-
-minimal art, post-minimal postmini-; 
málny, art umenie) 

umenie prekonávajúce striktně for-
mulované geometrické formy minima-
lizmu príklonom k mákším tvarom vy-; 
núteným charakterom použitého ma-j 
teriálu (guma, sklenené vlákno, plst 
umělá hmota, textil) 

Termín prvýkrát použil kritik Robert) 
Pincus-Witten v novembrovom čísle 
časopisu Artforum v roku 1971 v sú-
vislosti s tvorbou nemeckej autorky 
E. Hesseovej (1936-1970) a Ame-
ričana R. Serru (1933). V článku na-
zvanom Post-Minimalism into Sublime 
použil tento termín, aby zvýraznil od-
lišnost diel obidvoch umelcov od prte-
myselného dizajnu minimalistických 
prác D. Judda a R. Morrisa. Zatiaf čo 
práce minimalistov vyjadrujú funda-
mentálně štruktúry a ich skladobnost 
práce postminimalistov sa svojim ex-
perimentováním s matertálom bližia 



viac k organickému. Práca E. Hesse-
'-v ovej má základný význam pre vývoj 
; smerujúci k procesuálnej estetike 
postminimálneho umenia v USA. Na 

I rozdiel od racionálneho minimalizmu 
| Hesseová vytvára diela na báze stret-
nutia geometrického a organického, 
mákkého a tvrdého, na čo obratné vy-

j uživa kombináciu nových materiálov. 

kých podmienok 

• : - MáWtá podlahová inštalácia Ilony Németh 
^nazvaná .Naše sny" je alúziou na llidské te-
'0lo. Jej postminimalistickv charakter, založe-
!|| ný na akumulácii a repetlcii 147 vankúšov 
B uložených do rastra, intenzifikuje vnlmanie 
B fyzických a mentáinych zážitkov divákov. 

(Rusnáková, K.: Paradigma žena. Katalóg 
| | výstavy. PGU Žilina, 1996, s. 11) 
B- Ako tretiu stratégiu vnímám postminima-

listické východisko antiformy a úspornost' 
2f výrazových prostriedkov smerom k tran-
|| scendentálnym hodnotám (James Turrei, 

Robert Irwin, ale i například Michel Verjux). 
(Rusinová, Z: 90. roky. Profil 1996, č. 1 -2, s. 91) 

postmoderna, postmodernizmus 
(lat. post- po, za + moderna, moder-
nizmus, lat. modernus, modo právě 
teraz) 

súhrnný pojem pre rózne prejavy 
euro-americkej kultúry poslednej třeti-
ny 20. storočia, v ktorých dominuje 
kritický vzfah k modeme 

Postmodernizmus je široký pojem 
na označenie euro-amerických kultúr-
nych (umenie, veda, filozofia) prejavov 
z konca 70. r., ktoré reagujú na změny 
technických, ekonomických a politic-

Mpostindustriálnej 
spoločnosti. Do oblasti výtvarného 
umenia sa postmoderna dostává 
z oblasti sociálnej teórie (D. Bell) a li-
terárnej teórie (L. Fiedler). Krúčovou 
filozofickou prácou bola publikácia La 
condition postmoderne (1979) J.-F. 
Lyotarda. V umění sa postmoderna 
primárné analyzovala na príkladoch 
súdobej architektury (Ch. Jencks: The 
Rise of Post-Modern Architecture. In: 
Architecture - inner Town Govern-
ment, Eindhoven 1975, The Langua-
ge of Post-Modern Architecture, 
London 1977) a paralelne sa začala 
aplikovaf aj v oblasti vizuálnych uměni 
(Ch. Jencks: Post-Modernism. The 
New Classicism in Art and Architec-
ture, London 1987). Medzi hlavné zna-
ky posmodernej kultúry a umenia pat-
ři: 'pluralita, ktorá je obhajobou auto-
nómnych práv na vyznávanie rozdiel-
nych umeieckých foriem; stieranie 
hraníc medzi vysokou, elitárskou 
a masovou, komerčnou kultúrou; syn-
kretizmus ako opozícia voči moder-
nistickému úsiliu o žánrovú a druhovu 
čistotu; negácia individualizmu a ori-
ginality a z toho vyplývajúce postupy 
'apropriácie a 'citácie; nostalgia ako 
negácia avantgardných utopii; zánik 
híbky v prospěch intertextuálnosti 
a nové technologie zabezpečujúce 
dominanciu tzv. kultúry 'simulakra 
(kultúry přeludu, tieňa, prizraku). Prvý 
výskyt pojmu sa spája už s r. 1870, 
resp. 1917 (podrobné o tom Welsch, 
W.: Naše postmoderní moderna, 

Praha 1994), ale široko sa o proble-
matika začalo diskutovat v róznych 
oblastiach kultúry a spoločnosti až 
v 70. r. 20. st. 

- V závere tejto časti o Lyotardovi by som 
chcel so zretelom na kontroverziu s Haber-
masom ešte raz ozřejmit, ako sa móže post-
moderně mysíenie pri svojom distancovaní 
sa od moderného myslenia odvolávat právě 
na moderné umenie... Najzaujímavejším na 
tejto kontroverznosti je, že postmoderny 
mysliter sa usiluje... odvolávat na modemé 
umenie ako na svědka. Z toho je ešte raz 
úplné jasné, do akej miery je táto postmo-
derná filozofia spatá s motívmi moderného 
umenia. (Welsch, W.: Estetické myslenie. 
Bratislava, Archa 1993, s. 70) 
- Teória i tu, ako už tolkokrát, pomáhala 
kliesnit cestu postmoderne ešte prv, než si 
sama uvědomila latentné vyústenie svojich 
snáh. Je rahko možné, že jej išlo len o spra-
vodlivost, o vyváženie extrémov a že sa v nej 
nevylupoval z jadra implicitný posmoderniz-
mi l£ - V nami siedovanej súvislosti je rozho-
dujúca otázka: máme v postmoderne pred 
sebou novů paradigmu alebo len další va-
riant avantgardistického principu sebapo-
pierania? (Bakoš, J.: Historický výskům súčas-
nosti. Slovenské pohfedy 1989, č. 4, s. 10,11) 
i Vieme, že používat termín postmoderna 
v historickom chápani je vetmi riskantně... 
Podra mójho názoru by sme termín postmo-
derna mohli rezervovat na označenie ce-
lého prepietenca zmien a přechodov, ktoré 
nie sú ukončené... Termín postmoderna sa 
vo filozofii používá vetmi frekventovane... Do 
okruhu postmoderných filozofov sa zvyčajne 
začleňujú Jacques Derrida, Michel Foucautt, 
Jean-Francois Lyotard, G Hles Deleuze, Félix 
Guattari, Jean Baudrlllard, Richard Rorty, 
Paul Feyerabend, Gianni Vattimo. (Michalo-
vič, R: Démon postmoderny. Profil 1996, č. 
3-4, s. 40, 41) 

postpopart -u m (z angl post-popart, 
lat. pOSt- po • popart): syn. profes 
neopopart 

1. pojem označujúci na začiatku 70. 
rokov tendencie minimalistického, 
konceptuálneho umenia a umenia 
v krajině, ktoré prichádzali po poparte 
a stáli v opozícii k jeho estetike 2. syn. 
neopopart; tvorba objavujúca sa v 80. i 
rokoch ako přejav obnoveného záuj--
mu o popart v generácii mladších; 
amerických umelcov (C. Shermanová, 
D Salle, S. Levinová, K. Scharf), cha-
rakterizovaná ako dopovedanie pcM 
partových princípov v kombinácii| 
s konceptuálnym prístupom 

Okrem 'apropriácie, repetície a mul- i 
tiplikácie, ktoré sa priamo viažu na ob-
raz z .druhej ruky", je pri postpoparte* 
zvýrazněný aj vzfah k predmetom kon-j 
zumnej kultúry. Táto poloha, reprezen-
tovaná predovšetkým měnami J. 
Koons a H. Steinbach, býva označo-
vaná aj termínom *neo-geo (neo-geo-
metric conceptualism). Novů fázú 
záujmu o popart podnietila smrt A. 
Warhola (1987) a vyvolala vlnu retro-
spektívnych výstav, biografických pu-
blikácií a revidovaných vydáni jeho 
vlastných knih. 

poStové umenie (z angl mail art. mail 
pošta, art umenie), syn.: koresponden-
čně umenie, protes.. mail-art, mail art 

medzinárodné hnutie kolektívnej 
výtvarnej tvorby založenej na vzájom-
nej výmene, odovzdávani, dotváraní 



i a pod. různorodých objektov (pohfad- celom svete na označenie aktivit v rámci 
Bníc, fotografií, kresieb, koláží, nájde- tohto zoskupenia. Hoci má výhodu v struč-
1 ných predmetov a pod.) prostředníc- nosti- W M I Ě i l l P l - ř e n ř 0 S < » 

z/avne americky a /e oprávněná obava & 
Stvom verejnej postavěj siete j | J j f e g "ázvom móže byťzaškamí 
S?P- aj elektronické umenie na/iý... Existuje mekorko alternatívnych ter-

minov, ktoré sa často použivajú v medziné-
. . . . . -u rodnom kontexte, pričom každý má smi Za zakadatefa postoveho umenia , ., ., . . . TO/ 

viastny, /emne odlišný, koncepčny význam 
•sa považuje americký maliar Ray f | | Correspondence art (kbřeiBondfinnnp 
1 Johnson, ktorý svoje obrazy a koláže umanie). otvorená éterová slef (EON). | | 
^ distribuoval prostredníctvom pošty. poštového umenia (PAN), nekonečná sieí 
í Vyústěním jeho individuálně] činnosti (Pawson, M.: Zoskupenie Poštové umenie. 

„ „ í n , , „ , „ , „ . „ i „ „ : „ Komunikácia. Participácia. Hra. Profil 1994, -v 50. a 60. r. bolo zaiozenie newyor- _ „ , 
č 3-4 s 42) 

|skej korešpondenčnej školy (New ^ Každý, kto publikoval v katalógoch bsšSs: 
York Correspondence School, N. Y. C. váho umenia.. Na vysvetlenie komunikácie 

• S.), ktorá v spolupráci s Whitney poštového umenia.. (Ruch, G.: Epilog. Profil 
Museum of American Art usporiadala 1994, č. 3-4, s. 43) 
aj prvú výstavu poštového umenia. " P š̂fpvé umenie je moderny fenomén 
Jpdpn 7 ř lpnnv N Y r q K«n v umění 20. st. a pósobi ako duchovny mo 
Jeden z clenov N. Y. C. S. Ken ^ ^ . jQ odrazom okomého světa. 
Friedman zostavil v roku 1972 medzi- Jednou z odnož! tejt0 siete je Umenie vzá-

;národný adresár umelcov komuniku- jomného kontaktu alebo turizmus ako vy-
Ijúcich prostredníctvom poštovej siete, jadrenie túžby umelcov po priamom kon-
ktorý obsahoval viac ako 1000 adries takte a spolupráci. (...) Podstatou kongresu 
la ktorý přispěl k budovaniu a postup- č lenovskupiny P°žtového umgn'a >e du

A
chZ 

nému medzinárodnému prepojeniu nJ ^ m e n a ™ d z / u m e ' ° T ( 

. . . . , , , , „ Kongresy, zoskupenia. Počas vojny a v obdo-
siete poštovych umelcov. V sucasnos- b i blokády Profjl 1994i & 3_4| s. 40) 
ti sa poštové umenie chápe predo- - Toto využitie služby pošty súvisí s účasfou 
všetkým ako prostriedok komuniká- francůzskej poštovej správy na sekcii 
cie, preto sa do siete zapája stále viac „Envoyées". „Zaslané" bolo vtedy širšou 
neumelcov. V súvislosti i rozvojom tendenciou, ktorá vyústila v mail. Mlynárčik 
počítačovej komunikácie a *elektro rea,9™L na J ú t ° S 

. , .. . .L , s Jakubíkom, Kordošom a Mudrochom roz-
nickeho umenia sa poštové umenie posianlm „kaleidoskopu BfíAPATOKUK 
rozrástlo o formu elektronického poš- | Bratislavy, Paríža a Tokia. (Matuštík, R.: 
tového umenia (e-mail art, elektronic- ...Predtým. 1964-1971. Prekročenie hraníc, 
kásief, elektronický network). Žilina, PGU 1994, S. 151) 

- Network vzlšiel z neskorých foriem maiL-
-artu- V polovici 80. rokov došlo však vnet 

- Spojenie poětové umenie" (Mail art, worKu. | istel prlrodzenej selekcli autorov... 
mallart, prip. MA) sa stalo najrozšlrenejšlm (Supek, J.: Mail art. Fenomén network. Profil 
termínom po tom, ako sa začalo používat na 1994, č. 2 ,13 5 ) 

I ^(jjworkisti (účastníci siete) začali cesto-
vat a osobné sa kontaktovat... NetWorkiStQv 
v rámci networku můžeme rozdělit do 
dvoch základných skupin: na networkistov 
- hostí a nfitworkistov - hostitefov. (Supek, 
j.: Mail art. Fenomén network. Profil 1994, 
t. 2, s. 35) 
- Juhoslovanský kongres bol príležitosťou 
otestovat sieí v živote - či je to naozaj svě-
tové hnutie solidarity, porozumenia, spolu-
práce, alebo či je to iba prázdna fráza. (...) 
Jeden čisto juhoslovanský kongres (ne-
prišiel žiaden z pozvaných zahraničných 
umelcov) sa uskutočnil 18. augusta 
v Odzaci - svetovom středisku účastníkov 
siete (žije tu 5 členov siete z počtu obyva-
teíov 10 000). (Tišma, A.: YU - Kongresy, zo-
skupenia. Počas vojny a v období blokády. 
Profil 1994, č. 3-4, s. 40) 

Poznámka: 
Spojenie poštové umenie sa použí-

vá ako najrozšírenejší a nadradený 
termín (z jazykového hradiska je aj naj-
vhodnejším termínom - zodpovedá 
presne tomu, čo znamená anglické 
mailart, mail = pošta) napriek niekto-
rým názorom o možnosti viacerých 
špecifikujúcich pomenovaní tohto 
umenia, ktoré sa použivajú ako úplné 
alebo čiastočné synonymá pomeno-
vania poštové umenie (pozři: Pawson, 
M.: Zoskupenie poštové umenie. 
Profil č. 3-4, 1994, s. 42) - korešpon-
denčné umenie, otvorená éterová 
sieť, sieť poštového umenia, nekoneč-
ná sieť. V súvislosti s mladšími odno-
žami poštového umenia sa u nás po-
uživajú ešte výrazy network ako zdo-
mácněná podoba anglického výrazu 
{network'sieť) a jeho domáci sloven-

ský ekvivalent sieť. Živé sú aj odvode-
niny od obidvoch podstatných mien, 
a to podstatné mená účastník siete 
a networkista (druhé so štylistickým 
príznakom profesíonalizmu) a rovna-
ko přídavné mená siefový a networ-
kový. Anglicizmy mail-art, mail-artista 
charakterizuje příslušnost k profesio-1 

nálnej lexike. 

presáž 
- * kompresia 

primárné štruktúry 
-» minimalistické umenie, minimál-
ně umenie 

process art 
-»procesuálne umenie 

proceeuálne umenie (z angi process| 
art, lat processus postup, pokrok 
procedere vychádzat, vystupovat; po-| 
stupovaí ďalej, dopředu); syn umenie 
v procese, profes, process art 

1. tendencia vo výtvarnom uměni 
objavujúca sa v západnej Európe 
a USA v prvej polovici 60. r. 20. st., 
ktorá za eiet tvorby nepovažuje defini-
tívny umelecký artefakt, ale proces 
tvorby prezentovaný ako dokument 
vzniku, priebehu alebo deštrukcie die-
ta Z v súčasnosti umelecký přístup 
(umenie v procese) zdórazftujúci 
význam reálneho času, sústredený na 
štúdium vlastností zváčša prírodných 
materiálov a ich premenu (napr. vo-
da - para, rad - voda, proces rozkla-



du bio logického materiálu a pod. ) - Proti běžným umeleckým střatégiém 
v ktorých sa prezentuje umelecké dielo ako 

Cielbm umelcov p rocesuá lneho výsledok predchádzajúcej činnosti, postavil 
umenia nie je vytváranie def in i t fvneho ^arný myšiienku zverejnenia samotného 

(a r te fak tu . ale zverejnenie p rocesu , fiQQSSU. Nadviazai tak na aktivity, ktoré sú 
-• . ' . , : . . . . . . trvale přítomné v umem 2. plovice 20. st Na 

ktory moze dokumentovat vznik diela m z d i e / o d i c h p r e v a ž n e j vSčšiny (počhůc 

|(napr. 'akčná mafba), ale aj proces je- Pollockom a Y. Kleinom cez predstaviterov 
| ho deštrukcie (napr. Pocta New Yorku tzv. process art až po akčné umenie) neuká-
. .od J Tinguelyho, 1960). Proces s á m zalproces, ktorý vediek vzniku diela, ale po-
osebe sa móže staf jediným cielbm f h ° d

t
 RozPad ^ j ^ ž o v á , j , 

, , . ... , . . . i Ladislav Carny - obrazy, objekty, instalacie. 
-prezentacie (Kondenzacna kočka Katalóg. Bratislava 1995, s. 16) 
|H. Haackeho, 1963-1965). Proce- - Ktýmtostratégiám možno přiřadittiežmt 
f suálne umenie potvrdili dve význam- cess art s intenciami diania, změny, pre-
í né výstavy v roku 1969 - When Attitu- chodnosti a pominuternosti, ktorý narába 
de Becomes Form v Berne (kurátor s oslobodzujúcimi kvalitami netrvanlivých 
H Szeeman) a Procpdures /Mater ia ls materiálov- režírovaných v neobvyklých pozí-i h . bzeeman) a m c e d u r e s /Mater ia ls dách v akciáchi v r6znych Pr\r0dných situá-

. (kurátoři J. Monte a M. Truckerova). ciách (Robert smithson, Bruče Nauman). 
Dnes nie je procesuálne umenie vý- (Rusnáková, «..- Ex post. In: Michal Kern 
tvarnou tendenciou, ale skór umelec- 1938-1994. Žilina, PGU 1996, nestránkované) 
kou stratégiou (umenie v procese), 
ktorá sleduje také ciele, ako je napr. Poznámka: 
alchymistická premena jedného ma- O vzfahu medzi používáním termínu 
teriálu na iný materiál (voda-para, procesuálne umenie a anglického 
fad-voda, rozklad spósobený biolo- spojenia process art pozři poznámku 
gickým materiálom). pri hesle akčná mafba. 

- Dnes už vracen umělci pracujú v rámci p r o j e k t o v é u m e n i e 
procesuálneho umenia s plesňami, hnilob-
nými baktériami, biologickým, připadne konceptuálne Umenie 
iným materiálom, ktorý mení svoj charakter 
vpriebehu času.. Aj v našom umění savpo- public art -U m (angl. public veřejný, 
sledných rokoch presadzuje tendencia m umenje) fes 
k procesuálnemu umeniu. kde su technické . . . 
postupy založené na štúdlu vlastností mate- umen,e veřejných prlestranstlev 
riáJov a zmene ich skupenstva. Spomeňme 
práce Ladislava Čarného, najmá Phase of 
Nigreda z projektu fíecycling of the Idea q 
(1995) pre Mettress Factory v Pittsburghu. R. 
(Rusinová, Z.: Rovníca a metafora. In: 
Postmoderna., a čo ďalej? Zborník prednáěok radikalny real izmus 
všvu a SNG. Bratislava, VŠVU 1996, s. 33) hyperreallzmus 

ready-made i readymade [redy-
meid] neski. i-u m (angl. ready-made ho-
tový, konfekčný; sériovo, priemyselne 
vyrábaný predmet); syn. hotový pred-
met 

běžný, sériovo vyrábaný predmet 
prezentovaný ako umelecký artefakt 
bez zásahu umelca alebo s minimál-
nymi úpravami (napr. pridanie alebo 
odobratie nějakého atribútu, písmen, 
podpisu a pod.); povodně autorská 
technika M. Duchampa, jedna z naj-
rozšírenejších foriem nájdeného pred-
metu 

Prvý Duchampov ready-made po-
chádza z roku 1913 (Bicyklové kole-
so), ale samotný termín použil Du-
champ až v roku 1915 v súvislosti 
s ready-made Čakanie na zlomenú ru-
ku (lopata na sneh), ktorú vytvořil 
v Spojených štátoch. Najdiskutova-
nejším ready-made bola Fontána, pi-
soárová misa podpísaná pseudony-
mom R. Mutt, ktorú Salón nezávislých 
v roku 1917 odmietol. Renesancia 
záujmu o ready-made nastáva v 60. 
rokoch v 'neodadaizme a 'poparte, 
pričom manifest Nového realizmu 
(1961) rozšiřuje pojem 'nájdeného 
predmetu a ready-made na privlastne-
nie celého komplexu moderných akti-
vit, ktoré súvisia s verkomestským ži-
votom a jeho masovou kultúrou. Novů 
podobu získává ready-made v súčas-
ných tendenciách 'neokonceptualiz-
mu. 
_ Marce/ Duchamp robil svoje Ironicky a kri-

ticky zamerané kinetické trojrozměrné expe-
rimenty od r. 1913; v tom istom roku skon-
štruoval svoj prvý ready-made (bicyklové ko-
leso prípevnené k stoličke). (Pijoan, J.. Dejrry 
umenia 10. Bratislava, Tatran 1986. s. 244) 

- Ak by sme akčný rádius Ftónaiovej tvorby ', 
chceli vymedzit teritoriálně, potom by jedna 
jeho iínia viedia od dadaistického Ducham-
povho readv made (DUCHAMPtON, SAM iz\ 
DADA, projekty 1984)... (Rusinová, Z: Peter 
Rónai - Vlastný život ako umenie a vfastnéj 
umenie ako ready made. Katalóg. SNG,. 
Bratislava 1995) 

- ...z mladších tvorbu P. fíónaia, ktorý ale" 
súčasné využívá i klasický duchampovský 
readv-made ako aj postupy, ktoré sú pri-~ 
vlastněním ready-made iného autora (napr. | 
Duchampovej Fontány). (Geržová, J.: Nájde- i 
ný predmet. Profil 1992, č. 18-19, s. 20) 

- Ide tu o absolutné využitie Duchampovej 
idey readv-made. kde rozdiel medzi pred- i 
metom dennej spotřeby a umeleckým pred-1 
metom leží iba v definovaní umeleckého ak- i 
tu. (Oříšková, M.: 90. roky. Anketa Profil I 
1996, č 1-2, s. 91) 
- Roman Ondák si přivlastňuje premisy, kto-a 
ré súvisia s duchampovským rodokmeňoml 
v narábaní s readvmadom vrátane jehor 
dalších modifikácií. V jeho verziách readv-
madu dochádza k subjektivizácii objektu 
přemyšlenou individuálnou manipuléciou, 
ktorá je syntézou nájdeného a vytvořeného. 
Separované predmety sú rafinované kons-
truované alebo simulované, -fingované rea-j 
dvmades"... (Rusnáková, K.: Roman Ondák 
- objekty a kresby. Katalóg. Žilina PGU 
1995, nestránkované) 
- Výtvarník pracuje so slovami alebo textom 
ako s materiálom a objektom schopným 
uvorňovať asociácie ironických a sociálno-
kritických konotácií. Vybratý fragment tex-
tu... možno chápat v potohe akéhosi texto-
vého readvmadu alebo nájdeného objektu. 
(Rusnáková, K: Videopulzácie. In: Meluzm -
katalóg. Žilina, PGU 1996) 



replika 
-» muítiplikát 

retinálne umenie 
-»op-art, opart 

S 
ssrigrafia -ie i (lat. sericum hodváb, gr. 

mgrafěin pisať) 

^ -*• siefotlač 

^sietnicové umenie 
op-art, opart 

siefotlač -e ž (z angl. screen print, screen 
J sito, print tlač); syn. serigrafia 
; reprodukčná technika tlače, pri kto-
grej sa obrazový podklad (kresba, gra-
fika, fotografia a pod.) aplikuje špe-
|ciálnymi postupmi na šablonu z jem-
Inej textilnej alebo syntetickej siefoviny 

^ a nanesením farby sa pretláča na pa-
pier alebo iný materiál 

Siefotlač sa povodně objavila kon-
com 19. st. v USA a vo Vefkej Británii 
v súvislosti s rozvojom textilného prie-
myslu. Vermi rýchlo sa začala použí-
vať v oblasti propagačnej grafiky a od 
začiatku 60. rokov 20. st. sa výrazné 
uplatnila aj vo sféře umenia, kde sa 
zaužíval užší termín 'serigrafia. Tech-
niku siefotlače spopularizoval A. War-
hol, ktorý od r. 1962 vytváral prvé 
siefotlače dolárových bankoviek. Pro-

stredníctvom tejto anonymnej, strojo-
vej reprodukčnej techniky sa Warhol 
dotkoI závažných problémov umenia 
druhej polovice 20. st. (vzfah originálu 
a kopie, straty autorstva, problému si-
mulácie). 

- Seriarafie a litografie Rudolfa Filu, tvořené 
jednoduchou lineámou konfiguráciou, tlače-
nou na nájdený materiál (reprodukcie, foto-
grafie)... patřili k na/lepším autorským kolek-
ciám, rovnako ako litografie a siefotlač^ 
Jozefa Jankoviča... (Valoch, J.: Súčasná slo-
venská grafika v Brne. Výtvarný život 1973, 
č. 6, s. 30) 
- Rovnaký analytický postup používá (O. 
Fischer) v cykle Rozhovory množin (marba, 
serigrafia 1978-1979), kde ako východisko 
využívá další z Brueghelových obrazov Duiie 
Griet (Bláznivá Margaréta). Primárná analýza 
cudzej výtvarnej předlohy je tu konfrontova-
ná s elementárnou geometrickou štruktů-
rou, ktorá svojimi kvalitami (minimaiizácia 
stavebných výrazových prostriedkov, grafic-
ká technika siefotlače) ie protipóiom histo-
rickej vrstvy obrazu. (Geržová, J.: Citácia 
v slovenskej marbe II. Výtvarný život 1989, 
č. 6 s. 15) 

I Vo vefkej časti svojich obrazov sa Warhol 
obmedzuje na výběr senzačných fotografií, 
ktoré prenáša na svoje plátna technikou s& 
riqrafie. (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, s. 172) 
- Ak (neskoršia) „Energia kríža" (1985)před-
znamenává problémy záverečného, tretieho 
obdobia Sikorovej tvorby, „Energia ruky" ale 
bo - presnelšie" ruka z tohto listu „potřebu-
ie" prejsf růntgenom a (spolu s růntgeno-
vým zobrazením autorovej lebky) vstůpit tak 
do úvodného dyptichu |Autoportrét I, II" 
(1985). Touto kombináciou ofsetu a sfiEiflia: 
íifi sa teda otvára „antropický" cyklus... 
(Matuštík, R.: Premenlivá jednotka. 3-krát 
R S. In: Rudolf Sikora. PGU Žilina, Štátna ga-

léria Banská Bystrica 1994, s. 17) 

simulakrum -ra mn. -rá s (lat. simulac-
rum obraz, umělé dielo; přelud, prízrak, 
tieň, simulare napodobniř, predstavo-
vaf; predstieraf); syn. simulácia 

1. nereálná, hmlistá, neurčitá podo-
ba niečoho 2. špecifický druh simulá-
cie, ktorý nepozná rozdiel medzi pred-
metom a jeho zobrazením, vecou 
a ideou, originálom a kópiou, pretože 
nemá základ v žiadnej realite a odka-
zuje iba sám na seba, na čistú simu-
láciu 

Teoretikom simulácie sa v 20. st. stal 
francúzsky filozof J. Baudrillard, ktorý 
vo svojich viacerých prácach (Sym-
bolic Exchange and Death, 1976, 
Agónia reálneho, 1977, Simulakrá 
a simulácie, 1981, Fatálna stratégia, 
1983) vyslovil a precizoval tézu o tom, 
že reálne už neexistuje, pretože sa 
stratil rozdiel medzi predmetom a je-
ho zobrazením, originálom a kópiou, 
pričom dominanciu simulačných stra-
tégií vyvodil z charakteru konzumnej 
spoločnosti. Vo svojej práci Symbolic 
Exchange and Death, 1976, pomeno-
val tri systémy simulácie, ktoré spojil 
s historickým vývojom západnej civi-
lizácie. Napodobovanie (vo význame 
anglického counterfeit) je dominant-
nou schémou pre obdobie od rene-
sancie po industriálnu revolúciu, výro-
ba (vo význame anglického produ-
ction) charakterizuje industriálnu éru 

a nakoniec simulácia ktorá určuje 
charakter súčasností. Baudrillard vy-
světlil simuláciu ako opozíciu voči re-
prezentácíi (znázorňovanie, zobraze-
nie, spodobenie - z anglického repre 
sentation), ktorá vychádza z principu, 
že znak a realita sú ekvivalenty. 
Simulácia v Baudrillardovej koncepcii 
vyúsfuje do fázy hyperreality (svet sa-
moreferenčných znakov) a stává sa 
základným princípom sociálnej exis-
tencie v ére high-tech kapitalizmu. 
V oblasti výtvarného umenia Baudril-
lardova filozofia aktualizovala otázky 
dotýkajúce sa vzfahu medzi originá--
lom umeleckého diela a jeho repro-. 
dukciou, ktoré sa objavili už v prvej -
pol. 20. st. v súvislosti s fotografiou s 
a filmom (W. Benjámin: Umelecké die-i 
lo vo veku svojej technickej reprodu-1 
kovaternosti, 1936) a ktorých význam E 
vzrástol s nástupom 'postmoderny 1 
a nových možností elektronických* 
médií a 'elektronického umenia.i 
Problém simulačných stratégii reflek-| 
tovalo koncom 80. rokov niekofkoí 
významných výstav, ako napr. Endga-J 
me Reference and Simulation in 
Recent Painting and SculptureJ 
Institut of Contemporary Art, Boston 
1986 alebo Art and Its Double, 
Madrid 1987. 

- Dnes by nebola například myslitelná me-
diálna simulačná stratégia na záchranu všet-
kých světových pamatihodnosti pred zniče-
ním, ktoré im hrozí v důsledku masové/ tu-
ristiky... Takýto terapeutický scenár... však 
může fungovat len v takej podobě, v ktorej 



j i (už aj tak čoraz viac napředu je anestetizácia 
B| v zmysle žnecitlivenia pre vnímanie rozdielu 
- medzi simuláciou a originálom. (Welsch, W.: 

Estetické mysleme. Bratislava, Archa 1993, 
| s . 16) 
gS-Divák sa tak ocitol simultánně zoči-voči za-
• halenej malbě, ktorú sice nevidí, no ktorú 
'Z mu umelec sprostredkúva televíznou obra-
8 zovkou. Simulácia v baudrillardovskom vý-
1 známe tohto termínu, sa značné komplikuje, 
% pretože simulakrum v tomto případe nesub-
••stituuje realitu samu, ale jej artikuláciu ume-
;•• leckým obrazom. (Cseres, J Zastretá reali-
Jta. Profil 1994, č 8-9-10, s. 50) 
I - A tak paradoxně vďaka virtualite sa z ume-

nia metafora vytráca a nahrádza ju simulá-
cia Ako hovoří Baudrillard, vyvstala nová ge-

nialita - simulacrum. (Rusinová, Z : Rovnica 
a metafora In: Postmoderna... a čo ďalej? 

Izborník prednášok VŠVU a SNG. Bratislava, 
IVŠVU 1996, s. 36) 
%- To, že je originálně umenie pozbavené 
• aury, spósobuje, že jeho simulacrum auru 
znovu nadobúda. Mediálna kópia originálu 
sa stává miestom jeho utrpenia, odcudze-
n/a, jeho putovania púštbu, jeho krížom. 
(Bruderlin, M.: Lest aury. Profil 1994, 
č. 8-9-10, s. 27) 

Podobnost, ktorá vystriedala nápodobě 
nie, prináša so sebou celý rad závažných 
dósledkov. Prvým je ten, že znak odteraz nie 
ie reprezentáciou, ale simulakrom odkazujú-
cim skutočnost do histórie. (Michalovič, P.: 
Reprezentácia alebo simulácia? Profil 1994, 
č. 8-9-10, s. 10) 

Poznámka: 
Termín simulakrum sa začal frekven-
tovanejšie používať koncom 70. rokov 
20. st. v súvislosti s filozofiou francúz-
skeho teoretika Jeana Baudrillarda. 
Napríek tomu, že v slovenčine nie je 

tento výraz lexikograficky zachytený, 
rozhodli sme sa uviesř ho ako odbor-
ný termín. Blízky pojem simulácia ne-
vyjadřuje specifické sémantické od-
tiene, ktoré sú významné v kontexte 
postmoderny a postmoderného ume-
nia. 

simulácia 
-» simulakrum 

situacionizmus -u m 
medzinárodné hnutie objavujúce sa 

koncom 50. rokov v západnej Európe, 
kriticky reagujúce na sociálně změny 
kapitalistickej spoločnosti, predovšet-
kým na občiansku pasivitu a upred-
nostňovanie modelu konzumnej spo-
ločnosti 

Medzinárodné hnutie situacionizmu 
bolo založené v roku 1957 a k jeho 
hlavným protagonistom patřil vo Fran-
cúzsku A. Bertrand a predovšetkým 
G. Debord, A. Jorn v Dánsku a skupi-
na Spur v Nemecku. Základným 
nástrojom hnutia bola analýza stavu 
spoločnosti, od ktorej sa odvíjali jeho 
umelecké aktivity zamerané na obno-
vu veřejného života a na chápanie 
městského prostredia ako miesta so-
ciálnej komunikácie. Idey situacioniz-
mu našli uplatnenie aj v sociálnych 
hnutiach roku 1968 (generálny štrajk 
vo Francúzsku v máji 1968). Hnutie si-
tuacionizmu skončilo činnosť v roku 
1972. Veíká retrospektívna výstava vě-
novaná situacionizmu sa uskutočnila 

v centre Georgea Pompidoua v roku 
1989. Na Slovensku bola myšlienkam 
situacionizmu najbližšie Dočasná 
spoločnosf intenzívneho prežívania, 
Ktorá existovala v rokoch 1979-1981. 

- fijflificionizmus nemotivuje a ani nechce 
motivovat výlučné pozitivně reakcie. Ako 
som už uviedol, jeho métou je skór obnažo-
vat problémy, ktoré spoločnost obalila svo-
jou všednostou bez toho, aby ich nějako 
ríešila. (Snopko, L.: Situacionizmus na 
Slovensku - kapitola z dejín apelatívneho 
umenia. In: Očami X. Desať autorov o súčas-
nom slovenskom výtvarnom uměni. Ed. Z. 
Bartošová. Bratislava, EKK 1996, s. 204) 

socialistický realizmus 
kultúrno-politická doktrína zdó-

razňujúca stranicky postoj v umění; 
formálně vychádzala z výtvarného 
realizmu a bola vypracovaná v 30. ro-
koch 20. storočia v sovietskom Rus-
ku, po II. svet. vojně sa stala závaznou 
umeleckou dogmou v totalitných reži-
moch krajin bývalého sovietskeho 
bloku a bola podriadená požiadav-
kám komunistickej strany s výrazným 
represívnym postojom k umeleckým 
avantgardám 

Tendencia, ktorej pomenovanie po-
chádza od M. Gorkého (1932), sa na 
Slovensku etablovala v rokoch 1949-
1950, koncom 50. r. nastáva prvé ob-
dobie uvorňovania a postupného od-
mietania metody socialistického rea-
lizmu predovšetkým v tvorbě mladých 
výtvarnikov (Výstava mladej generá-

cie, Bratislava 1957). Úspěšné napo- -
jenie na dobové tendencie euro-ame-
rického umenia od 'abstraktného! 
umenia cez *popart k *akčnému 
a *konceptuálnemu umeniu sa opaf 
násilné prerušilo okupáciou Česko-
slovenska (1968) a nástupom norma-
lizácie, ktorá prináša druhý pokus -
o vnútenie dogmy socialistického rea-
lizmu (po r. 1972). Ako reakcía na dis-
krimináciu experimentálneho, európ-
sky orientovaného umenia sa v časti i 
domácej kultúry postupné konštituujú;! 
štruktúry *alternatívneho, "neoficiál-
neho umenia 

- Domnievam sa, že osobné presvedčenie, H 
marxisticko-leninský světonázor, socialistic-|| 
ká ideológia a v nej socialistický realizmus m 
mnou chápaný ako súhm názorov a vztahová, 
k spoločnosti, ako metodologická báza pri-í1 
stupu umelca k zobrazovaniu... (Hraško, J.: § 
O angažovanosti v socialistickom realizme 
Výtvarný život 1973, č. 2-3, s. 61) 

- Vrcholné rokovanie československých to-fl 
munistov - XVtl. zjazd KSČ - zodpovědně! 
zhodnotilo situáciu, v ktorej sa nachádzame. i 
posúdilo, čo sa nám pri výstavbě rozvinutěji 
socialistickéj spoločnosti podařilo dosiah-
nuť, a súčasne ukázalo na nedostatky, ktoré 
brzdia náš postup vpřed... V tomto zmysle, 
ako to vyplývá z Hlavných smerov hospodář-
ského a sociálneho rozvoja ČSSR, bude ne-
vyhnutné ďalej prehlbovat socialisticky cha-
rakter kultury... (Podušel, L: Slovenská nal 
rodná galéria do budúcnosti. Výtvarný život 
1987, č. 3, s. 23) 
- Oficiálnymi reprezentantmi .zakladatel-
ského" obdob/a socialistického r e a l i t y po 
roku 1949 boii najma S. Bednář. L. Čemtoký, 



1T. Beian, L llečko a M. Medvecká v malbě, 
\i. Goga, J. Hučko, R. Príbiš a časkoro aj 
}J. Kulich. (Matuštík, R.: Socialistický realiz-
|mus. Profil 1993. č. 4, s. 16) 

8pack)dynamizmus -u m dat. spatium 
{priestor, gr. dynamis sila) 
[-» kinetické umenie 

i sprejové umenie 
' —* grafity, graffiti 

stabH -u m (lat. stabilis pevný, stály, 
|trvalý) 

pevne zasadená, nepohyblivá, čas-
f to nadrozmerná plastika 

Pojem použil prvý raz J. Arp na 
označenie prác, ktoré vytvořil A. Cal-

> der, známy aj tvorbou fahkých pohyb-
livých plastik, 'mobilov. Stabily (vytvá-
f rané Calderom od. r. 1937) sú zváčša 
žmonumentálně kovové objekty pevne 
•ukotvené v zemi. Kombináciou obi-
"dvoch princípov vytvára Calder ne-
skór stabily-mobily, v ktorých spája 
póvab a robustnost (1970). 

- Od roku 1937 vo svojom ateliéri v Roxbury 
(Connecticut) kuje sochy pevne zasadené 
v zemi. Jean Arp ich pokrstii na „slabily" 
(Od Rodina po Moora. Slovník západoeu-
rópskeho sochárstva 20. storočia. Bratislava, 
Tatran 1973, s. 47) 
- V práci konkretistov převažuje stabil. ale 
nechýba ani pokušenie uplatnit pohyb... 
(Matuštík, R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekro-
čenie hraníc. Žilina, PGU 1994, s. 89) 

- V rokoch 1934-1940 konštruuje verké ob-
jekty určené do plenéru, pósobiace viac-me-
nej živočišným dojmom. Tieto objekty ohla-
sujú budúce „slabily" (termín vymyslel Arp)... 
(Dějiny výtvarného umenia 10. Bratislava, 
Tatran 1986, s. 94) 

svetelné umenie 
výtvarná tvorba, v ktorej dominuje 

svetelná kvalita výtvarného objektu 
p. aj kinetické umenie 

Svetelné umenie sa úzko spája 
s 'kinetickým uměním (pohyb světla 
v priestore - svetelno-kinetické ume-
nie), 'opartom, 'minimalistickým umě-
ním (využitie neónových trubic), ako aj 
s 'elektronickým uměním a 'počí-
tačovým uměním. Začiatky experi-
mentovala so svetlom siahajú do 18. 
st. (farebný organ L. B. Castela). V pr-
vých desafročiach 20. st. sa téma sve-
telných objektov objavila niekofkokrát 
(Survage, T. Wilfred). Od 20. r. sa myš-
lienkou svetelných plastik intenzívne 
zaoberal český autor Z. Pešánek, 
madarský umelec žijúci v Paříži L. 
Moholy-Nagy a další. V povojnovom 
vývoji zohral kfúčovú úlohu N. Schóf-
fer (prvá svetelná veža z r. 1961). 
V druhej polovici 60. r. pribudli další 
významní autoři (Agam, Morellet, 
Vardanega), ktori sa prezentovali na 
krúčových medzinárodných výstavách 
- Kunst-Licht-Kunst v Eindhovene 
(1966) a Lumiére et Mouvement 
v Paříží (1967). K svetelnému umeniu 
sa priraduje aj 'laserové umenie, 

| ktorom sa výtvarné svetelné príesto-
rové efekty dosahujú dynamickými, 
chvejúcimi sa zvázkami laserových 
lúčov. 

i interes o Inminodvnamické a kinetické 
preiavy je mladší. Domácí objav osihotenej 
kvality Milana Dobeša, tvorců luminodvna-
mjckých obiektov. urychli uznanie cudzinou 
a zaradenie jeho diela do medzinárodného 
súboru KUNSTUCHTKUNST v Eindhovene. 
(Matuštík, R.: ...Predtým. 1964-1971. Prekro-
čenie hraníc. Žilina, PGU 1994, s. 39) 
- Veřejnost sa zoznámila s luminokinetic-
kvm umenim na niekoíkých výstavách, pre-
dovšetkým na výstave Světlo a pohyb 
v parížskom Múzeu moderného umenia ro-
ku 1967, kde všetky vystavené diela kombi-
novali světlo s reálným pohybom... Bolo tu 
možné konštatovať aj existenciu lumino-
kinetického urppnja vytvárajúceho prostre-
die, a to pomocou priameho světla... 
Programované svetelné prostredia vytvárajú 
aj umělci nemeckej skupiny Zero... (Pijoan, 
J-: Dějiny umenia 10. Bratislava, Tatran 1986, 
s. 258) 

Š 
Štrukturálna abstrakcia, syn. informel 

jeden z prúdov povojnovej negeo-
metrickej abstrakcie 
p aj informel 

- Štrukturálna abstrakcia, ktorá stála na za 
čiatku záujmu o nepredmetný, neliguratívny 
přejav a ktorá bola dodatočne podia čes-
kého vzoru označená aj v slovenských pod 

mienkach ako informel, vyrastala z diamet- | i 
rálne iných tvořivých (i spoločenských) po- í j 
hnútok ako európsky informel. (Bajcurová. i 
«.: Pramene slobody. Štrukturálna lyrická ~ . 
a gest leká abstrakcia. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom umění. Katalóg, / 
výstavy. Bratislava SNG 1995, s. 107) 

Štrukturálna grafika 
grafická tvorba 50. a 60. rokov 

meraná na výtvarné vyznenie ab-*# 
straktných, negeometrických struktur; | | 
na tento cief používá nájdené nevý-fl 
tvarné materiály (piesok, textil, piliny,® 
dróty a pod.) asamblážovým spóso-
bom upravené na povrchu kovověj' 
došky - matrice, ktorá slúži ako vý- f i 
chodisko pre tlač 

Štrukturálna grafika sa objavuje # 
v okruhu výtvarníkov spriaznených 
s uměním 'informelu. Priamy vplyv na 
jej rozšírenie u nás mala tvorba čes-íl 
kého autora V. Boudníka (1924-g 
1968), ktorý vytváral štrukturálne gra- f 
fiky od r. 1959. 

Kvádr, Bloky, Sloje, 1962, Kvarty, 1963) mo-j 
difikoval (M. Urbásek) boudnikovské krédo-i 
grafiku nechápal ako subjektivný psycho-
gram umelca, viac ho zaujímalo estetické 
pósobenie a výrazové možnosti štruktúr 
(ako grafické matrice používal skorodované 
nájdené plechy, podobné ako M. Čunderlik 
v cykle Koláže, 1963). (Bajcurová, K.: 
Pramene slobody, štrukturálna, lyrteká 
a gestická abstrakcia. In: Šesfdesiate roky 
v slovenskom výtvarnom uměni. Katalóg 
výstavy. Bratislava, SNG 1995, s: 111) 



T 
tableau-piěge 

§-* obraz pasca 

taáizmus pis. i tachlzmus -mu m (fr, 
itache skvrna, frak) 
1 výtvarný smer francúzskeho povoj-
| nového abstraktného expresionizmu, 
i ktorý charakterizuje spontánna mal'ba 
1 vytvořená ako voíná kompozícia fa-
rebných škvřn liatych a striekaných 
bez štetca priamo z tuby 

| Tento spósob malby, ktorý patří do 
okruhu automatickej, gestickej malby, 

jpomenoval francúzsky kritik Michael 
Seuphore (/e tachisme). Tašizmus vy-

zdvihuje matériu farby, zdórazňuje 
jautomatizmus a spontánnosť tvorby 
i a odmieta jej racionálnu kontrolu 
|(Wols, Michaux, Bissiere, Manessier, 
IBazaine, de Staei). 

I- Vzniklo niekolko súbežných tendenci! ab-
Istetó/iéfto expresionizmu... v Európe a naj-
mě vo Francúzsku boli prúdy lyrickej ab-
strakcie a tašizmus. (Bajcurová, K: Pramene 
slobody. Štrukturálna, lyrická | gestlcká ab-
strakcia. In: šesfdesiate roky v slovenskom 
výtvarnom umenl. Katalog výstavy. Bratisla-
va, SNG 1995, s. 105-106, pozn. 2) 
- Slovník sa neustálil hněď; neskoršie sa bu-
de hovorK o abstrakc/i lyrickej, o tažizma 
o intormell a k tejto tendencil sa hlésla... 
(Pljoan, J.: Dějiny výtvarného umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, s; 116) 
- K htavným reprezentantem tachizmg rátá-
me predovšetkým umelcov Wolsa, Sauru 
a Matthleua. (Thomasové, K: Dějiny výtvar-

ných štýlov 20. storočia. Bratislava, Pallas 
1994, s. 199) 

telekomunikačně umenie 
- * elektronické umenie 

telo ako umenie 
-» body art, body art 

Poznámka.- Spojenie telo ako umenie 
navrhujeme ako možný domácí ter-
mín za anglické body-art. Podrobnej-
šie o problematike pozři poznámku 
pri hesle body art, body-art. 

transavantoarda -y Ž (lat. trans- před-
pona s významom presahovania neja-
kej medze, hranice + avantgarda) 

smer v talianskom výtvarnom umění 
neskorých 70. rokov začleňujúci sa 
k neoexpresívnym tendenciám včas-
nej postmoderny, charakteristický ná-
vratom k expresívnej figuratívnej mal-
bě 

Umenie transavantgardy popiera 
štylistickú inovácíu avantgardy a za 
jednu z dominantných stratégií postu-
luje eklekticizmus a žánrový synkretiz-
mus. A. B. Oliva vo svojej fažiskovej 
publikácii (La Transavanguardia Ita-
liana, 1980) zdórazňuje stratégiu no-
mádstva (putovanie, kočovanie, sfa-
hovanie sa z miesta na miesto), ktorá 
ruší lineárnost dejín umenia a umož-
ňuje súčasným umelcom vofný pohyb 
v róznych oblastiach historických 
a súčasných umeleckých štýlov za vý-

datnej pomoci výtvarného *citátu. 
Umenie transavantgardy sa úzko spá-
ja s "neoexpresívnymi tendenciami 
neskorých 70. rokov. 

- Tak ako napisal... umelecký kritik Achile 
Bonito Oliva: „Idea umenia na konci sedem-
desiatych rokov je takáto: opat objasnit po-
tešenie a nebezpečenstvo vyplývajúce zo 
silného miešanla látky imaginárneho... 
Obrazy transavantgardy predstavujú záhadu 
a zároveň riešenie. Transavantqarda dovolb-
/e umeniu pohyb všetkými smermi vrátane 
minulosti. (Thomasové, K.: Dějiny výtvarných 
štýlov 20. storočia. Bratislava, Pallas 1994, 
s. 293) 
- | talianskej skupině Transavanguardia. 
ktorej umenie bolo spočiatku označované 
termínom Arte Cifra, patria aj maiiari Ontani, 
de Maria a Tatafiore. (Sedlář, J.: Noví divokí 
a postmoderna. Výtvarný život 1990, č. 7, s 28) 
- Pokračuje v hradani možností akcie a ob-
jektu aj vtedy, keď obdiv k postmodernou re 
latMzovanej mafbe a socha transavantgard-
B£ úsilia, o to militantnejšie, o čo oneskore-
ne/š/e v porovnaní so svetom pokladajú pre 
javy „inej kreativity" za kuriózně staromil-
stvo... (Matuštík, R.: Jana Želibské. Posledné 
křmenie a iné. Galéria Arpex, Bratislava 1992) 
| Existuje nesporný znak tejto spoločenskej 
tendencie: pre všetkých týchto autorov nič 
nie je naliehavejšie ako zbavit sa dedičstva 
avantgárd. Taká je najmá netrpezlivost tak-

F.: Odpověď na otázku, čo je postmoderna? 
In: Gál, E. - Marcelli, M.: Za zrkadlom mo-
demy. Bratislava, Archa 1991, s. 92) 

tvorba zmleěaných médlf; syn.: inter-
mediálna tvorba, mixmediálna tvorba, 
polymúzické umenie 

umelecká tvorba, pri ktorej sa dielo 

vytvára paralelným využitím rozJíč-i 
ných umeleckých médií a ktorá vznik-
la z potřeby překonat bariéru medzi * 
jednotlivými druhmi umenia - hud-
bou, výtvarným uměním, poézíou, di-| 
vadlom, tancom a pod. 
p aj multimediálně tvorbě 

Termín intermédiá sa prvýkrát obja-J 
vil v prostředí medzinárodného hnutia 
*Fluxus. Vo svojej eseji Against \ 
Movements (1956) termín Specifikoval 1 
Dick Higgins. 

- Jeho intermediálna aktivita, vzájomný prie- j 
nik poézie a výtvarnosti syntetizuje i v roz-% 
mermi nenápadnom, ale zato pozoruhod- ~ 
nom projekte Oblečená Maja z r. 1963- • 
1967, v mixáži intímnych dennikovýchi 
záznamov, kresieb, autotypií a fotografií... ' 
(Rusinová, Z.: V mene syntézy umenia a ž i -
vota. In: Šesfdesiate roky v slovenskom vý-i 
tvarnom umění. Katalog výstavy. Bratislava. ' 
SNG 1995, s. 174) 
- Tvorba Milana AdamČiaka je svojim rozsa-
hom a druhovo-žánrovou pestrostou ojedi-
nělým vkladom do súčasného slovenského1, 
umenia V podobě polvmúzickvch a inter-
mediálnych presahov reflektuje súčasny 
stav umeleckého zobrazovania... (Cseres, J.: 
Milan Adamčiak. Proňl 1992, č. 24, s. 8) 

U 
událost 
— event 

umelecká kniha 
autorská kniha 



umenie akcie 
— akčné umenie 

[umenie ideí 
; -»konceptuálne umenie 

umenie paplere (z angl. páper art, 
páper papier, art umenie) 

1. výtvarná tvorba, v ktorej je papier 
svojbytným výrazovým prostriedkom 
a zároveň výsledným umeleckým ar-

. tefaktom (ručné autorské papiere, ob-
' jekty vytvořené z papieroviny) 2. (v šir-
|[som význame) diela vytvořené z pa-
§1 piera rozličnými technikami (kolážou, 

dekolážou, střiháním, vrstvením a pod.) 

Umělci pracujúci v tejto oblasti si vy-
5'' tvořili medzinárodné združenie Inter-

national Association of Paper-maker 
and Paper Artists. V bývalom Česko-
slovensku bola v r. 1988 založená sku-
pina Papirál, na ktorej činnosti sa svo-
jimi prácami podiefal slovenský ume-
lec K. Pichler. 

umenie recykláde (z angl. art recyc-
ling, art umenie, recycting recyklova-
nie, to recycte znovu uviesf do oběhu, 
znovu využívat) 

výtvarná metoda uprednostňujúca 
vytváranie artefaktu z už existujúcich 
prvkov v ich materiálnej (znovupouži-
tie nájdených predmetov) alebo du-
chovnej podobě {vyhfadávanis za-
budnutých ideí, ich oživenie a návrat 
do kultúrneho oběhu) 

Princip recyklácie sa v umění obja-
vuje paralelne so vznikom objektového 
umenia (*nájdený predmet, 'ready-ma-
de) už v skorej modeme bez toho, aby 
sa reflektoval z pozície súčasnej eko-
logie. V novom kontexte sa recyklácia 
uplatňuje v umění -'neodadaizmu, 
'popartu a 'nového realizmu v podo-
bě viacerých autorských technik, kto-
ré vznikli na báze využitia civilizač-
ného odpadu - 'akumulácie, *kom-
presie, 'obrazy pasce. V 60. rokoch 
sa pojem recyklácie objavuje aj v sú-
vislosti s tým prúdom 'procesuálneho 
umenia ktorý bol založený na zveřej-
ňovaní premeny jedného materiálu na 
materiál iný. Sem patria Kondenzačně 
kočky H. Haackeho (odr. 1963) využf-
vajúce proces vyparovania a konden-
zácie vody alebo jeho permanentne 
Ladová tyč (1966) reagujúca na priro-
dzenú vlhkost prostredia.Z mladých 
umelcov 90. rokov v tomto duchu pra-
cuje napr. A. Hamiltonová, ktorá vo 
svojej inštalácii Obeta (1991) nechala 
roztopif votívne parafínové hlavy v dó-
sledku intenzívneho tepla z lámp. 
Ekologický přístup sa v umění recyk-
lácie objavuje v posledných dvoch de-
safročiach 20. st. Výrazný je tvořivý 
přístup k cudziemu materiálu. „Cudzie 
sa stává fóliou vlastného. Vytvára sa 
nový originál. Základný pohyb před-
stavuje dvojdimenzía transformácie, 
premeny, přestavby, nového formova-
nia..." (P. Bianchi). Na rozdiel od post-
modernej 'apropriácie, ktorú charak-
terizuje odcudzenie, je recyklácia re-

definíciou tvořivosti, ktorá sa nereali-
zuje na báze inovácie, ale prostred-
níctvom rozpamátávania. 

| 2cjá sa, že vynachádzavosť tvorcov v tom-
to smere nepozná obmedzenle. fíosalinda 
Kraussová M vyvodzu/e bezprostredne 
z i § Recvclino" - recyklačného procesu, 
kde na rozdiel od ozajstných technologic-
kých procesov, počas ktorých nedochádza 
k zmene kvality materiálu, nastáva premena 
- alchymistická transmutácia, pričom jedna 
kvalita materiálu je nahrádzaná druhou. 
(Rusinové, Z.: Rovnica a metafora. In: 
Postmoderna... a čo ďalej? Zborník pred-
nášok yŠVÚ a SNG. Bratislava, VŠVU 1996, 
s, 33) 
- Vášnivá túžba súčasníkov po Jvorivom" 
sebavyjadrenl pomaly prerastá do bodu, 
ked sa bude dať hovořit o přemnoženi ume-
nia. | tejto hrozívej situácii volí Čarný taktiku 
recyklácie Nezrieka sa tvořivosti, Iba ju pre-
smerúva k minulosti, k histórii a k samotným 
dějinám umenia. Vyhfadáva zabudnuté idey, 
oživuje ich a vracia do kultúrneho oběhu. 
(Geržová, J.: Ladislav Čarný. Obrazy, objekty, 
inštalácie. Katalóg. Bratislava 1995, s. 17) 

umenie v meste 
umenie veřejných prlestranetlev 

umenie veřejných prieetranetiev: syn.: 
městské umenie, umenie v meste, pro-
fes. public art 

výtvarné prejavy prezentované na roz-
ličných veřejných miestach (veřejné bu-
dovy, dopravné prostriedky, plochy 
drobnej mestskej architektúry, městský 
urbanizmus, vofná krajina), mimo 
výstavných priestorov múzeí a galérií 

K najstarším prejavom tohto typu 
umenia patria veřejné pomníky a pa-
rnátrilky budované kontinuitne počas 
celého 20. st. v širokej škále dobo-i 
vých estetik. Jednotlivé prúdy povoj-
novej architektúry usílujúce sa o kom-
plexně urbanistické riešenie miestj 
a ich častí vyprovokovali užšiu spolu-] 
prácu s umelcami na dotvoření veřej-
ných architektonických priestorov. 
Ako přiklad móže slúžif urbanistické, 
architektonické a výtvarné riešenie 
parížskej štvrte La Défense so súbo-
rom diel významných sochárov 20. st. 
(J. Miró, A. Calder, Takis, César, J. 
Agam, zo Slovenska J. Jankovič a ini). 
V 60. r. sa objavujú viaceré skupinové 
aj individuálně projekty umelcov pre-
kračujúce hranice vymedzeného ga-
lerijného priestoru. Predstavitelia 
'umenia v krajině (ale aj 'arte pověra 
a 'procesuálneho umenia) vedome 
opúšfajú uzavreté muzeálne prostre-
dia a okrem primárných umeieckých; 
problémov (polarita „site" a .nosíte") Š 
sú motivovaní aj novým chápáním 
vzfahu člověka a krajiny. Z individuál- ; 
nych umeieckých projektov sú to pre-* 
dovšetkým Christove 'paketáže verej-i 
ných městských stavieb (most Pont' 
Neuf v Pariži, 1968), ako aj krajinných, 
útvarov (Obklopené ostrovy, Florida 
1980-1983). K problému umenia ve-
řejných priestranstiev sa vyjádřili aj 
mnohí z predstavitefov svetelno-kine-
tického umenia - viaceré projekty N. 
Schóffera (vrátane nerealizovanej 400 
m vysokej Svetelnej veže v parížskej 



• štvrti La Défense). Od 70. r. okupujú 
veřejné priestranstvá umělci grafitov, 

H v r. 1977 začina americká koncep tuál-
na umelkyňa J. Holzerová verejne pre-
zentovať svoje textové projekty -
Truizmy, od r. 1982 ich situuje na 

: městské vefkorozmerné elektronické 
reklamné tabule (Time Square, New 

v York). Britská výtvarníčka R. White-
readová realizovala kontroverzný ve-
rejný projekt Dom v roku 1993 
v Londýne. Sumarizujúci pohlíad na si-

-tuáciu súčasného umenia veřejných 
'priestranstiev priniesla kasselská Do-
•cumenta 10, ktorej výstavné priestory 
sa rozširili aj na veřejné časti města 
(pešia zóna, městské podchody, 
priestory stanice). 

j- Pierre Restany sa vrátil k tézam, ktoré už 
načrtol v „Bielei knihe totálneho umenia". 
Súbežne s nimi, predovšetkým po střetnutí 
Is Dan Karavanom roku 1976, sa jeho uvažo-
vanie orientovalo aj na problémy estetiky 
urbanizmu: umenia v meste. (Restany, R -
Mlynárčik, A.: Inde. Paříž, Galéria Lara Vincy, 
Bratislava, SNG 1995, s. 235) 

| Poznámka: 
| Termín umenie veřejných priestran-
\stiev nie je doteraz v slovenskej termi-
nologii výtvarného umenia zaužívaný. 
Navrhujeme ho ako možný domáci 
strešný termín pre rózne formy ume-
nia prezentovaného na vofných prie-
stranstvách a pre umenie, ktoré sa 
v angličtině označuje ako public art 
(public verejnosf, veřejný, art umenie). 

umenie v krajině, syn..- environmentái-
ne umenie, profes..- land-art, land art 
earth-art, earth art 

smer vo výtvarnom umění z druhej 
polovice 60. r. 20. st. (USA) zameraný 
na nový vzfah člověka a krajiny, usilu-
júci sa spojit' do jedného organického 
celku prírodnú realitu a zásah člově-
ka, jeho činnosť, akciu (umeleckým 
materiálom sa stává zem, hlína, ka-
mene, tráva, umělci premiestňujú pří-
rodně prvky, putujú po krajině, kreslia 
v krajině, robia akcie s ekologickým 
podtextom a pod.) 

Umenie v krajině, v ktorom sa pre-
krýva land-art i earth-art, vzniklo pri-
oritně v USA ako súčasf širšieho prú-
du dobových radikálnych tendencií -
'minimalistického umenia a 'koncep-
tuálneho umenia. Práca s prírodnými 
materiálmi (hlina, kamene, tráva, vo-
da) vytvára spriaznenosf s hnutím 'ar-
te pověra, otvorenosf, neukončenosť 
a zameranie na prirodzený sebadeš-
truktívny proces mnohých projektov 
evokuje zasa blízkost' s 'procesuál-
nym uměním. Predpokladom ume-
nia v krajině bolo vědomé vykroče-
nie za hranice vymedzeného galerij-
ného priestoru (na čo mali vplyv pre-
dovšetkým formulácie R. Smithsona -
polarita „site" a „nosíte") a spojenie 
s novým chápáním vzfahu člověka 
a krajiny. Tvorcovia umenia v krajině 
pracujú s fyzikálnymi vlastnosfami 
krajinného prostredia, ako aj so sedi-
mentmi kultúrnej památi v ňom. 

Rozpátie umeieckých prístupov sa 
pohybuje od výkopov a premiestňova-
ní(M. Heizer) cez kresbu v krajině (W. 
de Maria) a putovanie (R. Long) až 
k akciám s ekologickým podtextom. 
Prvá samostatná výstava umenia 
v krajině sa konala pod názvom 
Earthworks v Dwan Gallery v New 
Yorku v r. 1969). 

- Táto poloha tvorby Dana Fischera mi při-
pomíná niektoré projekty land-artu 70. ro-
kov, nie vonkajšou, formálnou pribuznosfou, 
ale svojím vnútorným spriaznením... Myslím 
na Špirálové molo Robena Smithsona, na je-
ho stav v okamihu viastnej deštrukcie, keď 
sa stalo súčastou reálnej krajiny, přijalo jej 
rytmy, pohyb, premenu, naplnilo svoj údel, 
i keď za cenu obetovania viastnej existen-
cie. (Geržová, J.: Medzi etikou a estetikou. 
Profil 1991, č. 11, s. 6) 
- Ojedinele vytvára Juraj Meliš vo svojich 
grafických listoch aj odozvy na land artistic-
ké projekty, keď priamo do krajiny umiestňu-
je verké nápisy Help, vytvárané z knih, dřeva 
alebo priamo vyhibované do zeme. Tieto 
diela majů však v kontexte jeho tvorby len 
epizodický charakter... (Jančár, L Juraj 
Meliš - Bilancia. Katalóg. Galéria města 
Bratislavy 1994, s. 25) 

- Afinita k rodiacim sa landartovvm projek-
tem Robena Smithsona či Waltera de Mariu 
je zřejmá... Václav Cigier pozoruhodné anti-
cipoval sociologický a spoločenský aspekt 
landartu a jeho ekologické apelatívnosf. 
(Mojžíš, J.: Přiznané pochybnosti. Marián 
Mudroch. Bratislava 1996, nestránkované) 
- Dnešné sochárstvo sa rozišlo s uměním 
zberaterov a s váčšou alebo menšou úprim-
nostou a účlnnostou aj so špekulačným 
obehom, keď sa stává nepřenosným (garth 
a i l výkopy, skulptúra-krajina), keď si při-

vlastňuje bezvýznamné predmety (arte po-
věra) a v krajnom případe inscenuje happe-
ningy... (Pijoan, J.: Dějiny umenia 10. 
Bratislava, Tatran 1986, s. 110) 
- Podobné sa s konceptuáinym uměním or-
ganicky prefínajú ďalšie umelecké druhy -, 
land art (krajinné? umenieI. earth art (zemné 
umenie). body art (tělové umenie)... 
(Archlebová, T.: Príspevok k probiematíke 
konceptuálneho umenia na Slovensku. 
Súčasné výtvarné umenie. Ústav umeleckei 
kritiky a divadelnej dokumentácie. Bratislava 
1989, s. 104) 

Poznámka: 
Okrem adaptovaných anglických po-

menovaní land-art a earth-art sa 
v našich odborných textoch střetává- i 
me s nahrádzaním týchto anglických -
označení spojeniami zemné umenie, | 
krajinné umenie, aj to rozpačito (za-1 
znamenali sme text, v ktorom autoři; 
dáva za termín krajinné umenie do zá-
tvorky otáznik). Táto rozpačitosf pri | 
spojení krajinné umenie vyplývá prav-
děpodobně z možnej asociácie, že l 
ide o krajinomarbu, čo by bolo zavá-i 
dzajúce. Rozšírenejší termín zemné 
umenie (zaužíval sa zrejme pod vply-l 
vom českého spojenia zemní uměníj 
- tu chceme upozornit na fakt, žel 
významy slova zem v slovenčine 
a země v češtine nie sú úplné totožné); 
tiež nie je významovo jednoznačný. 
Pri tejto výtvarnej tendencii (land-art, 
earth-art) nejde o umenie vlastně ze-! 
mi, z nej pochádzajúce alebo ňou 
utvárané, ale o prácu so zeminou, hli-í 
nou, pódou, pieskom, ide o úpravu 
častí krajiny, o návrat k prirode a pod. 



|V tomto případe třeba uvažovat 
|o vhodnejšom, presnejšom domácom 
Itermíne. Namiesto doteraz používa-
ného spojenia zemné umenie navrhu-

jeme v slovníku spoločný nadradený 
"termín umenie v krajině popři profesi-
; onalizmoch land-art a earth-art, me-
: dzi ktorými sú jemné významové roz-
• diely. 

umenie v surovom stave (fr. fart brut, 
brut surový, neopracovaný, fart umenie) 

; výtvarný přejav po r. 1945 (hlavným 
reprezentantem je trancúzsky maliar 

|J. Dubuffet), ktorý charakterizuje tex-
íturálna a štrukturálna malba odrážajú-
;-,ca spontánně až brutálně zmocnenie 
sa maliarskej hmoty (bezprostředné 
zásahy, vrypy do farebných struktur 

|a hrubých vrstiev farieb, pridávanie 
í rozmanitých materiálov do nanáša-
jných farieb); na formálnu kultivova-
J nosf abstraktných tendencií reaguje 
; vyzdvihováním spontánneho výtvar-
ného prejavu detí, duševne chorých, 
| subkultury, prírodných národov a pod. 

I Označenie /' art brut - umenie v su-
Irovom stave zaviedol v r. 1945 fran-
Icúzsky maliar J. Dubuffet v súvislosti 
Iso spontánnou mafbpú detí, duševne 
chorých, uměním prírodných národov 
jalebo prejavmi subkultúry, akými boli 
'grafity. Vyhfadával, zbieral a povýšil 
do stavu umenia autentickú a emocio-
nálně bezprostrednú tvorbu, ktorej sa 
nedotkla umelecká kultúra, ale ktorá 
mala hodnotu .čistého" umenia, ume-

nia „v surovom stave". V roku 1948 
našla Spoločnosf priatefov umenia 
.art brut", na čele ktorej stál sám 
Dubuffet, miesto pre svoju zbierku 
a v roku 1949 sa kolekcia 200 diel od 
63 autorov prezentovala v galérii 
Drouin pod názvom Radšej art brut 
ako kultúrne umenie. Záujem o okra-
jové umelecké prejavy má dlhú pre-
históriu. Už v roku 1922 vyšla kniha 
Hansa Prinzhorna Výtvarníctvo dušev-
ne chorých, ktorá poukazovala na pa-
ralely s charakterom moderného 
umenia. Prinzhornove výskumy ovplyv-
nili expresionizmus a neskór aj surre-
alistou Max Ernst napr. vystavoval 
svoje vlastné práce s prácami schizo-
frenikov a knihou bol nadšený sám 
Breton, ktorý v nej videi další dókaz 
o existencii nevyriešených záhad psy-
chického automatízmu. 

- Aj v Králíkových matovaných sádrách, iro-
nizujúco hravom Sne hnilej hrušky či v dras-
tickejšie vyznievajúcom objekte Kvet... sa 
podobné ako u Jankoviča ozývá surrealiz-
mus a tvaroslovie l'art brut... (Rusinová, Z: 
V mene syntézy umenia a života. In: Šesfde-
siate roky v slovenskom výtvarnom umění. 
Katalog výstavy. Bratislava, SNG 1995, s. 193) 

umenie z odpadu (z angi. junk art, junk 
staré železo, papier a iné suroviny, 
ktoré možno v nejakej formě opáf po-
užit; obnošené al. vyhodené predme-
ty, veci, art umenie); syn. profes.; junk-
-art, junk art 

smer vo výtvarnom umění druhej po-

lovíce 20. storočia používajúci na tvor-
bu diel civilizačný odpad 

Umenie z odpadu (junk art) zahřňa 
rózne formy objektového umenia od 
•nájdených predmetov cez materiálo-
vé *koláže a 'asambláže až po 'au-
torské techniky, akými sú 'kompresie 
(César) alebo 'akumulácie (Arman). 
Zakladatelkou osobnosíou je ne-
mecký dadaista Kurt Schwitters, ktorý 
vytváral koláže a asambláže z nájde-
ného odpadu už po prvej světověj voj-
ně. Z inzerátu Komerčnej banky -
Kommerzbank - si Schwitters náhod-
né vybral jednu slabiku „merz" na po-
menovanie svojej koláže. Ňou potom 
súhrnne pomenoval už všetky svoje 
umelecké produkty. Druhotné využitie 
odpadu sa aktualizovalo koncom 50. 
rokov a verků popularitu dosiahlo 
v rámci 'neodadaizmu a 'popartu. 

- Technika combine-painting sa ďalej rozví-
ja do trojdimenzionálnosti v asa mblážach 
novorealistov Kienholza, Rayssa, Rotellu, 
Spoerriho, Armana, Tinguelyho, ktori bohatý 
materiál odpadovej kultury (iunk-cultureJ 
radia do priestorovoplastického obrazu. 
(Thomasové, K.: Dějiny výtvarných štýlov 20. 
storočia. Bratislava, Pallas 1994, s. 88) 
- Z jeho výskumov vznikne rozsiahly súbor 
Odpadová kultúra (od r. 1966), v ktorom 
podta vlastného vyjadrenia „sekundárně 
produkty a odpadový materiál osobnej pra-
xe" sa premieňajů na „primárné kultúrne ori-
ginály". (Hrabušický, A.: Počiatky alternativ-
neho umenia. In: Šesfdesiate roky v sloven-
skom výtvarnom uměni. Katalog výstavy. 
Bratislava, SNG 1995, s. 223) 

Poznámka: 
Pomenovanie umenie z odpadu na-

vrhujeme ako domáci termín namies-
to používaného, významovo nejas-
ného pomenovania odpadové ume-
nie, odpadová kultúra. Probiematike 
kalkových termínov sa podrobnejšie 
venujeme v úvodných odporúčaniaeh 
a pri heslách body-art, arte pověra, 
umenie v krajině 

V 
videoinštalácia 
- * videoumenie 

videoskulptúra 
-» videoumenie 

videoumenie -ia s (z angt video art, lat 
videre vidief, dívat sa) 

výtvarná tvorba v rámci elektrontc-J|j 
kétio umenia, ktorá sa realizuje po-gs 
mocou videozáznamu na videorekor-|| 
déroch a televíznych monitoroch 

Základnou videoumenia je video- . 
technika, ktorá umožňuje zaznamená-1| 
vat obrazy a zvuky na magnetickú pá-^ 
sku prostredníctvom videokamery na-fl 
pojenej cez magnetickú hlavu na mo-j 
nitor. Videoumenie vzniklo na začiat-j 
ku 60. rokov v súvislosti s hnutím *flu-
xusu v Európe a USA (podmienené 
bolo skonštruovaním rahkých video-

-kamier). Začiatky videoumenia sa 
spájajú s rokom 1963, ked v galérii 



Parnass vo Wuppertale vystavil N. J. 
Paik zostavu televízorov s rozpadnu-
tým obrazom (ZEN FOR TV) a v tom 
istom roku W. Vostell prezentoval svoj 
TV-pohreb. Prvýkrát rahkú kameru po-
užil na záznam na videopásku v roku 
1965 opáť N. J. Paik (prezentoval sa 
v tom istom roku v galérii Café Gogo 
v New Yorku). Dnes je videoumenie 
jednou z najdynamickejšie sa rozví-
jajúcich oblastí súčasného umenia. 
Okrem videozáznamov akcií, 'perfor-
mancií a autonómnych videopások 
vznikli v priebehu vývoja špeciálne ka-
tegorie videoskulptúr a videoinštalá-
cii, ktoré majů intermediálny charak-
ter a sú zamerané na interaktívnu spo-
luúčast diváka. 

i- Podobné vedie priama línia od dadaizmu 
k video-umeniu. Medzičlánkami sú happe-
ningy a fluxus a Nam June Paik je asi perso-
inifikáciou tohto přechodu. (Welsch, W.: 
íUmelé rajské záhrady? Text přednášky. 
; Bratislava, SCCA 1995, s. 13) 
p Úvahy o videoumeni vo verzii Petra Meiu-
zina ma privádzajú k hfadaniu spoločného 
menovatefá, ktorý by sa dal aplikovat na 
vačšinu jeho videoinštalácii... Snátf termín 
videopulzácie vyjadřuje tok mentáinych pro-
cesov a vibrácií... Pri tvorbě videoinštalácii 
vychádzal zo skúseností, ktoré získal z akč-
iného umenia a práce s filmom, ako aj z tvor-
\by objektov a inštalácii... Na pomedzi monu-
mentálnej .videoskulptúrv" stojí Megallt, 
1993, vytvořený pre exteriérové výstavu 
v Pieštanoch (Priestor '93). (Rusnáková, K.: 
Videopulzácie. In: Meluzin. Katalóg. Žilina, 
PGU 1996) 
- Světlo je bezpochyby základným fenomé-
nom umenia videa Televízna obrazovka nie 

je len zdrojom obrazových a zvukových in-
formácií, ale aj zdrojom světla. Z tejto premi-
sy vychádzal aj jeden z prvých metaforic-
kých environmentov klasika tejto discipliny 
Naum June Paika: Moon is the oidest TV... 
V posledných rokoch sa video stalo hiavnou 
súčastou multimediálnych environmentov. 
(Rusinová, Z.: Rovnica a metafora. In: Post-
moderna... a čo ďalej? Zborník prednášok 
VŠVU a SNG. Bratislava, VŠVU 1996, s. 34) 
- Čoraz intenzlvnejšie na ne upozorňujů aj 
umělci, ako například známy představitel & 
deoartu Gary Hill, ktorý tvrdí, že naše videnie 
už dávno nie je určované tým, čo můžeme 
vidieť, ale tým, čo nemůžeme vidieť. (Cse-
res, J.: Balansovanie na hranách možných 
svetov. In: Interiér versus Exteriér alebo Na 
hranici (možných) svetov. Bratislava, SCCA 
1996, s. 78) 

Poznámka: 
Termín videoumenie patří z hradiska 

slovotvorby k typu zložených slov, kto-
ré vznikajú spojením dvoch plno-
významových slov. V případe videou-
menia ide o slovo latinského póvodu 
video (v latinčine je to tvar 1. osoby 
jednotného čísla slovesa vidief, dívaf 
sa) a domácí výraz umenie. Slovo vi-
deo okrem významu „videorekordér" 
býva v slovenčine aj prvou častou 
slov vyjadrujúcich vzfah k obrazové-
mu záznamu, jeho snímaniu, prenáša-
niu a pod. Vznikla tak bohatá skupina 
slov, napr. videopáska, videokamera, 
videoprehrávač, videotechnika, video 
signál, videoklip a pod. Všetky tieto 
výrazy sa píšu dohromady, nie so spo-
jovníkom, podobné ako aj šlová vide-
oinštalácia, videoperformancia, ktoré 
sa tiež radia k výtvarným termínom. 

virtuálna realita (z angi. virtual, virtuali-
ty potenciálna existencia; zdánlivá, si-
mulovaná skutočnosf; umělá realita, 
lat. virtus sila, schopnost) 
počítačom umělo vytvořené prostre-

die schopné vyvolaf ilúziu trojrozměr-
ného priestoru, pohybu v ňom a jeho 
pretváranie vstupom do systému za 
pomoci špeciálnych zariadení - dáto-
vých okuliarov, helmy a rukavic 

- Napriek tomu spojenie technológií a ume-
nia narastá takým tempom a do takej híbky, 
ie čoskoro sa virtuálně reality stanů intím-
nejšie a interaktivnejšie než samotný reálny 
svet. Ako je to vůbec možné? Určíte (bude 
tvrdit váčšina rudí) žiadna projektovaná ilú-
z/a nebude můct byt natoíko intímna ako 
skutočné videnie, dotýkanie sa, vnímanie 
veci. (Minsky, M.: Budúcnosť zjednotí vedu, 
umenie a psychológiu. Profil 1994, č. 3-4 
s. 1-3) 
- Virtuálna reality by mohla důležitým spů-
sobom zasiahnut do oblasti výtvarného 
umenia v dvoch smeroch. Tým prvým je kon-
štruovanie virtuálnych múzeí... (Kolesár, Z.: 
Vefké jablko na jeseň, v zime. Profil 1994, č. 
2, s. 13) 
- Virtuálnu rt^lfty, „interaktívny, trojrozměrný 
priestor generovaný počítačom, do ktorého 
ie osoba ponořená", ako vysvetlbje termín 
Jaron Lanier (zakiadater firmy VPL, Red-
wood City, CA), reprezentuje v projekte 
kr+cf Simulačná miestnosť. (Rakovský, J.: 
Hudba a virtuálna realita. Avalanches 
1990-95. Zborník Spoločnosti pre nekon-
venčnú hudbu. Bratislava, SNEH 1995, 
s. 119) 
- Zdánlivá (yiityáte realita) sa stává hitom 
konferencil a výstav o počítačoch. Systém 
virtuálnel reality pozosiáva zo stenografic-
kého výstupu, grafických vstupných zaria-
dení pre ruky, nohy... a výkonného potí-

tača... Za zmienku stojí projekt UntverzitymĚ 
v Illinois v Chicagu, kde sa člověk mohd vot-1| 
ne pohybovat v priestore ohraničenom píatí-
mi stěnami, na ktoré sa premietat pohyblivýlm 
stereoobraz různých scén... Simulácia bola :-
taká sugestívna, že fudia sa pokúšali chytit 1 
objekty alebo pred nimi uhýbali. (Šperka M.: J. 
SIGGRAPH 92. Profil 1993, č. 1, s. 2) 
- ...(australsky umelec Stelarc) pracuje s ro-1| 
botmi, lekárskymi a VR-systémami, v inter- i 
akcii so svojou „trefou rukou" - yirtuálnvm H 
ramenom simuluje funkcie a konán ie čtove-. v 
ka... Pojem .virtuálnv" (ktorého prvú toore-& 
tickú kodifikáciu položil Aristoteles) je poj-Wt 
mom, s ktorým sa tažko v súčasnosti mani- í | 
puluje, pretože sa znovu objavil u viacerých | | 
rozličných autorov. (Rusinová, Z. Rovnica 
a metafora. In: Postmoderna., a čo dátej?|| 
Zborník prednášok VŠVU a SNG. Bratislava | j 
VŠVU 1996, s. 36) 

vtzuálna poézia 
experimentálna poézia, v ktorej salg 

zdórazňuje vizuálna stránka textu (vy-
tváranie optických obrazcov z pís- § 
men, slov, viet) 
p. aj experimentálna poézia 

Vo vizuálnej poézii sa gramatická -; 
syntax narúša usporadúvaním hlások. 
slov a viet do optických obrazcov." 
Kořene vizuálnej poézie siahajú d o i 
antiky, v 20. st. sa spája s tendencia-i 
mi klasickej avantgardy, predovšet-| 
kým s dadaizmom (Tzarove simultárvf 
ne básně, Hausmannove optofonetic-i 
ké básně, Schwittersova Prasonáta),! 
so surrealizmom a v 50. rokoch 20. 
stotorčia "sa znovu objavuje, predo-
všetkým v hnuti 'fluxus a neskór! 
v 'konceptuálnom umění. 



ffig- Toto je farba mojich snov... dlelo Joana 
IH Mirča Text je tu včlenený do obrazu na spó-
Msob vizuálnel básně: maliar v tom čase vy-

hlasoval, že nerozlišuje poézlu a mallarstvo. 
||S(Pijoan, José: Dějiny umenia 10. Bratislava, 
B ta t ran 1986, s. 24) 
B- Válochova konceptuálna poézla kotvi vo 
j f f vizuálně! poázll 60. rokov. Tu vystavené dle-
Ala pracu/ú s mlntmálnym (61 mlnlmallzova-
mnýřn) textom, ráta/úcim v rámci svojho sé-
1mantického pofa s dávkou intelektu i ImaglA 
mrécie diváka. (Oříšková, M.: Détente. Profil 
11992, č. 2, s. 3) 
H - Práce Dezidera Tótha svolím metaforič-
tí kým charakterom a výsostným zéujmom 
So presúvanie významov patria medzi ume-
mnle vychádzajúce zo slovesnej poézle. 
mOkolo konca pátdeslatych rokov sa začal 
| nazývat tento druh výtvarnej poézle ..vlzuél-
| na poézia"... (Cornevln, E.: Chameleónove 
|cesty, In: A-R, katalóg výstavy. Bratislava 
i 1992, nestránkované) 

řvu poézlu. ku ktorel ho Inšplrovall Apolli-
gnalrove verše... Tleto verše ho zaulali... pre 
|pojením významu slova a jeho výtvarného 
' ekvivalentu. K jeho metóde zobrazenla poé-

zle sa vracla od roku 1974, keď v relléfoch 
' vytvára poeticky ladenú „drevenú" poéziu 
? realizovaná vyparovanim. (Jančár, I.: 'Juraj 
i Melíš | Bllancia. Katalóg. Bratislava, GMB 
i 1994, s. 23) 

P vizuálně partitury 
j-» grafické partltúry 

výtvarné Intarpretácla (lat. interpreta-
lilo výklad, vysvetlenie) 

výtvarný postup založený na reflexii 
umenia uměním, výtvarného diela vý-
tvarným dielom, využívajúci širokú 
škálu iných výtvarných postupov (alú-

ziu, citáciu, invokácíu, kamufláž, ko-
mentár, persifláž, premalbu, recyklá-
cíu, relnterpretáciu) 

Výskyt pojmu ínterpretácia nie je 
v umění 20. st. časovo presne vyme-
dzený. Objavuje sa už v dadaízme 
a surrealizme, aktualizuje sa v 'neoda-
daizme a 'poparte, dominuje v časti 
*akčného umenia i 'konceptualizmu, 
je důležitým pojmom 'postmoderny, 
V druhej polovici 20. st. sa ínterpretá-
cia dáva do súvislosti s rozvojom no-
vých technológií, ktoré umožnili me-
chanické reprodukovanie umeleckého 
diela (fotografia, film, video, počítač). 
Touto reprodukovatefnosfou stratili 
umelecké diela svoju auru (W. Benja-
min), stali sa všadeprítomné, dostup 
né, bezcenné a z týchto dóvodov ich 
teoreticky móže využívaf ktokolVek (J. 
Berger). Zaujatie postoja k interpreto-
vanej predlohe, jej výklad, komentár 
alebo iná forma posunu odlišujú inter-
pretáciu od nezaujatých, chladných 
postmoderných 'citácií a "apropríácíí. 

| Ak by sme ůhcell nájsť kořene výtvarného 
postupu, ktorý v umění 20. storočia využívá 
doslovná citáciu, alúzlu alebo iné formy irt 
terpretácll cudzleho artefaktu, museli by 
sme sa vrátit k avantgardě moderného 
umenia. Neboli to však len ready-mades 
M. Duchampa, ale predovšetkým nové po-
chopenle tvořivého aktu... ktoróho základom 
le proces vytváranla... spájanlm náhodné ob 
tavených alebo záměrně vypadávaných ho-
tových artelaktov... časový výskyt citován la 
cudzel výtvarnej předlohy v novej reallte 
umeleckého dlela je vymedzený povýšením 

orlnclpu vychádzajúceho z koláže do kate-
Mé tvořivého aktu. (Geržová, Li.: Interpre-
tácie a reinterpretácie. Katalóg výstavy. 
Slovenský rozhlas, Bratislava 1990, a. 5) 
| ma úvod třeba zaznamenat sérlu kópll po-
dia dvoch albumov reprodukcii kresieb a ob-
razov Pabla Plcassa, ktoré si pátnásůočný 
gymnazlsta zapožičal z knižnice... Bez ná-
znaku preceňovanla sa rukopisné, farebne 
I formátovo v týchto doslovných cltáciách 
prejavlla miera schopnosti, ktorá le vlastně 
základom lednej z Filových domlnánt, zákla-
dom interpretácie. (Mojžiš, J.: Skica o ju-
veníliách Rudolfa Filu. Profil 1995, č. 1-2, 
s. 139) 
- ...to, čo robi Stachovu relnterpretáciu ne 
zamenlternou, le právě vnútomá potřeba ka-
tarzie... Ak som použila na označenie 
Stacho - van Gogh termín reinterpretácie, 
urobila som to s vědomím, že postihujem iba 
lednu vrstvu... Mohla som rovnako hovořit 
o citácll (tam, kde sa objaví reprodukcia ob-
razu van Gogha), o interpretácli (tam, kde sa 
naznačuje sávislost medzi obrazom a psy-
chickým stavom malíara) alebo o rekon-
strukci!.., (Geržová, J.: Úvodný text katalógu. 
Galerie pod Loubím Olomouc, Fakulta archi-
tektúry Bratislava 1989) 
- Táto určujúca línla Maškových préc bola 
v krátkom období rozširená o formálně od-
lišná skupinu obrazov, v ktorých východls-
kom sa stala Ínterpretácia majstrov historlc-
kej malby (Rembrandt) alebo zakladater-
ských osobností českého moderného ume-
nia (Zrzavý). ínterpretácia je v tomto případe 
Iba pomocným pojmom, lebo Meškovi nejde 
o výklad historicky fixovaných významov ori-
ginálu, ale o postoj realizovaný zásahom do 
reprodukcle, ktorý le materiálovým I význa-
movým kontrapunktom k jeho prlmárnej 
historické/ vrstvě. (Geržová, J.: Cltácia v slo-
verískej mafbe II. Výtvarný život 1989, č 8, 
s. 12) 

- Zaulímavými Mflointerprfltáciami ČI para-
frézami na Duchampove ready-made sa 

představila Šigeko Kubota (Duchampíana, 
Akt zostupujúci zo schodov, 1976, Bicyklové 
koleso, 1983). (Rusnáková, K.: Spomeň-
me si na Benátky. Výtvarný život 1991, č. 1, 
s. 6) 
- Například A. Michael Noll v roku 1965 vy-
tvořil počítačová nová interpretáciu Mon-
drianovej Kompozícíe s čiarami a oddělil kó-1 
pie od originálu a elektroníckej variácie. 
(Welsch, W.: Umělé rajské záhrady? Text; 
přednášky. Bratislava, SCCA 1995. poz. 22. 
s. 19) 

X 
xerografla -ie ž (gr. xeros suchý, grafein I 
písať); syn xeroxové umenie, profes.: f 
xerox, copy-art 

kópia vyhotovená tzv. suchou ces-| 
tou, prostredníctvom elektrostatické-1 
ho kopírovacieho stroja 

História xeroxu sa začína rokom| 
1938, ked v USA vyrobili prvý eiektro- E 
statický kopírovací přístroj. Zdoko-| 
naíovanie procesu kopírovania, jeho! 
rýchlosf a cenová dostupnost robí! 
z xeroxu jednu z najužívanejšich re-; 
produkčných technik nášho storočia.| 
V uměni sa xerox objavuje od 60. ro-j 
kov ako "alternatívna technika tlače, j 
ktorá dáva umelcom druhej polovice I 
20. st. nové možnosti v uplatnění ta-
kých stratégii, ako je "citácia a *apro-
riácia. Charakter technického média,] 
ktoré nerozlišuje medzi originálom 
a kópiou, schopnost vytvárat neob-| 
medzený počet multiplikátov s mož-



nosfou ich cTalšej vizuálnej manipulá-
cie (deformácia, vymazávanie) rezo-
nuje s umeleckými problémami sú-

Ičasnosti. Ako alternativu k téže ne-
meckého filozofa W. Benjamina 

|o strate aury.umeleckého diela v dó~ 
sledku jeho technickej reprodukova-
tefnosti (1936) sa prostredníctvom 
umeleckého xeroxu artikuluje idea 

^recyklácie. V 80. rokoch vzniklo vefa 
medzinárodných projektov, ako napr. 
projekty na Technickej univerzite 
v Halifaxe - Art and Technology 
Festival 85, International Copy Art 
and Bookworks Exhibition 86. 
V r. 1985 otvorili v Nemecku špeciali-
zované Múzeum fotokopie (Museum 
fůr Fotokopie). 

- Zastúpenie naimladšej generácie na 
projekte otvára C. Biažo, osobitý autor, ktorý 
sa hlási k radikálnemu neokonceptuálu. 
Grafikou sa zaoberá v duchu polohy riájde-
nej a prevzatej „tlače", ktorú formou stro-
hého privlastnenia - xeroxovania. povyšuje 
do polohy autentickej výpovede. (Vrbanová, 
A.: Alternatívna slovenská grafika. Banská 
Bystrica, Štátna galéria Banská Bystrica 
1998, nestránkované) 

| - Hoci xerografia sa stala dobré známou iba 
od šesťdesiatych rokov, umelecké diela sa 
tvoria viac ako štyridsať rokov. Vynálezca 

i.: (Chester Carlson) je Američan... 22. októbra 
1938 vyrobil prvý elektrostatický kopírovací 
prístroj. (Bruscky, R: Umelecká xerografia: 
umenie bez originálu. Profil 1994, č. 3-4 

| s . 38) 
I - Časť z množstva prác Mateja Kréna 
1(1958) móže byť považovaná za land-art... 
iNiektoré práce zas za „copy-art" (zaujímavá 
systematická séria premien fotokópiou). 

(Cornevin, E.: Základné pojmy k legende 
o umění dada v Bratislavě. In: Očami X. 
Desaf autorov o súčasnom slovenskom vý-
tvarnom umění. Ed. Z. Bartošová. Bratislava, 
EKK 1996, s. 162) 

xerox 
-» xerografia 

xeroxové umenie 
-»xerografia 

Z 
zvuková plastika 
-*> akustická plastika 

Ž 
živá plastika (z angl. living scuipture, 
living žijúci, scuipture socha) 

autorská umelecká forma body-artu 
(projekt dvojice Gilbert a George) pre-
zentujúca telo umelca ako živý výtvar-
ný objekt 

Základom projektu Živá plastika 
dvojice Gilbert a George, pri ktorom 
sa umělci prezentovali na veřejnosti 
ako živé plastiky - tvár a ruky mali na-
sprejované bronzovou farbou, bolo 
zotretie hranice medzi autormi a ich 
vlastným dielom. Projekt sa začal rea-
lizovať v r. 1969 a skončil sa v r. 1977 
akciou The Red Scuipture (Červená 
plastika). 
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INDEX digitálna fotografia 
A dokumentácia n 
abstrakcia 
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abstraktný expresionizmus E 
action painting earth art, earth-art 
adopcia elektronická fotografia 
airbrush elektronické umenie 
akcionizmus empaketáž 
akčná marba environment 
akčné umenie enviromentálne umenie 
aktívna grafika event 
akumulácia experimentálna poézia 
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alternatívna grafika F 
alternatívna technika tlače fantazijné umenie 
alternatívna tlač feministické umenie 
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asambláž grafity, graffiti 
autorská kniha gýč 
autorské techniky 
avantgardná kniha H 

B 
happening 

B hard-edge painting 
bad painting hotový predmet 
body art, body-art hyperrealizmus 

C Ch 
cítácia chladné umenie 
citát 
colo(u)r-field painting I 
combine painting imaginatívna fotografia 
concept-art imaginatívne umenie 
copy-art individuálna mytológia 

informel 
D inscenovaná fotografia 
dekoláž inštalácia 

intermediálna tvorba 
interpretovaná kniha 
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kinetické umenie 
kinetický objekt 
kinetizmus 
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nová figurácia 
nová vlna 
noví divokí 
nový obraz 
nový realizmus 

O 
objekt 
objektivna abstrakcia 
objet trouvé 
obraz pasca 
ofset 
op-art, opart 
optické umenie 

P 
paketáž 
performancia 
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História vzniku asambláže sa spája 
s rokom 1912, kecí P. Picasso v spolu-
práci s G. Barqueom vytvořili prvý 
asamblážový objekt. Postup sa okrem 
kubizmu využíval aj v dadaizme, sur-
realizme a konštruktivizme. Ďalšie roz-
šírenie techniky asambláže zazname-
nali neskoré 50. roky, *neodadaizmus 
a *popart. Termín prvýkrát použili 
P. Selže a W. Seitz, kurátoři priekop-
nickej výstavy The Art of Assemblage 
v Múzeu moderného umenia v New 
Yorku v roku 1961. 

-Tento sochár (César) vytváraI spočiatku 
asambláže z vyřaděných strojových súčias-
tok a železného šrotu, v ktorých spravidla iš-
lo o dosiahnutie náznakovej figuratívnosti. 
(Pijoan, José.: Dějiny umenia 10. Bratislava, 
Tatran 1986, s. 101) 
- Experiment - bez apriórnych tragických 
pocitov - viedol k svojbytnej „hre" so štruk-
túrami, ďalšie zdórazňovanie texturálnej zlož-
ky diela, využitie novej techniky práce so 
syntetickými lakmi, obnovenie postupov 
asambláže a koláže zas v ďalšej táze k obra-
zu-reliétu. (Bajcurová, K.: Pramene slobody. 
Štrukturálna, lyrická a gestická abstrakcia. 
In: Šesfdesiate roky v slovenskom výtvarnom 
uměni. Katalóg výstavy. Bratislava, SNG 
1995, s. 110) 

autorská kniha; syn.: umelecká kniha, 
avantgardná kniha 

1. vo vizuálnom umění kniha, ktorej 
obrazovú a obyč. aj textovú časf vy-
tvořil jeden autor Z zásahmi umelca 
výtvarné interpretovaný knižný exem-
plár alebo iba niektorý aspekt pri-
vlastnenej knihy cudzieho autora 

Pojem autorská kniha nadobudol 
význam, keď Dianne Vanderlipová 
zorganizovala výstavu Artists' Books 
v roku 1973 v Moore College of Art vo 
Filadelfii. V rovnakom roku Clive 
Philpott, knihovník Múzea moderného 
umenia, uviedol synonymný pojem 
book art - umelecká kniha (júlové-
augustové vydanie Studio Internatio-
nal 1973). Prvá verká výstava autor-
ských knih bola v roku 1972 v Nigel 
Greenwood Gallery v Londýne. Dějiny 
autorskej knihy sa začínajú už vo 
včasnom 19. st. (ilustrované epické 
básně Williama Blakea), neskór boli 
vermi rozšířené v dadaizme a surrea-
lizme (M. Ernst, M. Duchamp). V dru-
hej polovici 20. st. sa k autorským kni-
hám přihlásili výtvarníci blízki hnutiu 
*fluxus, *popartu a neskór i výtvarníci 
z okruhu *konceptuálneho umenia. 
U nás je výrazný vplyv autorských 
knih J. Váchala (1884-1969) spro-
stredkovaný predovšetkým interpre-
tovanými knihami R. Filu. 

- Zaujímavými exponátmi výstavy sú predo-
všetkým Ernstové autorské knihv (livres ďar-
tist). Sú to kolážové romány La femme 100 
tětes (r. 1929, s návodom pre čitatera od 
A. Bretona a so 147 ilustráciami)... Jedným 
z vrcholných diel výstavy a Ernstovej knižnej 
grafiky vůbec je autorská kniha Maximiliana 
ou LExercise illégal de I'Astronomie 
(1964)... Kniha monumentálneho formátu 
má 120 stráň s 34 rytinami a textom, ktorý 
kombinuje Tempelove citáty, kresby a Ern-
stové vlastně šifrované písmo. Maximiliana 
vyšla v 75 exemplároch (Pedersenová, II.: 
Max Ernst - Grafika a kniha Profil 1994, č. 2, s. 26) 

_ Met preto divu, že jedného dňa prišiel (R. 
Fila) na myšiienku matovat do knih. Eventu-
álnych predchodcov v tomto smere, Šva/čia-
rov Wolffeiho, Souttera a Rotha, mohol azda 
poznat... Je mi záhadou, preto namiesto 
nudného věčného zakladania galérií ne-
vznikne konečne vydavatelstvo originálnych 
nmeleckvch knih... s Filom prichádza jedi-
nec s ešte nerozvinutým médiom umelec-
kej knihv. (Rainer, A.: Rudolf Fila - filazof 
a blázon do knih. Profil 1994, č. 8-9-10, 
s. 23) 

autorské techniky 
súhrnné pomenovanie slúžiace na 

označenie Specifických výtvarných 
postupov a stratégií, ktoré objavili 
a vo svojej tvorbě uplatňovali konkrét-
ní umělci (napr. frotáž -M. Ernst, mo-
bily, stabily - A. Calder, ready-made -
M. Duchamp, kompresie - César, aku-
mulácie - Arman, mákká plastika -
C. Oldenburg, paketáž - Christo, an-
tropometrie - Y. Klein, roláž - J. Kolář) 

avantgardná kniha 
— autorská kniha 

B 
bad painting [bed pei-] neski. i bad 
p - u m (angl. bad zlý, painting maíba) 
profes. 

expresívna, záměrně hrubá, nekulti-
vovaná marba prevažne s figurálnym 
námetom 

Označenie bad painting sa prvýkrát 
objavilo v roku 1978 v súvislosti s mal-

bami N. Jenneyho v Novom múzeu 
súčasného umenia v New Yorku.I 
Kurátorka Marcia Turkerová použila 
v názve výstavy „Bad" Painting úvo-
dzovky v ironickom význame a výsta-
va sama sa chápala ako reakcia na 
dematerializovaný *konceptualizmus. 
Expresívna, surová marba ostro kon-
trastovala s emocionálne vyprázdně-
ným *minimalizmom a *konceptualiz-
mom a bola namieraná proti zjemně-
nému intelektualizmu 70. rokov. Pri-
márné je bad painting záležitosfou 
Spojených štátov (J. Brown, N. Jerv 
ney), neskór sa hnutie bad painting 
stalo súčastou globálnějších tenden-
cií "neoexpresionizmu a potvrdilo sa 
na medzinárodnej scéně viacerými 
významnými výstavami (A New Spirit 
in Painting, Londýn 1981, Zeitgeist, 
Berlín 1982). 

- Velké rozměrné plátna novej generácie 
stvárňovali mladého člověka, jeho svet.. 
pastóznymi, sýtymi, jasnými farbamí, expre-
sívne a výraznými svetelno-tmavými kon-
trastmi, za čo dostali niekofko pomenovaní. 
Neuen Wilden... Heftlge Malerei, Transavant-
guardia, Figuration libře, Bad painting. 
(Srnenská, D.: K niektorým problémom sú-
časnej marby a grafiky 70. a 80. rokov. In: 
Súčasné výtvarné umenie. Ústav umeleckej 
kritiky a divadelnej dokumentácie. Bratislava 
1989, s. 76, poz, č. 18) 
- Po emigrácii a pobyte v Nemecku sa 
(Filko) usadil v Spojených štátoch americ-
kých preto, aby ostal neustále v centre ak-
tuálneho dlania, čo, bohužial, nedodržal, 
keď sa dal na bezštýlové matovahíe .Bad 
painting". (Cornevin, E.: Základné pojmy 
k legende o uměni dada v Bratislavě. In: 


