JANA ZELIBSKA

Rovnako ako v pripade Alexa Mlynardika, aj u Jany Zelib-
skej mozno v suvislosti s akciou hovorit o logickom vyusteni
iej vvoja od velkoryso koncipovanych environmentalnych re-
dlizacii z poslednej tretiny 60. rokov (MozZnost odkryvania,
1967, Kandarya Mahadeva, 1969) ku kolektivnemu happe-
ningu. Zatial' ¢o svetelno-zvukova zlozka jej environmentov
predznamenala predovSetkym autorkine neskorsie zaujatie
videoumenim, ich ¢asopriestorové aranzma prirodzene pre-
rastlo do akénych realizacii.

Uz v spominanych mixedmedialnych prostrediach konci-
povanych integralne pre cely priestor vystavnej saly nachadza-
me zvyraznené aj zakladné primarne znaky a symboly Zelib-
skej tvorivych aktivit v nasledujucich desatrociach - zvadsa
kvety, nahy zensky akt a sexualne znaky (prsniky a koso$tvo-
rec pohlavia) korespondujtce (hoci spociatku neuvedomene)
s rydzo feministickym kontextom umenia vo svete. Ten je vzdy
latentne pritomny za prvym planom sujetu jej prac a postupne
sa jeho kontury zosilfuju a pritvrdzuju. Ak sa pre porovnanie
pozrieme na prace Louise Bourgeois alebo Evy Hesse, ich
biomorfne-geometrické formy tiez pontkali dolezité modely
pre vizualizaciu sexuality. U poprednych americkych feminis-
tieck v The Kitchen (Womanhouse) pokryvali plastické reliéfne
prsniky v ramci environmentu steny, strop a nabytok
(1970-1971). Esencialna ikonografia bola viak len jednou
ztém feministicky podfarbeného umenia. Délezity bol aj vyber
materialov a pouzité techniky (vySivanie, Sitie, ktoré sa objavu-
je aj v Zelibskej Modnej prehliadke), zviastne spojenie , vyso-
kého" umenia s dekorativnym a Uzitkovym. Zatial' o vo svete
prerastol feminizmus do kolektivneho hnutia s vyraznym celo-
spolo¢enskym dopadom, v Zelibskej pripade, vdaka politic-
kym podmienkam v nasej krajine, mohlo ist iba o skrytd, ne-
rozvinutd formu feminizmu. V jej tvorbe nenachadzame pozia-
davku s ciefom socialnej zmeny pre zeny, uplatiuje sa véak
druha zasadna Crta feminizmu, a sice véeobecna reflexia Ulo-
hy zeny v spoloGnosti. Zenské performerky ,pre¢esavali histé-
riu... skimajuc a reinterpretujuc Zensku rolu v nich... Zeny
rozsirovali umelecku historiu zo strany sakralnych zenskych
ritov, obrazov bohyn a postav plodnosti - prehistorickej,
indianskej a krétskej... a Specifického zenského vztahu k pri-
rode. ...Velka bohyna bola konzumnym obrazom zenske; sily
a feministické performerky sa pokusali predstavit ju, kazda
prostrednictvom svojho viastného - a v tomto slova zmysle,
autobiografického - ritualu.” ' V tejto stvislosti je zaujimave,
7e Zelibska, s vynimkou vstupu do niekolkych kolektivhe kon-
cipovanych akcii, nepouzivala svoje vlastné telo, ale insceno-
vala deje s inymi, zastupnymi postavami (mladé dievcata). Jej

akcie patria k prvym kolektivnym ritudlom v prirodnom pro-
stredi v nasom umeni.

Ak prva akcia tohto typu Snibenie jari (1970) predstavuje
zretelny navrat k pohanskému staroslovanskému mytickému ob-
radu, nie je to priznak pokusu o umelé ozivenie prehistorickych

J. Zelibska: Hrajuci dar / Playing Present. 1969. Bratislava
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kulturnych obycajov ani Unik do pseudoarchaickej atmosféry ne-
Struktirovanej spolo¢nosti. Hoci bola budovana na vopred vy-
pracovanom scenari, vSetkym zlcastnenym - umelcom aj diva-
kom - otvarala volné moznosti pre hravi improvizaciu a nevylu-
Covala ani tvorivy vstup nahody. Snubenie jari je uz svojim naz-
vom poetickou metaforou, ktorou Zelibska chcela zachytit mo-
ment stretnutia jari s letom ako ,,libostny obrad”. Ak si uvedomi-
me predchadzajlice prace a naslednu podobu Zelibskej realiza-
cii, potom ide aj o prvy, z hladiska vyrazovych prostriedkov , pla-
tonicky" akt v jej tvorbe, kde sa vSetko erotické sublimovalo do
podoby v prirode vykonavaného ritualu. Zakladna motivicka kon-
Stanta jej prac - intimny, ale aj v SirSich spolocenskych stvislos-
tiach a medziludskych vazbach reflektovany svet zeny - je tu a-
ternovana prirodou. Ide o prirodu v stave prechodu jari do leta,
¢o mozno zaroven chapat ako analogiu okamihu, kedy dievéa
dospieva v Zenu a na vrchole puberty sa stava symbolom rozpu-
ku a rozkvetu. Prave fyzioldgia, spravanie sa a socio-spolocen-
skeé vztahy dievcata vo veku okolo 14 az 15 rokov podmienuiju aj
neskor &truktiru a wrazové atriblty Zelibskej realizacii.

V' Snubeni jari akoby autorka chcela ozivit prostrednic-
tvom navratu do prirody poévodné erotickeé sily, jednotu po-
trieb ¢loveka a prostredia, z ktorého vzisiel, aktivity priamo
ustivztaznené s kolobehom jej dejov. Ide najmé o akty zrodu,
plodnosti, ktoré v spolo¢ensko-historickom vyvoji podiahli tla-
ku nabozenskych dogiem a neskor rozvijajucim sa mechaniz-
mom technicizmu, komercie a reklamy. Sily, ktoré Paul
Ricoeur tak priliehavo nazyva spoloénym terminom ,davne
kozmicko-vitalne sakralno®. Prave ono, podia neho, skor nez
sa ,zr(tilo”, ,davalo ludskej sexualite takmer véetok zmysel. 2
Aby sme vratili sexualite jej stratené c¢aro, ,najskor je potreb-
né pripamatat si vdaka predstavivosti a vciteniu ono stratené
sakralno a jeho bohaté rozkosatenie v myty, rity a symboly." 2
Aj Zelibska vo svojej tlzbe prinavratit zivotu zmysel a ,strate-
né sakralno” zvolila ako vyrazovy prostriedok myticky ritual.
Pozvani umelci (M. Adamciak, A. Mlynarcik, M. Urbasek,
L. Velecka - kazdy so svojim tvorivym prispevkom) a ini hos-
tia sa zisli v Dolnych Oresanoch pod lesom vo volnej prirode,
aby ,snubenie” oslavili. Akcia sa postupne rozrastla a rozsiri-
la na prilahlé luky, pribudli dedin¢ania, rozSantené deti.
Rozdavala sa ozdobna myrta (Luba Velecka) a kvety, lietadlo
(A. Mlynarcik v spolupraci s bratislavskym aeroklubom) zha-
dzovalo na miesto vyznacené velkym kusom platna s ¢erve-
no-modrym kruhom (prispevok M. Urbaska) dlhé biele stuhy,
ktoré svadobéania viazali okolo kmenov a na konare stromoy,
dievcata vili vence a zdobili sa nimi. ,Vencenie sprevadzali
flautisti jarnymi a letnymi hudobnymi motivmi od Vivaldiho cez
Debussyho az po sucasnych skladatelov a fudia, ktori si pis-
kali na pigtalach” 4, muzicirujuci Adaméiak ako hrajuci bozik
Pan vyliezol na strom. Krajina zostala na zaver ovenéena bie-
lymi stuhami ako vyzdobena nevesta. Zelibska tak evokovala
idylicky ¢as ritualnymi ukonmi, ktoré ¢loveka situuju do ,,0b-
raznosti onych ¢ias", pri¢om mu prostrednictvom ,,symbolov
prevzatych z rytmov vegetativneho Zivota“ ® vracaju pévodné
autentické puto a integritu s prirodnymi dejmi. Upozornenim

na nekonecénu hru vzajomnych suvislosti tak spolu so zucast-
nenymi ozivili aj ,davne sakralno” sexualnej symboliky. Ved,
,Cl UZ je mytus opatovne vytvoreny subjektom alebo prevzaty
z tradicie, z vlastnych zdrojov, z individualneho alebo z kolek-
tivneho (medzi ktorymi su ustaviéné vzajomné prieniky a vy-
meny)..., Struktira zostava rovnaka a prave prostrednictvom
nej sa uskutocnuje symbolicka funkcia.* ©

Skutocnost, ze sa v tom ¢ase aj inde vo svete umelci vra-
cali k prirode a ritualom ako k prirodzenému zriedlu podnetov
i ako k novym formam vyjadrenia (land-art, body-art), nebola
nahoda. Ved prave ritual umoznoval odkryt pévodné ,zdroje
zmyslu*, to, ¢o sa stalo cielom Sirsieho pohybu v ramci ,,novej
senzibility”, prave on dovoloval zrusit profanny ¢as, trvanie
a dejiny a v exemplarnom ukone sa preniest do mytickej do-
by, kedy sa archetypy po prvy raz vyjavili. ,Napodobnovanim
archetypov a opakovanim paradigmatickych gest* 7 zvacsa
v Style nejakej komunikacénej, ¢i znakovo-symbolickej funkcie
sa obnovila pévodna integrita ¢loveka a prirody. Kedze domi-
nancia prirodnych vied, rozvijajuci sa technicky pokrok, ko-
mercné zaujmy nadnarodnych priemyselnych monopolov vy-
tlacili umenie na okraj spolo¢nosti, mytus nastupil na miesto
zniceného avantgardného sna, znicenej nadeje. Fungoval
ako metajazyk, predstavoval, povedané slovami Rolanda
Barthesa, ,druhy jazyk, ktorym sa dalo hovorit o prvom.“ 8
Prave Barthes vo svojej Mythologie Quotidienne pisal o exis-
tencii mytickej Struktury vedomia, ktora existuje nezavisle na
starej mytologii. Poukazal na to, ze nasa predstava o svete
a nase praktické jednanie je dalekosiahle uréené mytickou
Strukturou. Veci obsahuju podla Barthesa urcitd vyrazovu
hodnotu, vyznamy, ktoré nie st uchopitelné vo svojom exaki-
nom opise. A prave tato ,naddeterminacia vyznamu veci®
podnietila podla nemeckého teoretika J. Hoffmanna umelcov
60. rokov aj k evokéacii mystickych obsahov.® Umelec hladal
taky sposob zdelenia skusenosti, ktorého moznost je otvore-
na pre vsetkych. Preto sa do popredia dostala aj skusenost
publika, ktora sa prekryvala s vnutornou sklsenostou
tvorcu.™®

Aj Zelibska pokracovala vo svojich akcidch cestou ritulu,
jazykom ,tribenym” mimo civilizacné mechanizmy. Ak Snu-
benie jari bolo kolektivnym obradom a revokaciou staroslo-
vanského mytu o stretnuti jari s letom, v Morskom pozdrave,
realizovanom kratko na to, uz v plnom v lete, poc¢as dovolen-
ky na Ostrove Sv. Stefana v Jadranskom mori, i$lo skor o ri-
tual intimnej povahy. Spolu s lvicou Ozabalovou poziadali dve
mladé, krasne dievcéata, aby hodili z ¢ina do mora zapecate-
né flase s ,posolstvom” (ruéne pisanou vyzvou k odpovedi
a kvetom), ¢im evokovali davny obycaj - tentoraz stroskotan-
cov na pustom ostrove a ich snahu nadviazat kontakt s civi-
lizaciou. Zaroven islo o ,,autorské objavenie mora, - ako ak-
tivneho a nevypoditatelného - ,prostredia komunikacie'.“ ™

Ako sme uz spominali, Jana Zelibska sa uz od podiatku
profilovala ako autorka mimoriadne citlivo reflektujuca problé-
my intimneho sveta zeny. V tomto zmysle si vybudovala vyra-
zovy aparat zaloZzeny na jednoduchych elementarnych zna-

. RICOEUR, P.: Zivot, pravda, symbol. Praha 1989, s. 121-122.
. Ibidem, s. 122.
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koch s metaforickymi a symbolickymi referenciami ¢i uz k pri- nymfa... Sama o nej napisala, ze ,reprezentuje dva Gasové

rodnej alebo spolocenskej realite. Do tohto jazyka pretrans- zasahy: 1. preniknutie zadiatku nasho storodia ...do jesene
formovala aj tradicné ritualne prvky - najcastejsie zalozené azimy 1983 2. Preniknutie gréckej mytologie a prvku nesmr-
na kontrapozicii muzského a zenského principu. Prikladom je telnosti ... v tomto pripade nesmrtelnosti prirody.“ '3 Tato ak-
Prihoda na brehu jazera zaznamenana ako poeticky doku- tualizacia , rétorickej figlry“ (Barthes) zenského aktu je zba-
ment vztahu muza a zeny prostrednictvom fotograficky zachy- vena patosu vytvarnej pocty beznej v nasom umeni a naopak
tenej série piatich Casovych faz. Realizovala ju v Cunove r. zamerne ,posunuta’“ do drsnej reality, na $trk, konkrétne pre-
1977 ako efemérnu akciu odkazujlcu svojimi formalnymi nesena do terénu okolia Bratislavy.

prostriedkami na lekciu body-artu a land-artu. Na prvej snim- Spracovanie akcii a procesuélnych prirodnych kreagii for-
ke rozoznavame v piesku na brehu jazera nakreslend siluetu mou starostlivo zostavenej fotodokumentécie (napr. Znak; je-
nahého Zenského tela. Nie je to ten lascivny Zzensky akt ako ho vznik a rozpad, 1984) doklada aj v Zelibskej pripade na-
na paneloch jej environmentu MoZnost’ odkryvania, hoci aj rastajuci tlak konceptualneho myslenia, ktory v 70. rokoch za-
tusli zvjraznené zenské sexudlne znaky - akoby $lo o trans- siahol v Sirokom meradle eurdpske i americké akéné umenie.
fer prevzaty z pocmaraného muru. Akt je stvarneny civilne, Vplyv konceptu poznamenal wrazne aj Mali médnu pre-
Jednoduchou liniou, spésobom, akym zvykneme spontanne hliadku, akciu, tentoraz zasadent do mestského prostredia
kreslit prstom do piesku. Na druhom zabere vchadza na scé- - bytu autorky. Zelibskej nebolo mesto a jeho intelektualne

nuvrhnuty tied muza, ktorého pritomnost iba tusime (rovnako
akov obrazoch G. Chirica) - tief jeho ruky sa dotyka nakres-
lenej ruky Zeny. V tretej fotograficky zachytenej faze akcie uz
vidime telo muza v plavkach lezat vedla siluety v piesku. Vo
Strtom zabere sa pozera na nas z velkeho, v piesku nakres-
leného kosostvorca stvarmujiiceho lono (symbol opéat odka-
zUje aj na aktulne mestské prostredie graffiti), zatial' ¢o na
poslednej piatej kresbe voda zmyva novo nakresleny siluetu
zenského tela tentoraz uz bujnejsich tvarov. Odohrava sa tu
symbolicky naznak sexualneho aktu, ktory svojou vytvarnou
efemérnostou evokuje skutoént pominutelnost realneho
erotickeho zazitku. Akoby autorka chcela strohym | strihom®
scén zdéraznit docasnost fyzického zblizenia dvoch identit
aich nasledné rozdelenie, wivarne pretimogit okamih, pove-
dané slovami Lucy L. Lippard, kedy ,eroticka komunikacia te-
laa miesta kombinuje elementy tUzby a rizika s elementmi ¢a-
sua priestoru.” 2 Obrazce nakreslené na zemi - anonymna
silueta zenského tela a jej pohlavia v juxtapozicii s fotografic-
kym obrazom konkrétneho muza, st klasickymi ritualnymi

prvkami. Zena, abstrahovana do podoby kresby, je tu viastne J. Zelibska: Mala médna prehliadka / Small Fashion Show. (Soirée).
evivalentom zeme-roditelky. Hoci zdanlivo jej tvary odnagaiti 1980. Bratislava

vody Casu, preziva dalej ako symbol vecnej plodnosti. prostredie cudzie, prave naopak, bola jeho typickym dieta-
Prostrednictvom obraznej redi tela, jeho metaforickej identifi- tom. Na rozdiel od mnohych nasich autorov bola jej tvorba od
kacie s krajinnymi formami a procesmi tak dochadza aj pociatku prirodzene ukotvena v urbannom ,kolorite” a z tohto
ksplynutiu so zemou, s vecnym kolobehom zrodu a zaniku. pohladu maju aj jej prace realizované v prirode charakter ro-
Vtychto Sirsich , geodetickych” vznamoch oziva opét rané mantického protipdlu - v duchu rousseauovského navratu
mytické vedomie holdu zemi ako ,alma mater* pretavené k Cistote a primarnej neposkvrnenosti hodnét, Uz kratko po
Vantickej mytologii do postavy bohyne zeme Diany. Prihoda velkorysych galerijnych pop-artovo vyznievajlicich environ-
na brehu jazera obsahuje zaroven aj nieco z voyerizmu tém mentoch realizovala r. 1970 v meste aj prispevok k stkrom-
zenského aktu v umeni, kde bolo telo zenycasto pozorované nej oslave narodenin, akciu Hrajtici dar. Viyrastala z jednodu-
muzmi, najmé nahé a pri kupani (Diana a Aktaion, bohyne cheho pédorysu daru ako prekvapenia: M. Adaméiak (ktory
anymfy v antickej mytologii sledované satyrmi, pripadne mo- sa zucastnil aj na jej Snubeni jari) sa skryl vo velkom kosi,
tivZuzany a starcov v starozakonnych vyjavoch, a pod.). Je Zelibska ho prikryla hodvabnymi papiermi a ked vosli ako po-
Vlastne nanovo prerozpravanou aktualizovanou mytologickou zvani hostia do bytu (medzi inymi L. Velecka, F. Velecky,
scénou. Napokon, obraz s nahym zenskym aktom sa stal aj J. Jakubisko) Adamcéiak sa z kosa vynoril a za¢al hrat na hus-
Wehodiskom k ironizujucej interpretacii Lefebvreovho obrazu le viastné skladby k narodeninam domacej pane;.

\Wymfa Aglae v zahrade Hesperidiek, ktora Zelibska pocas Mala médna prehliadka (Soirée 1) realizovana o desat ro-
Il. Terénu realizovala v konceptualno-akénej fotosérii Ona- kov neskér (1980) u Zelibskej v ateliéri, uz za dusivych norma-

WM

. Paralelne s J. Zelibskou vytvarala ritualizované akcie v prirode aj Ceska Zorka Saglova (Hazeni mict do Prihonického rybnika, 1969; Pocta

Gustavu Obermanovi a Kladenf plin, 1970). Mimo land-art, ktory predstavuje $pecificku kapitolu, pracoval v prirode r. 1968 napr. Eliseo Mattiacci,
ked natahoval 50 m dlhy pruh bielej latky, C. O. Paefffgen, ktory vo svojej Herzaktion am Strand z r. 1970 nechal v piesku na plazi vyhibené srdce na-
pospas morskym vinam, alebo v obdobnej akcii Millionencoup am Strand z toho istého roku zmyvala morska voda jeho do piesku vyrytu cislicu mi-
lion. Prikladom ritualistickej akcie na brehu mora, ktora ma body-artové a land-artové konotacie ie aj Liverpool Beach Burial a Sebapochovavanie
Keitha Amnatta z r. 1968, Windplastik - balon tahany lietadlom Otta Pieneho zr. 1970 a pod.

. MATUSTIK, R.: In: Uvod v kat. Jana Zelibska. Vyber z rokov 1966-1996. Dec. 1996 - jan. 1997, PGU, Zilina, s. 7.
. LIPPARD, L. L.: The Lure of the Local. Senses of Place in a Multicentered Society. New York 1997, s. 18.
. In: Jana Zelibska. Uvod v kat. wst. c. d., s. 8.
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lizaénych podmienok, mala tiez raz oslavy pre uzky okruh pria-
telov, umelcov a pozvanych teoretikov (J. Chalupecky,
R. Matustik, M. Slavicka, A. Mlynarcik, R. Cyprich a i.), ale
ovela ¢lenitejSie Struktirované libreto, ktoré zahfiialo aj krea-
cie s autorsky vytvorenymi objektmi. Uvadzala ju vytvarno-gra-
ficky stvarnena pozvanka s motivom podvézkového pasa, kto-
ré vo vnutri skryvala blanket s narysovanym strihom Siat, typic-
kym kosostvorcovym znakom a so zoznamom Specialne usi-
tych predvadzanych modelov: 1. Spodna kosielka panenska
2. Saty meditaéné 3. Mala veGerna roba 4. Saty koktejlové 5.
Velka vecerna roba 6. No¢na kosela pre mladomanzelov 7.
Nocna kosela pre panny do 15 rokov 8. Prilezitostny model
pre panov a 9. Spodna kosielka detska. VSetky odevy, uva-
dzané autorkou a predvadzané mladymi modelkami,™ mali
humorno-ironizujuce referencie odkazujuce na vek, pohlavie
(vyzdobené kosostvorcovymi znakmi), [ubostné hry, spolo-
Genské prilezitosti, skratka funkciu, akej mali ,sluzit".
Napriklad model ¢. 2 - meditacné Saty bol z hrubého platna,
model ¢. 9. - no¢na kosela pre mladomanzelov - bol viastne
usity pre dvoch a pod. Dvoje Saty dopinali $perky v pop-arto-
vom duchu v tvare namalovanych zenskych pier a skleného
kosostvorca a na stene viseli fotografie na platne s erotickymi
zonami zenského tela akcentovanymi svetelnymi bodmi, evo-
kujlice Zelibskej rané environmenty.

Rozpon aktivit medzi mestom a prirodou charakterizuje aj
konceptualne prispevky autorky z obdobia 80. rokov, ako je
napriklad profesionalna kreacia Trava zobrata v mieste A ras-
tic na mieste B v uréenom tvare 1981. K akcii v prirodnom
prostredi sa priklonila opat v Premenach Il z r. 1982. Svojim
rituéine poetickym ladenim su Giastoéne reminiscenciou na
Snubenie jari. V starostlivo vypracovanej fotodokumentacii

J. Zelibska: Trava zobrata v mieste A rastie na mieste B v uréenom tvare /

(v 24 obrazovych sekvenciach) spritomnujtcej priebeh autor-
kou rezirovanej dvojhodinovej akcie, na ktorej sa sama ne-
zUGastnila, vidime tentoraz Styri dievéata v dihych panensky
bielych Satach v rozlicnych konfiguraciach v tom istom prirod-
nom vyseku. Na sposob obrazu, rozanimovaného ludskymi fi-
gurami, postupne po jednej prichadzaju, aby ,zabyvali* kraji-
nu svojimi hrami, plett vence z kvetov, zdobia sa nimi a zasa
po jednej odchadzaju, a krajina, zaliata zapadom slnka, zo-
stava ta ista. Opét je to predovsetkym pocta vecnej prirode
a jej dejom, Zelibska znova ozivuje jej ,davne sakralno®, my-
ticku trvacnost a nedotknutelnost, upozoriuje, ze clovek je
tu len docasnym ,hostom”. Prostrednictvom jazyka ¢asovo li-
mitovanych, obradnych a hravo-slavnostnych tkonov otvara
autorka nase myslenie v dvojakej rovine: v rovine doslovného
zmyslu, cez ktort sa nam ako cez oblok rozkryva dalSia rovi-
na, ,ktora inak, nesymbolicky, ani myslitelna nie je“.'®
Pribeh, v ktorom by sme mohli najst aj sebareflexivne Crty,
pripadne véeobecnejsiu analogiu fudskeho zivota, je tu
sprostredkovany mytickou recou, premieta sa do narativnej
az rozpravkovej Struktury akcie, ktora svojim aranzma vysu-
va skutoc¢nost do roviny iliizie, vidiny. Premeny Il totiz odka-
zuju na Premeny | - cyklus fotografii z r. 1981 zachytavaju-
ci premenlivi konfiguraciu labuti na hladine jazera.
Symbolické a asociativne prepojenie relacii medzi bielo
odetymi dievcatami a labutami je zrejmé. Ak sme teda
Snubenie jari oznadili ako prvy ,platonicky akt” realizovany
v podobe ritualu, potom Premeny Il st jeho tretou, vzhla-
dom na plyntci ¢as, nostalgicky vyznievajucou rezonanci-
ou. Opat symbolizuju prirodné cykly, tentoraz jednoznacne-
jSie vyzdvihuju moment prichodu, diania a ochodu ako pa-
ralelu k fudskému Zivotu.

Grass Taken from Place “A“ Grows in Place “B“ in a Designed Pattern. 1981. Bratislava

14. Ibidem, s. 9.
15. RICOEUR, P.: C.d., s. 123.
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J. Zelibska: Snubenie jari / Betrothal of Spring. 1970.
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J. Zelibska: Prihoda na brehu jazera / Event on the Shore of a Lake. 1977. Cunovo



J. Zelibska: Premeny / Metamorphoses II. 1982. Okolie Bratislavy
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