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Diament Idealny YES®

Diament, ktéry btyszczy bardziej niz inne.

Pierscionek Metropolitan z Diamentem Idealnym YES®
dostepny w Salonach YES lub na YES.pl.

Zapraszamy do Salonu YES

YESpl f W & @ &

16.10 -13.11.2015
Aleksandra Ska — Pandemia

Galeria Piekary
www.galeria-piekary.com.pl

Fundacja 9/11 Art Space
www.fundacjaartspace.pl

patronat medialny: Magazyn Szum, Obieg

Zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.



LOOKOUT GALLERY

WARSAW GALLERY WEEKEND
25—27.09.2015

Diana Lelonek
Yesterday | met a really wild man

Karol Komorowski, HW3 z cyklu Hardware, 2015

TRANSFER ZMATERIALIZOWANEJ INFORMACJI W POST-INTERNETOWEJ ERZE
20.08 — 21.10.2015 Artysci: Karol Komorowski \ Angela Kaisers \ Till Kénneker
Carlo Zanni \ Lukas Troberg \ J&nos Briickner \ Dionyz Trosko \ Adéla Souc¢kovd

cO NTAl N [ERA] Stuzewski Dom Kultury, ul. Bacha 15 \ Wiecej na: lookoutgallery.pl \ containera.eu
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KAROLINA LUZANNA

CRZYWNOVICZ SEKOWSKA,
LUKASZ
RADZISZEWSKI

POKAZ
CHWASTY NIEWOJENNI

21 LISTOPADA 2015-17 STYCZNIA 2016
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MIEJSCE = oSormeness
PROJEKTOW 228260136

mpz@zacheta.art.pl

ZACH ETY zacheta.art.pl
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NASZE CIALO
NARODOWE

Adam Adach, Anna Baumgart,

David Chichkan, Chto Delat,

Hubert Czerepok,

Aleksandra Czerniawska, Petr Pavlensky,
Marek Raczkowski, Tomas Rafa,

Vlada Ralko, Mykola Ridnyi,

Jadwiga Sawicka, Piotr Uklanski

kuratorka: Monika Szewczyk
miejsce: Galeria Arsenat elektrownia, Biatystok
www.galeria-arsenal.pl

Obraz wtasny panstw i narodow

w pracach artystow z Polski, Rosji i Ukrainy

ZBIOR:"

Konstruowanie archiwum

Niektore kluczowe dziela biatoruskej sztuki wspolczesnej

21.08 - 27.09 2015

od poczatku lat 80. XX wieku do dnia dzisiejszego

kuratorzy: Sergey Shabohin, Sergey Kiryuschenko
miejsce: Galeria Arsenal, Bialystok
www.galeria-arsenal.pl

28.08 - 8.10 2015

Organizatorzy: w s c H ”D
Ministoratwe NARGDOWE \\‘lh" 30( . | U RY
Kuttury m cxreon Iu([l‘ISLTTan!r!qi siaw'smké o R P KALEKTAR ORG K |J LT

wstep na wystawy bezptatny

Patroni medialni:

WEEA 5. Noazeta B Wwbeasl EER OBIEG EZU W O

e arvena sadil

Y i pARTisan iidms pRupin GENCAT



PRENUMERATA | NUMERY ARCHIWALNE
WWW.MAGAZYNSZUM.PL/SKLEP

Od redakciji

TEKST: Jakub Banasiak, Adam Mazur

Trudno w to uwierzy¢, ale ,Szum” ma juz ponad dwa lata.
W tym czasie wydalismy dziesie¢ numerdw - kazdy kolejny uka-
zywal sie co kwartal. Ten maty jubileusz to dla nas powdd do dumy,
ale przede wszystkim zobowiazanie. To takze pretekst do podsu-
mowan 1 powtérnego zadania sobie pytan elementarnych - po co
robimy ,Szum”? Co chcemy przekazac? Jakie mamy obowiazki
wobec innych uczestnikéw sceny artystycznej? Czego wymaga-
ja od nas czytelnicy? Biezaca redakcyjna praca powoduje, ze na
takie rozwazania czasami brakuje czasu - przeciez kiedy czytel-
nicy dostaja do rak kolejny numer, my koniczymy juz prace nad
nastepnym. To jednak nie moze by¢ argument. Dlatego staralismy
sie, zeby odpowiedzi na postawione powyze] pytania byly widocz-
ne zar6wno na poziomie formy, jak 1 tresci niniejszego wydania.
Zacznijmy od te] pierwsze] — wszak mowimy o magazynie o sztuce.
Po dziewieciu numerach zegnamy sie z szorstkim, ostrym wizu-
alnie projektem studia graficznego Moonmadness. Mamy na-
dzieje, ze te dziewie¢ numerdw, a takze ,Szum”-owy font stang sie
istotnym punktem naszego wspé6lnego dorobku. Zaprojektowanie
nowej makiety powierzylismy doswiadczonemu warszawskiemu
studiu Cyber Kids on Real. Zdecydowalismy sie takze zmieni¢
logo - nasi nowi graficy nieznacznie je zmodyfikowali, podkres-
lajac w ten sposob ewolucje od dawnego do aktualnego ,Szumu”.
Cyber Kids on Real lepiej poznacie w rubryce Wskazane, gdzie
przedstawili nam swoje top ten.

Nowosci znajdziecie takze w innych miejscach. Od tego nu-
meru zamieszczamy kalendarium wystaw w Polsce 1 Europie
Srodkowo-Wschodniej na kazdy kolejny kwartat. To model popu-
larny, cho¢ u nas niedoceniony, tymczasem zebranie takich infor-
macji w jednym miejscu (w przeciwienstwie do ich rozproszenia
w sieci) jest - jak sadzimy - niezwykle funkcjonalne.

Za jedno z kluczowych osiggnie¢ naszego magazynu uznaje-
my dotarcie do czytelnikéw w calej Polsce, ale takze w panstwach
osciennych. Wychodzac naprzeciw czytelnikom anglo- 1 obco-
jezycznym, zaprosilismy do stale] wspolpracy mieszkajacego
w Warszawie nowozelandzkiego artyste Daniela Malone’a, kto-
ry bedzie omawial najciekawsze wydarzenia w regionie. Kolejna
nowg rubryke znajdziecie tuz przy spisie tresci: w kazdym nume-
rze bedzie rysowal dla nas Tymek Borowski, jeden z nielicznych
artystow swojego pokolenia, ktory stara sie problematyzowac za-
réwno wlasng tworczosd, jak 1 jej zewnetrzne uwarunkowania.

Tym samym przeszlismy do tresci. Temat numeru niniejszego
wydania dotyczy jezyka méwienia o sztuce 1 kondycji wspdlczes-
nej krytyki artystycznej. Bezposrednig przyczyng powstania eseju
Jezyk, ktorym myslimy jest radykalizacja jezyka krytyki artystyczne;,
postepujaca 1 - naszym zdaniem - majaca coraz wieksze konse-
kwencje. Jakub Banasiak, odnoszac sie do glosnego pamfletu
Moniki Malkowskiej, tradycyjnie osadza to zjawisko w szerszym
kontekscie przemian pola sztuki po 1989 roku. Jest to takze tekst,
ktéry niejako podsumowuje dotychczasowe tematy numeru.
W kolejnych wydaniach ,Szumu” zdecydowalismy sie postawic

przed tg rubryka nieco bardziej otwarte zadanie: nadal bedziemy
chcieli opisywac zagadnienia generalne, jednak juz nie w tak Scis-
tym stopniu zwiazane z kluczowymi obszarami polskiej sceny
artystycznej - czas przyjrzec sie marginesom. JesteSmy natomiast
przekonani, ze podjeta tu praca nie powinna ustawac - peryferyj-
ne pole sztuki ciggle ewoluuje, a procesy dziejowe nie zmierzaja
ku jakiej$ nieuchronnej kulminacji; przeciwnie, za jakis czas na-
sza refleksja/perspektywa bedzie zupelnie inna. Na razie jednak
uznajemy ten etap ,Szumu” za zamkniety.

Pozostale rubryki zostaja bez zmian, cho¢ mamy nadzieje, ze
po raz kolejny zaskoczymy was ich zawartoscia. W tym numerze
szczegolne miejsce zajmuje tekst wspomnieniowy o zmartym nie-
dawno profesorze Piotrze Piotrowskim pidra profesora Andrzeja
Turowskiego. Jak pisze profesor, Piotrowski nie chciatby nudnych
memuarow. Zamiast tego czytelnik dostaje panoramiczny - choé¢
miejscami polemiczny - tekst podsumowujacy dorobek tego wy-
bitnego historyka sztuki. W dziale Rozmowa publikujemy ob-
szerny 1 - jak sadzimy - oczekiwany wywiad z Honoratg Martin.
Wydarzeniem numeru jest przekrojowa wystawa Moniki Sosnow-
skiej w portugalskim Fundacio de Serralves, ktora relacjonuje
dla nas Piotr Kosiewski. Z kolei Jaroslaw Jakimczyk, autor glos-
nej ksiazki Najweselszy barak w obozie, omawia teczki tajne] policji
komunistycznej jako niezastapione zrédio historyczne. To nasz
Obiekt kultury. Hanna Margolis w dziale Interpretacje pochyla
sie nad fenomenem kino-sztuki, a Magdalena Starska pokazuje
w Do zobaczenia, jak samemu zrobi¢ rzezbe z kapiaca kropla. Wi-
sienka na torcie jest Mapa polskiej sztuki 2015, ktéra - mamy nadzie-
je - nie tylko wyczerpujaco przedstawia infrastrukture dzisiejsze]
sceny artystycznej (awers), ale takze trafnie j3 komentuje (rewers).

Podsumowujac, okres heroiczny za nami. JesteSmy ciekawi
waszych komentarzy - piszcie $mialo, na pewno wezmiemy je pod
uwage. Nie zapominajcie o internetowym wydaniu ,Szumu”: na
naszej stronie codziennie znajdziecie nowy material, a wszystkie
biezgce informacje dotyczace polskiej (1 nie tylko) sztuki wspot-
czesne] — na naszym profilu facebookowym. Aha, 1 jeszcze jed-
na zmiana - od tego numeru ukazujemy sie nie pod koniec, ale
w srodku miesigca.
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56 Honorata Martin (ur. 1984) - absolwentka Wydziatu Malar-
stwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, studiowata tez
na Marmara University w Istambule. Autorka prac realizo-
wanych w réoznych mediach (wideo, instalacja, malarstwo,
performans). Uwage publicznosci przykuta akcja Wyjscie
w Polske, zorganizowang w ramach wystawy Kurator Libera.
Artysta w czasach beznadziei. W czerwcu 2015 roku zreali-
zowata projekt Zadomowienie w Parku Rzezby na Brodnie.

90 Magdalena Starska (ur. 1980) - artystka intermedialna,
absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu (dyplom
w pracowni prof. Jarostawa Koztowskiego), obecnie dokto-
ryzuje sie na tej samej uczelni. Autorka szeregu wystaw in-
dywidualnych i uczestniczka licznych pokazéw zbiorowych.
Cztonkini grupy Penerstwo. Wspotpracuje z Galerig Stereo.

96 Jarostaw Jakimczyk (ur. 1967) - historyk sztuki, dzienni-
karz, od drugiej potowy lat 90. skoncentrowany na tematyce
stuzb specjalnych. Wspétpracowat m.in. z BBC, TVP,
»2yciem” i ,Rzeczpospolitg”. Na swoim koncie ma szereg
wyréznien za publikacje z dziedziny dziennikarstwa sled-
czego. Byt korespondentem na Kubie, w Afganistanie, Iranie
i na Ukrainie. Autor publikacji Najweselszy barak w obozie.
Tajna policja komunistyczna jako krytyk artystyczny i kurator
sztuki w PRL wydanej w 2015 roku.
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Banasiak
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Prawda
tekst: Wojciech Albinski
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Salon wystawowy przy Plantach

nareszcie otwarty! _ Sadzonka

rozy Marii Pininskiej-Beres____

Wspomnienie palonego przed

wejsciem papierosa____ Bar

kawowy w Pawilonie____Zdjecie

| |erwszej randki w Bunkrze

.!.“,, “Spiralna klatka schodowa____

. Spotkanie z Wtadystawem
Hasiorem w ramach programu
pracy propagandowo-oswiatowej
Pawilonu Wystawowego BWA,
marzec 1967_____Entuzjastyczn
recenzja wystawy_Pierwsze

spojrzenie na Bunkier_:
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PATAPHYSICS POST-PARTUM

Styrofoam or Sugar?
Wroctaw and the Capital of Culture

TEXT: Daniel Malone

The permanent presentation of the Jerzy Ludwinski Archive on the
ground floor of the Wroctaw Contemporary Museum [MWW] contains
a work by the inimitable Wtodzimierz Borowski with the words
styropian and cukier painted alongside small white cubes stuck to the
work’s surface. The same words can temporarily be found on the floor
of the adjacent gallery next to an oversized white plinth mimicking
the design for MWW'’s proposed new building. The exhibition which
reprises these sardonic words is my own, titled Unidentified Artistic
Objects in the Age of Current Art, made at the invitation of the
Museum to respond to the Ludwinski archive itself and the history
which MWW has, both literally and symbolically, built itself upon.

Concurrent to these exhibitions, in Warsaw’s
Zacheta gallery, is The Wild West. A History of
Wroclaw’s Avante-garde, a sprawling exhibition
tailor made to present Wroclaw’s cultural legacy
on the eve of its status as European Cultural Capital
in2016, indeed as part of that official program it will
tour Kunsthalle Kosice, Kunstmuseum Bochum, and
Zagreb Museum of Contemporary Art. As Wild West
suggests, perhaps a little too conveniently, much
of this legacy can be traced from the arrival in the
city of two seminal figures, Jerzy Grotowskiand
Jerzy Ludwinski.

Grotowski started his Laboratory Theatre in
Wroclaw in 1965 and it’s radicalising influence on
performance, at first hyper physical and stripped of all
theatrical props, later exploring the everyday and my-
thopoetic as theatrical sources, can be found rippling
through the city’s subsequent and varied performa-
tive avant-garde. Ludwinski moved to Wroclaw in
1967 and set up Galeria “Pod Mona Lisa”. The artists
he worked with reflected much of the flavour of the
time, structuralist painting and sculpture rapidly
moving towards the phenomenological autonomy
that produced what we now call Minimalism and

Styrofoam or Sugar? Wroctaw and the Capital of Culture
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Conceptual art. However they had a self-consciously irreverent,
even playful quality to their practices, and Ludwinski consisten-
tly championed the works and the artist’s singularity, constantly
theorising and devising new models of practice for artist, critic
and institution, including, most significantly for the Museum in
Wroctaw, a Museum of Current Art. First proposed in 1966 this was
to be a sort of discursive laboratory allowing artists to concentra-
te on processes, supporting open-ended research and responding
to what Ludwinski saw as radically new conditions not only for
producing art but also in engaging it.

Today Wroctaw’s Contemporary Museum is temporarily
housed in a distinctive circular concrete bunker built for Ger-
man defences in WWIIL Hung on it’s front are the words it was,
it is, it will be, a variant of Klepsydra [Hourglass], an iconic work
by Stanistaw Drodz, Wroclaw’s late, pre-eminent concrete poet.
Are these words addressing the architecture itself? It’s arguable
they are: their placement predates the Museum itself, which
only moved in when a planned new building project fell through.
Much like the Cultural Palace in Warsaw the bunker is both too

conspicuous to ignore and too solid to dismantle. Or perhaps the
words presciently address the Museum to come, calling it into
question over its relationship to past legacy and projected future.
While it sounds like a mantra of unchanging time, visually (an
important aspect of concrete poetry) the words taper into the
centre, and both past and future flow through the conduit of the
present. Rather than unchanging, Wroclaw’s artistic legacy is
constantly altered by it’s institutional framing in the present, as is
it’s projected future use.

When first composed in 1967 Klepsydra almost certainly refer-
red to a phrase of post war propaganda vindicating the regained
lands: We were, we are, we will be. This era is certainly over, but the
end of the Cold War didn’t only herald change for countries
under Communism, East and West have largely dissolved in the
intense kinetics of globalisation and increasingly pervasive neo-
-liberal politics, politics that quantify culture in the same terms
as capital. Times they are a changing and the museum is not
now what it once was any more than contemporary art is. And
as the usefulness of the term “contemporary art” is debated in
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Rather than unchanging, Wroctaw'’s artistic legacy is
constantly altered by it’s institutional framing in the

present, as is it’s projected future use.

a way Ludwinski surely would have agreed necessary,
one can’t help note that it is contemporaneity that is
given the central place in MWW’s name: Muzeum
Wspolczesnie, [Contemporary Museum]. Gone is

the word art: Sztuka, the very object of the museum, its
raison d’etre, has disappeared. This seems to reflect,
almost unconsciously, a displacement of artists as
primary producers of culture. The Museum is unto
itself, existing less to survey, collect and reflect on
what is happening on the ground, than to predetermi-
ne and produce a narrative and its quantifiable value.
An increasing tendency coinciding with the trend

for Museums as (tourist) destinations, not for artwork
so much as the building itself, usually designed by

a ‘starchitect’.

We might ultimately read Klepsydra as announ-
cing the end of the very role of the museum and its
relationship to art and artists, and indeed the state. In
Polish klepsydra is also the term used for death notices,
typically black and white and placed on buildings
where the deceased lived and worked. Is this the post-
-artistic age that Jerzy Ludwinski speculated?

4

Daniel Malone, Karuzele historii (dokumentacja
stereoskopowa) [History’s carousels (stereoscopic
documentation)], 2015, (detail), showing ,artistic
objects” reconstructed from documentation
accessed in the Ludwinski Archive of Wroctaw
Contemporary Museum, and photographed on
the proposed site for the Museum’s new building.
Presented as a two-projector 35 mm slideshow

in the exhibition Niezidentyfikowane obiekty
artystyczne w epoce sztuki aktualnej [Unidentified
Artistic Objects in the Age of Current Art]

Styrofoam or Sugar? Wroctaw and the Capital of Culture




Jezyk, ktorym myslimy

TEKST: Jakub Banasiak
ILUSTRACIE: Dominik Cymer

TEMAT NUMERU

Transformacje polskiego pola sztuki po 1989 roku mozna opisy-
wac réznorako. Robilismy to w kolejnych numerach ,,Szumu”, piszac
o0 akademiach, kuratorach, artystach, rynku, internecie, instytucjach,
kanonie. W przyjetej przez nas perspektywie artystyczne przemiany
ostatnich trzech dekad nieuchronnie wigzg sie z erozjg komunizmu,
relacjami centrum-peryferie i zmianami transformacyjnymi. Wybor
takiej optyki byt nieprzypadkowy: uznaliSmy, ze w dzisiejszej refleks;i
o sztuce ciggle za mato jest uje¢ wychodzgcych od opisu mechani-

zmow instytucjonalnych.

Tym razem chcemy jednak przyjrzec sie staremu,
dobremu dyskursowi, chociaz ciagle w kontekscie
wspomniane] tu ramy pojeciowe]. Jezeli spojrzymy
bowiem na polskie pole sztuki jako na obszar dwdch
scierajacych sie formacji dyskursywnych (a wiec takze
dwoch wyobrazen wladzy), bez trudu dostrzezemy, ze
wlasciwym przedmiotem tej batalii byla ocena zmian,
ktdre przewartoSciowaly generalny obraz sztuki po
1989 roku. Co to za zmiany? Najkroce] méwiac, cho-
dzi o przejscie od esencji do podmiotu (ciagle postrze-
ganego racze] w kontekscie plci 1 ciala niz klasy); od
kontemplacji do krytyczne] pracy wokol dziela; od
uniwersalizmu do uznania, ze norma to rzecz wzgled-
na; od kanonu do traktowania konwencji estetycznych
jako historycznych zmiennych. Historia ostatniego
cwiercwiecza to zatem takze historia tego, po ktdrej
stronie tego podziatu lokowaly sie grupy spoleczne
dysponujace najwiekszym kapitalem kulturowym
(przede wszystkim opiniotwodrcze elity). Innymi sto-
Wy, W niniejszym szkicu nie chodzi o sentymentalne

westchniecie do lat go., kiedy to polska humanistyka
odkrywala, ze Swiat jest tekstem; stawka jest duzo
wieksza, a jest nig przypomnienie, ze jezyk, ktorym
méwimy 1 myslimy, nie jest dany raz na zawsze.

#polskasztukawruinie

Jak dyskurs dotyczacy sztuki wspolczesnej-
ksztattuje sie obecnie? Zacznijmy od mediow gléwne-
go nurtu, bo to one, a nie czasopisma branzowe, sa
najlepszym markerem zmian. W ostatnim czasie
najbardziej komentowanymi tekstami z tej potki
byly bez watpienia pamflet Moniki Matkowskiej
Mafia bardzo kulturalna (,Rzeczpospolita” 2015, nr
7) oraz jego sequel Gra w monopol (,Rzeczpospoli-
ta” 2015, nr 130). Potraktuje je jako symptom pro-
cesow duzo szerszych niz tylko te zachodzace
w obrebie krytyki artystycznej. Nie chodzi zatem
o literalne odczytanie ich tresci (cho¢ krétko od-
niose sie réwniez do podanych przez Matkowska

argumentow), ale o probe dowiedzenia sie z nich cze-
go$ o0 nasze] wspdlczesnosci.

Tekst Malkowskiej to w istocie historia trans-
formacji polskiego pola sztuki ukazana w krzywym
zwierciadle. Jak pisze autorka, przelom roku 1989
przywitano z entuzjazmem. Niestety, idylla nie trwata
dlugo. ,Do potowy lat go. w polskiej sztuce hulalo. [..]
W drugiej polowie lat go. klimat sie zmienit. Zaczely
sie zarysowywac frakcje, trakcje, akcje. I pojawili sie
plerwsi poszukiwacze zlota. Aroganccy, bezwzgledni,
milodzi. Cheieli zgarnaé¢ co najlepsze, nade wszystko
za$ objac rzad dusz”.

Oto podstawowa opozycja narracji Matkowskiej:
ysomantykéw” doby przetomu wyparli mtodzi cynicy.
W Madfii bardzo kulturalnej Matkowska przedstawia pol-
ska sceng artystyczna jako ,sie¢ intereséw”, z ktorej
,wyeliminowano niezaleznych krytykow”.

Nietrudno zauwazyc, ze jest to logika podwdjnie
fatszywa. Najpierw dlatego, ze przed 1989 rokiem tez
istniato pole sztuki (1 nie chodzi mi bynajmniej o to
rezimowe) - ze swoimi ambicjami, konfliktami, po-
dzialami, liderami, instytucjami itp. Uksztaltowane
u schytku komunizmu, plynnie (transformacja to
wlasnie takie przejscie z jednego stanu w drugi) we-
szto w nowy ustrd]. Matkowska bardzo ulatwia sobie
sprawe, wymieniajac jako glownych bohaterow tej
zmiany tylko Ande Rottenberg, Wojciecha Krukow-
skiego 1 Barbare Majewsky - u zarania lat 9o. dyrek-
torow - odpowiednio - Domu Artysty Plastyka, CSW
1 Zachety. I to wlasnie drugi falsz omawianego tu tek-
stu: nie podajac przykladow, autorka moze uchylic sie
od oczywiste] konstatacji, ze obecny establishment
wspottworzy awangarda lat 80., a wiec ludzie urodze-
ni mniej wiece] w polowie lat 50. To dzisiaj dyrektorzy
instytucji publicznych, galerzysci, profesorowie aka-
demii sztuk pieknych, kuratorzy, artysci (pojmowani
tu réwniez jako beneficjenci rynku) 1... krytycy.

Oczywiscie, mnie] wiece] na przelomie stuleci
zaszla istotna pokoleniowa zmiana - do gry zaczela
wchodzi¢ generacja urodzona w latach 70. Ludzie ci
dokonali kilku istotnych przewartosciowan, miedzy
innymi w obszarze rynku sztuki 1 praktyk kurator-
skich, ale przede wszystkim w sposobie méwienia
o sztuce, a w konsekwencji - jej spolecznym odbiorze.
Matkowska pisze, ze po 1989 roku ,rowniez krytyka
wymagata odswiezenia, na podobnych zasadach”, mil-
czgco zakladajac, ze taka zmiana sie dokonala - nalezy
rozumied, ze migdzy innymi za sprawg same] Mal-
kowskiej. Ale to nieprawda. Dos¢ powiedziecd, ze Do-
rota Jarecka byta wéwczas milosniczka kapizmu i kry-
tyczka wszelkiego artystycznego eksperymentu (na
przyklad w osobie Edwarda Krasinskiego), ale przede
wszystkim - byla krytyczka pozostajaca w cieniu An-
drzeja Oseki. To autor Poddania Arsenatu wyznaczal
bowiem linie ,Gazety Wyborcze)” w zakresie sztuki.
Podobna pozycje zajmowata wtedy Matkowska, mimo
ze - jeszcze jako stylistka - byta przeciez aktywna juz
w latach 8o.

Dopiero pokolenie urodzone w latach 70. doko-
nalo tu zasadnicze] zmiany. Ciagle bylo to jednak uzu-

pelnienie 6wczesnego srodowiska artystycznego, a nie
krwawa rewolucja. Zeby sie o tym przekona¢, wystar-
czy wygooglowac archiwalne numery ,Rastra”, w kto-
rych co krok ma miejsce artystyczny hold dla starszych
kolezanek 1 kolegéw - od Gruppy 1 Luxusu po Zofie
Kulik, Jerzego Truszkowskiego 1 Przemystawa Kwie-
ka. Na celowniku byli wéwczas Jerzy Duda-Gracz
1 Franciszek Starowieyski, a nie ,romantycy” ostatniej
dekady PRL-u czy neoawangarda lat 70. W granicach
srodowiska artystycznego wykrystalizowanego po
upadku komunizmu miescita sie oczywiscie takze
Matkowska, ktdra pisata zaréwno o klasykach polskiej
nowoczesnoscl, jak 1 o sztuce po 1989 roku. Wprost
przyznaje to zreszta w artykule: ,Z perspektywy cza-
su widac, ze miatam podobne wybory jak Raster czy
FGF’. Dalej nastepuje litania nazwisk artystow, kto-
rych Malkowska opisywala ,pierwsza” 1 ,bronita do
upadlego”, jednak to koniec tego fragmentu jest bodaj
najbardziej wymowny: ,Ale... dzialalam w pojedynke.
Do tego bezinteresownie”. Innymi slowy, pozostali
aktorzy tej zmiany byli nie tylko zorganizowani, ale
takze interesowni.

Wyliczanie niescislosci tekstu Matkowskiej by-
toby nie tylko nuzace dla czytelnika, ale takze catko-
wiclie bezproduktywne. Niemniej nalezy odnotowac,
ze zarysowana przez autorke historia transformacj
polskiego pola sztuki nie znajduje potwierdzenia
w elementarnych faktach, czego dobitnym przykta-
dem jej opisy rynku sztuki 1 dwa minirankingi ,najbar-
dziej niedocenionych” 1 ,niestusznie zapomnianych”

Jezyk, ktéorym myslimy



(w internetowe] wersji artykulu niestety ich zabra- resentymentu opozycji, w ktorej wynioste elity gardza
klo). Mozna rozprawi¢ sie z nimi, spedzajac dziesie¢ ~ prostym (artystycznym) ludem, chociaz wie doskona-
minut przed komputerem. By podac jednak jeden tyl-  le, ze ulokowanie wiekszosci polskich galerii prywat-
ko przyktad: w kontekscie rynku sztuki Matkowska  nych na ostatnich pietrach zaniedbanych kamienic
pisze o ,crossingu interesow”, a za czarne charakte-  wigzalo sie nie z paternalizmem, lecz z bieda.

ry uchodza ,spece od art consultingu” Piotr Bazyl- To dlatego za kluczowy moment tekstu Mal-
ko 1 Krzysztof Masiewicz. To oni, miedzy innymi za ~ kowskiej nalezy uznac ten, w ktorym wskazuje ona
sprawa swojego Przewodnika kolekcjonera sztuki najnow-  na ideologiczny mechanizm utrwalania ,mafijnych”
szej, mieli ,doradza¢ klientom zakupy takie, jakie trze-  hierarchii. Fragment ten zatytulowany jest Wyscig na
ba, 1 tam, gdzie trzeba - no, chyba nie musze mowi¢  margines - to tu uwidacznia sie polityczna stawka opo-
gdzie?”. Uzyta fraza sugeruje, ze Bazylko 1 Masiewicz ~ wiesci krytyczki. W opinii Matkowskiej ukartowany
trudnili sie art consultingiem (w czym zresztg nie by-  przez pokolenie dzisiejszych trzydziesto- 1 czterdzie-
toby nic zlego) - tyle ze to nieprawda. Z kolei rzut oka  stolatkow system wartosci moze trwaé¢ wylacznie
na spis tresci Przewodnika... pokazuje, ze na przykladzie  dzieki grantom 1 rozmaitym funduszom. Tematyka?
opisanych tam szescdziesieciu szesciu artystow zapre- ,Feminizm, gender, ekologia, prospotecznosc. [..] Te-
zentowanych zostalo kilkadziesiat galerii - trudno  raz obserwujemy karuzele frikéw i trikéw. Pilnie po-
o bardziej obiektywna propozycje. Eksperckie komen-  szukiwani sg wykluczeni 1 marginalizowani - od pen-
tarze przedstawili natomiast reprezentanci wszystkich  sjonariuszy domu starcéw poczynajac, przez wigzniow,
bodaj srodowisk 1 pokolen, miedzy innymi Dariusz ~ chorych na MS, niepelnosprawnych intelektualnie,
Bienkowski, Jerzy Wojciechowski, Krzysztof Musial, po niewidomych”. Wydaje sie, ze dzisiejsza scena jest
Grazyna Kulczyk, Ewa 1 Wojciech Faleccy, Cezary Pie-  przeciwienstwem przedstawionego tu opisu: dobitnie
czynski, Jan Michalski czy Andrzej Starmach. pokazywaly to takie wystawy jak Co widaé czy Artysta

Z kolei o warszawskich galeriach pisze Mal-  w czasach beznadziei, ktére ukazywaty niemal catkowi-

kowska tak: ,Nieznane ogélowi, poukrywane gdzies  ty odwrdt od postaw zaangazowanych. Jednak nie to
w oficynach 1 na pietrach zwyktych kamienic, anon-  jest najwazniejsze, lecz ideowy wyraz tego fragmen-
sowane niedostrzegalng tabliczka. Serwujg dania przy-  tu. To w tym kontekscie nalezy czytac pojawienie sie
rzadzone wedlug jedynie stusznej receptury. Czasem  w tekscie Matkowskiej swoistego toposu rozmaitych
to dziury, gdzie poza wernisazami nie zaglada pies  krytyk sztuki wspélczesnej. To narracja, ktora kladzie
z kulawg...”. Malkowska uzywa tu typowej dla narracji ~ nacisk na fakt, ze sztuka moze by¢ dzis tzw. wszystko.
sRozejrzy] sie dookola - pisze Matkowska. Wybierz
o8, co jak najmniej kojarzy ci sie ze sztuka. Nie zrazaj
sig, ze cos podobnego widziale/as na $mietniku. Wez
cokolwiek - plastikowy pojemnik napelniony mocno
(1 brzydko) woniejaca mazia; oprawiony w ramki nie-
dojedzony plasterek dowolnego produktu jadalnego;
nakrecony komorka filmik z zalatwiania intymnych
potrzeb; kapote (czy inny element) menela, uzyskana
w drodze wymiany na nows rzecz; kanarka w klatce,
psa w budzie, kota w worku. Zeby cos, co sztuka nie
jest, przeobrazilo sie w nig, wystarczy poprosic¢ kura-
tora - niech namasci to egzegeza”.

W ten sposéb Malkowska ustawia sie w szeregu ta-
kich krytykéw wspdlczesnosci jak Donald Kuspit czy
Jean Clair, a z lokalnego podwérka: Stawomir Marzec,
Maciej Mazurek, Pawel Huelle, Antoni Libera czy Jan
Stanistaw Wojciechowski. Oczywiscie Matkowska do-
skonale wie, jaka jest geneza stanu rzeczy, w ktorym
istotnie srodkiem artystycznego wyrazu moze by¢
wszystko (Kuspit mowi o tym zreszta wprost: to ready-
-made). Wie, bo wielokrotnie pisala o tego typu dzie-
fach, nawet sie nad tym - jak sadze - nie zastanawia-
jac. Jednak o specyfice oceny Maltkowskie] swiadczy
drobne przesuniecie: oto artysta, dotychczas spraw-
ca wszelkiego zla w tej materii, zostal wsparty przez
wszechmocnego kuratora. To on tworzy wspolczesne
hierarchie i kanony.

Innymi stowy, Maltkowska interpretuje historie
polskiego pola sztuki po 1995 roku jako dzieje wiel-
kiego falszerstwa: artystycznego, instytucjonalnego,
aksjologicznego. Mozna stresci¢ je nastgpujaco: po
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Matkowska interpretuje historie
polskiego pola sztuki po 1995 roku
jako dzieje wielkiego fatszerstwa:
artystycznego, instytucjonalnego,
aksjologicznego.

romantycznym przebudzeniu w 1989 roku w polowie lat 9o. nasta-
ta epoka cynizmu. Pisze Matkowska: ,Ten dawny [uklad scalony],
z lat 9o, miat charakter towarzyski. Egczami byly upodobania, wy-
bory artystyczne, wspolne imprezowanie, czasem dyskusje. Wiek
nie stanowil najistotniejszego wyréznika. Teraz uklad zamienit
sie w sie¢ interesow”.

Tekst Matkowskiej zaskakuje takze z innego powodu. O ile
bowiem wyobrazam sobie podobng narracje w ustach kogos, kto
krytykowal potransformacyjne pole sztuki konsekwentnie od jego
zarania (na przyklad Przemystawa Kwieka), o tyle Monika Mal-
kowska zawsze nalezala do samego jego jadra. Po 1989 roku byla
stale obecna medialnie, prowadzita programy radiowe, wystepo-
wala w TVP jako ekspertka, napisata setki tekstow, wykladata na
uczelniach wyzszych, byta gléwna krytyczka ,Rzeczpospolite}”,
ba - powstawaly nawet teksty o niej samej (z czasopisma ,Weranda”
mozna bylo dowiedziec sie, jak stynna krytyczka mieszka). W tym
czasie pisala o wystawach we wszystkich ,mafijnych” instytu-
cjach - raz pozytywnie, raz krytycznie, jak to w tym fachu bywa.
Stabo jak na rzeczniczke wykluczonych. A jednak tekst Matkow-
skiej jest silny, lecz mocg resentymentu, nie faktéw. Przytoczmy
jeszcze jeden fragment Mafii bardzo kulturalnej: ,Aspiranci do main-
streamu przywalaja kazdemu, kto moglby by¢ konkurencja. Mie-
szajg z blotem, dezawuujg. Jesli nie kopia, to milcza”. Czyz to nie
w te] ostatnie] frazie - ,jesli nie kopia, to milcza” - kryje sie klucz
do tekstu Matkowskiej? Zeby zrozumieé istote resentymentu, nie
trzeba byc specjalista od Nietzschego, wystarczy Wikipedia: ,Re-
sentyment - pojecie filozoficzne oznaczajace zjawisko tworzenia
iluzorycznych wartosci oraz ocen moralnych jako rekompensaty
wiasnych niemocy 1 ograniczen”.

Grzegorz Kowalski gasi Swiatto

Po opublikowaniu przez Matkowska Mdfii bardzo kulturalnej
list otwarty wystosowato Muzeum Sztuki Nowoczesnej, w tekscie
wystepujace w roli szwarccharakteru. Niedtugo potem audycje na
ten temat wyemitowala radiowa Dwojka, w ktorej z Malkowska
dyskutowali Leszek Czajka, Lukasz Gorczyca 1 Marcel Andino-

-Velez. Musiala by¢ to - 1 byla - debata cokolwiek jalowa, ponie-
waz zaproszeni goscie popelnili zasadniczy blad - potraktowali
widmowy tekst Matkowskiej jako godny polemiki na poziomie
faktograficznym. Warto wszelako podkresli¢ deklaracje krytycz-
ki ,Rzeczpospolitej”, ktora padla podczas audycji. ,To chyba nie
ja wprowadzitam dyskurs [typu] »skoczy¢ do gardla i rozszarpacy,
prawda, Lukaszu, to chyba wy byliscie pionierami? [..] Jezeli ktos
czyms walczy, to moze sie spodziewac, ze zostanie tym samym mu
odplacone” - méwita Matkowska, zwracajac sie do Gorezycy. In-
nymi stowy, jezyk insynuacji zastosowany w Mafii bardzo kulturalnej
miat nawigzywac do poetyki dawnego ,Rastra” (na zasadzie ,kto
mieczem wojuje...”). Rzecz w tym, ze warszawski periodyk go nie
wymyslil, ale bardzo $swiadomie przejal z prasy brukowej - w ce-

lach tylez przesmiewczych, co transgresyjnych. Wydage sig, ze roz-
poznanie tej spirali jest kluczowe dla zrozumienia pozycji, z ktérej

wystepuje Matkowska - oto jezyk, ktéry imitowal 1 wysmiewal spi-
sek (,Raster”), stal si¢ jego faktycznym nosnikiem. Stowem, wrécit

na swoje miejsce.

Audycja sie skoniczyla 1 w ten oto sposob sprawe tekstu Mal-
kowskiej uznano za zalatwiona. Nic wiec dziwnego, ze autorka,
zapewne niesiona falg (towarzyskiej) bezkarnosci 1 wsparcia arty-
stow wykletych, zradykalizowala swoje rozpoznanie w tekscie Gra
w monopol. To juz resentyment w stanie czystym, nieprzejmujacy
sie elementarng chocby faktografia, zapetlajacy sie w powtdrze-
niach, bedacy jednym wielkim wyciem o uznanie. W Grze w mono-
pol autorka utyskuje wiec na ignorowanie jej poprzedniego tekstu,
po drodze kreslac nowe mafijne kregi i zaprzeczajac samej sobie
(wystarczylo pét roku, aby Matkowska uznata, ze wszechpotezny
rynek sztuki wlasciwie u nas nie istnieje, bo galerie, ktére nie
majg ministerialnych grantéw, upadajg). Ale przede wszystkim
czuje si¢ juz tak pewna, ze wystawe Bog Malpa opisuje tak, jakby
obejmowatla jedng prace, a Honorate Martin przedstawia jako

~Honorate M.”. W ten oto sposéb Malkowska na dobre wpisala sig
w populistyczny dyskurs, w ktorym wiktymizacja artystéw jest na
porzadku dziennym (,Katarzyna K.” czy ,Dorota N.”).

Co jednak najwazniejsze, mainstreamowy dyskurs 1 tym ra-
zem okazal sie bezzebny. Kuriozalnym potwierdzeniem tego stanu
rzeczy byt kolejny list (kto wie, czy nie byt to blad roku), podpisany
juz przez kilkoro dyrektorow 1 detalicznie polemizujacy z kazdym
akapitem tekstu Malkowskiej. Jednak kluczowym, choc, jak sie
wydaje, przeoczonym wydarzeniem te] rozgrywki byl fakt prze-
drukowania tegoz listu przez ,Gazete Wyborcza”. Oto najbardzie]
opiniotworcza niegdys gazeta oddala pole walkowerem. Ale kto
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mial polemizowac¢ z Malkowska, skoro Dorota Jarecka zostala
zwolniona z pracy kilka lat temu 1 wyladowala na smieciéwkach?
W ,Gazecie Wyborczej” o sztuce mozna przeczyta¢ gléwnie za
sprawg wkladek reklamowych, ktore za ciezkie pienigdze wyku-
puja Zacheta, MOCAK, MSN czy MNW.

Oczywiscie ,Gazeta Wyborcza” nie zrezygnowata z krytyki
artystycznej dlatego, ze nabrala obiekcji akurat wobec sztuk wi-
zualnych. Poza przyczynami historycznymi (niski status plastyki
w Srodowisku lewego skrzydla Solidarnosci, a w konsekwen-
ci w same] ,Wyborcze]”) znaczenie ma tu niekompatybilnos¢
srodowiska artystycznego z potransformacyjnymi elitami (trudno
wyobrazic¢ sobie zwolnienie Tadeusza Sobolewskiego), w koncu
dzisiejszy model kapitalizmu, na ktorym oparta sie restrukturyza-
cja Agory. Raz jeszcze potwierdza sie fakt, ze nie mozna zrozumiec
procesow zachodzacych w polu sztuki bez uwzglednienia dyna-
miki innych pél. Alternatywa jest narracja spisku.

Przypomnijmy wiec, o co toczy sie gra: ,Rzeczpospolita” to
dziennik o nakladzie okolo dziewiecdziesieciu pieciu tysiecy eg-
zemplarzy, przy czym w przypadku wydania weekendowego na-
klad ten jeszcze rosnie (wydawca nie podaje dokladnych danych).
To pismo skierowane do klasy sredniej 1 wyzszej klasy sredniej,
przede wszystkim kadry menedzerskiej 1 ekonomistéw, ale takze
konserwatywne; elity, ksztaltujace 1 popularyzujace dyskurs tej
strony sceny politycznej. Czy tego chcemy, czy nie, to takze z czy-
telnikow ,Rzepy” rekrutuja sie przyszli kolekcjonerzy, mecenast,
czlonkowie rozmaitych towarzystw wspierania, sponsorzy itp.,
ale 1 tzw. szeroka publicznosc oraz polityczne 1 urzednicze kadry.
Idzmy jednak dalej. ,Newsweek” na ilustrator6w najmuje ludzi,
ktdrzy oponentéw lubig zglanowac fekalng metafora, prezentu-
jac przy tym warsztat Srednio uzdolnionego absolwenta wydziatu
grafiki. ,Polityka” od czaséw ,romantycznego” przelomu pisze
o sztuce pidrem Piotra Sarzynskiego, o ktorym srodowiskowa
anegdota méwi, ze dysponuje darem jasnowidzenia, bo recenzu-
je wystawy jeszcze przed ich otwarciem. Pojeciowy chaos pogle-
biaja rankingi galerii ,Polityki”, w ktorych mieszaja sie wszelkie

mozliwe kryteria. Wisienkg na torcie pozostajg Paszporty Polity-
ki, ktore celnie podsumowat Leon Tarasewicz, méwiac przy okazji
wreczania mu tej nagrody, ze ,w tym momencie ona jest bardzie]
dla »Polityki« niz dla mnie”. Przyjmijmy jednak, ze jest to jedy-
ny konkurs zauwazany przez mainstream 1 opiniotworcze elity -
nawet jezeli jego nagrody tylko potwierdzaja status quo. O innych
tygodnikach nie ma co wspominad, chociaz warto podkreslic,
ze poza wymienionymi w czoléwce sprzedazy lokuja sie jeszcze
JW Sieci” 1,Do Rzeczy”. Ambiwalentna pozycje na tym tle zajmu-
je ,Tygodnik Powszechny”, w ktérym regularnie publikuje Piotr
Kosiewski, by¢ moze ostatni naprawde aktywny (1 kompetentny!)
krytyk pokolenia czterdziestolatkéw. Jednak pamietajmy, ze nobli-
wy ,Iygodnik” to pismo czytane przez niecate dwadziescia tysiecy
0s0b tygodniowo.

Podsumowujac, jedynym tytulem gtéwnego nurtu publikuja-
cym jakiekolwiek teksty metakrytyczne pozostaje w tym momen-
cie ,Rzeczpospolita”.

Kiedy do gléwnego panelu z okazji dwudziestolecia ,Gazety
Wyborcze)” zaproszono Grzegorza Kowalskiego jako autorytet
w dziedzinie sztuk wizualnych, pozwolitem sobie wysnuc¢ wnio-
sek, ze oto dyskurs dotyczacy sztuki wspolczesnej w koficu znalazt
trwale miejsce w pejzazu polskiej kultury. Jak sie okazalo, wniosek
dramatycznie pochopny. Owszem, wystgpienie Kowalskiego mia-
o range symbolu; podsumowywato bowiem nie tylko ewolucje
same] ,Wyborcze)” (de facto w osobie Doroty Jareckiej), ale takze
tego, co w postowiu do antologii ,Rastra” nazwalem ,rewolucja
semantyczng”. Jej akordy wyznaczaly nie tylko kolejne numery
warszawskiego periodyku, ale przede wszystkim korpus tekstow
rozmaitych autoréw, rozproszony w ,Kresach”, ,Obiegu”, ,Maga-
zynie Sztuki” 1 innych, a takze, oczywiscie, stata obecnosc krytyki
w mediach gléwnego nurtu (w tym za sprawa Matkowskie)). Zimna
wojna sztuki ze spoleczenistwem Zbigniewa Libery, groteskowa kompi-
lacja konserwatywnych tekstéw o sztuce, moze najlepiej podsumo-
wywala skale zmiany, od ktdrej streszczenia zaczalem ten tekst -
a takze temperature towarzyszacego temu sporu. Pozniejsza ewo-
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Ksztatt dzisiejszej sceny zdaje

sie okreslac napiecie pomiedzy
dynamicznym rozwojem infrastruktury
a brakiem przekonywajgcych narracji
krytyczno-artystycznych.

lucja sceny 1 rosnaca popularnos¢ sztuki wspolczesnej w polowie
pierwsze] dekady tego stulecia - znéw odsylam do poprzednich
tematow numeru - nastepowaly rownolegle z krzepnieciem dys-
kursu wypracowywanego mniej wiecej od polowy lat go. Jak sie
okazalo, obecnos¢ Kowalskiego byla koficem, a nie poczatkiem
tych zmian, chwilowym odstepstwem od normy. Wymownie po-
twierdzito to milczenie mainstreamowe] prasy przy okazji tekstow
Matkowskiej.

Syty establishment patrzy na prekariat

Jak wyglada to w wypadku prasy branzowe)? Archipelagiza-
cja krytyki, o ktdrej przed trzema laty pisatem w tekscie Archipelag,
link, troll. Krytyka dzisiaj (,Dwutygodnik” nr 92), zdaje sie poglebiac.
Co to znaczy? Najkroce] mowiac, pisalem wtedy, ze cho¢ tytulow
poswieconych sztuce najnowszej jest sporo, to metafora opisujaca
ich strukture nie powinny by¢ - na przyklad - przecinajace sie
osie, lecz archipelag samotnych wysepek. Innymi stowy, poszcze-
golne krytyczne osrodki nie spotykaja sie ze sobg, nie dyskutuja,
nie polemizujg - to byty samowystarczalne. W konsekwencji nie
powstaje cos, co mozna nazwac dyskursywna nadwyzka, a wigc to,
z czym mieliSémy stale do czynienia dwadziescia, pigtnascie, dzie-
sigc czy nawet piec lat temu. Obecnie cyrkuluja nie idee, lecz auto-
rzy, niegdys przypisani do poszczegolnych tytutéw. W konsekwen-
i gros dzisiejszych pism o sztuce wspolczesne] nie ma nie tylko
redakeji z prawdziwego zdarzenia, ale takze wyraznego profilu.
Jako przybudéwki do instytucji muzealnych 1 miejskich galerii by-
najmnie] ich nie potrzebuja. Autorzy tez chyba nie - wazne, zeby

gdzies pisa¢, gdziekolwiek. W ten sposob, cokolwiek niepostrze-
zenie, powstal zamkniety obszar tytuléw, w ktorych publikowane
sg teksty nieskladajgce sie na zadng narracje - wolne elektrony. To
zresztg sprzezenie zwrotne: mnogosc tytuléw wymaga mnogosci
autorow. Prekaryzacja krytyki artystycznej, obecna zawsze, nigdy
nie miala takiej skali 1 takich skutkéw. A krytykéw - whrew tezie
Matkowskiej - nigdy nie byto tak wielu jak obecnie.

We wspomnianym powyze] tekscie pisatem tez o ,linku” 1 ,trol-
lu”. Ten pierwszy termin dotyczy mnogosci internetowych tek-
stow, z ktérymi na co dzien obcujemy; drugi - Scisle z nim powia-
zany - wiaze sie ze ,spalaniem” polemicznej energii w doraznych
komentarzach, memach, lajkach. W sposéb oczywisty premiuje to
wypowiedzi nie tylko jednoznaczne, ale przede wszystkim skréto-
we, niechby ograniczone do 140 Twitterowych znakow. Takie ko-
munikaty bez watpienia przykuwaja uwage 1 detonujg chwilowe
emocje, ale sg takze jednorazowe, zyja tyle co jetka jednodniow-
ka. Przede wszystkim nie buduja zadnego jezyka, nie sposéb sie
do nich odnies¢, powrdcic - to dorazne komentarze, a nie opinie.
Wizystko to sprawia, ze polska sztuka najnowsza wisi w teoretycz-
nej prézni, nie jest konceptualizowana, cho¢ praca instytucjonal-
na wokot niej trwa na biezaco. To wlasnie to napiecie - pomiedzy
dynamicznym rozwojem infrastruktury a brakiem przekonywaja-
cych narracji krytyczno-artystycznych - zdaje sie okreslac ksztalt
dzisiejsze] sceny. Na tle archipelagu samotnych wysepek glos wy-
razny 1 spojny nie mial prawa nie wybrzmie¢ - 1 wybrzmiat w po-
staci ,Arteonu” kierowanego najpierw przez Piotra Bernatowicza,
a nastepnie Karoline Staszak. Zrazu potraktowany z poblazaniem
1 niedowierzaniem, szybko stal sie centralnym medium ,drugie-
go obiegu”, a nawet doczekal sie nasladowcow. Podkreslmy wiec,
ze Matkowska nie byla wcale pierwsza - zaczeto sie od artystow
1 krytykéw wykletych. Innymi stowy, gleba, na ktéra spadlo ziar-
no ,mafii bardzo kulturalnej”, zostala uprzednio odpowiednio
spulchniona.

W ten sposob marginalny dyskurs urdst tak, ze komentuja go
dyrektorzy najwazniejszych instytucji w Polsce. Czyz to nie krze-
piace? Jezyk méwienia i myslenia o sztuce ciagle tworzy krytyka
artystyczna. Jezeli tylko chce 1 ma ku temu warunki.

Spisek kilku o0séb, w ktorym z czasem zaczely uczestniczyc
takze zagraniczne ekspozytury, zawigzany po to, zeby defraudowac
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gigantyczne kwoty 1 pozbawic¢ widzialnosci artystéw spoza ukladu,
to bez watpienia narracja nosna, a do tego jakze tajemnicza. A c6z
atrakcyjnego moze by¢ w opisie rzeczywistosci, ktdry oferuje
druga strona? Zbyt wiele zmiennych - dobrze pokazuje to nasza
mapa; zbyt wiele nakladajacych sie na siebie proceséw, zaréwno
historycznych, jak 1 aktualnych - opisywalismy je w poprzednich
numerach. To zbyt skomplikowane, by nie budzilo podejrzen.
Oczywiscie istnieje spojna narracja, ktéra ma ambicje podwazyc
stanowisko Malkowskiej. To opowiesc¢ o ,wielkim sukcesie pol-
skiej sztuki” - po pierwszym tekscie Malkowskiej zaproponowat
ja w liscie otwartym do naczelnego ,Rzeczpospolite]” Marcel
Andino Velez, wicedyrektor MSN-u. Wydaje sie, ze jest to meto-
da calkowicie przeciwskuteczna. Im bowiem narracja o sukcesie
bardziej jednowymiarowa, tym wiece]j osob zapyta - catkowicie za-
sadnie - ,Zaraz, a co ze mng?”. Przemystaw Kwiek nie tylko wiec
upomni si¢ o retrospektywe w ktorejs z czotowych instytucy, ale
takze opowie o trwale] marginalizacji niemal catej jego formacji
artystycznej. Jaromir Jedlinski przypomni o swoim ogromnym do-
swiadczeniu 1 zapyta, dlaczego jest ono marnowane 1 niedocenia-
ne. Wiestaw Borowski przypomni o randze Galerii Foksal 1 zapyta,
czy kto$ pamieta o przyszlorocznym jubileuszu pétwiecza (!) ist-
nienia tej placéwki. Andrzej Biernacki zwrdci uwage, ze stworzyt
duza, istotna dla lokalnego srodowiska galerie, pokazujaca prace
klasykow sztuki powojennej, jednak w mediach gtéwnego nurtu
marginalizowang. Monika Matkowska wskaze na setki napisa-
nych przez siebie tekstow 1 przeprowadzonych wywiadéw, a takze
popularyzatorski aspekt swojej pracy, a potem zapyta: ,Czemu mil-

Polska rzeczywistos¢ artystyczna

AD 2015 jest zniuansowana,
wielowarstwowa i skomplikowana,

nic wiec dziwnego, ze niektorzy chcag
ten obraz ujednolicié, sptaszczyé

i uproscic¢ - narracje spiskowe od
zarania dziejow nie polegajg na niczym
innym.

cza, czemu nie zaprosili mnie do dyskusji w MSN-ie, czemu mnie

nie nagrodzili?”. Z kolei setki absolwentéw ASP w catej Polsce za-
pytaja o to, czemu nie partycypuja w rynku sztuki 1 dlaczego nikt

nie zaprasza ich na wystawy w topowych instytucjach. Powtérzmy:

beda to pytania zupelnie zasadne, a metafora mafii wydaje sie tu

catkiem zgrabna odpowiedzia. Cala perfidia tekstow Matkowskiej

polega bowiem na tym, ze lata 9o. 1 poczatek tego stulecia to juz

epoka historyczna. Kiedy wiec dzisiejsi dwudziestolatkowie czy-
taja o ,mafii bardzo kulturalnej”, maja prawo podejrzewac, ze cos

jest na rzeczy.

Jak widad, rowniez w polu sztuki mozemy mowic o poszko-
dowanych w czasie transformacji. Z jedna, za to zasadniczg réz-
nicg: w wypadku przemian artystycznych nikt nie wykluczatl tych
czy innych srodowisk 1 0s6b intencjonalnie; albo inaczej: nikt nie
przypuszczal, ze tak bedzie, ze takie sa ,koszty transformacy’.
Byly to w duzej mierze procesy spontaniczne, silnie skorelowane
z przemianami w pozostalych polach. Nie zmienia to wszakze
faktu, ze koktajl resentymentu 1 ideologii takze w tym wypadku
stworzyl mieszanke wybuchows. Jezeli dodamy do tego fakt, ze
edukacja artystyczna ciagle pozostaje w Polsce w oplakanym sta-
nie, popularnos¢ teorii spiskowych nie moze dziwic.

Ostatnie wydarzenia polityczne pokazaly interesujgcg zalez-
nos¢: catkowity przepasé pomiedzy nastrojami elit a odczuciami
tzw. zwyklych obywateli. Nietrudno zauwazy¢ tu paralele z polem
sztuki: nowa infrastruktura, znakomite samopoczucie kadry czo-
towych instytucji publicznych zatrudnionej na etatach, liczne arty-
styczne kariery niosace za soba finansowe i symboliczne profity -
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pokazuja, ze transformacja udala sie spiewajaco; pozo-
stajace na uboczu gléwnych szlakéw osrodki, nieodna-
wiane od dziesiecioleci budynki, wiecznie tymczasow1
pracownicy kultury, bezrobotni absolwenci akademii
1 uniwersytetéw, naciski lokalnych politykéw - suge-
rujg cos$ dokladnie odwrotnego. Innymi stowy, wskaz-
niki makro nie spotykaja si¢ ze wskaznikami mikro.

Pokolenie artystow, kuratoréw, krytykéw itp., ktd-
re zaczynalo zycie zawodowe u schytku komunizmu,
moglo Zywi¢ nadzieje, ze w nowym ustroju zajmie
poczesne stanowiska, a jego kapital symboliczny (fi-
nansowy réwniez) bedzie rést. I tak faktycznie bylo, co
najmniej w latach 9o. - Malkowska, reprezentantka
tego srodowiska, pisze o tym wprost. To etap pierwszy.
Jednak w pewnym momencie co$ sie zmienilo, do gry
weszla generacja ludzi urodzonych pod koniec lat 60.
1w latach 70, a peryferyjne pole sztuki zaczelo sie glo-
balizowac¢ 1 profesjonalizowac. To etap drugi. Nastep-
nie na scenie pojawili si¢ kolejni - dzisiejsi - mtodzi
(urodzeni pod koniec XX wieku), a procesy towarzy-
szace dziesiecioletniej obecnosci Polski w UE zabe-
tonowaly rozdanie z punktu drugiego. To etap trzeci,
obecny.

W konsekwencji obecny establishment ma prze-
ciwko sobie juz nie tylko zmarginalizowanych w tym
procesie artystow, krytykéw 1 kuratoréw (wbrew tezom
Matkowskiej mimo wszystko nielicznych, wszak
wiekszosc poradzila sobie niezle), ale 1 mlodych, spre-
karyzowanych, sfrustrowanych finansowymi 1 zawo-
dowymi sukcesami starszych o pietnascie, dwadzie-
scia lat kolegow, w literaturze przedmiotu okreslanych
mianem czarnej materii $wiata sztuki. Czyz ostatnie
wybory prezydenckie nie pokazaly, ze to wlasnie taki
elektorat (sfrustrowani 50+ oraz wkurzona mlodziez)
pokazuje beneficjentom transformacji zotta - na razie -
kartke? Dlaczego w przypadku sztuki miatoby by¢
inacze]? Z tego powodu pojawienie sie Pawla Kukiza
krytyki artystycznej, ktéry powie: ,polska sztuka w ru-
inie”, ,rzadzi nami uklad”, pozostawato kwestig czasu.
I tak jak w przypadku polityki najgorsza odpowiedzia
na reprezentowany przez niego bunt jest tylez jowial-
ne, co paternalistyczne pouczanie: ,Jakze to, przeciez
osiggnelismy wspanialy sukces!”. Tak jak zawsze naj-
wazniejszy okazuje sie jezyk, ktorym myslimy.

Matkowska wielokrotnie nawigzuje do Ukla-
du scalonego sztuki polskiej — mapki 1 tekstu ,Rastra”
z 1998 roku. Jednak Uklad scalony.. nie dowodzit by-
najmnie] istnienia zwartego Srodowiska mtodych
wilczkéw, gotowego, by rozpoczaé gre o najwyzsze
symboliczne stawki. To tylko projekcja autorki Mafii
bardzo kulturalnej. Wystarczy wroci¢ do tekstu Piotra
Smiglowicza (pseudonim Eukasza Gorezycy) sprzed
siedemnastu lat, by przekonac sie, ze byto doktadnie
odwrotnie: to panoramiczna ilustracja typowych dla
transformacji peknie¢, antagonizmow 1 naktadajacych
sig na siebie rzeczywistosci sprzed 1 po 1989 roku; to
takze cokolwiek naiwny koktajl mitéw, zasztosci 1 ma-
rzen... W istocie bardzo romantyczny. Uklad scalony sztu-
ki polskiej sprzed blisko dwdch dekad to obraz dezinte-
gracji srodowiska (a nie opiewanej przez Matkowska

jednosci) 1 peryferyjnej infrastruktury pozostajace;
w rozkroku pomiedzy PRL-em a wspolczesnoscia.

Mapa sztuki polskiej 2015

Mapowanie sztuki to stara rozrywka kuratorow,
krytykéw 1 artystow - dos¢ wspomnie¢ stynny sche-
mat Alfreda Barra (1936) East Art Map grupy IRWIN
(2000-2005), wymieniony juz Uklad scalony sztuki pol-
skiej ,Rastra” (1998) czy diagram z ksiazki Nowe zjawi-
ska w sztuce polskiej po 2000 (2007). Nie bedzie odkryw-
cze stwierdzenie, ze podobne zabiegi tylez porzadkuja,
co zaciemniajg obraz danej artystycznej epoki, trwale
marginalizujgc pominiete nurty 1 nazwiska. Mapa nie
réwna sie terytorium, to oczywiste. A jednak bez aktu
mapowania trudno wyobrazi¢ sobie zaréwno pisanie
historii sztuki, jak 1 uprawianie krytyki artystycz-
nej. Tworzenie konstelacji, porzadkowanie, szukanie
zaleznosci, przesuwanie granic - czyz nie tym sie
zajmujemy?

Mapa, ktorg dotgczamy do tego numeru ,,Szumu”,
nie jest jednak bezposrednig ilustracja niniejszego
tekstu; to raczej diagram, ktérym chcielismy podsu-
mowac tematy numeréw omawiane w poprzednich
wydaniach - réwniez mapujace pole polskiej sztuki
ostatniego Cwiercwiecza. Zdajemy sobie oczywiscie
sprawe, ze akt mapowania nie jest niewinny, a za kazda
narracjg - takze, a moze przede wszystkim wykorzy-
stujaca 1 tekst, 1 obraz - kryje sie konkretny ideowy
projekt. Nie widzimy powodu, zeby ukrywac, jaka
jest nasza wizja. Mamy zreszta nadzieje, ze wynika
ona zaréwno z mapy, jak 1 wczesniejszych tematow
numeru; otz to, co udalo nam sie - jak sadzimy -
uchwycid, daje sie opisac jednym slowem, by¢ moze
banalnym: réznorodnosé. To powiedziawszy, zaznacz-
my, ze w tym kontekscie nie jest to okreslenie ocen-
ne, lecz - na 1le sie da - opisowe, znajdujace pokrycie
w materiale zrodlowym. Z jednej strony réznorodnosc
oznacza bowiem zrdznicowanie: artystycznych idio-
mow, polityk, interesow, ambicji, instytucji, strategi,
srodowisk itp. Z powodu ich mnogosci trudno mowic
tu o jakims monopolu, mafii itp. (pamietajac o tym, ze
jedne dyskursy zawsze dominujg bardziej niz inne).
Polska rzeczywistos¢ artystyczna AD 2015 jest zniuan-
sowana, wielowarstwowa 1 skomplikowana, nic wiec
dziwnego, ze niektorzy chca ten obraz ujednolicic,
splaszczyc 1 uprosci¢ - narracje spiskowe od zarania
dziejow nie polegaja na niczym innym.

Z drugie) jednak zréznicowanie oznacza takze
rozwarstwienie. To, co wynika z naszego rozpoznania,
zbliza sie do coraz popularniejszych diagnoz polskie;
peryferyjnej] modernizacji dokonanej na gruzach
transformacji za unijne pieniagdze; modernizacji wy-
spowe], utrwalajacej model rozwoju zaleznego, zo-
rientowane] na infrastrukture 1 dowartosciowujgce]
centra. To pejzaz, w ktérym obok wyrazne] zmiany
infrastrukturalnej (wyrazonej nie tylko nowymi gma-
chami dedykowanymi kulturze, w tym sztuce, ale
takze modernizacjg sieci drogowej 1 kolejowej) zacho-
dzi proces marginalizacji osrodkéw nig nieobjetych.

Jezyk, ktorym myslimy



Widoczny nacisk na kwestie logistyczne ma juz zatem wymiar W konicu rozwarstwienie dotyczy ludzi: artystéw, kuratorow,
nie anegdotyczno-etnograficzny (jak w mapie ,Rastra”), ale poli-  galerzystéw, krytykow, a takze calej rzeszy osob, ktéra Kuba Szre-
tyczny. Klopoty finansowe osrodkéw spoza centrow (na przyklad — der okreslit mianem ,projektariatu”. Ekonomiczng kondycje ar-
Galeria Szara czy BWA w Kaliszu) to juz nie tylko poklosie refor-  tystow komentowal niedawny raport Fabryka sztuki (red. Michat
my terytorialnej z lat go., ale takze nowej, ,funduszowej” polityki ~ Kozlowski, Jan Sowa, Kuba Szreder, wyd. Fundacja Bec Zmia-
kulturalnej, cedujacej obowiazki finansowe na trzeci sektor, zo-  na), powstata takze Czarna ksigga polskich artystow (opr. zbiorowe,
rientowane] na rozpoznawalne marki i spektakularne rezultaty =~ Wydawnictwo Krytyki Politycznej). My sami pisalismy o tych
Jak sie wydaje, o idei ,jednego procenta® malo kto juz pamieta.  zjawiskach miedzy innymi na przykladzie paradoksalnego ,za-
Instytucje, ktére nie mieszczg sie w tej polityce, dodatkowo cze-  betonowania” nowych instytucji przez pokolenie czterdziesto-
sto usytuowane poza gléwnymi szlakami, z pewnosciag wydajg sie 1 piecdziesieciolatkéw - paradoksalnego, bo scisle powiazanego
mniej atrakcyjne zarowno dla publicznosci, jak 1 najemnych pra-  z prekaryzacja mlodszych adeptow kuratorskiego fachu.
cownikow kultury, migrujacych po calej Polsce. Oczywiscie 1 od Chociaz Mapa sztuki polskiej 2015 oszalamia mnogoscig ele-
te] reguly istnieja wyjatki (BWA Tarnow), ale jezeli w danej insty-  mentow, a towarzyszacy jej tekst utrzymany jest w 1zejszym tonie
tucji jeszcze w latach 9o. nie okopal si¢ kompetentny dyrektor (na ~ nawigzujacym do poetyki przewodnikéw turystycznych, warto
dobre 1 na zle), to czesto ciagle mamy do czynienia z placowkami,  pamietad, ze rewersem zmian, ktore zaowocowaly tak wielkim
w ktdrych nie obowiazuja konkursy, a ktorych programy nadal  rozwojem polskiego pola sztuki wspdlczesnej, jest rozwarstwie-
ignorujg zmiany w polskiej sztuce po 1989 roku. Przyczyn takiego  nie, owocujace z kolei mysleniem spiskowym. To natomiast war-
stanu rzeczy naturalnie jest wiele (wielokrotnie o nich pisalismy),  to uzna¢ za - niczym u populistow w polityce - zla odpowiedz
a galerie miejskie (dawne BWA) prezentuja w tym zakresie cala  na dobrze postawione pytania. Liderzy tego ruchu to by¢ moze
palete postaw, jednak proces marginalizacji mniejszych osrodkéw  zimni cynicy, jednak jego masy - niczym ostawione mohero-
wydaje sie symptomem tego samego zjawiska, ktére mozemy ob-  we babcie - to tylko ofiary jezyka, ktdry zamiast opisywac real-
serwowac¢ w innych obszarach panstwa (likwidowanie lokalnych ~ ne problemy, zainwestowal w symboliczny dyskurs zemsty na
linii autobusowych, polaczen kolejowych czy szkol to jego skrajny  ,ukladzie”. Jezeli nie pojawi sie alternatywa, za chwile bedzie to
przejaw). Na razie nikt nie zamyka lokalnych galerii, cho¢ przy-  dyskurs dominujacy. Przeslepiajac ten moment, obudzimy sie
klad Szarej pokazuje, ze kurek z pieniedzmi mozna zakrecic cicho  w Swiecie, w ktorym dyskurs mafii bardzo kulturalnej bedzie
1 skutecznie. Jeszcze inny problem dotyczy szkolnictwa wyzszego, — zwyklym jezykiem méwienia o sztuce, réwnorzednym wobec in-
3  w ktérym to obszarze rozwdj infrastruktury rzadko wiaze sie ze  nych. A moze to juz sie dzieje, tylko jeszcze tego nie rozumiemy?
zmianami strukturalnymi, a logika rynku wypiera idee bezintere- W tym sensie niniejszy tekst oraz towarzyszaca mu mapa ukazu-
sownego zdobywania wiedzy. Odnost sie to rowniez do akademii  jg zasadnicza roznice pomiedzy dzisiejsza sceng artystyczna a ta
sztuk pieknych. To znamienne, ze liczba aplikacji na kierunki  z lat 9o.: obecnie podzialy dotycza raczej kwestii logistycznych
,artystyczne” regularnie maleje, natomiast na ,praktyczne” (archi-  1bytowych, natomiast dyskurs wydaje sie przezroczysty. Do czasu.
tektura wnetrz, grafika itp.) - rosnie. Zjawisko to ma oczywiscie
szereg przyczyn, ale jedna z nich jest bez watpienia narracja kaza- 4
ca widzie¢ w uczelniach firmy, a w studentach - przyszlych pra-
cownikow. To nie mafia bardzo kulturalna czy jakikolwiek inny
yuklad” zapomina o peryferiach i absolwentach wyzszych uczelni,
ale logika polityki paristwa.
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Zycie jest radykalne

FOTOGRAFIE: Szymon Roginski

ROZMOWA

Z Honoratg Martin rozmawia Jakub Banasiak

Jakub Banasiak: Co cig uksztattowato?
Honorata Martin: Wszystko.

Co w tym ,wszystkim” byto najwazniejsze?

Ludzie. I miejsca. To, ze zawsze duzo jezdzitam 1 wszedzie szybko,
bez trudu si¢ odnajdywalam. Bardzo duzo tez pracowalam, w rdz-
nych krajach, od sprzatania do budowlanki w Stanach. Mialam
réwniez sporo nieprzyjemnych przygdd zwiazanych z podrozami
zarobkowymi, praca bez wiz, kitrania sie, udawania, ze nie jestem
Polka itd. To tez mnie uksztaltowalo, te trudniejsze momenty. Za-
wsze sie zresztg na nie wystawialam, nie miatlam wiekszych obaw
zwigzanych z podejmowaniem ryzyka.

Zahartowatas sie.

Tak. Ale sporo czasu spedzilam tez w Indiach, dwa razy po kilka
miesiecy, podrézowalam réwniez po Mongolii, co byto dla mnie
bardzo istotne, jezdzitam duzo po Polsce. Zaczeltam podrézowac
bardzo wczesnie, w wieku szesnastu lat, autostopem, po calej Eu-
ropie, spalam pod golym niebem, w hostelach, sama, z kims. Przez
dlugi czas mialam potrzebe, zeby raz w roku wyjechac na kilka
miesiecy. Teraz juz nie, tamte potrzeby chyba zaspokoilam, obec-
nie mam racze]j poczucie, ze wszystko, czego potrzebuje, mam pod
nosem. Wyjscie w Polske bylo synteza tych doswiadczen, pozbyciem
sie wszystkiego, co jest dodatkiem, co jest ponad. Teraz wydaje mi
sie, ze wszystko jest znacznie prostsze 1 jest znacznie blizej, niz
moglo mi sie wydawac. Jestem w momencie, w ktdrym zaczynam
rezygnowac z coraz wiekszej liczby rzeczy, dazyc¢ do rzeczy naj-
prostszych, a przez to, jak mi sie wydaje, najwazniejszych.

Czyli?
Czyli tego, co zostaje po odcedzeniu calej egzotyki, ale takze bli-
skich relacji, od ktorych tez jest sie zaleznym.

W jaki jeszcze sposob te doswiadczenia wigzg sie z twoja

sztukag?
Chyba w taki, ze popadam w skrajnosci: z jednej strony mam po-
trzebe dzialan spolecznych, przebywania z ludzmi, z drugiej - sa-
motnosci. Na przyktad przy wystawie Bog Malpa przez rok wiasci-
wie siedzialam zamknieta w pracowniach 1 miatam bardzo maty
kontakt z ludzmi, a teraz, w Parku Rzezby, odwrotnie. Niektdre
moje prace potrzebuja wspoéldziatania 1 odbioru, a inne wrecz
przeciwnie. Przy Wyjsciu w Polske mialam poczucie, ze realizuje
dos¢ powszechne - moze nie marzenie, ale pragnienie. Chodzi
o sytuacje, w ktdrej mozesz po prostu wyjs¢ 1 wszystko zostawic,
odpuscic wszystkie zakladane cele. To jest moze pragnienie nieco
utopijne, ale chyba dosc powszechne.

Celem Wyjscia byta wiec bezcelowos¢?
Tak, chcialam sprawdzié, jak sobie z tym poradze. Ale chodzilo tez
o kontakt z ludzmi. Oczywiscie Polska jest relatywnie gesto zalud-
nionym krajem, ale na pewno moglam sie bardziej kitra¢, mniej
konfrontowac z nieznajomymi.

A jednak nawigzywatas te kontakty. Z jakiego powodu?
To wychodzito samo. Czasami tego po prostu potrzebowatam, bo
druga osoba daje poczucie bezpieczenstwa, to staly punkt odniesie-
nia. Jednak bardzo szybko, mniej wigcej po dwdch dniach, czulam,
ze moja obecnos¢ u kogos w domu nie jest usprawiedliwiona, nie
jestem rodzina ani nawet daleka przyjaciotka. Moment, w ktérym
musialam wyjsc, byt jeszcze gorszy niz ten, w ktorym musiatam
zapukacd, zeby wejs¢. Wazne bylo tez doswiadczenie samotnosci.
To zupelnie inna sytuacja niz przezywanie czegos wspolnie, z kims.
Kiedy bylam w drodze, sama, obcy bardzo szybko zaczynali by¢ mi
bliscy. Pewnie dlatego, ze czesto bytam na nich zdana. Réwniez
w Parku Rzezby na Brédnie to byl rodzaj testu, sprawdzenia: 1 sie-

Zycie jest radykalne



Rodzina jest dla mnie wazna

w wielu wymiarach, rowniez tym
pokoleniowym, zwigzanym

Z przekazywaniem opowiesci. Czuje
sie bardzo mocno zakorzeniona

w domu rodzinnym, w ktérym nadal
mieszkam, i zawsze do

niego wracam.

bie, 1 innych, 1 relacji, ktore w takich wypadkach powstaja; tego,
czy pojdzie to w strone spoleczna, czy nie. Czy bede potrzebowaé
tych kontaktéw? A jesli tak, to w jakim stopniu? Czy poradze sobie
bez ludzi, czy ta zaleznos¢ bedzie silniejsza?

Zostanmy wiec przy ludziach. Kto miat na ciebie najwiek-

szy wptyw?
Rodzina. Ja sie tatwo przystosowuje, bardzo szybko udomawiam
nowe miejsce, czy bedzie to step, czy Nowy Jork - ale z drugiej
strony jestem bardzo rodzinna. Kiedy podrézowalam, zawsze
wazny byt dla mnie powr6t do domu. Rodzina jest dla mnie waz-
na w wielu wymiarach, réwniez tym pokoleniowym, zwigzanym
z przekazywaniem opowiesci. Czuje sie bardzo mocno zakorze-
niona w domu rodzinnym, w ktérym nadal mieszkam, 1 zawsze do
niego wracam. Czesto dzwonie w srodku nocy do rodzicéw i jako
pierwszym opowiadam im o najdzikszych pomystach.

Co studiowatas?
Malarstwo.

To byly wazne lata?
Wiadomo, ze podczas studiowania najwazniejsi sg réwiesnicy,
a nie profesorowie. Mialam to szczescie, ze wszyscy, z ktorymi
studiowatam, byli réwnie zapaleni do sztuki, jak ja. To byl bardzo
aktywny czas. Wazne bylo tez to, ze zawsze znajdywal sie ktos, kto
we mnie wierzyl.

Ktos$ z profesorow?

No wlasnie to nie bylo takie oczywiste. Nigdy nie bylam typem
piatkowicza. Wazng, cho¢ nieoczywistg relacje mialam z profeso-
rem Mieczystawem Olszewskim. Zostalam przypisana do pracow-
ni odgoérnie, niejako z przymusu, wiec na poczatku bylo bardzo
ciezko. MieliSmy z profesorem zupelnie inny poglad na sztuke
1 malarstwo, ciagle sie kl6cilismy, ale to bylo dla mnie bardzo roz-
wijajgce. Olszewski absolutnie nie akceptowat tego, co robie, uwa-
zal, ze to jest obrzydliwe, ale pozwalat mi na to.

A co wtedy robitas?
Bylam na etapie kolazu, laczenia motywow realistycznych z zu-
pelnie abstrakcyjnymi, czesto na starych materiatach, obrusach -
rodzinnych albo znalezionych, ale kojarzacych mi sie z naszym
domem w Konarzynach, na wsi. To zreszta bardzo wazne dla mnie
miejsce - dom w lesie. Spedzatam tam bardzo duzo czasu.

Co doktadnie malowatas?
To byto malarstwo realistyczne z motywami - nazwijmy to - eks-
presjonistycznego malarstwa dzieciecego. Laczytam farby z jaki-
mis pisakami, oil-stickami.

Olszewski tego nie akceptowat?

Tak, a do tego dochodzit fakt, ze to byly bardzo kolorowe obrazy.
Tymczasem on wolal, zebym malowata w glebokich, ciemnych ko-
lorach, najlepiej szarosciach. Poza tym bardzo chcial, zebym sku-
pita sie na fragmentach realistycznych, zeby to byly autonomiczne
prace. Méwil: ,Skoro umiesz, to czemu tego nie robisz? Umiesz,
to réb!”. Chcial, zeby to szlo w strone gestego, ciezkiego, olejnego
malarstwa, a mnie absolutnie nie byto z tym po drodze - chociaz
nie méwie, ze w pewnym momencie nie bedzie. W podejsciu Ol-
szewskiego nie bylo jednak protekcjonalnosci, profesor uwazal, ze
mozemy miec zupelnie inne poglady na sztuke, ale musimy sie
wzajemnie szanowac. Z czasem doszlo do tego, ze wymienialismy
sie ksigzkami 1 albumami.

Jakimi?
Pamietam, ze mialam wtedy moment fascynacji Basquiatem, kto-
rego on chyba nawet nie znal, ale spodobalo mu sie, sporo o tym
rozmawialiSmy.

Zostatas w jego pracowni do konca studiéw?
Tak, robitam u niego dyplom, chociaz w pewnym momencie mia-
fam nawet mozliwo$c przeniesienia sie do pracowni, w ktorej po-
czatkowo chcialam by¢, ale byto za malo miejsc. Jednak zrezygno-
walam.
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Dlaczego?

Mam nadzieje, ze nie byla to tylko duma... Gdybym poszla do tego
profesora, u ktdrego wczesniej chcialam studiowad, to pewnie la-
twiej wtopitabym sie w koloryt pracowni, moje rzeczy bardziej by
pasowaly. Ale z drugiej strony, gdybym ciagle styszata ,dobrze, do-
brze, réb, réb”, za wiele by mi to nie dalo. Jak sadze, bylabym tez
bardziej podatna na krytyke, tym bardziej ze pewnie bylaby ona
delikatna: ,Fajnie, fajnie, ale..”. Moglabym wiec tatwiej 1 szybciej
sie tam zmienic. Wolalam zosta¢ u Olszewskiego, bo jemu wszyst-
ko, co robilam, tak absolutnie nie pasowalo, ze szybko przestatam
sie starac, zeby mu dogodzic. I po prostu robitam swoje. Zreszta
nie jestem typem zadaniowca, cigzko mi sig¢ pracuje, kiedy ktos
narzuca mi cel. Wazne byly tez nasze kldtnie, to, ze musialam sie
bronic - to mnie ksztaltowalo, bo wtedy musialam wiedziec, co
1 dlaczego robie, musialam by¢ pewna swoich wyborow. Z czasem
nasze relacje byly coraz lepsze, a rozmowy coraz dtuzsze, pojawit
sie wspdlny szacunek - generalnie to byl fajny czas. Na obronie
dyplomu profesor Olszewski napisat dla mnie piekng mowe.

Kiedy zaczetas robi¢ prace performatywne i filmy?
Na drugim roku musielis$my zaliczy¢ wszystkie specjalizacje, ale
to byly tylko ,lizniecia” tych przedmiotow, zeby poznac rozne pra-
cownie: p6l roku kamienia, p6! roku na sitodruku, pol roku gdzies
tam... Poszltam tez do Wojciecha Zamiary, na intermedia, przed-
miot nazywal sie Wstep do intermediéw. Zrobitam wtedy prace Zim-
no. Jednak kiedy na trzecim roku musialam wybra¢ specjalizacje,
z ktorej chciatam robic aneks do dyplomu, posztam nie tylko na
intermedia, ale tez na fotografie klasyczna 1 sitodruk. W zasadzie

nigdzie nie przyznawalam sie, ze robie tez dwie inne specjalizacje -
nie chcialam by¢ traktowana fakultatywnie, tylko serio. I najszyb-
ciej zrezygnowalam wlasnie z intermediow.

Dlaczego?
Poniewaz mialam poczucie, ze musze uczyc¢ sie konkretéw, czegos,
co jest namacalne, 1 w ten spos6b poszerzac ,asortyment” - a na
intermedia pdjs¢ dopiero wtedy, kiedy bede wiedziala, co chce po-
wiedziec.

Czyli skoniczytas fotografie i sitodruk?
Tak, ale nie chcialam robic z tego dyplomu. Wtedy skupilam sie na
malarstwie, z czym wigzal sie rodzaj kryzysu, ze to zupelnie bez-
sensowne: ze wieszam te obrazy, ludzie przychodza, ogladaja albo
1 nie, 1 lecg dalej. Mialam poczucie, ze malarstwo nie zatrzymuje
uwagi, ze dookola jest za duzo innych bodzcow.

| zrobitas aneks do dyplomu z intermediéow?
Tak, ale to ciagle byt bardzo malarski dyplom, bo pokazatam szesc
obrazow 1 do tego szes¢ filméw, z ktérych kazdy byl wyjsciem
obrazu w przestrzen, ozywieniem go. Niektdre filmy byly czysto
performatywne, jak ten do obrazu Sen, ktory byl tylko rejestracja
mojego snu na tym obrazie. Spatam tez podczas wystawy dyplomo-
wej. Jednak wiekszoscl tych filméw teraz sie coraz bardziej wsty-
dze... Na przyktad nie wiem jak, ale udato mi sie namowic okolo
trzydziesciorga znajomych, zeby wstali o szostej rano 1 poszli ze
mng do parku Oliwskiego. BylisSmy przebrani w stroje, ktdre ca-
tymi dniami robilam z jakichs rur, kartonéw, recyklingu... To ilu-
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strowalo obraz, ktéry powstat wczesniej - bardzo sur-
realistyczny. Juz go nie lubie, ale wtedy bylo zupelnie
inacze] [smiech)]. I oni tazili w tych strojach po parku,
aja to nagrywalam. Namalowalam tez obraz o lataniu,
ktéremu towarzyszyt film animowany o fascynacj
lataniem, pokazywal tez moje proby latania. Kazdy
z tych obrazéw mial opowiadac zupelnie inng historie,
w zwiazku z czym wymyslitam, ze kazdy potrzebuje
innej przestrzeni, innego Swiatla, innego dzwieku. Za-
pytatam wiec Zamiary, czy bedzie promotorem mojego
aneksu, 1 tak sie stalo, chociaz niewykluczone, ze for-
malnie nie bylam nawet studentky intermedidw.

Teraz jestes na intermediach asystentka. Jak

do tego doszto?
Ktoregos dnia po prostu zadzwonili do mnie z uczelni.
Przez pierwszy rok pracowalam na godzinach zleco-
nych, potem na pot etatu, teraz wygratam konkurs i za-
czynam prace na pelny etat. To bedzie trzeci rok mojej
pracy w Akademii. Od nowego roku akademickiego
bede tez miala godziny z Bogna Burska. Bogne pozna-
tam, jak przyjechala do Gdanska i zaczela u nas uczyc,
to kolejna wazna dla mnie osoba. Mysle, ze wiekszosc
rzeczy nie wydarzylaby sie, gdyby nie ona. W zyciu nie
pojechatabym na Gepperta czy Kuratora Libere, gdyby
ona nie mowita: ,Idz! Jedz!”. To ogromne wsparcie,
ktére zaczeto sie na studiach 1 trwa do tej pory, mam
do niej pelne zaufanie jako do osoby 1 artystki.
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Czego i jak uczysz? Jakie kryteria stosujesz

w pracy ze studentami?
Przede wszystkim ucze sie sama, chociaz ucze innych.
Na poczatku podchodzitam do nowe;j roli z dystansem
1 niepewnoscia, ale teraz czuje sie juz tam bardzo do-
brze - zaréwno jezeli chodzi o miejsce, jak 1 o ludzi -
ciggle duzo ucze sie od profesorow Czerwonki 1 Za-
miary. Najwazniejsze jest dla mnie zaangazowanie, to
stowo klucz, przynajmniej na poczatku, kiedy poznaje
studenta. Jednak nie chodzi o to, ze kto$ jest zaangazo-
wany, bo przychodzi na kazde zajecia 1 jest punktualny,
ale o to, jak opowiada o swoim projekcie. Moim zda-
niem to wiele méwi, a na pewno méwi o tym, czy to, co
robisz, jest dla ciebie wazne.

Wspomniatas o Basquiacie. Jacy inni artysci

byli wtedy dla ciebie wazni? Jak jest teraz?
To sie zmienia. Artysci, ktorych kiedys mniej powaza-
fam, wracaja w zupelnie nowej odstonie - 1 na odwrd6t.
Ale chyba nigdy nie mialam kogos takiego, za kim
bym konsekwentnie szla, dlugo. Nigdy nie potrafitam
tez silnie kims sie zainspirowac. Chyba. Wazna byla
dla mnie na pewno Marina Abramovic, ale ta fascyna-
cja tez szybko upadta.

Z powodu The Artist is Present?
Niekoniecznie, chociaz medialna otoczka bardzo
zaszkodzila tej pracy. Zawsze lubilam jej najprostsze

dzialania, one wydawaly mi sie najmocniejsze: Abra-
movic¢ 1 Ulaj nago w drzwiach, Abramovi¢ i Ulaj
siedzacy przy stole. The Artist is Present to tez proste
dzialanie, chociaz film w pewnym sensie zniszczyl
niesamowita moc tej pracy. Do tego dochodza rozmaite
dziwactwa Abramovi¢: Jay-Z, Lady Gaga przytulajaca
sie do drzewa... Ale mysle, ze ona ma juz do nich prawo.
W zeszlym roku widzialam jej performans w galerii
Serpentine w Londynie 1 jak dla mnie to pachniato juz
sekciarstwem. Szybko wyszlam, wrécitam nastepnego
dnia, zeby dac jej, a wlasciwie sobie, jeszcze jedna szan-
sg, ale niestety nie moglam sie przemac.

Malarze?
Henri Rousseau. Wzruszal mnie zawsze 1 nadal to robi,
akurat to sie nie zmienia. Wycinanki Matisse’a. P6zne
obrazy Miré. Bosch. Bruegel. Cy Twombly.

A z polskiego podwdérka?
Katarzyna Kozyra 1 Zbigniew Libera. I Wodiczko.
Themersonowie - 1jako para, 1 sam Stefan, jako literat.
To byla dla mnie wazna postac.

Ciekawe zestawienie. Z jednej strony rozmaite

nadrealizmy, malarstwo oniryczne, a z dru-

giej - artysci ekstremalni, cho¢ kazdy na swéj

sposob. Za co cenisz Kozyre?
Pamietam, ze kiedy zrobila Piramide zwierzgt, méwili
o tym w Teleexpressie, bylam wtedy w podstawowece.
Strasznie sie¢ wtedy obruszytam, to bylo pierwsze ze-
tkniecie ze sztuka wspolczesna. Latwo wyobrazitam
sobie wyrachowang artystke, ktora zabija zwierzeta...
Pocieszam sie, ze jako dziecko bylam tatwym celem
medialne] manipulacji, niemniej wesztam w to bardzo
emocjonalnie. Co wiecej, nie znalam obu czesci Pirami-
dy, tylko rzezbe. Po kilku latach obejrzatam film, prze-
czytalam wywiad z Kozyra - 1 to wtedy powalito mnie
w drugg strone, poczutam moc te] pracy, to bylo totalne
przeciwienstwo tego, co znalam wczesniej. Kiedy teraz
czytam o sobie hejterskie komentarze, zawsze przypo-
minam sobie, jak te dwadziescia lat temu siedzialam
na kanapie przed telewizorem i dartam ryja na Kozyre
[$miech].

A Libera?
Podobnie, to byly moje pierwsze zetkniecia ze sztuky
wsp6lczesng. O Lego tez ustyszatam w mediach. Potem
zaczelam zastanawia¢ sie nad wieloznacznoscia tej
pracy. To byly niezwykle silne uderzenia w nastoletnia
wrazliwosc.

Czy bezkompromisowa postawa Kozyry, row-

niez Libery, bytaby dla ciebie wzorem? Kim

obecnie jest dla ciebie artysta? Co to za figura?
Artysta jest wiezniem.

o!
Kiedy wracalam z Brdédna, mialam grozny wypadek.
Cos mi sie stalo z autem, albo co$ w drazku kierowni-
czym, albo w kolach... Nie wiem, w kazdym razie na

Kiedy teraz czytam o sobie hejterskie
komentarze, zawsze przypominam
sobie, jak te dwadziesScia lat temu
siedziatam na kanapie przed
telewizorem i dartam ryja na Kozyre.
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autostradzie kierownica zaczela szarpa¢ mi na wszystkie strony,
pozniej kolo sie zablokowalo, zaczetam robic kétka, slalomowalam,
obijajac sie od bandy do bandy, zniszczylam dwadziescia metréw
barierek i znak drogowy, ktory nas uratowal, bo wbilam si¢ mie-
dzy niego a barierke. Wiozlam trzy osoby, w tym siostre. Wszystko
skoniczylo sie dobrze, tylko auto skasowane - na zlom. Caly czas
mysle o tym, ze nikogo nie zabitam, cho¢ mogtam, a potem takze,
ze nie udalo mi sie zabi¢ mnie samej. Kiedy wyjezdzalismy, wszy-
scy zaczell mi mowic, ze to jest stare auto, ze nie powinnam je-
chad, ze jestem zmeczona, ze musze na siebie uwazac... Czulam sie
osaczona, powledzialam, zeby dali mi spokdj, 1 pojechatam. I kiedy
po tym wszystkim zasnelam, mialam wizje, ze sztuka to jest to zlo,
zlo, ktére mnie wcigga 1 ktdre mnie uwiezilto, a teraz musze uciec
[$miech]. W trakcie Zadomowienia odbylam z mieszkaricami Brodna
duzo rozmoéw o Bogu, a jedna pani, ktorg tam poznalam, sprezen-
towala mi obrazek, wlasnie kiedy wsiadalam do auta - méwiac, ze
ona wierzy, ze sie nawrdce 1 ze Bog mnie znajdzie. Wiec to wszyst-
ko razem bylo strasznie psychodeliczne. Ale w te] metaforze wie-
-znia cos jest, bo jakbym sobie nie obiecywala, ze zrobie wakacje
albo co$ zmienie, to 1 tak wiem, ze to dlugo nie potrwa.

Jezeli artysta jest wiezniem, to jakg moze odgrywac role?
No wiasnie, moim zdaniem artysta znajduje si¢ wewnatrz sztuki
i dlatego trudno mu w ogéle zrozumied, jak to wszystko dziala -
nie ma dystansu. Chociaz miatam ciekawa rozmowe na Brédnie
z dwoma panami, ktérzy przyszli powiedzie¢ mi, ze nie zgadzaja
sie, zeby ich podatki szly na ,cos takiego”. Zaczelismy rozmawiac -
oni méwili, Ze nie ma na nowe Smietniki, a jest na moje mieszka-
nie w parku; ja zagaitam, ze chyba jest tu dos¢ niebezpiecznie, oni
na to, ze wlasciwie od kilku lat to juz nie jest, a kiedys strach bylo
przejs¢ w nocy z jednego konca parku na drugi; ja pytam od kiedy,
oni, ze w sumie to od momentu, kiedy jest Park Rzezby;ja na to, ze
aha, czyli sztuka tez zmienia otoczenie, nie tylko nowe $mietniki...
I w efekcie panowie odeszli z zupelnie innym nastawieniem, niz

przyszli, a ja w zasadzie nie musiatam nic mowi¢, tylko powtarza-
tam ich stowa, a oni sami zaczeli drazy¢, drazyc, 1 doszli do wnios-
ku, ze sztuka moze zmieni¢ Swiadomos¢ ludzi, ale na dluzsza
mete. | ja tez uwazam, ze czysto abstrakcyjne bodzce wplywaja na
rzeczywisto$¢ mocniej, niz nam sie wydaje.

To bytaby twoja odpowiedz na pytanie o spoteczng funkcje

sztuki?
Moja odpowiedz bytaby taka, ze sztuka jest potrzebna, bo jest ostat-
nim bastionem wolnosci. Ale przyszla tez do mnie inna pani, kto-
ra zaprosila mnie, zebym zrobila taki sam namiot w Londynie, bo
ona zamierza pikietowac tam przeciwko polaczeniu Samoobrony
1 PiS-u. Potem zreszta szybko zmienila to na pikiete na rzecz bied-
nych dzieci.

Co jej odpowiedziatas?
Ze moja sztuka pozostaje w stu procentach niezalezna od polityki.

No dobrze, skoro zaczeliSmy juz rozmawia¢ o Zado-

mowieniu, opowiedz, dlaczego wtasciwie zamieszkatas

w Parku Rzezby na Brodnie?
To byla jedyna rzecz, ktéra przyszla mi do glowy, kiedy po raz
pierwszy odwiedzilam to miejsce. Wydawalo mi sie, ze tylko to
mogloby cos wywolaé; ze dopiero wtedy moglabym zobaczy¢, co
sie zadzieje, 1 poznad - nie wiedzialam jeszcze, czy mieszkancow,
czy miejsce. Nie wiedziatam, jak to sie potoczy, nawet zabralam na
wszelki wypadek drabine, zeby w razie niebezpieczenstwa scho-
wac sie na drzewie. Nie mialam pojecia, czy zostaneg zastraszona
1 bede chciala stamtad uciekad, czy bedzie tak, ze bede poznawac
mieszkancow 1 przez nich poznam miejsce, w ktorym zyja. I za-
dziala sie ta druga rzecz. Od samego poczatku przychodzili do
mnie ludzie, stopniowo si¢ poznawaliSmy, spedzaliSmy ze soba
coraz wiece] czasu, niektorzy siedzieli ze mna prawie na okraglo.
W koncu zaczelismy przygotowywaé wystawe korcowa, bedaca
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wystawa mieszkancow 1 artystéw nieprofesjonalnych, ktérych po-
znalam.

Zadomowienie jest bardzo blisko twérczosci Pawta Altha-
mera - nie tylko rozbitas swéj ob6z w obrebie jego pracy
Raj, ale takze operujesz podobnymi narzedziami, wasze
postawy, rozumienie sztuki wydajg mi sie bliskie. Jak to
widzisz?
Althamer powiedzial mi takie adne zdanie, ze bardzo naturalnie
weszlam w to miejsce, w to, co jest najblizsze idei tego miejsca. Ale
nawet gdybym z nim nie rozmawiala, to on 1 tak pojawial sie w wy-
powiedziach mieszkancéw, dla ktorych jest bardzo wazna postacia.

Adlaciebie?
Dla mnie tez. Cenie to, ze jego sztuka rozgrywa sie poza insty-
tucjami, ze potrafi tak mocno wejs¢ w spoleczna tkanke, byc tak
blisko ze spotkanymi ludzmi. Ale dopiero kiedy rozmawiatam
z mieszkanicami, w pelni dotarty do mnie moc i skala tego, co robi
Althamer.

Czym dla ciebie jest to ,,zadzianie sig”, ktére pojawia sie

podczas twoich dziatan?
Nie wiem dokladnie, czym jest, ale na pewno jest bardzo wazne.
Kiedy spotykam ludzi spoza srodowiska artystycznego, ktdrzy
operujg innymi kodami kulturowymi, moge inaczej spojrze¢ na
rzeczy, ktore do tej pory znalam. I duzo dowiedziec sie o sobie -
nagle znajduje sie w zupelnie nowych kontekstach 1 zawigzuje
relacje z obcymi ludzmi, z ktorymi normalnie pewnie bym sie

Sztuka jest potrzebna, bo jest
ostatnim bastionem wolnosci.
Moja sztuka pozostaje w stu
procentach niezalezna od polityki.

mingla. Z ludzmi, ktorych poznalam przy okazji Wyjscia i Zadomo-
wienia, nigdy bym pewnie nie porozmawiala, a nawet jesli, to bytyby
to inne rozmowy: bardziej zachowawcze, krétsze, o wiele plytsze.
Po tych doswiadczeniach o wiele fatwie] jest mi rozmawiac z ludz-
mi, mniej si¢ chowam. Aczkolwiek po Brédnie chodze z glowa
w dol 1 od trzech dni nie wychodze z domu.

Co wiec ci dajg te spotkania?
Jestem chyba na etapie, ze wlasnie o tym mysle. Jakbysmy mieli
jeszcze troche czasu, tobym ci powiedziata.

Czy relacje, ktére zawigzujesz z innymi ludzmi, przesa-

dzajg o powodzeniu twoich projektow?
Jezeli relacje sie nie pojawiaja, to tez Swiadczy o relacjach. Inaczej
moéwiac, gdyby nie zadzialo sie nic, to tez mialoby to dla mnie
wartos¢. Wtedy mialabym do czynienia z sytuacjg nieuchwytna,
trudna do zdefiniowania, taka, ktora przez moment jest, a zaraz
potem jej nie ma - jak rzezba bez funkeji, ktéra nagle sie pojawia
1 po chwili znika. Rezultat - czy to plastyczny, jak wspdlna wysta-
wa, czy to spoteczny - mogl sie w ogole nie pojawic, moglam spe-
dzi¢ te dwa tygodnie sama. Chodzilo przede wszystkim o to, czy
uda mi si¢ w tym miejscu zadomowié, czy nie. Bylam ciekawa, jak
to bedzie.

Co konkretnie cie w tym ciekawito?
To tak jak z kazda nowg sytuacja, wobec ktdrej mozna sie ustawic.
Nie wiadomo, jak sie skoficzy. I ja tez nie wiedzialam, jak skoniczy
sie Zadomowienie, poniewaz nie moglam przewidziec, jak zacho-
wam sie w sytuacji, w ktorej wszystko dzieje sie na biezaco, a decy-
zje muszg by¢ podejmowane od razu.

Czyli ryzyko catego przedsiewziecia tez byto wazne?

Nie chcialam uzywac tego stowa, ale... moze na poczatku. Kiedy po
kilku dniach zaczelam sie juz zadomawiac, miatam poczucie, ze to
juz nie jest ryzykowne, ze ryzyko przestaje byc juz wazne. Zreszta
nie chcialam ryzykowac za bardzo, podbija¢ w sobie uczucia za-
grozenia. W Wyjsciu w Polske bylo tego bardzo duzo - 1 wystarczy.
To nie jest juz o tym, nie chcialam, zeby ryzyko determinowato
kazdy dzien, bo strach bardzo mocno wplywa na odbidr rzeczywi-
stosci. Nie chciatam, zeby fakt, ze w nocy sie boje, wplywal na to,
co dzieje sie za dnia. Mialam jedna taka noc, ze uciektam. Posztam
spac gdzie indziej.

Wigzato sie to z jakims realnym zagrozeniem?
Bylam obserwowana przez grupe kolesi, z jednej strony, z drugiej,
najpierw siedzieli na laweczce z przodu namiotu, potem z tyhu..
I koto potnocy ucieklam. Pomyslatam, ze jakbym bata sie w domu,
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Po artykutach w tabloidach zmienito sie nastawienie
mieszkancow Brodna. Ludzie przyjeli postawe
konfrontacyjng, a ja juz nie opowiadatam o swoich
zamierzeniach, tylko sie z nich ttumaczytam.

tez bym uciekla do kolezanki, ze to naturalne. Wrécitam o swi-
cie. Najlepiej byto w ciagu dnia, kiedy przychodzili gtéwnie ludzie
z dzieciakami 1 starsze osoby, ktdre majg wiecej czasu. Bylam za-
skoczona, ze te codzienne spotkania 1 wytwarzane wtedy relacje
sq dla nich takie wazne, ze zaczynajg ze mna malowad, co niekie-
dy przeradzalo sie nawet w rodzaj warsztatow. Mieszkaja tam po
czterdziesci lat, a twierdzili, ze dopiero przy mnie sie poznawali!
Niekt6rzy wrecz deklarowali, ze bedg spotykac sie w miejscu mo-
jego obozowiska nawet wtedy, jak mnie juz tam nie bedzie. To byto
bardzo mocne, zresztg podobnie jak przy Wyjsciu w Polske dwa lata
temu. Kiedy przejechalam te trase samochodem, zeby odwiedzi¢
ludzi, ktorych wtedy poznatam, mowiono mi, ze wies zyla tym
przez kilka miesiecy, ze w szkolach pytano sie dzieci, czy wiedza,
jak to sie skonczyto. To zaczeto zy¢ swoim zyciem 1 mysle, ze po-
dobnie bedzie na Brodnie, ze dopiero za kilka lat przekonamy sie,
co z tego zostalo.

Sledzitas dyskusje wokoét tekstu Moniki Matkowskiej Gra

w monopol, w ktérym wystepujesz jako ,Honorata M.”

i synonim wszelkiego zta w mtodej sztuce?
Tak, przeczytalam ten tekst, podobnie jak odpowiedz, czyli list do
redaktora naczelnego ,Rzeczpospolite]” napisany przez dyrek-
torow muzeéw 1 galerii zajmujacych sie sztuka najnowsza. Nie
przejelam sie tym artykutem tak, jak chyba powinnam. Miatam
moment, ze chcialam napisac do niej prywatnie, bo zastanawialam
sie, skad pani Matkowska wziela wszystkie te informacje, w wiek-
szosci nieprawdziwe. Nie wiedzialam, o co chodzi, dlaczego aku-
rat ja? Jak to sie stalo, ze w jej mniemaniu jestem ucielesnieniem
teorii spiskowych? Czytelnik jej tekstu mdgl odnies¢ wrazenie, ze
jestem wytworem rynkowych machinacji - wytworem plawigcym
si¢ w luksusie. Nawiasem mowigc, w jej tekscie mozna znalezé
punkty, wokét ktorych dyskusja bylaby mozliwa, jednak uniewaz-
niaja je insynuacje 1 ton podejrzliwosci wobec srodowiska. To od-
biera powage calemu tematowi.

A jak odebratas list otwarty dyrektoréw? Poswiecili ci

sporo miejsca.
Poniewaz bylam jedyna artystka wymieniong przez pania Mal-
kowska. Ale fragment, w ktorym o mnie pisali, byl tylko jednym
z wielu. Moim zdaniem ich odpowiedz nie tylko byla bardzo kon-
kretna, ale takze dotyczyta waznych spraw: postaw 1, jezeli mozna
tak powiedziec, stosunku do prawdy. Wazne wydaje mi sie tez py-
tanie, ktore postawili: czy w tak duzej gazecie, o nakladzie ogdlno-
polskim, mozna pisac tyle oszczerstw?

Jak sie przekonatas, tabloidy z pewnoscig nie majg takich
rozterek. Jak zareagowatas na teksty w ,,Fakcie” i ,Gazecie

Polskiej Codziennie”, ktére w zasadzie szczuty na ciebie
mieszkancoéw Brédna?

Tego akurat nie czytalam, siedzialam wtedy w szalasie. Ale oczywi-
scie ktos przyszed! 1 pokazal mi w telefonie kawalek tego ,Faktu”,
péznie]j ktos inny pokazal mi ,Gazete Polska Codziennie”, chyba
Grazyna, czyli kobieta z Brodna, z ktdra sie zakolegowatam. Te ar-
tykuly byly wazne o tyle, ze zburzyly mi naturalna sytuacje, ktéra
weczesnie] zaistniala. Zanim ukazaly sie te artykuly, bylam anoni-
mowa, a ludzie przychodzili sie dowiedziec, kim jestem 1 co robie.
Obie strony rozmawialy z takich samych pozycji: 0séb, ktore do-
piero sie poznaja, opowiadaja o sobie. Wiec ttumaczytam im, ze to
jest Park Rzezby, ze zaprosito mnie Muzeum Sztuki Nowoczesnej
itd., nie udawalam bezdomne;j. Po tabloidach, niestety czytanych
masowo, zmienilo sie ich nastawienie. I moje tez: nie wiedzialam,
czy teraz mam zaczac sig bac 1 czy w ogéle powinnam tam spaé -
juz pierwszej nocy po publikacji przyszed! jakis pan, na szczescie
tylko rozmawiaé. Ludzie przyjeli postawe konfrontacyjna, a ja juz
nie opowiadatam o swoich zamierzeniach, tylko sie z nich ttuma-
czylam. Zaczelam sie zastanawiac, czy powinnam to kontynuowac
w dotychczasowej formule. Byl nawet pan, ktory wzial przepustke
z sasiedniego szpitala, zeby dowiedzie¢ sie, co robie ,za jego pie-
niadze w jego parku”.

Ale zostatas.
Tak, rozmawialam ze wszystkimi, nie bylam tez juz sama, bo wta-
sciwie pomieszkiwalo ze mng kilka zapoznanych tam oséb. To
byto mite, bo mialam wsparcie czesci mieszkancéw, nie musiatam
tlumaczyc wszystkiego sama. Ludzie byli tez zaskoczeni tym, jak
wygladam, bo w gazetach byl fotomontaz: na tle namiotu nakleili
moje zdjecie z konkursu Polacy z Werwa, gdzie bylam wymalowa-
na, w fadnej bluzeczce. Wygladalo to tak, jakbym serdecznie witata
pandéw redaktoréw z ,Faktu”. W tekscie bylo o ,artystce na waka-
cjach za nasze pieniadze”, a tu jakis szalas, mnéstwo ludzi 1 wyme-
czona artystka z podkrazonymi oczami... I w sumie szybko miekli.

Wréémy do twoich wczesniejszych prac, ale dotyczy to
réowniez Zadomowienia. Kiedy o nich czytatem, nie mog-
tem uwolnic¢ sie od wrazenia, ze one sg przede wszystkim
dla ciebie, ze sg w pewnym sensie egoistyczne.
Ale to mozna odnies¢ do kazdego dziela sztuki, na przyklad do
obrazu, ktory jest emanacja emocji autora. W przeciwnym razie
bylby sciema.

Chodzito mi raczej o to, ze twoja praktyka artystyczna
mogtaby zaktadaé catkowitg nieobecnos¢ publicznosci.
Kiedy widzisz obraz, mozesz cos z tego ,kontaktu” wy-
niesé. Twoje prace opieraja sie na jednostkowym - twoim -
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Zasysam emocje, teraz chyba najbardziej. | nie mam
czasu, zeby je przetworzy¢, zeby zatrzasngc drzwi

i zgasic swiatto - w przypadku Parku Rzezby byto tak
W przenosni i dostownie.

doswiadczeniu, zakotwiczonym w bardzo konkretnym
momencie. Widz nie ma tu czego szukac.
Wyjscie w Polske byto bardzo konkretna instalacja, ktorg ludzie
mogli ogladac, byta materialnym dzietem.

Bytem przekonany, ze istotg byta sama podréz.
Niekoniecznie, dla mnie wazne jest tez to, co z tego zostalo. Widz
oczywiscie nie moglt doswiadezyc moich przezyc 1 poczud, jak to
byto naprawde, ale na wystawie nie rekonstruowatam zbyt wielu
historii miedzyludzkich, to nie mialo by¢ udawane badanie socjo-
logiczne.

A czy widz jest w ogdle dla ciebie wazny?
Jasne, ze tak. Cos, co funkcjonuje jako historia, jest opowia-
dane 1 narasta, jak legenda, moze przynies¢ bardzo podobne
wrazenia do opowiadania obrazu, moze poruszy¢ bardzo podobne
sfery.

Dla mnie ten egoizm jest akurat ciekawy, interesujgce jest

to, ze dziatasz jak medium, zasysasz te wszystkie emocje,

karmisz sie nimi.
Czasem si¢ nawet przekarmiam. To byly bardzo ekstremalne
dzialania, nawet Zadomowienie bylo takie, chociaz niektérzy na-
zywaja je wakacjami za panstwowe pienigdze. Ale tak, masz racje,
zasysam emocje, teraz chyba najbardziej. I nie mam czasu, zeby je
przetworzyc, zeby zatrzasnac drzwi 1 zgasic swiatlo — w przypadku
Parku Rzezby bylo tak w przenosni 1 dostownie.

Wspomniatas, ze spotkania z mieszkaricami zamieniaja

sie w warsztaty plastyczne. W jakim stopniu w Zadomo-

wieniu byta dla ciebie wazna rola plastyki?
Niezbyt wazna. Nie z poczatku, nie jako zalozenie. Warsztaty nie
stanowia dla mnie o tym projekcie, gdyby sie nie wydarzyty, bytby
on rownie wazny. To tylko jeden ze skutkéw, ewentualne zakon-
czenie, jedno z wielu, ktére mogly sie zadarzy¢. Jeden z potencjal-
nych kierunkow. W sensie spolecznym wazniejsze jest chyba to,
co zadzieje si¢ juz beze mnie. Pierwsze efekty juz sa. Mieszkancy,
z ktorymi sie zaprzyjaznitam, postanowili sami zorganizowac ple-
ner w miejscu Zadomowienia. Zostalam zaproszona jako gosc spe-
cjalny.

Jak Zadomowienie wygladato w praktyce, na co dzien, co

witasciwie robitas przez te dwa tygodnie?
Nie bylo zalozenia wyjsciowego, byt tylko ciag biezacych decyzi.
Wazne sa czujnos¢ 1 umiejetnosc pociagania za sznurki, ktore sie
pojawiaja, drazenie zdarzen w odpowiednim kierunku. Przy Wyj-
sciu w Polske musialam przelamywac wlasne bariery, na przyklad
kiedy musiatam o cos poprosic¢ obcych ludzi. Teraz bylo na odwrét:
zaanektowalam miejsce publiczne i to ci, ktorzy do mnie przycho-
dzili, musieli sie przetamac. Dlatego do mnie pukali, mimo ze nie
byto drzwi. Niektorzy opowiadali, ze wiele razy krazyli wokot na-
miotu, ale wstydzili sie podjesc.

ROZMOWA

Porozmawiajmy o twoich starszych pracach. W pracy
Przyjdz i weZ, co chcesz (2011) otworzytas swoje miesz-
kanie i rozdatas wszystkie swoje rzeczy. Dlaczego to
zrobitas?

Szczerze?

Tylko.

Nikomu o tym chyba nie mowitam, ale prawda byla taka, ze po-
trzebowalam pieniedzy, bo zamierzalam wyjecha¢ do Bangla-
deszu. Miatam wtedy kontakt z dwoma miejscowymi mtodymi
chlopakami, ktérzy uczyli sie wideo 1 animacji, preznie tam dzia-
fali, ale nie mieli na nic srodkéw. Pomyslalam wiec, ze pozbycie
sie swoich rzeczy to dobry sposéb, zeby zarobi¢ 1 kupi¢ cos, czego
potrzebuja, moze jakas mala kamere... To bylo bardzo praktyczne
dzialanie.

Wystawita$ wtedy puszke na ,co taska”. lle sie uzbierato?
Dwiescie zlotych. Potem zresztg okazalo sig, ze nie jade, ze wzgle-
déw zdrowotnych [§miech]. Za to pojechalam do wioski w Nepalu,
gdzie kobiety od wiekéw zajmowaly sie rekodzielem: dekorowaty
domy, lepity naczynia, robily tkaniny itp. Traktowaly to jak zmy-
wanie czy pranie - jako obowiazek, tradycje. I pewnego razu ktos
im powiedzial, ze to, co robia, to sztuka, 1 zatozyt dla nich rodzaj
ogniska, swietlicy. Od tej pory traktuja to jako sztuke, a nie domo-
wy obowiazek. To ich miejsce integracji, czuja sie tam bezpiecznie.
Wydalam tam pieniadze z Przyjdz i wez, co cheesz, kupitam od nich
kilka obrazéw.

W Zapraszam 24 na dobe (2012), w namiocie zaim-
prowizowanym w jednym z sopockich mieszkan, przez
siedemdziesiagt dwie godziny przyjmowatas wszystkich,
ktorzy przeczytali ulotke i postanowili cie odwiedzic¢. Jed-
nak kiedy przychodzili, milczatas. W namiocie byty tylko
ksigzki, sprzet audio i ptyty. Kazdy mégt zostacg, ile chciat.
Tutaj emocje obu stron - twoje i publicznosci — nawet sie
nie spotkaty.

Tak, poza tym, w przeciwienstwie do Zadomowienia 1 Wyjscia, w So-

pocie przyjelam zalozenia wyjsciowe: milczenie, czas trwania ak-

¢ji. Teraz bym tego chyba nie powtdrzyla.

To zasysanie emocji, o ktorym moéwilismy, byto tutaj
totalne: stuchatas i wszystko bratas na siebie, jednak nie
mogtas nawigzac¢ dialogu.
Tak, ale tych spotkan nie bylo tak wiele. Pierwszego dnia jedno,
drugiego kilka, najwiece] ostatniego. No, troche ich jednak bylo.
Moja postawa zbijala z tropu, na przyklad przyszto kilku rozga-
danych chlopakéw, ale wobec mojego milczenia usiedli 1 zaczeli
czytac. Wybuchla tez jedna sasiedzka klotnia, polityczna.

Rozumiem, ze pozarli sie miedzy sobg?
Tak. Ale byli zli, ze sie nie wigczytam 1 nie powiedzialam, kto ma
racje. To byt czas, w ktorym eksperymentowalam przede wszyst-
kim na sobie.

Ciekawi mnie ambiwalencja twoich dziatan - umiejsca-
wiasz je w przestrzeni spotecznej, ale jednoczesnie to
bardzo wsobne prace.
Tak, nawet o Wyjsciu w Polske nie mozna powiedziec, ze bylto spo-
teczne, w zaden sposéb, bo nic tym ludziom nie dawalam. Moze
Oprocz roZmowy.

Wspominali$my juz o tym, ze twoje prace czesto sg
ekstremalne. Potwierdza to takze wystawa Bog Matpa
w BWA Wroctaw. W Momencie unosisz sie na
powierzchni lodowatej wody, w Z wysoka widok
jest piekniejszy wychylasz sie za krawedz dachu bloku,
ktos tylko trzyma cie za kucyk. W Balkonach/Wiszeniu
zwisasz z balkondéw, trzymaijac sie barierek po
zewnetrznej stronie.
Moja przyjacidtka, wspaniata artystka, dala mi warunek naszej
znajomosci: nastepne takie prace co najmniej za rok. Ale masz ra-
cje, co$ w tym jest.

Co?
Musialbys$ zamowic mi psychoanalityka.

Sprébujmy obejs¢ sie bez tego.
Dobrze. No wiec moje prace sg radykalne, poniewaz zycie jest ra-
dykalne. I to bardzo.

Zycie jest radykalne
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Widac¢ to na wystawie. Przecinajg jg dwa moty-
wy: Swiata zwierzecego widzianego w perspek-
tywie posthumanistycznej i utraty. Dlaczego
zdecydowatas sie na takie potgczenie?
To nie bylo zamierzone. Najpierw koncentrowatam
sig na tym pierwszym motywie. Przez pol roku czyta-
fam mnostwo ksiazek, ogladalam filmy z pogranicza
antropologii, filozofii, historii, prymatologii. O mal-
pach 1 zwierzetach, o réznicach 1 podobienstwach
miedzy ludzmi 1 zwierzetami, o historii czlowieczen-
stwa, historii postrzegania malp itp.

Jakie to byty tytuty?
To robito wrazenie przede wszystkim w masie, cieka-
wy jest Frans de Waal (Bonobo i ateista. W poszukiwaniu
humanizmu wérod naczelnych; Malpa w kazdym z nas; Malpy
i filozofowie. Skqd pochodzi moralnosc?). On zrobil bardzo
duzo badan na malpach, chociaz niektérzy naukowcy
zarzucajg mu, ze zbyt czesto opiera sie na anegdotach
1 przeprowadza zbyt mato badan ilosciowych. Uwiel-

ROZMOWA

biam tez Jane Goodall (na przyktad Przez dziurkg od klu-
cza. 30 lat obserwacji szympanséw nad potokiem Gombe), bo
jej historie zawsze biorg sie z zycia. To mocno kontra-
stuje z tymi wszystkimi naukowymi, popularnonau-
kowymi czy pseudonaukowymi ksigzkami. Czytajac
Goodall, przenositam sie do dzungli 1 nagle bylam
obok niej 1 obok tych szympanséw. Kiedy jg czytatam,
odpoczywatam od innych ksigzek.

Jak te lektury wptynety na wystawe?
Podchodzitam do tej wystawy bardzo spokojnie, deli-
katnie, planowalam, ze pokaze rysunki, rzezbe 1 ob-
razy, wszystko z malpami. Mialam nawet satysfakcje,
ze to bedzie zupelnie nieekstremalna wystawa. Na
zasadzie: teraz was zawiode, nie ma, ze przykleicie
mi latke [$miech]. I zanim sie obejrzalam, moje zycie
zmienilo si¢ w ciagu jednej chwili - w gérach zgineta
moja najblizsza przyjaciétka Emilka. I tamto przesta-
to mie¢ juz znaczenie, nie umiatam siedzie¢ i malo-
wac malpy. Zrobilam wiec nowe prace - te, o ktérych
moéwiles. I nawet ja musze przyznaé, ze byly one
ekstremalne. I tu duzy uklon w strone Ani Mitus, ku-
ratorki wystawy, ktéra powiedziata: ,Jesli w tym mo-
mencie idziesz w inng strone, réb to, co uwazasz, nie
musisz trzymac sie zalozonego planu, to niewazne”.
I poszlam. Pézniej zrozumialam, ze do nauki i tak nic
nie wniose, a na wystawe moge przeniesc jedynie slady
tamtych lektur.

Zatrzymajmy sie wiec przy kuratorach. Kim jest

dla ciebie kurator?
Kurator musi zaufac artyscie. W ten sposob bierze na
siebie czesc ryzyka, bo przeciez artysta ma po drodze
mnostwo watpliwosci, do samego korica nie wie, jak
bedzie wygladac wystawa. Wiec to jest chyba funda-
ment tej wspélpracy - obopdlne zaufanie. Moje do-
swiadczenie nie jest duze, ale jak na razie trafialam na
wspanialych kuratoréw: Anig Mitus, Kasie Karwan-
ska, Sebastiana Cichockiego, no 1 Zbigniewa Libere
w tej roli. W Gdansku najczescie] pracowatam z Emilia
Orzechowsky. Uwielbiam tez BWA Wroclaw, wspa-
niale mi sie tam pracuje. To juz trzeci raz, kiedy poka-
zuje tam prace, ale pierwszy, kiedy praca nad wystawa
trwala tak dlugo 1 byla tak intensywna, a ekspozycja
tak duza. Ania caly czas miala do mnie pelne zaufanie,
podczas przygotowywania wystawy przegadalysmy, na
zywo 1 telefonicznie, mnostwo godzin.

Czego jeszcze dotyczy to zaufanie?

Chyba przede wszystkim intuicji 1 w tym sensie musi
by¢ obopdlne. Intuicja wiaze sie z konkretng wiedza,
oplera si¢ na wezesniejszych doswiadczeniach 1 zdo-
bytych informacjach, ale tez dopuszcza element pod-
swiadomosci. Moim zdaniem miarg dobrego kurato-
ra jest to, czy potrafi zostawic artyscie otwartg furtke.
Wiadomo, ze to, co w sztuce nowe, zawsze jest ryzy-
kowne, wiec artysta tym bardziej potrzebuje zaufania.
MJj ojciec powiedzial kiedys, ze najlepszy sposéb na
edukowanie dzieci to po prostu im nie przeszkadzac.
Chyba podobnie jest z artystami.

Na wystawie poza filmami i obrazami jest tez monumen-
talna rzezba goryla. Opowiedz o niej.
Jej rzezbienie tez okazalo sie ekstremalne - skonczylo sig na tym,
ze przez poltora miesigca siedzialam z przyjacioimi rzezbiarza-
mi w garazu 1 pracowalam od trzydziestu sze$ciu do czterdziestu
os$miu godzin non stop, potem kilka godzin snu - 1 znowu.

To byta az tak trudna rzezba?
To bylo dla nas nowe, kazdg decyzje podejmowalismy na biezaco.

Dlaczego nie zamoéwitas figury goryla u specjalisty, na
pewno sg miejsca, w ktérych robi sie takie rzezby dla ja-
kichs$ parkéw czy zoo? Dlaczego tak wazne byto manualne
wykonanie tej pracy?
Poniewaz w innym wypadku nie miatabym nad tym kontroli. Na
poczatku chcialam, zeby zrobili to moi znajomi rzezbiarze: Mi-
chal Znojek 1 Antonina Dyblik, ale szybko do nich dolaczytam,
musialam wiedziec¢, w ktdrg strone to zmierza. Tak jak podczas
malowania, kiedy panuje nad kazdym pociagnieciem pedzla. To
bylo fascynujace, bardzo duzo sie wtedy nauczytam.

A kim jest Bég Matpa?

Zawsze jestem zaklopotana, jak o tym méwie, bo brzmi to jak na-
iwna historyjka z dziecinstwa z cyklu ,jak bylam mata..” [§miech].
Ale nic nie poradze, tak wlasnie jest. Tytul wystawy przywoluje
okres dziecinstwa, kiedy bylam - jesli mozna tak powiedzie¢ -
bardzo gorliwg dziesiecioletnig katoliczka. Ale bylam juz tez po
lekcjach biologii 1 bytam bardzo przywigzana do mysli, ze pocho-
dzimy od malp. Teraz polski Kosciét chyba juz tego nie neguje, ale
te dwadziescia lat temu, kiedy powiedzialam pani od religii, ze to
wszystko ma przeciez sens, bo Ziemia jest taka stara, to mielismy
czas, zeby wyewoluowac - nie bylo to takie oczywiste. Panig kate-
chetke bardzo to oburzylo, bo zapytala: ,Jak to, przeciez Bog stwo-
rzyt czlowieka na swoje podobienstwo, czyli co, Bog jest maltpa?”.
Odpowiedziatam, ze tak, czemu nie, nie widzialam w tym proble-
mu. Potem w moich starych zeszytach znalaztam sporo szkicow
dotyczacych tego, jak moglby wygladac Bég Malpa; rysuje to zreszta
do teraz. I taka jest geneza tytulu wystawy. Podoba mi sie, bo jest
wieloznaczny, ma tez w sobie co$ z obrazenia sie. Malpa zyskala
dodatkowe znaczenie, kiedy w pewnym momencie zaistnial watek
moich relacji z Emilka, ktéra czesto podpisywala sie ,twoja mal-
pa”. Wiec to wszystko bylo dla mnie bardzo spdjne.

Kurator musi zaufa¢ artyscie. W ten
sposo6b bierze na siebie czesc¢ ryzyka,
bo przeciez artysta ma po drodze
mnostwo watpliwosci, do samego
konca nie wie, jak bedzie wyglgdac
wystawa.

Wroémy jeszcze do prac ,,ekstremalnych”. Kiedys, w pra-

cy Zimno, siedziata$ w bikini na trzydziestostopniowym

mrozie i czytatas Heban Kapuscinskiego.
Tak jak mowitam, to bylo jeszcze na studiach, w pracowni Woj-
ciecha Zamiary. Zadanie brzmialo ,wideo-performans”. To byly
pierwsze wideo 1 pierwszy performans, jakie zrobilam. Nie wie-
dzialam, z czym to sie je, ale wiedzialam, ze nie chce nic ukrywac,
odgrywac scenek, to musialo by¢ naprawde. A zimno jest napraw-
de, to prosta 1 uniwersalna rzecz, ktérej kazdy moze doswiadczyc.
Z kolei u Kapuscinskiego opisy upalu sg takie, ze odczuwatam je
niemal fizycznie.

A prace z Boga Matpy?
Wtedy, wobec tego, co sie wydarzylo, mialam duzo mysli na te-
mat $mierci, gotowosci na $mier¢. Nie mozna by¢ przygotowanym
na to, ze ktos w sekunde ginie, ze wszystko zmienia sie w jednej
chwili. Ja jestem tu caly czas, a ona nie. Wiec skoro to sie tak latwo
koriczy, to moze mogloby sie¢ - no wlasnie - juz skonczyc? Duzo
myslalam o tym, czy chce by¢ dalej, czy moze wole byc tam, ale nie
chodzi o to, ze chciatam sie zabic. To byto tylko myslenie o tym,
o tej dziwnej potrzebie. I wtedy tez zaczelam wracac do portretéw
malp, ktore stawaly sie coraz surowsze. Z kolei z calego mndstwa
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watkow, o ktorych czytalam w ksigzkach, zaczely interesowac
mnie tylko te dotyczace Smierci. W kulturze i religii Smierci i cier-
pieniu nadaje sie znaczenie, sens, niekiedy wrecz szlachetnosc.
Jednak nie dotyczy to swiata zwierzat. W niektorych kulturach
najwiekszym sensem zwierzecia jest stac sie czlowiekiem. Oczy-
wiscie ja skupitam sie na naszej kulturze, w ktérej nie do kornca, ale
jednak wyrostam. Ze zwierzetami jest jak z malutkimi dzie¢mi -
nie wytlumaczysz im, ze to wszystko ma sens, nie powiesz im,
skad bierze sie zto. Thumaczy to dopiero religia. Zresztg podczas
Zadomowienia zapukali do mnie swiadkowie Jehowy, ktorzy zapy-
tali, czy to wszystko, co widze wkolo, mogloby powstac bez boskiej
ingerencji. Niezle mnie podeszli, bo powiedzieli, ze o obecnosci
Boga swiadczy na przyklad sztuka - bez niego nie byloby potrze-
by tworzenia. Poréwnywali czlowieka do zwierzat - czlowiek po-
trafl, a zwierzeta nie. Wiec mysle sobie: ,Tu was mam!” [$miech].
Bo przeciez natura nie jest ani piekna, ani dobra. Jezeli Bg mogt
stworzyc swiat w dowolny sposéb, to dlaczego sprawil, ze zajac
musi spierdalac, umiera¢ ze strachu albo byc¢ zagryziony? Dlacze-
go zycle jednego musi wigzac sie z clerpieniem drugiego? To ma
byc ten $wietny plan? Czuje sie¢ bardzie] rezultatem doboru natu-
ralnego.

Cooninato?
Pokazali mi na tablecie film o cierpieniu. Cierpienie bierze sie
stad, ze jestesmy we wladaniu ztego. Bardzo fizycznego: z twarza
1 0czami [$miech].

Rozumiem, ze nie podzielasz jakichkolwiek metafizycz-
nych interpretacji rzeczywistosci?

Nie podzielam, ale 1 nie neguje. Lubie stuchac réznych punk-
tow widzenia. Podczas Zadomowienia zaprzyjaznilam sie nawet
z paniag Malgosia z pobliskiego kotka religijnego, osoba
bardzo wierzaca. Malgosia przychodzita do mniecodziennie
1 rzeczy, ktére opowiadala, byly bardzo ciekawe. Absolutnie
nie mialam w sobie checi zbijania tego, jej wiara byla bardzo
piekna, a ona sama tolerancyjna 1 otwarta, nie chciala mnie na-
wracac. Malgorzata miala podejscie filozoficzne, umiala opowia-
dac¢ z przejeciem 1 zaangazowaniem, uwielbialam to. Nie mam
wylacznosci na prawde. To ona moze mie¢ racje, moze tak byc.
Kto wie.

Jak okreslitabys wiec swoj swiatopoglad?
Nikomu nie odmawiam wiary w swoja prawde. Mam natomiast
problem, kiedy religia zaczyna wchodzi¢ w sfere mojej wolnosci,
kiedy zaczyna wpltywac na moje zycie 1 moje wybory. Wtedy juz sie
troche obrazam.

Czyli klasyczna liberatka.
[Smiech] Ale nie méwie, ze znam prawde - nie wiem, czy Bog jest,
czy Boga nie ma.

Czyli raczej agnostyczka.
[Smiech].

Watpigca ateistka?
Sama czesto sie nad tym zastanawiam 1 chyba nie mam potrzeby,
zeby to definiowad. Wiele zalezy od konkretnego momentu, ale
staram sie pozostawiac te kwestie otwarte.

ROZMOWA

Lubie stuchac réznych punktéw widzenia. Podczas
Zadomowienia zaprzyjaznitam sie nawet z panig Matgosig
z pobliskiego koétka religijnego, osobg bardzo wierzaca.
Matgosia przychodzita do mnie codziennie i rzeczy, ktore

opowiadata, byty bardzo ciekawe.

Czyli jednak agnostyczka.
[Smiech].

Dopytuje, bo wydaje mi sie, ze Bog Matpa sugeruje takie
pytania, one chyba nie sg bezzasadne.
Tak, jasne, ze tak.

A zatem?
Mysle, ze wazne jest, zeby dac sobie prawo do cigglego zastanawia-
nia sie nad tym.

No dobrze, wré¢my do wystawy. Pomiedzy tymi dwoma
motywami, zwierzat i cierpienia, sytuujg sie prace z twoim
psem Sasko. Na drugim filmie podglgdasz go, jak nie-
poradnie drepce wkoto i prébuje ztapac¢ kota. Nie moze,
bo ma niesprawne tylne tapy. Czy to wtasnie obraz nagiej
natury, bezsensownej i okrutnej?
Sasko mial wypadek, jest prawie Slepy 1 nie najlepiej styszy. I chyba
dlatego ma do mnie takie zaufanie, musze byc jego oczami, usza-
mi 1 nogami. Kiedy to wtedy krecitam, bardzo dlugo go obser-
wowatam. Chcial i8¢, ale nie wiedzial jak 1 gdzie, w ktorg strone
jest dom, a w kt6ra pole. W koticu sie poddaje 1 kladzie. Wtedy
pozostajag mu juz tylko obserwacja 1 nastuchiwanie, czy ktos tam
jest - tymi blednymi oczami 1 zepsutymi uszami. Miat kilka prob,
wstawal 1 probowal kawalek i8¢, ale potem sie poddawal, zawsze
w tym samym miejscu. To pies, ktory bardzo duzo przezyt. Kiedy
wyjezdzam, zaczyna wyc 1 piszczec. Laduje u weterynarza na noc-
nym dyzurze, dostaje zastrzyk rozluzniajacy 1 nazajutrz okazuje
sie, ze nic mu nie jest. Podobno kiedy wyjade, jest duzo grzeczniej-
szy, nie piszczy, nie mendzi [smiech).

Na filmie Sasko niesiesz psa na rekach na srodku auto-

strady, miedzy pedzgcymi samochodami. Jak reagowali

kierowcy?
Nijak, nawet za bardzo nie trabili, niektérzy zwalniali, zeby sie
przyjrze¢. Na konicu Sasko zrobil kupe. Wycielam to, bo widz
moglby pomysled, ze to ze strachu, a on po prostu tego nie kontro-
luje, to przez paraliz nog. Czesto robi, jak lezy, ale przewaznie jak
sie go podnosi. Kiedy piszczy, ze chce na spacer, to przy podniesie-
niu wszystko sie wylewa.

Prawdopodobnie tak mocne, niekiedy wrecz radykalne
prace nie bytyby mozliwe do zrealizowania i pokazania,
gdyby nie zaangazowanie instytucji publicznych. A jaki
masz stosunek do rynku sztuki? Wspétpracujesz z jakimis
galeriami?
Wszystko wskazuje na to, ze bede wspolpracowac z Rastrem. Ale
moje jedyne zdanie na temat rynku jest takie, ze chce robic sztuke
1 nie chce zajmowac sie wszystkim, co jest poza tym. To zajmuje
strasznie duzo czasu 1 energii, aja nie umiem inie chce sie tym zaj-

mowac. Praca na pelny etat. Wiec oczekiwatabym od galerii, ze nie
bede musiala o tym myslec. Wiesz, ja mam problem nawet z wysla-
niem dokumentacji swoich prac e-mailem. Niektore moje prace
gnija w garazu. Jednoczesnie nie umialabym namalowa¢ czegos,
bo musze, na sprzedaz. Nawet ostatnio ktos dzwonit z pytaniem,
czy mam stare obrazy na sprzedaz, 1 odpowiedzialam, ze mam, ale
nie na sprzedaz.

Dlaczego?
Bo nie jestem juz z nich zadowolona.

Natomiast Wyjscie w Polske znalazto nabywce.
Znalazlo chetnego, to znaczy niedlugo bede podpisywac umowe
z Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

To chyba duza rzecz? Jezeli muzeum kupuje prace tak
Swiezg, z 2013 roku, to mozna przypuszczac, ze dostrze-
ga jej wielki potencjat.

To byt intensywny rok. Jakie sg twoje najblizsze plany?
Chcialabym odpoczaé. Musi mina¢ troche czasu, moze nawet po-
trzebuje czegos w rodzaju rekonwalescencji. Ale mam tez wraze-
nie, ze nadszed! czas na bardziej introwertyczne dzialania. Ostat-
nio ktos mi powiedzial, ze jakby zobaczyl Boga Malpe na mniejsze]
przestrzeni, toby sie pochlastal. Moze wiec warto zastanowic sie,
co zrobic, zeby po obejrzeniu moich wystaw ludzie sie nie chlasta-
li. Na pewno nie moge robic za duzo rzeczy, bo zawsze wchodze
W swoje prace na sto procent, a to jest bardzo meczace. Musze mieé
czas na regeneracje. Teraz chcialabym zorganizowac wystawe ry-
sunkow Emilii Bartkowskiej, ktora byta niesamowita artystka,
najlepszg rysowniczka, jaka znatam. Bardzo mnie bolj, ze nie zdg-
zyla zrobic tylu rzeczy, dlatego chce pokazacd jej rysunki, ilustracje,
obrazy.

Studiowatyscie razem?

Byla nizej ode mnie, wiec na studiach sie minelysmy. Ale potem
pracowaly$my razem bardzo duzo. Kiedy pracowalam nad swoimi
wystawami, Emilka byla zawsze blisko mnie, spedzatysmy bardzo
duzo czasu, siedzialysmy dupka w dupke 1 robitysmy swoje rzeczy.
Miala duzo plandw, ale byla perfekcjonistka, zawsze uwazala, ze
to jeszcze nie to. Bardzo mi tego brakuje, ze nie moge do niej za-
dzwoni¢ 1 przegadac kolejnych pomystéw. Teraz jeszcze wyraznie]
widze, ile mi to dawato.

lipiec 2015
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Olga Swigtecka

W pazdzierniku tego roku najstarsza i najwigksza Biblioteka

Publiczna m.st. Warszawy — Biblioteka Gléwna

Wojewodztwa Mazowieckiego przenosi sie do nowych wnetrz

Biblioteka Publiczna

m.st. Warszawy

Biblioteka Gtowna
Wojewodztwa Mazowieckiego

W ﬂHQBZE

Olga Swigtecka, autorka miedzy innymi
komentowanych i nagradzanych projektéw
Wstyd i Nie ma takiego miejsca dom,

TEKST:
Wojciech Albinski

FELIETON

Prawda

O wodzie mowig, zwlaszcza w lecie, ze jak sie
czuje pragnienie, to juz jest sie odwodnionym; mowia
to, co prawda, na tych portalach, gdzie polowa tekstow
jest sponsorowana, w tym przypadku pewnie przez
wlascicieli butelek PET, ale dajmy na to, dajmy na to.
A co mowig o prawdzie? No co, zwyczajowe: praw-
da jest jak woda, albo jeszcze lepiej powietrze; jesli
czujesz je] brak, to znaczy, ze juz jestes zaklamany.

I nie wiem, jak u was, ale ja sie z tym zgadzam, praw-
da powinna sie wrecz wylewacé z ludzkich ust, jak

w przypadku przewodnienia, cho¢ dotad nie stwier-
dzono takie] przypadlosci.

Niestety, Swiat cierpi na niedobory; nie tylko
wody. Wyobrazmy sobie taka scenke, przy
stole w, powiedzmy, wydawnictwie, nie, w biurze,
nie, w agencji reklamowej, albo nie, w galerii, albo
juz najlepiej gdziekolwiek siedzi sobie trzech ludzi.
Pierwszy ma taki interes, zeby zgnoic trzeciego,
drugi ma interes, zeby wydzwignac siebie, ale tylko
lekko kosztem pierwszego, ale nie do konica wie, jak
temat wyczuje trzeci. Zapowiada sie starcie drugiego
1trzeciego przeciwko pierwszemu. I cho¢ wydaje sie,
ze rozgrywa drugi, jest bardziej aktywny, to przeciez
przeszkadza mu trzeci, ktérego zamiaréw 1 stosunku
jeszcze nie znamy, a on akurat wierzy, ze to pierwszy
jest mu przychylny, wiec kosztem drugiego wspina
sie¢ w kierunku centrum (kazdy wie, gdzie jest
centrum, w dupie) pierwszego. I teraz co na to drugi.
Rozgrywka trwa, dochodzi do pata 1 nagle jest.

Bingo.

Jest wspolny temat, czwarty. Tu tez jest pewien
klopot, czwarty to przyjaciel drugiego, ktory ma naj-
lepsze karty, ale jesli wylamie sie w rozmowie, ztamie
podstawowa zasade wszystkiego 1 wszystkich - tak
jak my tu siedzimy, to jestesmy dobrzy, ale jak c1 inni1
gdzies siedzg, 1ich akurat u nas nie ma, to ci inni... No
wlasnie. Wiec nadaje na czwartego.

Co oni tam sobie mowig? Na pewno nie mowia,
ze jeden ma pryszcze na nosie, a drugi polipy w jego

srodku. Nie. Mowia o sztuce, kulturze 1 podejsciu do,
no do czego, tu - jakos samo z siebie przyszto mi - do
prawdy! W kulturze 1 sztuce. I tak krecg sie jak woda
w zlewie, splywajac do ujscia (im dalej od rownika,
tym bardziej sie krect). Nikt wody nie szanuje.

Tyle ze juz z samego ich pocenia (ja to 1 teraz, na
odleglos¢ czuje) widad, ze zaden w tej konfiguracji sto-
wa prawdy nie powiedzial i racze]j nie powie. Choruja
1jeszcze o tym nie wiedza, biedaki! A ja? Wlasnie, a ja
teraz, dlatego zeby sobie zaczerpnac jej na dtuzej - jak
wody czy powietrza w uzdrowisku na zapas - napisze.
Halo? Czy mnie widzicie? Zwlaszcza Panstwo tam
przy stole? Méwie prawde. Na razie tylko zaznaczam,
ze to formalnie, mam taka mozliwos¢ powiedzenia
prawdy, nawet w felietonie, ale jakie to odswiezajace.
Prawda, nawet formalna, istnieje, oto dowod.
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wybudowanych w jej oficynie i opuszcza stary budynek, tak
zwang plombe — miejsce dotychczasowych czytelni. Wystawa
jest probq zrozumienia i zrelacjonowania uczué towarzyszqcych
przemianom przestrzeni bibliotecznej w ostatnich czasach.
Zapraszamy. Nie tylko na wystawe, ale i do nowych czytelni.

wystawiata swoje prace w galeriach: Pauvza
w Krakowie oraz Nowe Miejsce w Warszawie.
Reprezentowana przez agencje AFPHOTO,
zatozycielka kolektywu fotograficznego

PUAP collective.

Projekt graficzny: Katarzyna Anna Piekut




27

Krytyczne instrumentarium etycznej

historii sztuki Piotra Piotrowskiego

TEKST: Andrzej Turowski

TEORETYCZNIE

Niniejsze rozwazania o dziele naukowym zmartego niedawno Piotra
Piotrowskiego sg zgodnie z jego zyczeniem przede wszystkim
petnym napiec intelektualnych hommage sktadanym wieloletniemu

przyjacielowi, ktérego badania nad sztukg Europy Srodkowo-

-Wschodniej otwieraty i nadal otwierajg nowe horyzonty poznawcze
oraz byty i bedg dla nas wszystkich istotnym zréodtem inspiracji. Jezeli

prowokowaty i prowokujg polemike, to ozywiata i ozywia ona

tworczo pole badawcze wspoétczesnej historii sztuki.

Refleksja nad systemami wiedzy 1 wystepujgcymi
w nich kategoriami pojeciowymi nalezy do podstawo-
wych zadan historyka sztuki, ktory chce krytycznie,
a wiec dynamicznie 1 dialektycznie, mysle¢ o wilas-
nym warsztacie badawczym. Totez przygladanie sie
biografiom naukowym uczonych bliskich mu, jesli
chodzi o zakres zainteresowan 1 sposéb uprawiania
wiedzy, jest istotnym wymogiem wlasciwego rozpo-
znania terenu, po ktorym poruszaja sie nasze mysli.
Tak rozumiem powod rekonstrukeji instrumenta-
rium metodologicznego Piotra Piotrowskiego, histo-
ryka sztuki, z ktérym dzielitem zaciekawienie sztukg
wspolczesng. Z uwaga 1 namystem chce sie przyjrzeé
prowadzonym przez niego badaniom, ktdre zanurzo-
ne w srodowiskowych mikrohistoriach uczestnicza
w budowaniu nowoczesnej historii sztuki, korzystajac
ze stanu wiedzy wylaniajacej sie z ogélnych dziejéw
1 obecnej sytuacji nasze]j dyscypliny. Pragne tez, na

marginesie tych rozwazan, podjac probe dyskusji

z tezami przyjaciela, bo tylko tak rozumiem uczest-
nictwo w debacie naukowej, ktore bedzie najglebszym
uhonorowaniem jego badan.

Przytoczone powyzej stowa rozpoczynaty napisa-
ny przeze mnie kilka lat temu tekst do przygotowy-
wanego Festschriftu dla Piotra Piotrowskiego, ktory
jednak niedokonczony przelezal od tamtego czasu
wsrdd nieopublikowanych szkicow. Moje uwagi
zostaly przyjete przez Piotra z zaciekawieniem. ,Zga-
dzam sie tez z Toba - pisal w 2012 roku w odpowiedzi
na otrzymang czes¢ artykutu - ze dyskusja, czy tez de-
bata, to jest to, czego potrzebujemy 1 z czego mozemy
sie uczy¢. W przeciwnym przypadku moze powstac
mowa pogrzebowa...”. W tym zdaniu kryly sie jakze
stuszna przestroga przed zbyt pochopnym zamy-
kaniem mysli w schematycznych formulach oraz
wskazdéwka, 1z hold in memoriam oddawany uczonemu

1 Fragment e-maila z 17 czerwca 2012 roku.

powinien by¢ fragmentem dysputy, a nie panegiry-
kiem. W tym tez sensie dzisiejsze rozwazania o dziele
naukowym zmarlego niedawno Piotra Piotrowskie-
g0 sa zgodnie z jego zyczeniem przede wszystkim
pelnym napie¢ intelektualnych hommage sktadanym
wieloletniemu przyjacielowt, ktorego badania nad
sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej otwieraty i na-
dal otwierajg nowe horyzonty poznawcze oraz byly

1 beda dla nas wszystkich istotnym zrodtem inspiracji.
Jezeli prowokowaly 1 prowokuja polemike, to ozywia-
fa 1 ozywia ona twdrczo pole badawcze wspolczesnej
historii sztuki.

Poznanska historia sztuki

Wspolnym mianownikiem pogladéw, ktdre
uksztaltowaly podstawowe problemy istotne dla Pio-
trowskiego, byla tak zwana poznanska historia sztuki,
uprawiana na uniwersytecie poznanskim, ktérego
Piotrowski byl absolwentem i profesorem, a pozniej
wieloletnim dyrektorem tamtejszego Instytutu Histo-
ri1 Sztuki.

W tamtym kregu od drugiej polowy lat 60.
rysowaly sie zmiany, ktore okreslity nowe sposoby
uprawiania historii sztuki w Polsce. W kolejnych la-
tach, wraz z nowymi rocznikami absolwentéw, ktdrzy
rozpoczynajac prace uniwersytecka, zarazali swoja
kontestacja 1 entuzjazmem mlodszych studentdéw,

a jednoczesnie przy tolerancji, a nawet pewnej aproba-
cle zmian ze strony dotychczasowe] ekipy naukowej
nastepowalo glebokie przewartosciowanie stanowisk
1 pogladéw?. Na czolo wysunely sie trzy zagadnienia.
Pierwsze to rola 1 znaczenie historii sztuki wspot-
czesne] w programie dydaktycznym. Miejsce historii
sztuki nauczanej chronologicznie od starozytnosci
po nowoczesnos¢ zajelo spojrzenie na calosc dziejow
z perspektywy nowoczesnosci. Historia sztuki nowo-
czesne] (XIX 1 XX wiek) zdobywata odtad coraz istot-
niejsze miejsce w programach badawczych 1 praktyce
dydaktycznej. Nie bylo to proste odwrocenie porzad-
ku. Krylo sie za tym przekonanie o historycznych
determinacjach pozycji badacza, ktérego polozenie
wsrod wydarzen 1 instytucji wspotczesnych okresla
aparature pojeciowg 1 procedury interpretacyjne
stosowane w rézny sposob w odniesieniu do kazdej
przeszlosci. W konsekwencji postawa warunkujaca
swiadomosc metodologiczna 1 odpowiedzialnosc
swiatopogladowa, ktorg proponowala wspotezesnose,
stawala sie historyczng podstawg uprawiania nauki

o sztuce 1 zrodtem weryfikacji wszelkich sadéw. Pro-
wadzilo to do drugiego istotnego zagadnienia. Cho-
dzilo mianowicie o koniecznos¢ wpisania refleksji
metodologicznej (krytyczne]) w szczegotowe badania
historyczne. W tym znaczeniu metodologia tracita
charakter wiedzy zewnetrzne] (metawiedzy) wobec

przedmiotu badan, wchodzac z nim w dialektyczny
zwigzek. W dydaktyce uniwersyteckiej 1 projekto-
waniu badan wiazalo sie z tym polozenie wieksze-
go nacisku na studia dziejow nauki o sztuce jako
dyscypliny historycznej w miejsce dotychczasowe]
filozoficzno-filologicznej analizy doktryn artystycz-
nych. Skutki tego rozumowania siegaly jednak dale;
1w efekcie pojawil sie trzeci problem swiadczacy
0 jeszcze szersze] zmianie podejscia do historii sztuki.
Historyczna relatywizacja 1 kontekstualizacja przed-
miotu badan szty w parze z kwestionowaniem jego
granic gatunkowych 1 sposob6w istnienia. Réwniez
tutaj niebagatelng role odegraly studia nad sztuka
wspolczesng, a przede wszystkim zainteresowanie
strategiami awangardy (collage, montaze, ready-mades)
skutecznie podkopujgcymi status ontologiczny dziela.
Prowadzito to poznanskich historykéw sztuki, zache-
conych teoriami aleatorycznosci dzieta wspolczesne-
go, do otwarcia historycznej struktury artystyczne;,
a zarazem porzucenia przekonania o jednosci dziela
konsolidowanej ponadhistoryczng zasada. Dzielo
sztuki w 6wczesnych studiach tracito konceptualna,
formalna 1 estetyczna tozsamosc, a zarazem nastepo-
walo jego ikoniczne, genetyczne 1 funkcjonalne zrdz-
nicowanie. Historia sztuki wymykata sie wlasciwym
jej dotad kategoriom opisowym 1 pojeciowym, a tracac
na tym gruncie swojg autonomie, znajdowata nowe
miejsce wsrod specyficznych probleméw ogélnej
wiedzy o kulturze. Zostaly podwazone granice dyscy-
pliny gwarantowane odrebnoscig przedmiotu badan
oraz stosowanych metod, a poznawcza niezaleznosc¢
tak rozumianej wiedzy o sztuce 1jej metode inter-
pretacyjna trzeba bylo polemicznie na nowo ustalic.
Nie chodzilo w Poznaniu o zintegrowanie wiedzy
o sztuce wokot ,,ogélnej teorii” symbolicznej (kultu-
roznawstwo) lub ikonologicznej (historia sztuki),tak
jak cheieli tego przedstawiciele dominujacych wtedy
w Polsce tendencji akademickich, lecz odwrotnie -
o historyczna 1 spoteczna dywersyfikacje sztuki na
gruncie antropologii strukturalnej (mity), semiotyki-
-semiologii (znak, komunikacja) 1 antropologiczne;
socjologii (zycie artystyczne, recepcja spoleczna).
Innymi stowy, chodzilo o teorie transdyscyplinarng
okreslang pozniej terminem cultural studies. Stata
za tym koncepcja krytyczna, ktéra nie tyle absolu-
tyzowata lub instytucjonalizowala dzieje 1 wiedze,
ile 1deologizowala historie 1 socjologizowata dzielo.
W polskiej historii sztuki przetomu lat 60. 1 70. byta
to perspektywa rewizjonistyczna majaca istotne
zwigzki z krytycznym marksizmem. Zostato to szyb-
ko uznane za zamach, 1 chyba stusznie, na uprawia-
nagw ramach pracowni muzealnych 1 uniwersytec-
kich instytutow historie sztuki traktowang jako dys-
cyplina naukowa wolna od ideologii 1 spoleczne-
go uwarunkowania.

2 Piotr Piotrowski, ,, Francuskie teorie”, amerykarnska mediacja. Pro domo sua i/lub humanistyka po dekonstrukcji, w: French Theory w Polsce, red. Ewa Domanska, Mirostaw Loba, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2010, s. 105-116 oraz Mariusz Bryl, Suwerennosé dyscypliny. Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008. Wiele uwag na
ten temat mozna znalez¢ w dwoch wykladach wygtoszonych w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w cyklu Marksizm i sztuka w latach 2013-2014: Andrzej Turowski, Polityczna
czy spoleczna? Problemy sztuki z marksizmem (<http://artmuseum.pl/pl/doc/video-marksizm-i-sztuka> [dostep: 18 lipca 2015]) oraz Piotr Piotrowski, Marksizm i (moja) historia sztuki (<http://

artmuseum.pl/pl/doc/video-marksizm-i-moja-historia-sztuki> [dostep: 18 lipca 2015]).
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Istotnymi zrodtami inspiracyi, ktore odegraty
niebagatelng role w ksztaltowaniu sie poznanskiego
srodowiska historykéw sztuki, byty lektury wywodza-
ce sie poczatkowo z kregu warszawskich historykéw
1dei (Szacki, Walicki, Schaff, Janion), a nieco pdzniej
z grupy literaturoznawcow 1 historykéw zycia literac-
kiego powigzanych z Instytutem Badan Literackich
(Stawiniski, Zétkiewski). A w szerszej perspektywie
byly to coraz popularniejsze w Polsce idee majace
swoje zrodla, jak bysmy to dzi$ nazwali, we French
theory oraz marksizmie szkoly frankfurckiej, przede
wszystkim pismach Waltera Benjamina. Podjeta tam
krytyka mieszczanskiej kultury byla interesujaca ze
wzgledu na jej potencjal krytycznego zaangazowania
w historycznie rozumiana terazniejszosc (,krytyka
pola ideologicznego”). Interesujaca byla tez rola przy-
pisywana sztuce wspolczesnej z jej pojeciem autono-
mii (Adorno), pozwalajaca obnazac niebezpieczne sity
tkwigce w ideologiach spotecznych 1 manipulujacej
nimi wladzy (Althusser). To na tym gruncie rysowata
sle znamienna ewolucja zainteresowan przebiegajgca
od historii idei do analizy tekstu. Z tych tez obszaréw
braly sie nowa orientacja problemowa oraz termi-
nologia definiujgca podstawowe kategorie opisowe
11interpretacyjne przenoszone na teren historii sztuki.
Paradygmatycznie traktowanemu zagadnieniu awan-
gardy w badaniach nad sztuka XX wieku odpowiadat
teraz historyzm w odniesieniu do XIX wieku. Cho-
dzilo o badanie wewnetrznych i zewnetrznych napiec
generowanych przez dziela oraz spolecznej dynamiki
determinujace] nie tyle ich powstawanie, ile funkcjo-
nowanie. Przykladem bylo zagadnienie stylu, ktérego
zrédet poszukiwano gléwnie na gruncie ideologicz-
nej 1 technologicznej produkeji formy (historyzm),

a nie w historii ksztaltéw 1 wsrdd estetyki piekna.

W odniesieniu do awangardy podobna role odegra-
to pojecie utopii, ktore pozwalato porzucic ideowy

1 formalny dualizm nurtéw zracjonalizowanej lub
ekspresyjnej formy, caly czas popularne we wszelkich
syntezach sztuki XX wieku. Szybko nadrzednymi
pojeciami myslenia o sztuce 1 wyjasniania procesow
artystycznych staly sie definicje struktury 1 wladzy, co
pociagalo za soba cale szeregi dialektycznie powia-
zanych zagadnien, takich jak rewolucja i transgresja,
krytyka 1 wykluczenie, utopia 1 ideologia, autono-
mia 1 zaangazowanie, historyzm 1 dialektyka, tekst
1dyskurs, mit 1 stereotyp, diachronia i synchro-

nia, centrum 1 prowincja, znaczace 1 znaczone itp.

W duzej mierze wlasnie temu poswiecone byly przez

calg dekade lat 70. zajecia dydaktyczne, dyskusje
seminaryjne 1 towarzyskie, tematy coraz liczniejszych
prac magisterskich, wystapienia na konferencjach
1sesjach oraz publikacje. Istotng role odegraly tez trzy
miedzynarodowe sesje naukowe zainicjowane przez
poznanski Instytut Historii Sztuki. Pierwsza poswie-
cona byla krytyce instytucjonalne;j historii sztuki

w kontekscie niemieckich dyskusji na temat dzieta
sztuki ,miedzy naukg a Swiatopogladem” (1973), dru-
ga dotyczyla historii awangardy lat 20. XX wieku

w Europie Centralnej (1980), gdzie pojawit sie pro-
blem geografii artystycznej, trzecia zostala poswie-
cona Walterowi Benjaminowi (1981), a jej poktosiem
byto tltumaczenie na jezyk polski kluczowego tekstu
dotyczacego powigzan miedzy Benjaminem 1 Abym
Warburgiem (Wolfgang Kemp):.

Wymiar etyczny awangardy

Piotrowski ukonczyl studia w 1976 roku, a jego
praca magisterska poswiecona ,spolecznemu
funkcjonowaniu Firmy Portretowej S.I. Witkiewicza”
wpisywala sie w logiczny ciag rozwazan poznanskiej
historii sztuki na temat spolecznych uwiktan sztuki
wspolczesnej+. Jesienia 1980 roku rozpoczal prace
jako asystent w poznanskim Instytucie Historii
Sztuki. Byl to niebagatelny czas powstania 1 zrywu
Solidarnosci. Instytut byl rozpolitykowany, a strajki
w 1981 roku 1 wprowadzenie stanu wojennego umoc-
nily swiadomos¢ opozycji wobec zniewalajacego rezi-
mu. Piotrowski byl zwigzany z podziemna, dzialajacy
nielegalnie Solidarnoscia. To wéwczas powigzanie
nauki z polityka znalazto w pracy Piotrowskiego swoj
najwczesniejszy wyraz. Analizujac pojecie kryzysu
awangardy, o czym wiele w tym czasie méwiono,
dopatrywal sie go Piotrowski w zmitologizowanych
pojeciach awangardowej autonomii 1 czystosci to-
warzyszace] jej nauki. W centrum spordow jest, zdaje
sig, ta tradycja - konstatowal - kt6rej najdalej idaca
konsekwencjg byta sztuka konceptualna, tradycja
skrajnej autonomii 1 autorefleksji sztuki. Odrzucenie
jej dokonuje sie w imie wartosci humanistycznych,

W Imie zaangazowania czy poszukiwania prawdziwe-
go obrazu wspdlczesnego czlowieka, w czasie, gdy po-
wszechna staje sie przemoc, nietolerancja i alienacja,
gdy coraz bardziej zmitologizowana nauka nie jest

w stanie wyznaczy¢ ludzkosci wlasciwe) drogi™.

Miedzy 1982 a 1993 rokiem Piotrowski napisat
dwie rozprawy: doktorska i habilitacyjna®, ktore

Pierwszej sesji na temat problemu Dziela sztuki migdzy naukq i swiatopoglgdem, ktéra miata miejsce 14 listopada 1973 roku w Rogalinie, zostal po§wiecony w calosci tom zatytutowany
Interpretacje dzieta sztuki, red. Janusz Keblowski, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1976. Druga konferencja zatytulowana Konstruktywizm wschodnio- i $rodkowoeuropejski w powigzaniu
z awangardq dwdch pierwszych dekad XX wieku zostala oméwiona w ,Artium Quaestiones” 1983, t. I1, s. 188-190. Materialy z niej zostaly opublikowane w jezyku francuskim wiele lat pézniej
w specjalnym numerze paryskiego pisma ,Ligea” 1989, nr 5-6, s. 31-131. Seminarium benjaminowskie mialo miejsce w dniach 201 21 marca 1981 roku, a obszerne jego oméwienie zostato
zamieszczone w cytowanym wyzej numerze ,Artium Quaestiones”, s. 190-192. W tym samym numerze ukazalo sie ttumaczenie Wojciecha Suchockiego artykulu Wolfganga Kempa,
Walter Benjamin i Aby Warburg, s. 145-172.
Fragment zostat opublikowany jako Portrety i spoleczenstwo. O Firmie Portretowej ,,S.I. Witkiewicz”, w: Problemy interpretacji dzieta sztuki i jego funkcji spotecznych, red. Konstanty Kalinowski,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1980, s. 155-168.

Piotr Piotrowski, Dialektyka kryzysu, ,Miesiecznik Literacki” 1981, nr 1, s. 70.
Rozprawa doktorska obroniona w 1982 roku byla zatytutowana Teoria Czystej Formy malarstwa Witkacego w kontekscie wspotczesnych mu postaw artystycznych i opublikowana pod tytutem
Metafizyka obrazu. O teorii sztuki i postawie artystycznej Stanistawa Ignacego Witkiewicza przez Wydawnictwo Naukowe UAM w Poznaniu w 1985. Ksiazka Artysta migdzy rewolucjq i reakejq. Studium
z zakresu etycznej historii sztuki awangardy rosyjskiej ukazata sie w 1993 roku réwniez w Wydawnictwie Naukowym UAM w Poznaniu i zostala obroniona jako rozprawa habilitacyjna.

TEORETYCZNIE

w powigzaniu z metafizyka Witkacego 1 odpowie-
dzialnoscig ideologiczng awangardy rosyjskiej
stawialy w centrum uwagi problematyke ,etycznej
historii sztuki”. Ksigzka Piotrowskiego Artysta migdzy
rewolucjg 1 reakcjg byla praca pytajaca o przyczyny
uwiklania artysty wspélczesnego w ideologie wladzy
politycznej 1 okreslajaca historyczna wspotodpowie-
dzialnos¢ tworcy za kreowanie falszywego obrazu
rzeczywistoscl. Wybierajac, nieprzypadkowo, jako
przedmiot obserwacji ,tragiczna” historie awan-
gardy rosyjskiej, Piotrowski zdawat si¢ formutowac
przestanie 1 ostrzezenie wlasnym czasom. Podejmujac
proébe rekonstrukeji procesu ideologizacji czystej
formy, pragnal zrozumiec artyste ,zyjacego w czasie
marnym” 1 wskazac¢ w konsekwencji na jego moralne
uwiklanie. Btedem awangardy rosyjskiej, twierdzit
Piotrowski, byta utrata jej kontaktu z rzeczywistoscig,
a dalej swiadoma mistyfikacja rewolucyjnego swiata.
Podstawowy problem etyczny awangardy kryl sie
jego zdaniem nie w prébie przezwyciezenia obrazu
na rzecz rzeczywistosci, lecz w uznaniu przez czes¢
artystow awangardy rzeczywistosci falszywej za praw-
dziwg. Nie usprawiedliwialo to oczywiscie, sugero-
wat Piotrowski, rosyjskich artystow, lecz ttumaczyto,
dlaczego rewolucyjna w ideach, a wartosciowa

w formach sztuka znalazla sie na ustugach reakcyjnej
polityki, stuzac ;wielkiemu kltamstwu”. Zyjqc w zafal-
szowanym przez siebie Swiecie, artysta skazywal sie
na falszywe moralnie wybory. Tragedia, konkludowat
autor, byla ,fatalna koniecznosc¢” awangardowego
tworcy, ktorego stuszny bunt porywata zdradziecka
rewolucja.

Zarysowany na tamach ksigzki obraz awangardy
rosyjskiej, a przede wszystkim praca intelektualna
wlozona w zrozumienie jej politycznej roli miaty
szczegolne znaczenie w praktyce zyciowej Piotrow-
skiego. Poszukiwanie pod warstwa zmitologizo-
wanych badz zideologizowanych znaczen prawdy
o rzeczywistosci 1 opowiadanie sie po jej stronie byto
dla Piotrowskiego naukg wywiedziong z historii,
ktdéra w powaznym stopniu wazyta na podejmowa-
nych pézniej wyborach. Piotrowski nie byl w tym
wzgledzie esencjalistg, lecz historykiem, dla ktorego
przeszlosc byla polem intelektualnego doswiadczenia,
a to nieobojetnie decydowalo o jego zyciu.

Trzeba rowniez pamietac, ze postawa spolecz-
na Piotrowskiego krystalizowata sie w kontekscie
jego zaangazowania w podziemng opozycje 1 ruch
niepodleglosciowy w Polsce schytkowego komuni-
zmu’. Idea demokracji rozumiane] zgodnie z etosem

Postawa spoteczna Piotrowskiego
krystalizowata sie w kontekscie jego
Zaangazowania w podziemng opozycje
i ruch niepodlegtosciowy w Polsce

schytkowego komunizmu.

Solidarnosci jako porzadek obywatelski oparty na
sprawiedliwosci spotecznej 1 polaczony ze zrywem
wolnosciowym zdominowala jego 6wczesne dziatania
w sferze publiczne]. W stale zmieniajgce; sie rze-
czywistosci sytuacja byla jednak wyjatkowo zlozona

1 trudno méwic o jednoznacznosci jego 6wezesnych
wybordéw artystycznych 1 strategii dziatania krytycz-
nego. Przedmiotem obserwacji 1 eksperymentowania
z wlasng postawg byly podejmowane wowczas przez
Piotrowskiego rozwazania na temat dekady lat 0.
1jak sam to nazywal, fenomenu przejscia z poczat-
kiem lat 80. ,0d etosu artysty zaangazowanego do
artysty opozycyjnego, w znaczeniu opozycji moralnej,
nie bezposrednio politycznej”8. Instytucjonalng baza
tego etosu byl Kosciol katolicki, odgrywajacy jednak
dwuznaczng role w procesie instrumentalizacji kul-
tury 1 obnizania jej wartosci. Totez szybko, z powodu
niezgody na dominujgca po upadku komunizmu

w Polsce polityke neoliberalng oraz coraz wyrazniej-
sza obecnosc hierarchii koscielnej (wraz z cenzura)
w zyciu politycznym kraju, jego poglady zasadniczo
sie zmienily, a pozycja polityczna sie zaostrzyta.
Kolejne pobyty w Stanach Zjednoczonych w srodowi-
sku uniwersyteckich intelektualistow utwierdzilty go
w lewicowych wyborach®. W konsekwencji, odrzu-
cajac oparta na watpliwym konsensusie demokracje
liberalna, w istocie konserwatywna, Piotrowski opo-
wiedzial sie szybko za demokracja radykalng. Sztuke
jako aktywnos¢ publiczng traktowal niejako z natury
jako dzialalnosé polityczna. A polityke rozumial

jako sfere sporu miedzy réznymi grupami spolecz-
nymi (agon)”. Domagat sie zwiekszenia w polityce
inicjatyw spotecznych, zréznicowania kulturalnego,
a wreszcie prawa do krytyki 1 buntu w obronie demo-
kracji przeciwko wszelkim jej wynaturzeniomi za-
grozeniom. Z obywatelskim niepostuszenistwem nie
podpisal nakazu lustracyjnego w 2007 roku, nawolu-
jac otwarcie innych, aby szli w jego slady™. Opowiadal
sie przede wszystkim za pelna wolnoscig wypowiedzi
artystycznych. Podstawg demokracji, pisal, ,musi by¢

7 Piotrowski zwigzany byl od 1984 roku z wychodzacym wowczas podziemnie ,Obserwatorem Wielkopolskim”, czasopismem ZR Solidarnos¢ zatozonym i redagowanym przez

Grzegorza Gaudena.

8  Piotr Piotrowski, On the Ethos of the Polish Artist, ,Art Monthly” 1987, nr 103, s. 15.

9  Tenze, W kregu dyskusji postmodernistycznych, ,Artium Quaestiones” 1991, t. V, s. 156-165 oraz W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie, Wydawnictwo Obserwator, Poznan 1996.

10 Tenze, Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji, Universitas, Krakéw 2007, s. 8.

11 ,Nie zloze oswiadczenia lustracyjnego. (...) Nie zgadzam sie na grzebanie idealéw, o ktore w tamtych czasach walczytem, takich jak: godnosc czlowieka, prawo gwarantujace bezpie-
czenstwo pracy, sprawiedliwosé, wolnosé sumienia, swoboda wypowiedzi (...)” - napisat do rektora UAM-u Piotr Piotrowski w licie z 26/03 2007 roku. Zob. List otwarty Piotra Piotrowskiego

[online], <http://www.obieg.pl/teksty/1114> [dostep: 10 lipca 2015].
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Nie widziat postaw krytycznych wsréd
mtodych tworcdw, a w sztuce uchylajgcej
problem odpowiedzialnosci zwracat uwage
na dewaluacje wartosci artystycznych.

respekt dla praw cztowieka, w tym prawa do wolnej
wypowiedzi”. Nie bylo przypadkiem, ze zrezygno-
wal z pracy w Muzeum Narodowym w Poznaniu, gdy
jedna z jego wystaw zostala ocenzurowana®. Walce

o niezaleznosc¢ dawal wyraz przy kazdej okazji, cho¢
moze najwiece] miat ku temu powodow na gruncie
obrony praw 1 niezaleznosci nauki i uniwersytetu,

z ktorym instytucjonalnie od poczatku swej kariery
naukowe] byt powiazany. ,Zrédtem probleméw uni-
wersytetow - pisal ostatnio - jest technicyzacja calego
systemu akademickiego, poddanie go korporacyjne-
mu modelowi zarzadzania oraz zanik dydaktyki na-
stawionej na samodzielne studiowanie 1 na budowa-
nie wlasnej opinii. Takie pseudoksztalcenie owocuje
kryzysem myslenia, zwlaszcza zanikiem umiejetnosci
krytycznego sadzenia”.

Myslenie krytyczne

W warunkach demokracji postkomunistyczne;
1 zaangazowania spolecznego Piotrowskiego pojecie
Jkrytycznego sadzenia”, tak istotne dla jego mysli
1 praktyki, nabieralo szczegolnego znaczenia. Cho-
dzilo, jak sam twierdzil, o przejscie od kontestacyjnej
SKrytyki instytucji” do ,instytucji krytyczne)” jako
jednego z element6éw spoleczenstwa demokratyczne-
go. Piotrowski na tak rozumianej ,mysli krytycznej”
opart strukture instytucjonalng Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, ktorego krétko byt dyrektorem, lecz
zrezygnowal, gdy konserwatywna rada nadzorcza nie
pozwolila mu zrealizowac projektu®. ,Muzeum kry-
tyczne - mowil w jednym z wywiadow - odnosi sie do
wspdlczesnego narodu, a wiec niepojmowanego jako
monoetniczna konstrukgja, tylko jako zespot rozma-
itych grup spotecznych, etnicznych, zréznicowanych
interes6w publicznych 1 politycznych. Wspélczesny
»narod« jest - by tak rzec - kosmopolityczny. Jezeli
wiec go zdefiniujemy jako heterogeniczna strukture,
to koncepcja muzeum krytycznego jest wlasnie jak
najbardziej na miejscu”. Wychodzac z tego zalozenia,
muzeum ,powinno podjac dyskusje ze soba jako
bezosobowym autorytetem 1 wypracowywac taki

system inkorporacji widza, ktéry by to muzeum po-
zbawial autorytetu, a jednoczesnie budowal bardziej
skomplikowany system odbioru, a nie tylko percep-
cyjny ™. Oczywiscie chodzilo tutaj Piotrowskiemu

o ,percepcje krytyczna”, o umiejetnosc ,krytycznego
sadzenia” jako podstawowg forme okreslajaca istote
relacji w zyciu spolecznym w szczegdlnosci we wspol-
czesnej demokracji.

Uniwersytet 1 muzeum to dwie instytucje
krytyczne, w ramach ktérych Piotrowski uprawial
wspolczesng historie sztuki, wybierajac jako przed-
miot swych badan sztuke postkomunistycznej Europy
Srodkowo-Wschodniej, krajéw w ,cieniu Jatty”. To
podstawowe ukierunkowanie tematyczne Piotrow-
skiego mialo swoje uzasadnienie réwniez w tradycji
poznanskiej historii sztuki, w ktdrej problem krytycz-
nej geografii artystyczne], w szczegolnosci dotyczacej
awangardy 1 konstruktywizmu, byt nauczany 1 dysku-
towany. W koncu 1980 roku, o czym juz pisalem, mia-
fa tam miejsce pierwsza miedzynarodowa konferencja
poswiecona sztuce awangardy w Europie Wschodniej
i Srodkowej. Na niej po raz pierwszy zostal postawio-
ny problem odrebnosci i specyfiki badan nad sztuka
tej czesci Europy, jak réwniez zakwestionowano
model wyjasniania proceséw artystycznych oparty
na opozycji centrum/peryferie. Nalezy podkreslic,
ze gléwna dyskusja na konferencji skupiona byla
wokol pytania zadanego przez Antoine’a Baudina we
wprowadzajacym referacie: Kto sig boi peryferii?7, wie-
lokrotnie powtarzanego pozniej przez Piotrowskiego.
Trzeba do tego pamietad, ze konferencja odbywata
sig¢ w atmosferze zwycigskiego ruchu Solidarnosci,
co sila rzeczy okreslalo tlo polityczne. Dla badan
Piotrowskiego nad Europg Srodkowo-Wschodnig
konferencja ta miata inicjujacy charakter, a punktem
wyjscia jego wlasnych przemyslen byly pogtebione
1w istotny sposob rewidujace dotychczasowy stan
badan studia nad wsp6lczesng sztuka polska.

We wezesnych ksiazkach z roku 199111999 (Deka-
da 1 Znaczenia modernizmu) pisal Piotrowski o ,moder-
nistycznym” uwiklaniu polskich artystow w ,auto-
nomiczne” problemy dziela 1 procesu artystycznego
w dialektycznej grze z zaangazowaniem politycz-
nym artysty kontestujacego instytucje artystyczne
11deologie wladzy. Grze, w ktorej modernistyczna
autonomia mogla by¢ zaréwno narzedziem oporu, jak
1 wygodnym ukryciem sie przed odpowiedzialnoscia.
Odtad Piotrowski, wskazujac na ztudzenie istnienia
praktyki naukowe; 1 artystyczne] poza jakgkolwiek
wladza, badal wszelkie formy instytucjonalnego 1 psy-
chologicznego ograniczania wypowiedzi. W Dekadzie
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Tenze, Pazurami i dziobem w obronie demokracji [online], <www.obieg.pl/artmix/artmix15_o1.php> [dostep: 10 lipca 2015].

Iza Kowalczyk, Ciato, wladza i cenzura (na przykladzie jednej pracy, ktéra nie istnieje, i drugiej, ktérej nie widac), ,Magazyn Sztuki”, archiwum tekstow sieciowych [online], <http://maga-
zynsztuki.eu/old/archiwum/teksty_internet_arch_all/archiwum_teksty_online_4.htm> [dostep: 10 lipca 2015].

14  Piotr Piotrowski, Robmy strajk, profesorowie, ,Gazeta Wyborcza. Magazyn”, 14 czerwca 2014.
Tenze, Muzeum krytyczne, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2011.

16 Tenze, ChcieliSmy otworzy¢ muzeum, rozm. przepr. Magdalena Radomska, ,Czas Kultury” 2010, nr 5, s. 90-99.

17 Antoine Baudin, Qui a peur de la périphérie?, ,Ligeia” 1989, nr 5-6, s. 124-131. Poklosiem tej konferencji byla rowniez moja ksigzka: Andrzej Turowski, Existe-t-il un art de I'Europe de I'Est?,
Editions de la Villette, Paris 1986.

z polemicznym zacieciem tropit 1 koniunkturalizm
pseudoawangardy, 1 instytucjonalizacje neoawangar-
dy. Nie widzial postaw krytycznych wsréd mlodych
tworcow, a w sztuce uchylajacej problem odpowie-
dzialnosci zwracal uwage na dewaluacje wartosci
artystycznych®®. Pozniej przyjdzie Piotrowskiemu
zlagodzi¢ nieco to stanowisko. Niemniej opisane
w odniesieniu do lat 70. napiecie miedzy ideologicz-
nymi ,aparatami panstwa” a strategiami spoteczno-
-artystycznymi odgrywac bedzie istotng role réwniez
w przysztych pracach®. Nic dziwnego, ze w Zna-
czeniach modernizmu chodzilo Piotrowskiemu juz
o szerszg perspektywe wyrazona pytaniem ,,0 trwanie
oraz dynamike modernistycznych pojec 1 warto-
sci obecnych w polskiej sztuce powojennej”®. Dla
ewoluujacych zainteresowan charakterystyczne byto
takie rozszerzenie pola badawczego 1 przeniesienie
akcentow, ktdre pozwolilo mu widziec sztuke polska
drugiej potowy XX wieku w dynamicznym procesie
mitologizowania i demitologizowania rzeczywistosci,
czyli - jak pisal - w spieciu ,mitéw polskich” 1 kry-

Krytyka, jak chcieli tego kiedys badacze ze
szkoty frankfurckiej, byta przez Piotrowskiego
rozumiana jako metoda poznania
rzeczywistosci spotecznej.

tycznych strategii”. Wynikajace z przewartosciowu-
jacego spojrzenia umieszczenie polskich twércow
wsrdd historycznych ideologii, a takze podejscie ana-
lityczne do zlozonosci 1 odrebnosci polskie kultury
polityczne] - nadaly od razu badaniom Piotrowskiego
nowy ,rozmach” poznawczy. Problem uniwersali-
zmu powigzanego z autonomia sztuki 1 rozumianego
w kategoriach wolnosci uwazat odtad Piotrowski

za jeden z najbardziej zmitologizowanych obszaréw
kultury srodkowo- 1 poludniowoeuropejskiej. Badania
Piotrowskiego prowadzone w latach go. byly nasta-
wione na dekonstrukeje tego mitu. Jezeli w Dekadzie
zajmowal pozycje polemiczng wobec autonomicznej
sztuki lat 70., to w Znaczeniach modernizmu dostrzegat
juz istnienie ,tradycji krytyczne)” w polskiej sztuce
powojennej, chcac uczynic ja podstawa tworzonej
przez siebie ,krytycznej historii sztuki”. Krytyka, jak
chcieli tego kiedys badacze ze szkoly frankfurckiej,
byta przez niego rozumiana jako metoda poznania
rzeczywistosci spolecznej (Horkheimer). Odwolujac
sig do moich rozwazan, Piotrowski pisal, 1z ,napigcie
awangardy 1 kontestacji (kontrkultury), inaczej - mo-
dernizmu 1 krytycznej praktyki, to podstawowe dyle-

maty polskiej kultury artystycznej lat 70. Dotycza one
poszukiwan teoretycznych podstaw uzasadniania czy
tez obrony autonomii sztuki w kontekscie totalnego
(totalitarnego) zawlaszczania rzeczywistosci przez
jezyk ideologii (komunistycznej). Obrona autonomii
dziela, a dokladniej jezyka artystycznego, byta forma
jego obrony przed rzeczywistoscia”*. Narzedziem po-
zwalajgcym na okreslenie specyfiki tych lat w moim
wypadku bylo pojecie ideozy, w pracach Piotrowskie-
g0 - pojecie ramowania.

Rama i ramowanie

W ksiazce Znaczenia modernizmu Piotrowski wpro-
wadzil zasadnicze pojecia analityczne, ktdre przesa-
dzily o charakterze jego pézniejszych badan. Chodzi
mi przede wszystkim o wyrazne opowiedzenie sie po
stronie pluralistycznej geografii artystycznej, ktora
scisle wigzat z historig polityczng przeciw uniwersal-
nej historii sztuki opartej na hierarchii kierunkéw
1 dominacji stylistyczne]. Podejmujac probe stworze-
nia geografii artystycznej Europy Srodkowo-Wschod-
niej, ktérej podstawy rozwinat w pézniejszych
pracach, Piotrowski postuzyl sie zaczerpnietymi od
Cullera/Brysona pojeciami ,ramy” 1 ,ramowania’.
Pozwolily mu one badac zjawiska artystyczne w ich
odrebnosci terytorialnej 1 historycznej. Chodzilo, jak
pisal, o dostrzezenie w uniwersalnym czy global-
nym idiomie tego, co specyficzne, lokalne. Rama
rozumiana jako otwarcie interpretacyjne 1 ruchoma
kontekstualizacja historii sztuki wyrdzniata ztozo-
nos¢ sztuki danego mikroregionu w perspektywie
zjawisk 1 procesow globalnych. Byla sposobem
dostrzegania pod naskérkiem wspolnego tekstu
(formy) glebszego kon-tekstu (nad-tekstu) kultury
zwigzanego przede wszystkim z danym miejscem
1 czasem, byla sposobem uaktywniania ,mocujacej
podstawy” tekstu w wyjatkowosci doswiadczenia,

w zmiennosci 1 bogactwie znaczen lokalnych. Innymi
stowy: ramowanie to réznicowanie. I jezeli w koficu
lat 9o. Piotrowski nie zdawat sobie jeszcze sprawy

z wagl pojmowania ramy jako réznicy, to w latach
pozniejszych problem zréznicowania kulturalnego
w politycznym sensie demokracji radykalnej doszedt
w pelni do glosu, a rama jako réznica stala sie mani-
festacja demokratycznego multikulturalizmu. W Zna-
czeniach modernizmu chodzito zaledwie o naruszenie
paradygmatu uniwersalistycznej historii sztuki, byto
to jednak w tamtym czasie bardzo duzo. ,Doswiad-
czenia roznych krajow bynajmniej nie byly wspélne -
podkreslal Piotrowski - a znaczenia kultury analo-
giczne. Sztuka Czechostowacji, Rumunii 1 Wegier
rozwijala sie w innych przestrzeniach semiotycznych
11deologicznych niz sztuka francuska czy wloska,

18  Piotr Piotrowski, Dekada. O syndromie lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce - wybiorczo i subiektywnie, Wydawnictwo Obserwator, Poznan 1991.

19  Z tego punktu widzenia podjat ostra krytyke mojej dziatalnosci w Galerii Foksal, o co przyszto mi wielokrotnie sie z Piotrem spieraé: Piotr Piotrowski, Sladami Louisa Althussera.
O polityce autonomii i autonomii polityki w sztuce Europy Wschodniej [online], <http://w www.obieg.pl/artmix/4157> [dostep: 10 lipca 2015].

Tenze, Znaczenia modernizmu. W strong sztuki polskiej po 1945 roku, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 1999, s. 6.
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a uniwersalna perspektywa, pojeta jako narzedzie metodologicz-
ne, uniemozliwia dotarcie do partykularnych znaczen kultury
1 okreslenie jej regionalnej, narodowe; 1 lokalnej tozsamosci.
Mozna zrozumiec psychologiczne podloze frustracji hi-
storykow sztuki wschodniej 1 - zwlaszcza - srodkowej Europy,
powodowane nieobecnoscig bliskiej nam twdrczosci w kanonie
kultury artystycznej kontynentu (poza kilkoma przykladami) i jej
»peryferyjnym« usytuowaniem. Rzecz jednak nie w powielaniu
imperialnych 1 hierarchicznych modeli interpretacyjnych, lecz
w rewizji paradygmatow, zmianie narzedzi analizy na takie, ktore
odstonig nam znaczenia kultury »innych« obszarow
geograficznych”.

Geografia artystyczna

Taka reorientacja zaowocowata fundamentalng ksiazka Pio-
trowskiego opublikowana w 2005 roku pod tytutem Awangarda

w cieniu Jatty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989.

Jest to pozycja wyjatkowa nie tylko w polskiej, ale takze swiatowe;
literaturze przedmiotu. Jest to pierwsze calosciowe opracowanie
nowatorskich zjawisk artystycznych w dotychczas ,nieznanej”
czescl kontynentu europejskiego, od pierwszych lat nastepu-
jacych bezposrednio po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej

do czasow wielkiej przemiany zwigzanej ze zburzeniem muru
berlinskiego 1 koncem zimnowojennego podziatu. Kategorig
porzadkujaca wprowadzona na samym poczatku ksigzki byto
wspomniane wczesnie] pojecie ,ramowania’, pozwalajace
zaréwno zachowac dynamiczny obraz przemian artystyczno-po-
litycznych, jak 1 wprowadzi¢ w obszar obserwowanych zjawisk
pewlen porzadek metodologiczny. ,Nowa geografia Europy
Srodkowo-Wschodniej - jak pisat Piotrowski - musi obja¢ zakre-
sem wlasnej refleksji nie tyle metafizyke miejsca, ile caly szereg
czynnikéw historycznych pojawiajgcych sie na styku tradycji, de-
finicji miejsca osadzonych w lokalnych napieciach, mitologiach,
kompleksach, ale tez politycznych 1 spotecznych strukturach,

z drugiej zas strony trajektorii kultury, recepcji wzorow kulturo-
wych, eksportu 1 importu artystycznego itp. proceséw”%,

Laczona z geografia chronologia wyznaczata zasadnicze daty
historyczne zwiazane z podstawowymi wydarzeniami politycz-
nymi, podczas ktorych nastepowaly istotne przegrupowania ar-
tystyczne 1 wyjasnienia krytyczne (Thomas DaCosta Kaufmann,

»geohistoria”). Rozpoczynalo je ,surrealistyczne interregnum”
obejmujace najwczesniejsze lata 1945-1948, w ktdrym to czasie
zaréwno przedwojenna spuscizna artystyczna, jak i traumatyczne
doswiadczenie wojny wyznaczaly granice nowatorskich poetyk
1 dramatyczne] wrazliwosci. Réznice w recepcji surrealistycznego
ruchu na Wegrzech, w Czechach 1 Polsce, podkreslat Piotrowski,
nie dotyczyly odmiennych mentalnosci artystycznych 1 stylistyk,
lecz podstawowych kategorii zwigzanych z wieloletnim ksztatto-

33 waniem sie myélenia polityczno-artystycznego w poszczegélnych

krajach. W tym tez sensie Piotrowski traktowal ,,polityczny

dyskurs wokot surrealizmu jako pars pro toto generalnej postawy
nowoczesnej inteligencji 1jej zmagan z procesami historycznymi
po IT wojnie swiatowe]”>.

Mialo to zdaniem Piotrowskiego zasadnicze znaczenie dla
formuly srodkowoeuropejskiego modernizmu 1 awangardy (od
lat 50. az po 80.). Tworzylo je napiecie miedzy autonomiczna
sztuka osadzong bardzo silnie w estetycznej tradycji obrazu
1 krytyczna problematyka wpisujaca sie we wszelkie formy sztuki
konceptualnej i cielesnej identyfikacji. W krajach Europy Srod-
kowo-Wschodniej idee modernistyczne wyrastalty w opozycji lub
rodzily sie jakby wewnatrz catej problematyki kulturowe; 1 po-
litycznej zwiazanej z totalitarng ideologia realizmu socjalistycz-
nego. Trzy zasadnicze stylistyki: informel, geometria 1 realizm
wyznaczaly w rozny sposob, w réznych kontekstach rozpietosé
artystycznych dyskusji. Mimo ze wychodzenie z realizmu socja-
listycznego (1 powracanie do niego) w poszczegolnych krajach
przebiegalo w odmiennych historiach, to zagadnienie ,,odwilzy”
(1 ponownego ,zamrazania”) wszedzie okreslalo dynamike zmian
estetycznych. Forma, ktéra bronila sie przed ideologia, usta-
wicznie wiklala sig¢ w polityczne powinnosci. Tutaj tez nie bez
historyczne] przyczyny perspektywa polityczna sztuki nowoczes-
nej wigzala sie wyjatkowo silnie z perspektywa etyczng. ,Niemal
wszedzie w te] czesci Europy - pisze Piotrowski - to wiasnie
kultura byla obszarem, w ktérym spoleczenstwo wypowiadalo sie
znacznie pelniej niz w zyciu politycznym par excellence. Dekla-
racja nowoczesnosci byla wiec przede wszystkim deklaracja
o charakterze moralnym, sprzeciwem wobec ograniczajacej swo-
body artystyczne wladzy. Dopiero w dalszej kolejnosci wyrazata
konkretne zainteresowania artystyczne .

W przeciwienstwie do kultury zachodnie] 1 zmian, ktére
nastapity w niej po 1968 roku, w Europie Srodkowo-Wschodniej
pojawila sie na przelomie lat 60.170. nowa problematyka okresla-
na mianem neoawangardy. W odmienny sposéb zdefiniowata ona
specyfike instytucjonalng 1 polityczno-moralng sztuki polegajaca
na wylonieniu sie bardziej lub mniej wyraznie awangardy ,ofi-
cjalne}” 1 ,nieoficjalne)”. Kryteria stylistyczne tak jeszcze wazne
dla modernizmu teraz przestaty odgrywac istotna role. Problem
formy zostatl zastgpiony nowymi mediami. Krytyka obrazu,
mimo ze obcigzona pewna dwuznacznoscig, przyjela na siebie
ciezar odpowiedzialnoéci ideowej i etycznej. Srodkowo-wschodni
fenomen sztuki konceptualnej jako ,krytyki systemu” byt najlep-
szym tego przyktadem. ,Sztuka konceptualna w Europie Srodko-
wej - pisal Piotrowski - bedaca swoistg esencja tutejszej neoawan-
gardy, cieszyla sie bardzo duza popularnoscia, gdyz odpowiadata
1w gruncie rzeczy rozwigzywala szereg probleméw kultury
zarzadzane] przez komunistéw”?. Nieco inaczej zdaniem Pio-
trowskiego przedstawiala sie problematyka zwigzana ze sztuka
ciala. Autor zwracal uwage na powszechnos¢ problematyki tozsa-
mosci funkcjonujgce) w sztuce mezczyzn, ktéra jednak nie miata
tutaj ani transgresyjnej, ani kontestacyjnej mocy porownywalnej
z analogicznymi nurtami na Zachodzie”. Inaczej bylo z repre-

22 Tenze, W strong nowej geografii artystycznej, ,Magazyn Sztuki” 1998, nr 19. Tekst jest dostepny w archiwum: <http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_19/archiwum_nrig_tekst_4.
htm> [dostep: 10 lipca 2015). Ten kluczowy tekst Piotrowskiego zostal powtérzony z niewielkimi zmianami zaréwno w Znaczeniach modernizmu, jak i w Awangardzie w cieniu Jatty.
23 Tenze, Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej w latach 1945-1989, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2005, s. 34.

24 Tamze,s.59.
25 Tamze.
26 Tamze, s.342.

27 Tenze, Sztuka meskiego ciata. Tozsamosé narodowa i polityka tozsamosci, ,Format” 1999, nr 31-32, s. 15-20 oraz Cialo i tozsamosé. Sztuka ciata w Europie Srodkowej, ,Artium Quaestiones” 2003,

t. XIV, s.201-256.
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zentacja kobiecej cielesnosci przejet 1 zafalszowang
przez system (lub nigdy w pelni niewyartykutowana).
Geograficzna ,rama” pozwalala Piotrowskiemu
wyjasni¢ 1 to zjawisko. ,Na Zachodzie - pisal - gdzie
system wiadzy miat bardziej rozproszony charakter,
sztuka przyjeta bardziej konkretna politycznie opcje.
Jej krytyczne zadania kierowane sa wyraznie w okre-
slonym kierunku dekonstrukgji polityki nadzoru. Na
Wschodzie zas w czasie, gdy polityczny autorytaryzm
byl wyraznie zdefiniowany, zainteresowany bardzie]
terrorem niz nadzorem, strategie oporu przybieraty
bardziej ogolne, uniwersalne wymiary. Liberalne;,
rozproszone] wladzy przeciwstawiano konkretng
politycznie postawe krytyki; totalitarnej, skoncen-
trowane] wladzy zas odwrotnie, ogolna, uniwersalna
wlasnie, koncepcje oporu™,

W latach go. zdaniem Piotrowskiego zarysowal
sig wyrazny kryzys wszelkich watkéw artystycz-
nych, ktdre z r6zna silg funkcjonowaly w sztuce
powojennej. Rozumiejgc w pelni aspiracje tworcow
do uczestniczenia w kulturze powszechnej (uniwer-
salnej), zauwazat Piotrowski wplatanie artystow tego
okresu z jednej strony w przypisywana im stusznie
lub niestusznie mitologie ,trzeciej drogi”, a z drugiej —
w niezdefiniowany ostro, cho¢ doswiadczany bardzo
konkretnie ,czas przemiany”, okres transformacji
ekonomiczno-politycznych przeobrazajacych zycie
artystyczne. Powrdcit tutaj Piotrowski do kluczowej
kwestii krytycznego wymiaru geografii artystycznej,
ktéra - jak pisal - ,pozwala nam wydobyc ukryta
przestrzennosc, nadac jej konsystencje, uchylié iluzje
jej nie-istnienia, pozwala zrekonstruowac¢ koncepcje
wirtualnosci swiata 1 dyslokacji podmiotu, ukazujac
jej hierarchicznosc¢”™. Konstatacje zawarte w ksiazce,
a co za tym 1dzie - zakwestionowanie uniwersalnego,
czyli zachodniego punktu widzenia, nakazywaly Pio-
trowskiemu w miejsce hierarchicznej historii sztuki
zbudowac nowy model historii sztuki horyzontalnej.

Horyzontalna historia sztuki

Awangarda w cieniu Jafty okreslita granice kompara-
tystycznej historii sztuki Europy Srodkowo-Wschod-
niej, wskazujac z wielka precyzja na synchroniczne
tasowanie si¢ zjawisk artystycznych w bardziej lub
mnie] podobnych, choc¢ w istocie réznych historiach.
Powrét do komparatystycznego (ongis strukturalne-
go) modelu przefiltrowanego przez nowa geohistorie
zaowocowal w badaniach Piotrowskiego propozycja
poziomego réznicowania historii sztuki. Swiatowa
historia sztuki, twierdzit odtad, ,jesli ma by¢ napisana
zgodnie z wymogami »geohistorii«, a wiec z uwzgled-
nieniem specyfiki znaczen sztuki marginalnych
regionow, musi by¢ krytyczna wobec hierarchicznych

narracji historyczno-artystycznych, a wiec wertykal-
nej historii sztuki, 1 w konsekwencji powinna by¢
pisana w perspektywie innego paradygmatu, para-
dygmatu horyzontalnego”.

Chodzilo o zasadniczg zmiane rozumowania,
wprowadzenie nowych kategorii 1 pojec. Krylo sie za
tym pragnienie odwrdcenia pytania, zamiany postawy,
spojrzenia z boku, znalezienia dystansu - wszystko
w celu zrelatywizowania pozycji, z ktérej pisze sie
historie sztuki. W miejsce zdekonstruowanej w pro-
cesach krytycznych historii wertykalnej proponowat
Piotrowski istotny ,zwrot przestrzenny” pozwalajacy
budowac nowg historie sztuki, bioraca pod uwage
przede wszystkim odmiennos$¢ podmiotu wypowia-
dajacego sie (innosc) 1jego usytuowanie (lokalnosc).
Chodzilo o zbudowanie horyzontalnej plaszczyzny
kulturowej, w ramach ktérej odlegle 1 odrebne
zjawiska nie bytyby odnoszone do hegemonicznej
wizji kultury zachodniej, lecz istnialy w przestrzen-
nej polisemii wspottworzacych sie kultur. ,Tak jak
horyzontalna historia sztuki nowoczesnej czy tez
horyzontalne historie sztuki nowoczesnej maja by¢

Historia horyzontalna miata by¢ historig
regionow. U podstaw tak pojmowanych
historii lokalnych lezaty zdaniem badacza

dyskursy krytyczne dekonstruujgce pojecia

sztuki narodowej, etnicznej, religijnej itp.

krytyka wertykalnej, scentralizowanej historii sztuki -
pisal - tak tez Swiatowa historia sztuki powinna byc
krytyka uniwersalnej historii sztuki, historii sztuki
imperialnej w dostownym tego stowa znaczeniu, na-
rzucajacej koloniom hierarchie, kategorie epistemo-
logiczne oraz system wartosci metropolii”®. Horyzon-
talna kultura artystyczna, o ktorej méwil Piotrowski,
korespondowata dobrze z bliska mu polityczna teoria
demokracji radykalne;.

Historia horyzontalna miala by¢ historig regio-
now. U podstaw tak pojmowanych historii lokal-
nych lezaly zdaniem badacza dyskursy krytyczne
dekonstruujace pojecia sztuki narodowej, etnicznej,
religinej itp. Podejmowat tutaj Piotrowski znany juz
problem alternatywnej historii sztuki jako ,dyskur-
su margines6w”3* 1 w tej perspektywie zapytywat
o granice. One tworzyly polityczny wymiar historii
horyzontalnej. Doswiadczenie granic, pisat Piotrow-
ski w zakoniczeniu Awangardy w cieniu Jatty, to widmo
krazgce po Europie Srodkowo-Wschodniej. Z jednej
strony wiazalo sie ono z praktyka zaznaczania

28 Tenze, Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt., s. 413.
29 Tamze.

30  Tenze, O horyzontalnej historii sztuki, ,Artium Quaestiones” 2009, t. XX, s. 66.

31 Tamze,s.73.

32 Pisalem o tym wiele w ksiazce Awangardowe marginesy, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1998 oraz w artykule Fenomen nieostrosci zamieszczonym w ,,Artium Quaestiones”

2009, t. XX, s. 75-101.
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Scisty zwigzek sztuki i polityki byt osig catej
naukowej publicystyki Piotrowskiego. Przede
wszystkim dwie ksigzki podjety bezposrednio
ten problem.

terytorium (zazwyczaj krwawa), z drugiej - z historia
wytyczania terytorium centrum, czyli granic wlasnej
ekskluzywnosci (zazwyczaj zmitologizowanej). ,Tak
jak widmo jest konieczne, aby dostrzec rzeczywis-
tos¢ - pisal - tak tez spektralizacja granic staje sie
konieczna, aby$my dostrzegli ich aporie w Europie
przetomu wiekéw, abysmy mogli sie przekonad, ze
globalizacja - zakladajaca przestrzenng transpa-
rentnos¢, anthilacje geografii, unifikacje globalnej
wioski 1 likwidacje wladzy centrum - jest fikeja”3.
Piotrowski nie bez stusznosci, po wyczerpujace;
analizie historii awangardy srodkowo- 1 wschodnio-
europejskiej, zastanawiat sie nad niewystarczalnoscia
zaproponowanego przez siebie modelu przestrzenne-
go 1 zwigzanych z nim kategorii pojeciowych w odnie-
sieniu do sztuki XXI wieku. Oczywistym pytaniem,
ktdre wytanialo sie z epilogu ksiagzki, byto zagadnie-
nie powigzania srodkowo-wschodniego postkomu-
nizmu z nowg problematyka postmodernistyczna,

a w plaszczyznie spolecznej z procesami globalizacji
(multikulturalizm, postkolonializm), czyli okreslenia
miejsca sztuki dawniej zmarginalizowane] Europy

w kontekscie wspoltczesnych zmian spolecznych 1 na
nowej polityczne] mapie Swiata.

Demokratyczna przestrzen publiczna

Scisty zwiazek sztuki i polityki byt osig cale]
naukowej publicystyki Piotrowskiego. Niemniej dwie
ksiazki podjely bezposrednio ten problem. Pierwsza
zatytutowana Sztuka wedug polityki. Od Melancholii do
Pasji ukazala sie w 2007 roku, druga - Agorafilia. Sztu-
ka i demokracja w postkomunistycznej Europie — pochodzi
2z 2010 roku. Pierwsza byta zbiorem artykutéw opisu-
jacych w zasadzie chronologicznie rézne wydarzenia
w sztuce 1 kulturze polskiej od korica wieku XIX
do konca XX, w ktorych dochodzito do zderzenia,
zazwycza] dramatycznego, porzadku ideologiczne-
go z porzadkiem artystycznym, a przede wszystkim
z konkretnymi dzielami sztuki 1 artystami uwiklany-
mi w polityczna historie. Interakcje, a nie determina-
cje okreslaly zdaniem Piotrowskiego napiecie miedzy
emancypacyjnymi aspiracjami twércéw a w zasadzie
konserwatywnymi pogladami przedstawicieli wladzy
(panstwowej, koscielnej, partyjnej, lokalnej itp.).

Siegajac w glab tych sporow, Piotrowski dostrzegat
zlozonosc interesow wewnatrz konkretnych grup
spotecznych 1 indywidualnych decyzji (genderowych,
zawodowych, administracyjnych itp.).

Polityka byla matrycg nowoczesnej historii sztuki,
ktorej dynamiczny model opisywal Piotrowski jako
proces prowadzacy od koncepcji dzieta autonomicz-
nego, bronigcego wartosci demokratycznych przed
systemami totalitarnymi, do ,krytycznej analizy
1ideologicznych 1 politycznych podstaw funkcjonowa-
nia spoteczenstwa”. Byl to proces, pisal, ,od moderni-
styczne] postawy szukajacej uniwersalnych punktéw
odniesienia w obszarze mitologii artystycznych, sytu-
ujacych autonomie dziela na szczycie hierarchii kul-
tury, dziela zdolnego udzwignac opdr wobec ideologii
totalitaryzmu, do postawy krytycznego zaangazowa-
nia, analizy konkretnego historycznie 1 geograficznie
obszaru oraz funkcjonujacych tu ideologii. Niewatp-
liwie katalizatorem tych zmian byly 1 sg zachodzace
w Polsce procesy historyczne, ktore deaktualizuja
modernistyczne mitologie, czyniac je bezuzytecznymi
ianachronicznymi w nowej rzeczywistosci. W cza-
sach wladzy komunistyczne] modernizm stwarzal
tutejszym artystom poczucie uczestnictwa w jednej,
uniwersalnej kulturze, od ktérej oficjalna polityka
kulturalna starala sig go izolowac. Stad nosnosc
modernizmu 1 wrecz misja realizowana zaréwno
w historycznych, jak 1 psychologicznych wymiarach.
Teraz, gdy wladza funkcjonuje na innych podstawach,
gdy bardziej wprost formutuje swoje ideologiczne cele,
réwnie (cho¢ w inny sposéb 1 w innym stopniu) opre-
syjne, remedium na tego rodzaju strategie nie moze
juz by¢ modernistyczna mitologia, lecz wyrazana
wprost krytyka wladzy, zwlaszcza krytyka, czy analiza,
1deologicznych podstaw jej funkcjonowania ™.

Tak sformulowana teza ksiazki odnosita ja
bezposrednio do nastepne] - Agordfilii, zapowiedziane]
w ostatnim rozdziale Sztuki wedhug polityki zatytutowa-
nym za Rosalyn Deutsche Agorafobia po komunizmie.
W nowej ksiazce chodzilo Piotrowskiemu o opisa-
nie sztuki 1 tworczoscl artystyczne] w przestrzeni
publiczne;, stawiajac jako zasadniczy problem
sposoby 1 strategie jej funkcjonowania w demokra-
cjach postkomunistycznej Europy. ,Agorafilia - pisal
Piotrowski - to poped wejscia w przestrzen publiczna,
wola uczestnictwa w tej przestrzeni, ksztalttowania
zycia publicznego, dzialanie krytyczne 1 projektowa-
nie na rzecz 1 w obszarze spotecznym”*. W poréwna-
niu z Awangardg w cieniu Jatty charakterystyczne byly
przesunigcie zainteresowan ku wspélczesnosci oraz
zwrot od geografii ku topografii artystyczne;. Jezeli
geografia artystyczna mogla by¢ metoda badan sztuki
czasu komunizmu implikujacg relacje o charakterze
transnarodowym (miedzynarodowym), thumaczyt
Piotrowski, to topografia artystyczna jako metoda

33 Piotr Piotrowski, Awangarda w cieniu Jatty, dz. cyt,, s. 477.
34  Tenze, Sztuka wedlug polityki, dz. cyt., s.189.
35  Tenze, Agordfilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2010, s. 7.
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badania kultury postkomunistycznej, ujete] jako czesc globalnej
struktury wymiany artystycznej, implikuje pojecie trans-ko-
smopolityzmu, a tym samym proceséw globalnych, widzianych
jednak, co wyraznie podkreslal, w rozwinieciu horyzontalnym.

Piotrowski powrdcit w ksigzcee do krytyki awangardy lat 70.
znanej z Dekady, niemniej uszczegotowil problem, wskazujgc
w Swietle pism Althussera na oportunistyczne postawy czesci
polskich artystéw 1 krytykéw, aby przeciwstawic im w kontekscie
1968 roku polityczne zaangazowanie tworcéw czeskich, sto-
wackich 1 wegierskich. Ponowna analiza sztuki tamtego czasu
postuzyla Piotrowskiemu jako punkt wyjscia do sformutowania
tezy o zwrocie, ktdry w sztuce postkomunistycznej 1 neoliberal-
nym $wiecie (demokracji liberalnej) Europy Srodkowo-Wschod-
niej przebiegal ,od polityki autonomii” (opér wobec systemu) do

»autonomii polityki” (zaangazowanie w sfere publiczna). Tutaj tez

postawit Piotrowski pytanie zasadnicze z punktu widzenia jego
ewoluujace] postawy politycznej: jaka role moze odgrywac sztuka,
zwlaszcza sztuka polityczna, angazujaca sie wprost w polityke,
w realizacji idei demokracji radykalne®. Analiza postaw anarchi-
stycznych, krytycznych 1 utopijnych w sztuce wspolczesnej byta
jego zdaniem pozytywna odpowiedzig na uczestnictwo artystow
w przestrzeni publicznej demokratycznego sporu, a zarazem
szansa budzenia sie nowej sSwiadomosci artystycznej.

Drugim wymiarem wspdlczesne] tworczoscl artystycznej
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej, ktéry Piotrowski
poddawal szczegdtowej analizie z punktu widzenia dokonujgcych
sie procesow demokratyzacji, bylo zagadnienie pamieci. Praca pa-
mieci, z natury rebeliancka wobec oficjalnych polityk historycz-
nych, pozwolita Piotrowskiemu widzie¢ w sztuce odwolujace; sie
do symboliki traumatycznych ,miejsc pamieci” istotny czynnik
definiowania nowej tozsamosci postkomunistycznej (Europa
Srodkowa) lub postnacjonalistycznej (Batkany) w opozycji do
konserwatywnych wzorcéw (kosciot) 1 pomnikowych wyobrazen
(nacjonalizm) stabilizujace] sie wladzy. Jednak w rozwazaniach
Piotrowskiego prowadzonych w Agorafilii ani utopia, ani pa-
miec nie odgrywaly takiej roli jak Agambenowska (Foucaulta)
biopolityka, odslaniajgca glebokie mechanizmy wladzy we
wsp6lczesnych spoleczenstwach. Tutaj tez poprzez analize sztuki
Wodiczki powrocit Piotrowski do kluczowego w jego mysleniu
problemu etyki jako podstawowego zrédla motywacji artystycz-
nych, a zarazem solidarnosciowych postaw spolecznych; etyki
polityki (a nie moralnosci, co podkreslal Wodiczko) jako sposobu
istnienia sztuki oraz intelektualnego oporu w swiecie wyklucze-
nia, wyobcowania 1 dyskomfortu ,niespelnionej demokracji”.

Globalna historia sztuki

Rozwazania Piotrowskiego nad horyzontalng historig sztuki
w powigzaniu z komparatystyka miaty by¢ wstepem do jego
ostatniego, niedokonczonego projektu: globalnej historii sztuki
nowoczesne]. Badania nad tym zagadnieniem, ktore rysowaly
sig na marginesie jego prac od okoto 2010 roku wraz z zakon-
czeniem Agorafilii, opublikowal po raz pierwszy w 2013 roku
w teoretycznym eseju na tamach ,Tekstow Drugich”, a rozwinat

w powiazaniu ze sztukg lat 70. w Europie 1 Ameryce Lacinskie]
W 2014 W ,Artium Quaestiones””. W tym samym roku rozszerzyt
zakres badan w ramach projektu (grantu) poswieconego ,globa-
lizowaniu sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej po 1945 roku”,
jednoczesnie organizujac pozna jesienig w Lublinie miedzynaro-
dowg konferencje zatytulowang Sztuka Europy Wschodniej widziana
z globalnych perspektyw: przesziosé i terazniejszosé®. Mial nadzieje, ze
pobyt studyjny w Stanach Zjednoczonych (The Getty Research
Institute, Los Angeles) wiosng 2015 roku pozwoli mu zakonczy¢
ksiazke na ten temat. Niestety choroba nie data mu wykorzystac
w pelni tej okazji, zmuszajac do przerwania pobytu 1 powrotu do
Polski. Ponad dwiescie stron pozostalo w rekopisie.
Zainteresowanie globalng historig sztuki na swiecie pojawito
sle mniej wiece] w tym samym czasie, co w pracach Piotrow-
skiego. W kazdym razie w pierwsze] dekadzie XXI wieku, wraz
z nasilajgcymi sie procesami globalizacji ekonomicznej, zacze-
to pytac o istnienie podobnych zjawisk w dziedzinie kultury
1 sztuki. Niemal natychmiast zauwazono wyrazna dywersyfikacje
tworczosci artystycznej; jej biegunami byly ta tworczosc, ktora
z latwoscig wpisywala si¢ w powszechny juz model konsump-
cyjny, 1 ta, ktéra w sensie politycznym stawiata wobec niej opor.
Rownoczesnie pojawil sie szereg watpliwosci dotyczacych tego,
jak nalezy je opisywac w wymiarze historycznym (historii sztuki).
Za Hansem Beltingiem Piotrowski byl sktonny twierdzic, ze
studia nad globalna historia sztuki (,po koncu historii sztuki”)
przetamuja wszystkie dotychczasowe schematy uprawiania
dyscypliny, przede wszystkim tej, ktéra uznajgc sie za Swiatows,
odnosila sig z pewng ekskluzywnoscia do swiatowego dziedzic-
twa kulturowego. Odrebnym 1 specyficznym zagadnieniem, ktore
poruszyl wowczas Piotrowski, byto pytanie o mozliwos¢ stwo-
rzenia globalnej historii sztuki widzianej z perspektywy dziejow
artystycznych Europy Srodkowo-Wschodniej. Jezeli niemal cala
literatura poswiecona zagadnieniu globalizmu podejmowata
ten temat poprzez jego ujecie w studiach postkolonialnych, to
zasadniczym problemem okazywaly sie mozliwos¢ zastosowania
tej samej perspektywy do europejskich lokalnosci 1 rozwinigcie
ich w postaci komparatystycznej (sieci - netu) na caly swiat. Te
ostatnie studia moglyby budowac pozioma historie sztuki zgod-
nie z kilkoma ,cieciami” chronologicznymi, wsrdéd ktérych za
podstawowe uznawal Piotrowski potowe lat 40. wraz z narodzina-
mi zimnej wojny, rok 1968 z zasadniczym przewartosciowaniem
sceny politycznej w wielu krajach na calym swiecie i wreszcie
rok 1989, czyli upadek kilku istotnych reziméw 1 koniec domina-
cji komunistycznej w Europie Srodkowo-Wschodniej.
Piotrowski nie byl w pelni przekonany, czy klasyczne juz dzis
studia postkolonialne sg wielce przydatne do badania Europy
Srodkowo-Wschodniej. Miat co do tego wiele watpliwosci, ktére
wyrazil w referacie Europejskie peryferie w obliczu teorii postkolo-
nialnej wygtoszonym 23 maja 2014 roku na sesji Komitetu Nauk
o Sztuce PAN-u¥, jak réwniez w innych tekstach. Kluczowe
jego zdaniem byly prowadzona na gruncie postkolonializmu
krytyka europocentryzmu 1 problemy z tym zwigzane. We-
diug Piotrowskiego studia nad globalna historig sztuki Europy
Srodkowo-Wschodniej musza prowadzié¢ przez Europe, a nie

36 Tamze, s.103.

37  Tenze, Od globalnej do alterglobalistycznej historii sztuki, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 269-292 (drugie wydanie w: Maria Poprzecka (red.), Historia sztuki wobec globalizacji, Stowarzy-
szenie Historykéw Sztuki, Warszawa 2013, s. 7-30); Globalny NETwork. W strong porownawczej historii sztuki, ,Artium Quaestiones” 2014, t. XXV, s.139-176; oraz Wschodnioeuropejskie peryferia

artystyczne w obliczu teorii postkolonialnej, ,Konteksty” 2014, nr 2, s. 262-272.

38  Galeria Labirynt, Lublin, 24-27 pazdziernika 2014: <http://www.konferencja labirynt.com> [dostep: 29 lipca 2015].
39 Polska Akademia Nauk - Komitet Nauk o Sztuce, Warszawa (23 maja): Studia postkolonialne i Europa Wschodnia.
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wbrew niej, jak to zazwyczaj bywa. Totez zasadniczym
zagadnieniem bedzie dekonstrukeja samego pojecia
Europy, takiego, jakim operuje krytyka postkolo-
nialna. Nie ma jednej Europy, pisze Piotrowski, ,jest
Europa kolonialna 1 kolonizowana, imperialna i oku-
powana, dominujaca 1 podporzadkowana. Dla nas
uwagi na temat europejskiego pluralizmu 1 krytyka
homogenizujgce] wizji kontynentu sg bardzo istotne;
z nasze] perspektywy bowiem watpliwe wydaje sie
pojecie europocentryzmu, a jego krytyka z pozycji
postkolonialnych razi znacznymi uproszczeniami”<.
Wynikaja stad w opinii Piotrowskiego konieczne
przewartoSciowania, chocby w pojeciu ,innego”, dalej
w dwuznacznosci pozycji kolonizatora 1 kolonizowa-
nego, a wreszcie w ,poczuciu europejskiej wspolno-
ty” artystéw pochodzacych z réznych czesci swiata.

,Studia postkolonialne - konkludowat Piotrowski —
ksztaltujg sie wobec Europy - globalizowanie historii
sztuki Europy Wschodniej musi sie odbyc poprzez
Europe™.

Globalna historia sztuki, méwit Piotrowski
w kontekscie lubelskiej konferencji w 2014 roku,
oznacza pewnego rodzaju analize historii sztuki
catego modernizmu w kategoriach globalnych.

W swiecie globalnym geografia artystyczna wigzaca
sztuke z narodem powinna byc zastgpiona topogra-
fia podkreslajaca powigzania kultury wspotczesnej

z miastem jako globalnym srodowiskiem zycia
czlowieka (transkosmopolityzm). Budowana na tym
przekonaniu globalna historia sztuki, opierajgca sie
na braku centréw 1 majaca charakter badan kompara-
tystycznych, pozwoli na rozrysowanie rozlegle] mapy-
-siecl, na ktorej bedziemy mogli obserwowac poziome
funkcjonowanie wspotczesne] transkosmopolitycznej
kultury+. Odnoszac si¢ krytycznie do globalizacji
rynkowej, zastanawial sie tez Piotrowski, w jakie
mierze globalizacja kulturowa 1 globalna historia
sztuki moga stac sie podstawg dzialania altergloba-
listycznego, ktére ,w globalnej skali polegaloby na
odstonieciu praktyk represyjnych wobec marginesow,
peryferii, zaréwno w geograficznej, jak 1 topograficz-
nej skali”4,

To ostatnie zdanie, podsumowujace przerwane
badania Piotrowskiego 1 odnoszace po raz kolejny
sztuke do polityki, wyznaczalo ponownie etyczne
ramy historii sztuki w zmieniajacym sie Swiecie.
Odrzucajac hierarchiczny uniwersalizm zakorzenio-
ny w przekonaniu o wyzszosci moralnej 1 racjonalne;
mysli zachodniej, Piotrowski szukat pluralistycznego
1 poziomego modelu zycia. W projekcie Piotrowskie-
go okreslonym postawga badacza chodzito nie o zde-
terminowane normy moralne, lecz o ujete historycz-
nie zachowania etyczne. Chodzilo o nowy humanizm.
Wynikalo z tego przekonanie Piotrowskiego nie tyle

o nadrzednosci wyborow spolecznych wobec estetycznych,

ile 0 niezbednosci w zyciu kazdego artysty swiadomosci wymia-
ru etycznego historii. Historii dialektycznej 1 materialistyczney,
historii pluralistycznej 1 sprawczej, w ktdrej sztuka 1 cztowiek
majg swoje miejsce, swoje prawa 1 swojg site. Te ostatnie, zdeter-
minowane przez wlasna historie, charakteryzuja sie zmiennoscia,
czasowoscia 1 tymcezasowoscig. Oczywiscie powstajaca na tym
gruncie historia sztuki Piotrowskiego byla historig polityczng
zawierajacg w sobie wizje globalnej 1 agonistycznej demokracji
(Chantal Mouffe). Charakteryzujace taka demokracje relacje
krytyczne radykalnej polityki uczynia, podkreslal Piotrowski,
watpliwg kazdg dominacje, a sztuka, swiadczac 1 negocjujac,
bedzie sie spierala z wszelkimi fanatyzmami 1 populizmami, za-
grozeniami dla wolnosci 1 réwnosci, wykluczeniem z uczestnic-
twa 1 odebraniem prawa do wspotdecydowania - 1 bedzie stawiata
im opor. Piotrowski, porzucajgc kulturowsa kontestacje 1jej utopie
konica lat 60. 1 poczatku 70., nalezal do pokolenia Solidarnosci,
widzial jednak poziomg cigglosc ,ciec” miedzy 1968 11989 ro-
kiem. Czyz nie jest to powrot do awangardowych utopii - pisat ze
znakiem zapytania 1 nadzieja - utopii, ,ktdre przeciez wcale nie
odcinaly sie od anarchii 1 krytyki; wrecz przeciwnie - wykorzy-
stywaly je wedlug zasad niezgody, analizy 1 burzenia starego, aby
tworzy¢ nowe? Gdyby tak bylo, bylibysmy swiadkami budzenia
sie nowej swiadomosci artystycznej, nowych perspektyw, jakie
rysuja sie przed sztuka, by¢ moze tez rodzenia sie nowej sztuki,
sztuki, ktdra kresli historyczne koto, zwracajac sie nie tyle do
par excellence tworczosci awangardowej, gdyz ta z demokratyzacja
demokracji nie miata nic wspolnego (wrecz przeciwnie), ile jej
podstaw myslenia w kategoriach utopijnego projektu spoleczne-
go 1 politycznego”#.

Jezeli w niedokonczonej mysli Piotrowskiego byto wiele
utopii, to pamietajmy, ze tylko utopia otwiera horyzonty nie-
mozliwego, czynigc wiedze 1 zaangazowanie spoleczne faktem.
Parafrazujgc to, co Piotrowski napisal na moj temat w 1979 roku#,
powiem na zakonczenie, ze w moim najglebszym przekonaniu
badania Piotra Piotrowskiego sg zaréwno pracg historyczng, jak
1 refleksja na temat wspélczesnosci. Aktualny jest bowiem w jego
wszystkich pracach problem ,przekroczenia” granic sztuki
oraz odszukania jej spolecznych funkeji 1 motywacji. Piotrowski,
bedac jednoczesnie historykiem 1 obserwatorem wspotczesnych
proceséw artystycznych, nieustannie konfrontowat wspétczes-
nosc z historia, doswiadczenie obywatelskie z warsztatem nauki.

Le Four a la Pérelle, 25 lipca 2015
copyright © Andrzej Turowski
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Szymon Szewczyk | Bartosz Zaskorski
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Na przekér powszechnym wyobrazeniom dla historyka sztuki
najciekawszego zrédta bynajmniej nie stanowig teczki osobowe
agentury zawierajgce zobowigzania do tajnej wspotpracy czy
wypetnione doniesieniami informatordéw teczki pracy. Nie sg to tez

dziejow pojawia sie stosunkowo p6zno, jesli zwazymy Pozostawienie teczek bezpieki na dlugie lata w dyspozycji

. . ) , . .. , na jej wezesniejsze zastugi w roli instrumentu walki stuzb specjalnych podleglych rzadow1 doprowadzito do narodzin
tecz k| S I ed ztw z p roto kOI'a mi p rzeShJ Ch an pOd ej rza nyCh I SWI ad kOW o wladze w III RP, ktdrych poczatkiem wbrew jedne- Frankensteina, ktéry rozpoczal wlasne zycie, zatruwajac debate
. . . . . . . , mu z mitéw zalozycielskich naszego kraju wcale nie publiczng swymi smrodliwymi miazmatami. W efekcie wylaczo-
N aJ cenn |ej Sze Wyd aJ a Sle natomiast teCZk| S p raw o b | ektowyCh y ktO re bylo odwolanie przez Sejm 4 czerwca 1992 roku ga- ne spod kontroli spolecznej przez caly pierwszg dekade III RP
. . . . . binetu Jana Olszewskiego, okreslane czesto mianem teczki bezpieki zamiast stac sie zrodtem krytycznej refleksji
byl'y prowad Zone nie k| edy p rzez k| I kadZ|eS | at Iat W stosun ku ~nocy teczek Antoniego Macierewicza”, kierujacego historykéw czy zajmujacych sie spuscizng PRL-u muzealnikéw,
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do wybranych srodowisk i instytuciji.

W publicznych instytucjach sztuki w Polsce
jako obiekt kultury teczka bezpieki - jak zwykto
sig potocznie okreslac tajng policje komunistycz-
ng - pojawila sie zaledwie kilka lat temu, skromnie
zaznaczajac swa obecnosc w postaci wylozonych tu
1 6wdzie w gablotach wystawowych kopii dokumen-
téw pisanych przez kalke na maszynie. Wyblakle
z powodu uplywu czasu, przykuwaly uwage publicz-
nosci groznie wygladajacymi gryfami tajnosci.

JTeczka jaka jest, kazdy widzi” - parafraza stynne-
go hasta o koniu z sarmackiej encyklopedii ks. Bene-
dykta Chmielowskiego mogtaby wystarczyc za caty
opis watpliwej urody zakurzonych dossier, w ktorych
tajna policja Polski Ludowej przez czterdziesci szes¢
lat wytezonej pracy operacyjnej ad maiorem gloriam
komunizmu gromadzila swa niejawna wiedze
o caloksztalcie zycia spolecznego obywateli panistwa
polozonego nad Wista 1 Odra.

Elegancja teczki bezpieki przypomina bowiem

czar socjalistyczne] przodownicy, ktdrej zniszczonego
ciezka pracg 1 nadmiarem taniego alkoholu oblicza

nie odmlodza ani szminka z pudrem, ani kolorowe
wstazki. Najczescie] wystepuje w sztywnych tek-
turowych okladkach lub miekkich skoroszytach
z napisem ,Ministerstwo Spraw Wewnetrznych”
(a czasem ,Ministerstwo Bezpieczenstwa Publicz-
nego” lub ,Ministerstwo Obrony Narodowe;”)
1 zszytymi wewnatrz kartkami. Nierzadko bywa tez
zwyczajng koperta skrywajaca klisze z mikrofilmami,
na ktorych kilkadziesiat lat temu zarchiwizowano
przeznaczone do zniszczenia papierowe akta. Ich
cecha charakterystyczna to paginacja stron. Rzadko
kiedy pojedyncza, zazwyczaj podwdjna, a niekiedy
nawet potrdjna czy poczworna. Znak dlugiego zycia,
bogatego w wedrowki z jednego miejsca w dru-
gie, czesto z powodu brakowania dokumentéw, na
przyklad w zwiazku z reorganizacja struktur wiadzy
podczas przesilenia na jej szczytach w 1956 roku lub
likwidacji w 1990 roku ,Firmy” - jak czasem zartobli-
wie nazywali bezpieke jej funkcjonariusze.

Jako dokument stanowiacy zrédlo wiedzy o kul-
turze 1 sztuce w PRL-u teczka bezpieki na arenie

woéwczas MSW. W rzeczywistosci byt to mglisty
poranek 7 grudnia 1990 roku, kiedy w ,,Gazecie
Wyborcze)”, dwa dni przed drugg turg wyboréw pre-
zydenckich, ukazal sie artykut Co wiemy o Tyminskim,
donoszacy na podstawie przeciekdw z wezesnego
Urzedu Ochrony Panstwa (UOP), ze w teczce z akta-
mi paszportowymi kandydata na prezydenta z lat 8o.
znajduja sie dowody jego siedmiu zagadkowych wizyt
w Libiit Muammara Kaddafiego, zas sam pretendent
do urzedu glowy panistwa korzysta pono¢ z ustug
bylych funkcjonariuszy bezpieki. W tamtym czasie,
kiedy toczylo sie sledztwo w sprawie wybuchu w 1988
roku samolotu linii Pan Am nad szkockim miastecz-
kiem Lockerbie i udzialu w tym zamachu agentéw
wywiadu libijskiego, brzmialo to jak oskarzenie poli-
tyka dzisiaj o czeste pobyty na terenach kontrolowa-
nych przez ISIS. Teczka, wprawdzie skérzang, koloru
czarnego, postugiwal sie zresztg takze sam Stanistaw
Tyminski, ktéry pokazujgc ja w kampanii wyborczej,
sugerowal, ze posiada dokumenty kompromitujace
jego rywala — Lecha Watese. Po uptywie ¢wieré
wieku wiadomo juz, ze obie strony sporu polityczne-
go uzywaly chwytow ponizej pasa, odwotujac sie do
argumentow, ktorych wyborcy nie byli wtedy w sta-
nie samodzielnie zweryfikowa¢ z powodu... braku
dostepu do teczek.

kuratordéw 1 artystéw, w wielu kregach opiniotworczych trakto-
wane byly jak materialy, do ktérych tzw. przyzwoici ludzie (na
0g6t uformowani przez wieloletnig lekture ,Gazety Wyborczej”)
nie powinni zagladac¢ w obawie przed uwiklaniem si¢ w brudne
1 pozagrobowe machinacje nieboszczki tajnej policji komuni-
stycznej. Inni - zazwyczaj byli to zwolennicy projektu polityczne-
go IV RP - dla odmiany ochoczo uwierzyli, ze to, co w teczkach
zgromadzono, zastuguje na traktowanie w kategoriach prawdy
objawionej, ktdrej poznanie umozliwi zdemaskowanie rzekome-
go spisku akuszeréw III RP symbolizowanego przez rozmowy
w Magdalence 1 obrady Okraglego Stolu.

W wymiarze prawnym 1 psychologicznym rewolucyjna
zmiang w sytuacji teczek bezpieki jako swoistego obiektu kultury,
postrzeganego dotad gléwnie jako zrddlo niedostepnej zwyczaj-
nym $miertelnikom wiedzy tajemnej czy zwigzanych z tym statu-
sem lgkdow 1 pokus, byto powstanie Instytutu Pamigci Narodowej.
Od 1lipca 2000 roku zaczat on przejmowac od réznych organéw
wladzy teczki bezpieki, ktérych udostepnianie opinii publicznej
na wiekszg skale stalo sie mozliwe dopiero w 2005 roku, kiedy
proces inwentaryzacji zbioréw byl dostatecznie zaawansowany.

Z perspektywy kilkunastu lat, mimo réznych zastrzezen pod
adresem IPN-u, widac, ze byl to milowy krok, ktéry oznaczat
prawdziwy przelom w badaniach historycznych. Takiej mozli-
woscl poznawania spoleczne] rzeczywistosci PRL-u - od polityki,
gospodarki, ochrony zdrowia, nauki, oswiaty 1 kultury, az po
rozrywki, zycie towarzyskie, rodzinne 1 uczuciowe z najbardziej
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intymnymi 1 skrzetnie skrywanymi zachowaniami
1 postawami - nie zapewnit dotad zaden archiwalny
zas6b dokumentdéw.

Dla badan nad kultura i sztukg okresu PRL-u od
kilometréw biezacych akt z teczek bezpieki, ktore
zachowaly sie mimo ogromnej skali celowych znisz-
czen z lat 1989-1990, wieksze znaczenie ma jedynie
bogactwo 1 réznorodnos¢ tego zbioru. Na przekor
powszechnym wyobrazeniom dla historyka sztuki
najciekawszego zrodla bynajmniej nie stanowia teczki
osobowe agentury zawierajace zobowigzania do tajne;
wspdlpracy czy wypelnione doniesieniami infor-
matorow teczki pracy. Nie sg to tez teczki sledztw
z protokolami przestuchan podejrzanych 1 swiadkow.
Najcenniejsze wydaja sie natomiast teczki spraw
obiektowych, ktdre bylty prowadzone niekiedy przez
kilkadziesiat lat w stosunku do wybranych srodowisk
11instytucji. Niczym stynne Balzakowskie powiesci
bedace ,zwierciadtem, ktére przechadza sie po go-
Scificu”, prezentuja one rozlegly wachlarz dokumen-
tacji dzialan bezpieki, obejmujgc nieraz dziesiatki
rodzajow zrddel, zeby wymienic tylko plany zabez-
pieczenia przed wroga dzialalnoscig, charakterystyki
srodowisk poszczegolnych uczelni artystycznych
1 zwigzkow tworczych, okresowe analizy 1 informacje
o kierunkach pracy operacyjnej, roczne plany pracy
operacyjnej, plany przedsiewziec operacyjnych czy
analizy zebranych materialéw operacyjnych. Znalez¢
tam mozna tez informacje o sytuacji w srodowisku
plastycznym okreslonych miast przed ogélnopolski-
mi zjazdami Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
czy relacje z wyborow zarzadow okregowych ZPAP-u,
oceny wydarzen/03 ‘68 w kregach artystycznych
1 diagnozy sytuacji operacyjne] w Grudniu 70. Nie
brakuje takze takich dokumentow, jak notatki stuzbo-
we funkcjonariuszy bezpieki o wystawach, informacje

IPN Wr 032/780, .1, k. 78-79,
notatka z przegladu wystaw
malarskich Jézefa Hatasa i Andrzeja
Klimczaka-Dobrzanieckiego

od agentury z opracowaniami wybranych zagadnien 1 sylwetek
artystow przygotowanymi przez konsultantéw. Sg wreszcie notat-
ki z rozméw profilaktyczno-ostrzegawczych, jest korespondencja
r6znych jednostek bezpieki szczebla centralnego 1 terenowego,
obejmujaca szyfrogramy, czy dokumentacja niejawnej kontroli
poczty 0s6b rozpracowywanych przez bezpieke. Nalezy tez
wspomnie¢ spisy informatoréw bezpieki z uczelni artystycznych
1 zwigzkow tworczych, wykazy faktéw wrogiej dziatalnosci, listy
obywateli utrzymujgcych kontakty z cudzoziemcami czy dane
obcokrajowcow przyjezdzajacych do PRL-u 1 kontaktujgcych

sie z osobami ,zatrudnionymi na obiekcie”. Do tego dochodza
informacje na temat dziataczy NSZZ ,Solidarnosc¢” 1 NZS-u czy
strajkéw studenckich, materialy podstawowej organizacji partyj-
nej o sytuacji i atmosferze spoleczno-polityczne] w srodowisku
plastycznym, dokumenty organow cenzury 1 urzedu ds. wyznan,
jak réwniez korespondencja przedstawicieli Kosciota katolic-
kiego z wladzami PRL-u w sprawie wystaw tzw. drugiego obiegu
sztuki w latach 8o.

Wszystko to razem daje przekrojowy obraz funkcjonowania
srodowisk, ktére w ramach spraw obiektowych byty rozpraco-
wywane przez bezpieke. Analiza zawartosci jej teczek prowadzi
do rekonstrukeji dynamicznego procesu przemian, jakim przez
niemal pot wieku ulegaly nieustannie wzajemne relacje na linii
wladza-tworcy. Akta z utajnionych do niedawna teczek poskta-
dane w puzzle odstaniaja zakulisowe mechanizmy kontroli zycia
artystycznego z elementami represji i dzialan dezintegrujacych,
ktdre byly podejmowane wzgledem poszczegolnych osdb 1 grup
w odpowiedzi na inicjatywy wykraczajgce poza ramy odgornie
programowane] 1 sterowanej kultury.

Uderzajace jest, ze mimo zmiany regulacji prawnych na
korzys¢ badaczy historycy sztuki zdajg sie nie dostrzegac poja-
wienia si¢ w ich zasiegu nowej kategorii zrodel dokumentalnych,
ktdre wezesniej byly catkowicie niedostepne. U tych zas autorow,
ktérzy zdecydowali si¢ na niesmiale proby zajrzenia do teczek
bezpieki udostepnianych przez IPN, zdolnos¢ prawidtowe;j in-
terpretacji pochodzacych z nich dokumentéw jawi sie wrecz jako
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umiejetnos¢ z zakresu wiedzy hermetycznej. Za ilustracje takiej
postawy wsrdd historykow sztuki moze stuzy¢ na przyklad okre-
slenie teczek bezpieki mianem ,zatrutych zrédel”, ktérych od-
czytanie wymaga pomocy. O ile jednak przywolane stwierdzenie
Anny Baranowe] wynikalo zapewne z pokory badawczej wobec
lingua securitatis, ,Jkorporacyjnego” jezyka tajnej policji polityczne;,
ktéry stanowi polaczenie zargonu zawodowego funkcjonariuszy
organow bezpieczenstwa 1 nowomowy partii komunistycznej

z charakterystycznym dla niej komponentem ideologicznym,

o tyle niepokojaco w ustach przedstawiciela czolowej instytucji
sztuki w naszym kraju zabrzmiat sformutowany niedawno postu-
lat zniszczenia teczek bezpieki. Pomyst wicedyrektora Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie Marcela Andina-Veleza - bo

0 nim tu mowa - to nic innego jak echo powracajgcych co kilka
lat inicjatyw politykéw rodem z dawnej PZPR 1 pokrewnych im
ideowo organizacji, ktore pod hastem ,Najwyzszy czas skonczy¢
z rozliczeniami PRL-u” daza do likwidacji instytucji publicz-

nej zajmujace]j sie udostepnianiem teczek bezpieki uczonym

1 placowkom naukowym do ich badan. Inicjatywa Andina-Veleza,
zamieszczona na jego prywatnym profilu facebookowym jako
komentarz do zdjecia wyburzania gmachu dawnej siedziby
IPN-u przy ul. Towarowej w Warszawie, nie bylaby warta przypo-
mnienia, gdyby nie to, ze jej autor to przedstawiciel kierownictwa
narodowe] instytucji kultury, ktorej misja, finansowang z budzetu
panstwa, jest gromadzenie, dokumentowanie 1 udostepnianie
odbiorcom opracowanych ze znajomoscia rzeczy obiektéw sztuki
z okresu PRL-u.

Paradoksalnie do 2015 roku najbardziej obiecujgca, aczkol-
wiek niezbyt udang probe analizy mechanizmu dziatan bezpieki
wobec artystow polskiej neoawangardy 1ich reperkusji podjat
badacz, ktory od kilku lat pracuje jako kurator w stolecznym Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej. Lukasz Ronduda, bo jego mam tu na
mysli, na podstawie akt odnalezionych w kilku teczkach bezpieki
staral sie ukaza¢ w nowym swietle relacje miedzy sztuka 1 polity-
ka, a takze problem krytyki instytucjonalnej prowadzonej w okre-
sie PRL-u. Niestety nonszalanckie podejscie do zargonu bezpieki
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wprowadzito jedynie zamet w obrazie przedstawianych wydarzen
u czytelnikéw jego pubhkac]l ktorzy nie musza przeciez z oczy-
wistych wzgledéw znac zmieniajacej sie w ciggu kilkudziesieciu
lat istnienia PRL-u zawilej terminologii 1 procedur ,Firmy”.

I chociaz kuratorzy w ostatnich latach parokrotnie siegali
po teczki bezpieki, zeby jak Lukasz Rusznica (Jak fotografowac?,
galeria Miejsce przy Miejscu, Wroctaw) 1 Pawet Jarodzki (Kobiety
na zakrecie. W cieniu historii, galeria Awangarda, BWA Wroctaw)
czy wezesnie] juz wspomniany Lukasz Ronduda z Georgiem
Schollhammerem (KwieKulik. Forma jest faktem spotecznym, ga-
leria Awangarda, BWA Wroclaw) wykorzystac zgromadzona
w nich dokumentacje w postaci akt (Ronduda 1 Schollhammer),
informacji (Jarodzki) czy zdje¢ (Rusznica) w realizowanych
autorskich projektach ekspozycyjnych, to byly to jedynie wyjatki
potwierdzajgce regute. Osobliwg regule, ktora jest postawa upar-
tego 1 konsekwentnego wypierania ze wspdlczesnego dyskursu
o sztuce w PRL-u zrodta historycznego 1 zarazem specyficznego
obiektu kultury, jakim jest teczka bezpieki. Bierze si¢ ona z dosc
bezrefleksyjnego pogladu, ktéry nosi znamiona wspolczesnej
wiary w gusla 1 zabobony rozpowszechniane] za posrednic-
twem traktowanych przez czytelnikéw z naboznoscia mediéw.
Fundamentem tego pogladu jest utrwalane latami wsrdd ogétu
(szczegdlnie przez ,Gazete Wyborcza”) przekonanie, ze zna-
czacy odsetek dokumentéw 1 informacji pochodzacych z teczek
bezpieki zostal przez te antydemokratyczna 1 totalitarng insty-
tucje z premedytacja sfalszowany. Tymczasem, pomijajac znane
z badan historycznych przypadki celowego fabrykowania i roz-
powszechniania falszywych dowoddéw czy informacji w ramach
kombinacji operacyjnych 1 prowokacji bezpieki, przeswiadczenie,
ze systematycznie oklamywala ona sama siebie 1 nadzorujaca ja
PZPR, ma tyle samo wspdlnego z rzeczywistoscia, co wiara w to,
1z $wiatem rzadzi spisek iluminatéw, ktorzy zawltadneli Koscio-
fem katolickim.

4

Teczka bezpieki. Mroczny przedmiot badania
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Galeria Asymetria presents during the Warsaw Gallery Weekend 25-27.09.15

Tribute To Jerzy Lewczyriski, WARTO ZAPAMIETAC |

Préba nowej psychogeografii sztuki z udziatem : Tommaso Bonaventura, Mateusz Chorébski,
Michat Jelski, Mikotaj Dtugosz, Arno Gisinger, Anna Ortowska, Krzysztof Pijarski,

Ronit Porat, Szymon Roginski, Tomasz Szerszen, Yan Tomaszewski.

kurator: Rafat Lewandowski

FUNCTIONAL HOUSE. Jakubowska 16, Warsaw

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

Projekt wspotfinansowany przez.
fundacja asymetrii

TEKST:
Wojciech Szymanski

FELIETON

Trudne wybory: Adam Zagajewski

| aligatory

Kiedy sezon na ogorki w pelni, kiedy zar
przetykany burzami leje sie z nieba, a ziemia paruje
jak ugotowany bob w durszlaku nad zlewem, kiedy
Polska zaczyna juz zupelnie przypominac Luizjane
(nie dos¢, ze ptasko, brzydko 1 zawsze katolicko, to
teraz w dodatku goraco 1 duszno), kiedy z rzeki Wisty
w miescie Krakowie wychodza na brzeg aligatory,
rozleniwiona ludnos$¢ miejscowa ogranicza swoja
aktywnos¢ do najbardziej przyziemnych wyborow
zyciowych. Narod wybiera spacer w cieniu lub
wylew w pelnym stoncu, zas gawiedz wybiera sobie
spomiedzy wielu smakow lodéw dwie lub trzy gatki
tych najulubienszych, niektdrzy decyduja sie ptywaé
wsrdd aligatordw, a niektorzy pieskiem. Zdrowa ta
regula martwych sezonéw nie obowigzuje jednak
wszystkich. Poza tg zasada przyjemnosci znajduja sie
cl, ktorych zycie utkane jest z powazniejszych o wiele
wyboréw; ci, ktérym dzien w dzien przychodzi mie-
rzy¢ sie z dylematami na miare zaktadu Pascala. Tacy
sa wielcy.

Na przyktad pierwszy od pewnego czasu poeta
tego miasta Adam Zagajewski. Kazde dziecko w Kra-
kowie wie o tym, ze ten codziennie zmaga¢ musi sie
z fundamentalnym w jego przekonaniu dla kazdego
wieszcza wyborem: co potem? Wawel czy Skatka?
Trudny to wybdr, decyzja weale nie latwa. Zrozumiate
wiec, ze na razie wieszcz wybral Mangghe, gdzie
obchodzit w czerwcu swoje okragte, siedemdziesigte
urodziny. Dobry to wybér. Bo jesli w domu panstwa
Zagajewskich co rok smuteczek na jesient, to chociaz
urodziny w muzeum raz na jakis czas. Informowaty
o tym wydarzeniu krakowian plakaty oraz aligatory
porozlepiane po calutkim miescie. Wstep byl wolny,
zaproszenie otwarte; kto wybral sie, ten dokonat za-
pewne stusznego wyboru, kto wybral inaczej, tez trze-
ba to poja¢ - jakos glupio tak z flaszka do muzeum.

W innych muzeach tez ciezkie wybory wielkich
ludzi w tych upalnych czasach. Z Muzeum Naro-
dowego na przyktad dochodzg glosy, ze dyrektor
Gotubiew miast dyrektorowac i niepodzielnie wladac,
jak miata to w zwyczaju, wybrala prace na dzialce,
lektury i muzyke. Wybér zapewne byl trudny, ale
decyzja zrozumiala, biorgc pod uwage ten duszny
klimat. Zdrowo jest przeciez wyjechac pod miasto
1 grzeba¢ w ziemi. Wyb6r pani dyrektor pociaga jed-
nak kolejne zasadnicze wybory 1 trudnosci. Bo skoro
dyrektor chce pieli¢ w ogrodku, kto bedzie uprawiat
poletko w muzeum? Przeciez nie aligatory. No wiec

znow dylemat 1 wybdr; znow byc albo 1 nie by¢, dwa
razy truskawka albo $mietanka raz i raz kakaowe.

Szczesliwie, ze z odpowiedzig pospieszyla
minister kultury, ktora zwiedziwszy w lipcu wysta-
we Ottomania w MNK 1 poparlszy ogrodnicze pasje
dyrektor Gotubiew, zadeklarowala, ze nazwisko
nastepcy poznamy we wrzesniu. Jest to by¢ moze
przyklad wpltywu krakowskiego wystawiennictwa na
umyst wielkich ludzi. I badz tu teraz madry, Blazeju
Pascalu. Zakladaj sie, jesli chcesz: kandydat jest albo
kandydata nie ma.

Jesli wierzy¢ lokalnej prasie, ktéra zdazyla juz
strescic 1 rozjasnic nieco wybory pani minister, na-
stepca jest. I sroce, co istotne, spod ogona nie wypadl,
gdyz to sam ,krakowianin od kilku pokolen”, jak za-
znaczyla pani minister. Pani minister nie chce jeszcze
co prawda szermowac nazwiskami, co jest dobrze zro-
zumiale, bo 1 z jej stéw wynika, ze sam wybranek nie
wie, ze 0 niego chodzi. Mowi bowiem w prasie pani
minister, ze ,z naszych ostatnich doswiadczen wyni-
ka, ze sprawdza sie forma znalezienia odpowiedniego
kandydata i naméwienia go do objecia stanowiska”.
Wydawac by sie moglo, ze ta ze wszech miar wspania-
ta 1 salomonowa formuta wyboru nowego dyrektora
ma same zalety 1 tylko jeden szkoput: pozostawia zbyt
wiele wyboru wybrankowi. Ten moze sie bowiem nie
da¢ namowic.

Wierzac jednak w jego roztropnosé, pokladaj-
cie nadzieje, ze da sie jednak naméwi¢. Wybor ma
iscie pascalowski: jesli wygra, zyska wszystko, a jesli
przegra, nie straci nic. Z wyborem tym jest troche
tak, jakby wyjes¢ lody o wszystkich smakach ze
wszystkich lodziarni Krakowa. Niektdrzy co prawda
mogliby utyskiwac na lakomstwo, a tylko obeszliby
sie smakiem w taki upal. Nie, nikt oczywiscie, kiedy
to pisze, nie wie, kim jest wybranek pani minister.
Aligatory w Wisle mowig za to, ze Adam Zagajewski
najbardziej chcialby Wawel oraz Skatke. A takze dwie
gatki kawowych w chrupiacym wafelku.

PS Tydzien po napisaniu felietonu pani minister wy-
jawila personalia wybranka. Adam Zagajewski zasepia
sie: z calego miasta zniknely lody. Aligatory sla listy
gratulacyjne.

4
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Ruiny
w galerii

AUTOR: Piotr Kosiewski

Wystawy Moniki Sosnowskiegj
Arquitetonizacdo w Museu de

Arte Contemporanea de Serralves

w Porto i wczesniejsza od niej Tower
W nowojorskim oddziale galerii
Hauser & Wirth oraz wydana

z okazji tej ostatniej publikacja moga
stanowiC okazje do podjecia proby
podsumowania tworczosci artystki.

MONIKA SOSNOWSKA,
ARQUITETONIZAGCAO

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE
SERRALVES, PORTO

KURATORKA: SUZANNE COTTER
20 LUTEGO - 31 MAJA 2015

Monika Sosnowska, Schody (detal),
fot. Filipe Braga
© Fundagéo de Serralves
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Monika Sosnowska, Dziura, 2006,
fot. Filipe Braga © Fundac&o de Serralves

Prace Moniki Sosnowskiej zajely znaczng czes¢ portugalskiego muzeum.
Zebrano instalacje 1 obiekty powstale od 2003 roku do chwili obecnej 1 bardzo
starannie wpisano je w ekspozycyjna przestrzen. Wyeksponowano monu-
mentalne prace, ale tez dziela mniejsze, czasami niewielkie, jak rzezba przy-
pominajgca klamke o niezwykle fantazyjnej, niesfornej formie.

Na wystawie dokladnie podkreslono tez - w tekstach jej towarzyszacych
i katalogu z artykutami kuratorki Suzanne Cotter oraz Gabrieli Switek - kon-
tekst, w ktorym powstaly prace. Wiele mowi sie o doswiadczeniu Europy
Srodkowej, o dziedzictwie komunizmu i architektury péznego modernizmu.
O tradycji konstruktywizmu 1 suprematyzmu, tworczosci Katarzyny Ko-
bro 1 Wladyslawa Strzeminskiego. O dziedzictwie drugiej wojny Swiatowe;.
O ogromnych zniszczeniach miast 1 probach ,napisania na nowo” ich krajo-
brazu, ukladu przestrzennego, siatki ulic. O wznoszeniu budynkéw majacych
okresli¢ ponownie tozsamosc miast (Patac Kultury 1 Nauki, wieza telewizyjna
na Alexanderplatz) 1 o ruinach wpisanych przez cate dziesieciolecia w pej-
zaz Warszawy czy Berlina. O pustce w tkance miejskie] pozostawione] przez
wojenng zawieruche, niejednokrotnie zapelnianej dopiero po przelomie 1989
roku, oraz degradacji, ale tez niszczeniu architektury z lat 60.170., uznawanej
za niechciany spadek po minionym systemie.

WYDARZENIE

Prace bliskie architekturze

O wszystkich tych kontekstach koniecznie trzeba
pamietac. Wystawa w Porto ich nie uniewaznia. Na-
tomiast wydobywa inne, nie mniej istotne aspekty
tworczosci Sosnowskiej. Praca Balustrade (2015) zo-
stala umieszczona w muzealnym patio. Masa pore-
czy, zgietych, powykrecanych, zwisa nad podloga. Jest
ogromna, przypomina jakis kokon, a moze kuriozalny
zyrandol. Intryguje, zaciekawia, ale tez wzbudza lek.
Dobrze tez dopelnia przestrzen tego miejsca, z ciggami
schodéw 1 obiegajaca patio galeria. Wydaje sie doklad-
nie zaprojektowana wlasnie do tego miejsca. Wystawa
Arquitetonizagdo zostala pomyslana jako dialog z archi-
tekturg Museu de Serralves zaprojektowanego przez
Alvara Size.

Sam tytul - Arquitetonizagdo (w wersji angielskiej
Architectonisation) - podkresla zwigzki Sosnowskiej
z architektura. Na tyle bliskie, ze problematyczne
staje si¢ okreslenie, czym w istocie sg prace artystki:
rzezba, a moze architekturg (a moze obrazami roz-
pisanymi na trojwymiarowa przestrzen?). To jeden
z paradokséw zwigzanych z tworczoscig nie tylko tej
artystki. Jednym z dazen - jak zauwaza Cotter - od
czasow Odrodzenia bylo uniezaleznienie malarstwa
1 rzezby od architektury, nadanie im autonomicznej
funkeji. Nieprzypadkowo piszacy o artystce czesto
przywoluja pomnik Trzeciej Miedzynarodéwki Wia-
dimira Tatlina, chyba po raz pierwszy tak skrajnie za-
mazujgcy granice miedzy architektura i rzezba.

Nie mniej monumentalna niz Balustrade jest praca
Stairway (2010). Ogromne zabiegowe schody - zainspi-
rowane ujrzanymi przez artystke w pozno moderni-
stycznym Muzeum Historii w Tel Awiwie - wyglada-
13, Jakby cos w nie uderzylo z wielkg sila, a nastepnie
probowano je wpasowacd w zastang przestrzen. Stracily
swa dawng funkcje. Balustrada, zakonczona czerwo-
ng porecza, malowniczo faluje. Stopnie ukladaja sie
w rozmaitych kierunkach. Wszystko w tej pracy zo-
stalo wykonane z drobiazgowa precyzja. Widac zlacza,
w ktorych zostaly zespawane ze sobg czesci, uzyto tych
samych materialow.

Stairway przypomina inng prace, 11, pokaza-
ng w 2007 roku w pawilonie polskim na Biennale
w Wenecji. Powstal metalowy szkielet przypominaja-
cy swym ksztaltem budynki handlowe czy ustugowe
z lat 60.170. Ten architektoniczny kosciec nie miescit
si¢ w przestrzeni polskiego pawilonu, zatem musial
ulec deformacji. Belki konstrukeyjne $cian powygina-
no, schody biegly w zaskakujace strony, a balustrady
przybraty dziwaczne ksztalty.

Mozna zastanawiac sie, czy jest to gra przypadko-
wych form, czy tez prace zostaly starannie ;wyrezyse-
rowane”. Punktem wyjscia dla Sosnowskiej - jak za-
uwazyl przed kilkoma laty Michal Wolinski - ,staje
sig usterka, wyrwa, ulomnos¢ - przylapana, wyabstra-
howana 1 wstawiona przez artystke w niespodziewany
porzadek rzeczy [..] Rownoczesnie interesuje ja iluzja,
skrzywienie perspektywy, zachwianie rownowagi”.

Artystka dyskutuje z naszymi wyobrazeniami
O minionym czasie, ale tez 0 samym procesie
pamietania, uznawania jednych fragmentow

przesztosci za godne ocalenia, ich afirmowania,

przy rownoczesnym wymazywaniu innych.

Ruiny w galerii

Monika Sosnowska,
Balustrada,

2010,

fot. Filipe Braga

© Fundacé&o de Serralves
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Usterka, wyrwa czy ulomnos¢ sa rozmyslnie wykorzystywane,
a nawet kreowane z calg swiadomoscia ograniczen, przed jakimi
staje artystka. W rozmowie z Wolinskim Monika Sosnowska pod-
kresla: ,Tworzac prace, nie mam calkowite] wolnosci. Oczywiscie
mam swobode w wyborze tematu, przedmiotu zainteresowania,
ale juz rozwdj projektu jest oparty na niemal matematycznych za-
sadach. To proces analizowania konkretne] logiki miejsca”.

Konkretna przestrzen

Prace Sosnowskiej - co dobrze pokazuje wystawa w Porto —
wpasowuja sie w konkretna przestrzer. Swietnym przykladem jest
Hole (2006-2008). W suficie pomieszczenia powstala niewielka
wyrwa. Jakby wydarzyla sie mata katastrofa. Fragmenty ,urwane-
go” sufitu leza na podlodze. W sali poza nimi nie ma niczego wie-
cej, jest tylko okno, ktére otwiera sie na park otaczajacy muzeum.
Powstata niemalze ascetyczna przestrzen, znana z obrazéw doby
quattrocento, idealna w swych proporcjach. Tylko miejsce swietych

lub bohateréw zaczerpnietych z Pisma Swietego, mitologii czy an-
tycznej historii zajela... kupka gruzu.

W przestrzen muzeum doskonale wpisuje sie tez Antechamber,
praca pokazana w Wenecji w 2011 roku. Artystka stworzyta ciag
przedpokoi, labirynt otwierajgcych sie 1 zamykajacych korytarzy.
Ich Sciany pokryto tapeta (w przypadku te] wystawy o wzorze
tradycyjnie uzywanym w Porto). Widzowie moga w nim krazy¢,
gubic sie, znikac. W Museu de Serralves pojawil sie¢ nowy, dodat-
kowy element. Praca gra nie tylko ze $cianami budynku, ale tez
z podwieszonym sufitem, zaprojektowanym dla tego pomieszcze-
nia przez Size.

Antechamber zaklada aktywnosc widza, wprowadza go w dzielo.
Artystka tworzy przestrzen fizyczna, ale tez mentalng. Prowadzi
gre z widzem, testuje jego percepcje. Jej rzezby zawieraja element
zaskoczenia, intryguja, wymuszaja patrzenie z réznych perspek-
tyw. Poruszajac sie korytarzami wykreowanymi przez Sosnowska,
mozna sie zgubid, stracic orientacje. Podobne uczucie zagubienia,
a nawet zaburzenia towarzyszy pracy Entrance (2003). W $ciane

WYDARZENIE

jedne] z sal wmontowano biate drzwi. Po ich otworzeniu wcho-
dzi sie do niewielkiego pomieszczenia, w ktorym sa kolejne drzwi.
Po ich otwarciu ponownie trafia sie na drzwi, a potem na kolejne,
1 kolejne...

Piszac o pracach Sosnowskiej, czesto uzywa sie okreslenia
sfuina”. Wystawa dobrze pokazuje szczegolna dbalosé artystki
o szczegoly: uzyte materiaty 1 formy. Te precyzje widac na przyklad
w Untitled (2012), pracy, ktéra wyglada jak wyrwana z podloza przy-
drozna konstrukcja. Powstata platanina metalowych rurek 1 blo-
kéw betonu, w ktdrych zatopiono ich koricéwki. Na tych ostatnich
pozostal nawet piasek, jakby w rzeczywistosci zostaly niedawno
wykopane.

Obiekty-ruiny wygladaja, jakby zostaly przed chwila
wykonane. Prézno szukac jakichs zadrapan, zardzewien, destruk-
¢ji. Sosnowska ,nie postarza” swych prac. Nie sg prawdziwymi
ostatkami, chociaz swym wygladem je przypominajg. Nie udaja
(a na przyktad prace Roberta Kusmirowskiego), ze powstaly
przed laty.

Monika Sosnowska, Arquitetonizacdo, Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto, Portugalia, 2015, widok wystawy, dzigki uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth,
fot. Filipe Braga

Ich ,sztucznos¢” nie sprawia, ze traca sile przekonywa-
nia. W pewnym sensie prace Sosnowskiej sg bliskie sztucznym
ruinom z doby Oswiecenia, zapelniajagcym modne wowczas
ogrody w stylu angielskim. Hugh Honour w swej klasycznej
dzis$ ksigzce Neoklasycyzm pisal: ,rzymska ruina (nawet sztuczna)
przywolywala na pamie¢ chwale Rzymu, prowokowala zarazem
do medytacji nad upadkiem imperium, tak jak ruina srednio-
wieczna przywodzila na mysl, wedle Alisona [Archibalda, auto-
ra wydanych w 1790 roku 1 wielokrotnie wznawianych Essays on
the Nature and Principles of Taste - PX\], »wznioste formy gotyc-
kich zabobondéwx, a to, ze byla zrujnowana, moglo stanowic o jej
symbolizmie”. Ruiny te przypominaly zaréwno o przemijalnosci,
jak 1 0 niesmiertelnosci osiaganej dzieki zapisaniu sie w ludzkiej-
pamieci.

Ruiny w galerii
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Monika Sosnowska, Arquitetonizagéo,

Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto, Portugalia, 2015, widok wystawy, dzigki
uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth,

fot. Filipe Braga
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Prace Moniki Sosnowskiej zajety
znaczng czesc¢ portugalskiego
muzeum. Zebrano instalacje i obiekty
powstate od 2003 roku do chwili
obecnej i bardzo starannie wpisano
je w ekspozycyjng przestrzen.

R6zne pamieci o modernizmie

Obiekty Moniki Sosnowskiej tradycyjnie faczone sg z doswiad-
czeniem Europy Srodkowej (lub, jak pisza inni, Europy Wschod-
niej). Jednak budynek Museu de Serralves wprowadza do wysta-
wy inny kontekst i inne doswiadczenia tradycji. Gmach projektu
Alvara Sizy to jedno z kluczowych dziet tamtejszej architektury
ostatnich dekad (sam architekt zajmuje szczegdlna pozycje w Por-
tugalii), mocno naznaczajgce tamtejszy krajobraz. Jego budynki,
tworzone z wielka dyscypling i zarazem lekkoscia, oszczedne, wy-
wodza sie z péznego modernizmu (sam Siza zaczynat projektowad
pod koniec lat 50. ubieglego wieku).

Siza bywa okreslany postmodernista, ale jego styl jest proba
przemyslenia, nie za$ odrzucenia lat 60. i 70. ,Musimy wykorzy-
sta¢ doswiadczenie, takze po to, by mdc sie od niego uwolnic”,
moéwil w rozmowie z Bernardem Pintg de Almeida. Pézny moder-
nizm, przeksztalcony przez Size, stal sie dominujacym jezykiem
architektury portugalskiej doby tamtejszej transformacji, bedac

Monika Sosnowska, Arquitetonizagdo, Museu de Arte Contemporanea de Serralves,
Porto, Portugalia, 2015, widok wystawy, dzieki uprzejmosci artystki oraz Hauser & Wirth,
fot. Filipe Braga

swoistg odpowiedzig na zmodernizowany klasycyzm czaséw dyk-
tatury Antonia Salazara. Tamtejsza zmiana ustrojowa wigzala sie
z wyborem nowoczesnych, uniwersalnych form, a nie repetycjami
przeszlosci. Do dzi$ tez jest niemalze oficjalnym jezykiem pan-
stwa, czego doskonatym przykladem jest pawilon portugalski na
Expo ’98 w Lizbonie (1995-1998) zaprojektowany przez Size we
wspolpracy z innym wybitnym architektem Eduardem Souta de
Moura.

Z kolei prace Sosnowskie] s fizycznym swiadectwem innej
transformacji: procesu przejscia od gospodarki centralnie ste-
rowanej do wolnego rynku 1 szukania jezyka architektury, ktory

yoddawalby” sens tych zmian, budowanego w opozycji do dziedzic-
twa PRL-u, w tym czesto bezrefleksyjnie potepianego budownic-
twa z lat 60. 1 70. Na wystawie nieustannie trwa napiecie miedzy
rzezbami artystki 1 architekturg Sizy. Czasami prace Sosnowskiej
bezceremonialnie ingeruja w muzealng przestrzen, w innych
przypadkach jedynie subtelnie ja dopelniaja.

Tower

Inny charakter miala wystawa Moniki Sosnowskiej Tower po-
kazywana w galerii Hauser & Wirth (5 wrzesnia - 25 pazdziernika
2014). Byl to pokaz jednej pracy o niezwyklych rozmiarach, inspi-
rowane] architekturg Ludwiga Mies van der Rohe. Towarzyszy-
fa jej - wydana w 2015 roku - publikacja z erudycyjnym tekstem
Andrzeja Turowskiego. Podkresla w nim zwigzki Sosnowskie]
z awangardg oraz z neo(post)awangarda. Zwraca tez uwage na jej
Jliczne powigzania z psychoanaliza 1 teorig feministyczng”.

Turowski analizuje Tower w rozmaitych kontekstach. Pisze
o utopijnych wizjach metropolis przyszlosci zabudowanych wyso-

WYDARZENIE

Monika Sosnowska,
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kosciowcami 1 o realnie wzniesionych wiezowcach
(zaréwno Lwa Rudniewa, jak 1 Ludwiga Mies van der
Rohe). Siega tez do znacznie starszych tradycji, tacznie
z biblijng wieza Babel. Zwraca uwage zaréowno na ma-
terialny aspekt (wieza Eiffla 1 inne wielkie XIX-wiecz-
ne konstrukeje stalowe, podpory ze stali 1 zelbetowe
szkielety uwidocznione w bryle budynkow Mies van
der Rohe), jak 1 na proces tworzenia.

Integralna czescig publikacji sa zdjecia Janusza
Sokotowskiego pokazujgce proces powstawania To-
wer, poczynajgc od makiety wykonane] w niewielkiej
skali 1 rysunkéw, a konczac na ich ,przekladzie” na
ostateczny material, w tym przypadku stal. Na fo-
tografiach mozna zobaczy¢ stalowe belki i warsztat,
w ktérym powstanie Tower - proces spawania tych
belek 1 taczenia ich w wielkie kratownice. Nastepnie
nastepuje skladanie samej konstrukeji, zginanie siatki
kratownic w zaprojektowany ksztalt wiezy, wreszcie
jej zgniatanie za pomoca wielkiego kontrolera. Na
ostatnim zdjeciu praca, rozlozona ponownie na czesci,
spakowana czeka na transport. Sokolowski niczego
nie pominat. Sfotografowal nawet metalowe nity uzyte
do laczenia poszczegdlnych czesci konstrukeji.

Ruiny w galerii

W tym fotograficznym ,reportazu” jest element
demistyfikacji. Podwazania mitu dziela, ktore ;wyszto
spod reki artysty”, wielokrotnie juz obalanego, jednak
nadal popularnego w powszechnym odbiorze. Zdje-
cia Sokotowskiego sg swoista apoteoza pracy, ciezkiej,
mozolne], wykonywanej przez zwyklych robotnikow
budowlanych.

Prace poza historycznym kontekstem?

»]a tworze przestrzen, w ktorej na przyklad abstrak-
cja lub forma sa celem samym w sobie”, moéwi Monika
Sosnowska w cytowanym juz wywiadzie z Michatem
Woliniskim. Jakby chciata podkresli¢, ze uwiklania
j€] prac w przeszlos¢ 1 terazniejszo$¢ byly czyms wtér-
nym. Jednoczesnie weiaz odwoluje sie do konkretnych
miejsc 1 ich historii. W serii prac Market (2012-2014)
pokazanej na wystawie w Porto przywoluje dawny
Jarmark Europa na warszawskim Stadionie Dziesie-
ciolecia, wielkie targowisko 1 powstala wokél niego
miedzynarodows spolecznosé (w ktérej Wietnamezy-
cy stanowili istotng grupe). Sosnowska stworzyta kil-
ka metalowych, pomalowanych na zielono obiektéw.
Chwilami trudno rozpoznaé, czym byly pierwowzo-
ry tych rzezb: lawkami, fragmentami bud, w ktérych
sprzedawano towary.

Swietlana Boym pisala, ze poczatek obecnego
stulecia ,nie charakteryzuje sie¢ poszukiwaniem no-
woczesnoscl, lecz szybkim rozpowszechnianiem sie
form nostalgii”. Tych nostalgii jest wiele: sg nostal-
giczni kosmopolici 1 nostalgiczni nacjonalisci, nostal-
giczni ekolodzy 1 nostalgiczni wielbiciele miast. Jed-
nak nie nalezy bezrefleksyjnie uzywac tego terminu,
bowiem - przestrzega Boym - nostalgia ,wydaje sie
bardziej rozpowszechniona, niz jest w rzeczywistosci
[]- Mieszkancy Europy Zachodniej czesto projektuja
na Europe Wschodnig nostalgie, aby usprawiedliwi¢
jej »zacofanie« 1 unikna¢ tym samym konfrontacji ze
zréznicowaniami w historii kulturowej obu czesci
kontynentu”.

Moze w przypadku prac Moniki Sosnowskiej nie
nalezy mowic o nostalgii, lecz o pamieci zbiorowe] 1 in-
dywidualnej. Artystka dyskutuje z naszymi wyobraze-
niami o minionym czasle, ale tez o samym procesie
pamietania, uznawania jednych fragmentow przeszto-
sci za godne ocalenia, ich afirmowania, przy réwno-
czesnym wymazywaniu innych. Nasza przesztos¢ po
tych wszystkich zabiegach czasami przypomina gore
zelastwa. Ulega znieksztalceniu 1 deformacji. Jednak
przede wszystkim opowiada o dobie transformacj
1 0 posttransformacyjne] terazniejszosci, w ktérej dzis
zyjemy. Mowi o konstruowaniu przez nas tozsamosci,
ktérej pamiec jest nieodzownym elementem.

4



61

INTERPRETACIE

Kino-sztuka: czy koledzy filmowcy
sg naszymi kolegami?’

TEKST: Hanna Margolis

Wspolng bazg padl sztuki

i kKinematografii jest,

a przynajmniej byto, pojecie
narracji. Narracja to kod

dostepu do odbiorcy, co stanowi
warunek funkcjonowania pola
kinematografii i w duzym stopniu
pola tradycyjnej sztuki. Jednak
dzis etosem sztuki wspotczesnej
jest tworzenie dyskursu, podczas
gdy kinematografia formalnie
pozostata przy narracyjnosci.

Od czasu wynalezienia zapisu kinematograficznego artysci
postugujacy sie medium filmowym sa na porzadku dziennym.
Z tego tez powodu nazywanie zjawiskiem nowym fenomenu fil-
mow fabularnych kreconych przez artystéw 1 przeznaczonych do
obiegéw kinematograficznych, ktory pojawit sie okoto dziesieciu
lat temu, moze wydawac sie przesadzone. Przyklady tego zjawiska
nie sg bowiem liczne, ale bywaja spektakularne - czego dowodem
jest chocby blyskawiczna kariera filmowa zeszlorocznego zdo-
bywcy Oscara, artysty wizualnego Stevena McQueena. Artysty
bynajmnie] nie anonimowego, bo uprzednio laureata Nagrody
Turnera, najbardzie] prestizowe] brytyjskiej nagrody artystyczne;.

Chce jednak zwroci¢ uwage, ze zbyt latwo uzywa sig okresle-
nia ,artysci w kinematografii” jako terminu-monolitu, ktéry zna-
czyl zawsze to samo. Tymczasem tak jak czym innym byly filmy
artystow w latach 20, czym innym w latach 70., a zupelnie czym
innym wspolczesnie, tak czym innym byla ich wspélpraca z kine-
matografia. Réwnolegle z tym, co w kazdym z tych przedziatow
czasowych znaczyly pojecia ,sztuka” 1 ,film”, a takze - a moze
nawet przede wszystkim - jak funkcjonowaly wowczas instytucje
ich pol.

Wsp6lng bazg pdl sztuki 1 kinematografii jest, a przynajmnie]
byto pojecie narracji. Narracja to kod dostepu do odbiorcy, do
publicznosci, co stanowi warunek funkcjonowania pola kinema-
tografii 1 w duzym stopniu pola tradycyjnej sztuki. Dzi$ etosem
sztuki wspolczesnej jest tworzenie dyskursu, podczas gdy kinema-
tografia formalnie pozostala przy narracyjnosci, cho¢ rozumianej
juz tak szeroko, ze w wielu punktach tozsamej z pojeciem dyskur-
su. I dalej - cho¢ mimo tego, ze mniej wiecej od lat 60. w ramach
tworzenia dyskursu jezykiem domyslnym artystow stato sie wideo,
zaczeli oni zajmowac sie czyms, co przynajmnie] w swojej istocie
przypomina prace rezyserow filmowych, czyli ,rezyserowaniem”.

*  Parafraza czesto przytaczanej wypowiedzi Andrzeja Wajdy z czaséw konfliktu wokét 16dzkiej szkoly filmowej z przetomu lat 60.170.: ,koledzy filmowcy nie sa naszymi kolegami”.
Zdanie to jest kwintesencja owczesne]j postawy Wajdy jako szefa Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, ktory byt catkowicie przeciwny ,wpuszczaniu” artystéw do kinematografii i po-
zwalaniu studentom szkoly filmowej na przyjecie strategii artystycznych. Obecnie Wajda i prowadzona przez niego szkota filmowa (Szkota Wajdy) sg liderem, aktywnym uczestnikiem

wprowadzania artystow do kinematografii i sygnatariuszem Nagrody Filmowej.

Jest nim wszelkie zawiadywanie ,dzianiem sie”, na przyklad hap-
pening, performans, wideo. Realizujac undergroundowe 1 awan-
gardowe filmy, artysci zblizali sie do pola kinematografii, réwniez
komercyjnej, a czesto - juz w latach 60. - wkraczali w nie jako re-
zyserzy (oczywiscie takie przypadki zdarzaty sie juz w latach 20.).
Czesto byla to praca na zasadzie delegacji 1 na wynegocjowanych
przez artystow warunkach. Dla artystéw kinematografia to przede
wszystkim mozliwos¢ dotarcia do szerokiej publicznosci (szerszej
niz elitarna publicznos¢ galeryjna) w bardzo dlugim czasie, a tak-
Ze - co nie jest bez znaczenia, bo artysci bardzo czesto sa czescig
wspotczesnego prekariatu - duze budzety (na przyklad polska Na-
groda Filmowa jest wyzsza od brytyjskiej Nagrody Turnera).

I cho¢ ,narracja” 1 ,dyskurs” sa pojeciami 1 narzedziami in-
nych pél 1 jezykéw, to zaistnienie artystow w kinematografii -
w wielu wypadkach z sukcesem - jest symptomem zaistnienia
bardzo waznego, wspdlnego pola miedzy tymi pojeciami. Bo to,
czego kinematografia poszukuje najbardziej, co jest podstawg
uruchomienia proceséw tworczych 1 puszczenia w ruch procedur,
w tym finansowych, to wlasnie pomysl, czyli dyskurs - dlatego
wlasnie artysci sa dla tego pola cenni. Podstawg zaistnienia arty-
stow w kinematografii nie jest tylko podjecie ryzyka ,wpuszczenia
Innego” ani nawet otwarcie granic, ale wypracowanie wspélnego
pola miedzy realnym funkcjonowaniem praktyk, strategii 1 proce-
dur wynikajacych z pojec ,narracyjnos¢” i ,dyskurs”.

Rownolegle z rewolucjg w polu sztuki od lat 60. nastepowaty
réwniez rewolucje w polu kinematografii 1 filmu, z tym ze tutaj
oprocz rewolucji artystycznych 1 kulturowych kluczowe znacze-
nie mialy rewolucje technologiczne 1 procesy globalizacji. Tech-
nologia wideo zastagpiona cyfrowa zrewolucjonizowaly nie tylko
produkcje filmowsa, ale przede wszystkim dystrybucje, ktéra
wraz z globalizacja uczynita kinematografie polem generujacym
ogromne zyski. Skutkiem tych rewolucji kategorig organizujaca
pole kinematografii sg juz nie gatunki filmowe, ale obiegi dys-
trybucyjne. Gléwne obiegi to dzis mainstream 1 arthouse. Kazdy

Huba, kadr z filmu, 2013, Polska, scenariusz i rezyseria: Anka i Wilhelm Sasnal,
produkcja: Anka i Wilhelm Sasnal, Sadie Coles HQ, fot. dzigki uprzejmosci artystow

z nich ma swoje kosztorysy (wysokosc stawek), instytucje, obiegi
produkcyjne, dystrybucyjne, festiwale, nagrody, kanaly telewizyj-
ne 1 platformy cyfrowe, w wielu punktach stykajace sie, ale zwykle
dziatajace w separacji.

Jedno jest pewne, a nie bylo tego nigdy wczesniej, ze dzis -
z jednej strony - artystom pracujacym w medium filmowym jest
blizej do arthouse’owych 1 eksperymentujacych filmowcéw niz
do artystéw stosujgcych tradycyjne media eksponowane w prze-
strzeniach galeryjnych, z drugiej natomiast - arthouse’owym
1 eksperymentujacym filmowcom blizej jest do artystow pracuja-
cych w medium filmowym niz do rezyseréw wynajmowanych do
okreslonego projektu filmowego w systemie producenckim main-
streamu.

Taka koincydencja jest czesciowo powodem, a czesciowo juz
skutkiem wielu ,przetasowan” w strategiach artystycznych 1 in-
stytucjonalnych. Najwazniejsze z nich to reorganizacja funkcjono-
wania z jednej strony instytucji sztuki (muzea, galerie), a z drugie;
instytucji filmowych, w tym geometryczny wrecz przyrost liczby
festiwali 1 nagrod filmowych. Stad pola sztuki 1 filmu, dotychczas
odseparowane, dzis sa ze sobg polaczone siecia powiazan instytu-
cjonalnych, przy czym zwykle praktyka wyprzedza teorie, a nawet
krytyke.

Mianowicie od potowy lat 9o. postepuje proces, w ramach ktd-
rego instytucje sztuki stajg sie producentami, wspolproducentami
1 dystrybutorami filméw artystéw (co w latach 8o. robily kanalty
telewizyjne, na przykltad brytyjski Channel 4). Zaczynaja juz row-
niez by¢ wyposazane w profesjonalne sale kinowe, ktére proponu-
ja projekcje 1 programy filmowe; ich program nie jest jednak tym
samym co program kin studyjnych (oferujgcych kino tzw. autor-
skie 1 arthouse’owe).

Réwnoczesnie w ramach najwazniejszych festiwali réznego
typu, czesto tych z wieloletnig historia, zaczynaja pojawiac sie
nowe sekcje typu ,expanded” czy ,inne spojrzenie” (lub reorga-
nizujg sie te juz istniejace; na przyklad od sekeji Certain Regard
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Z daleka widok jest piekny, kadry z filmu, 2012, Polska, rezyseria: Anka i Wilhelm Sasnal,
produkcja: Filmpolis, Anton Kern Gallery, fot. dzigki uprzejmosci artystow

festiwalu w Cannes zaczela sie kariera filmowa wspominanego
juz artysty McQueena). Sg to sekcje, ktore sa zarzadzane podobnie
jak instytucje z pola sztuki - czyli przez ekspertow selekcjonuja-
cych filmy do przegladow/prezentacji/konkursow, ustalajacych
program 1 prezentujacych go publicznosci. Publicznosd, poza box
office, oczywiscie ma réwniez prawo glosu - podobnie jak w polu
sztuki - nie tylko w czasie ,spotkan z artysta”, ale réwniez pod-
czas panell, dyskusji, warsztatéw itp. (ktore czesto sa rejestrowane
lub dostepne online na stronach festiwali). W ramach tychze sek-
i, w ktorych wyselekcjonowani filmowcy 1 artysci sa zwolnieni

Z Wymogu narracyjnosci, prezentowane sa filmy, ktére mogliby-
smy okreslic jako ,filmy z poszerzonego pola” (co czesciowo tylko
pokrywa sie z dawnym rozumieniem ,eksperymentu filmowego”,
bedacego przeciez figura zwalniania z wymogu narracyjnosci
w modernistycznym dyskursie kinematografii). Pokazywane sa
tam formy filmowe wszelkich metrazy 1 gatunkéw oraz ich mik-
sy 1 hybrydy, w réznych technikach, réznych twércéw z catego
swiata 1 z réznych pol (filmowcy, artysci z pola arthouse’u, kry-
tycy sztuki itp.). Na przyktad wraz z polskim Performerem Rondu-
dy 1 Sobieszczanskiego w sekcji Forum Expanded na Berlinale byli

INTERPRETACIE

Dla instytuciji sztuki pokazywanie
filmoéw artystow i programow
filmowych we wiasnych salach
kinowych jest prostsze organizacyjnie
i duzo tansze, wyksztatcity sie juz
procedury oraz rytuaty dystrybucyjne

i finansowe ich dotyczace.

miedzy innymi debiutanci, ale takze herosi filmowe) awangardy
lat 70. - Ken Jacobs 1 Michael Snow.

Nie sposéb nie zauwazyc, ze zaistnienie filmow artystow
w kinematografii zachodzi réwnolegle z wymiana 1 wzajemna
fluktuacja rytualéw instytucjonalnych miedzy polem sztuki a ki-
nematografii i ze te procesy wzajemnie sie¢ stymuluja, co powoduje
znoszenie granic miedzy obu polami. Trudno tu moéwié, by pro-
gramy filmowe w galeriach 1 muzeach byly tym samym, czym s
programy festiwalowe - jednak maja one duza warstwe wspdlna.
Wiele filméw prezentowanych w obu tych polach funkcjonuje
zarowno w oblegu galeryjnym, jak 1 w ,normalne;j” dystrybucj
kinowej. To filmy czesto eksperymentujace z forma badz komu-
nikatem, zawierajgce roznego typu tresci spoleczno-polityczne
(ktore moga byc trudne w odbiorze, ale nie jest to regula). Mozna
powiedzied, ze programy te sg wentylem dla zwykle neutralnego
(badz quasi-neutralnego) formalnie 1 politycznie neoliberalnego
mainstreamu.

Podobna 1 czesciowo wspdlna dla obu pdl jest tez grupa pra-
cujacych 1 wspélpracujacych z nimi ekspertéw (inna niz w kinie
mainstreamowym) - kuratoréw, programerow, selekcjonerdw,
jurorow, ekspertow, krytykow, edukatorow itp. To oni na réwni
z filmowcami 1 artystami sg dzis twércami nowych trendéw. Bo
wsparcie kinematografii dla filméw artystéw to nie tylko wspar-
cie dla ich tworcéw - dzi$ narodowe 1 (zwlaszcza) ponadnarodo-
we Instytucje 1 wydarzenia tego pola (gléwnie festiwale filmowe)
sa pracodawcami dla ogromnej rzeszy pracownikow pola sztuki.
To oni dzi$ uzupelniajg prace zwyczajowo obecnych tam kry-
tykow 1 filmoznawcéw pola kinematografii, aplikujg w to pole
jezyk 1 strategie pola sztuki, sg forpoczty 1 ,ttumaczami” artystow.

W przeciwienstwie do nie tak dawno dominujacych papiero-
wych katalogow festiwalowych te udostepniane w internecie (na
aktywnych przez caly rok festiwalowych stronach) zawieraja ob-
szerne teksty na temat filméw, sekcji 1 zjawisk artystycznych, do
ztudzenia przypominajace teksty krytyczne z pola sztuki. Dzis
strony wiekszosci festiwali filmowych nie r6znig sie od stron mu-
zeow czy galerii sztuki.

Dla instytucji sztuki pokazywanie filmow artystow 1 progra-
méw filmowych we wlasnych salach kinowych jest prostsze orga-
nizacyjnie i duzo tansze, wyksztalcily sie juz procedury oraz rytu-
aly dystrybucyjne 1 finansowe ich dotyczace (narzucaja je bardzo
czesto systemy dotacji). ,Kina w muzeum” - bedace czyms z za-
sady innym niz kina komercyjne 1 arthouse’owe, programowane
przez krytykow sztuki z doswiadczeniem programerskim 1 posia-
dajacych wiedze o pozyskiwaniu dotacji - cieszg sie zwykle bardzo
duzym powodzeniem jako nowy produkt kulturowy, ponadto sa

Sailor, 2010, Warszawa,
rezyseria i realizacja: Norman Leto
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Performer, kadry z filmu, 2015,
rezyseria: tukasz Ronduda i Maciej Sobieszczariski, producent: Wajda Studio

Artysci funkcjonujgcy w polu sztuki,
zwtaszcza ci, ktorzy postugujg sie
medium filmowym, potencjalnie moga
zafunkcjonowac w polu kinematografii -
jednak nie dlatego, ze sg artystami,

ale dlatego, ze bedgc nimi, posiadajg
okreslone kompetencje i kapitat
symboliczny.

wazng skladowg tak pozadanego dzis otwierania instytucji sztuki
na zewnatrz.

Nie mozna poming¢ takze faktu powolywania ogromnej
liczby arthouse’owych festiwali (sa one zazwyczaj duzo skrom-
niejsze niz sekcje expanded duzych festiwali, mniej ,eksperckie”,
a bardziej nastawione na publicznos¢), prezentujacych repertuar,
w ktérym doskonale mieszcza sie zarowno offowi 1 awangardow1
filmowcy, jak 1 artysci.

Dzis, zwlaszcza poza mainstreamem - jak zauwaza Nicolas
Bourriaud w Estetyce relacyjnej - nie ma juz uniwersalnej, niemej
ramy instytucji, w jakiej filmy sg prezentowane 1 ktéra narzuca-
la ,uniwersalny”, niemy odbidr; nie ma réwniez uniwersalnej
publicznosci. Projekcje, czesto obudowane innymi eventami, od-
bywaja sie na zasadzie performatywnego spotkania budujacego
relacje - w okreslonym czasie dla okreslonej publicznosci.

Wizystkie wyze] wymienione procesy nie moglyby miec¢ miej-
sca (a z pewnoscia nie bytyby tak dynamiczne), gdyby nie struktu-
ralne zmiany w instytucjach finansujacych 1 dotujacych. Zmiany
te mozna w uproszczeniu okreslic jako odejscie od paradygmatu
modernistycznego z jego separacja gatunkéw 1 pol. Wspdlczesne
struktury dotacji otwieraja granice dawnie] nieprzekraczalnych
taksonomii, czego najlepszym przykladem moze by¢ przeksztal-
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cenie w 2013 roku programu ,Media” w ,Kreatywna
Europe” (,Creative Europe”). Program ten, bez ktére-
go nie moglby sie odby¢ zaden europejski festiwal ani
nie dzialalaby zadna instytucja, jako ,Media” wyma-
gal od projektéw narracyjnosci, przez co lokowal sie
w polu kinematografii, bardzo to pole zdominowujac
1 formatujac. Program ,Kreatywna Europa” ma wiele
komponentéw targetowych 1 miedzysrodowiskowych,
pozwalajacych odchodzi¢ od narracyjnosci, przekra-
cza¢ dawne branzowe bariery, co daje mozliwos¢ ko-
rzystania z niego (i z wielu do niego podobnych) row-
niez instytucjom sztuki. Z drugiej strony natomiast
daje artystom podstawe do formalnego zaistnienia
(bycia zatrudnionym) w kinematografii w funkeji re-
zysera, bez koniecznosci - mowiac modernistycznym
jezykiem - ,bycia rezyserem”.

Zaistnienie artystow wizualnych jako rezyserow
filméw w miedzynarodowym obiegu festiwalowym
1 dystrybucyjnym nie jest wiec wynikiem rewolucji,
a racze] ewolucji produktéw kulturowych, strategii
1 praktyk artystycznych, a przede wszystkim - wypra-
cowania pola wspdlnego dla kinematografii i sztuki,
gdzie artysci znajdujg swoje ,naturalne” miejsce. Ar-
tysci funkcjonujacy w polu sztuki, zwlaszcza ci, ktorzy
postugujg sie medium filmowym, potencjalnie moga
zafunkcjonowac w polu kinematografii - jednak nie
dlatego, ze sg artystami, ale dlatego, ze bedgc nimi
(pracujac jako artysci), posiadaja okreslone kompe-
tencje 1 kapital symboliczny. I jedno, 1 drugie pracuje
tak w polu sztuki, jak 1 kinematografii, stad artysci dla
kinematografii sg cenni.

Performer, kadr z filmu, 2015,
rezyseria: Lukasz Ronduda i Maciej Sobieszczanski, producent: Wajda Studio

2.

Tradycja w Polsce jest realizowanie przez artystow
form filmowych na réznie rozumianym styku pola
sztuki 1 filmu. Juz w latach odwilzy powstawaly one
wewnatrz instytucji kinematografii PRL-u (w peryfe-
ryjnych obszarach mniejszego nadzoru, na przyklad
w wytworniach filmow oswiatowych 1 animowanych)
jako tzw. wéwczas eksperyment filmowy.

Od konca lat 70. panstwowa kinematografia po-
padla w kryzys, a filmy artystow i awangardowych
filmowcow tworzone byty w polu sztuki. Z tym ze
do niedawna preferowanymi przez ich autoréw stra-
teglami byly w wiekszosci strategie dokumentalne.
Zmienilo sie to okolo dziesieciu lat temu. Po pierwsze
artysci zwrocili sie do strategii fabularnych, po drugie
ich filmy sprofesjonalizowaly sig, a po trzecie zaczeli
produkowac we wspolpracy z kinematografig dtugo-
metrazowe narracyjne filmy przeznaczone do kinowe;j
dystrybucji 1 na festiwale filmowe. Wszystkie te filmy
(na przyklad Summer love Piotra Uklanskiego, filmy
Wilhelma 1 Anki Sasnalow, filmy Karola Radziszew-
skiego) pozostaja w sensie prawa autorskiego wlasno-
scig swoich tworcéw, ich oevre. Stad mimo kinowego
formatu 1 jakosci artystycznej maja minimalng widow-
nie 1 (poza filmami Sasnaléw) nie przebijaja si¢ na fe-
stiwale filmowe.

W 2011 roku, na mocy porozumienia Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej 1 Mistrzowskiej Szkoly Andrzeja Wajdy, wyne-
gocjowano powolanie Nagrody Filmowej (500 tys. z1).
W jej ramach wyloniony w corocznym konkursie fil-
mowy projekt artysty z pola sztuki, po odbyciu przez
jego autora rocznego kursu w Szkole Wajdy, moze by¢
realizowany w kinematografii (podlega jednoczesnie
obowiazujace] Ustawie o kinematografii). Dotychczaso-
wymi laureatami nagrody zostali najbardziej znani
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Walser, kadr z filmu, 2015, Polska,
rezyseria: Zbigniew Libera,
produkcja: FilmPolis

polscy artysci: Zbigniew Libera (Popotudnie w barze Ozon), Anna
Molska (Mutantki), Agnieszka Polska (Hura, wcigz zyjemy) oraz Ka-
tarzyna Kozyra (X). Mozna powiedzied, ze w pewnym sensie jest
to powrodt - poza oczywistymi roznicami wynikajacymi z funkcjo-
nowania panstwa totalitarnego - do sytuacji artystow pracujacych
w kinematografii w czasach PRL-u - w tym sensie, ze za cene
rezygnacji z czesci praw autorskich ,dostaja” od kinematografii
jej tylko wlasciwe, niedostepne w polu sztuki narzedzia: nie tylko
wsparcie produkcyjne, ale takze na przyklad promocje festiwalo-
wa, dystrybucyjna czy archiwizacje.

W tym roku pierwsze pokltosie Nagrody Filmowej Performer,
pomyslany jako film-wystawa performanséw, znalazl sie w selek-
cji dwdch prestizowych festiwali - w Rotterdamie (sekcja Signals
RR) 1 na Berlinale (sekcja Forum Expanded, gdzie dostat gléwna
nagrode Think: Film Award) - co jest niewatpliwym sukcesem;
pokazywany byl takze w Tate Modern. Performer formalnie do Na-
grody Filmowej nie nalezy, ale jest jej zaczynem. W tym przypadku,
inaczej niz w projektach walczacych o Nagrode Filmowa, artysta
(tytutowy performer Oskar Dawicki) nie jest rezyserem, ale gtéw-
nym bohaterem. Film zostal wyrezyserowany przez duo Lukasz
Ronduda (kurator 1 krytyk sztuki) 1 Maciej Sobieszczanski (re-

Czy okreslenie ,,obieg galeryjny” filméw
artystow znaczy u nas to samo co na przyktad
w Europie czy USA? Oczywiscie festiwalowy
obieg filméw jest ponadnarodowy, jednak
nasz rynek sztuki wspotczesnej, zwtaszcza
ten wspierany z budzetu, jest jeszcze
stosunkowo mtody i ubogi.

zyser filmowy). Bardzo ciekawy jest takze film Walser Zbigniewa
Libery, ktory wychodzi od konwencji thrillera postapokaliptycz-
nego (temat ten interesowat juz Libere w pracy Wyjscie ludzi z miast).
Zaréwno Performer, jak 1 Walser beda mialy polskg premiere na fe-
stiwalu Nowe Horyzonty, beda réwniez pokazywane w konkurso-
wej sekcji Inne Spojrzenie Festiwalu Filmow Fabularnych w Gdyni,
najwazniejszego festiwalu polskiej kinematografii. To wydarzenie
jest pozornie blahe, przelamuje jednak utrwalona od lat 70. in-
stytucjonalng izolacje artystow uzywajacych medium filmowego
1 filmowcow z pola kinematografii. Walser 1 Performer maja szan-
se by¢ najciekawszymi polskimi filmami roku, podobnie kreacje
Oskara Dawickiego (sic!) 1 Krzysztofa Stroinskiego - bohateréw
obu filméw.

3.

Czy okreslenie ,obieg galeryjny” filméw artystow znaczy
u nas to samo co na przyklad w Europie czy USA? Oczywiscie fe-
stiwalowy obieg filmow jest ponadnarodowy, jednak nasz rynek
sztuki wspolczesnej, zwlaszcza ten wspierany (bardzo skromnie)
z budzetu, jest jeszcze stosunkowo mtody, z bardzo uboga infra-
strukturg. Architektura muzedéw 1 galerii - poza nielicznymi

INTERPRETACIE

wyjatkami - jest archaiczna, zaprojektowana dla obiektéw sztu-
ki tradycyjnej, badz przypadkowa. Skutkuje to rowniez tym, ze
najczestszym sposobem eksponowania filmow w przestrzeniach
galeryjnych jest praktyka wymagajaca chyba wreszcie wystawien-
niczego namystu - robi si¢ bowiem z filméw (zazwyczaj mate) ob-
razy w ramach, zawieszone na $cianach, w najlepszym wypadku
w zaciemnionych boksach, puszczane w petlach. Komfort widza
stojacego naprzeciw jest zerowy. Mozna w ten sposob wytrzymac
krétkie formy dokumentalne, ale takie warunki odbioru unie-
mozliwiaja empatyzowanie widza ze Swiatem przedstawionym
w filmie w wypadku stosowanych coraz czesciej przez artyst-
ow w ostatnich latach strategii fabularnych.

Przede wszystkim jednak wiele muzeéw, a nawet galerii na
Swiecie ma juz dzi$ profesjonalna sale kinowa, cyfrowy projektor
1 zwykle zespot kuratoréw filmowych. Jest to oczywiscie ustuga
dla zewnetrzne] publicznosci, jednak poniewaz ma ona miejsce
wewnatrz pola sztuki, w jakis sposéb przez to pole jest przyswa-
jana, asymilowana. Pole sztuki ma szanse zaakceptowac ,swoich”
artystow uzywajacych strategii z pola kinematografii, krytycznie
wspierac ich delegacje do tego pola.

Profesjonalnych sal kinowych niemalze u nas nie ma, tym
bardziej wlasciwych polu sztuki programow filmowych, ale tez
malo kto tu odczuwa taka potrzebe, zadowalajac sie salami mul-
timedialnymi 1 ewentualnie programem arthouse’owym (nikogo
nie zdumiewa, w jakim zadziwiajgcym kierunku wyewoluowat
program KinoLabu w Centrum Sztuki Wspélczesnej). Mozna
w tym widzie¢ poklosie braku filmowego undergroundu w Pol-
sce, a przede wszystkim braku krytyczne] pracy, jakg ten ruch
wykonal, zarowno w polu sztuki, jak 1 kinematografii. Dlatego

Walser, kadr z filmu,

2015, Polska,

rezyseria: Zbigniew Libera,
produkcja: FilmPolis

pracownicy pola sztuki, a przede wszystkim krytycy, zwykle nie
sq kinofilami i nie nalezy od nich oczekiwac eksperckiej wiedzy
filmowej jako narzedzia analizy kinowych, fabularnych filmow
artystow. Trudno jednak spodziewac sie, by nie pochylali si¢ oni
nad filmami takich ,swoich” heroséw jak Zbigniew Libera czy
Katarzyna Kozyra - ale z tego pochylania wynika zwykle konster-
nacja, a nawet irytacja - po co w ogole artysci pchaja sie na ten obcy
(dla krytykéw sztuki) teren?

Skutkiem tego splotu uwarunkowan nie nastepuje u nas po-
znawczy proces recepcyjny, ktory jest sila pola expanded na festi-
walach 1 obecnosci programow filmowych w instytucjach sztuki
(ego strategie, wypracowane juz w latach 20, zostaly szeroko
zastosowane przez filmowy underground lat 60. 1 od tego czasu
poszerzaja 1 stale redefiniuja swoje pole). Proces ten polega na
poszerzeniu ,ogladania” o wiedze opierajaca sie na zastosowaniu
metodologii 1 strategii recepcyjnych z pola sztuki, a takze na sze-
rokiej wymianie (,zlinkowaniu”) pomiedzy praktyka artystyczna
a akademicka teorig 1 krytyka. Jak juz wspominatam, pole kine-
matografii jest dzis pracodawca posrednim lub bezposrednim dla
wielu pracownikéw pola sztuki - u nas to niestety zaledwie zjawi-
sko sladowe. A szkoda, bo polscy artysci postugujacy sie medium
filmowym sa w awangardzie migdzynarodowych obiegdw 1 zjawi-
sko to zapewne bedzie narastac. Mamy poza tym pelne archiwa
filméw artystow z czaséw PRL-u - przynajmniej te z nich, ktére
zostaly zrealizowane w kinematografii, s skatalogowane 1 dostep-
ne, choc ukryte (na przyktad opisane jako animacje, dokumenty,
filmy o sztuce itp.), wymagatyby wreszcie krytycznego namystu.

Pionierska u nas proba otworzenia furtek w granicznych
zasiekach miedzy polami sztuki 1 kinematografii jest wydana
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Uwage zwraca jezyk, jakim Kino-Sztuka jest napisana. Wydaje sie,
ze jest on uniwersalny i prosty. Taki — chciatoby sie powiedzie¢ -
roboczy. Duzo w nim czasownikéw i przymiotnikéw, praktycznie nie
ma juz wydumanej modernistycznej terminologii i nazewnictwa.

Walser, kadr z filmu,

rezyseria: Zbigniew Libera,
produkcja: FilmPolis

wiasnie przez ,Krytyke Polityczng” Kino-Sztuka. Zwrot
kinematograficzny w polskiej sztuce wspélczesnej Lukasza
Rondudy 1 Jakuba Majmurka. To pozycja na polskim
rynku wyjatkowa; jesli zostanie zauwazona 1 zrozu-
miana, to kto wie - moze ma szanse wykona¢ u nas
takg prace, jakiej dokonali przez swoje kanoniczne
dzis teksty awangardowi krytycy 1 teoretycy w latach
70., tacy jak Laura Mulvey czy P. Adams Sitney, lub
chocby rozpoczac proces krytycznej rewizji patrzenia
na kino poprzez sztuke?

To publikacja prezentujgca warsztatowo zjawisko
kina polskich artystéw w trzech grupach - filmy zre-
alizowane, w trakcie realizacji 1 projekty, ktére byly
zgloszone, ale nie dostaly Nagrody Filmowej, prefe-
rujgca technike wywiadu, prowadzonego zaréwno
z artystami, jak 1 z ich wspolpracownikami z pola fil-
mu (scenarzystami, operatorami, montazystami, pro-
ducentami itp.). Obok wywiadéw w ksiazce zamiesz-
czone s3 elementy projektow filmowych artystow
(scenariusze, scenopisy, projekty plastyczne itp.), kilka
tekstow krytycznych autoréw oraz poszerzajacy kon-
tekst materiat ilustracyjny.

Kino-Sztuka naswietla 1 pokazuje, co w praktyce
znaczy czesto dzi§ uzywane wyrazenie wytrych ,pro-
fesjonalizacja filméw artystow”. Niemal wszyscy arty-
sci w wywiadach méwia, ze pierwsze filmy sami filmo-
wali, kamera byla ich ,okiem”, p6zniej przelamywali
sie i stopniowo cze$¢ swojego autorstwa oddawali. Ze
profesjonalizacja oznaczala dla nich to, iz najpierw ka-
mere oddawali operatorowi filmowemu, a potem, krok
po kroku, podejmowali wspdtprace z kolejnymi profe-
sjonalistami, az do wspdlpracy z ekipami filmowymi
1zgody na profesjonalna postprodukeje filmu. Ksigzka,
poza artystami, tym czlonkom ekip z pola filmu oddaje
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glos. I okazuje sie, ze wspolpraca zazwyczaj wyjatkowo
dobrze sig¢ uktadala. I choc artysci nie byli ,u siebie”,
to potrafili ten teren doskonale oswoié i przekonaé
wspOlpracownikow z pola filmu do swoich strategii,
1 byli za to przez nich - pracujacych na co dzien z pro-
fesjonalnymi filmowcami - doceniani. Wynika z tych
wywiadow, ze artysci nie cheg by¢ tacy sami jak rezy-
serzy filmowi, nie chca kopiowac ich strategii, sa bar-
dzo swiadomi swoich celéw. Chcg pozostaé artystami
realizujgcymi swoje strategie poprzez wspolprace z fil-
mowymi profesjonalistami 1 ekipami filmowymi na
zasadzie oddawania czesci autorstwa. I to ostatnie jest
moze trudne dla krytykow sztuki, bo w takiej formie
w polu sztuki nie wystepuje - zdarza sie bowiem, ze
artysci wspolpracuja ze sobg lub artysta ,uzywa” kogos
lub jakiejs strategii. W polu kinematografii ta wspot-
praca jest sformalizowana, ale na przyklad praca ope-
ratora nie polega na wykonywaniu polecen rezysera

- jest wraz z rezyserem (réwniez wtedy, gdy rezyserem

jest artysta) autorem obrazu filmu, wraz z rezyserem
ustala jego koncepcje, ale to operator jest jego autorem
bezposrednim. Podobnie jest z rezyserig dzwieku czy
montazem. Najlatwiej to moze bedzie zrozumiec¢ na
przykladzie muzyki filmowe] - cho¢ jej bezposrednim
autorem jest kompozytor, to autorem jej uzycia, za-
istnienia w filmie jest rezyser. Taki lancuch zawiera-

jacego sie W sobie autorstwa nie staje si¢ bynajmniej
szawlaszczaniem” - 1 to jest moze najwieksza zdobycz

machiny kinematograficznej, tak samo wazna jak
wynalazek zludzenia ruchu na tasmie swiatloczulej
(przekracza przy tym instytucjonalne strategie zwia-
zane z teatrem, z ktérych niewatpliwie sie¢ wywodzi).

Whbrew mitom rezyser nie jest autorem filmu w ro-

zumieniu pola sztuki, poza bardzo nielicznymi przy-

padkami - film nie bywa dzielem jednego tworcy. Historia sztuki
filmowej to réwniez historia negocjowania procentu autorstwa
(bez wzgledu na to, jak to absurdalnie zabrzmi z punktu widze-
nia pola sztuki), yymowana w ustawach o kinematografii 1 przepi-
sach regulujacych funkcjonowanie rynku filmowego, skutkujaca
wysokoscia tantiem autorskich. I to wlasnie czyni z pola filmu
tak atrakcyjnego pracodawce - w przeciwienstwie do pola sztuki.
Nie tudzmy sie. To poréwnanie jednak dla wypowiadajacych sie
w imieniu artystow krytykow sztuki, zatrudnionych (zdarza sie
wcigz, ze na etatach) w redakcjach, uczelniach czy instytucjach
kultury, majacych ubezpieczenie zdrowotne 1 perspektywe emery-
tury, moze nie by¢ tak istotne, jak jest dla samych artystow.

Kino-Sztuka naswietla wazny aspekt owego zawierajacego sie
W sobie autorstwa - opisywany na podstawie obserwacji na grun-
cie polskim, ktére mozna uznac za wspolne dla ponadnarodowych
obiegow typu arthouse’owego 1 expanded. To przyczynek do labora-
toryjnego studium tego, o czym pisalam na poczatku tekstu - jak
strategie konstruowania dyskursu (w sztuce) zblizaja sie do strate-
gii konstruowania narracji filmowej. Czyli jak realna praca artysty
(zwlaszcza tego postugujacego sie medium filmowym) zbliza sie
do pracy rezysera filmowego 1 jak fakt, ze zaczeli funkcjonowac
w tych samych polach 1 obiegach dystrybucyjnych, jest tych pro-
cesow skutkiem.

W ostatnich latach, zwlaszcza od czasu zdominowania pola fil-
mu przez technologie cyfrowa, w wypadku kina niemainstreamo-
wego (arthouse’owego, autorskiego, a zwlaszcza kina artystow) za-
trudnienie profesjonalnych reprezentantéw zawodow filmowych
nie jest powodowane checig posiadania zawodowego, ,przezro-
czystego” zapisu filmowego. Dzis w kinie niemainstreamowym
réznego typu - co mozna przesledzi¢ w Kino-Sztuce - scenarzysci,
operatorzy, montazysci, producenci itp. ,wychodzg z cienia”, staja
sie widzialnymi partnerami rezysera, aktoréw 1 swoimi nawzajem
poprzez wypracowywanie jezyka 1 kanatéow komunikacji. Rede-
finiuja podstawy strategii i praktyk przynaleznego im fragmentu
procesu tworczego, wchodzg takze na pola przynalezne innym
(bardzo dobrym tego przykladem jest realizacja Performera). Przy
czym specyfika polskiego pola kinematografii - na mocy zalo-
zycielskiej idel startowcow, ktorzy umiescili edukacje zawodéw
filmowych w jednej (wéwczas jedyne] w kraju) todzkiej szkole
z rezyserami — polega na tym, ze zwlaszcza operatorzy (réwniez
scenarzysci 1 montazysci) nie stojg nizej od rezyserow w hierar-
chii zawodowej, sg ich partnerami, mowia tym samym jezykiem.
Jest to historycznie uwarunkowany proces, wzmocniony tradycja
pracy nad komunikacja 1 praktyka pracy nad - powiedzielibySmy
dzisiaj - dewelopmentem projektéw w Zespotach Filmowych.

To wlasnie w Zespotach w latach 70., miedzy innymi przy dewe-
lopmencie 1 realizacji ,kina moralnego niepokoju”, wypracowano
niezwykle trudng strategie narracyjng dzis powszechna (zeby nie
powiedzie¢ ,obowigzkows”) zwlaszcza w kinie arthouse’owym,
polegajaca na polaczeniu sprzecznosci - subiektywnej kamery

oraz gry z procesem empatyzowania widza z filmowym swiatem,
szczegOlnie z bohaterami. Taka strategia jest podstawa filmow ar-
tystéw 1 kino-sztuki, na przyktad Performera, studenckich krétkich
filméw Stevena McQueena (jak Bear) czy wspolezesnych filméw
o sztuce (jak Seven Easy Pieces Babette Mangolte). Sniezacy obraz
wideo i zla jakosc techniczna nie sg dzis przezroczystym jezykiem
sztuki, ktéry go szlachetnie rdézni od jezyka kinematografii, ale
jesli juz wystepuja, to sa celowa, czgsto sztucznie wprowadzona
strategia.

Uwage zwraca jezyk, jakim Kino-Sztuka jest napisana. Wy-
daje sie, ze jest on uniwersalny 1 prosty. Taki - chcialoby sie po-
wiedzie¢ - roboczy. Duzo w nim czasownikéw i przymiotnikow,
praktycznie nie ma juz wydumanej modernistycznej terminologii
1 nazewnictwa. Taki jezyk sprawdza sie w nawigzywaniu profe-
sjonalnego kontaktu 1 w rozmowie z artysta, rezyserem, scena-
rzysta, montazystg itp. Ronduda 1 Majmurek prowadza ze swoimi
rozmowcami bardzo dociekliwe, analityczne rozmowy dotyczace
warsztatu 1 specyfiki pracy kazdego z nich; takie sa réwniez ich
teksty krytyczne zamieszczone w ksigzce.

Kino-Sztuka to ksiazka, mozna powiedziec, ,miedzybranzowa”
dzieki temu, ze takie jest wlasnie spojrzenie jej autorow - spojrze-
nie u nas catkowicie nietypowe, zaréwno dla krytykow sztuki, jak
1 krytykow filmowych, réwniez artystow 1 rezyserow.

Jest ona niemalze empirycznym doswiadczeniem 1 oSwietle-
niem tego, ze artysci, mimo czestych poczatkowych trudnosci,
potrafig w polu filmu bardzo dobrze sie odnalezc¢, pracowacé jego
kodem, tzn. dogadywac sie 1 dochodzic¢ do porozumienia - dzielic
autorstwo z reprezentantami zawodow filmowych. Czyli budowac
dyskurs poprzez zarzadzanie autorstwem innych. Jak pokazuje
ksiazka, to zarzadzanie w same]j koncepcji projektowanego filmu
zwykle rdézni sie od tego, co robia zawodowi rezyserzy, ale w prak-
tyce pracy nad nim zazwyczaj bardzo je przypomina.

Skoro krytycy filmowi poradzili sobie z kinem awangardo-
wym, to moze krytycy sztuki poradza sobie z kinem artystow?
Mieli oni przeciez w przeszlosci zadania, ktére wydawaly sie
wowczas niemozliwe do wykonania, na przyklad jak krytycznie
zabrac sie do analizy prac wideo artystow, ktore przestawaly juz
by¢ instalacjami. Dzi§ mozna zapytac, jak analizowac filmy arty-
stow, ktdre pozornie niczym sie nie réznig od filmow rezyseréw
filmowych, bo tak jak w tamtych praca artysty polega na zarza-
dzaniu autorstwem innych. To jednak jest tylko zewnetrzny obraz
zjawiska, w istocie to zarzadzanie jest bowiem - w mniejszym lub
wiekszym stopniu - tylko narzedziem tworzenia dyskursu arty-
stycznego.

4

Kino-sztuka: czy koledzy filmowcy sa naszymi kolegami?
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KALENDARIUM

Kalendarz wystaw w Polsce i Europie Srodkowo-Wschodniej

POLSKA
>>

Baltycka Galeria Sztuki Wspodtczesnej,
Stupsk 1 Ustka

Biennale Sztuki Mtodych
~Rybie Oko” 8

()

3/09-10/11/2015

Cricoteka, Krakow

Tadeusz Kantor, Cholernie
spadam!

(]

23/10/2015-03/2016

Muzeum Narodowe, Krakow

Patnik, podrdznik, turysta.
Poznawanie sSwiata. Z kolekcji
starodrukow i kartografii MNK
(]

1/09/2015-10/01/2016

Galeria Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz
Pola Dwurnik, Morfologia
podfogi

(]

3/09-11/10/2015

tukasz Trusewicz, Gra
Q®
15/10-29/11/2015

Art Agenda Nova, Krakéw
Oliver Ressler, Failed
investment

[

26/09-20/10/2015

Xawery Wolski, Pakt
()
23/10-24/11/2015

MOCAK, Krakéw

Artysci z Krakowa 1980-1989
°

16/10/2015-31/01/2016

Wilczyk & Wréblewski
®
16/10/2015-17/01/2016

Csaba Nemes, Gdy polityka
wchodzi w codziennoscé

()

16/10/2015-27/03/2016

Bunkier Sztuki, Krakow
Milion linii

(]
25/11/2015-24/01/2016

Galeria Zderzak, Krakow

lerzy lurry Zielinski, Paradis
(]

16/09-17/10/2015

Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Krakow

Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis. Litewska opowies¢
(]

16/10/ 2015-31/01/ 2016

Trafostacja Sztuki, Szczecin
Media Lab 5: Polska
(]

29/08-25/10/2015

Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin
Gregor Rézanski, Backrooms
°

8/10-14/11/2015

Galeria Arsenal, Bialystok
Subiektywne dokumentalistki
®

23/10-3/12/2015

Izabella Gustowska, Przypadek
Edwarda H.../Przypadek Izy G...
()

9/10-15/11/2015

Tomasz Koszewnik
Q@
23/10-3/12/2015

Pawet Matyszewski
®
18/12/2015-21/01/2016

Art Stations Foundation, Poznan
Izabella Gustowska, Nowy Jork
i dziewczyna

0

5/11/2015-7/02/2016

Galeria Starmach, Krakow

Z kolekcji galerii Starmach:
Jerzy Katucki, Jonasz Stern,
Edward Krasiriski, Marian
Warzecha, Zbigniew Sataj,
Edward Dwurnik

(]

do 2/10/2015

Galeria Arsenal, Poznan
Strategie buntu

(]

28/08-11/10/2015

Galeria Fotografii pf, Centrum Kultury
Zamek, Poznan

Anja Manfredi, Suzy Lake,
Sara Glaxia, Podwdjny brak
obecnosci

()

23/09-31/10/2015

Galeria Piekary, Poznan
Aleksandra Ska, Pandemia
°

16/10-13/11/2015

Biafte jest biate, a czarne jest
czarne

@

20/11-27/12/2015

Le Guern, Warszawa

Robert Maciejuk, Ceremonie.
Praktyka widzenia

°

25/09-28/11/2015

Fundacja Archeologii Fotografii,
‘Warszawa

Mariusz Hermanowicz, Pole
walki

()

25/09-30/10/2015

Propaganda, Warszawa

Kijewski & Kocur, Zfoty strzat
(]

27/09-14/11/2015

Lookout, Warszawa

Diana Lelonek, Yesterday | met
a really wild man

°

29/09-25/11/2015

Starter, Warszawa

Mikotaj Moskal, Cool grey
meets neutral black

°

25/09-15/11/2015

Leto, Warszawa
Radek Szlaga
Q@

od 25/09/2015

Fundacja Arton, Warszawa
Impossible Light

()

25/09-25/11/2015

Ludmita Popiel
®
3/12/2015-1/02/2016

Asymetria, Warszawa

Tribute to Jerzy Lewczyriski,
WARTO ZAPAMIETAC!

®

25/09-24/10/2015

Lokal_30, Warszawa

J6zef Robakowski, Szpula
energetyczna

®

25/09-28/11/2015

Ewa Zarzycka
Q®
4/12/2015-30/01/2016

BWA Warszawa, Warszawa
Ewa Axelrad

Q@

25/09-21/11/2015

Raster, Warszawa

Olaf Brzeski, Megalomania
)

25/09-7/11/2015

Laurie Kang
®
25/09-7/11/2015

Stereo, Warszawa

Wojciech Bakowski, Nastawnia
ledwych ochot

°

25/09-31/11/2015

Wrzesien/Pazdziernik/Listopad

Alive for an Instant. Vanessa
Billy, Jesse Darling, Piotr
takomy, Roman Stariczak

°

13/11-18/12/2015

Piktogram, Warszawa
Dorota Jurczak, Buzz
°

25/09-31/10/2015

Monopol, Warszawa

Robert Kusmirowski,
Mikotaj Smoczynski, Jacek
Sempolinski, Bartosz
Kokosinski

°

25/09-14/11/2015

Zacheta—Narodowa Galeria Sztuki,
‘Warszawa

Ogrody
()

14/08-4/10/2015

Spojrzenia 2015 - Nagroda
Deutsche Bank

()

8/09-15/11/2015

Zaraz po wojnie
®
3/10/2015-10/01/2016

Jan Dziaczkowski, 10 migjsc,
ktore warto odwiedzic

@

16/10-22/11/2015

CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa

Kurz

@

4/09-15/11/2015 76

Przestrajanie. Leszek
Knaflewski i audiosfera
°

24/09-6/12/2015




Kasia Michalski, Warszawa
Katarzyna Mirczak, Otchtanie
°

25/09-5/11/2015

Galeria Dawid Radziszewski, Warszawa
Some Girls Are Bigger Than
Others

(]

25/09-31/10/2015

Marcin Zarzeka
°
6/11-5/12/2015

Pola Magnetyczne, Warszawa
Emil Cieslar, Solfez muzyki
barw

(]

25/09-28/11/2015

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
Piotr Uklanski, Dzis dajemy
wam tylko pamiec

@

25/09-22/11/2015

Instytut Awangardy, Warszawa
Tadeusz Rolke

@

od 18/09/2015

Galeria Foksal, Warszawa
Tadeusz Kantor, Brudnopisy
®

7/09-30/10/2015

Muzeum Narodowe, Warszawa
Trasa Muzeum-Zalew
Zegrzynski. Estrada Sztuki
Wspditczesnej

0

3/09-18/10/2015

Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego, Warszawa
Zbigniew Libera, To nie moja
wina, Ze otarta sie mnie ta
rzezba

()

22/11/2015-03/2016

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
Zofia Rydet. Zapis, 1978-1990
®

25/09/2015-10/01/2016

Julius Koller, ?
®
25/09/2015-10/01/2016

Warszawa w Budowie 7
°
10/10-10/11/2015

Spectra Art Space, Warszawa
Roman Opatka

(G]
26/09/2015-7/02//2016

BWA Katowice, Katowice
Obrazy miasta

®

11/09-18/10/2015

Carole Benzaken. Od drzwi do
drzwi

®

29/10-6/12/2015

Galeria Dwie Lewe Rece, Katowice
Mateusz Szczypinski

[

2/10-6/11/2015

Atlas Sztuki, E6dz
Igor Makarewicz
)
18/09-18/10/2015

Jerzy Nowosielski
®
23/10-20/12/2015

Mirostaw Batka
0
27/11/2015-13/03/2016

Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk
Wyspa 3.0

()

9/10-15/12/2015

Gdanska Galeria Miejska, Gdansk
Prestidigitatorzy
rzeczywistosci. Bruno Schulz
i bracia Quay

°

24/10/2015-3/01/2016

Ewa Formella
°
23/10/2015-11/01/2016

Agata Nowosielska, W barok
()
13/11/2015-03/01/2016

CSW taznia, Gdansk
Szaleristwa codziennosci
Q@

3/09-11/11/2015

N55, Sklep
(]
25/09-25/10/2015

Cities on the Edge
()
4/12/2015-17/01/2016

Labirynt, Lublin
Wojna i pokdj

()
11/09-31/10/2015

Muzeum Sztuki, £L.4dz

Assaf Gruber, Bezimiennos
nocy

®

2/10-29/11/2015

O
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Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biala
Ewa Juszkiewicz, Upadek kusi.
Malarstwo

°

4/09-11/10/2015

42. Biennale Malarstwa
,Bielska Jesienn 2015"

°

27/11/2015-17/01/2016

BWA Sokot, Nowy Sacz
Austeria

°

9/10-29/11/2015

BWA Zielona Gora, Zielona Gora
Katarzyna Skorupska

°

2/10-15/10/2015

Jasansky & Polak, Koscioty,
koscioty

()

6/11-29/11/2015

Kama Sokolnicka
Q®
20/11-13/12/2015

Muzeum Wspoétczesne Wroctaw,
Wroclaw

Nowa sztuka dla nowego
spoteczenstwa. Dzieta sztuki,
ksiazki artystyczne, magazyny,
dokumenty z kolekcji

Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Zagrzebiu

®

25/09-30/11/2015

Vlado Martek, Granice jezyka
®
25/09-16/11/2015

PUNXDEFECTUQZOZ:

Dr Lakra i Laureana Toledo
°

2/10-23/11/2015

CSW Kronika, Bytom

Magdalena Starska, Zewszad
ptynie woda

®

26/09-14/11/2015

ONEIRON & Yan Tomaszewski
°
5/12/2015-30/01/2016

BWA Tarnéw, Tarnow

Kama Sokolnicka, Krzewienie
kultury

0

3/09-25/10/2015

Zofia Stryjeniska, Angelika
Kuzniak, Agata Endo Nowicka
®

22/10-22/11/2015

Jarostaw Flicinski,
casa-cosmos

°
11/12/2015-24/01/2016

CSW Znaki Czasu, Torun

Przetom. Architektura w Polsce
po 1989 roku

0

17/09-22/11/2015

Jarostaw Koztowski. Doznania
rzeczywistosci, praktyki
konceptualne 1965-1980

Q®

17/10/2015-3/01/2016

Galeria Milosé, Torun
99,965

Q@
26/09-25/10/2015

Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Opole
Nowy duch

()

24/10-22/11/2015

BWA Wroctaw, Wroctaw

Mtoda Polska Fotografia / TIFF
Festival

°

4/09-11/10/2015

Wrzesien/Pazdziernik/Listopad

Najlepsze dyplomy ASP 2015
(]

23/10-6/12/2015

Jana Hojstricova i Palo Macho
®
24/09-31/10/2015

Maria Bang Espersen
()
5/11-6/12/2015

‘WRO Art Center, Wroclaw

WRO 2015 Résumé, druga
odstona

(]

31/08-4/10/2015

Anna Jermolaewa, Dobre
czasy, zte czasy

(]

20/10-29/11/2015

Igor Krenz
°
11/12/2015-31/01/2016

Panstwowa Galeria Sztuki Sopot, Sopot
Izabella Gustowska

(]

2/10-15/11/2015

Wojciech Fangor, Malarstwo
°
8/10-8/11/2015

Dorota Nieznalska, Preszfo
ktdra nie chce pamietac

®

19/11/2015-03/01/2016

(2]

Katarzyna Kobro
(]
20/11/2015-17/01/2016
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CZECHY
>

Narodni galerie v Praze, Praga

Maria Bartuszova. Exhibition as
an Organism

°

29/09/2015-3/01/2016

Silver Lining. 25th Anniversary
of Jindrich Chalupecky Prize

®

29/09/2015-3/01/2016

Startpoint. European Art
Academy Award

()

29/09-1/11/2015

Meetfactory, Praga
Objectonomy
()

3/09-11/10/2015

Dan Perjovschi & Matej
Smetana

()

21/10-29/11/2015

Anna Hulacova, Tereza
Prihodova, Karolina Rossi,
Kanon

(]

12/11-6/12/2015

Galerie hlavniho mésta Prahy, Praga
Milota Havrankova, The Stone
Bell

()

1/10/2015-17/01/2016

Irene Stehli
°
13/10/2015-17/01/2016

City Surfer Office 1 Nevan Contempo,
Praga

Uporczywa niemoznosc
koncentracji

®

15/10-8/11/2015

tranzit.cz, Praga

Jifi Valoch, Merde
[

13/10-29/11/2015

Drdova Gallery, Praga
Photography between
Monument and Document
(]

od 4/09/2015

Galeria Morawska, Brno

Caught by the Night. Czech
Artists in France 1938-1945
°

11/09/2015-10/01/2016

Jindfich Chalupecky Award
(]
25/09/2015-17/01/2016

Jan Svoboda, I’'m not
a Photographer

(]

9/10/2015-17/01/2016

PLATO-Galerie mésta Ostravy, Ostrawa

Jiti Cernicky, Stalin’s Head
(]
24/09-18/10/2015

Michal Budny & Jaromir
Novotny, Together

(]

22/10/2015-17/01/2016

Vladimir Skrepl, Darlings
)
18/12/2015-21/02/2016

KALENDARIUM

StOWACIA
>

Stredoeurdpsky Dom Fotografie,
Bratystawa

Festival Mesiac fotografie
()

2/11-30/11/2015

Kunsthalle Bratislava, Bratystawa
Psychogeographic Junction
()

18/09-25/11/2015

Nika Oblak & Primoz Novak,
And Now For Something
Completely Different 5

®

6/11-6/12/2015

Nové Synagéga, Zylina

The Fear. Origin of the state
®

24/09-11/11/2015

WEGRY
D>

Ludwig Muzeum, Budapeszt
Ludwig Goes Pop

@

9/10/2015-3/01/2016

UKRAINA
>>

»1he School of Kyiv” - Kyiv
Biennial 2015, Kijow

°

8/09-1/11/2015

Molnar Ani Gallery, Budapeszt
Veronika Jakatics-Szabd
°

14/10-27/11/2015

Dénes Farkas
(]
9/12/2015-29/01/2016

Knoll Gallery, Budapeszt

tukasz Jastrubczak, hollow
blocks in a windowless room
°

11/09-14/11/2015

Akos Birkas, Das Ganze und
der Rest (The Total and the
Remnant)

()

19/11/2015-16/01/2016

LITWA
>>

Contemporary Art Centre, Wilno
XlI Baltic Triennial

()

4/09-18/10/2015

Pinchuk Art Centre, Kijow

Wystawa laureatéw Pinchuk Art
Centre Prize 2015

®

31/11/2015-01/2016

ESTONIA
>

Kumu, Tallinn

Concordia Klar & Peeter Ulas
()

13/08/2015-01/2016

Silence d’Or. Imar Laaban and
Experiments in Sound and
Language

o

4/09/2015-3/01/2016

Saga. Iceland: Art and
Narrative

Q@

9/10/2015-01/2016

Ants Laikmaa. Vigala and Capri
Q
11/09/2015-01/2016

Wrzesien/Pazdziernik/Listopad

ROSIJA
>

Garage Museum of Contemporary Art,
Moskwa

Project 35: The Last Act

(]

8/10/2015-31/01/2016

Anna Nova Gallery, Petersburg
Andrey Kuzkin, Numbers

@

18/09-17/10/2015

Anatoliy Belkin
®
23/10-7/11/2015

10. rocznica galerii Anna Nova.
Wystawa grupowa

(]

20/11-17/12/2015
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TEKST:
Agata Pyzik

FELIETON

Polacy, jeszcze jeden wysitek!

W Polsce podejscie do artystycznego 1 materialne-
go dziedzictwa PRL-u cechuje specyficzna schizofre-
nia. Kolejne budynki 1 pomniki tajemniczo znikaja,
zostaja sprzedane 1 wyburzone. Z drugiej strony nie
ma nic modniejszego niz miejski aktywizm, broniacy
zagrozonych przykladow socmodernizmu. Czyli PRL
byl wspanialy, ale byt okropny. Wezmy Warszawe,
miasto na narodowym $wieczniku. Emilia, Pruden-
tial, Czterej Spiacy, rytualne dyskusje, czy zburzy¢
Patac Kultury 1 Centralny. Nie wspominam repry-
watyzacji szkot 1 budynkéw komunalnych, o ktére;
ustawy nikt nie chce podpisac. To tylko w Warszawie,
gdzie widocznosc jest wieksza - na prowincji pomni-
ki zwigzane z historig komunistyczng, partyzantami,
Armig Czerwona sa burzone po cichu. Zarazem ze
wzgledu na najwyzsze ceny dzialek presja na pry-
watyzacje Jest w stolicy najwyzsza. Powodem presji
nie sg, jakby sie wydawalo, manifestacyjny antyko-
munizm 1 niechec do czegokolwiek, co republika
ludowa po sobie pozostawita. Im dluzej obserwuje
losy pozostalosci PRL-u, jest jasne, ze ideologia
patriotyczna to zastona dymna, a absolutny prymat
maja kwestie pieniezne 1 mozliwosc uwlaszczenia sie
dzieki prywatyzacji. Do kuriozalnej sytuacji dochodzi
dzi$ w przypadku Emilii, ktorg deweloper cynicznie
oferuje na sprzedaz milosnikom sztuki, oczywiscie
po niebotycznej cenie, drwiac z wartosci budynku
1 bawigc sie w krytyka architektury.

Bez wzgledu na nasza ocene komunistycznej
przeszlosci budynki PRL-owskie de facto blokuja
ostateczng 1 catkowits prywatyzacje centréw polskich
miast. To dlatego sa na celowniku deweloperéw
1urzednikéw. Prymitywny antykomunizm to Sciema,
podobnie jak propaganda ,nowoczesnosci” na modtle
zachodnig. Jesli w ogole, poréwnanie z innymi kra-
jami o komunistycznym dziedzictwie pokazuje, jak
zubozalg, niemal ,postkolonialng” wersje pseudono-
woczesnosci wyznajemy. Berlin praktykuje reakcyjna
polityke wobec budynkéw NRD-owskich i troche jak
Warszawa pozbyt sie swojego Palast der Republik,
aby w tym miejscu zrekonstruowac patac Hohenzol-
lernéw (troche jak u nas plany rekonstrukeji patacu
Saskiego). Jednak dziesiec lat temu sprzeciwit sie
planom budowy ,berlinskiego Chicago” wedlug
wzorowanego na latach 30. planu Hansa Kollhoffa
1 wpisat do rejestru caly Aleksanderplatz oraz dwa
socjalistyczne biurowce, okalajace plac od Karl-Marx-
-Allee. No tak, nie ,zdekomunizowal” rowniez nazw
swoich ulic. Podobnie zachowuja sie Wlochy, gdzie

Partia Komunistyczna byla bardzo silna az do lat
80.1 przegrala z Berlusconim. Na przyktad Bolonia,
gdzie zarzadzana przez partie rada miasta wprowa-
dzila tak pionierskie rozwigzania, jak ograniczenie
ruchu w centrum 1 wpisywanie historycznej spu-
Scizny na liste zabytkow, dzis w swoim muzeum
sztuki wspoltczesne) MAMbo wystawia Pasoliniego,
muraliste Renata Guttusa (wielkg inspiracje Andrzeja
Wréblewskiego) czy fragmenty audycji Radia Alice -
pirackiego radia marksizujgce] mlodziezy z Movi-
mento '77 jako swoje dumne lokalne dziedzictwo.
Przyklad Berlina jest ambiwalentny - co$ stracili,
cos zyskali. W miescie szaleje gentryfikacja, ale
stolica Niemiec uznala, ze nie chce sie wyrzec swojej
przeszlosci. Polska bardzo czesto zachowuje sie, jakby
komunizm przytrafil sie wylacznie nam, 1 nie patrzy
na cudze doswiadczenia. Chetnie si¢ porownujemy
z Zachodem, kiedy nam to pasuje, jednak zestawic
sie z nimi co do powojenne] historii? To juz nie przej-
dzie. Wydaje sie, ze 1 pod tym wzgledem byly blok
wschodni dostat gorsze karty. Dzis Ukraina, z powo-
du wojny z Rosja, poszta polska droga 1 agresywnie
usuwa pomniki Lenina, zapominajac, ze to Lenin stal
za utworzeniem panstwa Ukraina. Postanowila tez
,zdekomunizowac” swoje miasta, zrywa wspaniale
mozaiki z kijowskiego metra, a sama ,komunistyczna
propaganda”, cokolwiek mialoby to znaczyc, zostata
spenalizowana. Niestety, w swoim odcinaniu sie od
Rosji paradoksalnie coraz bardziej sie do niej upodab-
nia, gdyz jakos nikt nie zauwazyl, ze w Putinlandzie
to czasy carskie sg dzi$§ wzorcem, a komunistyczni bo-
haterowie sg niemal wykleci. Leniny po cichu usuwa-
ne sa w samej Rosji 1 zastepowane Piotrem Wielkim.
Historia zatoczyta koto. Przypominamy w tym kraje
islamskie, ktore od rewolucji religijnych w latach 7o.
postanowily usunac wszelkie swobody jako przykltad
wplywu ,zgnitego Zachodu” - mechanizm backla-
shu jest ten sam. I niestety trzeba jecha¢ do Bolonii
lub Berlina, by zobaczy¢, ze caly ten ,,Zachdd” byt do
nas bardzo podobny, 1 przez to jeszcze bardzie] sie od
niego oddalamy.

4
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Blednik codziennosci - Wernakularnos¢ to
druga z cyklu wystaw poswieconych zja-
wisku lokalnego kontekstu organizowana
przez Fundacje Alternativa na terenach
Stoczni Gdanskiej. Alternativa poszukuje
nowych sposobéw podkreslania spolecz-
nej roli sztuki. Coroczny wakacyjny cykl
ma wzmocni¢ relacje pomiedzy lokalno-
scia, problemami wspélczesnego Swiata
a praca artystow 1 codzienng praktyka
kuratorsky. Tym razem Aneta Szylak do
wspolpracy kuratorskiej zaprosila Emily
Pethick (kuratorke 1 dyrektorke galerii
Showroom z Londynu) 1 Béatrice Josse
(dyrektorke Frac Lorraine, Funduszu Re-
gionalnego Sztuki Wspétczesnej w Metz
we Francji). Wybrane przez nie prace sa
bardzo roznorodne, swiadcza tez o réznej
optyce kuratorskiej. Mozna jednak w kon-
strukeji wystawy zauwazy¢ wspolny mia-
nownik - to nie sg prace powalajace skalg,
poruszajgce wielkie historie czy wykony-
wane przez wieloosobowe studia artystycz-
ne. To uklon w strone artysty zagladajace-
go do czyjegos ogrodka, chodzacego po
lokalnych sklepach zbieracza czy pilnego
geologa. Kogos, kto stucha, przyglada
sie, a potem swoimi slowami opowiada
historie.
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i geografie wspotpracy
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Tegoroczna wystawa zatytulowana jest
Wernakularnosé. Stowo to, choé do niedaw-
na rzadko uzywane, ostatnio zaczelo po-
jawiac si¢ w tekstach teoretycznych coraz
czescie] - w odniesieniu do architektury
czy fotografii. Wernakularny w dostow-
nym, stownikowym sensie dotyczy potocz-
nosci, regionalizmow jezykowych - gwar,
slangéw itd. Rozszerzajac to pojecie, mo-
zemy mowic o lokalnym sposobie obrazo-
wania. Powszednios¢ w tym rozumieniu
moze byc tez zrédlem wiedzy, tej zwyklej,
przekazywane] z pokolenia na pokolenie,
a nie wyuczone], eksperckie;.

Wystawy organizowane w Stoczni
Gdanskiej dotychczas zazwyczaj poruszaly
tematy lokalne, czesto stricte stoczniowe.
Tym razem jednak udzial zewnetrznych
kuratorek, a takze artystow z wielu zakat-
kéw $wiata pozwolil zaprezentowac kalej-
doskop wernakularnych historii. Wystawa
sklada sie w piekna opowiesc o lokalnosci
1 codziennosci. Zgromadzone prace opo-
wiadaja o tworzeniu wlasnych Swiatow,
pochylaja sie nad matymi historiami 1 zna-
lezionymi przedmiotami.

emigrantéw. Pytanie zawarte w tytule
prezentowane] na wystawie tkaniny: Why
I speak English? odnies¢ mozna bezpo-
srednio do biografii artysty, jak 1 szerzej,
do kwestii tozsamosci. Pl6tno zapisane
jest szczelnie tekstami w wielu jezykach,
ktérymi operuje Badalov. Chaos w pracy
podkresla zagubienie 1 zamet, w ktérym
zyja artysta 1 podobni do niego obywatele
Swiata.

Film Agnieszki Polskiej Ogréd po-
swiecony jest polskiemu artyscie koncep-
tualnemu Pawlowi Freislerowi, ktory od
lat mieszka w Szwecji 1 tam, porzuciwszy
sztuke, zajmuje sie hodowla 1 pielegno-
waniem roslin. Artysta z kreatora akcji
1 performansow stat sie wrazliwym ogrod-
nikiem. Polska zabiera widza w fikcyjna
podrdz po jego tajemniczym ogrodzie.

Instalacja Letify Echakhch Gaya (E102)
Horyzont 3 to linia ciagnaca sie wzdluz
scian galerii. Do jej namalowania artystka
uzyla marokanskiego barwnika spozyw-
czego, popularnego w orientalnych skle-
pach na terenie Frangji. Jest to z6lty, jadal-
ny barwnik, uzywany w kuchni arabskiej

Tegoroczng edycje projektu ,,Btednik codziennosci”
zdominowaty znaleziska przyrodnicze - gtazy
narzutowe, drobne wielobarwne kamienie, naturalne
barwniki i lokalna roslinnosc.

Konrad Pustota od dziecka spedzal wa-
kacje z rodzing w miejscowosci Stawinoga.
Fotograf po czterdziestu latach siega do
rodzinnego archiwum dokumentujacego
kolejne lata pobytu na letnisku. Na stry-
chu wyszukuje przedmioty, z ktorymi wig-
zg sie konkretne wspomnienia. Instalacja
zlozona z artefaktow, zdjec 1 dokumentéw
staje sie wzruszajaca opowiescig o dora-
staniu, rodzinie 1 wartosciach, ktore nas
ksztaltuja.

Film Radio Delo autorstwa Antona Kat-
sa to historia ukrainskiego kombatanta,
radiooperatora z czaséw drugie] wojny
Swiatowe]. Starszy pan opowiada, a jego
historia przepleciona jest wiadomosciami
nadawanymi przez radio. Kats pozwala
nam zajrze¢ do prywatnego Swiata boha-
tera, ktéry przy akompaniamencie radia
przeszed! przez zycie. Radio jest tu nie
tylko tlem opowiesci, ale takze jej drugim
bohaterem.

Artysta Babi Badalov pochodzi z Azer-
bejdzanu, jednak na stale mieszka we Fran-
cji. Jego prace odnoszg sie do doswiadczen

jako zamiennik bardzo drogiego szafranu.
Gaya E102 nadaje potrawom wylacznie es-
tetyczny efekt. Co wiecej, uzycie podrdobki
pocigga za sobg szereg niepozadanych
skutkéw ubocznych. Drobne falszerstwo
pozwala lokalom orientalnym na catym
swiecie na wizualne odtworzenie potraw,
jednak nie jest w stanie przyblizy¢ kultury
gotowania zwigzanej z oryginatem.

Jedna z ciekawszych prac na wysta-
wie sg Slady proste Anny Krélikiewicz. To
wielka, recznie zszywana plachta biatego
materialu, ktéra zostala przybrudzona
skorodowanymi, metalowymi elementa-
mi znalezionymi na terenie stoczni. Orna-
ment jest zderzeniem kobiecej pracy (bialy
obrus) 1 meskiej ciezkiej roboty (elementy
stoczniowe). Tytutowe Slady proste to $lady
codziennosci 1 pracy, odcisniete, jakby na
pamigtke, na bialym pl6tnie. Barwe nadaje
rdza - symbol rozpadu miejsca.

Simon Pope w filmie Ostaniec pochyla
sie nad gtazem narzutowym stojacym przy
ulicy w miescie Scarborough w Wielkiej
Brytanii. Interesuje go ,spoleczne” zycie
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kamienia - jego interakcje z przechodnia-
mi, zwierzetami, roslinami. Artysta rozu-
mie spolecznos¢ jako cos homogeniczne-
go - zbiér odmiennosci, ktére na siebie
wplywaja. Glaz nie jest ostanicem wedle
terminologii geologiczne], Pope uzywa
tego terminu, by podkresli¢ zablakang na-
ture kamienia.

Florian Zeyfang 1 jego najnowsza praca
Kamienie to wynik szperania po miejskich
archiwach. Zeyfang, podobnie jak Pope,
przyglada sie kamieniom jako niemym
swiadkom historii, a nawet ludzkiego ist-
nienia. Kamienie staja sie tez narzedziem
filozoficznym, pobudzaja nas do zadawa-
nia sobie ontologicznych pytan - skad
przyszlismy, dokad idziemy?

Innym nietypowym zbiorem na wysta-
wie jest Zielnik stoczniowy Macieja Salamo-
na, na ktory skladaja sie rosliny zebrane
na terenie bylej Stoczni Gdanskiej. Arty-
sta chce ocalic¢ od zapomnienia florg tego
miejsca, wiec precyzyjnie zamacza roliny
w zZywicy 1 wystawia ku pamieci w szkla-
nych gablotach.

Tegoroczng edycje projektu ,Blednik

codziennosci” zdominowaly znaleziska
przyrodnicze - glazy narzutowe, drobne
wielobarwne kamienie, naturalne barw-
niki 1 lokalna roslinnosc. Te tematyke
rozszerza 1 dopelnia Otwarty ogrod, wyda-
rzenie towarzyszace festiwalowi Alterna-
tiva. Rozpoczety w zeszlym roku projekt
grupy Lendlabor polega na zorganizowa-
niu na terenie bylej stoczni przestrzeni
ogrodowe] wspoltworzone] przez bota-
nikow, architektéw, artystow 1 lokalnych
rezydentéw. Jak twierdza organizatorzy,
Jprojekt ten manifestuje taktyke odzyski-
wania przestrzeni dla zycia w miejscu od
dawna spisanym na straty, miejscu rozkla-
du 1 rozpadu”. Tak tez tereny bylej Stocz-
ni Gdanskiej, przeciete ulica, zagrozone
wyburzeniem, zyskuja dzieki dzialalnosci
Anety Szyhak i jej fundacji nowe zycie. Zy-
cie w ogrodzie pelnym warzyw, owocow
1 kwiatéw bzu.

Katarzyna Szydlowska
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Nearly Human

9 maja - 5 lipca 2015

Patrick Tresset, Human Traits

31 maja - 14 czerwca 2015

Guy Ben-Ary, Nervoplastica

31 maja - 5 lipca 2015

Ryszard Kluszczynski wyréznil swe-
go czasu trzy typy relacji pomiedzy sztuka
a nauka. Dwa skrajne bieguny wyznaczaja
w ramach tej klasyfikacji ,sztuka dla nauki”
oraz ,nauka dla sztuki”. Trzecia droga to

ysztuka dla rzeczywistosci (ksztaltowane;
przez nauke)”, a wiec, z grubsza, dziala-
nia popularyzujagce naukowe osiggniecia
1 ukazujgce ich wplyw na otaczajaca nas
rzeczywistos¢. W konfrontacji z tegorocz-
ng odstong Art+Science Meeting ma sie
ochote ten skadingd trafny model rozsze-
rzy¢ o dodatkowg kategorie, w ktorej nie
dominowalyby ni sztuka, ni nauka, nawet
nie spoleczenstwo, a czlowiek jako taki.

Organizatorzy uraczyli nas w tym roku
czterema wystawami, rozlokowanymi
w obu budynkach Centrum Sztuki Wspot-
czesne] Laznia. Ostatni akord programu
stanowl trwajaca od 24 lipca do 27 wrzesnia
wystawa Damiena Hirsta New Religion, kto-
ra niewgtpliwie okaze sie najsilniejszym
lepem na widzow, jednak trzon stanowig
trzy wezesniejsze ekspozycje. Oprécz solo-
wych prezentacji gwiazd sztuki dziatajgcej
w mariazu z nauka, ekspozycji definiuja-
cych ducha catego przedsiewziecia, do kto-
rych nas juz przyzwyczajono, w programie
znalazla sie takze wystawa problemowa,
przygotowana przez zastuzona badaczke
1 kuratorke - Jasie Reichardt. Kuratorowa-
na przez nia wystawa Nearly Human nadaje
przy tym ton pozostalym dwom pokazom,
przygotowanym przez samego Ryszarda
Kluszczyniskiego, spiritus movens calego
przedsiewziecia. W tym roku zaprezento-

87 wal on twérczosé Patricka Tresseta oraz

Guya Ben-Ary’ego wraz z towarzyszacym
temu ostatniemu zespolem innych arty-
stow (Kirsten Hudson, Tanyg Visocevic,
Boryang Rossg).

Dosc¢ urzedowych wyliczen, wgryzmy
sie w (prawie ludzkie) mieso. Heinrich
von Kleist w stynnym tekscie O teatrze
marionetek pisal, ze najczystszy wdziek
ukaza¢ sie moze w ciele nieskonczenie
swiadomym lub nieswiadomym w ogo-

Art+Science Meeting 2015

le, a wiec w kukle lub bdstwie. W Lazni
wdziecznych ruchow nie brakuje, za to
granica miedzy ludzkim 1 nieludzkim tra-
ci na ostrosci. Nearly Human to przejrzysta
1 schludna ekspozycja, nienagannie roz-
mieszczona w przestrzeni otwarte] przed
kilkoma laty Eazni 2 w gdanskim Nowym
Porcie. Na wystawie oprocz bardziej lub
mnie] wspolczesnych obiektéw 1 nagran
wideo zgromadzono pokazny zbidr ilu-
stracji budujgcych tlo historyczne, od
XVIII-wiecznych marionetek-automatow
do niemal wspolczesnych robotéw, a do-
datkowo 1ilustracje literackiej 1 filmowej
fikeji itp. W tak bogatym zbiorze znalazto
sle miejsce na réznego rodzaju nastroje, ze
spora dozg strachu wlacznie, dzieki poka-
zywanym horrorom 1 filmom science fiction
Kklasy B. Z kolei prace wspotczesne tworza
zgrany chor w rézowych okularach, z gra-
dacjg od zaprawionej humorem zyczliwo-
Sci, przez zywy entuzjazm, po bezwarun-
kowe zauroczenie. Entuzjazm ten nie jest
weale szczegélnie naiwny, raczej leki prze-
sigkajace poprzednie stulecie wydajg sie
W tym zestawieniu nieco infantylne. Jesli
wiec pojawiajg sie tu nastroje dystopijne, to
jako glosy z przesztosci, z glebi przykurzo-
nych gablot - zreszta, czy zafascynowana
technologig 1 robotyka przez cala swa ka-
riere Reichardt, autorka stynnej Cybernetic
Serendipity w londynskim Intitute of Con-
temporary Arts w roku 1968, naprawde
zbudowataby wystawe o leku przed nimi?

Uderza przede wszystkim odejscie
od 1luzyjnego antropomorfizmu robotéw
1 marionetek. Nie napotkamy zadnej zwod-
nicze] imitacji rodem z fowcy androidow
czy niedawnego Ex Machina. Zmiana siega
oczywiscie daleko poza wizualnosé: Mi-
tosz pisal: ,Jezeli maszyny sa cnota w ma-
teril utrwalona, potrafig zastgpi¢ wysitek
ludzkiej woli, a ich cybernetyczne mozgi
nie beda nawet musialy zwalcza¢ nie ist-
niejagcych w metalowych sercach emocji”.
Mechaniczny umyst 1 ludzkie emocje,
zimny metal, ciepla skéra itd. - nieznosny
dualizm, reprodukowany 1 wypluwany
przez bardziej 1 mniej zdolnych tworcéw
niezliczonych pokolen. Na szczescie taki
koturnowy ,humanizm” odestany zostaje
przez kuratorke do lamusa 1 zastgpiony
refleksja nad cztowieczenstwem (i zyciem
jako takim) ugryziong od zupelnie innej
strony.
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Tim Lewis,
Mule make Mule, 2012

Zamiast wiec babra¢ sie w esencja-
lizmie, artysci dziarsko przerzucajg sie na
obserwowanie tego, co na powierzchni.
Niemal po warholowsku, ale w skali ma-
kro - chcecie wiedzie¢ wszystko o czlo-
wieku? Patrzcie tylko na powierzchnie,
za nig nie ma nic. A powierzchnie tworzy
miedzy innymi woal ruchéw, czesto nie-
poradnych, nie do korica przewidywal-
nych. Antagonizm mechanicznego serca
1 organicznego umystu zastgpiony zostaje
braterstwem zniedotezniatych konczyn
i pordzewialych pretéw. Wezmy prace
Theo Jansena Animaris Plauden Vela. Jansen
z pozoru idealnie przystaje do popkulturo-
wego wzorca szalonego naukowca. Artysta
od z gora dwdch dekad sukcesywnie udo-
skonala rachityczne konstrukeje z plasti-
kowych rurek 1 zagli, a od pewnego czasu
takze pustych butelek, ktére wypuszcza
nastepnie na plazy, by poruszaly sie po
niej za sprawa dmacego w zagle wiatru na
swych licznych, skomplikowanej budowy
odnézach. W Lazni ogladac je mozna na
nagraniu wideo, przy wtorze odpowied-
nio nastrojowej muzyki, co tylko umacnia
wrazenie obcowania z niegroznym frea-
kiem. Jego magnum opus, ktéremu poswie-
ci¢ sie zamierza, jak deklaruje, do korca
swojego zycia, az zdolne bedg przetrwad
bez pomocnej reki swojego tworcy, jest jed-
nak doprawdy frapujace.

Jansenowskie Strandbeest, jak nazywaja
sie konstrukcje, dziwaczne stworzenia-

-marionetki, pysznig sie wlasng banalng
doskonaloscig, transparentnoscig, tanio-
scia materialéw, dzigki zmyslnej budowie

nie tylko poruszajgce sie na wietrze, ale
1 magazynujace energie 1 potrafiagce, do
pewnego stopnia, rozpoznawac podlo-
ze, na ktorym sie znajduja. Jest w tym cos
z brawury 1luzjonisty przekonujacego wi-
downie o autentycznosci swoich sztuczek.
Projekt Holendra wycigga swoje macki
daleko poza studio artysty, ujawniajac
glebsze powinowactwo z nauka, niz mog-
loby sie z pozoru wydawaé. Dotyczy ono
myslenia o zyciu w wymiarze juz nie jed-
nostkowym, ale szerszym, ewolucyjnym.
Artysta udostepnit w sieci zestaw danych
pozwalajgcych na samodzielne wykonanie
Strandbeest, ich ,DNA”, zstepujac ze swoje-
go demiurgicznego piedestatu 1 zrzekajac
sie kontroli nad rozwojem swoich ,dzieci”.
Sam Jansen moéwi o egzemplarzach po-
wstajagcych w drukarkach 3D jako o ,na-
rodzonych”, juz nie skonstruowanych. Ich
zakladana, przynajmnie] w perspektywie
nadchodzacych lat, zdolnos¢ do przetrwa-
nia pozwala o nich mysle¢ w kategorii no-
wego gatunku hybrydycznych zwierzat.

kosmiczng 1 podobna prehistoryczno-ko-
smiczna wrazliwos¢ tuzéw klasycznego
land artu. Zblizone wrazenia wywotuje
tez wideo Paper Orchestra Pierre’a Bastiena.
Bastien, kompozytor 1 muzyk tworzacy ki-
netyczno-dzwigkowe instalacje, przyznaje
sie do fascynacji proza Raymonda Rousse-
la, pisarza z szufladki ,tworcy niedocenia-
ni za zycia, wydobyci na $wiatto dzienne
jako geniusze-kurioza przez surrealistow
1 odtad cieszacy sie niestabnaca estymg”.
W gronie wspolczesnych admiratoréw
tworczosci Roussela znajduje sie chociaz-
by Rebecca Horn, co tatwo dostrzec w jej
delikatnych kinetycznych pracach. Te jed-
nak, podobnie jak liczne niecodzienne in-
strumenty Bastiena, pozostajg precyzyjny-
mi mechanicznymi konstruktami, ktérym
blizej do zegarkowych mechanizméw niz
naznaczonych ,udzkim” tchnieniem au-
tomatéw. Prezentowana w Gdansku Paper
Orchestra subtelnie sie na ich tle wyrdznia,
operujac szeroka gama dzwiekow niemal
splemiennych”, wydobywanych w kontro-

W tazni wdziecznych ruchéw nie brakuje, za

to granica miedzy ludzkim i nieludzkim traci na
ostrosci. Nearly Human to przejrzysta i schludna
ekspozycja, nienagannie rozmieszczona

w przestrzeni otwartej przed kilkoma laty

tazni 2 w gdanskim Nowym Porcie.

Oczekujacy po wystawie zdominowa-
nej przez roboty czystej futurologii moga
by¢ nieco zmieszani. Chocby znany Egzo-
szkielet Christiaana Zwanikkena - robo-
tyczng ,proteza”, w Lazni prezentowana
jako autonomiczny obiekt, wyposazona
w czujniki ruchu, z wkomponowang
czaszka dzika. Spotyka sie tu nie tylko
biologia z technologia. Zwanikken zyje
w malowniczo usytuowanym budynku
niegdysiejszego Kklasztoru franciszkan-
skiego w Portugalii, zaludniajgc go swoimi
zwierzeco-robotycznymi pracami, co w fil-
mie Convento uwiecznil Jarred Alterman.
Zderzenie przeszlosci z przyszloscia jest
jednak w niektérych pracach Holendra,
z Egzoszkieletem na czele, bardzie] jeszcze
dojmujace, szerzej rozpiete. Spogladam
w oczodoly czaszki, efektownie poruszaja-
cej doprawionymi metalowymi nozdrzami,
1jako$ wydaje mi si¢ ona wtretem bardzie]
,archeologicznym” niz organicznym. Jako
zZywo staje przed oczami stynna scena z Ku-
brickowej Odysei Kosmicznej ze wzlatujaca
koscia zamieniajacg sie w orbitujaca stacje

lowany, ale dopuszczajacy margines przy-
padkowosci sposob z arkuszy papieru -
takie wlasnie niuanse ujawniaja sznyt do-
swiadczonej kuratorki.

Niektore wybory jednak budzg kon-
sternacje. Z koncepcjg wystawy luzno wia-
zg sie dwie prace z lat 9o.: Dissolution Dai-
suke Furuikego - zapetlona czarno-biala
animacja przechodzacych w siebie ptyn-
nie twarzy Jezusa z klasycznych obrazéw
nowozytnych 1 bizantyiskich - wydaje sie
dos¢ banalna 1 raczej ciezko powiedziec, by
obronng reka przeszla probe czasu, w za-
lewie podobnych internetowych GIF-6w
stanowi ledwie ciekawostke. Druga praca
z podobnego czasu, Tavoli (Perché queste
mani mi toccano?) Studia Azzurro, to frag-
ment archeologii sztuki interaktywnej. Do
zasadniczego tematu wniosta ta realizacja
niewiele, za to, calkiem przypadkiem, po-
zwolila zaobserwowac, jak w ciagu dwoch
dekad od jej powstania rozwinela sie tech-
nologia, a z nig nasze instynktowne zacho-
wania. Podczas wizyty w Lazni mialem bo-
wiem niepowtarzalna okazje obserwowac,
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jak na prace zareagowala szkolna - na
oko gimnazjalna - wycieczka. Cho¢ szyb-
ko po uruchomieniu sekwencji poprzez
stukniecie w jeden ze stolow stawalo sie
jasne, ze kolejne fragmenty trwaja dobrych
kilka, kilkanascie sekund, mlodzi widzo-
wie, przyzwyczajeni do znacznie wieksze
responsywnosci swojego elektronicznego
arsenalu, zawziecie 1 w kilkuosobowych
grupkach stukali we wszystkie trzy stoly,
chcac przyspieszy¢ rozwoj wypadkow. Jak
widaé, czasem sztuka interaktywna cieka-
wie] wypada obserwowana z dystansu.

Zresztg pozostale prace kinetyczne
takze nie oferuja wiekszego pola manewru,
reprezentujac w kategoriach Lva Manovi-
cha ,interaktywnos¢ zamknieta”, a wiec
ograniczong do z gory wytyczonych Scie-
zek. Ograniczony Jest takze ich stopien
reakcji na otoczenie, pozostaja zatem w po-
towie drogi miedzy automatyka a cyber-
netyka. Niepocieszeni milosnicy bardzie]
interaktywnych atrakeji udac si¢ powinni
do Lazni 1, gdzie mozna miedzy innymi
dac sie sportretowac. Robotom. Nosza-
cy zbiorcze imig Paul robotyczni artysci
skonstruowani przez Patrica Tresseta nie
tylko portretuja chetnych, ale tez rysuja na
przyklad klasyczng wanitatywna martwa
nature. Otacza je osobista mitologia - Tres-
set skonstruowal je, gdy topnialo jego za-
milowanie do wlasnorecznego malowania
1 rysowania. Paulom towarzyszy Peter, ozy-
wiajacy sie w zaleznosci od natezenia ru-
chu w poblizu, zajety rysowaniem proste]
kreski 1 zmazywaniem jej. To chyba najlep-
sze podsumowanie calej ekspozycji Fran-
cuza. Jego robotyczne ,protezy” spelniaja
swa funkcje, artysta na wernisazu 1 pod-
czas panelu dyskusyjnego zastygal nieraz
z lekko nieobecnym wyrazem twarzy
i rozlanym na niej tagodnym usmiechem.
Czekam jednak, az do kolejnych wcielen
Paula - rozwijanych juz od dluzszego czasu
1 niejednokrotnie pokazywanych - dolacza
nowe projekty artysty.

Guy Ben-Ary 1 wachlarz artystow
z nim wspolpracujacych zaprezentowa-
li natomiast prace oparte na najbardzie;
wyrafinowanych operacjach naukowych.
W wystawie Nervoplastica siegaja po me-
tode bardzo aktualng - IPS, za ktorg jej
odkrywca otrzymal przed trzema laty
Nobla - 1 na wszystkie mozliwe sposo-
by ja mietosza 1 przezuwaja w nadziel
rozszerzenia jesli nie rzeczywistych, to
cho¢ imaginacyjnych granic manipulacji
cegietkami zycia 1 swiadomosci. IPS to
skrét od ,indukowanych pluripotencjal-
nych komorek macierzystych”, a wiec
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komoérek macierzystych mozliwych do
przeksztalcenia w dowolne tkanki, w tym
wypadku - neurony. Sieci neuronowe
w swej teatralnej (The Living Screen), oswie-
ceniowej (In Potentia) czy retro-sci-fi (Snow-
flake) otoczce pozostaja ,moézgami” jedynie
w cudzystowie - co trzezwo podkreslata
uczestniczaca w panelu dyskusyjnym to-
warzyszacym wystawom Ewa Lojkowska
z Wydzialu Biotechnologii Uniwersytetu
Gdanskiego - bedac jedynie niewielkimi
sleclami neuronow, niezlozonymi prze-
strzennymi strukturami. Kompania pod
przewodnictwem Ben-Ary’ego z zapalem
biotechnologicznych pionieréw 6w nie-
wygodny cudzystow krepujacy ,mozg” we
wszystkich pracach probuje usunac z pola
widzenia poprzez wyrafinowane gadzety -
niezbedne ich elementy, jednak z rozma-
chem przybrane w okazale kostiumy - jak
inkubator podtrzymujacy jedna z siec,
utrzymany w stylistyce oswieceniowego
aparatu naukowego.

Gdansk dla dzialan z pogranicza sztuk
wizualnych 1 nauki pozostaje niekwe-
stionowang stolica. Prowadzona przez
Grzegorza Klamana Pracownia Dzialan
Transdyscyplinarnych na tutejszej ASP
daje studentom do ragk narzedzia rzadko
oferowane w innych polskich placowkach,
misje popularyzatorsko-edukacyjna pelni
Art+Science Meeting. Kawalek artystycz-
no-naukowego tortu uszczkna¢ probuje
wroclawskie WRO Media Art Biennale,
ktére jednak pozostaje impreza szerzej
sprofilowang na sztuke nowych mediéw
10 luzniejsze] strukturze, jak w przypadku
tegorocznej, niespojonej precyzyjna mysla
kuratorska odstony.

Najjasniejszym punktem Art+Science
Meeting Anno Domini 2015 pozostaje nato-
miast ekspozycja przygotowana przez Jasie
Reichardt, w przypadku ktorej pomiedzy
tytulowymi dziedzinami mozna rzeczywi-
scie z czystym sumieniem postawi¢ znak
»+”, jako ze zaprezentowane prace nie gra-
witujg ku zadnemu z ekstreméw - sztuka
nie zmienia si¢ w banalng ilustracje na-
ukowych tez ani nie wyzyskuje narzedzi
naukowych w charakterze taniej pozloty.
Skrupulatnie badaja za to kondycje wspot-
czesny, a 1 niekiedy pozwalajg na przelotne
spojrzenie za kulisy przysziosci. Miejmy
nadzieje - réwniez przyszlosci gdanskiego
projektu, bo ta, jesli biec bedzie wytyczony-
mi obecnie koleinami, czeka nas §wietlana.

Piotr Policht

| Test Exposure

kurator: Piotr Krajewski

o\? - Biennale WRO 2015

Bertrand Planes i Arnauld Colcomb, Modulator - demodulator,

17 lipca - 30 wrzesnia 2015

W wywiadzie dla ,Dwutygodnika” ja-
ki$ czas temu Pawel Janicki, artysta-pro-
gramista 1 staly wspdtpracownik Wro Art
Center, wspominal, ze kuratorzy nie znaja
sie¢ na jezyku kodowania C++, co powo-
duje, ze sztuka nowych mediéw znajduje
sie obecnie w niszy. Przyznaje, nie jestem
komputerowym nerdem, co byé moze
wplyneto na moje dos¢ krytyczne przyjecie
wielu propozycji tegorocznego Biennale
WRO 2015. Wynikalo to by¢ moze z braku
narzedzi poznawczych do docenienia prac,
ktére, choc technologicznie zaawanso-
wane, nie byly w stanie wyjs¢ poza swego
rodzaju autokomentarz. Z pewnoscia praca
tego typu, ktora na dlugo zapamietam, byt
komputer stacjonarny z przymocowanymi
u gory mlotkami, ktére uruchamiane za
pomoca mobilnej aplikacji, obstugiwane;
przez tenze komputer, walily z calej sity
w jego obudowe. I cho¢ mozna by opisywac
w nieskonczono$¢ ztozong relacje miedzy
cyfrowymi 1 mechanicznymi formami
pracy, widoczng w User-generated server de-
struction Stefana Tiefengrabera, dla mnie
jest to wcigz bardziej gadzet niz praca po-
kazywana na miedzynarodowym biennale
sztuki z ugruntowana, ponad dwudziesto-
letnig historia.

Organizatorzy z pewnoscig dostrzegaja
problem ze wspdlczesna definicja pojecia
sztuki mediéw, na co wskazywac moze juz
chocby podtytut szesnastej edycji impre-
zy - ,Test Exposure”. W ramach testowa-
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instalacja, 2014, fot. Marcin Maziej

nia kondycji mediéw zaprosili bowiem po-
nad dwustu artystow parajgcych sie calym
spektrum srodkow artystycznego wyrazu,
od malarstwa, przez zlozone instalacje
bio-mechaniczno-cyfrowe, wideo, po ak-
cje performatywne. Tym szerokim gestem
zdawali si¢ zachecad, aby kazdy indywi-
dualnie mogl wybrac z szerokiej oferty to,
co uwaza za najciekawsze. Taki tez trend
przewaza w wiekszosci relacji z imprezy,
publikowanych w réznych mediach. Nikt
nie kusi si¢ o calosciowa ocene wydarze-
nia, wysuwane s3 jedynie wlasne ,typy”,
spelniajace oczekiwania wzgledem sztuki.
Choc to moze jedno z festiwalowych zalo-
zen, ze ich poziom zwykle jest nierowny.
Tegoroczna edycja zostala rozpar-
celowana w kilku miejscach w miescie.
Najbardziej ekskluzywnym z nich byl
z pewnoscig nowy gmach Biblioteki Uni-
wersyteckie]. Juz dla samych surowych
betonowych wnetrz, ze spektakularnym
widokiem na Odre warto bylo sie tam
wybra¢. Wsréd prac przyciagala uwage
lewitujgca na jednej noézce ozdobna sofa
Jacoba Tonskiego, hipnotyzujace wrazenie
sprawialo wideo Minimal Vandalism Kaya
Walkowiaka, w ktéorym deskorolkarz
uzywal do ewolucji na desce prac zgroma-
dzonych w wiedenskiej Generali Foun-
dation. Allesandro Fonte w pracy wideo
Unisono pokazal skrzypka wykonujacego
na instrumencie pojedynczy dzwiek od-
twarzajgcy buczenie dwdch odkurzaczy.

Trzeba przyznad, ze proby przekodowywa-
nia jednych jezykéw komunikacji na inne,
pozornie niezwigzane z nimi, to jeden
z najczestszych zabiegéw, jakimi postugu-
ja sie tworcy medialni. Z dos¢ irytujacych
prac tego typu wymieni¢ mogg instalacje
5 Robots Named Paul Patricka Tresseta -
maszyna wykonywala portrety chetnym
widzom na podstawie nagrania z kamery
cyfrowe]. Ten patent pewnie Swietnie by
sie sprawdzil na turystycznym deptaku.
Na wystawie nie brakowalo calego szere-
gu banalnych interaktywnych (czy moze
interpasywnych) instalacji, ktorych glow-
nym celem bylo komputerowe przeksztal-
canie jednych mediow w inne: obrazow
z kamer, dzwiekéw, tekstéw wpisywanych
bezposrednio na klawiaturze kompute-
ra, kodow, ciagéw danych, ludzkiej mowy,
danych z portali spolecznosciowych czy
zapisOw na tasmie magnetofonowej. Sama
ekspozycja nie miala jasnej narracyjnej
struktury, sprawiata wrazenie zbioru dosc
przypadkowo dobranych prac podejmuja-
cych réznorodne zagadnienia.

Zabiegiem, ktory mial w zamierzeniu
odswiezy¢ formute wystawy, byta réwno-
legla z innymi pracami prezentacja wybra-
nych projektéw dyplomowych absolwen-
tow kierunkow dedykowanych mediom
z polskich uczelni artystycznych. W ten
sposob prace zgola jeszcze studenckie zo-
staly pokazane na rownych prawach z pra-
cami bardzie] doswiadczonych tworcéw.
Przy skapych opisach prac rozmieszczo-
nych na wystawie trudno byto bez pomocy
przewodnika stwierdzi¢ jednoznacznie,
ktore to byly prace. Ta wystawa w wysta-
wie miala dodatkowo charakter pokazu
konkursowego; nagrodzone zostaly ex
aequo dwie absolwentki - Natalia Balska
z Krakowa 1 Marta Mielcarek z Warszawy.

Tradycyjnie jedna z wystaw biennale
miata miejsce w budynku Muzeum Na-
rodowego. Zgromadzone w holu prace,
podobnie jak w bibliotece, nie odnosity
si¢ w zaden sposob do siebie, a stanowily
racze] zestaw réznych projektow 1 pomy-
stow. Moja uwage przykuly tam dwie, dos¢
ironiczne w aspekcie medialnosci sztuki
prace. 56 Broken Kindle Screens Sebastiana
Schmiega 1 Silvia Lorussa to ksigzka ana-
logowa ze zdjeciami tytulowych rozbi-
tych czytnikéw. Druga praca to Charging
Daniego Ploegera, dwa tablety zamknigte
w szczelnych metalowych obudowach,
podlaczonych na state do tadowania, ktére
obnazajg najwiekszg bolaczke fandéw no-
wych mediéw - uzaleznienie od tradycyj-
nego zrédla energii.

Innym, dos¢ nietypowym miejscem
ekspozycji podczas biennale byly prze-
strzenie domu handlowego Renoma. Pra-
ce zostaly zgromadzone tam w wiekszosci
w ciggu schodéw prowadzacych na par-
king. Poszukujac z mapka poszczegdlnych
prac kilka dni po oficjalnym otwarciu
wystawy, nie moglem oprzec si¢ pokusie
obserwacji reakeji klientéw domu handlo-
wego na prezentowane tam prace. Malo
kto zwracal uwage na nadmuchane, lekko
falujace balony w ksztalcie pokrowcéw
na auta, ustawione na parkingu - prace
Vincenta Voillata Tapis Roulants / Rolling
carpets, mimo ze dzwiek ulicznego zgielku,
ktory im towarzyszyl, zaklocal blogi na-
stré] miejsca. Niezauwazana byla niestety
rowniez projekcja nastrojowego, nostal-
gicznego wideo Wiolety Kaminskiej Fog.
And the whole world stops, wcisnigtego na
Scianie w przejSciu na parking. Zwycieska
praca Big dipper Michaela Candy’ego - me-
chaniczna wazka zbudowana ze swietld-
wek, czy Squint Kenny’ego Wonga - zestaw

specjalne terraria, wyposazone w systemy
wzmacniania dzwieku. Praca ta otrzyma-
fa Nagrode Krytykow 1 Wydawcéw Prasy
Artystyczne]. Zadaniem tworcy jest w tym
przypadku stala regulacja warunkéw by-
towych stworzen poprzez dostarczanie
im pokarmu, utrzymywanie wilgotnosci,
konserwacje ich terrariéw. Jednoczesnie
widz moze nie tylko obserwowac zycie
spolecznosci mréwek, ale takze dostownie
je uslyszec, na zywo. Wspolpraca tworcza
(artysty 1 owadow) zostala zaplanowana na
dwadziescia lat.

Eksperymentalny charakter tegorocz-
nej edycji zawart sie rowniez w dwdch,
konkurencyjnych wzgledem siebie poka-
zach prac mlodych twércéw. Na specjalne
zaproszenie na jednym z pieter nowego
gmachu Biblioteki Uniwersyteckiej gru-
pa studentéw z warszawskiej Pracowni
Dzialan Przestrzennych Mirostawa Batki
zaaranzowala sytuacje majaca oddawac
zgietk 1 kakofonie przetrawionego ka-
pitalistycznym konsumpcjonizmem ich

W ramach testowania kondycji mediow
zaprosili ponad dwustu artystow parajgcych
sie catym spektrum srodkow artystycznego
wyrazu, od malarstwa, przez ztozone instalacje
bio-mechaniczno-cyfrowe, wideo, po akcje

performatywne.

reagujacych na przechodzacych obok
ludzi ruchomych okragtych lusterek pre-
zentowaly sie tak dizajnersko, ze chyba
nikomu z regularnych klientéw sklepu
nie wpadloby do glowy, by specjalnie je
kontemplowad.

Duza uwage Biennale WRO poswie-
cifo dwom twércom. Marcelo Zammen-
hoffowi 1 Elvinowi Flamingo. Obydwaj
artysci, uzywajgcy pseudonimoéw, skupili
sie w swoich pracach na metodach mani-
pulowania spoleczenstwem. W przypad-
ku Marcela chodzilo o manipulacje za
pomoca komunikatu - manifestu o ulep-
szenie Swiata, stworzonego przez artyste,
a wyglaszanego przez szereg znanych
polskich lektoréow filmowych. Wielokana-
towa instalacja, w ktdrej widz za pomoca
przyciskow mogt wybra¢ dowolnych lek-
torow, odczytujacych ,,Niewygodny komu-
nikat”, prezentowana byla w galerii Entro-
pia 1w Renomie. Drugi ze wspomnianych
tworcow, Elvin Flamingo, w przestrzeni
Wro Art Center prezentowal swojg niety-
powa hodowle mrowek, dla ktdrej buduje
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otoczenia. Szereg szklanych boksow zostat
zaadaptowany na miejsca oferujace rozne-
go rodzaju ustugi - punkt sprzedazy syste-
méw do nauki jezykéw obeych SITA, pry-
watng klinike leczaca nieplodnosc, kabiny
stuzace do akgji speed dating czy biura ofe-
rujace wynajem profesjonalnych perfor-
merdw (grupa Polen Performance: Justyna
Los 1 Mikolaj Sobczak). Podczas otwarcia
Tomek Wodkiewicz, zaproszony przez
Tymka Bryndala, bit rekord w nauce gra-
nia na gitarze piosenki Hey Joe, anonimowi
pracownicy myli szklane drzwi, inna para
performeréw - Piotr Urbaniec 1 Jana Sho-
stak - beznamietnie kserowali puste kartki
papieru, ktére po wyjeciu z maszyny rzu-
cali na podloge. Poszczegolne boksy nie
mialy opiséw z odniesieniem do konkret-
nych autoréw prac, zostaly potraktowane
jako wsp6lny environment. Konkurencyj-
nym dla warszawskie] prezentacji projek-
tem byla kolejna odstona Samonosnych
Uniwersalnych Wystaw, zorganizowana
w prywatnym, wynajetym mieszkaniu w
srodmiesciu przez studentéw wroclaw-
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skiej akademii 1 ich znajomych. Formu-
ta SUW-a zostala wypracowana jeszcze
w 2012 roku przez Kamile Wolszczak
1 zaklada prezentacje prac artystycznych
w prywatnych badZz nietypowych prze-
strzeniach, majaca na celu usprawnienie
kanaléw komunikacji miedzy twoércami
i publicznoscia. Pomyst nienowy, moc-
no osadzony w tradycji niezalezne] sztu-
ki Wroclawia, wcigz eksploatowany jest
przez mlodych artystow w tym miescie.
Nieco kuriozalnie wygladaly tabliczki
z opisaml poszczegolnych prac moco-
wane na PRL-owskiej meblosciance, ale
na tym nie konczyl sie mé6y klopot z ta
wystawa. Ekspozycja zostala zatytulowa-
na Gadu-Gadu. Kto dzis jeszcze pamieta
o tym popularnym w ubiegte] dekadzie
komunikatorze? Biorac pod uwage wiek
dziewieciu artystow, uzywali go zapewne
w czasach gimnazjum. Gimnazjalne byty
takze ich prace. Takie chocby jak wycie-
raczki ze starych ubran z banalnymi slo-
ganami, zastyszanymi z ust mieszkancow
kamienicy (Karolina Balcer 1 Kinga Krzy-
mowska, Pranie brudow. Welcome), transmi-
sja rozmow ze znajomymi z calego Swiata
przez Skype’a Aleksandry Walaszek (Na
zZywo), dzingiel GG odtwarzany w momen-
cie wchodzenia widza do mieszkania jako
instalacja interaktywna Pawla Marcinka
pod tytutem Obecny, rozmowy z uzyciem
komputeréw dwé6ch osob siedzacych na-

0,

przeciw siebie, drukowane od razu na dru-
karce (Dominika Borkowska 1 Mariusz
Andrzejczyk, Performans komunikacyjny)
czy wspolne pisanie kartek pocztowych
do nieznanych osob (Anna Kosarewska,
Zagadaj). Chyba jedyna praca na tej wysta-
wie, ktéra faktycznie zadzialala, byly dwa
plétna Krzysztofa Bryly przedstawiajace
drzwi windy umieszczone w potmroku
klatki schodowej, przed ktérymi usta-
wiali sie widzowie z nadzieja, ze nie beda
musieli wchodzi¢ po stromych schodach.
Porownanie tych dwoch projektow, war-
szawskiego 1 wroctawskiego, wypada nie-
stety z korzyscia dla pierwszego z nich.
Oba niosty ze soba spory tadunek twérczej
energii, jednak jesli formuta wypracowana
przez studentéw Balki mogla oczarowac
bunczuczng nonszalancjg, wroctawska od-
stona byla po prostu zbiorem studenckich
koncepcji, przygotowanych na zaliczenie.
Jasne jest, ze przy tak szeroko zakres-
lonej perspektywie ekspozycyjnej, jaka jest
Biennale WRO, uzupelnione] dodatkowo
o konferencje naukows, szereg dzialan
performatywnych 1 specjalnych pokazow
filmowych, trudno wylapa¢ jedna, kla-
rowng klamre laczacg wiele doswiadczen
1 idei. By¢ moze dobrym sposobem jest
testowanie wybranych z nich, bez pono-
szenia trudu budowania miedzy nimi
relacji. Niewiele prac na wystawie mia-
fo charakter site specific, dzialaly raczej

‘%é!’? Christian Boltanski, W mgnieniu oka

Cricoteka, Krakow
kuratorka: Joanna Zielinska
3 lipca - 4 pazdziernika 2015

Rok Kantora, celebrowany szczegdl-
nie zawziecie w Krakowie, nie mdgt oby¢
sie bez Christiana Boltanskiego. Francu-
ski artysta jest w konicu znany ze swojego
uwielbienia dla tworcy Umartej klasy, a swoj
szacunek dla jego dorobku zawsze chetnie
podkresla w wywiadach, tak wiec jego wy-
stawa w Cricotece jest dos¢ oczywistym
posunieciem. Nie jest to zreszta pierwsza
wizyta artysty w Polsce; polskiej publicz-
nosci zdazyt sie juz zapisa¢ w pamigci jako
autor projektow 1 instalacji, w ktérych po-
wracaja ulubione tematy artysty: Smierd,
dziecinstwo 1 pamie¢. Nie inaczej jest
w Cricotece, gdzie przygotowana zostala
spektakularna instalacja, zachecajaca do
zadumy nad przemijalnoscia Swiata.

Wchodzacych do galerii na poczatku
wital intensywny zapach siana, a juz po
chwili odkrywali przed soba wielka, cigg-
nacg sie niemalze przez calg sale polac
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jak wolne elektrony w poszczegdlnych
przestrzeniach. Co ciekawe, organizato-
rzy zrezygnowali tym razem z szerszej
prezentacji wroctawskich twdrcow, poza
Lechem Twardowskim, towarzyszacym
biennale od samego poczatku, pokazujac
realizacje jedynie kilku mlodych arty-
stow u poczatku kariery. Bylo to widoczne
podczas otwarcia biennale, gdyz barwna
1 liczna grupa zwiedzajacych, krazacych
miedzy poszczegolnymi venues, skladata
sig¢ w wiekszosci z bioracych bezposrednio
udzial w imprezie tworcow 1 teoretykow
1 nie wzbudzala swoja obecnoscia wieksze-
go zainteresowania lokalnego srodowiska.
Zabawna anegdota, dobra na puente tego
tekstu, jest przygoda Wojtka Gilewicza,
ktory w ramach biennale pokazal swoje
wideo Painter’s painting w holu Muzeum
Narodowego. Gdy odwiedzil swojg prace
dwa dni po otwarciu, musial interwenio-
wac u opiekunki ekspozycji, poniewaz
jego praca zostala prawie catkowicie wyci-
szona. Po dluzszej, dosc zyczliwe] dyskusii,
w ktdrej padaly standardowe argumenty,
ze trudno jest pracowac przy dzwiekach
réznych instalacji 1 wideo, Gilewicz usty-
szal znamienny komentarz z ust pilnujacej
wystawy, ze ludzie przychodza do muzeum
ogladac obrazy, a nie stucha¢ dzwiekéw.

Piotr Stasiowski

kwiatéw 1 takowej roslinnosci. Juz w dniu
wernisazu rosliny zaczely troche wiednad,
1jak sie patrzylo na ten umierajgcy z wolna,
monumentalny bukiet, w glowie od razu
rodzilo sie pytanie, w czyje] intencji zostat
zlozony. Jestesmy w Cricotece, wiec pew-
nie Kantorowi, cho¢ na kwiatach nie bylo
pogrzebowych wstazeczek z dedykacja. Za-
miast tego w galerii dalo sig postyszec de-
likatne dzwonienie - byl to odglos dzwo-
neczkow poruszanych wiatrem na pustyni,
pochodzacy z wyswietlanego na wystawie
filmu Animitas. W taki sposob w Chile In-
dianie czczg pamie¢ zmartych, a my, dzieki
filmowi, mozemy poczuc uspokajajaca i re-
fleksyjna aure tego miejsca. Zeby tego byto
mato, film trwa dokladnie dwadziescia
cztery godziny 1 jest puszczany synchro-
nicznie do naszego czasu - tak wiec podzi-
wiajac instalacje, znajdujemy sie w sytuacji
procesualnej. Rosliny stopniowo umieraja,

na chilijskiej pustyni z wolna zmienia sie
swiatlo, czemu towarzyszyla zmiana swiat-
ta krakowskiego, widoczna dzigki oknu
oswietlajgcemu galerie.

To jednak proces nastepujacy powoli,
mozliwy do zaobserwowania tylko pod
warunkiem, ze spedzi sie w galerii wystar-
czajaca 1los¢ czasu. Mozna powiedzied, ze
widok ten dziatal kojaco - jesli na co dzien
czas szybko pedzi, a my oblozeni licznymi
obowigzkami nie zauwazamy przemijaja-
cych dni, tygodni czy nawet miesiecy, to na
wystawie Boltanskiego odnosilo sie wra-
zenie, ze znalezliSmy w konicu przystan,
w ktérej mozna zastanowic si¢ nad soba
na spokojnie. Czy jednak tak jest w istocie?
O iluzorycznosci te] sytuacji przypominaty
zawleszone na Scianie elektroniczne zega-
ry, odliczajace dlugos¢ zycia artysty, kura-
torki wystawy Joanny Zielinskiej 1 akto-
row teatru Kantora. Odliczanie odbywato
sie w sekundach, wiec cyfry zmienialy sie
blyskawicznie, w niepokojacy sposob przy-
pominajac, ze czas jednak mija szybciej, niz
bysmy sobie tego zyczyli. Uplywa on oczy-
wiscle inacze] w zaleznosci od skali, jaka
przyjmiemy, co uzmystawia zreszta sama
praca, zestawiajgca ze soba rozne procesy
trwania - czlowieka, rosliny, a nawet kuli
ziemskiej. I cho¢ moze trudno w to uwie-
rzy¢, to kazdy z nich predzej czy pozniej

Christian Boltanski, W mgnieniu oka,
fot. dzieki uprzejmosci Cricoteki

dobiegnie konca - kwiaty ususza sie lub
zgnija, oglaszajac koniec wystawy, kazdy
z powieszonych zegarow kiedys stanie, na-
wet Ziemia przestanie istniec. I znéw, w za-
leznosci od tego, z jakiej perspektywy na to
patrze¢, kazdy z tych proceséw wydarzy
sie w mgnieniu oka.

Christian Boltanski zawsze powtarza,
ze miat szczescie dojrzewac twérczo w mo-
mencie szczytowe] popularnosci sztuki
minimalistycznej, co mocno wplyneto na
jego jezyk artystyczny. I faktycznie, forma
jego wystawy w Cricotece zdecydowanie
odcinala sie od tego, co dzieje sie w drugiej
sali galerii, poswieconej na stalg wystawe
eksponatow z teatru Cricot 2 — przedmio-
tow biednych 1 pierwotnych, ponurych
lalek czy artefaktéw z dziecinstwa Kan-
tora. Jednak warto zauwazyc, ze w obu
tych wystawach kluczowa role odgrywa
problem rozktadu 1 $mierci - jedna z nich
przedstawiala teatr w formie posmiertnej;
druga, pomyslana jako proces ze swoim
poczatkiem i koricem, nie byla az tak od-
legta od teatralnej konwencji, ktora dla
Boltanskiego takze jest wazna. Jednak tym,
co moze zdecydowanie rézni tego artyste
od krakowskiego mistrza, jest podejscie do
rzeczy. Jesli u Kantora dochodzilo bowiem
do celebracji przedmiotu (co prawda ubo-
glego), ktory byl utrwalany przez artyste
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w pracach artystycznych lub odtwarza-
ny w teatrze, to Boltanski dziala raczej tak,
by obiekty pojawiajace sie w jego pracach
z czasem znikly. Tak jest na pewno w Cri-
cotece, gdzie wystawa zostala pomyslana
jako jednorazowe wydarzenie, po ktorym
nie zostanie zaden $lad (choc¢ zauwazyc
trzeba, ze nie jest w tym do konca kon-
sekwentny, bo akurat film Animitas prze-
znaczony Jest do wielokrotnego uzytku).
Takie podejscie do sztuki zresztg dobrze
obrazuje roznice temperamentu pomiedzy
Boltanskim 1 Kantorem, o ktorym Fran-
cuz moéwi, ze ,stal sie swoja sztuka”. Sam
Boltanski, cho¢ zajmuje sie tematami wia-
sciwie dos¢ patetycznymi, wydaje si¢ bar-
dziej skromny 1 zdystansowany. Moglby,
idac sladem Kantora, siegna¢ w sztuce po
wszystko, ale decyduje sie na nic 1 zaciera
za sobag slady.

Jednak oczywiscie mnichem sztuki
to on nie jest 1 wydaje sie, ze czasem lubi
sie zapedzi¢. Takie przynajmniej wrazenie
mialam po obejrzeniu jego performansu
podczas wernisazu. Do niego zatrudnil
Boltanski akordeoniste, ktory w piwnicy
Cricoteki odegral melancholijny koncert.
Widok tej postaci, usadowionej na srodku
ciemnego pokoju 1 oswietlonej jednym re-
flektorem, byt bardzo poetycki; malowni-
czosci dodawaly jeszcze opadajace mu na
gltowe kawalki papieru, troche kojarzace
sie z lis¢mi. Byla to urocza sytuacja, ale jej
znaczenie w kontekscie instalacji w galerii
nie jest dla mnie jasne. Byla tez ona troche
zbyt ckliwa 1 jakby wyciagnieta ze starych
krakowskich pocztowek; wydaje mi sie,
Ze artysta tym razem przesadzil ze swoim
upodobaniem do estetyzowania 1 otarl sie
o kicz.

Ta przestodzona koncéwka mowi
zresztg cos o samej sztuce Boltanskiego -
oddalonej od codziennosci 1 tematéw na
dobrg sprawe ,powszednich” czy tez bieza-
cych. Boltanski nie jest komentatorem co-
dziennosci, od lat woli mocowac sie z ide-
ami z gornej p6lki lub wielkimi traumami
ludzkosci, takimi jak Holokaust. Z tego
wzgledu w jego realizacjach mozna odna-
lez¢ spory tadunek patosu, ktéry nie kaz-
dego moze przekonac. To jednak na szcze-
scie nie przesadza o efekcie jego dialogu
z Kantorem w Cricotece, ktéry wypada
dos¢ zgrabnie; odchodzaca z instytucji Jo-
anna Zielinska moze by¢ pewna, ze zosta-
wia po sobie dobre wrazenie.

Karolina Plinta
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Galeria Labirynt i Galeria Labirynt 2,
Lublin

kurator: Marcin Krasny

24 czerwca - 9 sierpnia 2015

Katarzyna Przezwariska, Kula, 2014,
fot. Wojciech Pacewicz

,Jo wystawa artystow, ktorych kura-
tor normalnie by nie pokazal, bo ich nie
lubi, a prac nie ceni. Dlatego pokazat ich
najgorsze obrazy. Dla kuratora, ktéry wy-
gral konkurs, zrobienie takiej wystawy to
»czysta formalnosc«” - mowila pot zar-
tem, pol serio podczas zorganizowanej
dzien po wernisazu publiczne] dyskusji
bioraca udzial w Czystej formalnosci Izabela
Chamczyk, a wtérowal jej zasiadajgcy obok
Tomek Sacitowski. Zwyciezcg pierwszego
konkursu na projekt kuratorski rozpisa-
nego przez lubelska Galerie Labirynt zo-
stal Marcin Krasny, ktory na co dzien re-
daguje internetowy ,Obieg”, ale niektorzy
pamietaja go jeszcze jako zalozyciela nie-
istniejace] juz galerii Okna czy niestrudzo-
nego opiekuna Project Roomu Pekao SA
w Centrum Sztuki Wspélczesne] Zamek
Ujazdowski. Czysta formalnos¢ to wystawa
zrywajaca z wizerunkiem Krasnego jako
skandalizujacego kuratora pokazujacego
w Oknach na przyklad portrety Michala
Wisniewskiego malowane przez Kamila
Dabrowskiego (tak, tak, chodzi o lidera
Ich Troje, pamietacie?). Podzielona na
dwie czesci wystawa konkursows z udzia-
tem ponad czterdziestu polskich artystow

[ ]| Czysta formalnosc¢

Krasny znow wpisuje sie w biezaca dysku-
sje o sztuce.

Czysta formalnos¢ wprost czerpie z trwa-
jacych caly miniony rok dyskusji o tatwe;,
przewidywalne], robionej pod bogata
Kklientele 1 sprzedawanej za bezcen na tar-
gach sztuce abstrakcyjnej. W eseju otwie-
rajacym katalog Krasny cytuje wszystkich
zaangazowanych w debate - od Waltera
Robinsona po Karoline Plinte - oraz, idac
sladami Michala Wolinskiego, ktéry na
ubieglorocznym Warsaw Gallery Week-
end pokazal z typows dla siebie perwersyj-
ng przekorg wystawe pod tytulem Zombie
Formalizm, probuje zmienic jednoznacznie
pejoratywny wydzwiek etykiety ,sztuka
formalistyczna”. Zapewne chcac unikngé
zarzutéw o wtornos¢, w otwierajacym
katalog tekscie Budowniczowie swiatow czy
agenci kapitatu? Krasny pisze: ,wystawa
skupiajgca si¢ na tak niejednoznacznym
zjawisku musi opierac¢ sie na kryteriach
umownych. W wypadku Czystej formalnosci
owe kryteria zwigzane sg przede wszyst-
kim - ale nie tylko - z tym, co forma-
lizmem nazywano juz w drugie] potowie
lat czterdziestych, a mianowicie ze sztuka
abstrakcyjna”. Jednak okraszony odniesie-
niami do Bozeny Kowalskiej, Aleksandra
Wojciechowskiego, a nawet Wlodzimierza
Zakrzewskiego (O partyjnos¢ w plastyce) ku-
ratorski dyskurs wiecej zaciemnia niz wy-
jasnia. Celem nadrzednym wydaje sie za-
tarcie historycznego kontekstu. Zaréwno
jesli chodzi o toczone w epoce towarzysza
Bieruta dyskusje, jak 1 dzisiejszy konser-
watywny zwrot w dyskursie artystycznym.
,Dzieje polskiej awangardy to krotkotrwale
przyplywy 1 wieloletnie odplywy sztuki
formalnej. Co kilka lat lekcewazenie za-
stepowala fascynacja, a resentyment wyste-
powal na zmiane z zauroczeniem”, pisze
wznoszony przez formalistyczny przyptyw
Marcin Krasny. Zadane przez Grzegorza
Sztwiertnie pytanie o sens dzialania ,no-
wych formalistow” dobitniej wyraza cel
kuratorskiego projektu: ,Ale czy nie jest
to takie pokazanie fucka, sprzeciw wobec
upolitycznienia sztuki?”. Sadzac z liczby
odniesien w katalogu do tekstéw Lukasza
Gorczycey 1 Jakuba Banasiaka, nowi for-
malisci pokazuja fucka rowniez ,Rastrowi”
1,zmeczonym rzeczywistoscig” malarzom
jak Jakub Julian Ziétkowski, Piotr Janas
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czy Tymek Borowski. Czas zatem zapytac
o aktualnos¢ 1 wage wystawy ,nowych
dawnych formalistow”.

Glowna czes¢ Czystej formalnosci znala-
zla sie w ladnej przestrzeni odnowionego
budynku dawnych warsztatow samo-
chodowych, w ktore] miesci sie Galeria
Labirynt. W dwdch obszernych salach
pomalowanych na bialo kurator powie-
sit mniej wiece] w jednym rzedzie dos¢
blisko siebie dziesigtki obrazow ulozone
sekwencjami po kilka prac na autora/au-
torke. Dominowato malarstwo (miedzy
innymi Cezarego Poniatowskiego, Stawo-
mira Pawszaka, Alicji Gaskon, Krzysztofa
Mezyka), ale znalazly sie rowniez fotogra-
fie (na przyklad Aleksandry Loski, Filipa
Berendta, Pawta Eibela, Tomasza Sacitow-
skiego), jedna wieksza instalacja (Malgo-
rzaty Szymankiewicz) 1 trzy mniejsze pra-
ce przestrzenne (Izabeli Chamczyk, Piotra
Lakomego oraz Anny Zaradny). Umiesz-
czony w jednej z sal zastepujacy scenogra-
fie kubik z karton-gipsu pelnil podwdjng
funkgje: sali projekeyjnej oraz dodatkowej
przestrzeni do ekspozycji prac. Poniewaz
koncepcja kuratorska zakladata ekspo-
zycje prac abstrakcyjnych, wiec wystawa
na plerwszy rzut oka urzekala prostota
1 pewnym minimalizmem. Po chwili jed-
nak wyrownanie 1 Sci$niecie prac dawaly
efekt negatywny w postaci nie tyle znu-
zenia powtarzalnymi 1 czesto niezbyt wy-
szukanymi formami malarskiej abstrakeji,
ile raczej irytacji ptynacej z niemoznosci
obcowania z pojedynczymi obrazami. Tak
jakby Scisk mial sprawic, ze obrazy sie
nie posypig, nie znikna. Ostatecznie dzie-
ta wysokiej jakosci nie poddaly sie tatwo
przewazajacym liczbowo plaskim, a nawet
miernym obrazkom, ale wystawa z pewno-
Scia nie zapewniala kuratorskiego kom-
fortu zainteresowanemu forma odbiorcy.
Jedynie dwie prace mialy ekspozycje, kto-
rg mozna okresli¢ mianem poprawnej, co
dziwl na wystawie majgcej by¢ popisem
kuratorskich umiejetnosci. Pierwsza byt
powieszony centralnie 1 bez natretnego
sasiedztwa innych dziel Golem Jerzego Go-
liszewskiego. Druga to ustawiony w kacie -
1 pozostajacy niejako w kontrze do reszty
ekspozycji - obiekt Piotra Lakomego. O ile
w wypadku Goliszewskiego trudno mi po-
godzi¢ sie z mysla, ze ten zreczny obiekt

to wyszukana ,krytyka instytucjonalna”,
o tyle przemawia do mnie gest Lakomego,
»gest niedyskursywny”, jak zapewne powie-
dzialby Michal Lasota z formalistycznej
skadinad Galerii Stereo. Z pewnoscia, uzy-
wajgc charakterystycznej dla siebie formy,
obaj artysci ciekawie odniesli sie do prze-
strzeni 1 kontekstu ekspozycji. Reszta data
sie w miare rOwno rozsmarowac¢ na bia-
tych Scianach galerii. Jeden z licznie przy-
bylych na wernisaz warszawskich galerzy-
stow nie bez racji zauwazyl, ze ekspozycja
przypomina hale targows. ,Zabraklo tylko
scianek oddzielajacych kolejne galeryjne
boksy”, dodal, pokazujac palcem kolejne
prace przewiezione do Lublina od robia-
cych zakupy na Warsaw Gallery Weekend
kolekcjonerow.

Druga czesc Czystej formalnosci skoma-
sowana w niewielkiej salce oraz piwnicy
Galerii Labirynt 2, mieszczace] sie na lu-
belskiej starowce, miata na celu, jak pisze
kurator: ,zarysowanie kontekstu dla twor-
czosci mlodych uczestnikéw prezentacji”.
Jak sie okazalo, kuratorowi nie chodzito

malnoscitablet z filmem Biate nad czerwonym

Ewy Sadowskiej zostal umieszczony przy

wejéciu do galerii. Spiewany przez artystke

tekstjest - jak zauwaza kurator - rodzajem

soundtracku do obrazu Marka Rothki White

over Red. ,Oto najbardziej polska z polskich

piesni zawlaszcza najbardziej amerykan-
skiego z amerykanskich artystow, w dodat-
ku catkiem zasadnie, patrzac na to z czysto

estetycznej perspektywy”. Patrzac z kaz-
dej innej perspektywy, jest to catkiem bez

sensu.

Marcin Krasny ma z pewnoscig ra-
cje, wskazujgc na formalizm jako istotny
temat sztuki wspolczesne). Niestety nie
potrafi go sproblematyzowac. Personal-
ne animozje kaza mu zaciera¢ relacje 1a-
czace ,nowych dawnych formalistow” ze
,Zmeczonymi rzeczywistoscia”, a niezna-
jomos¢ sztuki powojenne] uniemozliwia
mu z kolei budowanie przekonywujacego
kontekstu historycznego. O ile mozna wy-
baczy¢ kuratorow! retoryczne pytania/od-
powiedzi w rodzaju: ,Czy wiec niebawem
weczorajszych zmeczonych —rzeczywisto-

Marcin Krasny ma z pewnoscig racje, wskazujgc na
formalizm jako istotny temat sztuki wspotczesne.
Niestety nie potrafi go sproblematyzowac.

o kontekst historyczny, cho¢ pokazanie
jednego Artonu Wtodzimierza Borowskie-
go czy obrazu Tytusa Dzieduszyckiego
mogloby wprawi¢ w konsternacje wielu
,mlodych”. Z niewiadomych wzgledow
Marcin Krasny umiescil tu wystepujacych
w roli klasykow gatunku Jarostawa Flicin-
skiego, Wojciecha lLazarczyka, Lukasza
Skapskiego, Grzegorza Sztwiertnie, Rafa-
ta Jakubowicza czy Rafala Bujnowskiego,
jak 1 nowe prace mlodziezy, na przyktad
Katarzyny Przezwanskiej, Ewy Sadow-
skiej, Adama Jastrzebskiego czy Goro. Co
ciekawe, w galerii na staréwce znalazt
sie obraz Alicji Gaskon, obecnej takze
w plerwsze] czesci Czystej formalnosci, tak
jakby wtym bataganie kurator chcial spraw-
dzi¢, w jakim stopniu artystka moze ,zary-
sowac kontekst” sama dla siebie...

Rowniez w Labiryncie 2 nagromadze-
nie dziet nie przystuzylo sie jakosci eks-
pozycji. Oprécz panujacego Scisku kon-
centracje na sztuce skutecznie utrudniala
niosgca sie po galerii zapetlona melodia
nieudolnie zaspiewanego hymnu polskie-
go. Przypominajacy o polskosci Czystej for-

Scig nadrealistow zastapia formalisci? Kto
wie. Jednak nawet jesli to nie nastapi, nie
znaczy to, ze nadal mozna ich bagatelizo-
wac”, o tyle duzo powazniejszym bledem
wydaje sie wskazywanie genealogii nurtu
w rzekomo formalistyczne] tworczosci
Rafala Jakubowicza czy tukasza Skap-
skiego. Brak popartego wiedzg historycz-
ng dotyczaca awangardy 1 sztuki abstrak-
cyjne] dyskursu kuratorskiego powoduje
splaszczenie odbioru i niemoznosc rozmo-
Wy o sztuce wybranych artystow inaczej
niz przez kaleczenie jezyka poprzednikéw
lub - co gorsza - pelne resentymentow
gesty w rodzaju pokazywania fuckow dzi-
siejszym adwersarzom. Manifestacjg tego
zasadniczego braku jest pelen czczych ani-
mozji 1 pustych frazeséw katalog wystawy.
Niemota ,nowych dawnych formalistéw”
dala o sobie takze zna¢ podczas dyskusji
towarzyszacych Czystej formalnosci. Trud-
no zapomnie¢ moment, gdy po godzinie
jalowego atakowania sztuki zaangazowa-
nej spolecznie, kpin z postaw mesjanisty-
czne] 1 romantyczne], podszczypywa-
nia ,Rastra” 1 ,zmeczonych rzeczywisto-
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scia” prowadzaca spotkanie Magdalena
Kownacka konstatuje brak jezyka pozwa-
lajacego kontynuowac rozmowe 1 w despe-
racji pyta uczestnikéow: ,Czy teraz mamy
méwi¢ o kompozycji? O tréjkatach, kwa-
dratach 1 kotach?”. Brak jezyka wypowie-
dzi polaczony ze wstydliwymi podejrze-
niami o komercje 1 dekoracyjnos¢ sztuki,
dystansowaniem si¢ do oczywistego dla
uczestnikow wystawy epigonizmu 1 odci-
nanie sie - co juz zupelnie niezwykle - od
wpisanego w tytul pokazu formalizmu
prowadzi do kumulacji nietrafnych po-
réwnan z muzyka 1 pietrzenia komunalow
w rodzaju ,sztuka nie musi by¢ manifestem
swiatopogladowym” (Krzysztof Mezyk)
czy ,sztuka jest ponad wszystkim, poza
polityka, poza spoleczenstwem” (Izabela
Chamczyk). Najwyrazniej odcinajgcym
sig od rzeczywistosci artystom co$ jednak
przeszkadza w pelni zidentyfikowac sie
z proponowanym przez Krasnego nurtem.
Wykonujg uniki (,zaden szanujacy sie ar-
tysta nie przyzna, ze jest zombie formalistg,
podobnie jak zaden szanujacy sie hipster
nie powie o sobie, ze jest hipsterem” -
WKrzysztof Mezyk) 1 czuja obowiazek thu-
maczenia sie z tego, co robig, czyli z - jak
wjgl to Stawomir Pawszak - ,przyjemno-
sci malowania ladnych obrazkéw”. Ten
wiktymizacyjny dyskurs gdzieniegdzie
jest przepracowywany. We wspomniane]
rozmowie z katalogu wystawy Grzegorz
Sztwiertnia przypomina sobie wySmiana
przez krytyke réownie epigonska, komer-
cyjna 1 formalistyczna w gruncie rzeczy
wystawe Nowi dawni mistrzowie Donalda
Kuspita. Co zaskakujgce, Sztwiertnia od-
czuwa empatie wraz z uczestnikami tego
kuriozalnego przedsiewzigcia: ,ci artysci
zaryzykowali, ufajac Kuspitowi 1 jego au-
torytetowi, choc¢ niekoniecznie musieli
sie czu¢ dobrze z etykieta »nowych mi-
strzow«”. Podobnie ,nowi dawni forma-
lisci” zaufali Marcinowi Krasnemu. Na
szczeScle nie wszyscy 1 nie w réwnym
stopniu. Wystawa Czysta formalnos¢ odegra
wazna role, jesli choc czes¢ uczestnikéw
zrozumie, dlaczego wlasciwie etykietka
formalisty powinna uwiera¢ kazdego arty-
ste wspolczesnego.

Adam Mazur
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takze teze, ze pomnik nie tyle upamietnia
przeszlosc, ile jest laurky dla tych, kto-
rzy go wznosza, a zamiast by¢ skarbnicg
pamieci, staje sie z reguly jej grobowcem,
spektakularng nieraz w formie machi-
ng zapomnienia badz - by poshuzy¢ sie
zargonem psychoanalizy - przeniesienia.
Jakkolwiek krytyka zastanej 1 uswieconej
tradycja formy pomnika bylaby zasadna,
grzeszy ona momentami pewng forma ne-
gatywnego idealizmu - w imie wzniostego
humanizmu ignoruje jednoczesnie glebo-
ka antropologiczna, tkwiacg w czlowieku
,0d zawsze” potrzebe usilnie starajacego sie
przeciez materializowac wspomnienia.

Dani Karavan, ktdrego realizacje trud-
no pomingc, zastanawiajgc sie nad kondy-
cja wspolczesnej formy pomnika, zdaje sie
z zelazng konsekwencja tworzy¢ ponad
tymi wszystkimi dysputami 1 podziatami.
Z debaty o niestosownosci monumentu
jako nietrafione] formy upamietniania
wychodzi obronna reka, uciekajac sie do
kosmetycznego zabiegu semantycznego:
sam nie nazywa nigdy swoich realizacji
pomnikami, woli okreslenie hommage (po-
mnik Brygady Negew to jedyny wyjatek
potwierdzajacy regule).

Karavan nigdy nie pracuje w czterech
scianach wlasnej glowy lub pracowni,
obcy jest mu modernistyczny paradygmat
autonomicznego, niezmiennego w Swym
ksztalcie i wsobnego dzieta. Sciezka, ktorg
podaza, prowadzi do konkretnych miejsc
na mapie, determinowanych zaréwno to-

Rosnacej pomnikomanii, ktdra od lat  pograficznie, jak i kulturowo badz tez hi-
80. wiazala sie z powolnym procesem-  storycznie.
wintegrowywania do swiadomosci ogétu Miejsca te opowiadaja mu swoja histo-

,negatywne] pamieci” 1 przybierajacym  rie, po czym on nadaje wysluchanej z uwa-
na sile zjawiskiem politycznych rytu- ga opowiesci ksztalt.

aléw pokuty (chodzi tu gtéwnie o pamiec Sciezka, po ktérej od lat wedruje, za-
o Holokauscie, ale takze o inne grzechy  czyna sie w dzisiejszym Izraelu. To tam
pierworodne nowoczesnych panstw, na  Karavan pozostawil pierwsze slady dzie-

Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw
kuratorzy: Hagai Segev, Monika Rydiger
26 czerwca - 20 wrzesnia 2015

Dani Karavan, W hofdzie Walterowi Benjaminowi, 1990-1994,
Portbou, Hiszpania, fot. dzigki uprzejmosci MCK

95 przyklad kolonizacje), towarzyszy¢ zacze-  ciecych stop na piasku - 1 wlasnie te slady

ta krytyka historyczne) formy monumentu.  nazywa swoimi najpierwszymi rzezbami.
To wlasnie wéwczas wyobraznia artystéw  Dalsza, juz dojrzala droga bedzie wiodla
zawladnely rozmaite radykalne projek- przez Niemcy, Hiszpanie, Wlochy, Francje
ty(anty)pomnikéw. 1Japonie.

Kontrapunktem do (zdawaloby sie Wystawa artysty w krakowskim MCK
z gruntu pozytywnej) proliferacji odnie- jest na tej drodze powrotem do mitycznej
sien do przeszlosci byly pojawiajace sie tu  krainy przodkow. A powraca sie miedzy
1 6wdzie glosy mowigce o zagrozeniach, ja-  innymi po to, aby raz jeszcze odnalezé
kie niesie ze sobg ,nadmiar pamieci” (Paul  ciaglosc istnienia. Juz pierwsza sala orien-
Ricoeur). Coraz czesciej formulowano  tuje z grubsza w intencjach artysty. Zoba-
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Makom. Dani Karavan. Esencja miejsca

czymy tu stworzong in situ prace: okrag
naszkicowany na piasku patykiem, ktory
zostal nastepnie wetkniety w srodek, two-
rzac w ten sposob najprostszy z mozliwych
model zegara slonecznego. Jest w tym ge-
Scie zaréwno swiadomos¢ ulotnosci wia-
snej egzystencji, jak 1 zrédlowa tesknota za
wiecznoscia. Czyli dokladnie to, co znajdu-
je sie u prapoczatkow wszystkich realizacji
pomnikowych.

W innej sali wystawowe] napotkamy
drugg prace zrealizowana specjalnie na po-
kaz w Krakowie, a mianowicie Hommage
a Tadeusz Kantor. Rytm przestrzeni odmie-
rzany jest tu kolejnymi projekcjami frag-
mentu hipnotyczne] Umarlej klasy, na Scia-
nach umieszczone zostaly rysunki twércy
Biednego Pokoju Wyobrazni oraz wczesne
projekty scenografii miedzy innymi do
spektakli dla teatru Beer Szewa (na przy-
klad Marthy Graham) autorstwa samego
Karavana. Dobrze, ze autorzy koncepcji
wystawy nie staraja sie na site poszukiwaé
powinowactw z przypadku miedzy artysta-
mi, lecz akcentujac nienachalnie pewne
punkty styczne w ich twdrczosci, aranzu-
ja przestrzen, w ktdrej dominuje przede
wszystkim ekumeniczna wspélobecnosc.

Hommage Karavana to Kantorowska
taweczka, ktora - sparafrazowana po-
przez sprowadzenie jej do sterylnej, bialej,
geometryczne] formy - przeistacza sie
w wyobrazni izraelskiego artysty w czysta
1dee, pozbawiong Kantorowskie] estetyki
zgrzebne] materialnosci. Wilasnie takie
sa niemal wszystkie prace Karavana:
nawet wowczas, gdy odnoszg sie do tra-
giczne] przeszlosci, emanuja przewaznie
niezlomnym optymizmem 1 podskorna
wiarg w praporzadek wszechrzeczy. Suro-
wos¢, sila, logika - tak, to na pewno. Jesli
tesknota - to za tadem 1 harmonia. Nie-
ustajacy zndj 1 samotnos¢ ziemi jalowe;,
depresja, ucieczki - echa niczego takiego
nie odnajdziemy w pracach Karavana,
w ktérych z rzadka pozwala on w pelni
wybrzmie¢ molowym tonom. Wyjatkiem
pozostaje na przyklad wyrwane z ko-
rzeniami 1 zawieszone ,do gory nogami”
drzewko oliwne - przejmujaca instalacja,
odwracajaca znaki oczywistej symboliki,
pokazywana podczas retrospektywy Ka-
ravana w berlinskim Martin-Gropius-Bau
w 2008 roku.

Kikar Lewana w Tel Awiwie (1977-1988)
jest holdem dla ludzi, ktérzy w latach 30.
XX wieku zbudowali tu w stylu miedzy-
narodowym tak zwane biale miasto. Byli
to w wiekszosci architekei pochodzenia
zydowskiego, ktérym udalo sie uciec
z nazistowskich Niemiec. Karavan na
swo] sposob podchwyca idee Bauhausu,
aby zniwelowac dysonans miedzy czlowie-
kiem a stworzonym przez niego Srodowi-
skiem. Kikar Lewana burzy hierarchiczne
relacje miedzy upamietnianymi a tymi,
ktdrzy zobowiazani sa do pamietania. To
nie tylko hold, ale 1 olbrzymi plac zabaw,
na ktérym mozna (a nawet nalezy) wedle

nym. Zydzi doskonale zdaja sobie sprawe
z tego, jak wiele zawdzieczaja pismu, a ba-
zujgca na literze religia jest dla nich jedno-
czesnie przestrzenig wspdlnej pamieci.

W pracy Bereszit (hebr. poczatek, skan-
sen Kirishima w Japonii) na otwierajace]
widok ku dolinie szybie czytamy (w jezyku
hebrajskim 1 japonskim) zdanie otwieraja-
ce Ksiege Rodzaju, Genesis.

W konkursie na zagospodarowanie
przestrzeni miedzy budynkami Germani-
sches Nationalmuseum w Norymberdze
Karavan zaproponowal po prostu wyrycie
(facinskie scribere znaczy zreszta nic inne-
go, jak ,ry¢”) tresci trzydziestu punktow

Obdarzony fenomenologiczng wrazliwoscig Karavan
wie, ze klucz do pamieci ma nie tylko miejsce, lecz
przede wszystkim znajdujgce sie w epicentrum
doswiadczania swiata ciato.

uznania tanczy¢, wylegiwac sie, skakac
badz bawic¢ w chowanego.

Obdarzony fenomenologiczng wrazli-
woscig Karavan wie bowiem, ze klucz do
pamieci ma nie tylko miejsce, lecz przede
wszystkim znajdujgce sie w epicentrum
doswiadczania s$wiata cialo, a aktywiza-
cja same] pamiecl nastepuje najpredzej
przez multisensualne doswiadczenie rze-
czywistoscl. Sensoryczne zaangazowanie
pozwala nie tylko na doswiadczenie wlas-
nego ,bycia w swiecie”, ale ma réwniez
magiczng moc laczenia ludzi 1 pomaga
otworzy¢ sie na Innego. Doswiadczajac
siebie w przestrzeni, jednoczesnie - dzieki
unikalnosci tego korporalnego doswiad-
czenia - Ja kreujemy. Dotyczy to w réwne;
mierze Smigajacego na deskorolce po Ki-
kar Lewana mlodzienca 1 artysty.

Obok miejsca 1 ciata kolejnym, nie
mniej istotnym elementem wielu realiza-
i artysty jest pismo. Tak jak do pracy po-
trzebna jest mu konfrontacja z topografia
terenu, tak istotny bywa konkretny tekst,
ktéry staje sie pre-tekstem do rozpoczecia
pracy. W przeciwienstwie do wielu wspot-
czesnych tworcéw pomnikéw Karavan
chetnie siega do wlasciwej ich historycz-
nym formom tradycji pisma monumental-
nego. Pismo stanowi bowiem niezwykle
istotny element w pamieciowej ukladance.
Jednym z najdonioslejszych skutkéw kul-
tury pisma bylo wytworzenie duchowe;
przestrzeni ojczystej, a wiec takiej, ktora
nie jest juz przestrzenig artefaktyczna,
zwigzana glownie z wymogiem terytorial-

Powszechnej Deklaracji Praw Czlowieka
w jezyku niemieckim 1 w trzydziestu in-
nych jezykach na dwudziestu dziewieciu
kolumnach oraz na znajdujacym sie w po-
blizu drzewie.

Dla Waltera Benjamina, ktéremu Ka-
ravan wznidst najbardziej bodaj znany ze
swoich ,holdow”, przepastna biblioteka
stanowita nie tylko zbi6r niezbednych ma-
terialéw do pracy, lecz byta nade wszystko
jego ,przenosna ojczyzna”. Po rozpoczeciu
wojny gestapo skonfiskowalo wigkszosc
jego manuskryptow (cze$¢ z nich, dzie-
ki staraniom Georges’a Bataille’a, udato
sie umie$ci¢ w Bibliothéque nationale
de France). W 1940 roku Benjamin zmu-
szony zostal do ucieczki z Francji, grozito
mu wydanie w rece Niemcow przez rzad
Vichy. Gdy chory na serce pisarz dotart
wreszcie z grupa towarzyszy przez gory
do nadmorskiego Portbou, okazalo sie, ze
granice z Hiszpania wlasnie zamknieto,
a urzednicy nie uznajg juz wystawionych
w Marsylii wiz. W nocy 26 wrzesnia Ben-
jamin odebrat sobie zycie. Rankiem straz-
nicy graniczni pozwolili pozostalej grupie
uchodzcow przedosta¢ sie do Portugalii.
Kilka tygodni pé6zniej blokade wiz znie-
siono.

W holdzie Benjaminowi Karavan kaze
wznie$¢ pasaz biegnacy ku morskiemu
wirowl, a na szybie otwierajacej perspekty-
we na morze umieszcza wyimek z pisarza,
ktory sam byt zreszty za zycia niezmordo-
wanym kolekcjonerem cytatéw: ,Irudniej
jest czci¢ pamieé bezimiennych niz ludzi
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znanych. Pamieci bezimiennych poswie-
cona jest konstrukgcja historyczna”.

Tym, co uderza w realizacjach Karava-
na, jest pewna logika paradoksu, ktora kaze
artyscie zderzac ze sobg algebraiczny jezyk
form z duchowoscia, przy czym jest to du-
chowosc niezwykle cielesna. Karavan, ni-
czym starozytny Grek u Hegla, wstuchuje
sie wprawdzie w dzwieki przyrody, lecz
ostatecznie to on ustala reguly gry. Bywa,
1z napina w prestidigitatorski sposob po-
tencjaly miedzy tym, co bombastyczne,
oclerajgce sie momentami o gigantomanie,
a tym, co nazwac by mozna z cisnaca sie
wrecz na usta emfazg pokora w obliczu
majestatu natury. Rozmach jego realiza-
¢ji przyprawia bez mala o metafizyczne
dreszcze, podobne do tych towarzyszacych
zapewne Sw. Augustynowl podczas rozmy-
slan nad potega pamieci, ktérej niezglebio-
ne bogactwo przejmowato go trwoga.

Temperament religijny Karavana kaze
mu szukaé tadu w coincidentia oppositorum -
jest skondensowaniem konstruktywnych
pierwiastkéw ludzkiego ratio, zwigzanego
niemal zawsze z jakze ambiwalentnym
przeciez demiurgicznym zacieciem.

Sam pokaz, ktéry nosi wszelkie zna-
miona niewinnoscl 1 poprawnosci, tutaj,
w grodzie Kraka, mozna by jednak za-
sadniczo postrzegac jako niesmialg 1 ele-
gancka probe wlozenia kija w mrowisko.
Nalezatoby przy tym jednak koniecznie
wnie$¢ o to, aby w ramach terapii zalecic
jej obowigzkowe zwiedzanie krakowskim
urzednikom, zezwalajgcym co rusz bez ze-
nady na upstrzenie przestrzeni publicznej
kolejnym potworkiem ,ku pamieci”.

Po wystawie przychodzi najpierw prze-
mozna ochota, aby natychmiast stad uciec
1 uda¢ sie w podréz, by zobaczy¢ chocby
jedng z prac w miejscu, na ktérym pozwo-
lono jej zaistniec. Jednak po chwili, majac
nadal przed oczami powidoki swiatla prze-
ciskajacego sie przez szczeliny bryt artysty,
z lekka zrezygnowani $wiadomoscia, iz
jeden Karavan w MCK nie jest w mocy
poruszy¢ tutejszego nieba 1 ziemi, uspo-
kajamy sie na moment zupelnie innym,
kojacym przestaniem plynacym z dzieta
artysty - ze pamietac 1 widziec stonce jest
juz w zasadzie pelnig istnienia.

Justyna Balisz
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| Dispossession

Palazzo Dona Brusa, Wenecja
kuratorzy: Michat Bieniek,
Matgorzata Misniakiewicz

8 maja - 22 listopada 2015

Wejscie na Campo San Polo jest chwilg
relaksu dla turysty zwiedzajacego Wene-
cje. Rozlegly plac pozwala odetchnac od
klaustrofobicznych uliczek, po ktérych
przelewaja sie thumy Amerykanow, Azja-
téw 1 Rosjan. Ulga nie trwa dtugo, blogos¢
pryska po pierwszym zetknieciu z pa-
rzacym slonicem. Biegne jak najszybciej
w kierunku polnocno-zachodniej pierzei
placu do Palazzo Dona Brusa, gdzie znaj-
duje sie wystawa Dispossession zorganizo-
wana przez Europejskg Stolice Kultury
Wroctaw 2016.

Odkryta klatka schodowa ze studnig
zamieniong w mala fontanne przynosi
ukojenie. Jednak to nie ona najbardziej
przykuwa uwage. Na tle péznogotyckiej
architektury stoi zielononiebieski volks-
wagen - praca Manafa Halbouniego zaty-
tutowana Dom jest nigdzie (2015). Samochéd
zostal zestawiony z dzielem tego samego
artysty Al Kaed (2013) - arabskim napisem
z betonu 1 stali, ktéry mozna przetluma-
czy¢ jako ,wddz”. Obydwa obiekty zabie-
raja nas w podrdz po zyciu Halbouniego.
Betonowy napis wyglada jak wyciagniety
z ruin domu, rownoczesnie odwoluje do
wspomnien z dziecinstwa artysty. Zostaly
z nich tylko bolesne zgliszcza - Halbo-
uni pochodzi z Damaszku. Gdy w Syrii
rozpoczela sie wojna domowa, studiowat
w Niemczech. Te sytuacje wymownie
ilustrowala instalacja z samochodu po-
zbawionego kol, zamienionego w miesz-
kanie (Entwurzelt, 2014). Po manifestacjach
stowarzyszenia PEGIDA (Patrioci Europy
przeciw Islamizacji Zachodu) Halbouni
ponownie montuje kola. Dang mu prze-
strzen probuje ,udomowic” pudetkiem po
pizzy, sterta ksigzek czy tez niezastanym
tozkiem.

Ironiczny wydaje sie fakt, ze praca sy-
ryjskiego artysty jest pokazywana w bylej
siedzibie wloskiego arystokratycznego
rodu. Kumuluje to niesamowity dysonans.
Nawet odpadajacy tynk 1 Sciany porastajg-
ce mchem potegujg wrazenie otaczajacego
nas piekna. Tymczasem kuratorzy - Mi-
chal Bieniek i Malgorzata Misniakiewicz -

zaprosili do tego miejsca niechcianych
goscl.

Wspinajac sie po schodach prowa-
dzacych do czesci mieszkalnej, ponow-
nie uciekam w kierunku rozmyslan nad
urokami weneckiego palazzo. Sielanke
przerywa wejscie na Korytarz prowadza-
cy do poszczegdlnych czesci domu, gdzie
ustawiono instalacje przypominajaca na-
miot uchodzcéw 1 zlozona z prac Holgera
Wiista, Massima Ricciardiego oraz Tho-
masa Kilppera. Mozna powiedzie¢, ze ta
interwencja przeszkadza w podziwianiu
architektury. Jej idealne proporcje zostaly
zachwiane za sprawa pokracznego tworu
wypelnionego niechcianymi hastami, od-
rzucanymi obrazami oraz przedmiotami
bliskimi nam, jednak spoza najblizszego
otoczenia.

Wystawa zostala zaaranzowana w taki
sposob, aby da¢ wybdr. Mozemy omingé
namiot uchodzcéw 1 réwnoczesnie nie
zwiedzi¢ czesci ekspozycji. Tracimy wtedy
mozliwos¢ doswiadczenia opowiadania
My, deportowani: koda (2015) Oksany Zabuz-
ko oraz instalacji Pokdj (2015) Andrija Sa-
hajdakowskiego o niestabilnosci systeméw,
w ktorych zyjemy.

Sila wystawy stabnie za sprawa Pani
Anny (2015) Szymona Kobylarza - efek-
townej infografiki 3D dotyczace) sytuacji
mniejszosci etnicznych w krajach Euro-
py. Tytulowa postac jest panig sprzatajaca.
Zwiedzajacy przylapuje manekina w trak-
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Szymon Kobylarz, Pani Anna, rzezba i instalacja site specific,
2015, fot. Matgorzata Kujda

cie czyszczenia sypialni. Caly pokdj zostal
skonstruowany tak, aby przekaza¢ jak naj-
wiece] informacji o losie obcokrajowcéw.
Niestety, formula polegajaca na ukryciu
statystyk (na przyklad w obrazach wisza-
cych na $cianach) w wielu przypadkach
tylko utrudnia ich odczytanie.

Poruszamy sie ze wschodu na zachdd.
Zielona granica - griine Grenze (2015) Toma-
sza Opani zabiera nas na Slask, gdzie ar-
tysta na przykladzie historii swojej rodziny
przewartosciowuje symbole narodowe.
W miare rozwoju akeji na filmie mecha-
niczna czes¢ instalacji zaczyna wariowac,
nie nadazajgc z ukladaniem kolejnych flag
panstwowych. Ostatecznie nie dowiadu-
jemy sie, jakie sg korzenie rodziny arty-
sty. Narracja prowadzona przez Opanie
zostaje dopelniona w pracy Doroty Nie-
znalskie] Reisefieber (2015). Instalacja przy-
pominajgca wagon transportowy sklada
sie z przedwojennych drzwi znalezionych
w poniemieckich domach w Gdansku,
Bydgoszczy, Nowych Laskach, Zawierciu,
Swidnicy, Jeleniej Gérze, Legowie i Pisa-
rzowicach. Wymienitem tak skrupulatnie
wszystkie miejscowosci, poniewaz w tym
momencie coraz bardziej uderza to, ze
Wroclaw pojawia sie jedynie na poczatku
wystawy, a konkretnie.. na materialach
promocyjnych ESK. Tak dalece posunie-
ta skromnosc robi duze wrazenie, jednak
gros wydarzen majacych miejsce w ra-
mach biennale (w tym tez Dispossession) do

zludzenia przypomina to, co dzieje sie na
ulicach Wenecji. Glowne punkty na ma-
pie miasta nie potrzebujg zadnej reklamy.
Natomiast wartosciowe miejsca spoza
glownego nurtu czesto ging pod naporem
kolorowe] szmiry i wymuszonych usmie-
chow naganiaczy.

Podobnie jest z niezwykle osobistym
Podworkiem (2015) ukrainskiej The Open
Group. Kompletnie nieefektowna praca
przedstawia historie utraconych doméw.
Dwie starsze kobiety: Filomena Kuriata
oraz Swietlana Sysojewa opisuja swoje
dawne miejsca zamieszkania, ktore maja
by¢ zrekonstruowane w postaci makiet
(rezultat zostal przedstawiony na wysta-
wie). Nagrania z sesji pokazujg emocje to-
warzyszace gtownym bohaterkom w trak-
cie werbalizowania utraconego mienia.
The Open Group zabiera nas w iscie hol-
lywoodzka podrdz, z tym ze jest ona pozba-
wiona efektow specjalnych.

Z poczatku odrzucajgca narracja
Dispossession urzeka w miare coraz do-
kladniejszego jej poznawania. Kuratorska

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
kuratorzy: Dorota Monkiewicz, Michat Duda,
Anka Herbut, Anna Mitus, Pawet Piotrowicz,
Adriana Prodeus, Sylwia Serafinowicz,

Piotr Stasiowski
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decyzja o odejsciu od przestrzeni whitecu-
be’a spotegowala emocje, ktorym jestesmy
poddawani. Palazzo Dona Brusa nie jest
przestrzenia wdzieczng do pokazywania
sztuki wspélczesnej, jednak w tym przy-
padku dobrze spaja wszystkie prace, two-
rzac metanarracje indywidualnych opo-
wiesci o utracie. Moze z wyjatkiem Lines of
Flight (2015) Susanne Keichel - cykl zdje¢
gubi sie na bardzo rozleglej scianie gléw-
nego korytarza.

Wystawa wypada dobrze na tle innych
projektéw organizowanych w ramach
Biennale w Wenecji. Uczestnikowi tego
wydarzenia, zapewne juz zmeczonemu po
pawilonowym szalefistwie oraz ogromne;
wystawle gléwnej, zostala zaprezentowana
ekspozycja, na ktorej wigkszosc prac w ja-
sny 1 szybki sposéb przekazuje komunikat.
Weciaz maja one duzo do zaoferowania
bardziej zainteresowanym zwiedzajacym.
Niech za przyklad postuzy opowiadanie
Oksany Zabuzko udostepnione do prze-
czytania na e-bookach. Niewielu odda
sie lekturze, dlatego ciezar narracji zostat

Drzikie pola sa dokladnie tym, co obie-
cujg w podtytule: historia awangardowe-
go Wroclawia od lat 60. do 8o. z kilkoma
odniesieniami do sztuki wspolczesney.
Taki charakter wystawy ma zwykle duzy
potencjal, zaréwno jesli chodzi o szerokg
prezentacje rozmaitych materialow zré-
diowych, jak 1 o ambitng narracje ramu-
jaca calos¢, wizje 1 rewizje opowiadane]
historii. Dzikie pola nalezaloby odnosic do
duzych przekrojowych pokazow, takich
jak wystawiana w tej samej galerii Sztuka
wszgdzie, ale, niestety, nie mozna utrzymac
tego poréwnania.

Niemniej najpierw o zaletach. Nie bez
powodu nad wystawa pracowal osmiooso-
bowy zesp6t kuratorow, a Zacheta wpro-
wadzila mozliwos¢ ponownego zwiedza-
nia na starym bilecie. W istocie trudno
obejrzec caly pokaz za jednym razem - nie
dlatego, ze zajmuje niemal cale pietro, ale
dlatego, ze jest to bardzo gesta opowiesc,
ktorej ton nadajg archiwalia: dokumen-
ty, manifesty, fotografie, gazety 1 broszury,
filmy 1 zapisy audio; okazuje sie, ze ,aura”
wcigz ma znaczenie 1, dla przykladu, ogla-
danie maszynopisu Sztuki w epoce postarty-
stycznej moze by¢ przezyciem estetycznym.
Podobnie jak na wystawie Kosmos wzywa!
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przeniesiony na aranzacje wnetrza. Jeste-
smy w kuchni wypelnione] pamiatkami
rodzinnymi. Bohaterowie My, deportowani:
koda wlasnie je utracili.

Dispossession realizuje kuratorski plan.
Jednak zastanawiajaca jest nieobecnosc¢
gléwnego organizatora przedsiewziecia.
Wroclaw mijamy pomiedzy jedng pra-
ca a druga, wlasciwie go nie zauwazajac.
Zwiedzajacy nie dowie sie niczego nowe-
go na temat Europejskiej Stolicy Kultu-
ry2016. By¢ moze nie jest to taki zly trop,
jesli wezmiemy pod uwage czarne chmury
gromadzace sie nad wydarzeniem. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze w danej chwili nawet
najbardzie] wartosciowe projekty powsta-
jace pod sztandarem ESK sg skazane na
porazke w mediach. Moze by¢ juz za poz-
no na odbudowanie spolecznego poparcia
dla tej imprezy.

Marcin Ludwin

] Dzikie pola. Historia awangardowego Wroctfawia

dobrze sprawdzil sie tu pomysl, aby nie
oddzielac¢ sztuk plastycznych od innych
dzialan artystycznych, zwlaszcza teatru,
filmu, muzyki 1 architektury. Wszystkie
te powlgzania ukazano jako niewymu-
szone 1 poniekad naturalne na instytucjo-
nalnej 1 srodowiskowe] mapie Wroclawia
1 regionu. Permafo obok teatru Kalambur,
Helmut Kajzar 1 Jerzy Grotowski w sa-
siedztwie performeréw, wystawy architek-
toniczne Terra 11 Terra 2, Jazz nad Odra,
scena muzyczna 1 grupa Luxus w latach
80. - mimo odmiennych kontekstéw po-
stacie, inicjatywy 1 instytucje bez zbytnich
zgrzytow skladaja sie najedng historie, a ta
bezszwowos¢ wynika najpewnie] stad, ze
gléwnym bohaterem wystawy jest jednak
samo miasto, 0 czym najlepiej przypomi-
naja archiwalne zdjecia ulic Wroclawia
1 fragmenty filméw, w ktorych wykorzy-
stano wroclawskie plenery 1 wnetrza.
Stowem, na podstawowym poziomie
jest to solidna wystawa o duzych walorach
edukacyjnych, taka, ktora z encyklope-
dycznym zacieciem 1 za pomocg wywa-
zonych, informatywnych komentarzy
ttumaczy widzowi who is who w jednym
z wazniejszych osrodkéw artystycznych po
1945 roku. O 1ile nie jestem zwolennikiem
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Problem tkwi w tym, ze Wroctaw jako osrodek
kulturalny jest tu drobiazgowo opisany, ale stabo
sproblematyzowany. Jedyny tekst o charakterze
interpretacyjnym dosc lakonicznie rysuje wizje
miasta, ktore stworzyto artystom warunki do
tworzenia ,w duchu wolnosci i niezaleznosci”.

przedsiewziec, ktore sprowadzajg sie tylko
do tego kronikarskiego wymiaru, o tyle
uwazam, ze trzeba go zawsze doceniac,
gdyz wciaz nie mozna powiedziec, abySmy
czuli przesyt wystawami opartymi na nie-
zlej kwerendzie 1 starannym opracowaniu
materiatu.

Powiedziawszy to, wypada jednak
wydoby¢ niedomagania pokazu 1 nazwac
problem bardziej ogélnie - zbyt uladzone
wystawy historyczno-przegladowe. Zacho-
wawczo$¢ Dzikich pél ujawnia sie w dwoch
ruchach, gdyz brak rewizji, a wrecz prze-
ciwnie: utrwalanie zelaznych punktéw
historii Wroclawia oraz przewaga fakto-
grafii 1 objasnien kontekstowych nad przy-
fozeniem wyrazniejsze] ramy interpreta-
cyjnej to - jak sadze - awers 1 rewers tego
samego zjawiska. Problem tkwi w tym,
ze Wroclaw jako osrodek kulturalny jest
drobiazgowo opisany, ale stabo sproble-
matyzowany. Jedyny tekst o charakterze
interpretacyjnym, czyli otwierajacy calosé
komentarz kuratorski, do$é lakonicznie
rysuje wizje miasta, dzikich pdl ,na ru-
biezach komunistycznego kraju”, ktore
pomimo zniszczen wojennych stworzylo
artystom warunki do tworzenia ,w duchu
wolnosci 1 niezaleznosci” 1 do wspdlpracy

»Z partnerami po obydwu stronach zelaznej
kurtyny”; owa wolnosc tworcza odzywa co
dekade: od dziatan Ludwinskiego w latach
60., przez neoawangardy lat 70. 1 kontrkul-
ture lat 80., po - paralela mocno podkres-
lona w tekscie - dzisiejszy Wroctaw jako

ymiasto spotkan”, ktore ,wiele zawdziecza

doswiadczeniom tamtych lat”. Wszystko
to wydaje sie zbyt proste 1, przede wszyst-
kim, zbyt idealistyczne - do tego stopnia,
1z wystawe mozna uwazac za element pro-
mocji miasta przed tym, jak stanie sie ono
Europejsky Stolica Kultury.

Dysproporcja miedzy miniprezenta-
cjami poszczegdlnych osob, instytucji czy
inicjatyw a ta pobieznie zarysowana rama
interpretacyjng sprawia, ze ekspozycja
nie spelnia oczekiwan, ktére sama rozbu-
dza. Mowiac jezykiem Haydena White’a,
z poziomu akumulacji faktéw na zasadzie

skroniki” nie udalo si¢ tu wznies¢ na po-

ziom ,historii”, czyli tak lub inaczej sfabu-
laryzowanej, retorycznie pociagajgcej opo-
wiesci - nie mowigc juz o tym, aby byla to
historia krytyczna, ktora stara sie choc tro-
che zmieni¢ akcenty w tym opowiadaniu
(jednym z wyjatkéw od tej oceny musi by¢
chyba docenienie faktu, ze przypomniano
wystawe Sztuka kobiet z 1978 roku).

Ogolnie rzecz biorac, znowu zaczy-
namy Ludwinskim 1 koczymy Luxusem.
Oczywiscie mozna odwrdci¢ moje zarzuty
przeciwko mnie 1 zapytaé, czy daloby sie
dokona¢ innego wyboru, skoro - trzyma-
jac sie tego pierwszego przykladu - Gale-
ria pod Monag Lisg byla przeciez istotnym
miejscem skupiajacym srodowisko kon-
ceptualne 1 nie tylko, wiec chociazby z tego
powodu przyjazd Ludwinskiego do Wro-
clawia w 1966 roku moze stanowic cezure
i stusznie uchodzic¢ za wydarzenie o funda-
mentalnym znaczeniu (cho¢ utwierdzajac
sie w tym przekonaniu, ryzykujemy jed-
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noczesnie deprecjacje Wroclawia ,przed
Ludwinskim” - nie wiem, czy slusznie).
Przyznajac to, podkreslam, ze nie idzie mi
o negowanie znaczenia faktow historycz-
nych w imie samej tylko rewizji. Chodzi
raczej o to, ze zabraklo tu ramy interpreta-
cyjnej, ktora - jakakolwiek by byla - z ko-
nieczno$ci uprzywilejowalaby jedne zjawi-
ska kosztem innych. By¢ moze jest to ten
rzadki przypadek, kiedy problemem sg nie
przykre pominiecia 1 przemilczenia, gdyz -
powtarzam - material jest bogaty 1 rozno-
rodny, ale - wprost przeciwnie - to, ze zbyt
wiele rzeczy starano sie pokaza¢ w takim
samym stopniu, nie robigc selekeji na spra-
wy plerwszo- 1 drugorzedne.

Dobra ilustracjg tego problemu jest
najwieksza 1 otwierajaca pokaz sala, w kto-
rej mocno podkreslono przynajmniej trzy
réwnorzedne zjawiska. Po pierwsze, krag
Galerii Pod Mona Lisa; nacisk potozono
tu na wystawe Sztuka pojeciowa (ekspozycja
objela na przyklad koperte-katalog tego
waznego pokazu), ale nie pominieto tez
ani idei Muzeum Sztuki Aktualnej, ani do-
kumentacji wystaw Galerii czy szybkiego
przegladu prac jej artystow, posrod wielu
innych Stanistawa Droézdza, Zdzistawa
Jurkiewicza, Jerzego Rosotowicza. Po dru-
gie,jako problem autonomiczny wzgledem
tego dynamicznego srodowiska 1 jego idel
potraktowano poezje konkretna, wskazu-

Wystawa Dzikie pola. Historia awangardowego Wroctawia,
Zacheta, fot. Marek Krzyzanek

jac zaréwno na wiele realizacji Drézdza,
jak 1 na redagowany przez niego wybor tej-
ze poezji. Po trzecie, aranzacja, a bardziej
jeszcze architektura pierwszej sali bardzo
mocno laczy spuscizne awangardy wro-
clawskie) z dzisiejszym Muzeum Wspol-
czesnym Wroclaw, niejako powiernikiem
tej chlubnej tradycji. W strukturze-budyn-
ku ustawionej na srodku pomieszczenia
mieszczg sie z kolei prace wspdlczesne
ze zbioréw Muzeum, ktore w jakiejs mie-
rze nawiazuja do przeszlosci (vide Oskara
Dawickiego Ofiarowanie bunkra bedace
wariacjg na temat Ofiarowania pieca Wto-
dzimierza Borowskiego). Otrzymujemy tu
zatem co najmniej trzy rownorzednie wy-
eksponowane problemy 1 w gruncie rze-
czy trudno rozstrzygnac, czy bardziej jest
to opowies¢ o Mona Lisie i Ludwinskim
jako katalizatorze rewolucji artystycznej,
o Drozdzu 1 poezji konkretnej jako zja-
wisku niezaleznym od magmy dzialan
konceptualnych, czy tez o wspolczesnych
powinnosciach wobec wszystkiego, co po-
wyze].

Podobne zageszczenie problemow,
ktére, mam wrazenie, nalezg do innych
rejestréw, znajdziemy w kolejnym po-
mieszczeniu. Oto bowlem starannie ze-
brana dokumentacja wypowiedzi artystow
wystawiajacych w ramach Permafo oraz,
po sasiedzku, slady pomniejszych galerii
1/lubefemerycznych dziatan artystycznych,
pokazanych interesujaco, bo nieoddzielnie
od teatru czy sceny muzyczne]. Ale duza
czes¢ te] samej sali poswiecono skadinad
bardzo zlozonemu problemowi pleneréw
artystycznych: mamy tutaj Dialog Wlodzi-
mierza Borowskiego (1970; dwa krzesta
wskazujace na dwie imprezy, Elblag 1 Wro-
claw), dokumentacje fotograficzng Form
Przestrzennych z elblaskiego biennale
(zdjecia Elzbiety Tejchman) czy, z oczywi-
stych wzgledow, réznorodne archiwalia
odnoszace sie do sympozjum Wroctaw 70.
Wreszcie mowa jest nie o artystyczno-uto-
pijnej ingerencji w przestrzen, ale o pro-
fesjonalnej, wizjonerskiej architekturze
1 urbanistyce (miedzy innymi wizuali-
zacje architektoniczne 1 makiety wedlug
szkicow Krzysztofa Meisnera z ,Projektu”
21972 roku).

Innymi stowy, na poziomie interpre-
tacyjnym rzecz prezentuje sie wedle zasa-
dy encyklopedycznego dodawania, a nie
chociazby przygodnego wartosciowania
zjawisk. Taki przezroczysty 1 neutralny
ton (;tak we Wroclawiu bylo/jest”) jest
problematyczny miedzy innymi dlatego,
ze tatwo wowczas przeoczyc te fragmenty

wystawy, ktore neutralne nie sg, ale wpisu-
ja sie w okreslong polityke, a w przypadku
wspomnianego uwidocznienia roli Mu-
zeum Wspdlczesnego Wroctaw - w poli-
tyke instytucjonalna. Wlasciwie nie jest to
ruch, ktéry powinien budzi¢ kontrowersje,
poniewaz MWW dos¢ konsekwentnie dba
o te tradycje (cho¢ nie dowiemy sie tego
z wystawy). Pewien opor budzi raczej to,
jak bezszelestnie go wykonano. Nie bytby
to problem, a wrecz przeciwnie: odSwieza-
jace przetamanie chronologii, gdyby tylko
wytlumaczono sie z ulokowania instytucji
w tym miejscu na pokazie - gdyby wlasnie
z uwagl na ten fakt otwartym tekstem,
znacznie dobitniej 1 nie tylko na pozio-
mie architektury pokazu opowiedziano
o wsp6lczesnosci MWW, o jego profilu,
polityce, zalozeniach 1 ambicjach. Byloby
to tym bardziej zrozumiale, ze przeciez -
jak juz padlo - wystawa rysuje paralele
miedzy starym 1 nowym Wroclawiem.
Dzikie pola wymykaja sie jednoznacz-
nej ocenie. Z calg pewnoscia nie zastuguja
na jednostronng krytyke, ktora pogrze-
bataby edukacyjny wymiar ekspozyci.

Niezaleznie od sprzeciwu wobec innych
aspektéw wystawy nie mozna nie docenic¢
pracy, ktéra wlozono na tym najbardziej
podstawowym poziomie ekspozycji. Zara-
zem niedobrze by sie stalo, gdyby bogaty
1 niekiedy wrecz trudny do zobaczenia
gdzie indzie] material przystonit fakt, ze
mamy do czynlenia z wystawa sprawoz-
dawczg, ktéra w dos¢ beznamietnym tonie
opowiada o tym, jak na wszystkich fron-
tach Wroclaw wykazywal sie artystyczna
kreatywnoscia. Nie mozna powiedzied, ze
zrobiono tu zbyt malo, ale to, co zrobiono,
mozna bylo zrobi¢ odwaznie]. Niemniej
Dzikie pola nie zaliczajg si¢ do grona wy-
staw straconych. Mimo ze, jak pisze, na
jakims poziomie sg projektem chybionym,
to jednak sa rowniez projektem na tyle
duzym 1 dobrze eksponowanym, ze moga
byc przyczynkiem do refleksji nad tym, jak
wlasciwie instytucje sztuki wspolczesne]
powinny robi¢ wystawy historyczne. A to
juz duzo.

Piotr Stodkowski

@ Gender w sztuce

MOCAK, Krakow

kuratorzy: Delfina Jatowik,

Monika Koziot, Maria Anna Potocka
15 maja - 27 wrzesnia 2015
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Kto jeszcze nie przywykl do genialne-
go W swojej prostocie pomystu na flagowe
wystawy w MOCAK-u, ktory kazdorazo-
wo zawiera sie w formule , X w sztuce”?
Jesli jeszcze — w co szczerze watpie — ktos
taki stapa po tej ziemi, niech szybko, radze,
przywyknie. Formula ,X w sztuce” ma
bowiem te zalete - wiedzg o tym przeciez
takze w MOCAK-u - ze ogrywac ja mozna
w nieskoficzonosc. Za pomoca chociazby
stownika jezyka polskiego. Przepis jest
nastepujacy: otworzy¢ stownik na dowol-
nej stronie, przypadkowo wybrac¢ stowo,
podstawic za zmienng ,X”, zostawic stala

W sztuce”. Mozna w ten sposdb utworzyc
tytul dla ciekawej ekspozyci historyczno-
-monograficznej - gdyby stownik otworzyt
sie na stowie, dajmy na to, ,dadaizm” lub
sabstrakcja”; mozna uzyskac tez chwytliwy
tytul dla wystawy problemowej, wykorzy-
stujac takie wielkie stowa, jak ,historia”,
sekonomia”®, ,przemoc”. Interesujacym
wydarzeniem bylaby tez wystawa o nietu-
zinkowym tytule ,Sztuka w sztuce”; stow-
nik jak dotad odmawial jednak wspétpra-
cy w tej materii. Historia wystawiennictwa
w zasluzonej krakowskiej instytucji na
ul. Lipowej uczy zas, ze znajdujacy sie w jej
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Adam Rzepecki, Projekt pomnika Ojca Polaka, 1981, fotografia, 70 x 50 cm,
fot. dzieki uprzejmosci Galerii Dawid Radziszewski

bibliotece stownik uparcie otwiera sie tak,
ze generuje tylko wystawy problemowe.
Sztubackie zarty, na ktore sobie po-
zwalam, nie do korca licujg jednak z naj-
nowsza prezentacja zatytulowang Gender
w sztuce. Po pierwsze, nie jestem pewien,
czy stowo ,gender”, wprowadzone ostatnio
do codziennej polszczyzny przez episkopat
1 krajowy kler szczebla parafialnego, znaj-
duje sie juz w tworzonych przez szacowne
gremia stownikach jezyka polskiego. Po
drugie, bytoby niesprawiedliwym zatoze-
niem przypuszczaé, ze tytulami wystaw
w MOCAK-u zawsze rzadzi przypadek.
Nieprzypadkowa przeciez 1 w pelni zro-
zumiala byla decyzja, by pierwsza wystawe
w muzeum znajdujgcym sie na terenie by-
tey Fabryki O. Schindlera dedykowac histo-
rii. Chytroscig rozumu poshuzyla sie takze
ekipa muzeum, przygotowujac wystawe
Sport w sztuce, ktéra otwierata sie podczas

trwania mistrzostw Europy w pilce noznej
w 2012 roku; wszak caly naréd nucit pod-
owczas Koko koko Euro spoko.

Bez odrobiny sarkazmu przyznaje, ze
pomysl, aby glosna, niepozbawiona ka-
rykaturalnych wrecz watkow medialng
burze wokét gender prébowac stematyzo-
wac za pomocg programu wystawienni-
czego instytucji sztuki wspélczesnej, jest
ideg stuszna 1 niezwykle trafiona. Mozna
powiedzie¢ wrecz, ze organizujac taka
wystawe, MOCAK wpisuje sie w koncept
przedstawiony kilka lat temu przez Piotra
Piotrowskiego 1 opisany przez niego jako
muzeum krytyczne, ktore jako muzeum-
-forum mialoby angazowac sie w debate
publiczna i podejmowac istotne problemy
spoleczne. A wiec, sfowami samego Pio-
trowskiego, ,wystawiac nie historie sztuki,
lecz pokaza¢ swiat przez lustro sztuki 1 jej
historie”.
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Szczytne zalozenia, jakie przypisac
mozna pomystowi zorganizowania tak
zatytulowane] wystawy, nie przekladaja
sie niestety na samg ekspozycje, ktora razi
dyletanctwem 1 dezynwoltura. Ale po kolel.

Problem gender, jak oglasza w katalogu
wystawy Maria Anna Potocka, ,wymyslita
religia”. Biorgc pod uwage kontekst krajo-
wy, nic dodaé, nic wjaé; rozpoznanie dyrek-
torki muzeum 1 jednej z kuratorek zara-
zem wydaje sie wrecz truizmem. Zdaje sie,
ze Kosciol katolicki 1 jego funkcjonariusze
majg ostatnio przemozny wplyw na pol-
skie zycie artystyczne, nie tylko na ksztalt
medialnej debaty o gender. Nie tak dawno
utyskiwala przeciez Dorota Jarecka, ze
chwalona przez nia wystawa Papiez awan-
gardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Euro-
pie w Muzeum Narodowym w Warszawie,
aby ukazac wielkos¢ poety, postuzy¢ sie
musiala tytulem biskupa Rzymu. O ile
jednak wladza koscielna rozciagnela sie
jedynie na tytul wystawy w MNW, o tyle
w przypadku prezentacji krakowskiej zda-
je slg, ze ingeruje ona w sam ksztalt wysta-
wy. A to za sprawg doboru wielu prac 1 spo-
sobu ich prezentacji, ktéry problematyke
genderows ukazuje w tak samo wykrzy-
wionym zwierciadle 1 za pomoca takich
samych klisz, jak, dajmy na to, ksigdz Oko.

A dzieje sie tak dlatego, ze cala proble-
matyke zwigzang z funkcjami spotecznymi
plci kulturowej skutecznie roztopiono na
krakowskiej wystawie przez nadreprezen-
tacje ilustratywnych w swoim charakterze
prac skupionych - z réznym skutkiem -
na przekraczaniu plci biologiczne). Mia-
nowicie odwiedzajace muzeum rzesze
przyciggniete na Lipowa medialnym
szumem, jaki powstal wokdt wystawy za
sprawg listu-protestu adresowanego do dy-
rekgji, faktycznie wyrobi¢ moga sobie na
temat gender opinie podtrzymywana przez
luminarzy koscielnej cywilizacji zycia, we-
dle ktérej wszystko rozbija sie o ideologie,
co chlopcom kaze ubierac si¢ w spodnice,
a dziewczynkom w spodnie.

Prac positkujacych sie przebieraniem
jako rodzajem transgresji w MOCAK-u ci
bowiem dostatek. Jest wiec akt Floriana
Aschki (2010) - raz z penisem, a raz z man-
gina, jest Sumo (2003) Katarzyny Gornej,
w ktérym kobiety przekraczaja kobiecosc,
wchodzac w meska role zapasnikéw sumo,
kilkanascie opatrzonych juz autoportre-
tow (2000-2012) Macieja Osiki 1 Daniel
Rumiancew: raz nago, a raz w spodnicy. Ci,
ktorzy sadza, ze wyze] wymienione prace
w zupelnosci wystarczylyby, aby ukazac
tematyzowanie gender przez wykorzysta-

nie przebrania 1 abySmy wszyscy dobrze
zrozumieli, o co tutaj chodzi, zawiodg sie.
Bo do tego zestawu dodac nalezy jeszcze
(wymieniam tylko niektore): Made Ready
(2002) Miri Segal, filmowy zapis oddawa-
nia moczu na stojaco przez kobiete, Swiet-
ne fotografie Zbigniewa Libery jako drag
pod tytutem Ktos inny (1988/2006), kilka
stabych lopatg podanych prac Bartka Jar-
molinskiego, pokazywany czesto przy oka-
zj1 wystaw genderowych” cykl Genderqueer
(2008) Lidii Krawczyk 1 Wojtka Kubiaka,
a takze zupelna wisienke na tym torcie:
Porod (2013) Ane Lana.

To dwa zapisy filmowe: porodu oraz
odgrywania porodu przez przebranego
za kobiete artyste, ktore widz w muzeum
oglada zza bialej, polprzezroczystej kurty-
ny (sam bym nie wierzyl w opis tej pracy,
ale niestety widzialem ja na zywo). Jak
czytamy w katalogu: ,praca obrazuje te-
sknote mezczyzn za przezywaniem wzru-
szen przypisanych jedynie kobietom”. Nie
wiem wprawdzie, o ktérych mezczyzn
chodzi, wszak nie od dzi§ wiadomo, ze
gdyby to oni zachodzili w cigze, aborcja
bylaby sakramentem, wiem natomiast 1 pi-
sze to z cala powaga, ze Ane Lan, ulubio-
ny artysta w MOCAK-u, ktory mial tu juz
nawet wystawe indywidualna, jest prawdo-
podobnie jednym z najgorszych artystow
wspolczesnych wszech czasow, 1 blagam
o0 zaprzestanie pokazywania jego prac, na-
wet w ramach zartéw, gdyz te wychodza
nadzwyczaj nieSmieszne.

Tlustratywnosc i dostownos¢ sg zreszta
bodaj najpowazniejszymi, chociaz niejedy-
nymi zarzutami, jakie mozna sformutowac

o

F.A.LT, Krakéw

kuratorzy: Magdalena Kownacka,
Gawet Kownacki

29 maja - 30 czerwca 2015

wobec Genderu w sztuce. Wystawa zostala
skonstruowana w taki sposob, jak gdyby
faktycznie problematyka rél piciowych
byta w sztuce wspodlczesnej eksploatowana
jedynie za pomocg figuratywnych prac ,na
temat”; a to Adam Rzepecki w swojej 1ko-
nicznej roli karmi piersig niemowle - Pro-
jekt pomnika Ojca Polaka (1981), a to Danuta
Walesowa trzyma na rekach swego meza
Lecha na obrazie Edwarda Dwurnika To
dobry czlowiek (1998). Prac w mniej na-
chalny 1 nie tak dostowny sposéb tematy-
zujacych ple¢ kulturows jest na wystawie
jak na lekarstwo, a kluczowa przeciez dla
drugiej polowy XX wieku opowiesc o plei
sztuki - czyli genderze sztuki, a nie gen-
derze w sztuce - jest tutaj narracjag margi-
nalna.

A szkoda, gdyz na wystawie znalazly
sie tak wazne 1 klasyczne juz prace poru-
szajace to zagadnienie, jak Semiotyka kuchni
(1975) Marthy Rosler, Dinner Party (1979)
Judy Chicago (oczywiscie jedynie w for-
mie dokumentacji fotograficznej i filmo-
wej) 1 kilka prac Marii Pininskiej-Beres.
Gdyby wiec kuratorki wystawy poszly tro-
pem poddanym przez trzy wielkie artystki
wspolczesnosel 1 klasyczki feminizmu
zarazem, dostalibySmy moze ciekawg hi-
storie o roli artystki-kobiety w XX wieku
1 0 tym, w jaki sposéb artystki emancypo-
waly sie od poczatku lat 70., wykorzystujac
niespotykane dotad w rzezbie ,kobiece”
materialy, jak haft 1 ceramika (Chicago)
oraz miekkie formy przestrzenne napel-
niane pierzem 1 gabka (Pininska-Beres).

Zbudowanie takiego watku narra-
cyjnego ekspozycji byloby tym bardzie

Irena Kalicka, Kon jaki jest, kazdy widzi

By¢ moze jest symptomatyczne dla
kultury tego kraju, ze pierwsza polska
encyklopedie napisat duchowny 1 ze znaj-
dowaly sie w niej niezwyklej klasy bzdury.
Nowe Ateny ksiedza Benedykta Chmie-
lowskiego - bo o tej ksiedze mowa - od
innych tego typu publikacji ukazujacych
sie wtedy w Europie dzielil intelektualnie
dystans jak miedzy Paryzem a Firlejowem,
w ktérym zyl, pracowal 1 umart ksiadz
Chmielowski. Nowe Ateny wrecz koncer-
towo, w samych popisowych numerach,
oddawaly zasciankowg mentalnos¢ pol-
skiego szlachetki epoki saskiej. Obok ha-
set rozwazajgcych subtelnosci natury teo-
logicznej, artykulow o relikwiach, czarach
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cenne, ze przepisywanie historii sztuki
wspdlczesne] w kluczu plei sztuki weale
jeszcze nie zostalo w Polsce ukonczone,
o czym $wiadczg przedsiewziecia kurator-
skie 1 wydawnicze ostatnich lat, ukazujgce
w nowym kontekscie tworczos¢ takich ar-
tystek, jak: Katarzyna Kobro (ksiazka Mat-
gorzaty Czynskiej), Natalia LL (Natalia LL
Doing Gender Doroty Jareckiej 1 Agnieszki
Rayzacher), Erna Rosenstein (wystawy
1 publikacje Jareckiej 1 Barbary Piwowar-
skiej), Maria Stangret (niedawna wystawa
w Cricotece), Alina Szapocznikow (wysta-
wa w MSN-ie 1 ksigzki Agaty Jakubow-
skiej) czy Teresa Tyszkiewiczowa (wydane
ostatnio Notatki). Jest wiec co opowiadac,
ukazujgc zmagania artystek z pleig spo-
teczna 1 kulturowa wraz z narzuconymi
tworczyniom przez dyskurs (bio)wladzy
rolami.

Jestem przekonany, ze tak naszki-
cowana historia gender w sztuce bylaby
o wiele ciekawsza od tej zaprezentowanej
w MOCAK-u. Uniknelibysmy wowczas
ogladania dydaktycznego przegladu prac
rozumianych jako ilustracje liminalnego
Swiata na opak, w ktérym mezczyzni cho-
dzg w spodnicach, a kobiety w spodniach.
Zamiast powazne] dyskusji o uwiklaniu
w ple¢ mamy powierzchowng i naskodr-
kowsa ekspozycje. Taka, do ktorej swiet-
nie pasuje za to wydrukowana na piance
reprodukcja Pochodzenia swiata (1866) Gu-
stave’a Courbeta umieszczona w muzeum.
W falszu tej atrapy zamyka sie pozornosc

calej wystawy.

Wojciech Szymarnski

1 smokach (ktorego ,pokonac trudno, ale
starac sie trzeba”) w Nowych Atenach znala-
zly sie miedzy innymi opisy panstw, mine-
ralow czy zwierzat, w tym tez konia, ktdry -
co wszystkim Polakom znane - ,jaki jest,
kazdy widzi”.

Ten stek frazeséw, przeklaman,
myslenia zyczeniowego czy najzwyklej-
szego bajdurzenia zainspirowal Irene
Kalicky, ktéra w krakowskiej galerii
FAIT pod kuratela Magdaleny 1 Gaw-
ta Kownackich zaprezentowala wystawe
zatytutowang Kon jaki jest, kazdy widzi. Luz-
no inspirowane encyklopedia ksiedza
Chmielowskiego fotografie mialy za za-
danie zmierzy¢ sie ze smokiem - klisza-
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Fotografia Kalickiej to swojego rodzaju double
check. Obiektem drwiny nie sg czarnoskorzy,
ale wtasnie ci, ktorzy postrzegajg ich poprzez

rasistowskie klisze.

mi zagniezdzonymi w umystach Polakéw
dzisiaj.

Kalicka od dobrych paru lat pracuje
w ten sposob, ze wykonywane przez nig fo-
tografie w duzej mierze sg rejestracjg sce-
nek odgrywanych przez modeli. Zreszta
nie tylko po prostu modeli - najczesciej sa
to znajomi lub znajomi znajomych, ktérzy
na zaproszenie autorki - troche w trybie
imprezowych eksceséw - przebierajg sie
1 pozujg do zaaranzowanych przez Irene
Kalicky ,zadan aktorskich”. Ta formuta,
czyli przepracowywanie zagadnien posta-
wionych przez autorke - wsrod ktdrych
znajduja sie czesto ple¢ kulturowa, bez-
bronna w swojej naturalnosci, a czesto tez
brzydocie, nagos¢, zwierzecosc, miesnosc,
motyw masek 1 przebierania sie, czyli
niejako sama teatralnos¢ - w sytuacjach
zabawowych, manierowania sie 1 dystansu
do odgrywanych rol, znaczaco wpltywa na
charakter fotografii. Bo pomimo wyraz-
nie obecne] atmosfery zabawy czai sie w
nich jakis niepokdj. Chyba przede wszyst-
kim jest to niepokdj ciala 1 jego posiadacza,
ktory wie, ze nigdy nie bedzie soba - od-

Irena Kalicka, Bez tytufu, 2015

grywane przed aparatem role sg Smiesz-
ne tylko do momentu, gdy zdajemy sobie
sprawe, ze kulturowe role odgrywamy tez
na co dzien. Bez znieczulenia i umownosci,
ktdre daje sztuka.

Na wystawie ogladalismy wiec po-
zowane, czesto trudne do zdefiniowania
scenki. Widzielismy dwoch mlodych
mezczyzn W sytuacji ewidentnie homo-
erotyczne], okrytych peleryng zaktadana
przez opuszczajagcych armie rezerwistow,
biskupa chyba si¢ z kims$ naparzajacego
albo réwniez wlasnie wchodzacego w sy-
tuacje erotyczng, dwojke dzieci w stodkich
maskach kociakow, klaniajgcg sie widzown,
jak malowang, dziewuche w stroju ludo-
wym, a takze dwie postaci ucharakteryzo-
wane - zgodnie ze wszelkimi wytycznymi
stereotypu: cali pomalowani na brazowo,
z przepaskami na biodrach, w kuckach
czajacy sie na zwierza lub na obcego, na
tle fototapety z egzotyczna fauna 1 florg -
na afrykanskich buszmenéw. Duzo byto
tych stereotypow - tamanych innymi ste-
reotypami 1 podkrecanych az do granic
absurdu.
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Jednak wlasnie ,afrykanski” wywotat
najbardziej gwaltowna reakcje. Przede
wszystkim ze strony oséb zwigzanych
z Trans*Festiwalem, ktorego wystawa byla
oficjalng czescia. Mimo ze przez kilka
miesiecy obie instytucje wspdlpracowaly
ze soba, uzgadniajac scenariusz wysta-
wy - w tym rowniez feralne zdjecie, ktore
mialo ja promowac - na kilka dni przed
otwarciem organizatorzy festiwalu uznali
fotografie za rasistowska. F.A.IT natomiast
POproszono o jej ocenzurowanie 1 usunie-
cie z materialéw promocyjnych. Po odmo-
wie Kownackich Trans*Festiwal usunat
wystawe Kalickiej z programu. Na tym sie
nie skonczylo, bo podczas wernisazu akty-
wiscl zwigzani z festiwalem dwukrotnie
przychodzili do galerii, by bardzo glosno
wyrazac swoje niezadowolenie.

Nikt nikomu nie zagladat do pasz-
portu, ale z wiekszoscig porozumiec dalo
sie jedynie po angielsku. Krotki research
wyjasnil, ze pochodzili z tych czesci Eu-
ropy, w ktérych wizerunek czarnoskorego
stal sie kwestia drazliwa, a jego obecnos¢
w przestrzeni publicznej kwestia popraw-
nosci polityczne]. Symptomatyczne zreszta,
ze najglosnie] przeciwko zdjeciu protesto-
wali wlasnie ,importowani” z zagranicy
aktywisci (dopiero po ich namowach
organizatorzy festiwalu zdecydowali sie
cenzurowac wystawe w F.AIT), ktérzy -
troche na zasadzie komunistyczne] mie-
dzynarodéwki - eksportujg idee rowno-
sciowe na reszte globu. Przy okazji, jakby
zupelnie nieswiadomie, eksportuja row-
niez kontekst spoleczno-kulturowy swo-
ich wlasnych krajow, czesto protekcjonal-
nie uczac obywateli Europy Wschodniej,
czym sa poprawnos¢ polityczna, godnosé
jednostki 1 prawa obywatelskie.

Fotografia Kalickiej to swojego rodzaju
double check. Wprawdzie przedstawia czar-
noskdrych jak z elementarza Falskiego,
ale jednoczesnie tak mocno przejaskra-
wia wszystkie cechy, ze jasne staje sie, 1z
obiektem drwiny nie sg czarnoskorzy, ale
wlasnie ci, ktorzy postrzegaja ich poprzez
Kklisze. Nie znaczy to oczywiscie, ze dla
wszystkich ta ironia jest czytelna.

Zarzut o obrazliwg wymowe dowolnej
wypowiedzl moze mie¢ przynajmniej dwa
wymiary: zarzuca¢ mozna zle intencje lub
zarzuca¢ mozna to, ze niezaleznie od do-
brych intencji wymowa danej wypowiedzi
jest obrazliwa czy krzywdzaca. Jesli cho-
dzi o ten pierwszy, to wystarczy przyjrze¢
sie dotychczasowe] pracy Ireny Kalickiej,
by zrozumieé, ze nie po to fotografuje
orglastyczne imprezy 1 nie po to pracuje

z tematykg plci kulturowej, zeby za chwile
zamieniac sie w rasistke. Jesli chodzi o za-
rzuty drugiego typu, to w przytoczonym
wezesnie] kontekscie sprawa sprowadza
sie do kwesti, czy jedna wypowiedz musi
miec taki sam wydzwigk we wszystkich
kontekstach kulturowych. W tym przy-
padku pytanie brzmialoby wiec: czy inkry-
minowana fotografia zostalaby odebrana
jako rasistowska w kazdej kulturze, w kaz-
dym rezimie patrzenia? Czy wrecz od-
wrotnie - jej domniemana rasistowska wy-
mowa pojawia sie jako efekt kulturowych
praktyk aplikowanych w krajach, gdzie ze
wzgledéw polityczno-spotecznych opero-
wanie wizerunkiem czarnoskdrego stalo
sie tabu?

Nie jest to tekst akademicki, wiec po-
zwole sobie na skrot myslowy 1 uproszcze-
nie. Jesli ktokolwiek chroni wizerunek
0s0b czarnoskérych przed wySmianiem,
agresja 1 nietolerancjg, czyniac to w imie
poprawnosci polityczne] 1 szanowania
roznic etnicznych badz kulturowych, to
musi rowniez zgodzic sie, ze poprawnosé
polityczna moze podlegac takim samym
kulturowym relatywizmom 1 specyfice.
Inaczej pracuje w postkolonialnej Francji -
tam 7,5% obywateli stanowia muzulmanie,
setki tysiecy mlodych Francuzéw afrykan-
skiego pochodzenia zyja w gettach bez per-
spektywy pracy 1 asymilacji, a kolonialna
historia 1 poczucie winy doprowadzily do

karykaturyzacji kategorii poprawnosci
polityczne]. Inaczej dziala w Republice
Potudniowej Afryki, ktora po dwudziestu
latach wcigz mierzy sie ze skutkami apart-
heidu. Inaczej na Stowacji, gdzie zyje dzie-
siecioprocentowa, niezasymilowana po-
pulacja Romow:. I jeszcze inaczej w Polsce.
Kraj nad Wisla, jedno z najbardziej jednoli-
tych etnicznie 1 kulturowo panstw Europy,
ma oczywiscie swoje za uszami: od wyzy-
sku ludnosci z terenéw obecnej Ukrainy,
przez pogromy Zydéw i getta tawkowe, po
pomyst kolonizacji Madagaskaru. Jednak
nie znaczy to, ze w celu przepracowania
tych zjawisk nalezy siega¢ mechanicznie
po strategie wypracowane w innych wa-
runkach spoteczno-kulturowych. Warun-
kiem przepracowania probleméw danej
kultury jest uwzglednienie jej lokalnego
kontekstu, wlacznie z tak watpliwymi
osiggnieciami jak Nowe Ateny.

Aktywisci z Trans*Festiwalu jakby
mechanicznie 1 na pamiec¢ cytowali réw-
nosciowe slogany i nie wykazywali zain-
teresowania lokalng gra, ktora Kalicka
uprawia ze stereotypami. Swoja otwartosc
1 zrozumienie rezerwowali dla dobrze roz-
poznanego u siebie problemu ,blackface”,
ale nie starczylo ich dla dzikiego kraju,
gdzies na koncu Europy, ktéry trzeba na-
uczy¢ zycia w cywilizacji. Pozostawali
jakby przetrenowani w swojej aktywnosci.
Zobaczyli twarz ,czarnoskorego” 1 w do-

& Otwarte Miasto MMXV

VIl Festiwal Sztuki w Przestrzeni Publicznej
Open City, Lublin

kurator: ukasz Gorczyca

25 czerwca - 24 lipca 2015

Nie przypuszczalam kilkanascie lat
temu, ze Lublin stanie si¢ miejscem, gdzie
kultura wychodzi na ulice. Miasto spato
blogim snem prowincji, zadowalajac sie
wspominaniem zlote] przeszlosci w dzie-
dzinie sztuki awangardowej, pierwszych
w Polsce pokazéw performansu 1 spekta-
kli teatru alternatywnego. Odstawienie
na boczny tor uznawalo za przeznaczenie,
z ktorym nie sposéb walczyc.

Ostatnie dziesieciolecie przyniosto
zmiane. Wysitki wielu osob tworzacych
wspolczesng scene kulturalng Lublina
skumulowaly sie 1 daly znaczacy, jakoscio-
wy skok. Decydujgcym impulsem stal sie
udzial w konkursie na Europejska Stolice
Kultury2016. Mimo ze lubelska aplikacja
nie odniosta zwyciestwa, to ludzie poczuli
site wspolnoty 1 pozytywnej identyfikacji
z miejscem, w ktérym mieszkajg. W slad
za tym poszto niespotykane gdzie indziej
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brej wierze rzucili si¢ na pomoc. Prébo-
wali ocenzurowa¢ prace troche na zasa-
dzie nadgorliwych krzyzowcéw, ktdrzy co
prawda nie wiedzg, co kto ma w srodku,
ale zabijg wszystkich - niech Bog rozpo-
znaje swoich.

Cale zamieszanie stalo sie¢ tym bar-
dziej zabawne, ze wszyscy - 1 FAIT, 1 ak-
tywisci - dzialali na rzecz tej samej sprawy.
Dlatego protest aktywistow wzbudzal mie-
szane uczucla réwniez u wielu uczestni-
koéw Trans*Festiwalu. Przynajmniej u tych,
ktérzy w fotografii Kalickiej dostrzegli
nie zart z czarnoskorych, lecz zart z Po-
laka-Janusza. Dla przecietnego ,Janusza’
moze byc nieczytelny, ale na pewno pozba-
wiony zlych intencji. I to w calej sytuacjt
wlasnie bylo najdziwniejsze, smutno-za-
bawne, ze choc zadna ze stron zlej woli
nie miala, to do porozumienia ostatecznie
nie doszto. I nad tym wlasnie aspektem
proponowalbym obu stronom popracowac
w przyszlosci.

tukasz Biatkowski

ozywienie instytucjonalne - powstaly
instytucje nowe (Warsztaty Kultury, Cen-
trum Spotkania Kultur), a stare przeszly
znaczacg odnowe (Galeria Labirynt, Mu-
zeum Lubelskie Zamek). Mnoza sie takze
festiwale. Swoista chorobe festiwalowsa
niejednokrotnie w Polsce krytykowano,
ale w Lublinie przebija sie swiadomosc,
jak wazne jest udostepnianie ich lokalnej
publicznosci.

Festiwal Open City po raz pierwszy od-
byl sie szesc lat temu na fali popularnosci
sztuki w przestrzeni publicznej, docieraja-
cej do wigkszych 1 mniejszych miast Pol-
ski. Lublin 1 tutaj posiada wlasna specyfike.
W Lubelskiej Spotdzielni Mieszkaniowej
znalazl sie najwiekszy zrealizowany pro-
jekt Oskara 1 Zofii Hansenéw. Idea Open
City wiaze sie niewatpliwie z Hanse-
nowsky koncepcjg formy otwartej. Co to
oznacza? Miasto oferujace mieszkaricom
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dogodne warunki do zycia, pod warun-
kiem ze zaakceptuja ogélne ramy; struktu-
re, ktorg mozna uzupelniac wedle upodo-
ban, trzymajac sig jednak wspélnych zasad.

Open City otworzylo sie juz po raz
siodmy. Jako wydarzenie cykliczne doro-
bito si¢ wlasnych prawidtowosci. Nawet
jesli nie zostaly otwarcie sformulowane, to
sprawiaja, ze Open City odréznia sie od in-
nych tego typu przegladow. Z zasady poja-
wiaja sie tuta] kuratorzy zewnetrzni. Dzie-
ki temu, ze nie maja osobistego stosunku
do miasta, mogg zaoferowac jego Swiezg
wizje. Do zasad Otwartego Miasta nalezg
jednak 1 te mniej chlubne. Nie dba sie tu-
taj przesadnie o strone informacyjna 1 nie
dazy raczej do organizowania wydarzen
towarzyszacych. Moze to przejaw modnej
dzisiaj rezygnacji z ulatwiania dostepu
1 jednoczesnie zaufania do inteligencji
odbiorcow. Trudnosc ze zlokalizowaniem
niektérych dziel (1 wczesniejsze uprzat-
niecie kilku z nich) przemienia spacer po
miescie w dzialalnosc bez mala detektywi-
styczna. Kazda metalowa konstrukcja na
ulicy staje sie wtedy godna uwagi instala-
cja, a podarty plakat — diagnoza wspolczes-
nej cywilizacji.

Wystawa Otwarte Miasto MMXV
zostala przygotowana przez Lukasza Gor-
czyce 1juz na wstepie dostata od lublinian
wielki plus. Nie pretendowala bowiem, na
szczescie, do wyrazania odkrywcezych my-
sli o miescie. Nie dowiedzieliSmy sig, ze
Lublin to pomost miedzy Wschodem a Za-
chodem. Nie bylo tez spektakularnych re-
alizacji urastajacych do rangi symbolu, jak
w zesztych latach drewniana katapulta,
stomiany tuk tryumfalny czy tez neony
Swiecgce niczym oczy demona na wiezach
Zamku. Nie promowala zatem mocnej,
calosciowe] wizji. Realizacje lekko 1 punk-
towo wnikaly w tkanke miejska. Gdyby
nie tablice z podpisami, trudno bytoby je
odnalezc.

Za tegoroczny ,manifest” festiwalu
(moze zreszta ,antymanifest’) mozna
uznac Capriccio Olafa Brzeskiego. Na traw-
niku mloda brzézka wibrowala w rytm
drgan powietrza, poruszanego przez glos-

Anetta Mona Chisa & Lucia Tkacova, Strip, Map & Sample,
fot. Tomasz Kulbowski

niki stojace po bokach. Wygladala jak wie-
zien pilnowany przez straznikow. Calos¢
szkicowal malarz. Nadrealne myslenie
1 podazanie za kaprysem wyobrazni dawa-
ty sygnal, ze festiwal odchodzi od tematéw
zwigzanych ze sztuka w jaki$ sposéb uzy-
teczna.

Oskar Dawicki, sktadajgc kwiaty pod
tablica na gtownym placu miejskim, ztozyt
tym samym deklaracje odejscia od bieza-
cych tematéw politycznych. Plac Litewski,
swiadectwo historii, walki o pamie¢, sym-
bolizowang przez stojace tu, a zmieniajace
sie przez lata pomniki, gdzie onegdaj stala
cerkiew, a znajduje sie na przyklad obelisk
Unii Lubelskiej, otrzymal teraz tablice
poswiecong ofiarom.. milosci. Kobiece
popiersie 1 podpis ,Gloria Amore Victis”
jest oddaniem holdu osobistym historiom
1 melancholijng odmowg angazowania sie
w publiczne dyskusje.

Nie zabraklo dziel bardziej bezposred-
nio opowiadajacych o miescie. Tuz obok
Bramy Krakowskiej umieszczono neon
Bar mleczny Pauliny Olowskiej. Lublin - jak
wiele innych miast - zwany byl miastem

Open City otworzyto sie juz po raz siodmy. Jako
wydarzenie cykliczne dorobito sie wtasnych
prawidtowosci. Nawet jesli nie zostaty otwarcie
sformutowane, to sprawiajg, ze Open City odrdznia
sie od innych tego typu przegladow.
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neonow 1 takze tutaj odbywaly sie akcje
ratowania swietlnych reklam przed znisz-
czeniem. Druciane rzezby Evy Kotatkove;
z cyklu Architecture of sleep byty rysunkami
rozwijajgcymi sl¢ W przestrzeni, rzuco-
nymi jakby od niechcenia przed $wiezo
wyremontowana fasade Krajowej Szkoly
Sadownictwa 1 Prokuratury. Performe-
rzy ¢wiczyli w nich, jakby to byly drabin-
ki gimnastyczne. Moze byli uwiezieni
w dzielach sztuki?

Rowniez dziela duetu Anetta Mona
Chisa 1 Lucia Tkacova, Mandli Reu-
tera 1 Ryana Gandera méwily o mies-
cie w ogdle (bo nie tylko o sytuacji miast
w nasze] czescl Swiata), dotknietym bo-
laczkami pdznego kapitalizmu. Mona
Chisa 1 Tkacovd w Swiezo wykopanym
dole, przypominajacym wykop pod fun-
damenty, urzadzily biuro ze stolikiem,
komputerem, fotelami. Przyszte pokolenia
odkryja falszywy eksponat archeologicz-
ny. Mandla Reuter wykorzystal betonowy
stup ze wzmocnieniami, czes¢ konstrukeji
budowlane]. W zestawieniu z bujng ziele-
nig 1 zabytkowa zabudowg stup zdawal sie
stanowi¢ wykrzyknik - znak ostrzegajacy
przed blyskawiczng zabudowa 1 gentryfi-
kacjg miasta. Ryan Gander zestawil strze-
py dwdch billboardéw, tworzac napis This
Place is Everything... tak przekonujaco, ze
jego pracy nie mozna bylo wypatrzec¢ w wi-
zualnym chaosie ulicy. Takze Anna Kutera
zajela sie kwestiag nadmiaru 1 bezuzytecz-
nosci informacji. Fragmenty gazet ufor-
mowata w kregi jak plomienie w ognisku.

Josh Thorpe na Bloniach pod Zamkiem,
W miejscu (nie)pamieci, opustoszatym, nie
liczac trawy 1 placu zabaw, miejscu po zy-
dowskim miescie, ustawit choragiewke na
maszcie. Ta moze byc¢ symbolem poddania
sie, ale 1 anarchii, lecz nie mamy wplywu
na wiatr. Obiekty Katarzyny Przezwan-
skiej, zgrabnie laczace cytaty z natury -
glazy - z nawigzaniami do malej archi-
tektury, kolorowymi rurkami, kojarzyty
sie z wyposazeniem placu zabaw wlasnie.
Funkgje estetyczng taczyly z odniesieniem
do niepamigci.

Tylko Marcin Sudzinski i Blazej Pin-
dor oparli sie na lokalnosci. Cykl Sudzin-
skiego pokazuje epoke, ktora wlasnie mija.
Pokazuje tych, ktérzy sami dokumentowa-
1i wizerunki miasta; fotografuje autentycz-
nych lubelskich fotograféw. Pindor skupia
sie na wycinkach z miejskiej rzeczywisto-
sci, na formie tawek, kwietnikéw, pawi-
lonow sklepowych. Wystawil je w domu
handlowym, ktéry ma zosta¢ wyburzony,
przez co pokazal pozostatosci po dawnym
miescie, bo peerelowska przeszlos¢ staje
sie taka samg warstwg kulturowa, jak cho-
ciazby mozolnie odkopywane staromiej-
skie piwnice.

Odniesieniem dla Otwartego Miasta
MMXV nie jest Lublin sam w sobie. Jest
to miasto jak kazde inne, miasto, ktdre
zyje, ma swojg dynamike, przeplywy ener-
gii, martwe punkty, tajemnice, powody do
chwaly 1 milczenia. Nie znajdzie sie tutaj
polityki czy dydaktyki prowadzonych
przez sztuke. Jest za to anarchiczna 1 ka-
prysna gra wyobrazni.

Magdalena Uyma

Agnieszka Minich-Scholz, Marian
Minich - pod wiatr
Marian Minich, Wspomnienia wojenne

i Szalona galeria

seria: Le Monde diplomatique/artystyka
Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa,
Atlas Sztuki 2015

Ta historia nie miala oczywistego za-
koniczenia. Sztuka awangardowa 1 kolek-
cja grupy ar. zebrana z inspiracji Wilady-
stawa Strzeminskiego razem z Katarzyng
Kobro, Henrykiem Stazewskim, Julianem
Przybosiem 1 Janem Brzekowskim dzisiaj
stanowl o tozsamosci todzkiego Muzeum
Sztuki. Jednak prawie sto lat temu malo
0s6b bylo w stanie rozpoznac wartos¢ prac
nieznanych woéwczas jeszcze artystow:
Fernanda Légera, Maxa Ernsta, Enrica
Prampoliniego, Jeana Arpa, Marii Nicz-
-Borowiakowej, Alexandra Caldera, Soni
Delauney, Theo van Doesburga, Amédée
Ozenfanta, Pabla Picassa, Michela Seu-
phora czy Kurta Schwittersa.

Muzeum Narodowe w Warszawie, do
ktérego artysci zgtosili sie z propozycja
wziecia okolo siedemdziesieciu kultowych
dzis prac w depozyt, odméwito. Dzieki
temu, ze w Lodzi u wladzy byli akurat
zainteresowani sztukg socjalisci, Strze-
minskiemu udalo sie przekazac kolekcje
Miejskiemu Muzeum Historii 1 Sztuki
im. Juliana 1 Kazimierza Bartoszewiczow
w Lodzi. Oprdcz tego ta nowa placéwka
miala w swojej kolekcji gléwnie drugo-
rzedne malarstwo 1 obiekty godne kunstka-
mery. I wlasnie poszukiwano jej dyrektora.
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Wsrdd dziesieciu zgloszen bylo tez
zgloszenie urodzonego w 1898 roku hi-
storyka sztuki, autora tekstow o sztuce dla
lwowskiej prasy 1 asystenta na Uniwersy-
tecie im. Jana Kazimierza we Lwowie Ma-
riana Minicha. I to wlasnie on w 1935 roku
zostal wybrany na pierwszego dyrektora
16dzkiego muzeum. Sprawowal te funkcje
az do $mierci w 1965 roku.

Whbrew dobrym radom urzednikéw
1 narazajgc swojg dyrekture na szybki ko-
niec, nie zdecydowal sie na bezpieczna
koncepcje muzeum opartego na kolekeji
noszacych ,cechy niezbyt wybrednego
smaku, ze wszelkimi znamionami przy-
padkowosci” (wedle jego wlasnego sformu-
towania) dziet z kolekcji Bartoszewiczow.
Zamiast tego wykonat odwazny gest, ktory
zadecydowat o przysztych losach muzeum.
Mimo ze sam byl mitosnikiem mistrzow
malarstwa renesansowego, a dysertacje po-
swiecil malarzowi ze szkoly monachijskiej
Andrzejowi Grabowskiemu, zdecydowal
sie budowac instytucje wlasnie wokét kon-
trowersyjnej kolekeji sztuki nowoczesne.
W ten sposéb powstala druga w Europie
(po Hanowerze) instytucja prezentujaca
prace artystow awangardy: neoplastyczne,
konstruktywistyczne, kubistyczne, futu-
rystyczne, surrealistyczne.. Tworzeniu te]

,szalonej galerii” 1 walce o jej przetrwanie
Marian Minich poswiecil kolejne trzy-
dziesci lat zycia.

Instytut Wydawniczy Ksigzka 1 Pra-
sa razem z Atlasem Sztuki w serii Le
Monde diplomatique/artystyka w  50.
rocznice $mierci pierwszego dyrektora
Muzeum Sztuki zdecydowaly sie wzno-
wi¢ wspomnienia Mariana Minicha za-
tytulowane wlasnie Szalona galeria. Tym
niezwykle cennym ze wzgledu na opis
poczatkowej dzialalnosci muzeum 1 zywa
narracje notatkom wydanym poprzednio
w 1965 roku (1 dlatego do niedawna trud-
no dostepnym) towarzysza wspomnienia
spisane przez jego corke Agnieszke Mi-
nich-Scholz, a takze dzienniki wojen-
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ne. Agnieszka Minich-Scholz, artysta
plastyk, tworzy portret ojca podobnymi
barwami do tych, ktorymi Henryk Roda-
kowski malowat swodj stynny Portret matki
2 1853 roku, obraz niezwykle wazny w ko-
lekcji Muzeum Sztuki, pozyskany przez
Mariana Minicha z najwiekszym trudem.
Podobnie jak na obrazie, tak 1 w opowie-
sci corki realistyczna, malowana cieptymi
kolorami posta¢ ojca wylania sie z czar-
nego tla historii. Pierwsza 1 druga wojna
Swiatowa, a potem czasy socrealizmu
wcigz doprowadzaly do skrajnych sytu-
acji, w ktérych ujawniat sie nietuzinkowy,
mocny charakter Minicha. Corka opisu-
je nieprzecietny hart ducha 1 spokdj ojca,
ktéry mimo niesprzyjajacych warunkéw
w czasie wojny potrafil by¢ opoka: pisze
o tym, jak w okopach w czasie pierwszej
wojny Swiatowe] wpadl na pomys! brania
lekeji angielskiego od angielskich jencéw
wojennych; jak jako asystent na uniwersy-
tecie we Lwowie z pistoletem w rece bronit
studentéw ukrainskich przed przemoca
ze strony studentéw nacjonalistéw; o jego
ucieczce z konwoju oficerow, ktorzy uwie-
rzyli zapewnieniom Sowietdw o warun-
kach kapitulacji 1 zostali potem rozstrze-
lani; wspomina, ze kiedy w czasie drugiej
wojny stali sie Swiadkami oddawania
strzaléw przez zolnierzy niemieckich do
lotnika ewakuujgcego sie z samolotu sko-
kiem ze spadochronem, ojciec zrobil dzie-
ciom wyklad o zakazujacej tego konwencji
genewskiej; a takze to, ze w obozie dla
ludnosci cywilnej pokazywal, jak mozna
zachowac godnosc¢, nawet noszac przepet-
nione wiadra z fekaliami, czy tez ilustro-
wal swoje rodzicielskie wyklady jeszcze
cieptymi kawalkami bomb. Dodatkowo
Agnieszka Minich-Scholz uzupelnia swoj
punkt widzenia fragmentami wypowiedzi
innych oséb.

Oprocz tego, ze ksigzka jest unikal-
nym, obfitujgcym w szczegoly swiadec-
twem zycia ludzi w okresie miedzywo-
jennym 1 w czasle wojny, mozna sie z niej
takze dowiedzie¢, jak tworzyly sie podwa-
liny nowoczesnego muzealnictwa. Zebra-
ne wspomnienia odslaniaja kulisy zycia
artystycznego tamtego czasu, ze wzgledu
na awangardowy heroizm tatwo poddajace
sie mitologizacjom.

Ciekawym watkiem biografii staje
sie zwlaszcza konflikt Mariana Minicha
z Wiadystawem Strzeminskim, zapoczat-
kowany sporem o uklad przestrzenny prac
w galerii sztuki nowoczesnej. Minich miat
jasna koncepcje tego, w jaki sposob powin-
na wygladac ekspozycja. Uwazal, ze zna-

jomos¢ teoretycznych badan na ten temat,
wydawanie wlasnych prac, a takze studio-
wanie przypadkéw muzedéw w Amsterda-
mie czy Paryzu uprawniaty go do podjecia
najlepszych decyzji. I mimo ze zamiast tra-
dycyjnego ,zbieractwa” byt rzecznikiem
dazenia do pokazywania historycznego
rozwoju form niekoniecznie w porzadku
chronologicznym, to Wiladyslaw Strze-
minski mial inng koncepcje 1 jako tworca
kolekgji a.r. czul, ze ma prawo wplywac na
sposob jej ekspozycji. Jednak zostat od tego
odsuniety. Jednoczesnie mimo braku po-
rozumienia i - jak sam to uymowat - walki
toczone] ze Strzeminskim 1 zgrupowany-
mi wokot niego artystami dyrektor szano-
wal tworczos¢ malarza 1 teoretyka unizmu,
a takze wspieral go w trudnym dla niego
czasie.

Chociaz na archiwalnych zdjeciach
z 1931 roku widac¢ uklad muzealnej eks-
pozycji sztuki awangardowe] jeszcze
nasladujacy ,salonowe” prezentacje ma-
larstwa XIX-wiecznego, to juz po wojnie,
w 1948 roku, Minich jednak zlecit
Strzeminskiemu  wykonanie  projek-
tu przestrzeni do prezentacji kolekg
w nowo pozyskanym dla muzeum pa-
tacu Maurycego Poznanskiego przy

Galeria Piekary, Poznan
18 czerwca - 30 wrzesnia 2015

Andrzej Matuszewski, Obraz 17, 1962-1963,
olej, ptétno, 120 x 90 cm,
fot. dzieki uprzejmosci Galerii Piekary
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ul. Wieckowskiego 36. Powstala uni-
kalna 1 mieszczaca sie tam do dzis -
cho¢ zamalowana w czasie panowania
doktryny socrealizmu 1 péznie] odrestau-
rowana - Sala Neoplastyczna.

Te wazne osiagniecia dyrektury Mini-
cha do tej pory byly by¢ moze przystonie-
te osiagnieciami jego nastepcy Ryszarda
Stanistawskiego, twércy koncepcji ,mu-
zeum otwartego”. Jednak mimo ze to
Stanistawski zreformowal niektore ele-
menty dzialania muzeum (na przyklad
zlikwidowal eksponowanie reprodukej
w celach edukacyjnych), to zapoczatkowa-
ne jeszcze przez Mariana Minicha 1 opisa-
ne wjednym z rozdziatow ksigzki wyklady
dla robotnikéw staly sie forpoczty organi-
zowanych przez Stanistawskiego w latach
70. spotkan dla lokalnej spolecznosci pod
hastem ,Niedziela w Muzeum”.

W ten sposéb dzieki ksigzce dostajemy
bezposrednia relacje na temat tych funda-
mentalnych rozdzialéw tworzenia si¢ mu-
zeum 1 odkrywamy jego pierwszego dyrek-
tora nie tylko jako barwng postac, ale takze
jako zaslugujacego na przypomnienie po-
srednika miedzy tradycja a tym, co nowo-
czesne w sztuce 1 muzealnictwie.

Marta Skltodowska

Andrzej MatuszewskKi

Wystawa zorganizowana przez Galerie
Piekary to pierwsza od dluzszego czasu
wystawa prac Andrzeja Matuszewskiego.
Dobrze, ze to wlasnie poznanska galeria
postanowila zorganizowaé wystawe mo-
nograficzna jego tworczosci, jest to bez
watpienia sluszne nawigzanie do zycia
1 dziatalnosci artysty, ktory przez kilkana-
scie lat zwiazany byt z Poznaniem. I choc
Matuszewskiego zaliczy¢ mozna do gro-
na wazniejszych artystow polskiej sztuki
wspolczesnej, to jest on wcigz postacig
malo znang wspolczesnie poza Swiatem
historykéw sztuki, przystonieta chocby
przez Tadeusza Kantora. Tytul, podobnie
zresztg jak kompozycja wystawy, potrak-
towany zostal lapidarnie, bez zbednych
ozdobnikéw - shusznie, bo po co ulepszac
08, co jest dzielem skoficzonym?

Sama wystawa potraktowana zostala
przekrojowo, znajdziemy na niej zar6wno
obrazy, rysunki, jak 1 wideorelacje z prowa-
dzonych przez artyste performanséw. Nie-
wielka przestrzen galerii pozwala zresztg
jedynie na przekrojowe pokazanie twor-

Andrzej Matuszewski, Dokument Ill OR z cyklu Relacje,
1965, technika mieszana, ptétno, 91x 73 cm,
fot. dzieki uprzejmosci Galerii Piekary

czosci Matuszewskiego - w zaleznosci od
kontekstu mozna to uznac¢ za wade lub
zalete. Zdecydowanym plusem tak ograni-
czone] przestrzeni 1 liczby eksponowanych
w niej prac jest bez watpienia towarzyszace
ogladaniu uczucie niedosytu - kilkanascie
zaprezentowanych prac rozbudza cieka-
wos¢ widza, prowokujac go tym samym do
prowadzenia poszukiwan, do zglebiania
tworczoscl artysty 1 umiejscowlenia go
w konkretnym kontekscie kulturowym
1 spolecznym. Zastosowana prostota sprzy-
ja czytelnosci ekspozycji, choc z pewnoscia
dziwi¢ moze fakt, 1z tworczos¢ ,jednego
z najwybitniejszych artystow polskich
XX wieku” ograniczona zostala do kilku
prac malarskich 1 dokumentacji perfor-
mansow. Jedynym irytujacym fragmen-
tem sa zamkniete w starodawnej gablocie
broszury, dokumenty 1 inne drukowane
swiadectwa istnienia Matuszewskiego,
ktdére maja rzekomo pelnic¢ funkcje infor-
matorow 1 tresciowych wypelniaczy. Jest to
zupelnie niepotrzebne, psuje minimalizm
wystawy, niemile drazni i odstrasza. By¢
moze jednak taki byl zamyst, by 1dac slada-
mi Matuszewskiego, zamkna¢ zycie arty-
sty w szklanej trumnie w koncu pomiesz-
czenia, uprzedmiotowi¢ go i sprowadzi¢
do rangi zakurzonego papieru. Szczerze
jednak watpie, by ten katafalk mial petnic¢
takowg funkcje.

Na poznanskie] wystawie zaprezen-
towano prace majace szkicowo zaznaczy¢
rézne nurty, pojawiajgce sie przez caly
okres pracy tworczej Matuszewskiego.
Najbardzie] interesujace sa eksperymenty
przeprowadzone z malarstwem materii -
impastami kladziona farba nadaje obra-

zom strukturalny charakter, sprawiajac,
ze przestaja przypominac tradycyjnie
pojeta forme malarska; blizej im do spe-
cyficznych instalacji, trojwymiarowych
autorskich kompozycji niz do zwyklego,
dwuwymiarowego przedstawiania. Wzrok
przedziera sie przez strukture, slizga sie
po bruzdach 1 faldach, by ostatecznie, na
koncu poznania, natrafi¢ na zaskakujacy
element, ktorego nie powinno byc - czar-
ne, kosmate futro, fragment czyjegos je-
stestwa, martwy, lecz przywrécony do
zycia. Siers¢ drazni, taskocze zmysly nie-
spodziewajgcego sie niczego widza, tasi
sie do swiadomosci 1 wyobrazni. W innej
pracy wyprawione kawatki futra staja sie
gléwnym tematem, elementem badanym
przez artyste. To portret codziennosci,
czarnych karakuléw z szafy, ktore dzieki
Matuszewskiemu uzyskaly nowe zycie.
Skrawki rzeczywistosci, odpady urosly
tu do rangi dziela sztuki, staly sie czescia
wiekszego koncepcyjnego planu. Podobne
w wyrazie sg rysunki 1 akwarele z cyklu
Arkusze, na ktorych pojawiaja sie odciski
palcow artysty. Czarne od farby linie papi-
larne, broczace fuksjowe podzialy kartek
przypominajg stygmaty czlowieczenstwa,
pojawiajace sie niespodziewanie w tej abs-
trakcyjnej, geometrycznej przestrzeni — po-
dobnie jak w przypadku futra slad czlowie-
ka jest introdukowany do nieprzynaleznej
mu rzeczywistoscl.

Matuszewski skupia sie na znaczeniu
codziennosci nie tylko w swoich kom-
pozycjach, ale takze w inscenizowanych

Andrzej Matuszewski, Kompozycja, |. 70. XX w.,
ceramika, 40 x 18 x 13,5 cm,
fot. dzigki uprzejmosci Galerii Piekary
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przez siebie performansach - zaprezen-
towana w galerii relacja jest przykladem
wiwisekeji dokonywanej na zyciu codzien-
nym. Artysta wraz z pozostalymi osobami
bioragcymi udziat w badaniu ,zyje”, je kur-
czaka, czesze wlosy, wstaje z t6zka. Wszyst-
kim wymienionym czynnosciom przygla-
daja sie jednak obcy, widzowie, ciekawska
gawledz krazaca wokol prowizorycznego
ogrodzenia. Podobnie jak w zoo publika
okraza performerdw, z nieskrywang ucie-
chg 1 szerokim usmiechem zadziwienia
przyglada sie czynnosciom, ktdre sa co-
dziennoscia w polskim domu. Matuszew-
ski tak jak na obrazach przeprowadza
autopsje zycia codziennego, rozklada je
na kawatki i bada - codziennosc zaczyna
by¢ traktowana przez widza jako nowosc,
dziwna specyfika innego gatunku, cieka-
wa 1 pozadana. Kiedy z zainteresowaniem
przyglada si¢ naklejonemu na ptétno futru
czy obserwuje jedzaca kurczaka kobiete,
zapomina o sobie 1 wlasnym zyciu, zaczyna
traktowac norme jak kulture wyzsza. Nie
bez znaczenia pozostaje takze samo ogro-
dzenie - prowizoryczna przestona, wizjer
do tego, co znane-nieznane. Zblizone
praktyki wida¢ na trojwymiarowych ob-
razach skrzynkowych, w ktérych przednia
plyta jest kurtyna, ujawniajaca skryte pod
nig tajemnice. Obrazy-trumny podobne s3
w formie do ,obrazéw dziurawych” two-
rzonych przez Kojiego Kamojiego. To ta
sama stylistyka, ten sam przekaz - pociaga
w nim mozliwosc podgladania, zagladania
pod spdd jestestwa 1 odrywania nowych
warstw. Eksperyment byl zapewne niezwy-
kle fascynujgcy takze dla samego artysty,
ktdry bawi sie przestrzenig tworczg, zmie-
nia ja i nawarstwia. Choc nie jest to do kon-
ca adekwatne okreslenie, mozna uznad, iz
jest to swoista forma obrazu w obrazie,
kompozycyjny eksperyment tworczy.

Wystawa Andrzeja Matuszewskiego
w Galerii Piekary jest z pewnoscia dobra.
Nieskomplikowana, czysta 1 klarowna
w swolm wyrazie, nie tylko dla osob zwia-
zanych ze Swiatem sztuki, ale takze dla
laikéw, skuszonych cieniem 1 chlodem
galerii. Dobrze tez przypominac o polskiej
powojenne] awangardzie, odkurzy¢ jej
zmitologizowana powierzchnig 1 pokazad
w nowym, uwspolczesnionym swietle. Po-
zostaje czekac jedynie na majacy ukazad
sie niebawem katalog, ktory, miejmy na-
dzieje, pozwoli usystematyzowac wiedze
o artyscie.

Maja Wolniewska
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After Year Zero. Powojenny uniwersalizm
i geografie wspotpracy

Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa
kuratorzy: Annett Busch, Anselm Franke
12 czerwca - 23 sierpnia 2015

Kudzanai Chiurai, Revelations 10, 2011,
fot. dzieki uprzejmosci artysty i Galerii Goodman,
Johannesburg

,Trzeci Swiat nie byl miejscem. To byt
projekt”. Tak rozpoczyna jedna ze swoich
ksigzek Vijay Prashad, ceniony historyk,
badacz problematyki post- 1 neokolo-
nializmu oraz kwestii spoleczno-ekono-
micznych globalnego Potudnia. Projekt
ten w swoich poczatkach mial stanowi¢
o odrebnosci 1 sile emancypacji narodéw
podejmujgcych polityczng, spolteczng czy
ekonomiczng walke z imperialng domi-
nacja. Jego krystalizacji sprzyjaty miedzy-
narodowe porozumienia przedstawicieli
panstw ucisnionych - konferencje panaf-
rykanskie czy afro-azjatyckie. Intensyfika-
cja takich ruchow miata miejsce na zglisz-
czach drugiej wojny swiatowej 1 w okresie
zimne] wojny. Trzeci Swiat miat stanowié
przeciwwage dla walczacych o wplywy
w powojenne] rzeczywistosci nowych sil,
Stanow Zjednoczonych 1 Zwiazku Ra-
dzieckiego. Dazenia skolonizowanych
panstw do samostanowienia przyczyni-
ty sie do calego procesu dekolonizacj,
jednego z najwazniejszych zjawisk we
wspolczesnej historii.

Proces ten stal si¢ rowniez gléwna
ogniskowa wystawy pokazywane] w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie
pt. After Year Zero. Powojenny uniwersalizm
i geografie wspotpracy. Byta to nowa odsto-
na projektu zrealizowanego w 2013 roku
w berlinskim Haus der Kulturen der Welt.
Kuratorami obu wystaw byli Annett Busch
1 Anselm Franke. Na stworzenie szkiele-
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tu teoretycznego 1 fabularnego wystawy
wplyw mialy doswiadczenia z wczesniej-
szych warsztatéw w Algierze, Dakarze,
Johannesburgu, Paryzu i Brukseli zaty-
tulowanych Matters of Collaboration. Pod-
czas nich rozpoczeli badanie zagadnienia
dekolonizacji - jej konsekwencji, kwestii
rasowych 1 kulturowych w odradzajacych
sig niepodleglych panstwach.

Wystawa After Year Zero kuratorzy
stworzyli narracyjny projekt, w ktorym
uznali proces dekolonizacji za uniwersal-
ny punkt historyczny. Tytutowym Year Zero
przyjeto sie okreslac moment zakonczenia
drugiej wojny swiatowej. Ten ,punkt zero-
wy”, ktory w licznych tekstach naukowych
(réznych dyscyplin) ma juz uswiecona
pozycje, czesto odnoszony byl do analizy
Swiata zachodniego, rzadzie] w te] per-
spektywie postrzegano koniec kolonialnej
dominacji Europy w Afryce, Azji czy Ame-
ryce Poludniowej. Stad godna uznania jest
przyjeta przez kuratorow wystawy teza, ze
konsekwencja ,punktu zerowego” nie byla
jedynie zelazna kurtyna w Europie, ale dat
on poczatek réwniez dekolonizacji - no-
wemu porzadkowi, ktory za Richardem
Wrightem okreslili mianem ,kolorowej
kurtyny”.

Drugi czlon tytulu wystawy sygna-
lizowat szkielet teoretyczny (krytyka
postkolonialna) rozwazan nad upadkiem
kolonialnych poteg, a co za tym idzie -
mechanizméw, ktore zaczely dzialac
w momencie, gdy poszczegblne panstwa
afrykanskie czy azjatyckie odzyskiwaly
suwerennosc 1 wlasng tozsamos¢é w duchu
NOWOCZesnoscl.

Annett Busch 1 Anselm Franke poka-
zali widzom rozbudowany, cho¢ czytelny
wizualno-narracyjny projekt badawczy.
Co istotne, zachowali reguly muzealnej
ekspozycji, nie odstgpujac od podejscia
akademickiego. Wystawa w swoje] roz-
ciaglosci 1 hybrydycznej formie skupiala
sie wlasnie na momencie powstajacego
Trzeciego Swiata ze szczegdlnym wska-
zaniem na Afryke 1 zachodzace w niej
zmiany. Potwierdzeniem tego moga
by¢ dwa projekty otwierajgce cala wy-
stawe. Pierwszy to filmowy kolaz
Flag  Moments egipsko-francuskiej ar-
tystki Jihan El-Tahri, uwieczniajacy
w kalejdoskopowym skrdcie wzniosty
moment odzyskiwania niepodleglosci

przez poszczegdlne panstwa kolonialne,
od Indii przez Ghane, konczac na upad-
ku apartheidu 1 zaprzysiezeniu Nelsona
Mandeli. Flag Moments to byt zwornik calej
narracji wystawy, ktorego sens zostaje roz-
SZerzony przez inne prace.

Drugim projektem  wprowadzaja-
cym nas w obszar zagadnien zwiazanych
z dekolonizacja 1 powolaniem do zycia
Trzeciego Swiata byt zestaw archiwaliéw,
zdjec¢ 1 dokumentéw odnoszacych sie do
afrykansko-azjatyckiej konferencji w Ban-
dungu na Jawie w 1955 roku. Byla to wazna
manifestacja polityczna w dekolonizuja-
cym sie Swiecle, biorgc pod uwage zakon-
czone rok wczesnie] dzialania wojenne
w Indochinach. Podczas obrad ogloszono
dziesieciopunktowy deklaracje, ktdrej
gléwnym przekazem bylo zniesienie kolo-
nialne] dominacji Europy w Afryce 1 Azji.
W szerszym kontekscie omawiane byly
kwestie miedzynarodowe] wspolpracy
panstw kolonialnych, ktéra miala sprzyjac
wyraznemu zaznaczeniu ich obecnosci na
arenie miedzynarodowe]. Przede wszyst-

Jego praca to wizualno-dzwiekowy kolaz
okladek plyt winylowych wydawanych
w zachodniej Afryce przed dekolonizacja
1 po niej. Attia skupil sie na afrykanskiej
muzyce popularnej, ktéra - jak poswiad-
czaja okladki i1 dzwieki - daleka jest od
folkowo-etnicznej. Blizej jej do tradyc
muzyki bluesowej, rock’n’rollowej czy
funkowo-jazzowej, a wiec zwigzanej z kul-
tura popularng swiata zachodniego. Ten
kolaz dzwiekowy idealnie pokazuje hybry-
dyzacje nowoczesnej kultury afrykanskiej
W nowej rzeczywistosci.

Odniesienia do podobne;j sytuacji moz-
na bylo znalez¢ réwniez w dwoch projek-
tach londynskiego kolektywu The Otolith
Group: wizualno-narracyjnym eseju In the
Year of the Quiet Sun oraz monumentalnej
kolekeji znaczkow. Esej odwoluje sie do
idei panafrykanizmu, ktora zdominowa-
ta dekolonizujacag sie Afryke. Gléwnym
je] propagatorem byl Kwame Nkrumah,
premier 1 prezydent niepodleglej Ghany,
ktora jeszcze jako Zlote Wybrzeze oglosita
niepodleglos¢ w 1957 roku 1 stala si¢ wzor-

Annett Busch i Anselm Franke pokazali widzom
rozbudowany, cho¢ czytelny wizualno-narracyjny
projekt badawczy. Co istotne, zachowali reguty
muzealnej ekspozycji, nie odstepujgc od podejscia

akademickiego.

kim jednak konferencja zapoczatkowala
dzialalnos¢ Ruchu Panstw Niezaangazo-
wanych, jedne] z najwazniejszych organi-
zacjl miedzynarodowych w dobie koloni-
zacji. Przywolanie wlasnie tej konferencji
na wystawie stanowilo wyrazne zakotwi-
czenie intelektualne narracji wystawy
w problematyce dekolonizacji jako domi-
nancie. Uznano, ze proces dekolonizacji
stymulowal nowoczesnosé.

Wraz z kreowaniem nowych idei ro-
dzily sie kulturalne hybrydy taczace odwo-
fania do wlasnych korzeni z nowoczesna
forma wyniesiona z tradycji zachodniej.
Dobrym tego przykladem na wystawie
byly czasopisma: od wydawanego w latach
20. XX wieku socjalistycznego ,Negro
Workers” po publikowane juz w niepod-
legtych panstwach afrykanskich do lat 60.
XX wieku pisma spoteczno-kulturalno-
-artystyczne skupione na budowaniu no-
wej tozsamosci (jak ,Iransition”, ,Lotus”,
»Afro-Asian Writings” czy ,Souffles”).
Pracg o podobnych zalozeniach sa Silence’s
Injuries algierskiego artysty Kadera Atti.

cem dla wielu nowo powstajacych niepod-
legtych panstw. The Otolith Group jednak
sledzi ten proces, odnoszac sie do rzadkie-
go zjawiska astronomicznego, jakim jest
uspokojenie sie tarczy slonecznej, co po-
zwala naukowcom badac 1 obserwowac jej
zmiany. Zjawisko takie miato miejsce mie-
dzy 1964 a 1965 rokiem, kiedy wiekszosc
afrykanskich panstw oglosila suweren-
nos¢. Zarowno wyjatkowe zjawisko solar-
ne, jak 1 euforia politycznej niezaleznosci
znalazly odbicie w dzialaniach propagan-
dowych. W tym czasie licznie wydawano
serie znaczkow pocztowych, na ktérych
obok przedstawien spokojnego Slonca
1 symboliki solarnej pojawiac sie zaczely
symbole nowych panstw. Praca ta wyraza
glorie niepodleglosci 1 dynamiczny proces
zerwania z kolonialng przeszloscia w imie
panafrykanskiego porozumienia.
Rozszerzeniem eseju jest monumen-
talny obraz panoramiczny znaczkéw z po-
szczegblnych panstw afrykanskich, ktére
zrywaly z kolonialng dominacja, zmienia-
jac dotychczasowe nazwy. Powstala tym
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samym rozbudowana wizualna reprezen-
tacja nowego geopolitycznego porzadku
doby dekolonizacji.

Porzadek ten ksztaltowaly rowniez
inne postawy, jak chociazby zwigzane ze
swiatem symbolicznym 1 metafizycznym.
Kolonizacja niosta za soba dominacje re-
ligijng, nierzadko niszczac lokalne, etnicz-
ne tradycje. Wraz z nowg rzeczywistoscia
zaczeto odszukiwac¢ wlasne duchowe ko-
rzenie. Dobrym tego przykladem jest film
Theo Eshetu Trip to Mount Zugualla. Jest to
obraz pokazujacy coroczng pielgrzymke
etiopskich chrzescijan dla upamietnie-
nia chrystianizacji ludnosci wyznajace;
animizm, co mialo miejsce w III wieku.
Film prezentuje wyjatkowe wydarzenie
1 synkretyzm religijny podczas pielgrzym-
ki przedstawicieli Kosciota koptyjskiego
wraz z animistami 1 lokalng ludnoscia,
faczacych sie w ceremoniach komme-
moratywnych. Tutaj tradycja jest zaréwno
chrzesciyjanstwo, jak 1 poganizm. Praca po-
kazuje, ze integralna czescia afrykanskiej
tozsamosci Jest chrzescijanstwo, ktdre
zanim zostalo zaadoptowane przez Swiat
zachodni, stajac sie narzedziem wyko-
rzystywanym przez kolonizujaca Europe,
ksztaltowalo duchowg tozsamosc Etiopii
1siegalo jej duchowych korzeni.

Wyraznie wskazano, ze momenty glo-
rii 1 chwaly dekolonizacji wynikaty z bru-
talnej 1 opresyjnej polityki kolonialnych
hegemonéw. O tym, ze droga do nowo-
czesnosci prowadzila przez krew, pot 1 1zy,
przypominaly chociazby takie prace jak
filmy Yervanta Gianikiana 1 Angeli Ricci
Lucchi Pays Barbare, Ruya Guerry Mueda,
Memoria e Massacre oraz ['ai huit ans Yanna
Le Massona 1 Olgi Poliakoff. Pays Barbare
to filmowy ready-made, bazujacy na frag-
mentach starych kronik filmowych 1 zdje-
ciach. Artysci stworzyli autorskg kronike
inwazji faszystowskich Wloch Mussoli-
niego na Libie 1 Abisynie w latach 20. 1 30.
XX wieku. Il Duce chciat zrealizowa¢ uto-
pijne marzenie stworzenia Nowego Rzym-
skiego Imperium wlasnie w pdinocno-
-wschodniej Afryce. Jednak futurystyczna
wizja przyniosta krwawe zniwo, gdyz
podczas walk wykorzystywano miedzy
innymi gaz musztardowy. Film ten nie ma
stanowic jedynie dokumentu kolonialnej
zbrodni, wypierane] z wloskiej swiado-
mosci niemal do poczatku lat go., to racze;
gorzka refleksja na temat instrumentu
propagandy do ksztaltowania klamliwego
wyobrazenia o procesie kolonizacji. Mueda,
Memoria e Massacre z 1979 roku stanowi
ciekawy przyklad mozambijskiej szko-
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ty filmowej. Jest to swoisty eksperyment
formalny, w ktorym polaczone zostaly ze
soba filmy dokumentalne z fabularnymi,
przeplata wypowiedzi autentycznych po-
staci z grg aktoréw teatralnych. Film przy-
woluje masakre w Muedzie w czasach
portugalskiej dominacji w Mozambiku,
zarazem otwarcie krytykuje imperialng
polityke Portugalii. Nie jest to jednak roz-
liczeniowa wiwisekcja, a raczej wpisanie
tragicznego momentu w historii Mozam-
biku w tradycyjne obrzedy 1 rytualy. Masa-
kra w Muedzie staje sie w tym filmie ob-
razem karnawalowego szalenstwa masek,
tafica i $piewu. Ostatni z filmow, ['ai huit ans
z 1961 roku, to poruszajaca opowies¢ al-
gierskich uchodzcow, gltéwnie dzieci,
przebywajgcych w obozie w Tunisie. Po-
mystodawca filmu byt Frantz Fanon, psy-
choanalityk, gtowny teoretyk antykolonia-
lizmu. Podczas pracy z dzie¢mi w obozie
dla uchodzcéw zastosowal metode zwal-
czania traumy poprzez jej rysunkows wi-
zualizacje. Powstal tym samym przejmu-
jacy obraz opowiadajacy o bezwzglednych
dziataniach wojsk francuskich w Algierii.
Jednak zamiast autentycznych zdjec otrzy-
mujemy zestaw dzieciecych, naiwnych ry-
sunkéw polaczonych z opowiescia samych
dzieci o tym, czego doswiadczyly.
Analizujgc na wystawie After Year Zero
proces dekolonizacji jako dazenie do no-
woczesnosci, trudno jest sie zgodzi¢ ze
stwierdzeniem o potrzebie odrzucenia
dychotomicznego podzialu miedzy Za-
chodem a Zwigzkiem Radzieckim w dobie
zimnej wojny. Dazenie do nowoczesnosci
odbudowujacych sie panstw kolonialnych
byto silnie uwiklane w zimnowojenne

rozgrywki USA 1 ZSRR. Nowe panstwa
staly sie poligonem doswiadczalnym dla
ideologii z obu stron zelazne] kurtyny,
mimo ze podczas licznych konferencji Ru-
chu Panstw Niezaangazowanych 1 USA,
1 ZSRR deklarowaly swoje niezaangazo-
wanie 1 neutralnos¢. Doprowadzilo to do
szybkiego zachwiania polityki wewnetrz-
nej panstw dekolonizujacych sie, ktére
byly destabilizowane pod przykrywka
sprzyjania postawom emancypacyjnym
1 walki z imperializmem.

Obrazujg to prace kolektywu fil-
mowego, ktoremu przewodzi Sana na
N’Hada, Regresso de Amilcar Cabral oraz
film Waltera Heynowskiego 1 Gerharda
Scheumanna The Laughing Man. Pierwszy
to zrealizowana w niepodleglej juz Gwinei
Bissau produkcja filmowa, upamietniaja-
ca ikone antykolonialnej walki w Afryce
Amilcara Cabrala, rewolucjoniste, refor-
matora, ktory zaangazowany byl w walke
z portugalskim zwierzchnictwem nie tyl-
ko w Gwinei Portugalskiej, ale réwniez
w Angoli 1 na Wyspach Zielonego Przylad-
ka. Cabral zostal zastrzelony w zamachu
w 1973 roku, rok przed uzyskaniem przez
Gwinee Bissau niepodleglosci. Stal sie
symbolem nowego wolnego panstwa. Film,
odnoszgc sie do postaci rewolucjonisty, bu-
duje nowoczesng tozsamos$¢ w opozycji do
portugalskiego dziedzictwa. Jest to uspra-
wiedliwiony zabieg propagandowy, dzieki
ktéremu wychwala sie wolnosciowo-re-
wolucyjne idee, ale zaciera geopolityczny
kontekst budowania zimnowojennych
stref wptywéw. Cabral byt jednym z bojow-
nikéw o wolno$¢ wspieranych zaréwno
1deologicznie, ekonomiczno-politycznie,
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Adamu Tesfaw, Wizyta Hajle Sellasje na Jamajce, 2003,
fot. dzieki uprzejmosci Leah Niederstadt

jak 1 militarnie przez blok komunistyczny.
Bez wzgledu na to, czy wsparcie pochodzi-
to z USA, czy z ZSRR, byta to nowa forma
kolonizacji poprzez budowanie obrazu
globalnego konfliktu ideologicznego.

Bardziej bezposrednio obrazuje to The
Laughing Man Heynowskiego 1 Scheuman-
na - sfilmowany wywiad, ktory autorzy
przeprowadzili w 1966 roku z Siegfrie-
dem ,Kongo” Millerem. Ten byly nazista
(niedoszly oficer Wehrmachtu) stal sie
w latach 60. XX wieku jednym z najbar-
dziej znanych najemnikéw operujacych
w Afryce. Podczas wojny domowej w Kon-
gu w latach 1960-1965 zaangazowany byl
w walki miedzy separatystyczna prowincja
Katangi pod kierunkiem Moisego Czom-
be (wspierane] przez Belgie) a Republika
Konga (dzi§ Demokratyczna Republika
Konga), ktora reprezentowal premier
Patrice Lumumba. Trwajacy piec lat kon-
flikt byt de facto walka ZSRR ze Stanami
Zjednoczonymi, obawiajacymi sie rozsze-
rzenia wplywow Zwigzku Radzieckiego,
ktéry otwarcie 1 hojnie stal pomoc dla
Patrice’a Lumumby. Zimnowojenna ry-
walizacja doprowadzila do dlugoletniego
kryzysu w regionie, Smierci Lumumby
(kolejny meczennik w panteonie afry-
kanskich lideréw modernizujacych sie
panstw) 1 pojawiania sie coraz to nowych
krwawych dyktatoréw. To wlasnie podczas
tych walk, stojac po stronie separatystycz-
nej Katangi, na swoj przydomek zapra-
cowal major Miller. Na filmie widzimy
usmiechnigtego, palacego papierosa za
papierosem ,Kongo” Miillera, ktory non-
szalancko 1 szczerze odpowiada na pytania,
nie szczedzac szczegotow dotyczacych roli
zewnetrznych sit w destabilizacji kraju.
Najemnik opowiada o wartosci zachod-
nich demokracji 1 wolnosci, ktora zaczela
si¢ ziszcza¢ w dekolonizujacych sie pan-
stwach Afryki. Jednak ostatecznie film
potwierdza, ze panstwa ,kolorowej kurty-
ny” staly sie zakladnikami ideologicznego
konfliktu miedzy Zachodem a Wschodem.
Niestety watek ten zostal zaznaczony jedy-
nie symbolicznie.

Blizsze kuratorom bylo dazenie do
wskazania na uniwersalnos¢ procesu
dekolonizacji. Symbolicznym zabiegiem
wsplerajagcym taka postawe kuratorska
byty odniesienia do bloku wschodniego
(na przykladzie PRL-u) z tego czasu. Dla
zachowania jednosci narracyjnej wystawy
pokazane zostaly stare kroniki filmowe
z czaséw PRL-u, upamietniajace przy-

kladowo wizyte premiera Ghany Kwame
Nkrumaha w Polsce w latach 60. XX wie-
ku czy wizytacje Edwarda Ochaba w Etio-
pil. Znalazly sie rowniez odniesienia do
,polskiej szkoly planowania”®, czyli zespo-
16w inzynierow, architektéw 1 innych spe-
cjalistéw, ktorzy byli zaangazowani w bu-
dowanie nowoczesnych miast w nowych
afrykanskich republikach. Choc¢ wyda-
rzenia te sg z polskiej perspektywy bardzo
interesujace, to w rzeczywistosci, bedac
w sferze komunistycznych wplywow, re-
alizowalismy zalozenia szerszej polityki
miedzynarodowe] propagowane] przez
Zwigzek Radziecki, ktéry réznymi sposo-
bami oferowat ,bratnig pomoc”.

Wystawa mimo doskonalej reprezen-
tacji wizualnej, narracyjne] 1 intelektual-
nej byla kolejnym zachodniocentrycznym
glosem w dyskursie postkolonialnym.
Wiele zgromadzonych projektéw nierzad-
ko romantyzowalo proces dekolonizacji,
skupiajac sie na budowaniu nowoczesno-
sci za ,kolorowa kurtyna”. Jednoczesnie
bezkrytycznie wskazywano na znaczace
idee negritude, panafrykanskosci, afrofu-

Palindrom

Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot
kurator: Robert Kusmirowski
19 czerwca - 16 sierpnia 2015

Palindrom, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
fot. Elvin Flamingo

turyzmu czy nowoczesne] plemiennosci.
Kazda z tych postaw miata swoj szczytowy
moment, kazda dotozyla budulca do po-
wstania nowe] tozsamosci, ktéra profesor
Denis Ekpo okreslit mianem afrykansko-
Sci - stala si¢ ona murem nie tyle chro-
niacym, ile izolujgcym wiare w starych
mistrzow krytyki kolonializmu 1 impe-
rializmu, wedlug ktorych jednoznaczne
i radykalne okreslenie swojej tozsamosci
moze doprowadzic do wyzwolenia. Jed-
nak owo wyzwolenie prowadzi do sytuacji,
w ktdre] zostaje sie ponownie wciagnie-
tym w afrykanskosc. Widac¢ to juz po
doborze artystow. Wiekszos¢ z nich to
artysci pochodzacy z Afryki lub urodze-
ni w diasporach, ale dzialajacy na co
dzien w Stanach Zjednoczonych, Europie
lub Azji. I cho¢ w swoich pracach odno-
sza sie do przeszlosci dekolonizujacych
sie kontynent6w, to wpisuja je w globalny
afropoliteistyczny dyskurs, ktory starajac
sie dystansowa¢ od martyrologicznego
obrazu ofiary, podtrzymuje go. Niemniej
wystawa After Year Zero. Powojenny uniwersa-
lizm i geografie wspolpracy mimo swojej dys-

,Inni winni”, ,ja tutaj”, ,toi nas aniol”,
Jak tysy tkaj!”. Palindrom, wyraz brzmia-
cy tak samo naprzdd 1 wspak, moze sta¢
si¢ metafora tworczosci. Obrazy, kreski,
plamy, kolory codziennosci widziane ,na
opak”. Sztuka jako palindrom - twodrczy
rewers rzeczywistoscl. W tak pojemna
przenosnie ubral wystawe Palindrom jej ku-
rator Robert Kusmirowski. Od 19 czerwca
do 16 sierpnia 2015 roku mozna ja bylo
ogladac w Panstwowej Galerii Sztuki w So-
pocie. Celem ekspozycji bylo ,pilotowanie
procesu tworczego” oraz ,poszukiwanie
wspolnego mianownika wizualnego” prac
artystow profesjonalnych 1 chorych psy-
chicznie tworcéw amatoréow. Punktem
wyjScia stala sie ich wspdlnota estetyczna.

Van Gogh, surrealizm czy Witkacy to
tylko kilka hasel z wielu, ktére stawiaja
kreacje na cienkiej linii pomiedzy zwyczaj-
noscig a szalefnstwem. Za czaséw Hitlera
awangardowa sztuka wspdlczesna czer-
piaca z prymitywizmu zostala opatrzona
tatka ,zdegenerowanej” (niem. Entartete
Kunst) miedzy innymi wlasnie z powodu
zbytniego podobienstwa wytwarzanych
dziel do prac oséb chorych psychicznie.
Artysta akademicki, generujac arsenal
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kursywnej monumentalnosci 1 mnogosci
watkow byla zajmujaca. Byt to doskonaty
przyktad wykorzystania narzedzi studiéw
postkolonialnych do przeprowadzenia wy-
jatkowej analizy proceséw towarzyszacych
Nowoczesnosc.

Konrad Schiller

norm, nie mogl jednoczesnie nadawac
swolm pracom form tak odbiegajacych od
tych regul. Wystawa taka jak Palindrom by-
taby w tamtych czasach wielkim szokiem.
I byla, bo Entartete Kunst przerazala 1 fascy-
nowala swoja odmiennoscig. Objazdowa
ekspozycja zgromadzita ponad dwa milio-
ny zwiedzajacych. Jedng z przyczyn jej fre-
kwencyjnego sukcesu bylo dyskredytujace
artystow wspotczesnych zestawienie ich
dziel ze sztukg prymitywng oraz tworczo-
scia 0sdb chorych psychicznie.

Obecnie jestesmy bogatsi o liczne do-
swiadczenia, ktore takie] sztuce nie po-
zwalajg nalozyc latki ,zdegenerowanej”.
Transgresyjna tworczo$¢ wspolczesna
usprawiedliwia wszelkiego typu defor-
macje rzeczywistosci, upatrujgc w nich
warto$¢. Ze ,sztuka nienormalna”, czyli
,nlemieszczacy sie¢ w normach” (jak obja-
s$nia w tekscie programowym do wystawy
Kusmirowski), oswoily nas doswiadczenia
nurtu art brut. Dyskredytujgca kategoria
yzdegenerowania” staje sie¢ przedmiotem
fascynacji miedzy innymi dlatego, ze pra-
ce tworcéw chorych psychicznie sg wizu-
alnie czesto nie do odrdznienia od prac
artystow profesjonalnych. Dodatkowo
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obiekty wystawione na ekspozycji pozosta-
wiono bez atrybucji. ,Wiekszos¢ tych prac
nie zostanie podpisana w mysl obowigzu-
jacego prawa o tajemnicy lekarskiej osob
badanych”, tlumaczy swoja decyzje Ku-
smirowski. Taki zabieg mial cel odwrotny
niz nazistowska manipulacja. Tam artysci
zostali osmieszeni jako bliscy szalenstwu,
tutaj na mocy tajemnicy lekarskie; stali sie
czescig wspolnoty pacjentéw kuratora.

Efekty takiej selekeji byly zaskakujgce.
Poza kilkoma rozpoznawalnymi pracami
Romana Opatki czy Wladystawa Hasiora
ekspozycja byla niemal jednolita styli-
stycznie. Odbiorca mégl dojsc¢ do wniosku,
ze kazda osoba tworcza stosuje podobne
formy ekspresji. Z tym ze jest to wniosek
prawdziwy tylko dla tej wystawy. Klucz do-
boru estetyki dziet wychodzi od chorych
psychicznie w kierunku odpowiadajgcych
im wspdlczesnych artystéw, a nie odwrot-
nie. Dlatego na wystawie pojawily sie gru-
py tematyczne wywolane hastami takimi
jak ,szpital®, ,choroba”, ,swiat widziany
oczyma dotknietych nig ludzi”. Podtekst
medyczny nakierowywat na instalacje wy-
korzystujace szpitalne rekwizyty: fartuchy,
fiolki, probéwki, materialy nasladujace
plyny fizjologiczne czlowieka. Choroba
umystu stala sie odrzuceniem rzeczywi-
stosci, zrédlem psychodelicznych wizji
deformujacych kolory 1 ksztalty, multipli-
kujacym jej elementy. Kontestacja zastane-
go porzadku przeleje sie na futurystyczne,
zrobotyzowane alternatywne $wiaty kre-
owane ze skrawkow tego zastanego. Daje
do myslenia fakt, ze wspolnie wypracowa-
ny jezyk stylistyczny oscyluje na granicy
abstrakeji.

Intrygujaca byla grupa obiektéw skon-
centrowanych wokoét mierzenia 1 liczenia.
Tutaj wlasnie umieszczona zostala praca
z cyklu Opatka 1965/1-. Palindromiczne
widzenie Swiata objawilo sie¢ w uszerego-
wanych liczbach, gloskach, literach. Tu
widzialabym subtelng roznice pomiedzy
tworczoscia chorych psychicznie a arty-
stow fachowcéw. Pierwsi rozkladajg swiat
na czescl pierwsze. Drudzy rozbijajg zasta-
ny porzadek, ale skladajg go z powrotem
w nowym ksztalcie. Chorzy psychicznie

Palindrom, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
fot. Elvin Flamingo

pozostaja na etapie dekonstrukeji, nie po-
dejmujac ponownej kreacji. ,Na poczatku
nikt nie rozumial tego, co robie. Nawet
zona uwazala, ze zwariowalem”, wyznal
Opatka. Szalenstwo prostoty jego gestu
odmierzania wlasnego istnienia zostalo
w miedzyczasie docenione przez krytyke
1 rynek sztuki. Gest ten odnosi artyste do
stworzenia Swiata wedtug ,miary 1 wagi’
zgodnie z Ksigga Madrosci. Obraz sre-
dniowiecznego Boga-architekta odtwarza

Punktem wspolnym dwdéch zderzonych przez
Kusmirowskiego grup byt brak warstwy ochronnej,
nadwrazliwosc, ktora skutkuje intensywnym

odbiorem rzeczywistosci.
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kazdy tworca, ktéry z nicosci powotuje
mysl, ubierajac ja w konkretne wymiary.
Dlatego tez ciekawe bylo zestawienie na
wystawle pasji poznawcze] 1 maniakalne-
go rachowania, ktore zapetlalo w btedne
koto twdrczosc z szalenstwem, szalenstwo
z manig archiwizacji, archiwizacje z po-
wrotem z tworczoscia.

Punktem wspdlnym dwoch zderzo-
nych przez Kusmirowskiego grup byl brak
warstwy ochronnej, nadwrazliwosc, ktora
skutkuje intensywnym odbiorem rzeczy-
wistoscl. Ich dziela charakteryzuje emo-
cjonalny ekshibicjonizm, na ktory chorym
psychicznie pozwala kreacja, a artystom
wspOlczesnym - sztuka nieskrgpowana
regulami. I tutaj znéw wyraznie widac
arbitralnos¢ doboru dziet przez kuratora.
Gdyby na poczatku XIX wieku zebrano
prace 6wczesnych akademikow 1 chorych

psychicznie, powstalyby dwa roziaczne
zbiory, a nie jeden jednolity. Brak jednej
stusznej konwencji sztuki wspolczesne;
zbliza jg bowiem do swobodnej ekspresji
tworcow nieprofesjonalnych.

Kolejnym ogniwem spajajacym wizu-
alnie prace tych dwoch grup bylo ekspo-
nowanie wlasnego ,ja”. Osoba chora w na-
turalny sposéb staje sie dla siebie gléwnym
punktem odniesienia, poniewaz jej kon-
takt z otoczeniem jest utrudniony. Artysta
transgresyjny oddala sie od wspolnoty, by
badac jej granice, doswiadczy¢ spojrzenia
Z rewersu na otaczajaca go rzeczywistosc.
I znow, gdyby zebrac grupe innych arty-
stow tworzacych sztuke ,wspSlnotwodrceza”,
efekt bylby zupelnie odmienny Zamiast
odrzucenia konwencjonalnych symboli
1 projekcji wewnetrznych lekéw szuka-
libySmy wspdlnych znakow oraz dajacej
otuche nadziei. Tutaj nie otrzymalisSmy ob-
razu wspolnego Swiata, ale obraz o tym, jak
tworca ten swiat widzi.

Byla to wystawa typu kuratorskiego,
o ktérej ostatecznym wydzwieku roz-
strzyga tworca jej koncepcji. Tym bardziej
Ze w lmieniu artystow przemawialy nie-
me, niesygnowane dziela. Dobdr obiek-
téw oraz ich tematyczne pogrupowanie
byty niezwykle autorytatywne, zgodne
z projektowanym przez kuratora celem.
W rezultacie osiagnieto zakladana wizu-
alna jednolitos¢ kresek, plam, kolorow,
ukladow kompozycyjnych. Swoja ekspozy-
cje Kusmirowski okreslit ,wysoce optycz-
nie kojacym materialem badawczym”,
pozwalajac odbiorcom jednoczesnie do-
strzec w nie] wlasne tresci, a zatem nie
tylko spokdj, ale tez agresje, wyobcowanie
czy lek. Wielu wyszlo z niej ze $cisnietym
zoladkiem 1 sercem. Uklad galerii wciagat
w zapetlony labirynt swiata wewnetrzne-
go tworcy - zaréwno profesjonalisty, jak
i amatora chorego psychicznie. Wspdl-
nym mianownikiem stal sie nie artysta,
ale czlowiek, ktéremu plynie w zylach
potrzeba kreacji. Podtytulowy palindrom

»Werk (niem. dzieto) - krew” obustronnie
wskazuje na to, ze rewersem fizjologicz-
nego podtrzymywania istnienia kazdego
z nas jest kreacja.

Anna Miller

@ Performer

rezyseria: Maciej Sobieszczanski,
tukasz Ronduda
Wajda Studio, 63', 2015

Strategie realizacyjne filméw fabular-
nych w Polsce sg zréznicowane. W polu
kinematografii, mimo preznej dzialalno-
sci Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej
(1 Oscara za Idg), tradycyjnie utrzymuje
sie zadziwiajaco konserwatywny dyskurs.
Natomiast w polu sztuki od okolo dziesie-
ciu lat wrze. Artysci wizualni, tacy jak na
przyklad Piotr Uklanski, Wilhelm 1 Anka
Sasnalowie, Karol Radziszewski, Anna
Baumgart, kierujg sie w strone diugich
metrazy, porzucajg strategie dokumen-
talne na rzecz fabularnych, podejmujac
tematy 1 stosujgc rozwigzania formalne,
ktdrych nadal boi sie kinematografia. Jest
to zjawisko nie tylko polskie; podobnie jest
na $wiecie, jednak jesli chodzi o kino ar-
tystow, to 1losciowo 1 jakosciowo jestesmy
prawdopodobnie w czolowce. Istnieje jed-
nak roéznica, polegajaca na tym, ze u nas
artysci - przynajmnie] do tej pory - reali-
zowali filmy z pola sztuki badz niezaleznie,
oplerajgc sie na wspélpracy z profesjonali-
stami z pola kinematografii (operatorami,
montazystami itp.). I cho¢ ich filmy maja
juz wysoka jakosc techniczng 1 nie rdznia
sie pod tym wzgledem od profesjonalnych
produkeji kinematografii, duzym proble-
mem pozostaja ich dystrybucja 1 zdefinio-
wanie kanalow dostepu do widza - faktycz-
nie filmy artystéw sa jedynie okazjonalnie
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Performer,
kadr z filmu, 2015, rezyseria: ukasz Ronduda
i Maciej Sobieszczanski, producent: Wajda Studio

dostepne (wyswietlane) w polu sztuki lub
tam, gdzie sg po temu techniczne, kinowe
lub zblizone do kinowych warunki. Po-
zostajg jednak rzeczywiscie niewidoczne
1 nie docieraja do miedzynarodowego
obiegu (o ktorym szerzej pisze w tekscie pt.
Kino-sztuka: czy koledzy filmowcy sq naszymi ko-
legami? w tym numerze ,Szumu”).
Zrealizowanie przez team dowodzony
przez kuratora sztuki Lukasza Rondude
i performera Oskara Dawickiego filmu
Performer, bedacego  zaposredniczona
przez film fabularny ,wystawa performan-
sow”, to efekt pionierskiej u nas wspot-
pracy pola sztuki i kinematografii, a ra-
czej - instytucjonalnego wsparcia projektu
z pola sztuki przez kinematografie. Praca
nad scenariuszem i realizacjg filmu trwata
kilka lat w Szkole Wajdy, instytucji eduka-
cyjnej z pola kinematografii, ktdra zostata

oficjalnym producentem filmu. W rezulta- 114

cie zrealizowano projekt z wielu powodéw
przelomowy, wprowadzajacy w obieg obce
do tej pory strategie artystyczne 1 filmowe,
ktére w Polsce z wielu uwarunkowanych
historycznie powodéw byly nieobecne,
na przyklad underground, anglosaska
awangarde czy arthouse. To wlasnie reali-
zacja Performera byla zaczynem Nagrody
Filmowej, dajacej kazdego roku artyscie
aktywnemu w polu sztuki mozliwos¢
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To, co przeszkadza, to dawna strategia, ale
w Polsce wcigz kanoniczna i obowigzujgca w polu
kinematografii: rozumienia filmu jako tekstu.

realizowania projektu filmowego w polu
kinematografii - jako ,rezyserowi”.

Piszac o ,wprowadzaniu w obieg” fil-
moéw artystow, mam na mysli to, ze insty-
tucjonalne wsparcie to nie tylko wsparcie
realizacji, ale réwniez - a wspolczesnie
moze nawet przede wszystkim - promocja
w docieraniu do widza. Trzeba zdac sobie
sprawe z tego, ze dzi$ bez szeroko rozu-
mianego wsparcia instytucji zaden film
(poza losowymi wyjatkami) nie ma szans
na zaistnienie w obiegu, a juz na pewno
na zakwalifikowanie przez selekcjone-
row prestizowych festiwali 1 prezentacje
w instytucjach sztuki. I ze takich bardzo
dobrych filméw artystéw, ktére nie dotra
do widza oraz nie zdobeda naleznego im
miedzynarodowego uznania, w Polsce
kazdego roku powstaje przynajmniej kilka.

Bohaterowie filmu Performer - boha-
ter ,gléwny”, 0§ narracji, grajacy samego
siebie/performujacy/bedacy sobg Oskar
Dawicki 1 jego mistrz/alter ego podobnie -
grajacy samego siebie/performujgcy/be-
dacy soba Zbigniew Warpechowski - to
artySci performerzy polskiego pola sztu-
ki. Obaj to konserwatywni awangardzisci,
zadajgcy pytania typowe dla sztuki trady-
cyjnej - o $mier¢, zycie, jego istote, byt itp.
Jednak o ile Warpechowski zadaje te pyta-
nia, by znalez¢ odpowiedz, o tyle Dawicki
chce obnazy¢ pustke po nich, ostatecznie
te pytania sprofanowac. Ich tworczosé
1 dziatalnosc artystyczna, choc¢ niezwykle
spektakularna 1 widowiskowa, z samej
definicji jest ulotna. A jej sedno, w duzej
mierze polegajace na empatyzowaniu z od-
biorca, jest niezwykle trudne do prezenta-
i w - jak ja nazywa Nicolas Bourriaud
w Estetyce relacyjnej - uniwersalnej monu-
mental frame instytucji sztuki wspotczesne;.
I dalej Bourriaud podkresla, ze aby perfor-
mans mogl zaistniec, konieczne jest stwo-
rzenie struktury przestrzenno-czasowe]
1 wezwanie” do jej ram publicznosci. Stad
wlasnie pomyst Lukasza Rondudy, kurato-
ra, krytyka sztuki 1 spiritus movens projektu
Performer, by kuratorskim tekstem wysta-
wy Dawickiego uczyni¢ fikcje, by zrobic
wystawe jego performansow w formie
filmu fabularnego. Czyz Dawicki 1 War-

pechowski nie sg idealnymi bohaterami
filmowej fikcji wlasnie? Bo w Performerze
obydwaj zostajg uSmierceni, razem ze swo-
imi konserwatywnymi ideami. Film fabu-
larny (fikcyjny) na to pozwala.

W polu sztuki zdarzajag sie wysta-
wy w formie filmu, problem ten nurto-
wal zwlaszcza Rondude - na przyklad
zrealizowany przez niego w 2009 roku
film-wystawa Cameo, bedacy filmem
zmontowanym z cameo appearance, czyli
kilkusekundowych pojawien sie polskich
artystow awangardowych w rolach posta-
ci epizodycznych w filmach polskich, czy
Projekcja  kinematograficzna/Seans  kinowy
(Ronduda z Michalem Wolinskim, 2008) -
film zmontowany z krotkich filmoéw
artystow, co daje wrazenie ogladania jed-
nego seansu kinowego. Te wystawy-filmy-
stanowig kontekst dla Performera - filmu-
-wystawy.

Pomyst na Performera polega w uprosz-
czeniu na tym, ze choc sklada sie on gtow-
nie z tego, co uznajemy za zawartos¢ doku-
mentalnego filmu o sztuce - czyli w tym
wypadku z performanséw w wykonaniu
artystow Oskara Dawickiego 1 Zbigniewa
Warpechowskiego (odgrywanych w fil-
mie badz z rejestracji archiwalnych) oraz
cameo appearance osobowosci z pola sztuki,
obiektow 1 dziet funkcjonujacych tamze —

Performer, kadr z filmu, 2015, rezyseria: £ukasz Ronduda
i Maciej Sobieszczanski, producent: Wajda Studio

nie jest filmem dokumentalnym (jak na
przyktad film Babette Mangolte Seven Easy
Pieces, bedacy filmowym zapisem perfor-
mansow Mariny Abramovic). Przeciwnie -
ogladamy go jak bardzo dobrze zrobione
kino fabularne o szerokim targecie. Jest to
mozliwe dlatego, ze medium dla warstwy
dokumentalnej stanowia fabularne spoiwo
1 dramaturgia filmu fabularnego, ktora za-
rzgdza odbiorem Performera. Dzieki strate-
giom fabularnym widz moze sie z bohate-
rami zidentyfikowac, 1 moze empatyzowac
z bohaterem-artystg - pole sztuki rzadko
stwarza taka mozliwosc. Widzimy tu inna,
bardzie] mroczna strone performerow
1 ich pracy - nie zobaczymy tego w gale-
ril. Jak stusznie zauwaza Jakub Majmurek
w tekscie dla Filmwebu Artysci w multiplek-
sie, Dawicki gra samego siebie, ale nie jest
amatorem - ma do$wiadczenie performe-
ra 1 pasywna charyzme, ktorg widac bylo
juz w filmikach grupy Azorro, a otoczony
doswiadczonymi profesjonalnymi aktora-
mi (Agata Buzek, Andrzej Chyra, Jakub
Gierszal) grajacymi kanoniczne postacie
ze $wiata sztuki (odpowiednio galerzystke,
artyste-celebryte, marszanda) tworzy jed-
na z ciekawszych kreacji aktorskich roku
w polskim filmie.

Zawiadywanie przez Szkote Wajdy
projektem Performer zaowocowato bardzo
wysokim poziomem realizacji, zwykle ar-
tystom w takim stopniu niedostepnym. To
bardzo wazne, bo bedzie wyréznialo film
w ramach wszelkich wydarzen, w tym
konkurséw. Bardzo dobry scenariusz,
dramaturgia 1 konstrukcja filmu, 1 dalej -
casting, scenografia, lokacje, oswietle-
nie, operatorka, montaz, udzwiekowienie
itp. - to rezultat zarzadzania projektem
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Performer przez Szkote Wajdy. Szczegdlny
jest wklad pracy wspélscenarzysty 1 wspot-
rezysera filmu (wraz z Ronduda) Macieja
Sobieszczanskiego oraz operatora Eukasza
Gutta. Gutt, ktdry jest takze artysta wizual-
nym, wigczyt sie do pracy nad Performerem
juz na etapie scenariusza. Jego strategia
operatorska jest bardzo réznorodna, cha-
rakteryzuje ja jednak laczenie subiekty-
wizacji obrazu filmowego z jednoczesng
gra z odczuwaniem przez widza filmo-
wego Swiata, z gra jego zaangazowaniem.
Dzigki bezposredniej pracy Gutta 1 mon-
tazysty Rafala Listopada mamy niezwykle
skondensowany obraz, ktory przypomina
wspominane juz Seven Easy Pieces Mangol-
te, ale najbardziej trafnie mozna go jednak
opisac¢ jako ,dodanie zycia” fotografiom
Nan Goldin.

Rozumiem jednak, ze dla pola sztuki
Performer moze by¢ filmem trudnym. Jest
to film inny - zaréwno od wspolczesnie
realizowanych filméw artystow, jak 1 od
powaznego polskiego dorobku drugiej po-
towy XX wieku w te] dziedzinie. Performer
moze bowlem w warstwie story przypomi-
nac oparte na realizmie psychologicznym

Jtypowe” polskie kino moralnego niepo-
koju, na przyklad prekarialny sequel Bez
znieczulenia Wajdy, z jego tradycyjnymi
bohaterami - antydatowang postacig cier-
piacego artysty, jego cierpigce] kochanki
(ktorg bohater lekcewazy) - 1 typowa dla
polskiego kina relacja miedzy nimi (z ho-
mospolecznym backgroundem). Troche
za duzo w tym filmie scen z Agatg Buzek,
bo zaczynaja one budowa¢ dominujaca,
niepotrzebna love story, zakrywajac gtowna
performatywna relacje tego filmu, ktora
jest jego osig dramaturgiczng - relacje
Dawickiego z mistrzem Warpechowskim.

Troche takze za duzo jest scen z szarzuja-
cymi aktorami, za duzo niepotrzebnych
dialogow, nie stuzy réwniez filmowi mu-
zyka Antoniego Komasy, ktora nadawata-
by sie raczej do mainstreamowego serialu
typu nordic noir - ale na szczescie jest jej
niewiele, wiekszos¢ filmu dzieje sie w ci-
szy. Podsumowujac - to, co przeszkadza, to
dawna strategia, ale w Polsce wcigz kano-
niczna 1 obowigzujaca w polu kinemato-
grafii: rozumienia filmu jako tekstu. Nie
nalezy by¢ naiwnym 1 sadzic, ze pole kine-
matografii (Szkota Wajdy 1 Polski Instytut
Sztuki Filmowej) zaprosito 1 sfinansowato
kuratora 1 artyste po to, by sobie zrobili film
awangardowy. By¢ moze ta wyczuwalna
obecno$¢ kina moralnego niepokoju jest
,8ladem” kontroli instytucji kinematogra-
fii. Jednak trzeba pamietad, ze Performer byt
plerwszym przedsiewzieciem z pola sztuki
w kinematografii 1 ze w rozumieniu pola
kinematografii odnidst sukces (prestizowe
festiwale w Rotterdamie 1 Berlinie, Tate
Modern, prestizowa nagroda Think: Film
Award). Dlatego wlasnie przychodzacym
po Performerze do kinematografii arty-
stom wolno wiecej - jak mozna sadzi¢ po
realiach pracy na przyklad Agnieszki Pol-
skiej.

Jednak to, co z punktu widzenia pola
sztuki proponuje zauwazyc, to slad insty-
tucji kinematografii niewatpliwie pozy-
tywny. Mam na mysli ukryta i skomuniko-
wang z obrazem archetypiczng trzyaktowa
strukture dramaturgiczng. Takie swiado-
me konstruowanie ukrytej fikeyjnej (fa-
bularnej) narracji to ,wyzsza szkota jazdy”,
racze] trudna do wypracowania w polu
sztuki.

Najpierw mamy wprowadzenie do fil-
mowego swiata (,pierwszy akt”) - zorien-
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Performer, kadr z filmu, 2015,
rezyseria: Lukasz Ronduda i Maciej Sobieszczanski,
producent: Wajda Studio

towanie widza, ,kto jest kim”, duzo akeji,
ruchomej kamery 1 scen aktorskich z dia-
logiem, potem (,drugi akt”) wyciszenie
1 ograniczenie liczby postaci oraz pojawie-
nie sie informacji o performansie Mowa
jest srebrem, 1 wreszcie na koncu ,trzeci
akt” - najlepszy, ktory jest tego filmu esen-
j3, Jednoczesnie wystawg performansow
1 performansem Dawickiego, gdyz widzi-
my juz niemalze tylko jego performujace-
go/bedacego sobg w towarzystwie kamery
1 widzow w ciemnej sali kinowej. Obraz
filmowy pokazuje przestrzen, ktéra w mia-
re trwania filmu fragmentaryzuje, staje sie
ciasna. JesteSmy z Dawickim tuz przed
jego ostatnim dzielem Mowa jest srebrem -
czyli przed jego - filmowa - Smiercig. Ta
czes¢ filmu to performans, zaposredni-
czony przez film fabularny, ktéry staje sie
performansem.

Warto przypomnied, ze strategie pre-
zentacjl Performera nie kopiuja strategii
pola kinematografii. Prezentacje filmu na
festiwalu Berlinale i w Tate Modern po-
przedzal performans Dawickiego [ am sorry,
na festiwalu Nowe Horyzonty prezento-
wana jest wystawa Ruchome obrazy, a w jej
ramach ekspozycja pt. Oskar Dawicki w fil-
mie ,,Performer”. Te wydarzenia z pola sztu-
ki kontekstualizuja film 1 poszerzaja jego

percepcje, mieszczac sie zaréwno w polu 116

sztuki, jak 1 kinematografii.

Hanna Margolis
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Polsce, Europie

Muzeum Narodowe, Warszawa
kurator: Piotr Rypson, wspétpraca
Monika Poliwka, Juan Manuel Bonet
28 maja - 30 sierpnia 2015

Tadeusz Peiper to chyba pierwszy
poeta, ktérego wystawe moglismy ogla-
da¢ nie w Muzeum Literatury, ale w sza-
cownym gmachu Muzeum Narodowego
w Warszawie. Przy tym caly czas towarzy-
szyto nam pytanie: co ogladalismy i o czym
byla ta wystawa?

,Nie byt ani artystg, ani kolekcjonerem -
pisze we wstepie do ksigzki-katalogu dy-
rektor Agnieszka Morawinska - dlatego
zbudowana wokél niego wystawa weale
nie byt zbiorem oczywistym”. Ale przy
te] ,nieoczywistosci” byla zarazem pro-
pozycja fascynujaca. Z wielu powoddéw:
historycznych, artystycznych 1 intelektual-
nych. Piotr Rypson - autor 1 kurator eks-
pozycji - podjal sie zadania nowatorskiego,
ale 1 karkolomnego. Zbudowania narracjt
wizualne] 1 historycznej, ktora mowitaby
o procesach ksztaltowania sie ruchow
awangardowych na obrzezach europej-
skich centréw artystycznych w ujeciu ,ho-
ryzontalne]” historii sztuki, odchodzacym
od poréwnawczych, ,wpltywologicznych”
zestawlen 1 konfrontacji. Wystawa zbudo-
wana byla z trzech czesci, ktdre przenika-
jac sie, wzajemnie naswietlajac 1 komen-
tujac, ukazywaly ten specyficzny proces
ksztaltowania sie europejskich ruchéw
awangardowych, czerpiacych z formatyw-
nego doswiadczenia kubizmu 1 futuryzmu
1 na rézne sposoby je przeksztalcajgcych.
Gdy Peiper przyjezdza w 1913 roku do Pa-
ryza z zamiarem podjecia studiow filozo-
ficznych, gorace dyskusje o nowej sztuce,
o nowych zasadach ksztaltowania prze-
strzeni wewnatrzobrazowej z lat 1907-1910
sa juz historig. Kubizm jest dobrze roz-
poznanym 1 skodyfikowanym systemem.
Ksiazka O kubizmie Alberta GleizesaiJeana
Metzingera ukazuje si¢ w 1912 roku 1 be-

Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii,

Kazimierz Malewicz, Rysunek suprematystyczny, 1927,

B t——

otéwek, papier, 22,5 x 14,5 cm, fot. dzigki uprzejmosci Signum Foundation

dzie raczej upowszechniaé pewne rozwia-
zania formalne niz otwiera¢ nowe obszary
widzenia. Zreszta Peiper chyba niewiele
mogl z tego paryskiego okresu wyniesc,
poza osobistymi kontaktami z polsky ko-
lonia artystyczna, co na wystawie bardzo
ciekawie pokazano. Prace Alicji Halickiej
czy Henryka Haydena dobrze ten proces
przyswajania nowej stylistyki pokazaty.
Kontrapunktem 1 bardzo mocng strong
wystawy byla czes¢ hiszpanska - ,Madryt”.
Chyba po raz pierwszy w tak frapujacy
sposob pokazano procesy kulturotwor-
cze, formujace srodowiska nowoczesnych
artystow z kilku obszarow europejskich,
w tym z Polski, szukajgcych w Madrycie

Tadeusz Peiper jest jedng z tych postaci polskiej
kultury wspotczesnej, o ktérych wiemy wcigz zbyt
mato. Oczywiscie nie dotyczy to badaczy literatury,
tylko ogétu kulturalnych konsumentow.
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schronienia przed szalenstwem pierwsze]
wojny Swiatowe]. Bliskie zwigzki z awan-
gardowym Paryzem, tworczo$¢ Juana
Grisa, kontakty z Sonig 1 Robertem Delau-
nayami stanowily dla hiszpanskich twor-
c6w ten bezposredni lacznik z centrum
1 byly punktem odniesienia dla wlasnych
oryginalnych inicjatyw. W tym kregu Ta-
deusz Peiper bedzie bardzo aktywna posta-
cia, zarowno w srodowisku literatow, jak
1 plastykéw. Madryt widziany z tej perspek-
tywy jest takim troche innym Zurichem.
Mniej radykalnym 1 ikonoklastycznym
niz srodowisko Kiinstlerkneipe Voltaire, ale
o podobnym miedzynarodowym skladzie
1 mieszanym literacko-plastycznym cha-
rakterze. I, ostatecznie, o podobnym, roz-
proszonym dzialaniu, przenoszacym po
zakoficzeniu wojny artystyczna infekcje
w rézne miejsca 1 srodowiska.

Madrycki okres pokazany zostal na
wystawie Swietnymi pracami Jana Wa-
clawa Zawadowskiego, Wtadystawa Ja-
hla 1 Jozefa Pankiewicza z jednej strony
1 z drugle] - wspomnianego juz Grisa,

Daniela Vazqueza Diaza czy Norah Bor-
ges. Sposrdd polskich tworcéw czynnych
w tym czasie w Madrycie wyréznia sie
Jozef Pankiewicz, pdzniejszy profesor kra-
kowskiej ASP 1jeden z najwazniejszych pe-
dagogow artystycznych tych lat. W okresie
madryckim Pankiewicz samodzielnie
przyswaja lekcje kubizmu (Ulica w Madry-
cie, 1916-1918), wyraznie w kontekscie
tworczosci hiszpanskich malarzy. Trudno
oprze¢ sie wrazeniu, ze gdyby nie kolory-
styczny idiom, ktéremu ostatecznie ulegt,
polskie malarstwo mogloby wypracowa¢
solidng racjonalno-analityczng tradyce,
o wyraznym kubistycznym rodowodzie.
Blizsza awangardzie niz kapistowskie po-
szukiwania malarskiego spelnienia.

Dla Peipera pobyt w tym srodowisku
byl bez watpienia formatywny, w kon-
tekscie zarowno jasno formulowanych,
nowatorskich programéw artystycznych,
jak 1 poczucia swego rodzaju duchowej
wspolnoty ludzi nowej sztuki 1 wyraznego
uniwersalnego projektu cywilizacyjnego
z tym zwiazanego. I, co istotne, wyraznej
repetycji prymarnych formut stylistycz-
nych 1 swoiste] kontaminacji z lokalnymi
programami nowoczesnymi. Dobrym
tego przykladem byl hiszpanski ultra-
1zm, porownywany przez Juana Manuela
Bonera do ,koktajlu izmow - kubizm
1 kreacjonizm (gtéwnie kubizm literacki
zainicjowany przez Huidobra), odrobina
futuryzmu, troche ekspresjonizmu, kilka
kropli (przy blizszym przyjzeniu sie chyba
najwazniejszych) dadaizmu, 1 na dodatek
echo unanizmu Jules’a Romains 1 innych
oraz nunique Pierre’a Alberta-Birota”.
Jakby tego byto malo, autor dodaje jeszcze
ramonizm 1 wibracjonizm. Hiszpanski
kontekst pozwala pelniej widzie¢ podob-
ne polskie kontaminacje nowoczesnosci,
w tym (co w katalogu analizuje Inés Ruiz
Artola) formizm. ,Peiper - pisze - byl
swiadkiem historii, widzial in situ narodzi-
ny ultraizmu 1 przygladat sie z oddalenia
krokom formistéw. Rozwijal sie razem
z tymi zjawiskami, tu 1 tam trzymal reke
na pulsie, by wreszcie wrdci¢c do kraju
1 wprawi¢ w ruch maszynerie w pelni doj-
rzatej awangardy”.

Trzecia czes¢ wystawy ,Polska 1 da-
ley” byla wlasnie temu poswiecona, owej
Peiperowskie] maszynerii uruchamiaja-
cej awangarde. W tym mechanizmie, by
pozostac w kregu podobnych metafor,
fundamentalne znaczenie mialo nowe pi-
smo ,Zwrotnica”, formatujgce eklektyczne
impulsy nowoczesnosci - jak pisat Peiper:
,mysli nabytkowe 1 zabytkowe”.

Tytul byl swiadomym manifestem.
»Szczodrze obdarzony darem analityczne-
go myslenia - pisze w katalogu Piotr Ryp-
son - skrupulatny, precyzyjnie planujacy
kolejne tytuly swoich publikacji, nie bez
powodu nadal swemu czasopismu tytul ty-
lez techniczny 1 kierunkowy, co bunczucz-
ny”. To na lamach ,Zwrotnicy” ukaza sie
stynny, a dzis mordowany w szkolnych
lekturach tekst Miasto. Masa. Maszyna oraz
pierwsze relacje o nowej sztuce radzieckie;.
Ich autorem byl Wiladystaw Strzeminski,
ktérego tekst w trzecim numerze pisma,
21922 roku, opatrzy! Peiper znamiennym
komentarzem: ,Autor ponizszego artyku-
tu, malarz, wrocit niedawno z Rosji, gdzie
bral czynny udzial w tamtejszym ruchu
artystycznym. W liscie skierowanym do
nasze] Redakcji prosi o zajecie sie spro-
wadzeniem do kraju p. Malewicza, roda-
ka naszego, ktéry podobno zajmuje jedno
z naczelnych miejsc w rosyjskim Swie-
cie artystycznym. Sprawe te poddajemy
uwadze Departamentu Kultury 1 Sztu-
ki”. Posta¢c Malewicza powréci w historii
Peiperowskich zmagan o nowoczesnosc
w 1927 roku, gdy podejmie si¢ roli prze-
wodnika 1 ttumacza artysty podczas jego
pobytu w Berlinie 1 jedynej] wystawy na
Zachodzie, jaka ten mial za zycia. Kwestie
te analizuje w katalogu w znakomitym
szkicu Andrzej Turowski, ukazujgc takze
szeroki kontekst poetyckich odniesien
11inspiracji Peipera koncepcjami rosyjskiej
awangardy. Na wystawie ten epizod ber-
linski zostal pokazany unikatowymi ry-
sunkami suprematystycznymi Malewicza,
ktére mialy przyblizy¢ niemieckim arty-
stom jego koncepcje nowej sztuki.

Tadeusz Peiper jest jedna z tych po-
staci polskiej kultury wspélczesnej, o kto-
rych wiemy wecigz zbyt malto. Oczywiscie
nie dotyczy to badaczy literatury, tylko
ogotu kulturalnych konsumentéw. Po-
wodow tego jest wiele. Jednym z nich jest
bez watpienia utrwalony, sformatowany
w badaniach 1 praktyce wystawienniczej
obraz tradycji polskie] nowoczesnosci.
Zdominowany przez konstruktywizm,
Strzeminskiego, Kobro, Stazewskiego.
Wystawa poswigecona Peiperowi jest w tym
obrazie pewnym wylomem, korekts przy-
wracajaca proporcje 1 réwnowazgcg role
gléwnych protagonistow awangardowej
przygody - Peipera 1 Strzeminskiego.
7 wyraznym wskazaniem na tego pilerw-
szego. I nie chodzi tu o jakies symbolicz-
ne przewagi, ale o rzeczywiste znaczenie
pracy 1 aktywnosci w trudnym 1 w Polsce
niewdziecznym procesie implantacji no-
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woczesnoscl. Peiper 1 Strzeminski poznali
sie w 1922 roku po przyjezdzie Strzemin-
skiego do Polski. ,Nie stworzyli wspol-
nego ugrupowania - pisze W Swietnym
szkicu Paulina Kurc-Maj - ale ich wspél-
praca, ktora w mniejszym lub wiekszym
stopniu przetrwala lata dwudzieste, zosta-
ta oparta na silnym powinowactwie celéw —
poszukiwaniu odpowiadajacej nalezycie
na wymogi terazniejszosci modernizacji
dzialan artystycznych”. Ta czes¢ ekspozy-
¢ji ukazywata owe zabiegi o nowa plastyke
1 nowe otoczenie czlowieka, o nowe $rod-
ki wyrazu 1 jezyk, ktérym mozna méwié
o wspolczesnoscei.

Wystawa koniczy sie sekwencja fil-
mowsg, Chaplinowskim obrazem Modern
Times. Pokazaniem nowego medium, kto-
re w intencjach wielu artystow mialo reali-
zowac estetyczne postulaty nowoczesnosci
w formie egalitarnej 1 dostepnej. Peiper
byt przejety nowymi mozliwosciami kre-
acji, jakie dawal ruchomy obraz. Kinem
interesowal sie do konca. Ale czy taka
puenta wystawy byla dobrym zamknie-
ciem wielowatkowej 1 zlozonej narracji?
Chyba nie. Szkoda, ze nie doprowadzono
te] opowiesci do konica, w symboliczny
sposob - w osobie Tadeusza Peipera - uka-
zujacego egzystencjalng, ale 1 programowa
porazke tej utopii, ktérej Peiper poswiecit
cate zycie. Ucieczka przed hitlerowcami
w 1939 roku do zajetego przez Sowietow
Lwowa, aresztowanie 1 wiezienie, tulaczka
1 powrdt do Polski, marginalizacja, obla-
kanie 1 $mier¢ w zapomnieniu - to sym-
boliczny koniec, podobnie jak tragiczny
obraz  Strzeminskiego, pozbawionego
srodkéw do zycia kaleki, ukladajgcego
kartony z makaronem w witrynach 16dz-
kich sklepow. Pewnie ten watek wymagal-
by innej konstrukeji wystawy, ale jak sadze,
bylby blizszy materii dziejow.

Ekspozycji towarzyszylo znakomite
wydawnictwo ksiazkowe, do ktdérego od-
wolywalem sie wielokrotnie, a ktore jest
nieodzownym uzupelnieniem wizualne;
narracji. Pozostanie jako wazna publikacja
historyczna 1 Swietny materiat do dalszych
badan.

Warto tez na zakonczenie wspomniec
o bardzo starannie przygotowanej ofercie
edukacyjnej 1 rozbudowanym programie
oswiatowym. Takie ,podanie reki” widzo-
wi to wielka zastuga przemyslanej koncep-
i cate] wystawy.

Waldemar Baraniewski
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@ Tomasz Mrdéz, Défaitisme

Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole
kurator: Lukasz Kropiowski
21 maja - 21 czerwca 2015

Skromna wystawa Tomasza Mroza
w Opolu zostala zapowiedziana przez jej
kuratora Eukasza Kropiowskiego jako
swiadectwo tytanicznego wysitku arty-
sty, ktéry - zmagajac sie z klopotliwymi
warunkami instytucjonalnymi, wlasna
bezsilnoscig twércza 1 nadchodzacym
nieublaganie deadline’em - wystawe mu-
sial po prostu ,wyrzygac”. Ten pojedynek
z siadajaca na zoladku koniecznoscia zo-
stal tez dobitnie podkreslony przez same-
go Mroza, ktéry na wernisazu wystawy
pojawil sie w przebraniu czlowieka-kupy.
Asekurujgc sie pomoca swojej asystent-
ki-cienia (w ktorej role wcielita sie jego
dziewczyna 1 artystka Dominika Olszowy),
odegral przed publicznoscia wzruszajaca
scenke strzelania z luku do czaszki z blota.
Wyzruszajaca dlatego, ze celnych strzalow
nie oddal zbyt wielu 1 nawet przez zwaly
silikonowego kosttumu dalo sie poczuc,
wzmagajacg sie z kazdg nieudana proba
samczg wscieklos¢ artysty.

Défaitisme nalezy do tego typu wystaw,
o ktorych teoretycznie nie trzeba wydawac
wyrokow, poniewaz ten padl jeszcze przed
jej otwarciem. To nie jest udana wystawa,
chocby z tego wzgledu, ze udana byc nie
mogta - artysta, choc¢ planowal swoj wy-
step w rodzinnym miescie od kilku lat,
odkladal jg dlugo, wymyslal coraz bardziej
spektakularne projekty, a te niestety prze-
kraczaly jego mozliwosci produkeyjne.
W koticu, by jednak miec to za soba, wy-
myslit cos lekkiego 1 niejako thumaczacego
artystyczng porazke. Na wystawie w GSW
spotykamy sie wiec z artystg udreczonym
konkretnie 1 wielopoziomowo, zmagaja-
cym sie z wlasng makabryczna wyobraznia
1 obsesjami erotycznymi. Do przegrane]
przyznal si¢ sam, wdziewajac pokutniczy
stro) 1 demonstrujac trudng relacje artysty
z dzielem, w tym wypadku naznaczong nie
lada nienawiscia 1 rozgoryczeniem.

Przy wej$ciu na gornym pietrze galerii
gosci wital zbior rysunkow Mroza, na kto-
rych czasem widnialy szkice do prac 1 wi-
zualizacje nowych koncepcji (takze na wy-
stawe w GSW), a czasem zwykle gryzmoly,
bedace swiadectwem pozbawionego celu,
swobodnego ciggu myslowego, niejed-
nokrotnie zdradzajgcego frustracje lub

znudzenie. Ta szkicowa charakterystyka
sczarnych zakamarkéw” umystu artysty
zostala uzupelniona przez bardziej rozbu-
dowany ,autoportret” w glebi sali, ktdrej
centralnym punktem byta zZywa 1 naga mo-
delka, lezaca nieruchomo na materacu. Jej
przypatrywal sie z kolei maly, odrazajacy
prosiak, ktéry od czasu do czasu ozywal
dzieki ukrytemu wewngtrz mechanizmo-
wi. Pietrzaca sie przed nim silikonowa
masa gliny jednoznacznie sugerowala, ze
to jest wlasnie artysta, osobowos¢ w tym
wypadku maluczka, prymitywna 1 wul-
garna. Ten jakze tradycyjny w swym ujeciu
duet zostal jeszcze uzupelniony projekcja,
na ktdrej meska posta¢ whija glowe w gore
blota, 1 kilkoma niewielkimi rzezbami
pajakéw, wedrujgcymi po katach galerii.
Osobng czescia wystawy, umozliwiajaca
zapoznanie si¢ z wewngtrznym Swiatem
artysty, byla instalacja na dolnym pietrze,
ktora warszawska publicznos¢ mogla
ogladac w Galerii Foksal w 2014 roku pod-
czas wystawy Spij spokojnie w kosmosie, z6hw
cig nie u.. Chodzi o basniowy domek, kt6-
ry moglby stuzyc za scenografie surreali-
stycznego filmu kowbojskiego. Widz moze
ogladac go tylko od srodka, a gdy wyjrzy
za okno chaty, spotka sie wzrokiem z po-
nurym indywiduum palacym w milczeniu
papierosa. W Galerii Foksal byl to pono¢

Tomasz Mroz, Défaitisme,
Galeria Sztuki Wspoétczesnej w Opolu

sam Mroz, w Opolu zastapil go uzaleznio-
ny od nikotyny wolontariusz.

Westernowa dziupla Mroza byla
przedstawiana w Warszawie jako mito-
logiczne schronienie artysty ,znuzonego,
wycofanego 1 przerazonego wspolczesnym
pragmatycznym podejsciem do zawodu”.
Jej architektura przywodzi tez na mysl
domki na drzewach lub bazy, jakie buduja
sobie mali chlopcy (dziewczyny czasem tez,
ale uméwmy sie, ze stereotypowo taczy sie
je z domkami dla lalek). Jak wida¢, Mréz
zniechecony do sztuki zaangazowanej
spolecznie postanowil uciec w przestrzen
wilasnych, lekko dziecinnych fantazj.
W Opolu do figury dziecka doszly jeszcze
dylematy mezczyzny, dodajmy oczywiscie,
ze takiego, ktory do konica dorosnac¢ nie
potrafi. W konfrontacji ze Sztukg staje sie
nieporadny 1 $mieszny - lapczywie zerka
swoim Swinskim oczkiem na nagg model-
ke (ktéra tu uosabia czysta idee, pomyst czy
tez inspiracje), ale nie moze sobie poradzic
z forma, ktdra przybiera blotng konsysten-
cje 1 nijak ma sie do pierwowzoru. To libi-
dinalne zagubienie, podbite koniecznoscia
konfrontacji z wewnetrznym dzieckiem,
zostalo jeszcze zabawnie podkreslone
przez sama sytuacje spoteczng, ktora mia-
fa miejsce na wernisazu. Jak przystalo bo-
wiem na wernisaz w rodzinnym miescie,

RECENZIE

Tomasz Mréz drwi tutaj zaréwno ze swojej kondycji
jako artysty, jak i z tradycyjnego warsztatu,
nastawionego na forme i zmaganie z materig
(wszystkie rzezby byty wykonane z silikonu, byty wiec
podrobkami tego, czym byC powinny naprawde).

przybyli na niego jego rodzina (cmokajaca
czule w kierunku ,Tomka”) 1 nauczyciele
z liceum plastycznego. ,Tomek, co robit
w liceum, to robi nadal” - konstatowali
belfrowie. Wystawa im sie pono¢ podobala,
podobnie przybyly na wernisaz lokalny es-
tablishment spod znaku ZPAP-u wydawat
sie zadowolony. Nagie cialo modelki niko-
go nie bulwersowato, zapewne dlatego, ze
bylo podane w bardzo klasycznej konwen-
qji, ktéra pruderyjnego oka drazni¢ nie
moze (czytaj: pozbawiony podmiotowosci
obiekt seksualny). Zadowolony wydawat
sie takze kurator wystawy, ktory z upodo-
baniem podkreslal dyskretny zwiazek
Mrozowego blota z akademickim bloc-
kiem, promowanym na lokalnym wydzia-
le artystycznym.

Biorgc te wszystkie okolicznosci pod
uwage, Défaitisme jaw1 sie jako bardzo iro-
niczna wystawa. Tomasz Mrdz drwil tuta
zarowno ze swojej kondycji jako artysty, jak

3 Tu jestesmy!

BWA Zielona Géra
kuratorka: Marta Gendera
22 maja - 21 czerwca 2015

1 z tradycyjnego warsztatu, nastawionego
na forme 1 zmaganie z materig (przypo-
mne, ze wszystkie rzezby byly wykonane
z silikonu, byly wiec podrébkami tego,
czym by¢ powinny naprawde). Przypa-
trujac sie desperackim wysitkom artysty,
w zasadzie nie sposob nie poczué do niego
sympatil, takie] mniej wiecej, jaka czujemy
do komika, ktdéry na scenie sam uderza sie-
bie w twarz. Pytanie tylko, czy przez posta-
wienie siebie w nawiasie faktycznie udato
mu sie przekroczyc schematyczne granice
funkcjonowania wspdtczesnego polskiego
artysty. Mro6z niby puszcza do nas oko, ale
czyni to z dos¢ konwencjonalnej pozycji
,udreczonego chlopca-mezczyzny”. Z te
skéry nie ma ochoty wyjs¢, bo zresztg cdz
by wtedy po Tomaszu Mrozie zostalo?
Mnie to oczywiscie nie dziwi, twérczos¢
Mroza zawsze odbieralam jako chlopieca
zabawe, efektowna 1 bogata w gadzety, ale
mnie] wiece] to wszystko. Opierajgca sie

Rok 2015 to rok jubileuszowy dla zielo-
nogorskiego BWA, od powolania tej insty-
tucji mija wlasnie piec¢dziesiat lat. W latach
60. 1 70. konsekwentnie organizowano tu
wystawy 1 sympozja Zlotego Grona, a p6z-
niej w latach 8o. 1 go. Biennale Sztuki No-
wej. Od 1999 roku dyrektorem galerii jest
Wojciech Kozlowski, ktory realizuje w jej
ramach autorski program, starajac sie za-
chowac réwnowage miedzy wlasnym spoj-
rzeniem na sztuke a instytucjonalnymi
zobowigzaniami. Niektére jego wybory
budza kontrowersje w lokalnym s$rodo-
wisku, ale z pewnoscia zaangazowanie,
z jakim prowadzi galerie, przynosi dobre
efekty. Pomimo peryferyjnego potozenia
BWA w Zielonej Gorze zaliczane jest do
najwazniejszych instytucji sztuki wspot-
czesne] w Polsce, a jej dyrektor z sympatia
witany jest w centrum niczym ekstrawa-
gancki wystannik z dzikiego zachodu. Nie
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na kontynuacji romantycznych konwencji,
byta dla mnie po prostu kolejnym przykta-
dem tego, ze meski gender w sztuce ciaggle
dosc¢ dobrze sie sprzedaje 1 cieszy sie na
pewno wiekszym zainteresowaniem czy
tez poparciem niz sztuka o wydzwieku
prokobiecym. Jesli wiec cos mnie uwiera,
to nikla refleksja na ten temat w polskim
srodowisku, ktére wydaje sie sprawy
w ogole nie dostrzegac. Kto wie, moze jest
to takze sprawa pokoleniowa - w czasach
postkrytycznosci czepianie sie gendero-
wych niuanséw moze by¢ odebrane jako
sztywniactwo 1 gderliwosc, a kto wie, czy
nie przejaw konserwatyzmu. Dobrze to
pokazywalo chocby nastawienie Domi-
niki Olszowy, ktéra w Opolu wystapita
jako cien, ale nie widziala w tym zadnego
problemu. ,To przeciez tylko ironia” - za-
uwazala artystka, najwyrazniej wychodzac
z zalozenia, ze to jedno stowo odczaruje te
dosc niekorzystng dla niej sytuacje. Tylko
czy tak jest w istocie? Ja oczywiscie mam
nadzieje, ze racja stoi po stronie Olszowy
1 ze nie podzieli ona losu swojej kolezan-
ki z zespotu Cipedrapsquad Marii Toboly.
A ta, jak wiadomo, ostatnio z artystki stala
sie po prostu dziewczyng artysty.

Karolina Plinta

bedzie tez wielkg przesada, jesli powiemy,
ze dzieki tej dzialalnosci Zielona Goéra
istnieje na mapie polskiej kultury jako
miasto zabierajace glos we wspélczesnym
artystycznym dyskursie i moze kojarzyc¢
sie z czyms wiecej niz tylko sportem, kibo-
lami, niegdysiejszym festiwalem piosenki
radzieckiej 1 kiczowatym Winobraniem.
Do kogo wiec organizatorzy 1 artysci jubi-
leuszowe] wystawy wolali ,Tu jestesmy!”?
Tak okragly jubileusz jest dobrg oka-
zj3 do podziekowan, podsumowan 1 re-
fleksji, ale takze do zwrodcenia na siebie
uwagi. Galerii nie trzeba reklamowac na
zewnatrz, tym bardziej ze dobrze robi to
sam tegoroczny program. Problemem jest
racze] jej lokalna obecnos¢, przede wszyst-
kim w $wiadomosci wladz miasta, ale tez
w Srodowisku artystycznym 1 w codzien-
nym zyciu tzw. zwyklych mieszkancow
A trzeba powiedzied, ze dzialalnos¢ BWA
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nie ogranicza sie¢ tylko do wystaw prac
artystow. Ma takze ambicje upowszechnia-
nia Swiadomosci obywatelskiej 1 ksztalto-
wania kompetencji w obcowaniu ze wspot-
czesng kulturg, chce aktywnie dzialac¢ na
rzecz tworzenia lokalnej tozsamosci 1 bra¢
udzial w rewitalizacji przestrzeni miej-
skiej. Oczywiscie jest tez miejscem regu-
larnych spotkan czesci catkiem sporego
jak na miasto tej wielkosci $rodowiska
ludzi zwigzanych ze sztukami wizualnymi.
To jest bardzo wazna rola spoleczna, tym
bardziej ze pomimo zdarzajgcych sie co
jakis czas oddolnych inicjatyw w Zielonej

Gorze nie ma alternatywy dla BWA. Biorac
to wszystko pod uwage, dziwi fakt, ze gale-
ria ma najmniejszy budzet ze wszystkich
instytucji kultury w miescie. To wida¢ po
stanie samego budynku, ktory - majac na
wzgledzie mozliwosci 1 zaangazowanie tej

instytucji - jest tez o jakie$ 300 m* za maly.

e

5ZYSTKO ALBO NIC

Tu jestesmy, BWA Zielona Gora, na pierwszym planie praca Rafata Wilka Hej hej tu en bi e,
w gtebi Michata Jankowskiego Wszystko albo nic, mural, fot. dzigki uprzejmosci BWA Zielona Gora

BWA w Zielonej Gorze na piec¢dziesieciolecie
istnienia zachowato sie przewrotnie i przygotowato
swoistg nie-wystawe. Nie znalezliSmy na niej
warsztatowych popisow czy intelektualnego

wyrafinowania.

Warto przy tej okazji powiedziec tez
kilka stéw o zielonogorskim srodowisku
artystycznym. Niestety nie méwi ono jed-
nym glosem, jest rozproszone 1 podzielone
z powodu matostkowych 1 ambicjonalnych
motywacji. Z pewnoscia nie sprzyja to wi-
docznoscl sztuki w miescie 1 skutecznemu
pozyskiwaniu funduszy od wiadz. BWA
trzyma sztame z Fundacja Salony, ktorej
misja jest wspieranie lokalnych artystow
1 upowszechnianie sztuki wspélczesnej
wsréd mieszkancéw. Ten zwigzek jest
od dawna oczywisty, a uczynienie Mar-
ty Gendery, prezeski fundacji, kuratorka
wystawy na piecdziesieciolecie Galerii
Miejskiej wyglada jak oficjalne zaslubi-
ny. Ambiwalentna jest natomiast relacja
BWA (1 Fundacji Salony) z pracownikami
Instytutu Sztuk Wizualnych przy Uniwer-
sytecie Zielonogérskim. Instytut wplywa
pozytywnie na frekwencje podczas otwar¢
1 jest naturalng wylegarniag mtodych zdol-
nych artystow, ktorych od lat odlawia
Wojjciech Kozlowski. W Instytucie panuje
jednak wzgledem niego wyczuwalny zal,
a wrecz nieched. Nie docenia on bowiem
jako artystéw wielu pracownikow 1 zdecy-
dowanie bardziej woli robi¢ wystawy ich
studentom. Liczono pewnie, ze przynaj-

mnie] podczas jubileuszu dyrektor galerii
odda sprawiedliwosc zastugom lokalnego
srodowiska 1 rozda karty po rowno. Sg tez
w Zielonej Gorze podnoszacy sie wlasnie
po kryzysie ZPAP i zwigzana z nim Galeria
Pro Arte, ale réznice w pojmowaniu tego,
co jest sztuka wspolczesna, a co nie, a takze
gleboko siegajaca nieche¢ zwigzana z nie-
gdysiejsza utrata przez ZPAP Galerii BWA
sa na tyle duze, ze pomimo wspdlnej histo-
rii kontakty miedzy tymi srodowiskami
ograniczone s3 dzisiaj do minimum.

Jak w takiej sytuacji powinna wygladac
jubileuszowa wystawa? Zwrdcic sie w stro-
ne wspdlnej historii 1 w gescie pojednania
sprobowac zadoscuczyni¢ oczekiwaniom
1 ambicjom wszystkich artystéw zwigza-
nych z zielonogérskim srodowiskiem?
Czy przeciwnie, podkresli¢ niezaleznos¢
1 bezkompromisowos¢ wiasnych wybo-
row 1 zaryzykowac jeszcze wieksze napie-
cie w srodowisku? Wojciech Kozlowski
1 Marta Gendera wybrali zdecydowanie to
drugie rozwigzanie, 1 chyba nie tylko z po-
wodu ograniczonego budzetu, ktory praw-
dopodobnie 1 tak nie sprostatby bogatej
historii zielonogorskiego BWA. Zamiast
jubileuszowej laurki Marta Gendera po-
stanowila stworzyc problemowg wystawe
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kuratorsky. Zaprosita do wspdlpracy za-
przyjaznionych artystéw 1 zaproponowata
im stworzenie prac, ktdre moglyby zlozy¢
si¢ na opowies¢ o lokalnym znaczeniu
nstytucji sztuki. Powstata lekka, minima-
listyczna, troche osobista wystawa, pozba-
wiona ambicji, jakich moglibysmy oczeki-
wac w takiej sytuacji.

Basia Banda (wraz z Tomaszem Re-
lewiczem) zainstalowala przed wejsciem
do galerii duze kolorowe siedziska, be-
dace proba przeniesienia niepokojacych
organicznych ksztaltow, jakie znamy z jej
obrazow, w przestrzen sztuki uzytkowej.
Wyszly z tego sympatyczne ,kulfony”, ktd-
re maja szanse przyciagnac do galerii ludzi
niekoniecznie zainteresowanych sztuka,
a stalych bywalcéw zatrzymac po werni-
sazu na dluzsze] rozmowie. Aleksandra
Kubiak zaslonila bialym plétnem fasade
BWA, przypominajac charakterystyczne
dla Christo opakowywanie budynkéw. Jej
instalacja zacheca do uruchomienia wy-
obrazni, zajrzenia do $rodka, do ,rozpako-
wania” prezentu, jakim galeria chcialaby
by¢ na co dzien dla mieszkaficéw miasta.
Jest to takze nawigzanie do faktu likwi-
dacji instytucji w 1981 roku i nadal ponoc
istniejace] obawy przed mozliwoscig za-
mkniecia galerii. Na styku scian w glow-
nej sali wystawowej Karolina Wiktor na-
niosta w charakterystycznym dla siebie
stylu poezji wizualnej mape BWA, ktora
zacheca do oswajania bezosobowej archi-
tektury za pomoca wspomnien, skojarzen
1 osobistych relacji.

Tropem osobistych skojarzen z pew-
noscig poszed! Rafal Wilk i zainstalowal

w galerii kosz do gry w koszykowke. Po-
wolal tez druzyne Szpakow zlozona z lu-
dzi zwigzanych ze sztuka (byt wsréd nich
miedzy innymi pochodzacy z Zielonej
Goéry Dawid Radziszewski), ktére; identy-
fikacja wizualna odnosi znany z ligi NBA
motyw ptaka do charakterystycznego dla
BWA reliefu Mariana Szpakowskiego, jed-
nego z tworcow tej instytucji. To wymowne
zblizenie sztuki 1 sportu, tak przeciez ste-
reotypowo odleglych przestrzeni, mozna
traktowac jako zwrdcenie uwagi na domi-
nujaca w miescie role sportu 1 zaniedba-
ng jej kosztem kulture, ale tez jako prébe
przetamania tych stereotypéw 1 oswojenia
galerii dla mieszkanicéw za pomoca tego,
co im bliskie. Do motywu szpaka, ktory
w swoim czasie do identyfikacji artystow
1 kuratoréw z Zielonej Goéry wykorzysta-
fa Karolina Plinta w felietonie Mistrzowie
Stylu 2014, nawiazat tez Michat Jankowski.
Jego praca dotyka probleméw relacji mie-
dzy artysta a instytucjg 1 niczym memento
mori przypomina, ze stawka tej bezkom-
promisowe] 1 odpowiedzialne] gry zwane;
sztuka jest ;wszystko albo nic”.

Jarek Jeschke dokonal wyboru prac ar-
tystéw z czaséw Zlotego Grona i Biennale
Sztuki Nowej, ktdre czesto w skandalicz-
nych warunkach walajg sie po piwnicach
Muzeum Ziemi Lubuskiej. W ten sposcb
w malej sali BWA powstala miniwystawa
abstrakcji geometrycznej, ktéra w za-
aranzowane] przez artyste formie okazala
sie zaskakujaco $wieza 1 aktualna. Jarek
Jeschke zaproponowal takze stworzenie
stalej ekspozycji zielonogorskiej kolekeji
sztuki nowoczesne] w modernistycznym
budynku dawnego centrum handlowego,
dzi$ niszczejacym 1 zapomnianym. Pod-
czas otwarcia wizualizacje tego pomystu
w formie pocztowki wreczyl wladzom
miasta, ale te podobno maja juz swoj po-
mysl na to, co wybudowa¢ w miejscu tego
historycznego obiektu.

Jubileuszowa wystawe Swietnie dopel-
nial dokumentalny film Fire-Followers nie-
zwiazane] z Zielong Gorg Karoliny Breguly,
ktéra na przyktadzie jednego z norweskich
miast w nieco basniowej konwencji anali-
zuje miejsce sztuki w Swiadomosci lokal-
nej spotecznosci. Pokazanie tego filmu
w kontekscie jubileuszu instytucji sztuki
bylo bardzo trafionym wyborem, a sam
pomyst, aby w ramach lokalnego $wieta
dopuscic do glosu artyste z zewnatrz, nie-
watpliwie poszerza wymowe calej wysta-
wy. Bregula méwi o podejrzliwosci spole-
czenstwa wzgledem sztuki wspdlczesne)
10 tym, jak sama sztuka nie ulatwia sprawy

spoleczenstwu, przyczyniajac sie do budo-
wania dystansu. Pokazuje tez, jak bardzo
myslenie o sztuce determinuja lokalne mi-
tologie, uwiklania 1 problemy, nawet jesli
z zewnatrz wydajg si¢ absurdalne. Dla zie-
lonogérskiej samoswiadomosci taki meta-
foryczny glos z zewnatrz wydaje sie nies¢
bardzo cenne informacje.

BWA w Zielonej Gorze na piecdziesie-
ciolecie istnienia zachowalo sie przewrot-
nie 1 przygotowalo swoista nie-wystawe.
Nie znalezliSmy na niej warsztatowych
popiséw, silnych emocji czy intelektual-
nego wyrafinowania. Prace przygotowane
specjalnie na jubileusz nie byly w zaden
sposob wyjatkowe, oryginalne, porusza-
jace czy chociaz kunsztownie wykonane.
Nie mialy tez wcale autonomicznego cha-
rakteru. Ich wartos¢ tworzyla sie dopiero
dzieki wzajemnym relacjom 1 odniesieniu
do kontekstu galerii jako instytucji, do jej
jubileuszu 1 lokalnych probleméw, z kt6-
rymi sie mierzy. Ktos moglby powiedziec,

ze to kuriozalna pomylka albo, co gorsza,
wyraz kryzysu instytucji, a wrecz Swia-
dome przyznanie sie do upadku. Moim
zdaniem jest zupelnie odwrotnie. Gale-
ria BWA prowadzona przez Wojciecha
Kozlowskiego pokazala, ze jest instytucja
pewna siebie, bezkompromisows, zdystan-
sowang 1 odwazna, a przede wszystkim ze
nie ma watpliwosci co do tego, czym jest
sztuka wspodlczesna. Pokazala, ze bardzo
zalezy jej na lokalnej widzialnosci, ze jest
otwarta dla mieszkancéw i chce wplywac
na polepszenie jakosci ich codziennego
zycia. Niestety nie wykorzystala tego sym-
bolicznego momentu do integracji coraz
bardzie] podzielonego srodowiska zielo-
nogorskich artystow. Mozemy miec tylko
nadzieje, ze ta zaprzepaszczona szansa nie
odbije sie w przyszlosci czkawka.

Eukasz Musielak

& Tychy. Sztuka w przestrzeni miasta

Muzeum Miejskie, Tychy
kurator: Patryk Oczko
16 maja - 31 sierpnia 2015

Mozaika na bocznej elewaciji Teatru Matego,

projekt: Janusz Wtodarczyk,

realizacja: Janusz Wiodarczyk i Franciszek Wylezuch,
1964, fot. Patryk Oczko
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Slask to dziwne miejsce, jakby

,hiezadomowione” w reszcie Polski. To

banal, ale bardzo prawdziwy. Nie tylko
dlatego, ze Slazacy uwielbiajg podkreslaé
swoja odmiennos¢ w kulturze 1 w jezyku.
Specyficzny charakter 1 obcos¢ tzw. Ziem
Odzyskanych nie zostaly wchloniete przez

spolskos¢” az do dzis. PRL ze swoim na-

chalnym narzucaniem robotnicze] wspdl-
noty nie odnidst sukcesu w jednoczeniu
skleconej politycznie kulturowej zbitki,
a po 1989 roku zatriumfowal narodowy
partykularyzm. Teraz podejmuje ten temat
ogromna, kompleksowa wystawa Dzikie
pola. Historia awangardowego Wroclawia, jed-
nak skupia sie tylko na niezwykle bogatej
historii awangardy 1 offu. Wroctaw byt
takim ,Leningradem Polski” ze wzgledu
na to, ze kontrola byla tam luzniejsza niz
w Warszawie (podobna byla relacja Lenin-
gradu do Moskwy), co doprowadzito do
rozkwitu sztuki, filmu, teatru 1, last but not
least, sceny punkowej. Co jednak ze sztu-
ka ,nieawangardows”, oficjalng sztuka
Slaska w PRL-u? Ta, ktéra nie tylko jako$
budowata pozytywna tozsamo$¢ Slazakéw
jako obywateli panstwa socjalistycznego
1 robotnikow?

O tym opowiadala wystawa Tychy.
Sztuka w przestrzeni miasta, odbywajaca sie
w nowym Muzeum Miasta w Tychach,

122



123

' FRET,

LEVRTE e n -

znajdujgcym sie na postindustrialnych
terenach popularnego browaru Tyskie,
ktéry jest tam gléwna atrakcja. Latwo za-
bladzi¢ 1 przypadkiem zamiast na wystawe
socjalistycznych rzezb 1 mozaik pgjs¢ na
zwiedzanie browaru okraszone czestymi
degustacjami piwa, ktdre cieszy sie z pew-
noscig wigkszym wzieciem. Ale mimo ze
skromne Tychy byly ukrytymi na uboczu
antypodami glosnych Dzikich pol, byta to
wystawa perelka, na ktéra warto bylo sie
specjalnie wybra¢ do nieco sennego mia-
steczka. To tam zobaczyliSmy rewers wiel-
komiejskiego, bohemicznego Wroctawia,
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Fragment mozaiki na budynku dawnego Zaktadu Elektroniki Gérniczej, projekt i realizacja: Franciszek Wylezuch,

ok. 1969, fot. Patryk Oczko

publicznej: Swietnie zachowane rzezby ro-
botnikéw czy kosmonautéw gloryfikujace
osiggniecia socjalistycznej gospodarki spo-
kojnie nadal funkcjonuja. Jednak tuz obok
mamy Polske nowa: dopiero postawione
niezmiernie kiczowate rzezby zolnierzy
wykletych, Armii Krajowej, papieza 1 Rys-
ka Riedla, a na stupach ogtoszeniowych
bardzo prawicowl panowie gloszg swojg
wersje ,klamstwa transformacji”. Chodzac
po ulicach Tychéw, co chwile natrafia sie
na pozorny dysonans poznawczy, ktory

Po wojnie w Tychach nastgpit budowniczy zryw
skorelowany z socrealizmmem. Przemyst ciezki byt
szczegolnie wazny dla propagandy PRL-u, ktérego
efektywnoscig nowe panstwo klasy robotniczej miato

sie wykazywac.

ktory jednak wiecej powiedzial nam o co-
dziennym zyciu w Polsce Ludowej. Tychy,
gdzie po 1945 roku nagle ponad potowa
mieszkancow przybyla z drugiego konca
Polski (gltownie z Kresow), musiaty nagle
1 szybko zbudowa¢ catkowicie od nowa
swoja tozsamosc. Staly sie miejscem ekspe-
rymentu spolecznego, ktérym byta budo-
wa Nowych Tychow (podobnie jak Nowa
Huta, ale na mniejsza skale), osobnego
miasta dla robotnikéw. Jednak w przeci-
wienstwie do Huty, z ktorej bliskos¢ sza-
cownego Krakowa uczynila cause célébre,
w Tychach architekei mogli spokojnie bu-
dowac robotnicza utopie.

Na Slasku bardziej niz w innych miej-
scach Polski naturalne jest wspolistnienie
dwoch pozornie sprzecznych swiatow. Ty-
chy wspolgraly z naturalng przestrzenig
miasta Tychy, poniewaz prawie wszystkie
figurujace na wystawie przyklady sztuki

rozjasniala wystawa. Jesli w wolnej Pol-
sce wladze kapitalistyczne odebraly byle;
1 obecnej Kklasie pracujacej powod do du-
my 1 pozytywna robotnicza tozsamosc, to
jednym z naturalnych sposobéw jej pod-
trzymania bedzie przyleganie do prawicy.
Dlatego duma z komunistycznego Slaska
1 prawicowe, antykomunistyczne poglady
przestaly sta¢ ze sobg w sprzecznosci.
Gléwng osig wystawy Tychy. Sztuka
w przestrzeni miasta byto zagadnienie sztu-
ki w rekach réznych wladz, od Polski
przedwojennej przez PRL az do III RP;
sztuki, ktora odegrala polityczng role
w ksztaltowaniu wspolnoty. Idee politycz-
ne zmienialy sie ze wzgledu na czasy 1 na-
gle po okresie istnienia heroiczne] wsp6l-
noty sztuka publiczna nie ksztattuje sie
juz sztywno przez propagande. Na Slasku
zwigzek z przemyslem 1 kultura wytwa-
rzang przez gornictwo sprawil, ze robot-

RECENZIE

nik pojawial sie tam bez wzgledu na czasy.
Wystawe otwierala symboliczna rzezba -
powstaniec $laski w wersji Wincentego
Chorembalskiego z 1938 roku 1 komuni-
stycznej Augustyna Dyrdy z roku 1958. Co
zabawne, Dyrda, powodowany nowopol-
skim patriotyzmem, na poczatku XX wie-
ku sam zaproponowal, ze wykona kopie
utraconej figury z lat 30., ktora stanetaby
w miejscu teraz nieodpowiedniego pomni-
ka komunistycznego. Ciekawe, ze te wersje
sam tworca uznal za nieudana, 1 faktycznie
trudno sie¢ z nim nie zgodzi¢. Pospieszny
akces do nowych czaséw 1 zapominanie
o przesziosci zemscily si¢ na tym, ktory
sam siebie postanowil ocenzurowac.

Po wojnie w Tychach nastapil budow-
niczy zryw skorelowany z socrealizmem.
Przemyst ciezki byl szczegdlnie wazny dla
propagandy PRL-u, ktorego efektywno-
$cig nowe panstwo klasy robotniczej miato
sig¢ wykazywac. Tychy mialy by¢ miastecz-
kiem-sypialnia, skad gérnicy beda dojez-
dzali do kopaln (do tej pory na Slasku zna-
komicie funkcjonuje jedna z najbardziej
skutecznych w kraju sieci transportowych,
a w clagu godziny mozna objecha¢ kolejka
lub autobusem wszystkie miasta). Jakie] ja-
kosci byly to osiedla?

Od budowy pierwszego socrealistycz-
nego Osiedla A w 1949 roku przez kolejne
lata pod kierunkiem architektéw Kazimie-
rza Wejcherta 1 Hanny Adamczewskiej
powstala plynna sie¢ mieszkaniowa,
ktora zmieniala sie wraz z wahniecia-
mi politycznymi. Osiedle A to jakby udo-
skonalona wersja Nowej Huty w minia-
turce - jasnos¢, przejrzystos¢ kompozycji,
pewna szlachetnos¢ grubo ciosanych osi
budynkdw, no 1 rzezby. To ,pocieszny kla-
sycyzm” - kazda klatka ma nad wejsciem
majolike z wyobrazeniami bajkowej fauny.
Swietnie zachowane (a wrecz niedawno
wyremontowane) figury patetycznych

gornikow 1 hutnikow, skomplikowane re-
liefy 1 sgraffita niewiele ustepuja tym na
warszawskiej Starowce, budynkach Mar-
szatkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej
czy nawet Palacu Kultury. Do dziel wybit-
nych zaliczytabym klasycystyczng Murar-
ke Stanistawa Marcinowa, nieustepujaca
dzielom Aliny Szapocznikow z tego okre-
su. Choc dzi$ Osiedle A niemal symetrycz-
nie dzieli sie na zwolennikéw lokalnego
futbolu i salonéw pieknosci, trudno oprzeé
sig wrazeniu, ze jednak calkiem niezle sie
tam zyje.

Dalsze osiedla budowane w innych
czasach to z kolei myslenie socmoder-
nistyczne. Juz w 1955 roku w Tychach
siedzibe miat krakowski Miastoprojekt
(panstwowe biuro architektoniczne, znane
potem z realizacji na Bliskim Wschodzie),
ktéry zaczal budowac z prefabrykatow. To
znacznie przyspieszyto modernizacje Ty-
chéw, a artysci mogli od teraz skupic sie na
specyficznie wschodnioeuropejskiej for-
mie modernizmu, czyli mozaikach. W nie-
wielkich Tychach mozaikomania przybra-
a monstrualne rozmiary 1 do dzi$ niemal
w kazdym punkcie miasta mozna natkngé
sie na czesto abstrakcyjne, wybujate kom-
pozycje, prawie wszystkie stworzone przez
lokalnego stachanowca Franciszka Wyle-
zucha. Mitosnikom tej formy modernizmu
naprawde nie mozna dos¢ poleci¢ wyciecz-
ki do Tychow, a bogactwo 1 skomplikowa-
nie form mozaik, dzis mieszczacych sie
obok monopolowych czy butikéw z ciu-
chami, robi ogromne wrazenie. Biblioteki,
szkoly, osiedla, sklepy obuwnicze, zaklady
pracy, urzad miasta - zaden budynek nie
mogl oby¢ sie bez masywnej, kolorowe;
dekoracji, ktorej stylistyka jest rozmaita:
od fauny w stylu Gabriela Rechowicza do

Antoni Hajdecki, rzezba abstrakcyjna,
1975, fot. Patryk Oczko

kosmicznych elaboratéw a la Daniel Mréz
rysujacy dla Lema. Kosmiczny trend, wy-
razny w sztuce calego bloku wschodniego,
po starcie wyscigu kosmicznego przybral
w prowincjonalnych Tychach wymiar
wrecz metafizyczny. Jeszcze ciekawsze re-
alizacje to abstrakcyjne, organiczne rzezby
zapraszajace do interakeji, zwlaszcza dzie-
ci. Uderza tez catkiem wysoki ich poziom.
Po latach 60. 1 antropomorficznych wy-
obrazeniach robotnikéw w przestrzeniach
niebieskich w latach 70. nadeszta pora na
kosmiczny konceptualizm. Absolwenci
krakowskiej ASP: Antoni Porczak, Antoni
Hajdecki, Stefan Borzecki 1 Jerzy Nowa-
kowski stworzyli unikalna sie¢ kosmicz-
nych totemdw, 1 to nie na zadnym koncep-
tualnym plenerze typu XX Biennale Form
Przestrzennych w Elblagu, ale w $rodku
zwyktych blokowisk, obok przedszkoli.
Regres nastepuje pod koniec lat 70. Oto
miasto, ktére tak udoskonalito sie w maj-
stersztykach opiewania zaréwno socjali-
zmu, jak 1 pracy, ma wystawic swoj szedewr,
swoje opus magnum. Jest trzydziesta roczni-
ca PRL-u, trzeba da¢ jej wyraz w jakis zde-
cydowany, triumfalistyczny sposob. Efek-
tem mogl byc oczywiscie tylko kicz. Cheac
wja¢ PRL w jeden czytelny, oczywisty sym-
bol, projektant monumentalnego pomni-
ka Walki 1 Pracy (ten sam Dyrda) siegnat
do jednego z najbanalniejszych symboli
radzieckich, czyli.. Robotnika i kolchozni-
¢y Wiery Muchiny. To kres wyobrazen
o PRL-u jako pewnej eksperymentalne;
formie spolecznosci, czego wyrazem byla
jego sztuka. Wraz z gierkowszczyzna we-
szlismy w nowy etap. Ztudzeniem okazalo
sie tez myslenie, ze artysci mogli stworzy¢
co$ oryginalnego. W mniejszych projek-
tach artysci PRL-owscy mogli popuscic
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wodze fantazji, zabawic sie, wymysli¢ cos
niekonwencjonalnego 1 uchodzilo im to
na sucho. Ale z rocznicami nie bylo zar-
téw 1 fantazje zastapila sztampa. Jednak i te
porazke udalo sie obroci¢ w polowiczny
sukces - dzi$ nieudany pomnik nazywa-
ny jest potocznie zyrafg 1 byt wielokrotnie
yzawlaszczany”, na przyklad zamieniany
w gigantyczng gitare przy okazji festiwali
muzycznych.

Lata 80. to przygrywka do lat 9o., po-
twierdzajgca, ze najwieksza porazka 1 bez-
posrednia przyczyna upadku PRL-u byt
stan wojenny. Weteran Augustyn Dyrda
juz wtedy przymierza sie do zostania twor-
ca patriotycznym, choc poniekad nadal
jest wierny swolm realizacjom socreali-
stycznym, tworzgc niemal replike Murarki,
czyli wdzieczng Karolinke z dzbanuszkiem
na Osiedlu K. To zdecydowanie koniec
ambitnych zamierzen Nowych Tychéw -
powoli zblizamy sie do lat go. 1 poczatku
nowego wieku - 1 niewiarygodnych pa-
triotycznych kiczow Tomasza Wenklara,
ktére bardziej niz sprawg sztuki staja sie
kwestig koniunktury. Jednak niepokojgce
podobienstwo rzezb patriotycznych do ich
socrealistycznych pierwowzoréw kaze na
nowo przemyslec¢ relacje pomiedzy sztu-
ka a polityka. Jesli miedzy stalinizmem
a obecnymi czasami zachodzi jakas relacja,
to jest to realizacja maksymy, w ktorej naj-
plerw mamy tragedie, a potem farse.

Tychy staly sie odbiciem niejedno-
znacznej, pokawatkowanej polskiej histo-
rii, konfrontujac ze sobg osiggniecia socre-
alizmu, kolorowego socmodernizmu lat
60. 1 dokonania nowej narodowe] prawicy.
W pewnym sensie wystawa nie pozwolila
na tak modng w ostatnim dziesiecioleciu
estetyzacje modernizmu, powszechna na
przyklad w Warszawie. W stolicy miltosni-
cy Patacu Kultury 1 powstania warszaw-
skiego nie moga sie spotkaé, w Tychach
czy Dabrowie Gornicze], dumnej posia-
daczce marmurowego Patacu Kultury -
owszem. Kolekcjonerom nowoczesnych
porcelanowych figurek z Cmielowa, mo-
deli Rotundy czy Palacu troche w Tychach
zrzedlaby mina.

Podobalo mi sie tez, jak wystawa co
rusz ,wylewala sie” na ulice 1 domagata
wyjscia na zewnatrz, skonfrontowania sie
ze wspdlczesng Polska, nie dawata spoko-
ju, w ktorym jestesmy ,my” 1 ,0ni”. Poza
Warszawg trzeba po prostu wylozy¢ swoje
karty na stot.

Agata Pyzik
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Galeria Arsenat, Biatystok
kuratorka: Sylwia Narewska
15 maja - 11 czerwca 2015

Tymek Borowski, plakat, 2015

Moéwi sie, ze historia lubi zataczac
kolo, cho¢ pewnie w przypadku historii
sztuki wypadaloby napisac, ze w zalez-
nosci od uwarunkowan owo kolo zmie-
nia trase swoje] podr6zy. Podobnie ma
si¢ z polska sztuka wspélczesna, o ktérej
tworcach jeszcze kilka lat temu méwilo
slig, ze s3 ,zmeczenl rzeczywistoscia” lub
ze buniczucznie odcinaja sie od establish-
mentowe] sztuki zaangazowane]. Dzisiaj
z kolei odczuwalny jest przesyt sztukg in-
dywidualistyczng, posadzana nierzadko
o formalizm. Sztuka jako bierny obiekt
spekulacji rynkowej, ofiara mechanizmow
instytucjonalnych czy zabawka w rekach
teoretykéw drazni nie tylko publicznos,
ale takze samych artystow. Jedno z ciekaw-
szych rozwiazan tego trwajacego impasu
zaproponowal Tymek Borowski, ktorego
wystawe Wszyscy potrzebujg zasad, ale kaz-
dy potrzebuje innych mozna bylo ogladac¢
w lecie w bialostockim Arsenale. Borow-
ski sam o sobie chetnie mowi, ze jest awan-
gardzistg, jednak jego rozumienie tego
stowa jest bardzo odlegle od pierwotnego
znaczenia.

Polskiej publicznosci Tymka Borow-
skiego nie trzeba przedstawia¢. Niegdys
uprawiajgcy malarstwo surrealistyczne,
W pewnym momencie swoje] kariery je
porzucil, by zacza¢ poszukiwania nowej
strategii artystycznej - zaczal przygladac
sie kulturze powstajacej w internecie 1 za-
tozyl razem z przyjaciélmi wlasne studio
graficzne. Jego gléwng ambicja jest wyj-
Scie poza autonomie sztuki 1 dzialania
uzyteczne, a wiec majace jakies spoleczne
zastosowanie. Nie on pierwszy oczywiscie
postanowit zmierzyc sie z tym wyzwaniem,
ale warto zauwazyc¢, ze jego podejscie jest
zdecydowanie inne niz to, ktorym kieruja
sie tacy artyéci jak Artur Zmijewski czy
Lukasz Surowiec. Nie jest ono bowiem
zwyczajnie krytyczne, ale ma prowadzi¢
do wypracowania nowych formul dzia-
tania 1 w rezultacie uzyskania wieksze]
niezaleznosci, takze w obrebie ,zlego sys-
temu”.

W Bialymstoku Borowski pokazal
glownie wydruki swoich grafik i dwa
krétkie filmy. Gosci galerii u wejscia witat
Kalendarz na cafe zycie, rodzaj monumen-
talnej tabeli, w ktorej jedna kratka row-
na si¢ jednemu dniu z zycia artysty. Na
podstawie rachunkow uwzgledniajacych
swoje genetyczne predyspozycje Borow-
ski obliczyl, ze dlugos¢ jego zycia moze
wynosi¢ osiemdziesiat dwa lata, 1 tyle dni
uwzglednia tabela. Kazdego dnia jedna
kratka zostaje zamalowana, co ma przypo-
mina¢ Borowskiemu, ze czas ucieka, trze-
ba wiec umiejetnie z niego korzystac. Jak
zy¢, zeby nie zmarnowaé swojego czasu,
podpowiadajg z kolei inne grafiki zawie-
szone w sali. Wszystkie proste, bazujgce
na estetyce korporacyjnych prezentacji,
lecz niepozbawione humoru, wyluszczaly
przed widzem trudng sztuke wyciagania
wnioskéw lub budowania ,personalnej
kultury”, czyli umiejgtnosci wykorzy-
stania dziedzictwa cywilizacji do zaspo-
kajania naszych prywatnych potrzeb. Te
wywody czasem wydajg sie troche nazbyt
topatologiczne 1 upraszczajace, ale sprawe
ratuje powtarzane jak mantra zalozenie, ze
kazdy potrzebuje innego modelu funkcjo-
nowania, aby dojs¢ do zamierzonego celu
lub osiagnac sukces. Do tej tezy zreszta pit
tytul wystawy, 1 nawet plakat reklamujacy
wystawe zostal zaprojektowany jako tabli-
ce dziesieciorga przykazan, na ktorych po-
zostawione sg puste pola. Kazdy tu moze
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Tymek Borowski, Wszyscy potrzebuja zasad, ale kazdy
potrzebuje innych

wpisa¢ co$ innego, cho¢ jesli zabierzemy
sie do tego zadania, szybko sie moze oka-
zac, ze wybor dziesieciu zasad nie jest taki
fatwy. Inna sprawa to pytanie, czy faktycz-
nie taki kodeks jest uzyteczny, a bardziej
krytycznym osobom moze sie kojarzy¢
z natretnymi zadaniami parapsycholo-
gicznymi na warsztatach pracowniczych
organizowanych ochoczo przez roznego
typu korporacje.

Warto zauwazy¢, ze czesC prac po-
kazywanych przez artyste powstala na
zamowienie. Takim przypadkiem jest na
przyklad film How culture works, ktérego
fundatorem jest Fundacja im. Ludwika
Beethovena. Na wystawie znalez¢ mozna
bylo takze portrety z serii Customized Digi-
tal Art, zamawiane przez konkretne osoby
1 majgce symbolicznie opowiadac o zlece-
niodawcy - jego zawodzie, zainteresowa-
niach i przekonaniach. Jak widac, pracujac
w ten sposob, Borowski do$¢ manifestacyj-
nie powraca do strategii praktykowanej
przez artystéw-rzemieslnikow, ktdrzy
tworzyli dziela konkretnie odpowiadajace
potrzebom zamawiajacego. Chcialoby sie
powiedzie¢ - zwrot konserwatywny w ca-
tej swojej krasie. Na szczescie Borowski
1dzie raczej tropem Witkacego niz por-
trecistow z epok dawnych 1 zostawia sobie
sporg przestrzen do eksperymentowania.
W efekcie powstajg prace bliskie estetyce
preferowanej przez artyste. A ta swojg dro-
ga moze troche odbiega¢ od wyobrazen
na temat gustownego dzieta sztuki, jakie
mogloby zawisna¢ na $cianie w miesz-
kaniu wysublimowanego znawcy sztuk
pieknych. Wezmy na przyklad Portret
panstwa Hubbert z 2014 roku - jest to kolo-
rowa struktura z dwoma rozgaltezienia-
mi, przypominajgca troche konstrukcje
z Minecrafta, gry online, ktéra cieszy sie
ostatnio oszalamiajaca popularnoscig po-
mimo swojej prymitywnosci. Idac za swo-
im zamilowaniem do ludycznej estetyki
internetu (1 chyba w ogéle pewnego prze-
tadowania formalnego, obecnego przeciez
1 w jego wczesniejszych pracach malar-
skich), Borowski tworzy prace przystepne
1 tchnace optymizmem. I kto wie, moze
to jest wiasnie pociagajace dla jego zlece-
niodawcéw, zarowno konkretnych oséb,
jak 1 firm biznesowych - w koncu wesote
sprzedaje sie lepie] niz smutne, a juz na
pewno jest atutem, kiedy chodzi o rekla-
mowanie jakiego$ produktu.

Nasz malpi mozg woli polega¢ na obserwacji i do$wiadczeniu
— a nie na my$leniu. Z powtarzajgcego si¢ nastgpstwa faktow
whnioskuje, ze jedna rzecz powoduje druga.

Tymek Borowski, infografika, 2015

Jak przyznat si¢ sam Borowski w teks-
cie do wystawy, znalez¢ mozna bylo na
niej 1 prace odnoszace sie do tytutu wysta-
wy, byly wiec ,na temat”, 1 te nie na temat.
Niektére z nich dobrze korespondowaly
z pozostalymi pracami, byly jednak takie,
ktére znalazly sie w galerii z niewiado-
mych powodéw. Przykladem niech bedzie
tu wielkoformatowa grafika cyfrowa Smie-
ci na skraju drogi, ktora nijak sie miala do
reszty wystawy 1 byla chyba swiadectwem
postsurrealistycznych melancholii  Bo-
rowskiego. ,Dobra wystawa jest jak dobra
plyta z muzyka - rzadko kiedy na dobrej
plycie mamy kilkanascie piosenek o tym
samym” - tlumaczy artysta. Odruchowo
chcialoby sie z nim zgodzi¢, ale gdy przy-
pomne sobie jego wystawe w Arsenale, wy-
pada mi raczej powiedziec, ze to poréwna-
nie nie jest wlasciwe. Dobra wystawa jest
bowiem jak utwor, ktdry rzadzi sie pewna
logika, 1 wstuchujacy sie w niego odbiorcy
raczej nie powinni mie¢ wrazenia, ze zo-
stal skomponowany napredce z przypad-
kowych elementéw. W Bialymstoku tym-
czasem mozna bylo to wlasnie tak odebrac.
Takie wrazenie dodatkowo poglebiata
wizualna nieefektownos¢ wystawy, zlo-
zone] gtownie z dos¢ prostych graficznie
wydrukéw. Prace Borowskiego calkiem
niezle radza sobie w internecie, ale wygla-
da na to, ze jednak nie wszystkie bronig sie

1

nos¢ A nie powodowala

nieprzyjemnosci B, wyeliminuj X.

— A nic jest ,,cenq sukcesu™ B, tylko efektem

bledu w procesie. By osiqgnqc B,
wyeliminuj Y (blgd) i rob X

w kontekscie galeryjnym, ktory nastawia
publicznosc na innego typu odbiér. Nawet
jego wielkoformatowe grafiki na dobra
sprawe mozna podziwiac na pulpicie kom-
putera 1 efekt jest taki sam jak wtedy, gdy
ogladamy je ,na zywo” w galerii. A moze
nawet lepszy, poniewaz nie zastanawiamy
sie, czy przypadkiem nie tracimy czasu,
siedzac na wystawie, podczas gdy to samo
dosta¢ mozemy na komputerze.

Opisany wyze] efekt jest oczywiscie
konsekwencja glebokiej wiary Borow-
skiego w postep 1 demokratyzacje plynaca
z rozwoju technologicznego. O tym tez sa
w duzej mierze jego prace, na przyklad
wspominany wczesniej film How culture
works. W swoich przekonaniach Borowski
jest modernista, co ciekawe - o0 wyraznie li-
beralnym nastawieniu. To tez wyrdznia go
sposrdd innych artystéw, z ktérych zapew-
ne niewielu miatoby odwage az tak jawnie
manifestowac polityczne przekonania. No
ale przeciez Borowski jest artysty, ktory
postanowil mowic sam za siebie 1 nie ko-
rzysta z pomocy krytykow czy kuratoréw
(przypominam, ze nawet w Arsenale sam
napisal notke prasows do swojej wystawy).
Jego prace operuja na tyle komunikatyw-
nym jezykiem, ze skonfrontowany z nimi
krytyk moze nie wiedziec, jak o nich pi-
sac - przeciez mowig same za siebie, wiec
c6z tu wiece] dodawac? Oczywiscie moz-
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Takie uproszczone wnioski s czgsto biedne — i jesli w nie wierzymy,
wpadamy w klopoty. Zeby tego uniknaé, warto bra¢ pod uwage
takze inne mozliwosci. Na przyktad takie:

— Zeby osiqgnqé sukces B, trzeba zrobié X, nie ma
ia, czy robisz A.
 preyiiad: |
inikngé nieprzyjemnosci B, trzeba unikac
X, nie ma znaczenia, czy robisz A.

— Sukces B powoduje sytuacje A
(obserwujgc cykliczne zjawiska, latwo pomylié
prevezyng ze skutkiem)

Tymek Borowski, 2015

na wejs¢ na poziom meta 1 przesledzic
tok rozumowania artysty, ktory szybko
zaczyna sie nam jawic jako pelen energii
1 optymizmu mlody start-upowiec. Jego
postawa jest bardzo interesujaca, ale - jak
to w przypadkach liberalnych bywa - zde-
cydowanie nie tragci radykalizmem. Strate-
gia Borowskiego ,awangardzisty” nie jest
odpowiedzia, jak mozna zmieni¢ obecny
system artystyczny, ale pokazuje, jak arty-
sta jako jednostka moze sobie radzic¢ w jego
obrebie 1 jak w nim funkcjonowad, by jak
najbardziej na tym skorzystac. Stajac sie
niezaleznym przedsiebiorcg, nie wyrzekt
sie profitéw plynacych ze wspélpracy z in-
stytucjami artystycznymi, 1 wlasnie dlate-
go jego prace mozemy ogladac nie tylko
w internecie, ale takze w galeriach. Dla
wielu takie rozwigzanie moze wydawac
sie konformistyczne, ale - postugujac sie
jezykiem samego artysty - dostosowuje
si¢ on do tych zasad, ktére mu najbardziej
odpowiadaja. Nie stara sie tego ukryc, 1 ta
szczeroscia moze bardzo latwo rozbroic
kazdego potencjalnego przeciwnika.

Karolina Plinta
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BWA Wroctaw
kuratorka: Anna Mitus
29 maja - 5 lipca 2015

Od dluzszego czasu nie mieliSmy
do czynienia z tak glosnym debiutem.
I wszystko wskazuje na to, ze bardzo go
potrzebowalismy. Ryzykujac retoryczng
przesade, mozna powiedzie¢, ze Honora-
ta Martin jest lustrem, w ktérym odbijaja
sie pragnienia poszczegolnych aktorow
nasze] sceny artystycznej. Jedni chcg wi-
dzie¢ w niej artystke nieskazong kalkula-
cjami 1 grami o symboliczne stawki. Inni
dostrzegaja w niej postac, ktora odswieza
formule sztuki spolecznie zaangazowaney,
przenoszac ciezar z abstrakcyjnych speku-
lacji na prace ,blisko ludzi”. Z kolei Mo-
nika M. zobaczyla w tworczosci Martin
wszelkie zto wspolczesnej sztuki - sztucz-
nie wykreowany produkt, intelektualng
wydmuszke, kaprys kuratorskiej mafii.

Artystka sama sobie zawiesila po-
przeczke wysoko - jej Wyjscie w Polske to
praca brawurowa, zaskakujaca, zlozona,
a przy tym powszechnie komentowana,
hejtowana i adorowana. Wlasnie czeka
w kolejce zakupow stolecznego Muzeum
Sztuki Nowoczesne], co z pewnoscig nie
zmniejszy kontrowersji ani wokét Wyjscia...,
ani samej Martin. Juz dawno nie mielismy
dziela sztuki, ktére wzbudzaloby takie
emocje, juz dawno nie odbywaliSmy ry-
tualnych dyskusji pt. ,czy to jest sztuka”,
juz dawno muzealne zakupy nie byty tak
ryzykowne. Wypada tylko sie cieszy¢, ze
sztuka jest w stanie rozbudzic jeszcze taki
zar, a instytucje w koncu nauczyly sie, ze
lepiej postawic na prace jeszcze goraca niz
przeoczy¢ pozniejszego klasyka.

Ciagle nie wiemy jednak, kim wlasci-
wie jest Martin. Moze artystka jednej pra-
cy? Kto ma racje? Na to pytanie miala od-
powiedziec¢ wystawa Bég Malpa. Czas wiec
powiedzie¢ ,sprawdzam”.

Bog Matpa to wystawa szczegolna. Po-
czatkowo pomyslana jako erudycyjna, po-
sthumanistyczna refleksja nad miejscem
gatunku ludzkiego we wspolczesnym
Swiecie, W pewnym momencie zostala na
niej nadpisana calkowicie nowa warstwa.
W trakcie pracy nad wystawa zginela
bowiem najblizsza przyjaciétka artystki.
Zdarzenie to zmusilo Martin do radykal-
nej rewizji zalozen pokazu. W ten sposéb

Honorata Martin, Bog Matpa

powstala grupa fotografii 1 filmow, w ktd-
rych artystka na rézne sposoby mierzy sie
z tematem $mierci. Trzeba przy tym za-
znaczyd, ze dualistyczny charakter pokazu
niejako naturalnie nalozyl si¢ na archi-
tekture wroclawskie] galerii. Przestrzen
ekspozycyjna jest tu bowiem przecieta po-
dtuznym holem, wskutek czego nie mozna
zacza¢ zwiedzania w dowolnym punkcie
1 chodzi¢ w kétko. W wypadku Boga Mat-
py ma to duze znaczenie - wybdr skrzy-
dla gmachu moze przesadzi¢ o odbiorze
caloscl.

Zacznijmy od prac najnowszych, po-
wstalych w momencie, kiedy koncepcja
wystawy zdawala sie by¢ juz ustalona. To
w wiekszosci bardzo mocne realizacje:
sytuacje graniczne sg tu obserwowane,
prowokowane 1 doswiadczane. Jakby Mar-

Honorata Martin,
mural, 2015, fot. Alicja Kielan

tin chciala zrozumied, co sie wlasciwie
stalo, ale przede wszystkim - jesli dobrze
czytam te prace - zadoscuczynic zmarlej
przyjacidlce, zlozy¢ symboliczng ofiare
z wlasnych emocji, zaplaci¢ za to, czemu
przeciez nie zawinita. To zarazem fanta-
zjowanie o Smierci: kiedy artystka zwisa
z zewnetrzne] strony balkonu albo stoi na
krawedzi dachu, trzymana tylko za kucyk -
jest od niej o krok (prace Balkony/Wiszenie
1 Z wysoka widok jest pigkniejszy). Nie wiem,
czy Martin robita to wszystko bez zabez-
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pieczen. Jednak nawet jezeli jest to tylko te-
atr, to nie mam nic przeciwko - szwy byly
niewidoczne. Za to cykl zdjec, na ktorych
artystka unosi sie na wodzie, symulujac
topielice, jest juz zbyt blisko lzawego ki-
czu (Moment). Podobne wrazenie zrobit
na mnie cykl rysunkéw Straszne - zgodnie
z tytulem przedstawiajacy powidoki znale-
zionych w internecie okropnosci. Te pra-
ce to jednak wyjatek w tej czesci pokazu.
Reszta nie jest juz tak jednowymiarowa -
moze przez absurdalnos$¢ poszczegdlnych
sytuacji? Ale najwieksze wrazenie zrobily
na mnie prace z chorym psem artystki, Sa-
sko. Tu nie moze by¢ juz mowy o udawa-
niu, ogladamy tylko ulomnosc, bez nawia-
su 1 uwznio$lenia. Na pierwszym filmie
Sasko po prostu chodzi, a raczej kreci sie
w kotko - na wpdt slepy 1 gluchy, z niedo-
wladem tylnych ndg, nie wie, gdzie jest
1w ktérg strone ma i8¢ (Sasko). Martin kre-
ci go tak, jak kreci sie dokumentalne uje-
cia przyrody, ze sporej odleglosci, niczym
obiekt badan. Powstal obraz o stuprocen-
towe] zaleznosci 1 takim samym zaufaniu.
Na drugim filmie artystka niesie psa na
rekach, idac srodkiem autostrady (Hono-
rata i Sasko). Mijaja ich samochody, ktére
wygladaja tu jak dziwaczne spalinowe
monstra. To bardzo liryczna, a przy tym
niezwykle polityczna praca: oto miedzyga-
tunkowa pieta, w ktorej cztowiek ochrania
zwierze przed tym, co sam stworzyt.

Filmy z Sasko mozna uzna¢ za rodzaj
lagcznika pomiedzy dwoma czesciami
wystawy. W drugiej (lub pierwszej) cze-
sci narracji zaczynamy od spaceru po ko-
sciach. Puste gipsowe odlewy chrzeszcza
pod stopami, wiekszos¢ osob je omija - nie
wie, czy mozna je deptac. Nastgpnie wy-
eksponowano film, na ktérym kosc jest
obgryzana przez kota. To jednak tylko pre-
ludium do filmowego tryptyku. Na srod-
kowym ekranie artystka oporzadza kosci.
Robi to wspdlnie z babcia: razem wygoto-
wuja okazale gnaty, oskrobujg je, oddziela-
ja przydatne od zbednych. Czesc pojdzie na
odlewy, czesc zjedza psy. Wszystko odbywa
sl¢ niesplesznie, w rytmie leniwe] poga-
wedki, telewizyjnego serialu, wypalanego
papierosa, pitego piwa. Na drugim filmie
Martin opala wygotowane kosci. Na trze-
cim - stoi po kostki w morzu 1 w dziwacz-
nym rytuale prébuje oczyscic kosci z sadzy.
Inaczej niz na obrazach z drugiej (pierw-
szej) czescl wystawy natura splata sie tutaj

Honorata Martin, Bez tytutu, technika mieszana, 2015,
wspodtpraca artystyczna: Michat Znojek, Antonina Dyblik, Maksymilian Podlesny, fot. Alicja Kielan

z kultura w harmonijne; koegzystencji.
Wies 1 wiejska robota jako ,naturalny” ele-
ment cyklu przyrody - trudno o wieksza
antropocentryczng klisze. Nie zmienia to
faktu, ze film jest udany: wjmujacy, miej-
scami zabawny, cieply, ale przeciez niejed-
noznaczny. Mozna go czytac jako swoiste
memento mori - babcia 1 wnuczka pochylaja
sie przeciez nad trupami. W tej samej cze-
sci wystawy wyeksponowano kilkanascie
obrazéw, portretow malp réznych gatun-
kéw, a przede wszystkim naturalistycz-
ng rzezbe goryla rozpietego na stelazu
klusownikéw niczym na krzyzu (czy to
dopelnienie watku pasyjnego?). Niewiel-
kie pl6tna, malowane w niczym sie nie-
wyrozniajgce], realistyczne] manierze, nie
mogly jednak udzwigna¢ zadanego tema-
tu. Tym bardziej nie mogla tego zrobi¢
teatralna kukla goryla (jakkolwiek udana
pod wzgledem warsztatowym). Mowiac

metaforycznie, groze zwierzecego istnie-
nia bardziej wida¢ w oczach chorego psa
niz na przemalowanym wizerunku malpy.
Ten nieco sentymentalny ton przetamywa-
ta praca Naegleria fowleri. Jak mozna bylo
przeczytac w opisie, tytulowe stworzenie
to ,cieptolubny pierwotniak ptawigcy sie
w rozgrzanych letnim sloricem jeziorach
1 wodnych parkach rozrywki. Najpierw
zjada on komoérki wechowe w nosie, przez
ktdry nastepnie dociera do moézgu. Po naj-
dalej siedmiu dniach nastepuje Smierc po-
przedzona wymiotami, goraczka 1 sztyw-
noscig karku”. Martin zilustrowala to
zyjatko w konwencji taniego filmu grozy:
W zaclemnionym pomieszczeniu plasti-
kowy model Naeglerii fowleri pulsuje mie-
nigcymi sie kolorami. Ironiczny byl takze
monumentalny napis (widoczny réwniez
z ulicy): ,Dziekuje ci Boze za $wiat pelen
dobroci, milosci 1 szacunku”. Oto ducho-

Martin dowiodta, ze dysponuje juz wlkasnym
jezykiem, bliskimi sobie tematami i motywami,

a takze - co niebagatelne -

warsztatowg swoboda.

Bog Matpa to pokaz niezwykle gesty, intensywny,
dziatajgcy przede wszystkim jako catosc.
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wa aura prac Martin z hukiem roztrzasku-
je sie o ziemie.

Czy pekniety - jako sie rzeklo - wy-
stawe udalo sie skleic? Powiem tak: czesc
segzystencjalna” udanie uzupelnila ,post-
-humanistyczng”®, przydajac ciezaru nie-
co sentymentalnym ujeciom smutnych
malp 1 miedzypokoleniowych pogawedek
(przy obieraniu kosci, a nie ziemniakow).
Jakkolwiek to zabrzmi, dramat Smierci
kazal postawic artystce pytania graniczne,
a bez tych, jak sie wydaje, posthumanizm
jest tylko intelektualna igraszka (wszy-
scy znamy slynne pytanie Petera Singera:
czy gdyby$ musial dokonaé¢ wyboru, to
z plongcego budynku uratowalbys jedno
ludzkie niemowle czy dziesie¢ malpia-
tek?). W konsekwencji wystawa Bog Matpa
przyniosta korpus dziel o dawno juz niewi-
dzianej w polskiej sztuce tematyce: Smierci,
melancholii, utraty, duchowosci. Zapomi-
najac na chwile o rozbiciu pokazu na dwa
bloki, nalezy doceni¢, ze Martin potrafi
gra¢ w wielu tonacjach: od pompatyczne;
(Matpy, Moment), przez ironiczna (Naegleria
fowleri), po zupelnie osobna, wiasna. I to
wlasnie ten indywidualny jezyk, brawura
graniczaca z lekkomyslnoscig, widoczna
takze w Wyjsciu w Polske czy Zadomowieniu,
daje najlepsze artystyczne efekty. Trady-
cyjne media - jak malarstwo czy rzezba -
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wydajg sie za clasne, zeby przekazac skale
emocji obecng w filmach, dziataniach czy
nawet kiczowatym environment. Na wysta-
wie niby w soczewce bylo widac, ze to, co
znakomicie pracuje zaréwno w radykal-
nych, procesualnych realizacjach, jak 1 la-
pidarnych filmach - bezposredniosc, afekt,
niekiedy wrecz emfaza - nie dziala za-
mKkniete w obiekcie. Byt wiec Bog Matpa wy-
stawg niekompletna, niejako z przypadku
polimorficzng, operujaca w skrajnych reje-
strach, cho¢ posiadajaca wyrazne motywy -
na czele z watkiem biologicznej struktury
(od pierwotniaka po tetnice autostrady; od
kosci po termitiery blokéw-mréwkowcow).
Byt to takze pokaz niewolny od kurator-
skich kikséw (gipsowych kosci zbyt mato,
powtorzenie tego motywu na filmie obok
zbyt dostowne, wyeksponowanych obra-
z6w zbyt duzo..), cho¢ trzeba podkreslic,
ze Anna Mitus stanela tu przed zadaniem
arcytrudnym 1 ostatecznie wyszla z niego
zwyciesko. Przy okazji warto wspomniec
o kapitalnych literackich miniaturach jej
autorstwa, wykorzystanych zamiast tra-
dycyjnych opiséw prac. Z przymruzeniem
oka mozna by rzec: jaka szkoda, ze nie po-
pelnita ich artystka!

Bog Matpa z pewnosciag komplikuje ob-
raz tworczosci Honoraty Martin, artystki
znanej przede wszystkim z dwdch akgji:
Wyjscia w Polske 1 Zadomowienia (ktére moz-
na zresztg czytac jako awers 1 rewers). We
Wroclawiu Martin pokazala, ze dysponuje
juz wlasnym jezykiem, bliskimi sobie te-
matami 1 motywami, a takze - co niebaga-
telne - warsztatowa swoboda. Bég Maipa to
pokaz niezwykle gesty, intensywny, dziata-
jacy przede wszystkim jako calosé. Rozbity
na czesci plerwsze, okazal si¢ kombinacja
prac znakomitych, udanych 1 takich, ktére
nalezato odlozyc na pézniej (dotyczy to obu
czescl wystawy). Bez watpienia spinala je
charyzma 1 determinacja artystki - ciagle
przeciez mlodej, ale juz doswiadczoney,
znajdujace] sie na progu artystycznej doj-
rzalosci. W dzisiejszym krajobrazie arty-
stycznym to kapital nie do przecenienia.
Po wizycie we Wroctawiu mam jednak

129 wrazenie, ze na odpowiedZ na pytanie:

Jkim pani jest, pani Martin?” przyjdzie
nam jeszcze troche poczekac. Bog Malpa to
mimo wszystko raczej artystyczny poligon
doswiadczalny niz wystawa kompletna.

Jakub Banasiak

Vice versa cave

Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
4 maja - 26 czerwca 2015

Siergiej Tcherepnin, Vice versa cave,
fot. dzieki uprzejmosci Fundaciji Galerii Foksal

Pierwsza wystawa w Fundacji Galerii
Foksal po generalnym remoncie siedziby
nie zbijata z nég rozmachem ani spektaku-
larnoscia. Mozna by sie spodziewac, ze ga-
leria bedzie chciata zacza¢ nowy rozdzial
swoje] dzialalnosci od mocnego przytupu
(uméwmy sie, ze wczesniejszy pokaz Paw-
fa Althamera 1 zaprzyjaznionych z nim
artystow byl tylko dodatkiem do wieczoru
Inauguracyjnego), tymeczasem przybywaja-
cy na Gorskiego goscie zostali skonfron-
towani ze sztuka wysublimowang, taka,
ktdra nalezy delektowac sie powoli 1 ze
spokojem. Trzeba tez zaangazowad w jej
odbior wszystkie zmysty 1 zaakceptowad
dziwnos¢, ktéra dociera stopniowo do
naszej Swiadomoscl. JesteSmy w koncu na
wystawie Siergieja Tcherepnina, artysty
znanego ze swoich eksperymentéw dzwie-
kowych, konstruktora nietuzinkowych in-
strumentow stworzonych z przedmiotéw
codziennego uzytku 1 tworcy poje¢ queer
sound oraz queer listening.

Zamilowanie do muzyki Tcherepnin
odziedziczyl po przodkach - jego pra-
dziadek Nikolai Tcherepnin byt uczniem
Rimskiego-Korsakowa, a ojciec oraz wuj
zajmowali sie muzyka awangardowa
1 eksperymentalna. Ten drugi stworzyt
takze autorska wersje syntezatora, ktora
pojawia sie w niektérych projektach Sier-
gleja. Sam artysta jest zaliczany do cie-
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Siergiej Tcherepnin,

kawszych twércow dzialajgcych na polu
sound artu, wystapil réwniez na wystawie
Soundings: A Contemporary Score zorganizo-
wane] w 2013 roku w nowojorskim MoMA
1 podsumowujace] rozwijajaca sie od kilku
lat mode na mariaz sztuki z dzwiekiem.
W Polsce przerobilismy juz lekcje sound
artu, wypadaloby wiec spyta¢, dlaczego
wlasnie teraz Fundacja Galerii Foksal de-
cyduje sie na taka wystawe. Czy mozemy
na niej zapoznac sie z jakas nowg jakoscia,
ktore) brakowatoby w polskiej sztuce? Kto
wie, by¢ moze tak, w koncu Siergiej Tche-
repnin oferuje nam spojrzenie na ten te-
mat z perspektywy, ktora u nas, cokolwiek
by powiedzied, jest jednak ciagle rzadka.

Z konstrukcyjnego punktu widzenia
wystawe Vice versa cave podzielitabym na
trzy czesci - dzwiek, instalacje 1 anegdo-
ty. Dobrze zaczac od tej ostatniej, za kt6ra
pod plaszczykiem poetyckosci kryje sie
pewna dwuznaczno$¢. Tcherepnin do
prac wykorzystal fotografie Laury Steele,
wykonane w Ringing Rocks w Rosendale
Caves w stanie Nowy Jork. Przedstawiaja
one artyste, przebranego w kolorowy strdj
1 grajacego na flecie posrdd skat. Ich uzu-
pelnieniem sg trzy krétkie filmy nakreco-
ne w Brazylii, na kt6rych artysta, podobnie
ucharakteryzowany, bezsensownie blgka
sie po ulicach Rio. Jego charakteryzacja
dos¢ jednoznacznie kojarzy sie z wiotka

sylwetka fauna, granego przed wiekiem
przez Wactawa Nizynskiego, ale flet trzy-
many przy ustach 1 wnetrza jaskini przy-
wodzg na mysl jeszcze jedna legendarna
posta¢ - Szczurotapa z Hameln, ktéry
dzwigkiem swojego instrumentu potrafil
zwabi¢ szczury, ale takze dzieci. Te dru-
gle uprowadzil w rewanzu, odplacajac za
skapstwo mieszkancow dolnosaksonskie-
go miasteczka, 1 wedlug legend mial je
albo utopi¢ w rzece, albo zabi¢ w jaskini.
Do dzis spekuluje sig, jakie wydarzenie jest
zrédtem tej opowiescl, a posrod wielu teo-
rii na temat mséciwego szczurolapa istnieje
nawet taka, ze byl on po prostu pedofilem
1 morderca. Stylizowanie sie na tego rodza-
ju szubrawca w dzisiejszych czasach jest,
delikatnie uwmujac, ryzykowne, zastana-
wiac wiec mogg powody, dla ktérych Tche-
repnin zdecydowal sie na ten krok. Artysta,
przebrany w szaty fauna-szczurotapa, staje
sie tutaj postacia niepokojaca, funkcjonuja-
cg gdzies na marginesie spotecznym 1 wy-
tamujaca sie z odgdrnie narzuconego po-
rzadku. Méwiac w uproszczeniu, jest queer,
ktéry dzwigkami fletu wabi nas do swoje]
jaskini, bedacej - zgodnie z tytulem - ,ja-
skinig na odwrot”.

Chociaz z drugiej strony, czy okreslenie
sJaskinia” faktycznie jest tutaj wlasciwe?
Zrecznie] pewnie wypadloby porownanie
tej przestrzeni do buduaru, wypelnionego
powiewajacymi przy kazdym ruchu jedwa-
biami, welnianym kilimem 1 polyskuja-
cymi plytami z miedzi. Wchodzacych na
wystawe wital cichy szmer dobywajacy
sie z poszczegblnych instalacji, nieraz na
granicy styszalnosci. Niektore z nich mil-
czaly, czekajac cierpliwie na dotyk, ktory je
ozywi 1 pozwoli wybrzmiec ukrytej w nich
melodii. Na dobra sprawe te wystawe moz-

Siergiej Tcherepnin, Vice versa cave,
fot. dzieki uprzejmosci Fundaciji Galerii Foksal

na by obejrzec bez wchodzenia w interak-
cje z pracami. Plyty wykonane z miedzi na-
wet nie za bardzo zachecaly do dotykania,
szczegdlnie jesli na wejSciu otrzymalo sie
informacje, ze kontakt materiatu ze skora
moze byc szkodliwy. Lezace w rogu biale
rekawiczki byly jednak wyrazng sugestia,
ze mozna. Kto miat szanse, a nie sprébo-
wal, niech zaluje, poniewaz dopiero ruch
plyt zaczynal koncert. Wydaje mi sie, ze
nie jest to przesadzone stowo - w koncu
kazda z instalacji byla rodzajem instru-
mentu, na ktérym wywola¢ mozna byto
rozne dzwieki, wcale nie jednoznaczne,
za to réznorodne, ukladajace sie w osobne
melodie, bedace jednak czescia przygoto-
wanego przez Tcherepnina utworu. Utwor
ten oczywiscie mozna bylo modyfikowac,
w zaleznosci od tego, ile 0s6b bylo w galerii
1jak zakrzywialo sie ptyty. Mozna bylo tak-
ze wstuchiwac sie w dzwieki dobywajace
si¢ z urzadzen zainstalowanych w nadru-
kach z jedwabiu (dos¢ popularnego dzisiaj
zastepnika plotna, lekkiego, a zarazem
luksusowego). Wprawne ucho zapewne
rozpozna w te] kompozycji szereg znaczen,
dla laika pozostang one gama elektronicz-
nych tonow, przemieszanych z dzwiekami
ynlemuzycznymi”®, takimi jak na przyktad
odglos odbijajacej sie piteczki pingpongo-
wej. I o ile zwykle taka sytuacja zniecheca,
bo nieznajomos¢ technologicznych niu-
anséw moze wyklucza¢ z grona oséb ro-
zumiejacych prace, o tyle w przypadku tej
wystawy wydaje mi sie, ze mogla by¢ ona
interesujaca takze dla amatorow. W miare
wshluchiwania sie w dzwieki w pewnym
momencie jednak mozna bylo odnalez¢
w nich pewng logike, czulo sie, ze nie sa
przypadkowe. Nawet jesli ta logika wydaje
sie troche dziwna.
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Zreszta sam Tcherepnin pewnie nie
nazwal by jej dziwna, lecz subiektywna.
W koncu kazdy z nas slyszy troche to, co
sam chce, ale takze to, co potrafi styszec.
Za nasza umiejetnoscia stuchania stoja
kultura 1 spoleczenstwo, tak wiec w za-
leznosci od tego, w jakich warunkach sie
wychowalismy, zapewne slyszymy inaczej.
Dla przykladu: stuch mieszkanca doliny
Amazonki jest pewnie wyczulony na inne
dzwieki niz mieszczucha przyzwyczajone-
go do zycia w zattoczonej metropolii.

Punktem wyjsciowym prac Tche-
repnina jest przekonanie, ze dzwigk uza-
lezniony jest od myslenia, mentalnosci
1 nawykdw, jest wiec kazdorazowo odbie-
rany indywidualnie. W muzyce ekspery-
mentalnej oczywiscie takie podejscie nie
jest nowe, cho¢ z drugiej strony ciagle
popularna jest tesknota za dzwiekiem ro-
zumianym jako czysty, absolutny material
czy tez abstrakcyjna idea. Siergiej Tcherep-
nin, artysta-faun, wchodzi na to pole jako
wielbiciel dzwiekéw osobnych, niemiesz-
czacych sie w normie, a zatem - queero-
wych. W ujeciu artysty dzwiek jest takim
samym produktem jak jezyk, co zostalo
przez niego podkreslone chocby w formie
niektdrych rzezb. Czes¢ miedzianych plyt
byla wlasnie jezykami, ktére mozna bylo
dowolnie wyginac, tworzac z nich wlasny
alfabet brzmien. Warto dodac, ze pomimo
swojego statusu obiektu-instrumentu byly
one ciekawe wizualnie, a czasem takze
haptycznie pociagajace. To zreszty prze-
sadza o sukcesie te] wystawy, ktéra dostar-
czala pozytywnych wrazen zaréwno na
poziomie sensualnym, jak 1 estetycznym;
byla wilasciwie doswiadczeniem komplet-
nym, uwzgledniajagcym specyfike odbioru
sztuki w galerii, gdzie bardzo wazna role
odgrywa obiekt. Ogladanie prac Tcherep-
nina w nowym budynku zaprojektowa-
nym przez studio Diener & Diener bylo
oczywiscie przyjemnoscig 1 dawalo poczu-
cie luksusu, wyjatkowego jak na polskie
warunki. Swoja droga wrazenie to jest na
swo] sposéb znaczace, szczegdlnie jesli
powr6cimy do pytania, czym jest obecnie
Fundacja Galerii Foksal 1 co chciata powie-
dziec¢ o sobie poprzez pierwsza wystawe.
Bardzo ,zachodnia” wystawa Tcherepnina
jest wiec kropka nad ,1”, postawiong w ra-
mach rewitalizacji siedziby 1 umozliwiaja-
ca tej galerii jeszcze glebsze wpisanie sie
w bardzo okreslony dyskurs artystyczny.

Karolina Plinta
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Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin,
Warszawa

kurator: Maya Benton

8 maja - 31 sierpnia 2015

Roman Vishniac, Dziadek i wnuczka, Warszawa, ok. 1935-1938,
© Mara Vishniac Kohn, dzieki uprzejmosci International Center
of Photography

Retrospektywa Romana Vishniaca
pod tytulem Fotografia 1920-1975 to zla
wystawa bardzo dobrych fotografii. Wy-
dawaloby sie, ze trudno zepsu¢ material
w postaci setek zdjec z epoki (vintage prints),
starannie wybranych w trakcie wielolet-
niej] kwerendy 1 ulozonych w spdjne se-
kwencje tematyczne przez Maye Benton.
Sprawa jest tym bardziej klopotliwa, ze
wystawa wyprodukowana przez presti-
zowe nowojorskie International Centre
of Photography 1 premierowo w nim
eksponowana odniosta sukces nie tylko
w Stanach Zjednoczonych (poza ICP po-
kaz takze w NSU Art Museum w Fort Lau-
derdale, a wkrétce w Museum of Fine Arts
w Houston), ale réwniez w Europie (poka-
zy w Joods Historisch Museum w Amster-
damieiparyskim Musée d’art et d’histoire
du Judaisme). Zanim przejde do szczegdto-
wej krytyki, stowo o bohaterze tego nie do
konca udanego pokazu.

Ulozona w chronologiczng opowiesc
ekspozycja przyblizala posta¢ urodzonego
w 1897 roku w carskiej Rosji w rodzinie za-
moznych Zydéw Romana Vishniaca. Zycie
Vishniaca obfituje w dramatyczne zwroty
akcjl 1 momenty napiecia. W czasie uciecz-
ki z ogarnietej bolszewicka rewolucja Rosji

] Roman Vishniac: Fotografia, 1920-1975

Vishniac zatrzymuje sie w stolicy Republi-
ki Weimarskiej, gdzie rozwija swoja pasje
fotograficzna, utrwalajac zycie codzienne
Berlina. Utrzymany w estetyce nowoczes-
-nego fotoreportazu zapis przedstawia
narastajacy kryzys oraz dojscie Hitlera do
wladzy. W latach 30. Vishniac angazuje
sie coraz bardzie] w dziatania zydowskich
organizacji samopomocowych, dokumen-
tujac dramatycznie pogarszajaca sie sytu-
acje Zydéw w Niemczech oraz dziatania
majace zapobiec pogtebiajacej sie biedzie
1 wykluczeniu. Istotny z punktu widzenia
historycznego materiat wizualny jest jedy-
nie wstepem do kluczowego cyklu, ktory
sprawil, ze Vishniac jest na stale obecny
w kanonie fotografii XX wieku. Chodzi
oczywiscie o tworzony w latach 1935-1938
dokumentalny cykl poswiecony srodko-
woeuropejskim Zydom. Powstaly na zle-
cenie American Jewish Joint Distribution
Committee zapis Vishniaca ma kapitalne
znaczenie dla studiow nad spotecznoscig,
ktorej los przypieczetowaly dojscie Hitle-
ra do wladzy 1 realizacja nazistowskiego
planu eksterminacji Zydéw. Do tego mo-
mentu Vishniac byt rosyjskim Zydem fo-
tografujagcym gléwnie Zydéw niemieckich
(lub przebywajacych - jak on sam - na
emigracji w Niemczech). Zlecona przez
Joint praca dotyczyla tymczasem osobnej
kulturowo wspélnoty, ktérg w eseju Polish
Jews: A Pictorial Record umieszczonym w al-
bumie Abraham Joshua Heschel okreslit
whasnie mianem ,polskich Zydéw”. Stad
w stynnym cyklu nie brak fotografii pol-
skich Zydéw wykonanych nie tylko w Kra-
kowie, Warszawie czy Wilnie, ale takze
na terenie 6wczesne] Czechostowacji czy
w wioskach 1 miasteczkach na Zakarpaciu.

Ikoniczne fotografie Vishniaca sta-
nowia centralny punkt wystawy 1 pokaza-
ne sa wraz z materialami archiwalnymi
oraz dodatkowo urozmaicone wspdlczes-
-nym zapisem (miedzy innymi nagrana
na wideo rozmowa z bohaterem jednego
z najbardziej znanych zdje¢ Vishniaca).
Wystawa oprocz utozonych w chronolo-
giczne rozdzialy fotografii jest opowiescig
o cztowieku. Vishniac, ktoremu udato sie
uciec przez Francje 1 Portugalie do Stanéw
Zjednoczonych, szybko przystapit do upo-
wszechniania swoich fotografii poprzez
liczne wystawy, publikacje prasowe 1 ksigz-
kowe. Jednoczesnie musial zbudowac na
nowo swoje zycie. Zdjecia z okresu amery-

RECENZIE

kanskiego nie sg moze juz tak ciekawe dla
polskiego odbiorcy (cho¢ specjalizuje sie
w dokumencie, Vishniac prébuje sit w fo-
tografii atelierowej 1 makrofotografii), ale
pozostajg nieodlaczna czescia historii za-
réwno autora, jak 1 fotografii. Szczegolnie
cenne wydajg sie archiwalia pokazujace
zabiegi Vishniaca o popularyzacje wla-
snego, przedwojennego dorobku, rosnacy
wplyw tych zdje¢ na publicznosc oraz - co
nieuchronne - postepujgcy proces mitolo-
gizacji zycia codziennego, kultury ducho-
we] 1 materialnej przedwojenne] spotecz-
nosci zydowskiej w Europie Srodkowej.
Podstawowe bledy popelnione przy or-
ganizacji polskiej odstony wystawy mozna
zapewne probowac usprawiedliwiac bra-
kiem instytucjonalnego doswiadczenia.
Wystawa kuratorowana ze strony polskie]
przez Katarzyne Nowakowska-Sito 1 dizaj-
nera Wojciecha Neubarta byla pierwsza
wystawg czasowg w Muzeum Historii Zy-
déw Polskich Polin. Na pierwszy rzut oka
aranzacja przypominala realizacje z po-
przednich miejsc ekspozycji, jednak przy
blizszym kontakcie z dzielem wyszly na
wierzch nie tyle niedordbki, ile klopotliwe
ulepszenia. Z braku miejsca skoncentruje
sie na dwoch zasadniczych bledach wply-
wajacych na odbidr calosci. Ustawione
w przestrzeni sali wystaw tymczasowych
scianki tworzyly mroczny labirynt po-
zbawiony oddechu 1 mocnych punktéw
prowadzacych narracje. Ryzykowne byto
pomalowanie Scianek ekspozycyjnych
na ciemnoszary kolor, ktéry sprawia, ze
zdjecia ogladane nawet z bliska tracg
skale szarosci 1 na subtelnie wykonanych
odbitkach nawet wprawne oko dostrze-

Roman Vishniac, Chtopiec z rozpatka w piwnicy, ok. 1935-1938,
© Mara Vishniac Kohn, dzigki uprzejmosci International Center
of Photography

ze Jedynie to, co najbardziej kontrastowe.
Nieprzypadkowo Sciany muzeéw pokazu-
jacych vintage prints pomalowane sa zwykle
na bialo (nowoczesniejsze 1 nieszablonowe
podejscie zaktada uzycie jasnych kolorow).
Wszystko powinno stuzy¢ wydobyciu
z fotografii szczegdéléw, a nie ich bezlito-
snej eliminacji. O ile sposéb powieszenia
fotografii w ramach poszczegolnych roz-
dzialéw tematycznych jest kwestia indy-
widualnych preferencii, o tyle oswietlenie
opadajacych pod katem pulpitéw z pod-
pisami zimnym, jaskrawym przewodem
LED-owym jest zabiegiem karkolomnym,
poglebiajacym watpliwy efekt uzyskany
ciemng farba kryjaca scianki wystawowe.
Kuratorka z dizajnerem uzyskali niezwy-
kly wprost efekt: podpisy byly nad wyraz
czytelne, ale za to stanowiacych clue ekspo-
zycji zdjec nie dalo sie wlasciwie obejrzec.
Nawet nachylajac sie 1 zblizajac twarz do
fotografii, nie mozna bylo nie dostrzec
bialej linii odbijajacej sie konsekwentnie
we wszystkich szybach kryjacych obiekty
1 tworzone] przez kosmiczne, zakupione
zapewne ze znizka od metra o$wietlenie
LED-owe.

Co warto jeszcze raz podkreslic, wy-
stawa Romana Vishniaca byla pierwsza
w programie wystaw czasowych MHZP
Polin 1 to juz samo w sobie jest wydarze-
niem. Szkoda, ze dos¢ kosztowny prze-
ciez import z ICP nie zostal opatrzony
wlasna publikacja (nie liczac skromnego

Ikoniczne fotografie Vishniaca stanowig centralny
punkt wystawy i pokazane sg wraz z materiatami
archiwalnymi oraz dodatkowo urozmaicone

wspotczesnym zapisem.

przewodnika po wystawie). Osobna spra-
wa to kulejaca promocja ekspozycji. Jesli
w Nowym Jorku, Paryzu czy Amsterda-
mie przed wystawg ustawialy sie kolejki,
to w Warszawie frekwencja byla raczej
umiarkowana 1 wiele osob zainteresowa-
nych tematem po prostu o wystawie nie
wiedziato. Szkoda, bo wiele zdje¢ doty-
czylo miejsc waznych dla polskich Zydéw
1 pokazywalo przedwojenng Polske od in-
nej, zupelnie niezwyklej strony. Wystarczy
wspomnied, ze zaden z aktywnie dzialaja-
cych przed wojng 1 dobrze dzis znanych
koryfeuszy polskiej fotografii wlacznie
z Janem Buthakiem (a o niemieckich
fotografach jak Ernst Stewner nie wspo-
minajac) Zydéw i zydowskiego zycia nie
fotografowal. Z pewnoscia na plus zaliczyc
mozna program towarzyszacy ekspozycji,
dzialania muzealne] edukacji, spotkania
z fotografami, a nade wszystko konferen-
cje, ktora odegra swoja role, jesli skutecz-
nie wprowadzi do historii polskiej fotogra-
fii posta¢ Romana Vishniaca.

Ale odl6zmy na bok problemy z ekspo-
zycja. Wystawa postawita szereg waznych
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pytan zaréwno muzeum, jak 1 publiczno-
sci: o stosunek do dokumentéw i fotografii
historycznych, ich naukowego opraco-
wania 1 popularyzacji, o wspolprace z in-
stytucjami, ktére sa w sieci eksponujgcej
chocby retrospektywe Vishniaca, o to, czy
Polin bedzie w stanie przygotowywac tej
klasy wlasne projekty 1 eksportowaé je
za granice (nawet samych fotograféw do
takiego opracowania jest wielu, od Moj-
zesza Worobiejczyka, Altera Kacyzne po
Henryka Rossa). Vishniac (1 Heschel)
chcac nie cheac stawia takze pytanie o to,
kim wlasciwie sg polscy Zydzi. By¢ moze
Polin zamiast kurczowo trzymac sie aktu-
alnych granic panistwa polskiego, powinno
szerzej otworzy¢ si¢ na region? Pierwsza
wystawa jest doswiadczeniem ciekawym
1 bolesnym zarazem, a rozczarowanie, ja-
kie przyniosta, pokazuje skale oczekiwan
wobec przygotowujace]j kolejne ekspozycje
instytucji.

Adam Mazur

Roman Vishniac,

W dzielnicy zydowskiej,
Bratystawa,
ok.1935-1938,

© Mara Vishniac Kohn,
dzigki uprzejmosci
International Center

of Photography
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Muzeum Wspotczesne Wroctaw
kuratorzy: Rafat Jakubowicz,

Valentina Marcenaro, Christiane
Mennicke-Schwarz, Dorota Monkiewicz
29 maja - 31 sierpnia 2015

Z zydowska tozsamoscia jest troche jak
z polska matka z izraelskich dowcipéw.
Dla tych, ktorzy nie wiedzg, na czym pole-
ga bycie polska matka w izraelskim dowci-
pie 1 jak wielka to zolza, przytaczam jeden
z zartow, ktéry powinien wszystko wyja-
$ni¢. Otdz: Jaka jest roznica miedzy pol-
ska matky a rottweilerka? Rottweilerka
pozwala swojemu dziecku w konicu odejsé.

A polska matka nie pozwala. W do-
datku w sobie tylko znany sposob polskie
matki potrafia mistrzowsko uprzykrzacé
swym dzieciom cale wymuszenie wspdl-
ne przeciez zycie. Posyla wam taka pol-
ska matka, dajmy na to na Chanuke, dwa
swetry: niebieski 1 czerwony Kiedy za-
mierzacie odwiedzi¢ wasza polska matke,
zastanawiacie sig, ktéry sweter ubrac, co
oczywiscie bedzie musialo sprawic jej
ogromng rados$¢, myslicie. Wybieracie
niebieski 1 tak wystrojeni zjawiacie sie na
sobotnim obiedzie. A wtedy w drzwiach
pojawia sie ona: wasza posmutniala pol-
ska matka 1 wita was tymi stowy: ,Jest mi
bardzo przykro, ze nie spodobat ci sie ten
czerwony”.

Vot ken you mach?

dowcipy o zolzowatych polskich matkach
sg istotnie dowcipami o zydowskiej tozsa-
mosci o charakterze ironicznych komen-
tarzy (midraszy) do wlasnej osoby, dla kto-
rej zasadniczym, pozbawionym wszakze
jednoznaczne] odpowiedzi pytaniem jest
przeciez fundamentalne: Mihu Yehudi?, kto
jest Zydem? Z tym pytaniem wlasnie, jak
z polska matky, zmagaja sie - wedlug ku-
ratoréw - artysci 1 artystki, ktorych prace
zebrano 1 zaprezentowano na wystawie Vot
ken you mach? w Muzeum Wspolczesnym
Wroctaw. Wystawie, ktorej postawiony
w jidyszowsko-angielskiej formie pytajnej
tytul odczyta¢ mozna wlasnie jakowaria-
cje na to istotne dla zydowskiej tozsamos-
cl - zaréwno Swieckiej, jak 1 religijnej -
pytanie.

Wystawa byla wspSlnym przedsiewzie-
ciem dwdch instytucji wystawienniczych:
wroctawskiego MWW 1 drezdenskiego
Kunsthausu. W Dreznie ekspozycja poka-
zywana byla na przetomie 2013 1 2014 roku
1 byla zaledwie czescia wigkszego projektu
w formie festiwalu, na ktéry skladaty sie
takze wyklady, odczyty, projekcje filmowe
1 koncerty. Tak pomyslana calos¢ trafita
w maju tego roku do tymczasowe] siedzi-
by wroclawskiego muzeum, by dzieki de-
cyzjom druzyny kuratorskiej w skladzie
Rafat Jakubowicz, Valentina Marcenaro,
Christiane Mennicke-Schwarz 1 Dorota
Monkiewicz straci¢ niemiecki podtytul za-
wierajacy temat wystawy, czyli ,zydowska

Wiekszos¢ pokazanych na wystawie prac porusza
temat pamieci, a tematyzujgc indywidualne historie
tozsamosciowe, wielu artystéw ukazuje uwiktanie
tego, co prywatne, w historie powszechna.

Straszny los miec taka polska mat-
ke, a z drugiej strony nie sposob przeciez
bez takiej zy¢. Ambiwalentny stosunek do
polskiej matki jawi sie jako pelna napiec,
wielowymiarowych 1 spietrzonych proble-
mow, niejednoznaczna relacja z domiesz-
kg syndromu Edypa. Dodajmy, ze polska
matka z 1zraelskich dowcipéw moze byc¢
bez wiekszych trudnosci interpretowana
jako personifikacja zydowskiej tozsamo-
sci we wspolezesnych czasach. A jesli tak,

tozsamos¢ w dzisiejsze] Europie”, a takze
rozrosna¢ sie o kolejne nazwiska 1 prace
niepokazywane w odslonie drezdenskiej,
puchnac do gargantuicznych wrecz roz-
miarow.

Niemiecka odslona wystawy, jak czy-
tamy w tekscie autorstwa Christiane Men-
nicke-Schwarz towarzyszacym ekspozycji,
byla prezentacja Scisle poswiecona zydow-
skiej tozsamosci dzisiaj oraz wielokulturo-
wej - multikulturowe] 1 multiplikowanej
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Yael Vishnitzki Levi, Wieza z koSci stoniowej, instalacja, 2011,
fot. Matgorzata Kujda, dzigki uprzejmosci artystki
© Muzeum Wspoétczesne Wroctaw, 2015

zarazem - jej formule, jakg wypracowuja
wsp6lczesnie artysci nalezacy glownie
do trzeciego lub czwartego pokolenia ,po
Zagladzie”. Faktycznie, wiele prac poka-
zanych takze we Wroclawiu wydawato sie
wpisywa¢ w tak zarysowane przez kura-
torke ramy. Na wystawie znalazl si¢ wiec
przeglad tworczoscl artystow 1 artystek
urodzonych w latach 7o0., ktérzy kariery
majg jeszcze przed soba. Na przeglad 6w
zlozyly sie prace wykonane w rozmaitych
mediach (gléwnie film, wideo, instalacja,
fotografia) 1 utrzymane w réznorodnych
stylistykach, kt6érych niejednorodnosc, jak
sie zdaje, doskonale korespondowala z ty-
tulowym pytaniem 1 wieloznacznymi od-
powiedziami, jakie mozna na nie udzielic.
Uwage zwracala fantastyczna praca
Eduarda Freudmanna Archiwum ,biatego
stonia” (2013). Ta przestrzenna instalacja,
na ktorg skladajg sie obraz namalowany
na $cianie 1 dwukanalowy zapis wideo
performatywnego wyktadu artysty, jaki ten
daje o swoim dziadku, pisarzu 1 wiezniu
obozéw koncentracyjnych, zostala przygo-
towana specjalnie na drezdenska odstone
wystawy. Pozostaje w mojej opinii nie tylko
jedng z najlepszych prac pokazanych we
Wroclawiu, ale takze jedng z najbardziej
inteligentnych prac tematyzujacych prze-
sztos¢, dostep do wydarzenia historyczne-
go 1 pamiec (Swiadkéw, obrazow, tekstow,
w koncu, co najwazniejsze: ciata) po Zagla-
dzie, jakie w ogole powstaty. Réwnie udang

realizacja jest fenomenalny film diugo-
metrazowy w trzech czesSciach autorstwa
Amita Epsteina pt. Syndrom sztokholmski
(2007-2010). Filmowa trylogia Epsteina
opowiada historie mierzenia sie z wla-
sna izraelsko-aszkenazyjska tozsamoscia
przedstawiciela  trzeciego  pokolenia
w 1$cie surrealistycznej 1 szmoncesowe] za-
razem konwencji. Niczym Lejzorek Rojsz-
twaniec z powiesci I1ji Erenburga filmowe
alter ego artysty przezywa niezwykle przy-
gody podczas podrozy do Niemiec, ,stare-
go kraju” dziadkéw. W skrdcie: odwiedza
miejsca nazistowskich zbrodni, zapoznaje
sie z niemieckimi réwiesnikami 1 poprzy-
siega im zemste. (Inna sprawa, ze potrakto-
wanie przez kuratoréw ponadgodzinnego
filmu jak krotkiego wideo, a widzow jak
zwyktych 1diotéw niezainteresowanych
akcja sprawia, ze jesli nie przyniesie si¢ na
wystawe wlasnego fotela lub kanapy, filmu
zwyczajnie nie sposob obejrzec).

Interesujace, chociaz pozbawione ge-
niuszu prac Freudmanna i Epsteina, do-
skonale wpisujgce sie za to w tematyke
wystawy byly takze inne realizacje ,rocz-
nikow siedemdziesigtych”. Mam na mysli
Pomnik Holokaustu w dzielnicy Praga 7 (2012)
Tamary Moyzes - dokumentacje perfor-
mansu dotyczacego wstrzgsajacej 1 smut-
nej historii czeskiej nie-pamieci Zagtady,
co ukazuje historia Trojkata Holesovice,
na ktérego terenie powsta¢ mial pomnik
upamietniajacy praskich Zydéw, powsta-
nie jednak galeria handlowa. A takze takie
prace jak Wewngtrzna kurtyna (2013) 1 Mowy
(2013) Claire Waffel czy urzekajaca formal-
nie instalacja audio-wideo Yael Bartany
Sztuka zdegenerowana zyje (2010) wykorzy-
stujgca obrazy stynnych kalek wojennych
(1920) Otto Dixa.

Nie ulega watpliwosci, ze wiekszos¢
pokazanych na wystawie prac na rdézne
sposoby porusza temat pamieci, a tema-
tyzujac indywidualne historie tozsamo-
sciowe, wielu artystow ukazuje uwiklanie
tego, co prywatne, w historie powszechna,
dyskursy postpamieci 1 postzaleznosciowe.
Nie dziwi wiec, ze tak wiele z pokazanych
na wystawie prac odwotuje sie do kategorii
swiadectwa 1 $ladu, a ich ogdlny charakter
okresli¢ mozna jako narracyjny, to jest na-
kierowany bardziej na opowiedzenie histo-
rii niz na jej pokazanie. Jak pisali bowiem
w komentarzu do swojej pokazywanej na
wystawie pracy Bozek wyparcia (2013) Ger-
gely Laszl6 1 Péter Rakosi (duet Technica
Schweiz): ,kiedy rozne warstwy naszej
historii nakladajg sie na siebie, pojawiaja
sie krystaliczne struktury, ktére w sposob

~ ' SING MACHT FREI
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Tamara Moyzes, Pomnik Holokaustu w dzielnicy Praga 7, dokumentacja performansu, 2012,
fot. Matgorzata Kujda, dzieki uprzejmosci artystki,
© Muzeum Wspoétczesne Wroctaw, 2015

pozornie przypadkowy porzadkuja wzory
i miejsca. Slady i duchy przesztosci spoty-
kaja sie ze soba, wylaniajg sie réwnoczesnie
niczym skomplikowane kolaze. [..] Sa one
budulcem naszej tozsamosci”.

Tymi samymi kategoriami i Srodka-
mi narracyjnymi charakteryzuja sie takze
inne pokazane na wroclawskie] wystawie
prace, z ktérych tylko nieliczne prezen-
towane byly wczesniej w Dreznie. Prace,
ktére, jak zaznaczylem, sprawily, ze ekspo-
zycja sztuki poswiecone] zydowskie] tozsa-
mosci urosta do niebywalych rozmiaréw,
obejmujacych dwa pietra wroctawskiego
muzeum 1 niemieszczace sie W jej plerwot-
nym zamysle tematy. Jest to decyzja tylez
niezrozumiala, co zwyczajnie szkodliwa,
a w polaczeniu z niedorobkami produk-
cyjnymi wystawy wrecz katastrofalna. Te
niedorobki nie ograniczaly sie bowiem do
braku udogodnien dla widzéw w rodzaju
foteli czy kanap przed dlugimi 1 wyma-
gajacymi skupienia uwagi filmami. Nie-
stety, ignorowanie widza 1 wszedobylska
fuszerka byly wszechobecne 1 objawialy
sie na wielu poziomach: brakiem opiséw
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1 podpiséw przy wszystkich pracach, nie-
zrozumialym niezdecydowaniem w zapi-
sie nazwiska artysty (czytamy o Eduardzie
Freidmannie, podczas gdy idzie o Freud-
manna, jak czytamy w innym miejscu)
czy wybidrczym tlumaczeniem na jezyk
polski prezentowanych na wystawie prac
wideo 1 filméw; niektore sg ttumaczone,
a niektore nie.

Otwarte musi pozosta¢ pytanie, co
na tak pomyslanej wystawie robily takie
Kklasyki polskiej sztuki krytycznej i post-
krytyczne], problematyzujace przeciez
nie dzisiejszg zydowska tozsamos¢ w Eu-
ropie trzeciego pokolenia, lecz raczej pol-
skie problemy z historia najnowsza 1 zy-
dowskimi trupami w szafach, jak: Abram
i Burus (2003) Pawla Althamera, Phwalnia
(2003) kuratora-artysty Jakubowicza, Maja
Gordon jedzie do Chorzowa (2006) Joanny
Rajkowskiej czy Nasz spiewnik (2003) Ar-
tura Zmijewskiego. Nie chce oczywiscie
powiedzie¢, ze wymienione powyze]
prace sa przeterminowang 1 stabg sztuka
z pierwsze] dekady XXI wieku, bo nie sa.
One po prostu nijak maja sie do deklaro-
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wanego przez kurator6w tematu wystawy,
a rozwlekajac ja 1 rozmydlajgc istotne dla
niej kwestie, same skazuja sie w tym kon-
tekscie na niezrozumienie.

Z tego samego klucza znalazla sie tam
takze mierna 1 reporterska praca Lukasza
Baksika z cyklu Macewy codziennego uzytku
(2008-2011); zdjecie przedstawiajace ma-
cewe zamieniong na katolicki nagrobek
1 - pewnie po to, aby nadac pracy arty-
stowskiego poloru - wiszace w wielkiej,
groteskowej, stalowe] 1 na wymiar robionej
ramie. Co tam robila - przyznaje, Swietna -
Rozgrzewka (2015) Dawida Marszewskie-
go, rocznik 1991; zapis wideo przygotowan
o0s0b bioracych udzial w biegu warcian-

Krzysztof Wodiczko,
Rozbroja, 1999, fot. dzigki
uprzejmosci

Muzeum Sztuki w Lodzi

skim, ktory odbywa sie na terenie bylego
obozu w Chelmnie nad Nerem? A znana
praca Gdybym nie byt Muzutmaninem (2005)
bosniackiego artysty Damira Niksicia? Bo
wykorzystuje stawna piosenke ze Skrzypka
na dachu?

Ta niezgrabna calos¢ zostala dopel-
niona wideo pt. Nowe Muzeum Yad Vashem
(2004) autorstwa Shlomiego Yaffego. Kura-
tor Jakubowicz tak pisze o pracy: ,widzimy
charakterystyczng Aleje Sprawiedliwych
wéréd Narodéw Swiata w Instytucie Yad
Vashem w Jerozolimie. Kamera koncen-
truje sie jednak nie na drzewkach czy ta-
bliczkach z nazwiskami Sprawiedliwych,
ale na palestyfiskim robotniku, jednym

z wielu zatrudnionych przy budowie me-
moriatu, ktéry korzystajac z przerwy, od-
daje sie modlitwie”. Po czym cytuje Ariego
Shavita piszacego krytycznie na temat po-
lityki wewnetrznej Izraela.

Nie wiem wprawdzie, czy 1 jak ta pra-
ca wpisywala si¢ w temat wystawy. Wiem
jednak, ze pokazanie jej w kontekscie dzi-
siejsze] zydowskiej tozsamosci bylo zagra-
niem typowym dla matek. Oczywiscie tych
polskich.

Wojciech Szymanski

@ Krzysztof Wodiczko. Na rzecz
domeny publicznej

Muzeum Sztuki w Lodzi
kuratorka: Bozena Czubak
26 czerwca - 13 wrzesnia 2015
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Fotografia zostala wykonana
w 1981 roku w Toronto. Krzysztof Wodicz-
ko wyemigrowal tu z Warszawy w 1977
roku, za kilka lat przeprowadzi sie do No-
wego Jorku, gdzie mieszka do dzis. Ma za
soba studia na Wydziale Wzornictwa war-
szawskiej ASP oraz prace miedzy innymi
w Centralnym Biurze Wzornictwa i zakla-
dach Unitra, wystawy w galeriach Foksal
1 Akumulatory.

Teraz w Kanadzie przygotowuje jedng
ze swoich pierwszych projekeji publicz-
nych - bardzo mlody, prawie jeszcze chlo-
pak, z burza niesfornych lokéw, w garni-
turze, bialej koszuli 1 krawacie w prazki
kuca na betonie, obok skierowanego na
fasade galerii sztuki rzutnika. Wzrok ma
skupiony na wyswietlanym obrazie, szuka
dla niego najlepszego miejsca. Ukladny,
porzadny strdj polskiego inteligenta kon-
trastuje z nietypows, rewolucyjna wowczas
czynnoscig.

Zdjecie umieszczone w zawierajacym
pelna dokumentacje tworczosci Wodicz-
ki katalogu - towarzyszacym jego mono-
graficzne] wystawie w Muzeum Sztuki
w Lodzi - pokazuje tego jednego z najwaz-
niejszych dzi$ artystéw zajmujacych sie
przestrzenia publiczna na poczatku drogi,
ale oddaje energie, z ktorg przez caly czas
dazyt do zaistnienia w przestrzeni publicz-
nej, a poprzez to 1 w publicznej swiadomo-
sci, tresci demitologizujacych porzadek
wiadzy zakodowany miedzy innymi w ar-
chitekturze 1 pomnikach; energie, z ktora
upominat si¢ o zwyciezonych 1 skrzywdzo-
nych, dopelniajac poprzez ich swiadectwa

porzadek otaczajacego Swiata tym, co wy-
godniej wyprzec niz przyjac.

Przygotowana przez Muzeum Sztu-
ki retrospektywna wystawa poSwiecona
artyscie to unikalna lekca rozpoznawa-
nia napie¢ we wsp6lnej przestrzeni, bycia
w $wiecie 1 wyczulenia na innego. Kura-
torky przejrzyscie skomponowanej i po-
dzielonej pod wzgledem chronologicznym,
a jednoczesnie wielowymiarowej, az gestej
od znaczen 1ludzkich historii wystawy jest
Bozena Czubak, prowadzaca reprezentuja-
ca artyste Fundacje Profile, jednak Krzysz-
tof Wodiczko byl wspottworcg zaréwno
architektury wystawy, jak 1 tekstow opisu-
jacych problematyke poszczegélnych prac.

Centrum wystawy stanowia dwa po-
jazdy. Ikoniczny Pojazd z 1972 roku zostal
stworzony przez artyste dla siebie. Uru-
chamiany pod wplywem ruchu pasaze-
ra, umozliwial mu przemieszczanie sie
chodnikami niejako ponad nimi 1 obra-
zowal w ten spos6b pozorng wolnosc - je-
dyng mozliwg w komunistycznym kraju.
Z kolel przewrotnie przypominajgcy su-
permarketowe wozki Pojazd dla bezdomnych
zostal stworzony niemal dwadziescia lat
pozniej (1988-1989) jako tymczasowy dom
umozliwiajgcy bezpieczny sen 1 polegajaca
na zbieraniu butelek 1 puszek prace bez-
domnym z Nowego Jorku.

Metaforycznie pokazuja one droge
Wodiczki od prac autorefleksyjnych (ta-
kich jak Pojazd, ale 1 zlozony ze stuchawek
1 swiatloczulych rekawic Instrument osobi-
sty z 1968 roku, umozliwiajgcy noszacemu
go filtrowanie otoczenia poprzez dzwiek,
seria Autoportretow czy Przejscie - dlugi lu-
strzany korytarz, w ktérym widzi sie, prze-
chodzac, swojg sylwetke idaca przodem,
zawsze w odleglosci czterdziestu dwdch
metréw), poprzez ktore jako artysta poszu-
kiwal swojego miejsca w przestrzeni, az po
zaangazowane w sprawy wykluczonych
projekty prezentowane w dalsze] czesci
wystawy.

Pracujac 1 przebywajac wsrod bezdom-
nych, artysta odkryt wsréd nich kolejne
grupy, ktére staty sie dla niego znaczace
1 z ktérymi pracowal w nastepnej kolej-
noscl: emigrantow, w tym nielegalnych,
a takze weteranow wojennych. To dla nich
zaczyna tworzyc¢ Instrumenty ksenologiczne -
performatywne rzezby przypominajace
naszpikowane technika cyberpunkowe
protezy. Powstaja kolejno: niemal biblij-
na, testowana miedzy innymi w Paryzu
Laska tutacza (1992), opowiadajaca za po-
Srednictwem nagrania emitowanego na
wmontowanym ekranie historie zmagan

Krzysztof Wodiczko, Hetm weterana, 2015,
fot. dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

emigrantéw z prawnymi 1 spolecznymi
mechanizmami uniemozliwiajacymi im
asymilacje; rozwijajacy ten pomyst 1 przy-
pominajacy maske Rzecznik obcego (1993);
umozliwiajaca dialog na temat zlozonej
tozsamosci emigrantéw 1 nawiazujgca do
mityczne] ochronnej tarczy Ateny Egida
(1998); a takze inspirowana strojami samu-
rajow Rozbroja (2000), umozliwiajaca wy-
obcowanej mlodziezy z Japonii komunika-
cje ze swiatem. Dolaczyly do nich ponadto
helmy dla weteranéw wojennych (praca

1 pomagaja przelamac¢ alienacje, gdyz daja
pretekst do ,analogowych” relacji 1 roz-
moéw. W ten sposob zastepujg narzady, ktd-
re w spoleczenstwie zanikly: otwartosc,
empatie, wspolczucie, goscinnos¢. Sita
1 unikalnos¢ dziatan Wodiczki wywodza
sie w duzej mierze z tego opisanego wyze]
bezustannego zawieszenia miedzy anali-
tycznym, rzeczowym 1 pozytywistycznym,
z empatia uwzgledniajacym zapotrzebo-
wanie danych spolecznosci mysleniem
projektowym a symbolicznym, krytycz-

Sita i unikalno$¢ dziatarh Wodiczki

wywodzg sie z bezustannego zawieszenia
miedzy analitycznym, rzeczowym

i pozytywistycznym mysleniem projektowym
a symbolicznym, krytycznym i przekornym

mysleniem artystycznym.

nad nimi wcigz trwa) oraz - rowniez dla
nich - wygladajace jak z filmu fantasy po-
jazdy (2010).

Jak mowi sam artysta, Instrumenty
ksenologiczne reprezentuja ,skandaliczny
funkcjonalizm”, czyli sa odpowiedzig pro-
jektowg na sytuacje, ktore nie powinny sie
zdarzyc. To protezy czynigce ze swoich
uzytkownikow superbohateréw, ale 1 wi-
zualizujace ich stygmatyzacje. Uniemozli-
wiajac wtopienie sie w thum, staja sie meta-
forg ,figury obcego”, jednoczesnie jednak
dzieki temu budzg ciekawos¢ otoczenia
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nym 1 przekornym mysleniem artystycz-
nym. Miarg jednak zawsze jest cztowiek,

jak na rysunku przedstawiajagcym cztowie- 136
ka witruwianskiego.

Tym, co przede wszystkim powinno
znikna¢ z przestrzeni publicznej 1 ludz-
kiej swiadomosci, jest dla artysty wojna.
Zajmujaca osobne pomieszczenie galerii
instalacja Out of Here. The Veterans Project
(2009) pozwala zblizyc si¢ do doswiadcze-
nia wojny w Iraku 1 Afganistanie. Znajdu-
jemy sie w pomieszczeniu odizolowanym
od reszty galerii. Na jego trzech $cianach
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Instrument osobisty, 1969-1972,
fot. dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi

pojawiaja sie projekcje zakratowanych, za-
kurzonych okien. Po chwili ,za oknami”
rozgrywa sie dramat - odglosy codzienne-
go zycla arabskiej rodziny przerywa poja-
wienie si¢ amerykanskiego helikoptera
z zolnierzami, stychac odglosy wybuchéw,
walki 1 zadawania $mierci. Szyby oddziela-

francuskiej Euku Triumfalnego w Paryzu
w Swiatowy Instytut na Rzecz Obalenia
Wojny. Wskazujgc na edukacje jako jedy-
ny sposéb przeksztalcenia swiadomosci,
chce obudowac tuk azurowa konstrukcja
1 wewnatrz realizowac interdyscyplinar-
ny program z pogranicza polityki, filozo-

W zwigzku ze sztukg Krzysztofa Wodiczki méwi sie
czasem o ,utopii”, jednak artysta przekracza granice
miedzy sztukg rozumiang jako obszar bezkarnej
kreacji a rzeczywistg zmiana.

jace nas od tych wydarzen pekaja. Jestesmy
w ich epicentrum, a jednoczesnie daleko
od nich, w bezpiecznej odleglosci.

Kto zawinil, jaka jest odpowiedzialnos¢
stron konfliktu? Wodiczko nie szuka win-
nych. Zalezy mu na tym, aby poprzez swo-
je realizacje ,walczy¢ z calym systemem
pojec, ktore zbiorowe morderstwa czynia
mozliwymi do wyobrazenia” (jak ujat to
Piotr Piotrowski w tekscie umieszczonym
w katalogu obok tekstéw miedzy innymi
Rosalyn Deutsche 1 Toma Ecclesa). W tym
celu od 2010 roku dazy do przeksztalce-
nia upamietniajacego zwyclestwa armii

fi1 1 psychoanalizy. Pozwoli to na krytyke
1 przemyslenie historii wojen, a takze po-
przez analize dekoracyjnego programu
ikonograficznego budowli dostrzezenie
na przyklad tego, ze stanowiaca jej czes¢
twarz bogini Zwyciestwa nie jest antycz-
nie piekna 1 heroiczna, ale wykrzywiona
1 ogarnigta szalenstwem.

Demontaz znaczen, wizualizacje tego,
co wyparte, jak 1 pokazanie dwuznacz-
nosci kontekstéw politycznych 1 ekono-
micznych znajdujg odzwierciedlenie takze
w poruszajacych Projekcjach publicznych,
ktorych wybor stanowi kolejng cze$¢ wy-
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stawy. Ciata budynkéw staja sie nosnikiem
manifestacyjnych gestéw, a od momentu
pojawienia sie techniki wideo réwniez wy-
powiedzi ludzi wykluczonych, na co dzien
yniewidzialnych” 1 milczacych. Technika
staje sie tylko srodkiem, a nie celem, co po-
kazuje jakby niedbale porzucony w gablo-
cie przy jednej z projekeji przyrzad trans-
mitujacy mowe. Rosnie liczba glosow za
posrednictwem projekcji wideo rzutowa-
nych na obiekty architektoniczne: pomnik
prezydenta Lincolna zaczyna przemawiaé
glosami weteranow; dzigki projekcji na
jedynym budynku ocalalym po wybuchu
bomby atomowe] poznajemy doswiadcze-
nia hibakusha, czyli ofiar zrzucenia bomby
na Hiroszime 1 ich rodzin; na gigantycz-
nej kuli gmachu kina mozemy wystuchac
glosow kobiet z meksykanskiej Tijuany
opowiadajacych o swoich traumatycznych
doswiadczeniach zwiazanych z przemoca,
a mieszkancy szwajcarskiej Bazylei dzie-
ki projekeji na fasadzie Kunstmuseum
zostali skonfrontowani z opowiesciami
zamieszkujgcych miasto 1 zyjacych w sta-
nie bezustannego zagrozenia nielegalnych
imigrantéw. Te glosy opowiadaja ,rzeczy,
ktérych nie mozecie sobie wyobrazic” -
jak méwi o tym, co musiala przezy¢, jed-
na z kobiet z Tijuany. Wobec ich cierpie-
nia, niszczonej godnosci 1 niemozliwosci

tuk Triumfalny. Swiatowy Instytut na rzecz Obalenia Wojen, 2010,
fot. dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi
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wyjscia ze Slepych zautkéw losu stajemy
bezbronni i bezradni. Réznica w pozycji -
nasze] komfortowe;, a takze artysty, uprzy-
wilejowanej wobec ich polozenia - sprawia,
Ze pojawia sie pytanie o granice kluczowe-
go dla sztuki pojecia: reprezentacji.

Jednak mimo ze w przypadku wielu
dzialan artystycznych zwigzanych z gru-
pami wykluczonych watpliwosci budzi -
nieswiadome nawet - ich uprzedmioto-
wienie 1 sfunkcjonalizowanie, to prezen-
towane dokumentacje przygotowan do
projekeji pokazuja, z jakim szacunkiem
1 uwagy Krzysztof Wodiczko - sam row-
niez bedacy emigrantem - podchodzi do
ludzi, z ktérymi od kilkudziesieciu juz
lat spotyka sie na gruncie swojej sztuki.
Dodatkowo wyznania maja dla bohate-
row projekcji czesto oczyszczajgca moc,
s spelnieniem pragnienia, zeby ktos ich
wreszcie wystuchal, zauwazyl ich proble-
my. ,\Wazne, zeby nie rani¢ z niewiedzy” -
moéwi jedna z kobiet. Wodiczko traktu-
je ,obcych” jako naszych nauczycieli - sa
oni w pewlen sposob ,wybrani” (jak mo-
wig o sobie sami mieszkancy Hiroszimy),
maja doswiadczenia inne niz my wszyscy.
Czynia z nich one awangarde - a z ich do-

!grf 'n'U"RT C

swiadczen mogg korzystac spoleczenstwa
przyszlosci.

W zwigzku ze sztuky Krzysztofa Wo-
diczki méwi sig czasem o ,utopii”, jednak
artysta przekracza granice miedzy sztuka
rozumiang jako obszar bezkarnej kreacji
a rzeczywista zmiana. Jego prace maja
bezposrednie skutki przede wszystkim
dla zaangazowanych w ich przygotowanie
grup, jednak na przyktad budynek Armor
w Denver, Colorado, na ktérym odbyla
si¢ jedna z projekgji, zostal przeksztalco-
ny w tymczasowy dom dla bezdomnych
weteranéw. Czescia pracy sa tez oddzwiek
medialny 1 dotarcie stworzonego przekazu
do politykow - jedna z projekcji z preme-
dytacjg zostala zrealizowana na budynku
w poblizu miejsca, w ktorym odbywal sie
Kongres Demokratow, z kolei w Londynie
Wodiczko nie zawahal sie przed wymia-
ng zaakceptowanych przez wladze tresci
majacych pojawi¢ sie na kolumnie Nelso-
na na mocniejszy przekaz, czym wywolal
skandal, ale jednoczesnie zwigkszyl ,sty-
szalnos¢” swojej sztuki. Znaczace jest, ze
jako ceniony pedagog uczy nie artystow,
a przyszlych projektantow - do niedaw-
na w ramach Massachusetts Institute of
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Technology w Bostonie (gdzie zatozyl
takze grupe Interrogative Design), a teraz
w Harvard Graduate School of Design,
gdzie prowadzi program ,Sztuka, projek-
towanie 1 domena publiczna”, kladacy na-
cisk na spoteczny wymiar projektowania.

Wychodzac z wystawy, ostatnig rzecza,
jaka widzimy, jest umieszczone na $cianie
wyjSciowe] czarno-biale wielkoformatowe
zdjecie. Widzimy na nim Krzysztofa Wo-
diczke odjezdzajacego w swoim Pojezdzie
w przestrzen ulicy. To zamykajace retro-
spektywe melancholijne ujecie pokazuje
artyste, ktory oddala sie po dobrze i przez
tyle lat wykonywanej pracy - ale moze to
takze symbol wyjscia z przestrzeni muzeal-
nej w przestrzen miasta, a artysta naklania
nas, abySmy nauczywszy sie jego myslenia,
wyszli na zewnatrz galerii, w przestrzen
domagajaca sie zdiagnozowania 1 wylecze-
nia? Co nabiera szczegolnego znaczenia
w miescie, w ktérym wystawa jest prezen-
towana, czyli w Lodzi.

Marta Sklodowska

Krzysztof Wodiczko, Pojazd dla bezdomnych,
1988-1989 (Pigta Aleja, Nowy Jork, 1988),
fot. dzieki uprzejmosci Muzeum Sztuki w todzi
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Cyber Kids

on Real

3

Monument Valley
By ustwo™

7

Satesaus w wersji
holenderskigj

4

Death in June

Nada!

8

Etgar Keret
Nagle pukanie do drzwi

1

Indie games

5

Bulldozer
Neurodeliri

9

Crystal Castles
Not In Love

Dominik Cymer / Cyber Kids on Real
Ma kilkunastoletnie doswiadczenie jako
dizajner, ilustrator. Jest odpowiedzialny za two-
rzenie koncepcji kreatywnych dla wielu instytucji,
organizacji 1 marek. Zajmuje sie kreacja, strategia,
projektowaniem graficznym w mediach trady-
cyjnych i nowoczesnych. Wspélzalozyciel kolek-
tywu artystycznego 1 kulturalnego Bedzin Beat.
Jest twérca projektéw 1 instalacji artystycznych

oraz kuratorem wystaw zwigzanych z dizajnem.

WSKAZANE

2

Naked
Mike Leigh

6

Wolne Tory TSA
Bytom

10

Napalm Death
Scum

W Cyber Kids on Real tworzy nowy rodzaj agen-
cji kreatywnej, taczacej ze soba dzialania z zakresu
marketingu, technologii, sztuki i dizajnu. Realiza-
cje studia zostaly nagrodzone w konkursach: KTR,
Projekt Roku, Kreatura, MUST HAVE, Dobry
Wzér 1 Webstarfestival. Prace 1 instalacje Cyber
Kids on Real prezentowane sg na polskich oraz

miedzynarodowych wystawach 1 festiwalach.

4
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ERGO Hestia partnerem strategicznym

Warsaw Gallery Weekend 25-27 wrze$nia 2015




LEKTURY

Grzegorz Kowalski

Artur Zmijewski vii

EDYCJA
KONKURSU

Jonasz Chlebowskl_ —

Mari rabars _
Léyra Gru -

Monika Karczmar

(WYSTAWAYCZYNNAY
Antonina Konopelska
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NAGRODADEUTSCHEIBANK

Niktoria“Wojciechowska
Marta Wédz

ALICJA BIELAWSKA
ADA KARCZMARCZYK

PIOTRVEAKOMY, N
m PI I«SA NAJLEPSZYCH
1ZANTARAS EWICZ ARTYSTOW

Otwarcie 25 wrzesnia 2015,
Wystawa czynna od 28 wrzesnia do 30 pazdzie
(pn—pt12—18)

a4
Gal 1a Salon Akademii
Ak"ademla Sztuk Pieknych w Warszawie
I{'rakowskle Przedmiescie 5 (wejscie od ul. Traugutta)

organizatorzy patronat medialny
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