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P. Meluzin: Art tady. 1981. Bratislava

Na béze rozvijania skepticko-ironickych hier a metafor su-
vekého spolocenského diania vstipil na zaciatku 80. rokov
do oblasti akéného umenia Igor Peter Meluzin. K akcii sa do-
stal od maliarskych pociatkov cez zaujem o plastiku a najde-
ny objekt. V. mnohom nadviazal na odkaz predchadzajlcich
dekad, ale v mnohom akciu posunul do zlozitejsie $truktaro-
vanych socio-kultirmych a socio-politickych stvislosti. Od ra-
nych prac, stimulovanych najma dadaistickym gagom, vyra-
zovou persiflazou a Sportom sa Meluzinove akcie vyvijali sme-
rom ku kolektivnej akcii typu happeningu, k mrazivym podo-
benstvam a spolo¢ne prezivanym situaciam testujlicim psy-
cho-fyzicku spésobilost jedinca. Hra v nich stratila svoju ne-
vinnu podobu i utopickd dimenziu typickl pre obdobie 60.
a zaCiatok 70. rokov a stala sa sticastou mimikry véednych
dni, rafinovanym inotajom, tym, ¢o Eugen Fink nazval ,kore-
niacou prisadou k tazkému pokrmu nasho bytia“.’

Hoci Meluzina, ako viacerych inych autorov, uz od pociat-
ku pritahoval dialog s dejinami umenia, neriesil ho len formou
tradinej pocty. Jeho reflexia niesla pecat polemiky nielen
s umeleckym odkazom minulosti, ale i s dobovo Zivymi feno-
ménmi, dotykala sa vnitornych kontradikeii wivarnej tvorby
i hladiny ich spolo¢enského dopadu a svoj viastny prejav vni-
mal scasti ako sebaspytovanie v ramci tychto stvislosti. Uz
v jednej z prvych kreacii, v Grillage (1980), ku ktorej prizval
Juliusa Kollera, spojil Meluzin ironizujicu interpretaciu
Gauguinovho obrazu A zlato ich tiel... s opekanim na roste,
s ,gastronomickou Upravou umozhujicou stravenie ,non-
konzumného umeleckého diela“ (nardzka na pop-artom na-

stoleny problém konzumnej spolocnosti, konzumného ume-
nia, konzumného umelca). Klasicka, v slovenskom wtvamom
umeni 60. a 70. rokov oblubena ,hommage®, sa tu stala pa-
rodickou akénou persiflazou obohatenou o Meluzinov typicky
sarkasticky komentar.

Z porovnavania situacie za hranicami a toho, ¢o existovalo
v tom ¢ase u nas, inscenoval Meluzin individualne, ale i ko-
lektivne parafrazy, v jadre ktorych presvitala davka trpkosti
generaéného Udelu pocas spoloéne zdielanej totality. V ram-
ci Posunu r. 1981 prezentoval v ,interpretacnom” duchu re-
akciu na Citatelski poziciu pre popaleninu 2. stupria Den-
nisa Oppenheima z r. 1970, reprodukovanu v knihe Art
Today. Akcia vychadzala z Oppenheimovho dlhodobého ,za-
ujatia telom" a konstatného fyzického kontaktu s velkym te-
lom zeme®, kedy Siel na plaz na Long Islande, vystavil svoje
telo sinku a na hrud' si polozil velky kozeny zvazok knihy na-
zvanej Tactics.? Meluzin nereagoval len na opalovanie samo,
na akt prirodzenej ,samomalby" tela koznym pigmentom.
V Oppenheimovej akcii nasiel viaceré momenty pre moznost
komparacie situacie umelca na Vychode a umelca na
Zapade a zaroven pre jemny, ale zasadny posun. Poukazal
nielen na svoje vychodisko akademického maliara, ktory sa
dal ,malovat” sinkom, inspiroval ho aj nazov knihy (v prekl.
Taktiky),® namiesto pri mori sa opaloval pred horskym slnkom
v pivnici na hrudi s otvorenou knihou ,zapadného umenia®,
takze Art Today sa zmenilo na Art Tady. Akcia je dokladom,
ze v Meluzinovom sarkazme (namierenom aj voci sebe samé-
mu) sa uz od zaciatku vynara schopnost obrazne transformo-
vat kulturne javy v duchu volnej interpretacie.

Jeden z prikladov toho, ako sa Meluzin v umeleckych akti-
vitach postupne prestval smerom k ,novému spdsobu prezi-
vania existencie” k ,,Sportovému a festivalovému zmyslu Zivo-
ta",* predstavuje r. 1980 kolektivna akcia pod nazvom
R. Muttacia. Velkonocny futbalovy turnaj sa mu stal nielen za-
mienkou pre rozihranie Sirokej skaly vyznamovych allzii medzi
sportovym a umeleckym, vecnym a symbolickym, mytizova-
nym a banalnym, sviatocnym a véednym, ale i pre opatovnl
polemiku s odkazom dadaistickych a pop-artovych postupov.
Interpretaciu Duchampovho slavneho ready-made Fountain
prepojil Meluzin s typickym ,wytvarym® atribitom Velkej noci
- malovanymi vajcami. Tie nahradil beznymi naftalinovymi de-
zodora¢nymi vajickami, na ktoré natlacil sietotlacou pediatky
arozdal spoluhracom, aby ich ,,vyzdobili. Potom ako sa ulozi-

1. FINK, E.: c. d., s. 10.

2. LIPPARD, L.: Six Years of Dematerialisation, s. 185. Z Reading Position for Second Degree Bum D. Oppenheima sa zachovali dve fotografie: jedna
ukazuje umelca leziaceho na plazi pred opalovanim a druha po fiom, bez knihy. Na mieste, kde bola kniha, vidno neopaleny obdlznik. Pozri blizéie aj:

HEISS, A.: Dennis Oppenheim. Selected Works. 1967-1990. 1992.

3. Podla ironickych poznamok k akeii ,taktikou nadho umelca je pozorné stadium moderného umenia Art Today, nasavanie informacii - ich skeptické fil-
frovanie cez ¢ierne ochranné okuliare, meditacia - pretavovanie, nie bezduché preberanie, pouéenie - nepodliehat modnym vystrelkom, ale usilovat

sa o vlastny vyraz”. In: archiv autora.
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li do pisoaru a posvatili mo&enim, nasledoval futbalovy zapas.
Meluzin napokon urobil z celého priebehu akcie, ktora je za-
chytena na fotografiach v albume (bielym povrchom pripomi-
najucim kachlicky v sanitarnych zariadeniach), zapisnicu. Ak
Duchamp deklaraciou powysil pisoar na umelecké dielo,
Meluzin mu vratil vyznam objektu kazdodennej potreby. Akt
navratu ready-made z vysokej sféry umenia spéf k lapidarnej
funkénosti predmetu potvrdil aj posunom ,artefakiu” dekora-
tivne zdobenej kraslice (konkrétne prispevok V. Jakuhika, kto-
ry obsahoval vo vnutri ukryté naftalinové vajce) smerom k zit-
kovej hodnote ,naftalinu”, Pre Meluzina je priznacné, Ze pro-
ces transformacie z ,vysokého" do ,nizkeho" je u neho vidy
sprevadzany strmym obratom od , kultivovanosti* k ostentativ-
nej ludskosti, telesnosti, Zivo¢isnosti. Tu ho naznadil nielen
mechanickym ,signovanim” wrobku, ale aj zavereénym deho-
nestujlcim ritudlom mocenia (kontrapunktom k ritualu velko-
nocnej oblievacky), ktoré je, napokon, opét len rydzo funké-
nym, obvyklym (konom pred $portovym zapasom.

Jednou z oblasti, ktoré Meluzin reflektoval, bola v ramci
herne motivovanych akcii $portova stitaz ako konstatny spo-
locensky jav ,organizovanej ¢innosti“. Na prvej akcii tohto
druhu pod nazvom Edvanty¢ (1980) sa podielal priznacne
skuseny tenisovy aktér Julius Koller. Neslo viak uz len o , kol-
lerovsky" Sportovy zapas potvrdzujlci program vtiahnutia si-
tuacii bezprostredného Zzivota do umenia (a naopak), éi o de-
monstraciu hry v ramci fair play. Ironicky akcent viastny obom
autorom poznamenal duel drobnymi symbolickymi prvkami
s reverzibilnymi konotaciami: v ramci tenisovej hry vyuzil kaz-
dy svoju ,vwyhodu" v prospech minimalizovaného gesta zlahka
parodujuceho hodnoty umenia i §portu. Meluzin daval auto-
gram: namiesto umeleckého podpisu (ktorym, ako vieme,
Duchamp powysil vsedny predmet do sféry umenia) signoval
ready-made (Kollerovu raketu) nalepovanim neosobnej pasky
s0 svojim vytlaGenym menom a nahradil tak ruént , signattru”
umelca mechanickou rozmnozeninou (tym ho posunul tiez do
sfery ready-made). Koller zasa v duchu slovnej hracky zbavil
sportovy nastroj identity znackového tovaru, ked zamalova-
nim pripony -tis zostalo zo znacky Artis len ,vznegené” Art
a predmet sa - vdaka zasahu ruky umelca -, povzniesol” do
sféry umenia.

Narastajlci trend k presunu umeleckych aktivit zo sféry
shigh* do sféry low", sprevadzany ,kontaminaciou hry
a opravdivosti* (Huizinga), priviedol Meluzinar. 1981 k zorga-
nizovaniu rozsiahlej kolektivnej akcie vo forme priatelského
zapasu: UFOtbal - (stretnutie vo futbale medzi TJ Stperbojs
SUP a U.F.O. Lamac). Tento dihotrvajici, ¢asovo rozfazova-
ny, viacuroviovy a rozvetvujlci sa kolektivny happening so
zlozito strukturovanym pddorysom je v naSom umeni v tom
Case ojedinely. Rozsiahla dokumentacia, zretelne poznace-
na konceptudlnym myslenim, do ktorej volne vstupovala im-
provizacia, nahoda a priblizovala ho ¢oraz tesnejsie, ,0zaj-
stnému zivotu", sa zachovala v U.F.O. kronike - ,velkej a taz-
kej, ruéne viazanej knihe". Jej mottom bolo: ,,UFO-m za hra-
nice vsednych dni, venované 80. wyroéiu organizovaného fut-
balu na nasom Uzemi." Skratky U.F.Q. nie st nahodné. Ved
¢o mohlo predstavovat idedlnejsiu a pritaZlivejsiu metaforu
absurdit doby ako ,UFOsituacie"? Ako prezradil Meluzin

v rozhovore s Janom Budajom, akcia bola ,¢iastoéne poctou
J. Kollerovi, ktory sa ,,odvdadil poskytnutim U.F.O. licencie®.®
Okrem samotnej Sportovej hry mozeme akciu Gitat ako verné
podobenstvo socializmom vyzdvihovanej ,uslachtilej éinnos-
ti" so vietkymi znakmi typicke] tandardnej klimy viazucej sa
na ,vysoku vykonnost", ktora zamorila kazdodenny Zivot svo-
jimi falosnymi optimistickymi tézami a poznadila politickou
propagandou a byrokratizmom vsetky odvetvia ludskej Gin-
nosti. Prostrednictvom ¢&lenitej Struktury UFOtbalu, spoje-
ného s ,priatelskou odvetou”, v plastickom priblizeni ,zakuli-
sia” tohto Sportu evokoval Meluzin manipulacie v ramci $por-
tovych klubov (doklady a zmluvy o prestupe hraca, preddavky
vo forme Uradnych listin na hlavickovom papieri, prava a po-
vinnosti, paragrafy a pod.). Zapas v telocviéni obohateny
o pridavné rekvizity (transparenty, wzdobu, ceny atd.), kde
vetci umelci dostali moznost realizovat sa aj ,wytvarne®, pre-
rastol do Siroko rozvetvenej alegorie kazdodennosti s prvka-
mi roznych modelovych situacii. Akcia vynaliezavo a vtipne
reagovala na statne sviatky, uvadzacie politické ritualy, repre-
zentativne portréty, kultime viozky, vsetok balast, pozlatko
a cynické triky zastierajlce duchovni chudobu socialistickej
reality. Okrem tri¢iek s napismi oboch timov, tradi¢nych
transparentov s obsahovo vyvetranymi heslami, nechybal, na-
priklad, ani obligatny ,Mikulassky bali¢ek" (hygienické a koz-
meticke pripravky ako protiplesnovy zasyp, prezervativ, foto-
rozky a pod.), zasady ¢lenov brigady socialistickej prace,
.devizak”, kalorické a pod. Bohata fotodokumentacia
UFOkroniky zachytava proces podpisu zmluvy, preberanie
dresu: tricka s logom UFO a tenisiek. VSetci hradi boli ,evido-
vani”, postupne dochadzalo k ich prestupom, predaju.
Starostlivo je dokumentovany aj samotny zapas s hlavnym
rozhodcom R. Cyprichom, ,oddielovymi funkcionarmi®
(Meluzin, Koller), zabermi ,zo $atne”, rozhodcovskym zapi-
som, zapisnicou o zdravotnom stave hracov, zaznamom psy-
chologa, ,ohlasmi v tlagi®. Fotografie priblizuju aj odvetny za-
pas so slavnostnym nastupom, choreografickou UFO vloz-
kou, antidopingovou kontrolou a pod. Ironii sa newyhli ani
viastné vytvarné aktivity (napr. R. Sikora na hlave s paskou
oznacenou svojimi typickymi vytvarnymi znamienkami -
hviezdicka, Sipka, krizik, otaznik, Kollerovo tricko s wtlace-
nym otaznikom, Laubertova Uprava podlahy telocvicne mir-
glami, . reprodukcie” umelcov, Kordosova Ufo-fuska ,pre ko-
lektiv pozvanych” a pod.), vratane teoretickej formulacie kligé
o stivekom umeni z pera popredného slovenského teoretika.
Specifickt ast tvorila potom ,predajna vystava” s reproduk-
ciami umelcov za pritomnosti hosti - teoretikov a wivarnikov,
manzeliek, priateliek, zaverecny ceremonial v kolskej triede
zaviseny udelovanim UFO cien za $portovy vykon (napr. vstu-
penka do opery pre V. K. s priatelkou). Akcent na absurditu
zavrSilla ,,UFOcena pre dobrého hraga” udelena O. Lauber-
tovi (Udelena Faktografickd Otissea) vo forme pobytu
v Plaveckom Stvrtku a navstevy hlavného mesta Bratislavy (te-
da mesta, kde vtedy byval), obedom v pivarni, s wletom pro-
pelerom po Dunaji atd.®

Aj ked akcia, ako si v rozhovore s Meluzinom vsimol uz
J. Budaj, rezignovala na pokus o Siroky kontakt s publikom,
»cela udalost aj s pozadim nasej spoloGenskej a kulturnej si-

4. GASSET, O. Y: Ukol nasi doby. Praha 1969, s. 66.
. Rozhovor je stcastou dokumentacie U.F.Q. kroniky v majetku SNG.

[54]

6. Dalsie UFOceny predstavovali napr. cena za individualny vykon (Utopické Fiktivne Ocarenie) s prihliadnutim k 1. zapasu: sugeny graficky list -
R. Sikora, cena za dve zIté karty (Un Fair Ocenenie): $kraboska - M. Mesko, cena za strelecky vykon (Ukazkové Fest Ostrelovanie): komorna plasti-
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tuacie, ktoré ju svojim sposobom spésobilo, je jednou este
nedokonéenou akciou... Cim méze byt akcia posolstvom
v budticnosti pre vSetkych, ktori tam neboli... je samotna
podstata faktu, Ze akademicki umelci na Slovensku si oblie-
kaju dresy a hraju spolu futbal... je to ina duchovna kolaj, kto-
ra sa s touto realitou zdanlivo miha - no v skutoénosti jejejak
ternativou a hovori o tejto realite vela." 7

V ramci Sportovo koncipovanych akeii nadviazal Meluzin
okrem tenisu a futbalu vo svojom intimnejsie ladenom
Joggingu aj na akény model ,prechadzok” &i ,puti” (, walking"
B. Stanleya, H. Fultona, D. Hueblera, D. Wojnarovicza a pod.),
pricom ani tu, ako naznaduje nazov, sa nevyhol ironizacii vtedy
modneho fenoménu amerického ,behania” vo volnej prirode.
Na Novy rok 1. januara 1982, v zime a necase, ho realizoval vo
forme ,,orientaéného obiehania kunsthistorikov* - so zastavka-
mi v byte u J. Kollera, |. Gazdika, R. Matustika, R. Cypricha,
kde zakazdym robil kliky (cdpocitavané ako v boxe) a od kto-
rych si dal vzdy potvrdit a zaznamenat éas.

Meluzinova spolupraca s Matustikom pokracovala prizva-
nim k hravej akcii v zasnezenej prirode (narazka na kruté rus-
ké zimy), s valenim snehovej gule, varenim ruského caju
v,esuse" na polnom variéi pod nézvom Co robia asi nasi te-
raz... (1982), ktora bola reakciou na vyzvu Miynargikovej
Alouette (cestu okolo sveta so sadenim Sipok zr. 1980-1981
ana jeho stretnutie s |. Kabakovom v Moskve).

Permanentné sledovanie umelcov zo strany STB bolo jed-
nym z hlavnych stimulov pre vytvorenie tzkeho zoskupenia
akénych umelcov (P. Meluzin, P.Q.P., J. Zelibska, J. Koller,
A. Miynarcik, L. Durgek, D. Téth, R. Matustik, R. Cyprich,
M. Kern, V. Kordo$, M. Krén). Kedze jeho aktivity sa ststre-
dili do exteriérov okolia Bratislavy, zastresili ho spoloénym
nazvom Terény.®

Predznamenal ho aj do ,terénu* situovany Meluzinov bo-
dy-artovy , prostocvik™ (vzper s rukami na zemi) pod nazvom
Even-tualita (1982) realizovany na okraji cesty oznacenej
trojuholnikovou znacékou poruchy, v blizkosti uhanajiceho
autobusu. Tento obrazny prototyp ¢loveka ,mimo situaciu®,
ktory sa na ulici nevedno preco prehyba, zatial ¢o ludia nie-
kam cestujl a Zivot bezi v navyknutych rytmoch pokojne da-
lej, je viastne akymsi , logom“ Meluzinovej tvorby, ststredene;
najmé na stav vychylenia, anomalie, ohrozenia, na hraniéné
situacie, na reflexiu jedinca, ktory sa tazko dokaze prisposo-
bit a celkom kapitulovat v danych podmienkach.

V akénych aktivitach castnikov Terénov sa wrazne preja-
vovala konceptualna lekcia, ktora uz od zaciatku 70. rokov
vplyvala na akéné umenie viade vo svete. Do Meluzinovej
tvorby sa premietol predovsetkym vplyv schém, merani
a exaktnych postupov prevzaty z vedeckych metod, ktory dé-
verne poznal pocas Stidia na elektrotechnickej fakulte.
Narast vyznamu konceptualnej zlozky dokladaji predovéet-
kym nazvy jednotlivych akcii, ktoré neraz obsaznostou navo-
dzuju a dopovedavaju samotny dej. Na textowy projekt
Holografickej metédy (1980) nadviazala Aplikacia termo-
grafickej metody na radikaine vySetrenie karditidy (1982).
V tejto akeii, ktora vtipne paralelizuje maliarsky akt a zmenu
farby termografickej snimky pri vySetreni chorého miesta,
Meluzin priznaGne vyzval alternativneho umelca, takreceno

.Z druhého tabora", zastancu vytvarnosti a estetizmu, maliara
Rudolfa Filu, aby sa podrobil preventivnej lekarskej prehliad-
ke po dovfSeni patdesiatky s naslednym humornym posunom
pri vyplneni lekarskeho nalezu a spravy.

V Pokuse o pracovnu analyzu viastného tieria (1982),
pocas ktorého postupne, podla pohybu sinka, Meluzin vyko-
paval zem ¢akanom v obryse svojho vrhnutého tiena a2 do
tvaru vysledného ,vejara“, starostlivo, exakine zaznamenaval
Cas, priebeh pracovného Ukonu a kéty wkopu. Tief je tu zba-
veny vsetkych psychologizujico-jungovskych archetypal-
nych sdvislosti, je pochopeny vecne, ,pracovne”, ako od
subjektu désledne oddeleny ,objekt", predmet ginnosti, kto-
ry ma urcité meniace sa Casopriestorové kvality, ktoré mozno
zaznacit, odmerat, vymedzit vodi okoliu. Aplikaciu fiktivnych
metod vedy na oblast umenia spojent s Usilim o inventariza-
ciu predmetov, ich klasifikaciu, efiketovanie, fotografovanie
nazval Giinther Metken r. 1977 vo svojej knizke
Spurensicherung - zabezpecovanim, uchovavanim stp.
V porovnani s estetizujlicou prezentaciou reliktov a faktov
Casto poznacenou osobnymi reflexiami vaésiny predstavi-
telov tohto prudu, sa nam Meluzinove akcie zdajd byt osten-
tativne neemotivne, neosobné. Pod nanosom zdanlivej ne-
Ucasti, odstupu sa viak skryva prenikava citlivost, schopnost
Sifrovat v zdanlivo jednoduchych tkonoch hibsie vyznamy,
ktoré maju spoloc¢né jadro. St nim kodifikované, éasto ned-
prosne mechanizmy spoloc¢enského systému a pod nimi sa
schuliaci* niekedy bezbranny, inokedy otupeny, unaveny Gi
beznadeji sa vzpierajlici jedinec.

P. Meluzin: Event-ualita. 1981. Okolie Bratislavy

ka a puzdro, obsahujiice Zetony na strelnicu v lunaparku - M. Mudroch a pod. Pri zavereénom rituali nechybalo ani Nezname majstrovské dielo-

Obraz UFO - prazdny ram vyzdobeny otaznikmi od J. Kollera, atd.

7. In: UFOkronika: Rozhovor Budaja a Meluzina: Mate radi futbal?... Horlice dialégy Kordo§ s Meluzinom o $porte a inom a pod.
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Po Mlynarcikovi bol Meluzin vlastne druhym umelcom,
ktory nadviazal na Siroko koncipovany happening, teda na ve-
dome struktdrovanu socialnu hru. Na rozdiel od Miynarcika,
ktorého najvyznamnejsie akcie sa odohravali v rozmedzi ro-
kov 1966-1972, ju vSak uz nekoncipoval (a z ideologicko-
politickych dévodov ani nemohol) pre okruh Sirsej verejnosti,
ale len pre vybranu skupinu déveryhodnych priatelov a kole-
gov. V Sklomozaike (1982) vySiel z realnej objednavky na
zhotovenie umeleckého diela, konkrétne zo zmluvy SFVU,
kde typicku oficialnu ,monumentalku” nazyvali ,akciou”, a pa-
ragraf, podla ktorého autori boli povinni vytvorit dielo ,,osob-
ne". Tato ,wytvarna akcia“ sa stala jadrom kolektivnej ¢innosti
priatelov (aj neumelcov, v duchu teamworkovej vizie ,stan sa
aj ty tvorcom!“), pozvanych na ,stretnutie s umenim“ do ZDS
v Lamagi. Ich spolupracu na vytvarani mozaiky sprevadzal zo-
§it s evidenciou zu&astnenych (s datumom ich prichodu a od-
chodu, &islom obcianskeho preukazu) kniha priani a staznos-
ti, fotodokumentacia zachytavajlca vykladanie mozaiky, osa-
dzovanie, kolaudaciu, ba nechybali ani portréty vsetkych
zucasnenych ako ,vzornych pracovnikov”, ktori ,dobre wkla-
dali“. Stcastou akcie s boli aj ironizované objekty, ako napr.
.Rubikova kocka" (vtedy velmi oblubena hracka) ktorej steny
tvorili mozaikové Stvoréeky, &i ,zvieracie kazajky” - ironizacia
socialistického finiSovania k danému terminu.

Pri priprave akcii stravil Meluzin vela ¢asu obhliadkami
Jferénu” v okoli Bratislavy. Starostlivo vyberal pre svoje akcie
miesto, ktoré ho oslovi, nieco, ¢o by ho indpirovalo svojim
»genius loci“ podobne, ako ked maliara in§piruje motiv.
Zvycajne to boli primestské oblasti, dunajska krajina po-
znacena zasahmi industrializacie, opustené rozostavané
stavby, velké beténové Salungy, potrubia. Miesto - ,place”
v jeho ponimani konvenovalo sivekému postmodernému kri-
ticizmu, kde slovo ,space” reprezentovalo desentimentalizo-
vanu dehumanizovant verziu prirody. V zmysle véeobecného
trendu tzv. behavioristickej akcie do nich Meluzin vsadzoval
absurdné deje a sledoval vzorce chovania. Rovnako stimulu-
jucim prvkom boli pre neho dni sviatkov, vyrocia, ¢as, ktory
rezonuje v kolektivnej pamati a vwvznacuje sa istymi viac ¢i me-
nej vzitymi ritualmi. Prikladom Meluzinom starostlivo vhlada-
vanej suhry ¢asu a miesta je najma posobiva Koincidencia
(1983), ktora sa udiala na Velkonoc¢ny pondelok 4. aprila
a teda zaroven v den oslobodenia Bratislavy. Meluzin ju situo-
val do stavebnej jamy, pricom vyuzil sihru nahod, kedy sa cir-
kevne sviatky v zvlastnej zhode previazali s politickymi oslava-
mi ,socialistickej pritomnosti“. Podstatu Koincidencie tvorila
teda hrava symbolicka paralela sakralneho a profanneho,
sihra nahod spajajuca v jednom dni biblicki udalost -
Kristove Pasie az po zaverecné Ukrizovanie - a politické vy-
rocie. ,Kalvaria" rozvrhnuta do deviatich bodov scenara ko-
lektivnej akcie situuje Meluzina do roly mucenika. Potom,
ako ho ,hliadka avantgardy” pristihla, ako rano ,vylepuje pla-
gat k vyrociu na vchodové dvere panelaku®, je za svoje previ-
nenie ,odvedeny“ k hlbokej, eSte nezaSalovanej jame, musi
sa vyzliect do cervenych trenirok, vedici P. O. P. (Ladislav
Pagac) riadi jeho ,privizovanie na kriz“, a , velkonocnymi kor-

baé¢mi je mu odratanych 38 ran“ (38. vyrocie oslobodenia
Bratislavy). Nasledovala ,ocista po vysibani* so ,,Samponova-
nim hlavy" a aplikacia telového spreju. Ocisteny si navliekol
na ¢ervené trenirky (alizia na ¢ervenu farbu zastav) ,Cisté
biele spodky" (biela ako symbol nevinnosti), obliekol sa a vy-
Siel ,za pomoci hliadky von.” Hoci sa v tejto akcii Meluzin od-
volava na tradiénu ikonografiu Ukrizovania ako na jeden
Z najcastejsich motivov vytvarného umenia uz od stredoveku,
roztvara jej symbolicko-vyznamové momenty mimo tradicné
interpretacné teritorium malby ¢&i fotografie. Vracia sa skor
k podobe Pasii vo forme teatralnej ritualistickej verejnej osla-
vy znamej zo stredovekych mystérii. Aj ta je vSak vzdialena
chapaniu Ukrizovania ako primitivnej vasnivej obeti spojenej
s mytom Vykupenia ako ju pozname z kreacii rakiskeho
akcionistu H. Nitscha. Ironicko-humornou transformaciou
jednotlivych tkonov, ich aktualizaciou prostrednictvom prv-
kov kazdodenného Zivota a zvykoslovim Velkonoénych sviat-
kov ,obrisenym do mestskej podoby” tradicnym ,sibanim®
a ,polievanim®, ich Meluzin, naopak, situuje do desakralizo-
vanych kontextov dneska. Scény, ktorym sa prizerali stovky
[udi, su tu prisloveéne redukované na kradmé ukony ,,podiv-
nej hry” inscenovanej za chrbtom husto obyvaného sidliska.
Meluzinove kolektivne akcie zo zaciatku 80. rokov
(Pernikova challpka, Black Hole, Schwarzes Loch, Sitting
Bull) pripominaji svojou ¢lenitostou, ale najmé politickou
a existencialnou evokéaciou doby, Vostellove happeningy. Aj
Meluzin, podobne ako Vostell, ,manipuloval” s participantmi
akcie, ,riadil ich” navodmi a instrukciami a tak metaforicky
modeloval nielen absurdnu atmosféru, ale aj SirSie sémantic-
ké pozadie spolocenského diania. Zatial' ¢o vsak Vostell upo-
zornoval na teror, nemravnost a hrézy koncentraénych tabo-
rov - teda na tieh minulosti - Meluzin vyrazovou hypertrofiou
nacrtaval kontury doby, v ktorej sam Zil, monoliticky tlak tota-
lity na jedinca, pocit stiesnenosti, izolacie, marnosti s prvka-
mi individualnej psychodramy pretavenej niekedy az do polo-
hy frasky. (Najméa ta ho, napokon odliSuje, napriklad, od ra-
dostnej hedonistickej polohy pocty alebo akcie-slavnosti
Mlynarcikovho typu, ktora je tiez kolektivnym happeningom).
Podobne ako Vostell volil, inscenoval a zvyraziioval symbolic-
ke aspekty absurdity niekedy az v drastickej podobe, aby na-
vodil asociacie vyhrotenych spoloéenskych situacii, pricom
sa realne akoby prelinalo s iredlnym, vecné s imaginativnym.
Obaja akcentovali vyznam prostredia, kde sa akcia deje, ako
Jfotéalneho environmentu®, prepoziciavali si dané reélie mies-
ta, kalkulovali so véetkymi ¢asopriestorovymi okolnostami
vratane pocasia a prepajali tak koncept s realitou. Ak jeden
napr. vyuzival hmlu, dazd a ponurost (Vostellov happening
You, 1964), druhy integroval medzi vyrazové prostriedky
noc, zimu, mraz (Meluzinova Pernikova chaltipka z r. 1983).
Obaja vopred zUcastnenych instruovali, aby prisli na urcité
miesto (napr. vo Vostellovej akcii Dogs and Children not al-
loved mali U¢astnici prist metrom do urcitej stanice, zatial co
v Meluzinovej Pernikovej challipke zasa dostavit sa v noci na
autobusovl zastavku za krematoriom) a robili urcité ukony.
Akcie oboch pripustali a integrovali nahodu ako prirodzeny

8. Navyznam ¢innosti Terénov v ramci ,,organizacie happeningu, eventu a preformances osemdesiatych rokov” ako i na jeho déraz na . komunikaciu o wy-
vinovych problémoch” umenia poukazal predovéetkym teoretik a jeden z aktivnych participantov tohto akéného zdruzenia R. Matustik v publikacii

Terény, zaloZzenej na disentovych samizdatoch.

9. Napr. G. Maciunas uz v r. 1976 uviedol do chodu kolektivny flux-labyrint a sériu 14 fluxusovych ciest po N.C.Y., jeho prispevok tvorili aleje, ulicky, su-

terény, na rozdiel od americkych zvéésa hravych a poetickych pieces.

10. REZEK, P.: Télo, véc a skute¢nost v sou¢asném umeéni. Jazz petit, Praha 1982. s. 74.
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princip spoluvytvarania deja. Metafyzicky povedané, casto
prave nahoda, vstup redlneho Zivota, akoby dokresfovala
a kontarovala cely priebeh akcie a obohacovala ju o viacvrst-
vove sémantické referencie. V slvislosti s Pernikovou cha-
lipkou méze byt prikladom integracie nahodného prvku ne-
znama, o samovrazdu sa pokUsajica zena, ktora sa prave na
zmienenej zastavke - kde ¢akal Meluzin odety v éiernom gu-
menom plasti - vyskytovala, a ktora nevdojak dodavala celej
akii tragicky existencialny prvok. To, Ze pozvani boli v zmys-
le ,do it yourself" instruovani, aby si sadli do smradlavej budy,
jedli jej autorom pripraveny ,obklad" - knackenbrot natrety
lekvarom, nasadili si sluchadla a po¢ivali z radia prenos
Husakovho prejavu, naznacuje daldie suvislosti medzi
Vostellom a Meluzinom - Vostel (popri televizii) ¢asto vyuZival
aj radio a tranzistory nastavené na vysoku hlasitost. Ciefom
oboch bola koncentracia aktivity na hromadnu a zaroven aj
individuélne {podla vlastnych osobnostnych predpokladov)
prezivanu jedine¢n( nezabudnutelnd skusenost. Podstatny
rozdiel medzi oboma umelcami je vSak v tom, Ze Vostell sa
usiloval ,prepierat svedomie” a mozno vtedy este Gerstvy po-
cit kolektivnej viny ozivenim reminiscencii na ¢asovo (kon-
centracné tabory) alebo miestne vzdialené udalosti (vietnam-
ska vojna), zatial ¢o Meluzin zosilfioval kontlry a umelecky
exponoval absurdné &rty drsnej spoloéensko-politickej reali-
ty, ktorej bezprostredne (rovnako ako aj vetci participuijtici)
kazdy den Celil, a z ktorej nebolo uniku.

Ak vo Vostellovom You divaci len Ciastoc¢ne videli, kam
kracaju v bahnistom poli, pricom ich v oéiach este &tipal dym,
v Meluzinovych akciach Schwarzes Loch &i Sitting Bull
(1984) sa skréeni poslvali v Utrobach dihého potrubia a ne-
vedeli, kam Usti. Hoci bludenie nebolo niéim nowm © Melu-
zinove akcie, v ktorych je skryty poukaz na aspekt absurdity
a politického nasilia, boli svojou povahou vysostne eurdpske.
Cierne diery, kolektivne akcie situované do vodohospodar-
skeho objektu CistiCky, kde pohlad do potrubia evokoval aj
rovnomenny kozmologicky fenomén, sa menili podfa postu-
pujiceho tempa danej stavby. Napr. mutovali na ,manéz*
s kovovymi kruhmi. V prvej éiemej diere divaci, ktori vSetci
pred vstupom podpisali preukazy, kde Ziadaju Uctivo o vstup,
sa posuvali 110 metrovym potrubim zalomenym v pravom uh-
le, takze ziaden z nich nevedel, kde vylezie. I$lo o jedno-
znacnu metaforu manipulécie s ¢lovekom, ktory ¢im dalej po-
stupuje, tym viac zisfuje, Ze zostava v tme. V najdeprimuju-
cejsej 4. faze, v Sitting Bull, sa ucastnici dostavali von v od
seba vzdialenych miestach, v Black Hole liezli do beténovej
kéje po zladovatelych kovovych stenéach a pod.

Pre Meluzinove Cierne diery ako modelové situacie spo-
locenského zivota plati to, ¢o povedal Petr Rezek o pieces
Chrisa Burdena: ,zatial ¢o umenie obvykle rusi redlnu exis-
tenciu duchovnym porozumenim, tu sa skor z duchovnej
existencie navraciame do realna."'® V postupnom prestvani
sa Ucastnikov akcie potrubim sa ,vstupovalo do roviny jedna-
nia", takisto tu, na rozdiel od tzv. ,estetického postoja“, roz-
hodovala ,readlnost predmetu a ¢inu“. Aj tu bolo Ulohou umel-
ca predovsetkym apelovat ,nie na uréité rozhodnutie, ale na

rozhodnutie byt v pritomnosti v silnom zmysle - zbadat moz-
nost premeny skutocnosti na skutoénost ozajstni a takuto
premenu pripravovat®. ™

V' r. 1985 rozoslal Meluzin, ako jeden z hlavnych predsta-
vitelov Terénov, ,umrtné oznamenie" za U¢elom obradného
Pohrebu Terénu v Devinskej Novej Vsi. Samotny text motta

Motto:  Nesal si wirs 16 robift Ul s rinicl leciosabrevaaf!™

S hlbokym zdrmutkom
si Vam dovolujeme ozndmif,
%e na% milovany
TEREN
tisko zosnul

smiétiaca rodina
mmu—.‘ﬂnnk—!.ﬁl‘l 1985

Pribund Vis olakivalé pel sutobuse & PDLMHCMF‘-MW
mmme.‘f:’.‘i’m

v zahlavi oznamenia napoveda dévody , pochovania” ¢innosti
tohto akéného zoskupenia: ,Nemal si nam to robit! Uz si zin-
stitucionalizovany!” v mene modernistického gesta upozo-
mujuceho na odchod zo scény v pravy ¢as.™ Prirodzené wy-
Cerpanie problematiky Terénov sa dockalo typicky ironizuj-
ceho zavrSenia jeho aktivit. Priebeh Pohrebu Terénu dodrzal
teda vSetky predchadzajuce typické érty Ginnosti jeho pred-
stavitelov: stretnutie sa v primestskej casti Bratislavy, priviast-
nenie si betonovych objektov svojim ihlanovitym tvarom pri-
pominajucich pomniky, vstupom parafrazujuceho slova a tex-
tu, ironizujucich Ukonov i nevyhnutnym Sportovym zapasom.
Ani tu nechybalo rezirované i priznacné nechcené splynutie
~umenia a zivota“, kedze na konci, ked' niektori ,pozostali“
a ,hostia“ ¢akali ,pred restauraciou na autobus do Brati-
slavy... pridlo vojenské auto s pohraniénikmi, ozbrojenci sa
zmocnili Ladislava Pagacéa a odviezli ho na velitelstvo, 13
Dodatoéne, po ukonéeni Terénov sa v rokoch 1987-1988
konal edte zavereény kolektivny prispevok L. Duréeka pod
nazvom Pomnik mftvemu Terénu, ktory sa svojou mail-arto-
vou povahou a postupom primkyna skér ku konceptu.™
Vratme sa véak k Meluzinovym akénym aktivitam. Speci-
fickt skupinu v nich predstavuji individualne koncipované
pieces realizované v r. 1985-1986. Rovnako ako kolektivne
akcie, aj ony su podobenstvami o vnutornej distancii od stat-
nych mechanizmov a pokusom najst vlastn( duchovnu identi-
tu v hre, kiora sa zo véedného zivota akoby vytratila. V ele-
mentarnom Give piece a chance, vztyGoval prvoméajové ma-
vatko s pismenom F pred obchodmi Luxus, v Orgovane rea-
lizovanom 9. maja na Def oslobodenia, popisoval z Ukrytu
.MozZné nebezpecenstvo, ktoré nam hrozilo, kedze elitné
jednotky armady boli v prehliadke"."® Zatial ¢o v Bivaku, jed-
nej z jam na hradnom kopci, &ital knihu o Evereste a oZivil as-
pekt diery ako miesta pre zivot, v Sarkofagu ako najdenej ja-
me posiatej roxormi simuloval ,,sebarealizaénu aktivitu: snazi-

11. Rezek, P.: C.d., s. 77.

12. Oficializovana forma ukoncenia vo forme spojenia klasickej formy smitoéného oznamenia - ,S hlbokym zarmutkom si Vam dovolujeme oznamit, ze
nas milovany Terén tisko zosnul" - prednes slavnostnej pohrebnej rozliéky na ,mieste posledného odpodinku® Terénu v ~Aleji avantgardy" s ,uloze-
nim zosnulého®, minatou ticha, zasypavanim snehom, kondolovanim, bolo spojené so sebaironizujticim wyhladavanim blizkych” v ,Aleji avantgardy",
uctenim ich pamiatky poloZenim zapalenej sviecky s naslednym pozvanim do miestneho pohostinstva na ,kar* a hravym odstranenim snehu a Gpravou
»noveho ihriska“ na blizkom jazere, s &im inym, ako s hokejovym zapasom." Pozri blizsie MATUSTIK, R.: Terén. Alternativne zoskupenie 1982-1987.

Bratislava 2000, s. 184-201.
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vé pobiehanie kombinované so zdihavou miestami neidentifi-
kovatelnou ¢innostou. Meluzin tak metaforicky tak hfadal svo-
ju poziciu, zastepenie svojho roxora v hustom ,sade".'®
V Obratniku PKO-OKP realizoval na brehu Dunaja sedem
drobnych eventov pocas siedmich dni v oakavani ,zazraku
perestrojky” a pod.

Reflexia situacie jedinca blokovaného mocenskymi pa-
kami rezimu, ,na mieste preslapujuceho bezradného inte-
lektuala® sa premietla aj do Meluzinovych akénych filmov
z polovice 80. rokov (Loggia, Bianco). V pozoruhodnom
L.E.F. (19886), kde sa autor prewvtelil do ,velkého cenzora“
s lupou, ktory za zvukov francuzske] piesne starostlivo pre-
paluje v knizke ,nevhodné" slova a cGasti viet, spodobuje
prostrednictvom metaforickej nadsadzky najmé netolerant-
nost, snobizmus, nazorovd krajnost a ideologicky funda-
mentalizmus.

P. Meluzin: L.E.F. 1981. Zaber z filmu / Shot from a Film

Naproti tomu v DereSoch z r. 1985 reagoval Meluzin na
Miynaréikovu a Matustikovu vyzvu Janosik (Pocta RND).
Koncipoval ich ako sedem-aktovil happeningovo-performac-

nu kompoziciu na réznych miestach Slovenska. Svojim naz-
vom odkazuju na bi¢ovanie poddanych za janosikovskych
Cias a tvoria paralelu k diskriminacii a odvolavaniu odbornikov
pocas normalizacie ako i udelovanie vyznamnych postov
a funkcii nekompetentnym, politicky lojainym osobam.

Odlignou, uvolnenou atmosférou pdsobi cyklus intimnych
eventov motivovanych primorskym prostredim, zvacsa spoje-
nych s Ukonmi pocas pobytov v Juhoslavii pod spolocnym
nazvom Jadrolinia I, Il, Il (1985-1987). Zvaésa su to meta-
fory pokusov najst duchovni identitu v sebaironicke] sizyfov-
sky nezmyselnej ¢innosti, hravych ritualoch, erotickych ali-
ziach a travestiach (Amulet, Amplitida, Kyla, Houdini, Bon
Sai) podnietenych archetypalnym duchom miesta, mora,
skal, exotickou prirodou, ktora sama akoby zotretim konkrét-
nych historickych kontlr evokovala myticky ¢as hladani, di-
hych puti bez konca, osudovych vyziev a provokovala tak
k inej vyrazovej polohe.

Hlavnou ¢rtou Meluzinovej akénej tvorby vSak zostal doraz
na viacvrstvovy dej a jeho ¢asové fazy podla presného sce-
nara a predovsetkym na ,miesto” (place), kde sa akcia odo-
hrava. Rovnako ho neopustil zaujem o sféru umenia a reflexiu
jeho imanentnych problémov. V akcii Z novej tvorby z r. 1988
reagoval na vinu tzv. novej malby, na tzv. ,divoéakov", ktora
sa v polovici 80. rokov presadila s nastupom mladej genera-
cie aj v naSom umeni a ku ktorej sa pohotovo pridali aj mnohi
starsi umelci. V tmavej miestnosti zaplavenej smradom z di-
viacich kozi, za zvukov prvej vety Beethovenovej Osudovej,
prebiehala ,,premena na divo¢akov": stacilo podla vzoru auto-
ra wyliezt v Giernom igelitovom plasti po rebriku, viiezt do z ha-
ku vysiacej koze diviaka a nasadit si doslova i symbolicky, je-
ho hlavu. Podobne, ako vo Vostellovych happeningoch sa tu
objavilo aj maso (v hlavach boli este mozgy), casti zvierat
(bravcové papréky), Ucast na kolektivnej hostine (tlacenka).
Vostellova psychedrama je tu véak posunuta az do polohy
sarkastickej frasky. Hra tu ma v kazdom okamihu svoj Gi¢el, je
nielen hrou na hru, ale i zobrazenim istych obsahov, pro-
strednictvom individuaine fyzického zazitku narezirovaného
pre vsetkych wyzvanych a zuéastnenych, nechava kazdého
osve a v ramci viastnych moznosti dospiet k sebareflexii (svo-
je miesto v normalizacnej spolocnosti v zmysle akceptovania
danych podmienok) a individualne prezivanej katarzii.

Meluzinove akcie 80. rokov, v ktorych sa vyjavuju vzajom-
né sportovo-herno-umelecko-obcianske relacie, su vlastne,
rovnako ako jeho neskorsie videorealizacie, rozsiahlym refe-
renénym systémom. Jeho Specificky wivarny jazyk, ktory sa
niekedy klukati meandrami vyznamowych odkazov a ¢asto
prekvapi absurdnou pointou, sa vyvinul ako sUcast prirodze-
nej obrany, umeleckej a intelektualnej snahy celit bezbran-
nosti ,vysmievanim sa" viastnému stavu okliestenej obéian-
skej i tvorivej slobody.

13. Ibidem, s. 198.

14. Autor nim reagoval na list Artprospektu P.O.P., vwyzyvajuceho ,na vylvorenie pomnika (pocty) mitvemu Terénu (podpisy xeroxované) IDA E", na ,pracu
s neobmedzenymi formalnymi a materialovymi moznostami”. Matustik, R.: C. d., s. 201-209. .

15. Archiv autora.
16. Archiv autora.
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P. Meluzin: R. Mutt-acia / R. Mutta-tion. 1980. Bratislava
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MASA INACKA WARA ZHAlna
TIURD LAMAC
Iniet 322 587 7 SUPERBOIS SUF, Blave

Vec: Putbalové stretmutie Ba mesto-Ba vidisk  Mul,
pod hlavifkou SSUP - W G.F.0., Lamal Akedesicky sochér
Vlsdimfr Kordos
vishovd 11
Bratislava

Ravrhujese:
@) détum & mieato . stretantie = 29,3,1981, 9,00 hod. ZD§
Lama?,

b) podmienks &tartu - ukonfend VA wrdelanie umelockého smeru
(vek a vaha nsrozhoduje). Povolend vynimka: O. Lambert,
¢) pravidlés muBstvé nd%u nominovat max, po § hrdtov (+ 1 né-
hrednik), prifom ne ibrieke so hré Styria proti Styrem
(voIné mtriedenie). Hracf Sap 2 x 45 min. O vifasovi pri
rovnosti bodov e skérs rozhoduje vB&SL podet gdlov stre-

lenjch na sdperovom ihriaku. V pripede shody s odvetné
atretnutis predliujs o 2 x 10 min, Inkssovany g6l v pre-
af¥ent ("nshle emrt®) zépas ukandf, Vites sfaks CENU, ve-
novans ™ U.7,0, Lamad,

Po presdtudevent prosime potvrdit Btart a obratom yrétit
1 podpisand képiu.
Soe @ pozdravom
U.7,0.-m 3u hranice viedngch dni

| Lo, S fnty
ved|_ tdibhic(C shup

A

P. Meluzin: U.F.O.thal / U.F.0.thall. 1981. Bratislava - Lamac
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nai l. Potra /Igora/ M e L u z i aa, nar. 1947, vftvarnika,

boz prac. pemoru, bytom
Bratislava IV, Bakodova 38,

2. Rudolfa S 4 ko r u, nar. 1946, vitvarnfka, bez prac.po-
meru, bytom Bratislava, (ae7,

3. Viadimdra X o r d o & a, nar. 1945, vftvarnika, utitela
s3UP, Bratislava, Polisidy 51,
bytem v Bratislave,nehlés.,

44 Daxigors T & t b a, nar. 1946, vftvernika, ber prac. pomeru,
bytom v Bratislave, nohlds,,

Ea

¥ rokoch 1980 - 1881 v odpora proti riadne | angatovanej GEasti

na riadenej & schvilensj £inaosti vytvarafch a §portovych organi-
2ficid sdstavne znomeifovali wvojim kopanin spolofensko-vfohovné
posobenie jednotnyoh spoledenskfoh organizdci{ pracujdeich, oby.
Meluzin zaloZenim e vedesim protispelodenskej podvratos) skupiuy
T4 UFO Lauaf, Jo§ provoksiogmi akeismi, yroholissimi “Odvetou” dia
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P. Meluzin, R. Matustik: Co robia asi nasi teraz... / What might our Relatives be Doing Now... 1982. Bratislava - Lamaé
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P. Meluzin: Pokus o pracovnii analyzu viastného tiefia / Attempt at a Work Analysis of one’s Own Shadow. 1982. Brafislava - Dubravka
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hmogenis

T titd o 15.30, posunuty cca o 180"
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FAZA| PRACOWNT CAS | L | Hiig (Hrsas | Hyte | V|

¢ e | g | o | ] e | (4
1 | 830-930" (25| J2| 37 (#4F5| ~

2 wo-1te |45 | 42| #¥ 5| |25
3 n-w2e* |\ M3 Fy | 2| 5| o | 3
4 13-4 w2 rE| |
5 M-se | A\ M0 | 4| 185| |22
6 |1s00-1s30 |#F) /| 2| S|y | u

Porndmiy, vysvstliviy

"9.30-10.00 % - dosints, 12.00-13.00 h obed
1 - Al%en aximaného timin
¥ = wilke skimanfho tiefin v posledne) fézs viskum
¥~ /L, ubol posunn oai tisda za Pmsowd jednotin
Fagp - minimiine hibks skdmnodhe tiefs
R,“ - marismdlne hfhke siimandho tieds
Hyqp - pirednd hodnota hibky skdnandno tiena:
S

© Vfskun reslizoval, fotodokumentdcion m nézorbou
tab.1 opatril, prehfsind ndkres wyhotovil P.Melusin,
24.¥1.1982, Joe. Dibzavis

Autor daruje touto cestou doc.R.M.CSe. &k ne-

zi8vad pomoe pri hlsimsi vhoane] lokslity vifskumy
a za gitlivd foickentrolu.
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P. Meluzin: Pernikovéa challipka / Gingerbread Cottage. 1983. Bratislava
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P. Meluzin; Pohreb Terénu / The Burial of Terrain. 1985. Okolie Brattislavy
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