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Valie Export

WIEN IST ANDERS: EINE STADTFUHRUNG MIT
VALIE EXPORT

Stadr: Visuelle Strukturenist der Titel eines im Verlag Jugend & Volk
erschienenen kleinen Text- und Fotobandes, den Valie Export 1973
gemeinsam mit Hermann Hendrich herausgegeben hat.! Zu diesem
Zeitpunkt hatte sich Export in der dsterreichischen und internationa-
len Kunstszene als Filmemacherin und feministisch arbeitende
Aktionskilnstlerin bereits einen Namen gemacht, was sie freilich
nicht vor etlichen Anfeindungen (nicht nur) konservativer Kulturkri-
tiker zu schiitzen vermochte, Heute ist Valie Export eine der (wenigen)
international anerkannten und etablierten Medienkiinstlerinnen, de-
ren Werk vor allem im Kontext des »feministischen Aktionismus«
gesehen wird, ein Begriff, der zu Beginn der 70er Jahre von Export
selbst gepriigt und theoretisch fundiert wurde.? Die feministische
Kritik ~ die wesentlichen Anteil an der Rezeptionsgeschichte der
Kiinstlerin hat — legte in der Betrachtung ihres umfangreichen Wer-
kes das Hauptaugenmerk bisher vor allem auf die Aufarbeitung ihrer
Aktionen, Performances und Installationen sowie ihrer Filme und
Videos. Weitestgehend vernachlissigt wurden jedoch die (frilhen)
fotografischen Bilderzeugnisse der Kiinstlerin, auf die wir u. a. inder
eingangs erwithnien Publikation stoBen: Stad:: Visuelle Strukturen
enthiilt Fotobeitriige Exports, von denen etliche auch spiter wieder-
abgedruckt wurden wie etwa ihr »zeitgedicht 24 stunden, 24 mal
fotografiert« (1970) und »haltestellex (1972). Weniger bekannt ist
allerdings ihre Arbeit »linie« (1971/72), auf die sich im folgenden der
Fokus richten wird, denn hier zeigen sich im wesentlichen drei, eng
miteinander verwobene Aspekte, die mir kennzeichnend filr Exports
Arbeiten insgesamt erscheinen. Sie sollen zunéichst thesenhaft vorge-
stellt und anschlieBend vertieft werden,

Grundlegend fiir das Verstiindnis ihrer Arbeiten ist ein erkenntnis-
theoretischer Zugang, der die Konstruktionsprinzipien jener Wahmeh-
mungsstrukturen in den Mittelpunkt riickt, die gesellschafiliche
Verhiltnisse erst konstituieren und zugleich ideologisch abstiitzen.?
Kiinstlerisches Anliegen ist ihr aber nicht nur die Desavouierung der
realitiitsmiichtigen Konstruktionen und der ihnen zugrundeliegenden
Prinzipien, kritisch hinterfragt wird bereits das kiinstlerische
Produktionsmittel selbst, hier das Medium Fotografie: Die Objekti-
vitiit suggerierende Abbildung der Wirklichkeit. Exports Methodik
ist dabei einem streng analytischen Konzept verpflichtet, wodurch
sich ihre Arbeiten - These 1 —(auch) im Kontext der Konzept-Kunst
verorien lassen, was — soweit ich sehe — bis heute nur in Ansiitzen
geschehen ist.*

Exports Bildsprache erschopft sich nicht nur im bloBen Aufzeigen
jener Macht-und Interessenbezogenheit der Repriisentationssysteme,
sondern enthiilt dariiberhinaus konkrete Deutungsangebote. Der er-
kenntnistheoretisch angeleiteten Dekonstruktion herrschaftsstabili-
sierender Wahrnehmungsstrukturen tritt — so die 2. These - die kon-
krete Stellungnahme zum (tages-) politischem Geschehen zur Seite:
die konstruktive Intervention.’

Exports methodische Vorgehensweise sowie ihr werkimmanent
politisches Engagement stehen in enger Verbindung mit den von ihr
aufgeworfenen Fragender Geschlechiersituierung. In unserem Zusam-
menhang bedeutend ist, daB »linie« im stidtischen Raum entstanden
ist. Davon ausgehend, daB Raum ein System von Repréisentationen dar-
stellt, liber dessen Organisation soziale Beziehungen--und damit auch
Geschlechterbeziehungen — etabliert und hierarchisch geordnet werden,
schlieBt sich die Frage nach den Organisationsprinzipien des Raumes
an. Export verweist in diesem Zusammenhang auf die (medialen)
Konditionierungen des Blicks, iiber die sich ein gesellschaftlicher
Raumkonstituiertund reguliert. Uberdie (mediale) Verschiebung jener
konditionierten Blickbahnen findet hier die sprichwontliche »Unter-
wanderung« patriarchalischer Raumordnungen statt - so die 3. These.
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Maren Liibbke

VIENNA IS DIFFERENT: A TOUR OF THE CITY WITH
VALIE EXPORT

Stadt: Visuelle Strukturen (City: Visual Structures) is the title of 5
small collection of texts and photos edited by Valie Export ang
Hermann Hendrich and published by Jugend & Volk in 1973.! At thay
time Export had already made a name for herself in the Austrian ang
international art scene as a film-maker and feminist action artist, g
fact that could not, however, protect her from quite some hostility (not
only) from conservative culture critics. Today, Valie Export is one of
the (few) internationally recognised, established media artists whose
work is above all seen within the context of »feminist actionisme, q
term coined and theoretically backed up by Expori herself in the early
seventies? Feminist critique’ s treatment of her extensive euvre —g
major component in the history of the artist's reception - was
formerly above all focused on appraising her actions, performances
and installations, her films and videos. The artist's (early)
photographic image products that we encounter in said publication
have, in contrast, been largely neglected: Stadt: Visuelle Strukturen
contains Export photos, many of which were reprinted at a later date,
for example her »zeitgedicht 24 stunden, 24 mal fotografiert« (1970)
and »haliestellex (1972 ). Less well-known is her work »linie« (line)
(1971172), that I will be focusing on in the following, for it contains
three closely interlinked aspects that I feel are characteristic of
Export's overall work. To begin with I shall present them in terms of
theory and then go into them separately in more detail.

Anessential tool for comprehending her works is an epistemological
approach that centres on the principles of construction of the strategies
of perception that first constitute, then lend ideological support 1o
social relationships’. But her concern as an artist is not only to
disavow reality-fraught constructions and their underlying principles,
the very means of artistic production, in this case photagraphy, isalso
subjected to critical analysis: The portrayal of reality suggesting
objectivity. Export’ s methodology is committed to a strictly analytical
concept, a fact that also lets us see her work within the context of
concept art - theory I - which has evidently so far not been the case
{o any great extent.’

Export's language of images is not restricted to merely
demonstrating the close link-up of systems of representation with
power and particular interests, but also offers concrete possibilities
of interpretation. Theory 2 — the epistemologically guided
deconstruction of structures of perceprion that go to stabilise stale
authority is backed up by concrete siatements on political evenss:
constructive intervention’

Export’'s methodical procedure and the political commitment
inherent in herworkare closely connectedwith the questions pertaining
to the position of the sexes raised by her. What is important in the
context we are examining is the fact that »linie« was created within
the urban sphere. Assuming that space is a system of representations
whose organisation establishes and orders social relations and, this:
also relations between the genders, the question follows as to th
arganisational principles of space. In this context, Export draws oW
attention to the (medial) conditionings of the view which go 1
constitiute and regulate space. What takes place here - as theory 3
would have it—is the proverbial sinfiltration« of patriarchal orderings
of space via the (medial) shift of these conditioned view-paths.

1. THE WHOLE IS MORE THAN THE SUM OF ITS PARTS

The city map of Vienna is the starting point of the 1972 work wlinies:
In contrast to the radical urban development concepts of othel
European capitals striving to achieve camprehensive breakthrought

1DAS GANZE IST MEHR ALS DIE SUMME SEINER TEILE

per Stadtplan Wiens ist Ausgangspunkt der Arbeit »linie« von 1972,
Entgegen den radikalen Stadterweiterungskonzepten anderer euro-

jscher Hauptstiidte, die sich um tbergreifende Durchbriiche zur
schaffung von Verbindungen zwischen Zentrum und Peripherie
pemilhten — frithestes Beispiel wire die Hausmannisierung in Paris
um 1850 —, rang man sich in Wien nicht nur recht spit (erst im
wsgehenden 19. Jahrhundert) zu weiterreichenden stidtebaulichen
MaBnahmen durch, mit der Entscheidung fiir eine konzentrische
sudterweiterung mit den Demarkationslinien Ring und Gilirtel ver-
zchtete man auch auf die Herstellung direkter Verbindungslinien
qwischen Innen und AuBen.® Die Entscheidung Exports — nach
ﬁometrischen Vorgaben —quer ilber den gesamten Stadtplan Wiens,
pazrscharf am Zentrum (Stephansdom) vorbei, eine Tangente von
Nordwest nach Stidost zu legen, bedeutet in diesem Zusammenhang
eine radikale Geste, denn die so geschlagene Schneise sieht im
krassen Gegensatz zum konzentrischen Stadtbild. Der Blick von
oben, der die Sicht auf die komplexen Strukturen der Stadt ermdg-
licht, wird nachfolgend jedoch durch die konkrete Bewegung Exports
in der Stadt konterkariert. Die gezeichnete Linie nimmt dabei die
Funktion einer Wegmarke ein und liefert die Anhaltspunkte filr die
Stadtdurchquerung Exports mit der Fotokamera. Im Vorwort zu
Siadt: Visuelle StrukturenheiBt es, daB der durch die Stadt gezogenen
Linie »nach bestimmien parametern mitdem fotoapparat nachgegan-
gen« wurde. Inder Tat entsteht der Eindruck, da die Ausrichtung der
Kamera allein von den Vorgaben eines Kompasses diktiert wurde,
derauf die Linie ausgerichtet wurde, withrend —ausgehend von einer
Skizze, die im Zuge der Arbeit entstanden ist—die réiumliche Distanz,
die zwischen den einzelen fotografischen Standorten liegt, vorab
festgelegt wurde. Export wiihlt flir inre Fotografien also weder einen
ethBhten Betrachterstandpunkt, der einen Uberblick auf die Struktu-
render Stadt gewihren wiirde, noch nimmt sie die Dinge in Augenhdhe
ins Visier der Kamera, was eine frontale Betrachtung ermbglichen
wiirde. Im Gegenteil: Mit der Positionierung des Apparates vorihrem
Oberkdrper in Bauchhthe, die lediglich eine grobe Korrektur oder
Kentrolle der Justierung zulliBt, wihlt sie eine tieferliegende Per-
spektive auf die Bildmotive.

Entgegen dem konventionellen Blick durch die Kamera, der das
Sujet automatisch immer in die Bildmitte rilckt, erméglicht ihr
Konzept, verschobene Perspektiven freizugeben, Anders als in der
klassischen Dokumentarfotografie riicken hier nicht Visualisierungen
komplexer urbaner Strukturen ins Zentrum des Bildes, nicht einmal
Strukturelemente oder Teilstrukturen wie etwa ein Gebiude, ein
Platz, eine StraBe oder Ecke. Statidessen bleibt das Zentrum vakant
ind unbestimmt, umgeben von Orten, die zwar alle auch auf Stadt
verweisen, im wesentlichen aber auf sich selbst — ohne aber aus sich
selbst erschlossen werden zu ktinnen: Fragmente. Der Stephansdom
dls Wahrzeichen der Stadt ist beispielsweise nicht in seiner
Monumentalitiit und Zeichenhaftgkeit dokumentiert, sondemn rilckt
aus dem Bild heraus an den linken Rand der Fotografie, vom rechten
Fildrand ausgehend ragt ein Wohnhaus in die Bildmitte, die jedoch

its weitestgehend von »Leere« bestimmt ist. In der Nach-
itbeitung des Fotomaterials wird das Leitmotiv der Linie ein
Weiteres Mal aufgegriffen: Ein Blick in das Archiv der Kiinstlerin
Z8gt die verschiedenen Entwiirfe fiir Stad:: Visuelle Strukturen,
unter anderem die diagonale Anordnung der Fotos vom unteren
linken zum oberen rechten Rand des Passepartouts, verbunden mit
durchgehenden transparenten Papierstreifen. Export verweist hier
arlick auf die Ausgangssituation und macht den zurlickgelegten
¢g in seiner Logik noch einmal nachvollziehbar.

In der Konzept-Kunst zu Beginn der 70er Jahre gerinnt die vor-
Eclagerte Uberlegung und Planung kiinstlerischer Darstellungsformen
z“Il'l.gt!m.linen Bestandteil der Arbeit. Die Idee selbst libernimmt
dabei die Funktion des Katalysators und bildet das Extrakt einer

instlerischen Arbeit.” Auch hinter der scheinbaren Beliebigkeit der
Bfldmotive Exports steht ein konzeptueller Grundgedanke, der — wie
Wir gesehen haben — auf mehrschichtige Weise immer wieder aufge-
lommen wird: Die einmal gezogene Linie diktiert sowohl den
Zuriickgelegten Weg als auch die tiber das Objektiv eingenommene

icht der Stadt und verweigert durch diese Reglementierungen eine

in creating links between the centre and the periphery — the earliest
example being the process of »Haussmannization« in Paris around
1850—Viennawas not only rather late in implementing any extensive
urban development measures (not until the close of the 19th century),
the decision to opt for a concentric form of extension of the city, the
Ring and the Giinel, meant doing without any direct links between the
inside and the outside® Export’s decision 1o place a geometrical
tangent running north-west io south-east through the whole city map
of Vienna, just missing the centre (St. Stephen’ s cathedral) by a hair’s
breadth, is a radical gesture in this context, for this aisle is in stark
conflict with the concentric image of the city. The view from above
that enables us to see the complex structures of the city is, however,
counteracted by Export’s concrete movement in the city in the
following. The line she draws assumes the function of a signpost,
providing the points of reference for Export's traversal of the city
with her camera. In the preface to Stadt; Visueile Strukturen she
writes that the line drawn through the city was »followed by the
camera according to certain parameterse. Indeed, the impression
emerges that the focus of the camera was simply set by the dictates of
a compass aligned to the line while — on the basis of a sketch created
inthe course of this work — the spatial distance between the individual
photographic sites was pre-set. So, for her photos Export selects
neither an elevated viewpoint that would allow us to gain a general
view of the city structures, nor does she train the sights of her camera
on things at eye level which would permir a frontal view. Quite the
contrary: by positioning the camera in front of her at stomach level,
thus only allowing her to roughly adjust and monitor her settings, she
selects a lower view of the pictorial motifs.

Contrary to the conventional camera view that automatically
centres on the main subject, her concept allows her to open up
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eigene Handschrift und Variabilitiit im Entstehen der Fotografie. Die
Motive generieren Zufilligkeit, in den Blick geraten topografische
Fragmente, dieinihrer Bruchstiickhaftigkeit bereits die Rekonstruktion
ihrer unmittelbaren urbanen Einbettung verweigem. In der Monrage
der Fotografien Exports aber ergibt sich eine Anndherung an ein
komplexes Ubergeordnetes. Das ist umso bemerkenswerter, da eben
nicht grundlegende formale Strukturelemente des urbanen Lebens-
raumes wiedergespiegelt werden. Durch den konzeptuellen Aus-
gangspunkt von »linie«, der vorgeblichen Konzentration auf verwaiste
Orte und trotz der nahezu vollstiindigen Abwesenheit von Menschen
auf den Bildern, gelingt es Export, die Stadt als soziales Gefiige zu
entwerfen. Die Serantik des Sozialen mit der Betonung des Fragilen,
der Export sich bedient, ist allerdings nicht die Sprache der Herr-
schenden. Export bricht hier mit den immer wieder produzierten und
reproduzierten—massenmedial vermittelten - Wahmehmungsmustem
von stiddtischer und damit auch gesellschaftlicher Wirklichkeit und
desavouiert durch ihre analytische Vorgehensweise die realitiits-
miichtigen und identititszuschreibenden Konstruktionen. Thnen wird
die Variabilitiit der »Sehweise« gegeniibergestellt. Allerdings wiire
es vorschnell, in Export eine frithe Protagonistin jener Kritiker/innen
zu sehen, die — postmodem — lediglich auf die die Kontexutalitéit der
Beobachterfinnen-Standpunkte rekurrieren und sich einer Bewer-
tung enthalten. Export entlarvt nicht nur, sie bezicht Stellung.

2. LEIT»LINIE«N STATT LEITLINIEN

Die Konzeptkunst der 70¢r Jahre und ihre Kritik der sozialen Realithit
bricht durch eine medienreflexive Praxis sowohl die Kunst- als auch
die Medienimmanenz auf.® Dieser generelle Befund gilt fiir Exports
Werk insgesamt, fiir ihre Arbeit »linie« in besonderem Mafle. DaBein
primiires Anliegen Exports die Durchbrechung der Immanenz oder -
wie wirheute sagen wilrden—der Selbstreferentialitit ist, wird bereits
deutlich, wenn wir den Publikationszusammenhang dieser frithen
Arbeit mitrefiektieren. Das Buch wird von Export und Hendrich
explizit als ein Beitrag zur stadtplanerischen Diskussion verstanden,
und ist mithin in konkreten politischen und gesellschaftlichen Ausei-
nandersetzungen umdie Definitionsmacht von Interessen anzusiedeln.
Es lohnt sich, auf diesen Umstand etwas nither einzugehen, da sich
dadurch eine weitere Bedeutungsebene erschlieBt, innerhalb derer
sich »linie« als spielerische, gleichwohl beiBende und beklemmende
tagespolitische Kommenticrung Wiener—und genereller: technokra-
tischer—Machbarkeitsvorstellungen und Planungsfantasien ausnimmt.
Referenzfolie des gemeinsamen Unterfangens sind die verabschiede-
ten Leitlinien zum kiinftigen Um- und Ausbau Wiens, die, so zitiert
Hendrich in seinem Exports fotografische Arbeit begleitenden Text,
nicht nur der Verwaltung Orientierungshilfe geben sollen, sonden
mit denen den Bewohnerfinnen der Stadt die Moglichkeit gegeben
werden soll »ihre Lebensgestaltung auf die langfristigen Ziele der
Stadt abzustimmene. Statt sich auf diesen Expertendiskurs cinzulas-
sen und etwa konkrete funktionale Erfordemisse und menschliche
Bediirfnisse zu formulieren und auszugleichen, wollen Hendrich
(und Export) »auf die geistigkeit eingehen, die von ihren erzeugem
nichtals ideologie verstanden wird, sondemn als wissenschaftlichkeit«.
Ebendieser »Geistigkeit« —die Planungseuphorie der frilhen siebziger
Jahre, wie sie nicht nur in Osterreich zu beobachten war und die sich
keinesfalls auf den Stiidetebau beschriinkte — mit ihrem verwissen-
schaftlichten und technokratischen Welibild, verobjektiviert in Leit-
und Richtlinien, setzt Exportihre Leitslinie« gegenitber: »einedimen-
sion, die man als das lokale bezeichnen kdnnte«. Das Lokale steht
noch ganz im Mittelpunkt einer nicht fotografischen, gleichwohl
konzeptuellen Arbeit Exports, die ebenfalls im hier zur Rede stehen-
den Buch vertiffentlicht wurde. Export blickt in dieser Arbeit hinter
die Fassaden der Stadt in den Alltag der Menschen. In jedem Wiener
Gemeindebezirk wurde so ein Telefonteilnehmer namens Josef Mill-
ler nach seinen morgendlichen Gewohnheiten befragt: »wann stehen
siein der frilth auf? was trinken sie zum friihstiick? wann verlassen sic
die wohnung? wie erreichen sie iren arbeitsplatz?« Wiederum
gelingt es ihr — ankniipfend an These 1 — ausgehend von formalen
»Strukturelementen« Bruchstlicke des Sozialen einzufangen und in
ihrer Montage so zusammenzufiigen, daB ein Abbild der Stadt als ein
komplexes soziales Gefilge entsteht.
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perspectives that are somehow displaced. As opposed to classicy
documentary photography, the main focus of the photo is not 4
visualisation of complex city structures, not even the structurg)
elements or partial structures such as a building, a square, a road g
corner. Instead, the centre remains vacant and undetermined,
surrounded by sites that do refer to the city space but mainly 1o
themselves — without actually allowing us ro decipher them from this
information: theyarefragments. St.Stephen’ s cathedral as alandmarg
of the city, for example, is not recorded in its monumentality ang
symbolism but is rather edged out of the picture 1o the left, with o
residential building projecting from the right into the centre of the
photo which is, in turn, mainly determined by »emptiness«. The
leitmotifreappears inthe aftertreatment of the photographic materiaf;
Laoking into the artist's archives, we discover the various draft
versions of Stadt: Visuelle Strukturen, among others the diagonal
arrangement of the photos from the lower left to the top right of the
passe-partout, combined with transparent strips of paper. Export
refers back to the starting situation, making the path that has been
covered logically comprehensible once again.

In concept art at the beginning of the seveniies, the advance
conception and planning of artistic forms of representation gelled 1o
form a genuine integral component of the work. In this process, the
idea itself assumes the task of a caralyst, forming the extract of an
artistic work.” Behind the apparent arbitrariness of Export's visual
matifs there is a basic concept that is taken up again and again—as
we have seen —at various levels: The line, once drawn, dictates both
the path that has been covered and also the view of the city taken vig
the lens, through these regulations refusing to show the hand and
variability in the creation of the photo. The motifs generate
randomness, topographic fragments come into view, whose
fragmentary nature denies all reconstruction within the direct urban
incorporation. But in the montage of Export's photos, there evolves
an approximation to a complex superordinate element. This is all the
riore notable as not only fundamental formal structural elements of
the urban living space are reflected. Owing lo the conceptual starting
point of »linie«, the purported concentration on abandoned places,
and despite the almost complete absence of people in the pictures,
Export successfully designsthe city as asocial structure. The semantics
of the social sphere, with an emphasis on the fragile essence that
Export avails herself of, is, however, not the language of the rulers.
Here, Export breaks with the often produced and reproduced patterns
of perception of urban and, thus, societal reality as conveyed by the
mass media, disavowing the reality-fraught and identity-assigning
constructions by means of her analytical procedure. They are
confronted with the variability of the sway of seeing«. However, il
would be rash 1o see Export as some kind of early protagonist of those
critics whe — in postmodernism — returned solely to the conextuality
of the view-poinis, refraining from any evaluation. Export does not
Jjust unmask, she also declares her position.

2. GUIDEALINE «S INSTEAD OF GUIDELINES

Concept art of the seventies and its critique of social reality breaks
open the immanence of both art and media by means of a practice of
reflecting on the media®. This general statement holds good Jor
Export’s work as a whole and specificaly for her work slinie«, The
fact that one of Export’ s primary concerns is breaking immanence or
— as we say loday - self-referentiality becomes clear if we take inio
consideration the context in which these early works were published.
Export and Hendrich expressly see this book as a contribution to the
discussion of issues of urban development and thus as belonging 10
the field of concrete political and social analysis of the definition
power of interests. It is worthwhile looking more closely into this fact
as it opens up a new level of meaning within which »linie« isa plﬂ)!ﬁ‘fr
and yet cutting and oppressive political comment on Viennese -

more generally: technocratic - conceptions of feasibility and planning
fantasies. The foil of reference of the joint undertaking is formed by
the approved guidelines concerning the future rebuilding and extension
of Vienna that are designed not only as a frame of reference for the
administration but also as a possibility for inhabitants of the city 10
wshape their lives according to the long-term objectives of the city®

———

In ihrem Anliegen, das Lokale und Gewachsene gegenilber
yerwaltungsinteressen und funktionalen Erfordernissen zu behaup-
1en und den Biirger/innen Wiens ins BewuBisein zu bringen, sind
sllerdings auch die Herausgeber ganz Kind ihrer Zeit, wenn sie dem
sentfremdeten bewusstsein« die »wahre bedarfs-struktur« gegeniiber-
setzen und fordem: »ein erzichungsprogramm wire zu initiieren,
damit es die jetzt gleichgiiltigen und desinteressierten lernen, nicht
mehr ihre lebensgestaltung auf die ziele der stadt abzustimmen,
sondern sie zu bestimmenl«

»unser buch sollte jedoch den betrachter/leser anregen, sich seiner
wilnsche flr die teile der stadt bewusst zu werden, die er kiinftig zu
peniltzen gedenkt.« Mit »linie« durchbricht Export die Inmanenz der
Kunst, mit Begleittext und Foto setzt sie eine eigene Richtlinie, die
dennoch offen fiir individuelle Auslegungen ist. Neben diesem
Zusammenspiel von Text und Foto erschlieBt sich dber Exports
Bildsprache eine weitere politische Bedeutungsebene, die die
Geschlechterpolitiken zum Gegenstand hat.

3, DIE STADTDURCHQUERUNG ALS UNTERWANDERUNG

Das Wechselverhiltnis von Raumordnungen und den Konstruktio-
nen des Geschlechts ist ein Thema, dem sich die feministische
Kunstwissenschaft erst in jlingster Zeit geniihert hat. Dem Blick wird
dabei wesentliche Bedeutung beigemessen, da er sowchl zur
Strukturierung des Raumes als auch zu den Konstruktionen des
Geschlechts beitrilgt. Bezugnehmend auf gestalttheoretische und
psychoanalytische Ansdtze versucht Linda Hentschel den »Anteil
des Augensinns an der Verriumlichung von Machtstrukturen« zu
qualifizieren: »Es mag zuniichst als eine minimale Verschiebung
erscheinen, ob ich mich im Raum bewege oder sich der Raum an mir
vorbei bewegt, ob wir dort Dinge/Gestalten sehen oder sie uns
snblicken, doch ist diese Differenz maBgeblich an der Konzeption
von sozialen Subjekten sowie gesellschafilichen Riumen und - in
deren Interaktion — an der Herstellung der Geschiechtertopographien
beteiligt.«®

Umnun jenen Blickenauf die Spurzu kommen, die die Topografien
der Geschlechier festlegen, bictet es sich an, die moderne Figur des
Flaneurs in Augenschein zu nehmen, dennin dem komplexen Themen-
feld Geschlecht und Raum stellt sie eine historisch evidente Bezugs-
gr6Be dar. Der Flaneur ist der Chronist der Zeit, der — so hat die
feministische Wissenschaft herausgearbeitet - sich mit meisterndem
{Kontroll-) Auge den Stadtraum aneignet. Der Flaneur »symbolisiert
die Freiheit der Bewegung in der Stadt, die Beobachtung ohne
Interaktion, die Schaulust (...), [die] sich ebenso auf andere Men-
schen richtet wie auf die zur Schau gestellien Waren.«!® Walter
Benjamin beschreibt den Flaneur als Mann in der Menge, »der auf
dem Asphalt botanisieren geht«!', der also Bestimmungen und Zu-
schreibungen jener Dinge und Gestalten vornimmt, auf die sein Auge
trifft. Kennzeichnend fiir den Flaneur scheint also sowohl die Mog-
lichkeit der freien Bewegung in der Stadt als auch die Miglichkeit des
distanzierten In-Augenschein-Nehmens zu sein. Griselda Pollock
weist in diesem Zusammenhang nach, da das abgeriickte, beobach-
tende Schauen—das auch flirden Voyeurtypisch ist—seine Fundierung
im hierarchisierten System der Geschlechterdifferenz findet und
zeigt euf, dall es eine Flaneuse nicht geben kann, da Frauen an die
»Obetfliiche der Bilder gehefiet (sind), die der Flaneur/Voyeur kon-
struiert und konsumiert.«'* Sehen und Gesehen-werden sind also die
Chiffren fiir die geschlechtsspezifische Differenz. Der geschlechts-
spezifische Blick und seine Sicht der Dinge dominieren bis heute die
Produktion der (medialen) Bilderwelt und konditionieren unsere
Schgewohnheiten. Bezogen auf das Repriisentationssystem Raum
heiBt daB, dal unsere Wahrnehmung voyeuristisch und »flaneurhaft«
konnotiert ist. Gerade auch die Fotografie reproduziert diese Kon-
ttruktionen stiidtischer Raumwahrnehmung und -beherrschung, in-
dem sie sich Stadt mit patriarchalem Auge aneignet: Das erkennende,
wissende, einordnende Auge hinter dem Objektiv der Kamera ver-
Mittelt Strukturgebung, Ubersicht, Vollstindigkeit und Ab-
Zeschlossenheit.

Kommen wir vor diesem Hintergrund zuriick auf Exports Arbeit
slinie«: Hilt man sich noch einmal die zeichnerische Geste Exports

as Hendrich quotes in a text accompanying Export's photographic
work. Instead of getting into the expert debate, formulating and
balancing real-world functional requirements and human needs,
Hendrich (and Export} intend to examine »the intellectuality seen by
its creators not as an ideology but rather as a scientific approachs.
It is precisely this vintellectuality« — the planning euphoria of the
early seventies not only in Austria and most certainly not only limited
to urban development —with its excessively scientific and technocratic
view of the world, objectified in guidelines and directives, that Export
counters with her guidesline«: »a dimension that we could call the
local«. The local is the central focus of one of Export’s non-photo-
graphic, but certainly conceptual works, a work also published in the
book under discussion. In this work, Export takes a look behind the
facades of the city into the everyday life of the inhabitants, In each
district of Vienna, for example, a telephone subscriber called Josef
Miiller [common German name, something like John Smith] was
interviewed as to his early morning habits: vwhen doyou get up inthe
morning? what beverage do you drink for breakfast? when do you
leave your apartment? howdo you get to your place of work?«. Again,
following on from theory number I, with the aid of formal »structural
elements«, she succeeds in capturing fragments of the social sphere
that she then assembles in her montage in such a way as to create an
image af the city as a complex social structure.

However, within the context of her aim, to assert the local and the
traditionally evolved against administration interests and to bring
these factors to the awareness of the citizens, the editors are children
of their time when they confront »alienated awareness« with the »true
structure of demands«, demanding in Hendrichs text that »an edu-
cational programme be initiated so that the indifferent and apathetic
learn not 1o gear their lives to the objectives of the city but to be firm
in deciding for themselves!«

sour book is aimed 1o promps the viewerireader to become aware
of his wishes for those parts of the city that he aims to use in the
future«, With slinie« Export breaks the immanence of artand sets her
own guideline that peaple can, kowever, interpret individually. Along
with this interplay of Hendrich’s text and Export's photo work,
another political level of meaning is opened up through Export’s
image language, the level of sex! gender policies.

3. TRAVERSING THE CITY AS INFILTRATION

The correlation of spatial orders and the constructions of sex/gender
is a subject that feminist aesthetics has only recently approached.
Great value is attached to the view in this context as it contributes to
the structuring of space and also 1o the constructions of sex/gender.
With reference to approaches of morphological theory and psycho-
analysis, Linda Hentschel attempts to qualify the »role of sight in the
spatial ordering of power structures«: »Although it may at first seem to
be a very minor shift, whether | am moving in space or whether space
is moving past me, whether we see things/shapes there or whether
they are looking at us, this difference does in fact play a quite sub-
stantial role in the conception of social subjects and social spaces and
—within this interaction— in the creation of sex/gender topographies«?

In order to trace down these views that determine topographies of
the sexesigenders, one possibility would be to inspect the modern
figure of the fléneur, for it represents a historically evident reference
quantity within the complex subject area sexfgender and space. The
flaneur is the chronicler of the times who appropriates the urban
space with a masterful (monitoring ) eye — a fact elaborated by femi-
nist science. The fiineur »symbolises the freedom of movement in the
city, observation without interaction, curiosity (...) equally directed
at other people and goods on shaw«."Walter Benjamin describes the
flineuras a man in the crowd »who goes botanizing on the asphalt«'!,
who thus determines and allocates things and shapes that meet his
eye. So, a characteristic feature of the flineur would seem 1o be both
the possibility of free movement within the city and the possibility of
inspection at a distance. In this context, Griselda Pollock proves that
disassociated, observing looking —also typical of the voyeur—is foun-
ded upon the hierarchised system of differences of the sexes/genders
and shows that there can be no fiineuse as women are »at the surface
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am Ausgangspunktder Arbeit vor Augen, mitder sie die konzentrische
Stadtstruktur Wiens durchbricht, indem sie eine Schneise quer durch
die Stadt schliigt, kénnte man von der nachfolgenden Durchquerung
eine ihnlich weitliufige Einsicht auf und in den stiidtischen Raum
erwarten. Die fotografischen Dokumente machen diese Erwartungen
schnell zunichte: Die Sicht ist verbaut. Export errichtet mit ihren
Fotografien wedereine Distanz zum Gesehenen—indem sie beispiels-
weise einen erhohten Betrachterstandpunkt wihlt — noch weist sie —
beispielsweise in der frontalen Betrachtung — Bilder zurecht. Es
werden keine Stilbliten urbanen Lebens botanisiert, sondern Nich-
tigkeiten festgehalten. Hier gibt es nichts, auf daB den Blick zu werfen
sich lohnt, etwas, von dem man annehmen konnte, daB sich hier
jemand sattsieht. Export verweigert sodie Reproduktion partriarchalen
Sehens. Umgekehnt schiebt sich auch nichts in das Bild hinein, was
den Blick des Betrachters auf sich ziehen kénnte, noch ist sie selber
Blicken ausgesetzt und verweigent sich damit gleichermaBen dem
patriarchalen Blick. Die herrschenden Spielregeln des Sehens und
Gesehen-Werden werden von Export gebrochen, Diese Dekon-
ditionierungen der Gewohnheiten des Blicks werden zum Ausgangs-
punkt subversiver Strategie: Die Stadtdurchquerung als Unterwan-
derung patriarchaler Raumordnungen.

AbschlieBend sei noch einmal darauf hingewiesen, daB Exports
Exkursion durch die Stadt von dem strengen Regelwerk ihres Kon-
zepts angeleitet wurde, das den fotografischen Regelbruch kondi-
tionierter Sehgewohnheiten auf die und in der Stadt und damit die
Unterwanderung patriarchaler Raumordnungen ersterméglicht. Zeit-
gleich mit der Arbeit »linic« entsteht eine weitgehend bekannte Folge
von Fotografien, die sich bis 1982 fortsetzt und die von Export als
»Kdrperkonfigurationen« kategorisiert wird. Die Bilder zeigen
Mikrostrukiuren von Stadt wie Bilrgersteige, Treppenaufginge,
Hiiusereckenetc., die Export mit ihrem eigenen Korper nachzeichnet.
Sie belegt diese Arbeiten mit Titeln wie »Einpassunge, »Zufiigunge,
»Aufhockung«, »Einpriigung«, »Nachfiigung«, » Aufbeugung« oder
»Zustilizung«. Im Kontext der hier zugrundegelegten Raumtheorie
wiire zu fragen, inwieweit Exports »Korperkonfigurationen« nicht
auch geschlechtsspezifische »Einpassungen« sind, Vor dem Hinter-
grund der konzeptuellen Arbeit »linie« lieBe sich dann weiter fragen,
ob in Exports »Kérperkonfigurationen« nicht auch die Ambivalenz
von Anpassung und Ancignung zum Ausdruck gebracht wird.
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of the pictures that the flineur/voyeur constructs and consumese
So seeing and being seen are the codes of sexigender-specifi;
difference. The sex-specific view and its view of things are sgp
predominant in (media) imagery and condition our habits in terms of
seeing. In the context of space as a system of represeniation thiz
means that our perception has voyeuristic and »fléneuristic« conng.
tations. Photography in particular reproduces these constructions of
urban perception and control of space by appropriating the city wih
a patriarchal eye: The recognising, knowing, classifying eye behing
the camera lens conveys structure, overview, completeness and
isolarion.

Against this background, let us come back to Export’s work
slinie«: If we call to mind once more Export’ s graphic gesture at the
beginning of the work, the gesture that breaks the concentric city
structure of Vienna by cutting an aisle through the centre of the city,
we could expect a similarly profound insight into the urban space,
The photographic documents soon shatter these expectations: The
view is blocked. With her photographs, Export neither establishes g
distance to what she sees — for example by selecting an elevated
viewpoint - nor does she reprimand images - for example in the
frontal view. She does not collect any stylistic faux pas of urban lifa
but rather capturesandrecords trivia. There is nothing worth looking
at here, no feast for the eyes. Thus, Export refuses to reproduce the
pairiarchal view. Conversely, nothing enters the picture that could
attract the viewer's eye, nor is she herself exposed to any view, thus
refusing to submit to the patriarchal view, as it were. Export breaks
the prevailing rules of seeing and being seen. This deconditioning of
viewing habits becomes the starting point for a subversive strategy:

l.-c PO

VALIE EXPORT, aus!from: Kirperkonfigurationen! body configurations, 1972.
Fotolphotograph: Hermann Hendrich.

Traversing the city as an infiltration of patriarchal spatial orders.
In conclusion, let me point out once more that Export’s excursion
through the city is guided by the strict rules of her concept that
actually allows her to break the photographic rules of conditioned
habits of seeing (in) the city and thus to infiltrate patriarchal spatial
orderings. A widely known series of photos is created at the same time
as the work »linie«, a series that Export categorises as being
sKorperkonfigurationen« (body configurations). These pictures show
city microstructures such as pavements, stairs, house corners, iC.,
that Export traces with her own body. She entitles these works
sinserting«, »Adding«, »Crouching«, »Imprinting«, »Appending«,
»Bending« up or »Supportinge. In the context of the underlying
spatial theory the question could be posed as to the extent to which
Export's »Kérperkonfigurationen« are also sexigender-specific
vinsertions«. Against the background of the conceptual work »linie«,
we could go on io ask whether Export's »Kdrperkonfigurationens
also express the ambivalence of adjustment and appropriation.

(Translation: Richard Watts}

Seite 37ff.pp. 37: VALIE EXPORT  linie!line, 1971172. einer auf dem wiener stadsplan
gezogenen linie wurde mir dem fotoapparat nackgegangen .la line is drawn on the
viennese town plan and followed with the camera. Ausifrom: Valie ExportiHermarh
Hendrich, Stadt: Visuelle Strukturen, 1973.
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einer auf dem wiener atadtplan gezogenen 1inie wurde mit dem foto =

apparat nachgegangers
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