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HACIA UN NUEVO ORDEN

““Hacia un nuevo orden”, es la teoria del Maestro J. Torres Garcia cosa que ha
logrado bien, no sélo en sus obras, sino en el ordenamiento de las mismas en su
taller, como bien puede verse en la presente fotografia.

LA ASOCIACION DE ARTE CONSTRUCTIVO

Reorganizada vy con sede propia —calle Mercedes 1889— en bhreve dard co-
micnzo a sus <iclos de conferencias y exposiciones permanentes. Las bases de di-
chia Asociacion, y tal como quedan defiaitivamente configuradas. son las siguientes:

“La Asociacion de Arte Constructivo. en el momento de constituirse definiti-
vamente. quiere definir bien su objetivo. ¥ este es: de que no pretende. al agru-
par cierto numero de socios. hacerlo bajo una handera cualquiera, sea en sentido
palitico. religioso o social. determinado. Por esto se establece como hase de re-
glamento. el mayor respecto a las ideas o creencias personales, pues rechaza todo
lo que suponga imposicién en cualjuier sentido. Pero. si en cuanto a eso se =2sta-
hlece ese régimen de libertad. no asi en cuanto a lo que deba ser tratado como
estudio. Reconocido un Orden y sus leyes armonicas. el estudio consistirda en en-
contrarlo en las formas de creacion de] Arte. en todos los tiempos. y en todo acto
humano individual o c¢olectivo. de cualquier épozca. y sea dz2l caracter que fuere.
Porque tales estudios. seran para Tlegar, no solo a una unidad de pensamiento, a fin
de establecer un criterio de cultura, sino a descubrir una estructura universal, que
luego pueda servir a la propia formacion y desenvolvimiento. y a la creacion de
ohras correspondientes y segtin la tendencia personal de cada uno. Y tal ley ani.-
ca, fundamental y abstracta, que establece como principio la unidad, ¥y que eun si
e3 una regla, aunque sea el fundamento sobhre el que se establecio ya desde el
principio la Asociacion, no querra ser impuesta. debiendo permanecer como algo
objetivo que cada cual podra hacer o no suya a su albedrio. pero que seria siem-
pre la norma que. no sélo guiara nuestros estudios. sino el medio por el cual pen-
samos llegar a lo verdadero. Por consiguiente. el constructivo, debe de procla-
murse tal a si mismo,

De acuerdo con la mnorma de la institucion, al adoptar solo una actitud de es-
tudio, toda accion critica serd desechada. La labor nuestra sera mas bien expositi-
ve y constructiva. También sera mas en el terreno abstracto de las ideas que nn
er: el real o historico. que solo podra prestar materiales de investigacion. Final-
mente, de acuerdo tambhién con el espiritu de la Asociacion. no sera permitido el
hacer propaganda de ningin género. Tampoco ninguna clase de discusion partidista.”



INTRODUCCION A UNA NUEVA INTELIGENCIA

Hemos de comenzar agqui. nogotros, con ¢l animo en pureza ¥ fuerza, llamando
a micstras manos las manos de los que tienen fe ¥ esperanza, con log cardos espino-
sos de la repulsa dirigidos hacia los que comceician ¥y no tienen ideal

Comencemos aqgui, juventud que instituye un claro espacio tres la noche 1o a
violencian: que hemos vuelto a encontrian en el fondo de todo. lo primario. y con Ia
belleza primera, la primera hondad ¥ fa primera proporeion del mundo.

Y si la primera proporcion y bhelicze son lo contrario de lo que hoy se aclama.,
atcgrémonos de ser eontrarios a las gentes porque ellas han de pasar sin dejar huae-
la en el tiempo.

Y lo primero ¥ pura que es el origen de todo quedari eterno si nuestraz manos
trabajadoras saben dar forma a los peusamientos.

Y tambhién nuestro cspiritu tendrd cternidad si con cosag oternas se

Y asf seremos salvados del caos en torno.

Afirmando el conocimiento del espiritu v solo ¢, Que nnestraos ojos no vean  si-
no lo hueno ¥ lo helln de las cosas.

Negando el conacimiento de la materia. porgue es erronco ¢ imperfecta. porque
es pavcial ¥ solo cuenta con los ojos del cuerpo.

Y lo que los ojos del cuerpo miran es el gusto ¥ el agrado quz las cosas pue-
den dar ¥ no su verdadera esencia,

Y aqueilo ex insano v sensual v tras cllo los hombres han Hegado a la desespe-
ranza, Tras e¢lto han corridto desde hace cnatro siglos 'y con ello han queridlo hacer
una nueva belleza ¥ con «ollo han creido también conquistar la libertad.

Ha: perdido el paraiso ¥ han encontrado el infierno de la cindadl ¥ de la ma-
quina por ahorrarse el trabajo con las manos,

Han olvidado los nombres de las cosas y también su propio nombre y su propio
paswtio y no son sino pedazos de materia entregados a la monoatonia de csperar la
muerte sin preguntarse por qué.

La ciudad de los altos edificios que no conoce el suebo ni la alegria el altha.
corrada en los cuatro costados por el humo negro de los vicios ha hechs la deses-
peracion ultima. ’

Con ¢lla el arte también ha desesperado v se ha convertido en superfivie. en
cosa que camipa a rastras de la vida debicndo ser el guia de ella. parque 2s impul
so hello para el d@nima, :

Neguemos todo eso en conjunto ¥ en sus partes. desde su principlo a su fin.

Desde las decadencias grotescas y desesperadas, bartas de volumen inntil en las
postrimcrias de las ciudades de (Grecia, v mas tarde en aquella de Roma. pareja ou
vicios a las de hoy presentes.

Neguemos al Veneciano, que de nuevo mancillo las formas diandolas carnes v
sedas y Jujuria. Y a toda su escuela.

Neguemos al que manchd el nombre de los campos de Espaiia. haciéndola ver
negra y miserable al mundo con los reves degenerados y los imbéciles oscuros. Y a
todos cuantos le continuaron.

Nveguemos al otro hastardo de la caricatura repugnante y la lujuria desatada. que
tuvo ¢l alitimo hijo en la negrura de su desesperacion demoniaca. Y a los que si-
Luieron sus pasos.

Neguemos al pobre de espiritu que se dijo romdantico, sin fuerzas ya para mi-
rar lo verdadero frente a frente. Y a su desgraciada escuela.

Neguemos al que miro las cosas con los ojos entornados, para disolver los res-
tos de las formas y dar impresion falsa. Y a los que fueron detras. )

Neguemos al que falsificd la verdad o no tuvo fuerza para llegar hasta ella, que
miré al mundo con los ojos materiales tanto como los otros y quiso hacer ver- que
construfa. Y también a los que le alabaron y siguieron.

Neguemos al vanguardista. ¢ue comercié con su ignorancia y con la ajena ¥
también con la locura que produjo la Catdstrofe.

Neguemos al que quiere hacer helleza con la vida miserable y artificial de las
maquinas ¥ los hombres jue son nuigquinas. ¥ casas a la medida del cuerpo ¥ no del
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alma que es la que habita. Y también al que se dice abstracto. porque no tizne muu-
do interior, ni meditacién, ni naturaleza que plasmar.

Neguemos por 1ltimo esa descomposicién final que se titula imaginativa por bajo
o cima de la realidad o la conciencia porque es pereza de la mente y suefio envene-
nadec de la virilidad.

Neguemos todo eso en conjunto y en sus partes, porque ello es término fa:ai
¥ calle cegada del Racionalista. Porque todo es de una misma madre; la Dscadeuncia.

Fero ya es bastante y de nuevo volvemos a saber que somos hombres en el prii-
cipic de todo.

Y que podemos tener belleza como la tuvo el Caldeo. el Asivio v el Fe1<a Y =l
Egipcio, el Griego y el Romanic

Y el Bizantino. el Godo y el Floremino; que por aquella tuvieron fe y religion.

Asf haremos volviendo a pensar en la tierra y en todo lo que es de ella y no
ha salido del hombre sino de mis alla del hombre; las picdras. los vagetales y los
animales. Y volviendo a convivir con ello para recrearnss con el secreto de su
existencla.

Asi haremos volviendo a mirar los cielas y sus estrellas. Y el sol que sucede
a la luna y su suceder que produce el dia y la noche y las estaciones del afio y
todo 1o que es vida en la tierra.

Asi haremos volviendo a sentirnos dentro dz nosotros mismos y asi hallare-
mos todo lo jue nos rodea, porgque también. en pureza, somos todo en una sola for-
ma y estamos ordenados por un solo oirden, con el que tenemos que ordenarnos y
ordenar nuestros hechos. Y con el orden. plasmarlcs para siemprz en las obras.

Asi haremos y crearemos bhelleza coma se cred en el principio de todo, si tene-
mos la Geometrfa, la Poesia y las Manos. Si tenemos la Ciencia, el Espivitu y el
Cuerpo sano y dispuesto.

Y sabemos unir las tres cosas en una sola, que sera verdad, bhondad y bhelleza
a un tiempo. Y también, la Gracia.

- En el mundo estd la Razén y ella ordena todas las cosas.

Ella tiene al Nuamero en su base y el Numero hace la Geometria, y por esta

tenemos las formas de todo lo que existle.
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PLASTICA A. KOHLER

Por las Formas, las ideas — los Numa2ros — son tangibles y por la Geometria
q:ue las formas llevan en presencia, conocemos en potencia la Idea que las engendra.

Y si vemos que la Razdn, el Numero y la Geometria son Uno, también vere-
mos que el Universo es Uno y Una la Idea ue da origen a todo y que también
estd dentro de nosotros.

Asi el arte también es Uno, y también esta ordenado por el Numero ¥ la Geo-
metria, y por eso ha de ser arquitectura, perfecta, divina proporciéon y armonia
entre las partes y el todo, al modo de esta tierra y estos cielos que nos circundan.

Empero el arte se diferencia de lo ya creado en que es rcreacién de la ldea
que da origen a todo, y facultad unica entre los seres creados, de canto eterno al
fundamento del Universo.

Y por esto también es la Poesia.

Ella tiene la Contemplacion en su base y ella nos da la bondad porque hace
sentir la Inmensurable.

Ella hace vivir lo que no vive y es pasiéon tendida hacia la altura; y ella estd
entre el cielo y la tierra.

Y ella hace amar porque es amor a lo creado; y a lo que ha de venir.

Sin ella no llegariamos a amar la Razén, y sin la Razén no sabrfanios hacer
expresar nuestra Poesia.

Del mismo modo, no sabriamos expresar la armonia que hacen Poesfa y Razén
sin las Manos.

Ellas tienen el trabajo en su base y ellas han de ser fuertes hacedoras. Y han
de saberse instrumentos del Conocimiento y también ellas han de dar presencia ‘a
lo que sélo es Idea.

-Y han de dejar su huella de vida en la eternidad de las Obras. Y hemos de
volver a amarlas porque son reflejo de las que hicieron al mundo.

Su palabra ha de ser el silencio, porque el tiempo de las palabras ha quedado
atrds y ya la Palabra nueva va saliendo de entre la Forma.

La armonia ideal del Universo es la pre-existencia de una sola Ley de estruc-
tura que lo rige.

Y asi del mmas pegueilo vegetal a la mmas grande orbita de una estrella del cie-
lo. todo estd ordenado por esta Ley y ella establece en la medida de su perfec-
cion, las jerarquias de las cosas.

En el Hombre esta Ley alcanza su perfeccion summa, porque no sdlo estd plas-
mada en su presencia material, sino ademas en su facultad ideal de pensar y amar.
Y ello le da la potencia de discernir del todo y sus jerarquias, de la perfeccién y
la imperfeccion, de la belleza y lafealdad.

Por eso tendemos al Conocimiento. y por eso el mas alto grado del Coao3zi-
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miento es el Poder y la Gracia de plasmar esta Ley en forma imperecederas. Y
este e¢s el arte.

En el arte — el Conocimiento sumos — la mas elevada forma de inmutabilidad
es e! Simbolo. ¥ su origen justo hemos de encontrarlo en el Amor ¥y la ciencin de
la Geometria.

Por eso a su vez. la mas alta expresion del Simbolo es la Arquitectura que es
idealmente la mas imperecedera {orma de arte.

Y una casa ha de tener proporciores humanas y no ha de ser hombre, sino
nueva creacion. Y entonces el Hombre se encontrara a si mismo en ella.

Y del mismo modo. la Casa. ha de estar habitada de creaciones y en sus mu-
ros han de cantar las formas y los colores en Geometria arjuitectural y en siin-
holo. Y la casa asf hecha no sera para el cuerpo y si para el espiritu.

Y asi sera estatica la Ildea de las cosas. porque habremos desechado su ma-
terin que pasa y muere y habremos plasmado su esencia eterna. su estructura ideal
y nuestro amor a ella. esto es. su verdadera realidad.

Hemos de comenzar aqui. cerrando las puertas a un pasado. abriendo de par
en par las del edificio de la Conciencia.

Comencemos aqui. construyendo nuestra Casa. de picdras de sol y pentiago-
nos estrellados. La Casa donde el espiritu habitara de nuevo al Hombre.

Comencemos aqui como arquitectos del tiempo eterno. que es el espacio. con
1a mente directa y aguda, traspasada de lineas y astronomias.

Comencemos aquf. que a la desesperacion del cuerpo. sigiue ya el alba de Ia
esperanza del espiritu.

Con ramas de olivos y pajaros en las manos. y aires a lo alto, y alegria nue-
va hacia los campos.

Llamamos a las cuestas arriba del saber. a aquellos que tienen destinas de
Voluntad y Gracia Eterna.

Madrid, Marzo de 1935.

Luis Castellanos.

A pesar de su juventud —pues cuenta solo veinte afos— Luis Castellanos ha
salvado. podria decirse por salto. muchas etapas de la pintura contemporinea y
ahora tiende a formarse un criterio propio. Pertenecio a la Asociacion de Arte
Constructivo que se fundd en Madrid. y alli ha realizaclo varias exposiciones ¥
dado conferencias que han sido muy comentadas. asi como sus articulos publica-
dos en revistas de arte y periddicos. Es ademas notable ceramista. .

En sus lineas generales, estamos completamente de acuerdo- con e] articulo
suyo que publicamos. pero quizds sus mnegativas ultrapasan. a nuestro sentir, los
lfwites de lo justo. Nosotros mismos hemos sostenido que la tradicion renazentis-
ta (el naturalismo) era como una desviacion de la gran tradicion del Arte. pero
esto sin dejar de reconocer que ha dado origen a lo que podemos llamar propia-
mente “pintura™ y que es maravilloso. Naturalmente. que puestos a deslindar las
cosas. debemos de rechazar ese arte (como lo hace Castellanos) para entrar en
el Orden. pero siempre tendremos que hacerlo con el mayor respeto por los gran-
des maestros, tanto del Renacimiento como los posteriores del arte contempora-
neo. pues tanto los primeros como los ntultimos. no solo han creado nuevos aspec-
tos v formas de arte. sino que ademds han hecho obras extraordinarias.
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MANIFIESTO DE LA PRIMERA EXPOSICION -
DE ARTE ABSTRACTO EN:TURIN-1935

Eun dicha Exposicion figuraron: obras ‘de Bogliardi. De Amicis. D'Errico. Fonta-
na. Chiringhelli. Licini, Melotti, Reggan:. Soldati y Veronesi.

En Italia, ante las primeras manifestaciones del llamado *“Arte abstracto”. mu-
chos criticos han creido poder acusar nuestra obra de arbitraria. porque, dicen. fue-
ra de la representacion de la naturaleza, no puede existir un control ordenador de
la fantasia ceatriz ni tampoco el estimulo necesario a una emotividad comunicativa.

Cambiando el término creativo por el de recreativo. limitando el rol de la pin-
tura a una vicisitud narrativa que no le pertenece. orientindola en un sentido ne-
tamente literario. y haciéndola subjetiva y de pretexto, cierra todo horizontz a la
creacion pura, negando asf la posibilidad de vida al arte y a la bhelleza misma.

En estos ultimos cincuenta afios. la critica europea ha orientado sus buasque-
das a fondo. sobre el hecho pictorico en sf. y por esto. es para nosotros facil =2l
comprender como los maestros del Renacimiento estian fuera de la historia del
Evangelio, de la Santa Cruz. del milagro de la Hostia y de la vida de San Fran-
cisco; y. olvidando los hechos representados, estamos en condiciones de admirar
toda su potencia pictorica. Y todo esto es aiun mas evidente. si queremos valorizar
nuestra admiracion por la pintura de las tumbas etruscas, y mejor todavfa por la
de los vasos griegos.

Los més enterados entre los oposilores, reconociendo todo esto. han crefdo .er
en nuestro arte un exceso de desinterés con relacion a la vida social. Es de esto.
precisamente que puede vanagloriarse en el arte moderno, con su aportaciéon en
ese debate, aclarando el problema bhajo un aspecto rigurosamente intrinseco, e
imprimiendo un sentido nuevo.

Enemigos irreductibles del hecho fortuito. que agitando las sensaciones del
idealismo individual puede llegar. por esa via sensorfal, a resultados vilidos en sf.
pero que deben excluirse como medio de expresién; amantes del orden, compren-
demos la funcion social de la ohra de arte, que se presenta en el sistema coheren-
te del pensamiento siguiendo su desarrollo propio y particular. en el sentido de
que, por encima de la representacion formal de la socialidad. recoge. con méiximo
desinterés. el equivalente espiritual de ella. .

Es claro que la solucion del problema no puede consistir en la imitacién, sino
en una identidad espiritnal que, gozando de la mas amplia libertad en el cam-
po de la creacion pura, contenida y canalizada por una inteligencia vigilante. haga
posible el desarrollo colectivo. esto es, el llegar al estilo.

Se ha diche que el 6vule puede ser la expresion que resmme toda la civiliza-
ciéh griega.

La geometrfa. que siempre ha sido la mds alta aspiracion humana. es la ilz-
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ve de- nuestra modernidad. Con sus leyes inflexibles e infinitas. excluye todo ar-
bitrario fracaso de la fantasfa creativa. Es el comin denominador de toda la ci-
vilizacion moderna. es el eje de nuestra actividad de cada dfa en todo lugar.

Es asf que entendemos proceder con orden por encima de toda realidad visual.
apavente y recreativa.

PLASTIQUE D'ART. (S-L2 V-L3)

Le public et méme les artistes se demandent queljuefois: ot vout les diverses
tendances artistiques qui se présentent et se manifestent anjourdhui. Que ve:-
lent-elles?

Demandons-nous tout d'abord quelle est la ‘raison qui fait naitre une t2ndance
et de quoi elle meurt. Sans reflexion aucune, les ignorants osent dirs imediate-
mente “I'art est une chose en soi qui peut se manifester par toutes les tendances™.

Mais pourqunoi alors la tendance meurt-elle? L'art a une vie éternelle et les

* tendances devraient étre un nombre qui puisse se multiplier a l'infini. Et ce sim-
ple raisonnement impose Iimmédiatement qu’il doit y avoir une plastijue artistique
infirie.

Mais. que veulent les tendances? Nous soumetre une plastique artistique. Poui-
quoi meurent-elles? Parce qu'elles ne nous soumettent qu'une forme de plastique.
Elles ne nous présentent pas la plastique-artistiqus. mais un genre de plastique. On
me demandera s'il y a une plastique e: une plastique-artistique* Mais oul. et voild
ou commence I'erreur fondamantale.

Lorsque l'on veut manifester ses sentimenis. ses pensées, ses conceptions, il
faut se demander si celles-ci appartiennent a la plastique-artistique. a la plastique-
mecanique, a la plastique-physique ou autres. On- me dira encore qu'en art toutes
les plastiques sont artistiques. Détrompez-vous. Exprimer une sensation artistique
par un simili mécanique., dynamique, simili géométrique. simili nature. physique.
etc.. c'est avoir recours a une plastique qui ne lul appartient pas. Les similz naw-
re. bateau. machine. mouvement. etc.... ne seront jamais que des similis. Or l'a:t ROSA ACLE
ne demante pas étre manifesté par un simili quelcongue. L’art a son expression & PLASTICA
lui. Mais la grande difficulté c’est de pouvoir distinguer les choses et de savoir
dégiuger la valeur réelle d'une expression. L'art a son expression propre. C'ast la
plastique-artistique et non la simili-artistique.

Les tendaunces sont toujours simili-artistiques. Je ne dis pas que ces tendanues
n'ont pas de honnes intentions. Toutes-elles tendent vers l'art. mais elles ne trou-
venl pas la solution stable mais elles meurent de ce défaut. Cest un cercle vi-
cieux d'ou il est difficile de sortir. Pourquoi? Parce qu'on a beau essayer toutcs
les combinations possibles. il n'y aura jamails quune seule expression. Or cetie
expression. qui nous est présentée par les données claires du plan et du volume,
a effrayé les artistes. C'est pour eux un grand point d'interrogation. Et le sujet?
et ie sentiment? et l'expression? (évidemment ’expression du sujet et du sen‘i-
ment). Comment... plus aucune anecdote qui se rattache au tableau! Et il y en
a méme qui ont poussé leurs exclamations jusq'aux aveux: “C’est un art trop ab-
solu,trop siir, trop juste, trop pur, trop consequent” Depuis quant l'art fait-il des
concessions, mes amis? Et on a cru que cet art, lui aussi, aurait été comdamné a
mourir et on s'étonne qu'il vit toujurs. Depuis sa naissance. il ne fait que grandir.
11 évolue. Pourqui? Farce qu'il a une bhase, la plastique-artistique, et non la si-

mili-artistique.
1

Georges Yantongerioo.

MADERA CARMELO DE ARZADUN

<Kl arte es universal? La obra de arte debe tnder a serlo completamente. Por
esto sus elementos deben ser valederos para todos los pafses y todos los tiempos:
gsolamente la geometria puede dar estos valores.
J. HELION.



DIBUJAR, DIBUJAR MUCHO, DIBUJAR TODO DESDE ELJPRINCIPIO

Se nace, normalmeunte, capacitado para dibujar. El dibujo es un medin de .x-
presion lo mismo que el lenguaje. respecto al cual. el halbuczo ne impide se wa-
nifieste el valor dc¢ la ocurrencia.

Es una c-uivocazion despreciar los dibujos de aspecto torpe o rudimentario.
Rechazdndolos procederiamas cecmo si. con refzrencia a lda* palabra. no prestiase-
mos atenciéon mas que a quienes merecieran la consideracion e oradores.

Cada uno jue dibuje a su modo, y ns importa zomo, a condicion de jue zon el
dibujo se nos aclaren representadas aquellas ideas gue. por pertenezer a un mun-
do rigurosamen'c plisticd. no podrian oxpresarse con palabras.

Hay que distinguir entre io que es “dibuwjar” y lo que es “reproduch.

“Dibujar’” —propiamente— es reprusentar ias cosas por medio qe figuras ovi-
gitales.

“Reproducir” es obtener o repetir aguella figura que vemos, del misned modo
que se ve hecha 2 de manera andloga.

De donde sz deduce que al hombre le corresponde “dibujar” —producir--- v
a la maquina ‘*‘reproducir’”.

) Angel Ferrant. Escultor (Ikspaia).

De la revista “Compas”, de Buenos Aires.

DESSINER, DESSINER BEANCOUP, DESSINER
TOUT DES LE COMMENCEMENT

On nait, normalement, doué pour le dessin. Le dessin est un moyen d'expres-
sion comme le langage, dans leguel le balbutiement n‘empéche de manifester quand
meme la valeur de l'ocurrence.

On a tort de mépriser les dessins ayant une apparence maladroite ou rudiinen-
taire. En repoussant ces dessins on agirait comme si, en ce qui concerne la pa-
role, on neg pretait attention rien qu'a ceux qui méritent la considération J'oratears.

Chacun, doit dessiner a sa fagon, n'importe comment, pour vu qu'avec le des-
sin nous soient eclairrcies les idées representées; du moimment que ces idées appar-
tiennent a un monde rigoureusement plastique, ne peuvent pas étre exprimdss avec
paroles.

Il faut distinguer ce que c'est “dessiner’ de ce jue g'a2st “reproduire™.

“Dessiner’” —proprement— c'est representer les choses au moyen de silhoaet-
tes originales.

“Reproduire” c'est obtenir ou répéter cette silhouette que nous voyouns, de la
méme maniere, telle qu’elle est. ou d’une maniére analogue.

On en deduit done: <ce juz correspond a l'homme c’est *“dessiner” —praduiie—
et a la machine, “‘reproduire’.

Angel Ferrant. (Sculpteur (Espagne).

De la revue “Compas’”. de Buenos Aires.

PINTURA AUGUSTO TORRES

Socrotes. — Terminemos nuestra reforma, y digamos del ritmo (ntimero) lo que
hemos dicho de la armonia. es decir, que es preciso evitar en él la varviedad y la
multiplicidad, buscando solaniente aquellos ritmos que conducen a una vida prudente
y valerosa.

iAcaso el arte abstracto. a hase de medida y ritmo y de elementos puros. no es
el que debe llevarnos al mejor equilibrio? Por mds que se le haya tildado de arte
sin humanridad ;no seria por €l que ésta encuentre en si misma, los mas nobles
propositos? Sin duda que el artista. asi como ¢l literario y el muistco. tienen gran
responsabilidad por los ambientes que con sus obras crean en las casas,
T. G.

HECTOR RAGNI
DIBUJO



NOUS NE SOMMES PAS SEULS

. Intuition ne nous donne pas la cortitude.
Henri Poincaré
I faut reconnaitre aux sentiments lyrigues. Aunjourd’hui briller par s»s émotion:
est manquer de tact. Déja la plus simple politesse exige quon taise ses sentiments.
Hugo Ball. 1915,
Pour chercher la vérité, il faut étre indépendant. tout a fait indépendant.
I faut s'cfforcer daffranchir completement =on ime des préjujés et de la pas.
sion. il fant atteindee a l'absolue sincérité. '

Henri Poincaré

LSart est notre protestation cvdeme  contre la répétition stéréotypiqu~ e la
nature.

Oscar Wilde.

Les dessins de nos malades (aliénés) représentent la somme ges possihilit-s
de Pautomatisme. isolé du controle. supdriear de Uintelligence.

Dr. Jean Vinchon.
* Toujours concret. jamais impalipable.
Mallarmeé.

Mais le préjugé est tanace. Nous vivons depuis des siecles. dans la sotte no-
suasion que l'art est une sorte d'entité distincte de toutes les autres formes de
Vintelligence humaine. absolument indépendante. ayant sa source et les 31dmoents
uniques de son développement dans Ulmagination fantaisiste et capricieuse de 1" ar-
tiste lui-méme.., -

Davioud.
(De “Art Concret™).

RAZON Y NATURALEZA (TEORIA)

Bl gran reloj de las estaciones de trin, las manerillas que seizlan el tiempo.
m propio reloj, eh concordancia con el cwmiza de oz astras. sus eternas revolnoic
nes n los grandes espacios: el matro. parte exasta de la medida de nuestra Tievra:
he ahi cosas que nos elevan ¥y nos separan de la materialidad de lo qu2 hatema:
ada dia, pues con ello estamos en o goncral. en el dominio de la Razon. que es el
HOMBRE. Por esa Razon, podemos ir mis alla de la Naturaleza: pensamienln. ah:.
traceion. concepto. geometria. Fuera de esa Razon el hombre vive la vida del ins-
tinto. La civilizacion es el desarrollo de esa facultad. pues de las grutas pasamos
a la Arquitectura. de la supersticion a la Filosofia. d2 la fuerza a la Justicia. La
Razon es nuestra medida, nuestro equilibhrio. la Regla. La verdadera Tradicion del
Hembre, a través de Jlas edades, tendrfa que ser la Tradicion de la Razon. Una le-
tra. un signo sobre una piedra., he ahf algo que difiere en absoluto de la Naturale-
za; es el signo del Hombre, la huella de ia Razon. La Razén es el HOMBRE. Des-
graciadamente, el término medio humano, no sobrepasa un estado de barbarie. A
pesar de las apariencias, la vida de instinto prima sobre un estado superior d2 cul-
tura. Sobre de un altar, hahrfa que ofrecer, a la adoracion de las multitudes. la Re-
gia Simbolica, ¥y cada uno tendrfa que encontrarla y hacerla suya hasta identificar-
s¢ con ella. Entonces vivirfa sobre la tierra el hombre justo. el hombre sabhio. Sola
la Razon puede purificarnos en todos los dominios. El Arte tendria que basars:
también en la Razon, como se basé en las épocas constructivas. ¥y no solamente
en el instinto. Pues, como toda otra cosa. no puede hallar su bhase fuera de Ia
Razoén, Hay que ser preciso: se sabe o no se sabe. y el que sabe fija la Medida.
Concepto de las cosas. sin color local. lo geométrico: la Idea. ;Qué es la Razon?
Puede definirse asi: nuestra facultad de geneializar. For ella pasamos de la ma-
teria al espiritu. de la realidad a lo ideal. de la Vida al Pensamiento. Arquit2ctura.
Bscultura., Pintura: tres ramas de un mismo dérbol. En el fondo. dibujo. geomeuria.
medida: la Naturaleza en el plano del HOMBRE. Del otro lado: la Vida. Aquf Ia
intuicion, el instinto. el amor. el odio. el deseo. la voluntad. el sentimiento. Todo
estn puede ser inscripto en el sistema del HOMBRE —que es la Razon— para en-
conccar el equilibrio (entre la Razon y la Naturaleza) y tanto para el Arte como
para la Vida. Fuera de este equilibvio estia la decadencia, Esta tradicion puede li-
herarnos de todos los errores: del naturalismo, del ambiente local. de la moda. de
1o morboso. del instinto, del deformismo. de 1o monstruoso, del azar, de la extra-
vagancia. del eshozo. de la fantasfa. de Jo vago. de 1o pintoreszo. del :dramatismo,
del animismo. de la banalidad. de la falta de <onsciencia. de lo imitativo. de la
habilidad y de mil otras desviaciones. Y en cambhio. esa tradicion. puede llevarnos
a lo perfecto (y aunque fuere humilde) siendo 1o perfecto aguello equilibrads y
fundado sobre lo inmutable. Puede librarnos. también. d2 la falsa idlea de ‘el arte
por e! arte”. y de la pintura solo a bhase de sensacion. Forjue el Arte debe ser un
Resuitado. Debe venir, no solo del e:juilibrio que debe existir en nosotros (Razén
y Naturaleza) sino. aun, de nuestra Fe en una Armonfa Total. objetiva. que co-
rresponde a nuestra propia armonfa. Pues la UNIDAD. que esta a la base del pen-
samiento. y a la bhase de nosotros mismos. tiene que estar a la hase del Universo.
y tendria que estar a la hase de nuestras obras.

Y nada, aparte de esto. serd una verdadera estructura. porjue nada fuera de
cste concepto. puede estar vealmente basado. Hay. pues. que volver a la linea que
toma su origen en la prehistoria. La obra del civilizado es solo aquella en la qu2
hay un equilibrio entre Vida y Abstraccion. Kl arte imitativo o a base de instin-
to o sensacion. es decir. el arte aquel en el que la Naturaleza no esti inscripta en
el Orden, es un arte barbaro. La Tradicion de la Razon es una tradizion imperso-
nal. puesto que destacada (e la Naturaleza. contempla sé6lo lo general: Ja Idea. El
instinto mira hacia adentro y extrae de lo subconsciente y de la memoria atdvica.
Es la Naturaleza. que aun debe transformarse y ordenarse en el pensamiento. en
wn cuadvo intelectual. Hay que hacer obra obhjetiva. La certitud dz la identidad
del ser debe de reconocer que. Ja Unidad fundamental esta absolutamente dz acuer-
do con la Razén y que el mismo principio debz2 de estar a la hase de la EXIS-
TENCIA TOTAL. Esto de un lado. pero del otro. la VIDA. que constantemeunte
fluye, determina. en lo que es inmutable (la Razon) la Diversidad. Esta divarsida:l
debe ser también del dominio de Arte y. en cada minuto del dinamismo de la
vida, crear, en el pensamiento, un aspecto nuevo. Esta posibilidad de creacién es
infinita, quedando la linea siempre la misma. Kl Arte tiene que bhasarse en el sa-

LIA RIVAS
ESCULTURA-1937

J. TORRES GARCIA
PINTURA 1937
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ber y en lo verdaderamente Real. Con respecto a la pintura, esa realidad sobre la
cual debe apoyarse, no consiente ninguna representacion ficticia: el cuadra debe
ser' una superficie, pues una tercera dimension no seria real. Las dos dimension=3
del rectangulo —ancho y largo— qjue determinan una relacién, constituyen la uni-
ci base real de las proporciones que luego podran determinarse en la sup2rfizie.
lina linea no tendra otro valor que como linea. un plano de color lo mismo. La
vida, por su lado. determinarda la Creacidn, en un momento del tiempo gue jamais
seré igual. Y si el equilibrio es obtenido. podremos habher hecho una olra perfec-
ta, lo cual no quiere decir extraordinaria, pero si normal.

Paris. Mayo de 1932, J. TORRES GARCIA.

JUSTIFICACION DEL DADAISMO

Muchoz descubrimientos importantes vienen de los no aspecializados y las inno-
vaciones son siempre vepudiadas por los especializados. Aquellos que abren camino
son a menudo. al menos en el principio. de los no especializados. Los comiz2nzos que
parecen casi un juego. desarrollan el atrevimieunto. Por esto no comenzamoss nunca
con una introduccién teodrica: al principio damos sélo la materia y. si es posible. sin
instrumentos. De este modo operamos y meditamos a nuestrp modo.

(De el “Banhauszeitschritt™).

CERCLE ET CARRE
PRECIOS DE SUSCRIPCIONPOR UN ANO

AN

Hruguoy oo e $ t.00
AmErica ... | déllars
Espofio. . oue ettt 7 pasctas
EUropa.....ooen v i 10 francos {ranceses

ABONNEMENT a I’ etranget]
10 Fr. FRANGAIS PAR AN

Direccién: - MERCEDES 1889 - Montevideo

POUR L'ABONEMENT S'ADRESSER A Mr. J. ALVAREZ MARQUES

CERCLE ET CARRE remarca el hecho de que con el presente nimero cum-
ple su primer ano de vida —en su segunda época— y pide a los suscriptores y
amigos que renueven sus suscripcio.les o se suscriban los que aun no lo han
hecho, pues de su apoyo depende la salud y la vida misma de esta publi-
cacién que ya no podria dejar de existir dado el alto cometido a que estd des-
tinada.

CERCLE ET CARRE fait remarquer qu? avec le présent nimero reste clos
le prémiere anné de la pablication de sa deuxieme époque, et fait appel a ses
abonnés pour |z renouvellement de sa cotisation. Nous esperons qu'ils vou-
drons hien nous aider enocre pour soutenir et encourager cette revue si neces-
saire dans ces pays de sudamerique.

Lacano Huos, hapresoves

AMALIA NIETO
CONSTRUCCION

Maquette de la serie que la Asa
ciacién de Arte Constructivo ticn2 en
preparacién para ser ubicadas en si-
tios prominentes de los caminos del
Uruguay para que sean como una
avanzada, un mo}én, que ensene al
pucblo que existe un nuevo arte y
lo familiarice con la geometria ¥y
por ésta con el arte universal.

HORACIO TORRES
ESCULTURA



