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Hustratori, stripasi i graficki dizajneri (od grafitai
naslovnica albuma do tenisica), braca Millard, od
kojih je Travis nesto poznatiji, ludaci su koji cuvaju
kljuceve ljudske ludnice. Autori su koji i danas
odrzavaju duh, formu, krv i gnoj klasi¢nog
underground stripa.

Travisa moZete na¢i na www.travismillard.com,
ima oniknjigu Hey Fudge, a Breta na brettmillard.
blogspot.com.
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o1 Mark Fisher, Kapitalisticki
realizam: zar nema alter-
native? Zagreb: Naklada
Ljevak, 2011.

Ante Jerié

Povratak u buduc¢nost;:
lijevo skretanje
akceleracionizma

ulturna dijagnostika pokazala je da je kolonizacija nasih
snova dovr$ena. Buducnost je za nas postala petlja unutar
koje se permutiraju elementi naporne svakodnevice. Po-
sljedica tjeskobe nastale zbog impotencije maste oscilira-
nje je izmedu slabe mesijanske nade da mora do¢i do
— 1 cleg NOVOZ, iako nemamo pojma $to bi to moglo biti, i
sumornog uvjerenja da se viSe nista neée dogoditi. Anksioznost zbog
opceg spazma imaginacije kojeg Mark Fisher naziva kapitalistickim rea-
lizmom najproblemati¢nija je kod lijeve misli.* Neka put prema novim
horizontima po¢ne od minimalne definicije naSe patnje. Ljudi su za osi-
guravanje svog opstanka prisiljeni sudjelovati u proizvodnim, razmjen-
skim i potrosackim praksama kapitalizma. Iako smo baceni u tu imper-
sonalnu strukturu, ona ne bi postojala bez nase suradnje. Medusobne uv-
jetovanosti strukture i pojedinaca ne bi bilo bez rada ideologije koja po-
stoji na barem dvije odvojive razine. Na jednoj razini ideologija funkcio-
nira kao “lazna” svijest o “stvarnim” uvjetima ljudske egzistencije. Pre-
tpostavka je da bi se ve¢ina ljudi suprotstavila kapitalizmu radi vlastitog
interesa kad bi samo znala kako njegovo funkcioniranje nuzno proizvodi
drustvene nejednakosti, eksploataciju i jaram najgore vrste. Druga razi-
na ideologije suptilnija je jer prepoznaje kako ne mozemo govoriti o ide-
oloski neposredovanoj stvarnosti. Iluziju o nasem mjestu u drustvu ne
locira u znanje ve¢ u djelovanje. Reprodukcija kapitalizma ne zahtijeva
da poznajemo mehanizme njegova funkcioniranja. Ne traZi niti da vjeru-
jemo kako su oni nepromjenjivi ili kako ih ne bismo trebali pokusati mi-
jenjati. Dovoljno da radimo kao da vjerujemo, a pritom moZemo vjerova-
ti Sto god Zelimo. Koliko je problemati¢na ova razina ideologije ukotvlje-
na u svakodnevnu praksu pokazala je recentna ekonomska kriza. Prote-
ste nastale usred njenog razmatanja pamtit ¢emo kao iscrpljivanje u de-
klamiranju niza histeri¢nih zahtjeva ¢ije se ispunjenje teSko moglo oce-
kivati. Materijalizirana ideologija bit ¢e operativna sve dok se ne osmisli i
ne pocne izgradivati suvisla alternativa politicko-ekonomskom modelu
kapitalizma. Posljednji pokusaj u tom smjeru oZivio je interes za akcele-
racionisticke ideje. U sklopu ovog temata preveli smo tekstove koji poku-
$avaju odgovoriti na pitanja zasto je dio ljevice terapiju za svoju melan-
koliju potrazio na kauc¢u Nicka Landa, utemeljitelja, apologeta i prvo-
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02 Utjecaj Nicka Landa na
vlastiti rad isti¢u Ray
Brassier i Iain Hamilton
Grant, filozofi koje se
obicava klasificirati kao
prominentnije pred-
stavnike spekulativnog
realizma, bas kao i Robin
Mackay, urednik ¢asopisa
Collapse, vrlo vaznog
okupljalista priloga su-
vremenoj filozofiji. Treba
istaknuti da se vaznost
Landovih ideja proteze
daleko izvan podruéja
filozofije, a obuhvaca
kulturalnu teoriju (Mark
Fisher, Luciana Parisi),
elektronicku glazbu (Steve
Goodman), vizualne
umjetnosti (Jake Chap-
man, Kodwo Eshun),
knjiZevnost (Reza Negar-
estani). Kao slojevitiji
pregledi Landova utjecaja
na razlicite kulturne do-
mene mogu posluziti
tekstovi Marka Fishera
“Nick Land: Mind Games”
[url:hetp://www.dazeddig-
ital.com/artsandculture/
article/10459/1/nick-land-
mind-games] i Robina
Mackaya Nick Land - “An
Experiment in Inhuman-
ism” [oRL: http://divus.
cc/praha/en/article/nick-
land-ein-experiment-im-
inhumanismus].

03 Tekstovi iz faze u kojima
je filozofske argumente
izlagao u formi neceg
$to bi mogli biti nacrti
znanstvenofantasti¢nih
scenarija, potpuno
napustivsi protokole aka-
demskog pisanja, poznati
sukao teorijske fantas-
tike [theory-fictions].
Njegov nasljednik u radu
na knjizevnom obliku
koji se konstituira je Reza
Negarestani, autor knjiga

svecenika britanskog akceleracionizma®, kakvi su problemi pritom na-
stali i koje su moguce buducnosti akceleracionisticke ljevice.

Pojam akceleracionizam uveo je Benjamin Noys kako bi identificirao
tendenciju kod postSezdesetosmaskih mislilaca koja je stremila okreta-
nju kapitalizma protiv njega samog. Ako kapitalizam stvara sile koje bi
ga mogle razoriti, onda je potrebno radikalizirati sam kapitalizam. Dele-
uze, Guattari, Lyotard i Baudrillard, reagiraju¢i na poraz ljevice, prihva-
tili su nacelo “Sto gore, to bolje”. Tijekom devedesetih ideju je preuzeo
Nick Land, enfant terrible engleske filozofije, zaostrio je i doveo do apsur-
dau nizu briljantnih tekstova koji izmicu Zanrovskim kategorizacija-
ma.* U njima je postupno kapital umjesto neceg $to je potrebno ubrzati
do unistenja, postao sama sila ubrzanja. U Landovim tekstovima kapital
konstantno ogranicavaju i obuzdavaju vanjski, a ne unutrasnji elementi.
Ti atavizmi, poput ljudi, naposljetku e biti progutani, probavljeni i za-
boravljeni. Zanimljiva je rekonstrukcija misaone putanje koja je Landa
dovela do zamisljanja i oboZavanja kibernetskog Moloha. Akceleracioni-
zam, izlaganje Raya Brassiera na konferenciji odrzanoj na Sveucilistu
Goldsmiths prije tri godine, svojevrsna je rekonstrukcija Landove mate-
rijalisticke metafizike koja objasnjava taj proces.> Land je politiku otpi-
sao kao zabavu koja samo idiotima odvlac¢i pozornost nakon $to je njegov
teorijski korpus ostao bez nositelja mo¢i djelovanja. Sve $to mu je ostalo
bili su deteritorijalizacijski procesi zbog ¢ega je prihvatio kapitalisticki
napad na tradicionalne oblike drustvene organizacije, njegove deregula-
cijeislobodno trziste. Prihvacanje tih procesa nije uc¢injeno radi sluZenja
humanistickim idealima poput individualne slobode ili demokracije, na-
vodnih jamaca ostvarenja ljudskih potencijala, ve¢ radi anihilacije ljudi
koji prijece ostvarenje potencijala same materije koja nije nista doli proi-
zvodnja proizvodnje. Paradoks je u tome $to landovski akceleracionizam
razmisljanje u kategorijama djelovanja ili otpora, prihvacanja ili odbija-
nja, pozdravljanja ili odbacivanja ¢ini ne samo izliSnim, ve¢ ih uopce ne
dozvoljava.

Land je mislio da je prigrlivsi kapitalizam prigrlio proizvodnju proi-
zvodnje koja se opire svakoj vrsti obuzdavanja, no, zbog neadekvatnog
razumijevanja kapitalisticke dinamike, prigrlio je samo jednu od slika
koje je kapitalizam diseminirao u Sirokom pojasu. Benjamin Noys u te-
kstu Gramatika neoliberalizma vraca se Foucaultovim predavanjima s kraja
sedamdesetih u kojima je dalekovidno opisan nadiruci oblik kapitalistic-
ke guvernmentalnosti. DrZava kao organ u njemu nije nestala, kako je
najavljivao pobjesnjeli akceleracionizam, vec je samo preuzela drugacije
funkcije prilikom prozimanja drustva radi njegova podvrgavanja ekono-
miji. Neoliberalizam nije naziv za primarne procese neovisne o ljudskoj
volji, nego za tip ljudske intervencije kojom se preoblikuju uvjeti pod
kojima drustvo funkcionira radi favoriziranja odredenih trZi$nih oblika.
Ti oblici nisu prirodni ve¢ je potrebno smisljeno i naporno raditi na razli-
¢itim tipovima regulacija da bi se oni konstituirali, institucionalizirali i
rutinizirali. Tekstovi okupljeni u ovom tematu pokazuju koliko je razli-
¢it neoliberalizam u odnosu na njegov autoportret koji je pao sa zida
drustvene zgrade nakon $to su se prije nekoliko godina zatresli njeni te-
melji. Dovoljno je letimi¢no pogledati na¢ine njegova funkcioniranja na
trima razli¢itim skalama preko djelovanja na pojedinca, drustvene oblike
i biosferu.
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Cyclonopedia: Complicity
with Anonymous Materials
(2008) The Mortiloquist
(predstoji).

04Za detaljniji opis Landa
kao nadahnutog komen-
tatora Kanta i antikore-
lacionista avant la lettre,
kao i potpunog pregleda
njegove filozofske alat-
nice, korisno je pogledati
predgovor Raya Brassiera
iRobina Mackaya

zbirci njegovih tekstova
okupljenih pod naslovom
Fanged Noumena (2012).

o5 Philip Mirowski, Trinaest
zapovijedi neoliberalizma,
Le Monde Diplomatique -
hrvatsko izdanje, Zagreb,
kolovoz 2013., 11.

06 Detaljniju razradu ovoga

argumenta pogledati u:
Katarina Peovi¢ Vukovié,
Mediji i kultura: ideologija
medija nakon decentralizacije.
Zagreb: Naklada Jesenski i
Turk, 2012., 95-104.

Pred pojedinca se danas stavljaju medusobno kontradiktorni zahtje-
vi. Performativna kontradikcija sastoji se u tome sto se individualnost
navodno jako cijeni, ali je istodobno podvrgnuta imperativu neprestane
promjene. Konstantan rad na vlastitom sebstvu je obveza, ali se pritom
identitet tog sebstva, kako primjecuje Phillip Mirowski, “neprestano ras-
plinjuje pod pritiskom kontinuiranog prostetickog kalibriranja”.os Na-
kon litanija o nuznosti promjene, potrebi cjelozivotnog uéenja, napredo-
vanjai prilagodavanja promjenama na trzistu rada, dolazi Zrtvovanje
svakog stabilnog identiteta na oltaru fleksibilnosti. Mnoge proturjec¢no-
sti jasno e se o¢itovati ako se osvrnemo na svakodnevnu internetsku ak-
tivnost. Kiberprostor nije postao landovski medij ekstati¢ne depersonali-
zacije, nego prije svega radno mjesto gdje se odrzava i servisira osobni
identitet. Razvoj tehnologije doista je dodatno poljuljao mit o ovjeku
kao racionalnom bicu s ¢vrstom jezgrom sjecanja, uvjerenja i Zudnji, po-
sluzivsi kao hranjiva podloga na kojoj se razmnozila kultura narativa o
mogucnosti konstruiranja virtualnih persona i preuzimanju razlicitih
identiteta; no — pogledamo li svakodnevnu praksu vecine ljudi koja obu-
hvaca neumornu aktivnost na drustvenim mrezama — mogli bismo se iz-
nenaditi koliko nasim akcijama ravnaju ideali prisutnosti, samoidentic-
nosti i konzistentnosti. Uzmimo samo kao primjer zabranu anonimno-
sti, koju su postavile najrasirenije drustvene mreZe, koju je njen tvorac
pravdao pozivanjem na vaznost integriteta korisnika. Pritom je vazno
$to zabrana anonimnosti, unato¢ Zuckerbergovim rije¢ima, nije svjeto-
nazorsko ogranicenje — nekakav kulturni atavizam koji ¢e nestati u slje-
decoj generaciji korisnika — ve¢ oblik regulacije koji proizlazi iz logike
komodifikacije korisnickih profila, buduci da anonimni korisnici nema-
ju gotovo nikakvu vrijednost u sustavu ciljanog oglasavanja.*s

Na razini drustvenih oblika, kapitalizam kakvog danas poznajemo
ponovno ne odgovara landovskom prikazu neobuzdane ubrzavajude in-
vencije koja u freneti¢cnom ritmu revolucionizira samu sebe. Razmi-
8ljajuci u akceleracionistickim kategorijama, mozemo primijetiti kako se
sve ono deteritorijalizirano, na razli¢ite na¢inu u razlic¢itim okolnostima,
gotovo automatski reteritorijalizira. Socijalna nestabilnost rezultira po-
vratkom potisnutih kulturnih oblika. Alex Williams, autor teksta Brzine
bijega u kojem je pregledno izloZena ljevicarska reaproprijacija akcelera-
cionistickih ideja, upucuje na skladan suzivot drustvenih oblika koji po-
¢ivaju na suprotnim pretpostavkama, poput konzumerizma koji poje-
dinca interpelira kao potrosaca obracajudi se njegovim Zudnjama i vikto-
rijanske obitelji koja zahtijeva potiskivanje tih Zudnji. Na taj nac¢in dobi-
vamo pseudoviktorijansku obitelj, simulakrum koji kapitalizam zadrza-
va kao saveznika u politickim borbama, iako je unistio sve pretpostavke
njena ranijeg postojanja poput pojedinceve drustvene ukorijenjenosti,
samoprijegora i potiskivanja. Primjera reteritorijalizacije uzrokovane
globalnom kapitalistickom dinamikom ima napretek, ne moramo se tu
zaustaviti, uzmimo jedan s drugog kraja svijeta. Danasnji bliskoistoc¢ni
fundamentalizam nije rezultat starih religijskih obrazaca doZivljavanja
svijeta, ve¢ prije nastaje — kako primje¢uje Hauke Brunkhorst — uslijed
mobiliziranja pojedinaca koji su zbog rastakanja starih nacina funkcio-
niranja drustva, odnosno prijelaza stratifikacije na funkcionalno diferen-
ciranje - izgubili mjesto i status u dru$tvu postajuéi iznenada bogati ili
iznenada siromasni. Islamska renesansa, nastala kao legitimacija postu-
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o7 Hauke Brunkhorst,
Solidarnost: od gradanskog
prijateljstva do globalne
pravne zajednice. Beograd/
Zagreb: Beogradski krug/
Multimedijalni institut,
2004.,147-148.

paka unutar nerijetko nasilne borbe za prevlast nad odredenim prosto-
rom, nije ponovno uspostavljanje starih religijskih tradicija, koliko nji-
hovo prvotno oblikovanje prema fantazmatskoj slici islama, razvijenoj

unutar imaginarija europskih kultura, koju novi islamisti preuzimaju i
razvijaju.®”’

Nick Srnicek i Alex Williams u Manifestu za akceleracionisticku politiku,
kao i McKenzie Wark u svom polemickom odgovoru na Manifest, slazu se
da ¢e turbulencije u planetarnom klimatskom sustavu, nastale zbog ljud-
skog faktora, u skoro vrijeme zaprijetiti egzistenciji postojece populacije.
Imperativ rasta kao nuzan uvjet kapitalisticke reprodukcije znaci da ce se
s aktivnim odgovorom na klimatske katastrofe, ako je on uopée moguc,
oklijevati ili do njega nikad nece ni do¢i. Krivnja za uzrok onog sto vec
sad moZemo nazvati globalnom ekoloskom krizom ne moze biti preba-
¢ena na pojedince ili njihov aglomerat. OnaleZi u impersonalnoj struk-
turi koja moZe proizvesti svakakve posljedice, ali ne moZe preuzeti odgo-
vornost za njihove uzroke. Kolektivni subjekt koji bi to mogao ne posto-
ji, postoji samo sjena katastrofe koja zahtijeva njegovo konstituiranje.
Vladajuca klasa ne daje potrebni poticaj za takvo $to. Opravdano je su-
mnjati da se ona, kako kaze Wark, priprema za katastrofu, gomila oruzje
i gradi svoje privatne arke racunajuci da ce se ve¢ nekako snaci u svijetu
gdje ¢e napredne prosvjetiteljske vizije progutati nadiruce more ili smr-
skati u komadiée bijesne oluje koje nosi klimatski kaos.

Slika svijeta na koju akceleracionisti Zele ucrtati svoj polozZaj dobro je
poznata slika drustva kontrole koje je rekonfiguriralo nacine na koji
stvari funkcioniraju, a posljedi¢no i nacine na koje se one mogu mijenja-
ti. Skica je to koja neodoljivo podsjeca na Imperij Hardta i Negrija. Za ra-
zliku od njih, koji su zbog prenaglasavanja horizontalne organizacije
drustava ulogu agensa promjene dodijelili mnostvu, akceleracionisti,
ukazujudi na potrebu postojanja nekih vertikalnih autoriteta, rehabiliti-
raju koncept avangarde. Rezultat je poprili¢no iznenadujué. Ispada kako
akceleracionisti ne Zele biti partija lenjinistickog tipa, nego Mont Pelerin
koji se nagnuo ulijevo. Lako se sjetiti barem dva dobra razloga zasto su
odustali od partije. Prvi je to $to je akceleracionizam prije svega poziv za
mobilizaciju — nije teorija kapitalizma, iako preuzima razne teorijske
uvide — pa prije svega nije oportuno spominjati neke potrosene oblike.
Drugi je to $to partija onemogucava ljude u misljenju. Ako trijumfirau
politi¢koj borbi riskira da postane sublimni objekt — jedno kroz koje ¢e
masa, koju ne treba brkati s mno§tvom — poceti oboZavati samu sebe. Po-
vijest je pokazala da to kao nuspojavu moze imati agresivnost. Prihvati-
mo li sugestiju da je akceleracionizam poziv na mobilizaciju onda se mo-
ramo zapitati u ime ¢ega se mobiliziramo.

Akceleracionsti ogranicenim drZe drustvene pokrete koji djeluju na
lokalnoj razini, iscrpljuju se u postivanju direktnodemokratskih proce-
dura i rijetko kad postignu vise od kratkotrajnog zajednistva u otporu
koji nuzno bude slomljen, nakon ¢ega svi odlaze kudi spavati snom pra-
vednika. Isti¢u kako ¢e lokalne borbe protiv neprijatelja koji je sustinski
ne-lokalan, apstraktan i duboko ukorijenjen u nasu svakodnevnu infra-
strukturu u pravilu zavrsiti porazom. Nema puno toga §to bismo prigo-
vorili ovoj dijagnozi. No, suoceni s njom, moramo se zapitati tko bi bio
subjekt antikapitalisti¢ke borbe, a koji akceleracionisti pokus$avaju kon-
stituirati? Kakav je to skup ljudi koji bi imao dovoljno intelektualnih,
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materijalnih i financijskih kapaciteta da se suprotstavi neprijatelju kojeg
su tako dobro opisali? Tko je uopce adresat njihovog manifesta? Pitanja
su ozbiljna, ali prvi odgovori koji padaju na pamet su samo jeftine posa-
lice. Pomalo prezirno odbacivanje onog sto akceleracionisti nazivaju puc-
kom politikom ucinilo bi ve¢inu stanovnistva — kad bi kojim slucajem
njihov projekt dobio zamah — pukim objektom u procesu ovladavanja
apstrakcijama koje upravljaju Zivotom u kasnom kapitalizmu. Visoka in-
telektualna razina akceleracionistickih tekstova, precizna kulturna dija-
gnostika i sjajni analiticki uvidi tesko ¢e biti dovoljni za mobiliziranje
snaga sposobnih za podizanje ljevicarske infrastrukture i platformi dje-
lovanja koje se ne bi svelo na obrambene politicke reakcije. Ne Zelimo na
ovom mjestu razbijati glavu o problemima akceleracionizma kao projek-
tas politickom i estetickom dimenzijom, upozoravati na njegove nevra-
¢ene dugove prema avangardnim pravcima kratkog dvadesetog stoljeca
ili dalje spekulirati o njegovoj buducnosti. Ostalo nam je jos samo da
kratko predstavimo prijevode tekstova koji mogu pomoci u rekonstrui-
ranju neobicne putanje akceleracionisticke misli od devedesetih godina
do novog uzleta kojem smo svjedoci.

Zapeli smo u sadasnjosti, programiranom vjecnom vracanju istog,
dok pritom sama ideja buducnosti koja je dostojna svog imena, nepri-
mjetno blijedi. Na pozadini sumorne dijagnoze nije tesko dokuciti koji
su politicki ulozi akceleracionizma. Akceleracija je u devedesetima bio
pojam koji je sluzio upozoravanju na eksploziju vulkana kapitalisticke
modernosti, gledanju kako se nakon izlijevanja riolitne lave u Supljina-
ma ispunjenim zrakom kristaliziraju dragulji, brojenju Zivog i neZivog
na plodnom tlu nastalom nanosima vulkanskog pepela. Za Landa je ka-
pital bio nositelj neukroé¢ene buducénosti te ga je on, kako upozorava Bra-
ssier na kraju svog teksta, odusevljeno prigrlio. Noys upucuje na skrupu-
lozne analize kapitalisticke guvernmentalnosti pokazujuci pomocu njih
neodrzivost landovskih predodzbi i kritiziraju¢i razne oblike akceleraci-
onizma kao neoliberalne fantazmatske metastaze. Williams ide korak da-
lje posve¢ujudi posebnu pozornost ¢injenici da je kapitalizam u svojoj
neoliberalnoj inacici odustao od buduénosti kao svoje navodne esencije
jer ju je konstitutivno nesposoban pruZiti. Izlaz iz naseg sada$njeg stanja
vidi u oZivljavanju buducnosti aproprijacijom akceleracionistickih ideja
od strane ljevice. Srnicek i Williams u tekstu manifestnog karaktera kon-
ciznim izlaganjem programa lijevog akceleracionizma, kao i Wark u
svom polemickom odgovoru, nude razli¢ite prijedloge toga to prisvojiti
od starih ideja akceleracije, a §to odbaciti kako bismo izbjegli stare i nove
oblike komodifikacije, poceli ponovno sanjati i otkljucali trenutno za-
klju¢ane buduénosti.
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ovorit ¢u o radu Nicka Landa. Govorit ¢u jezikom

filozofije, zato $to mislim da je to klju¢ razumijevanja

njegovih mogucih politickih posljedica. Ako Zelite shva-

titi je li akceleracionisti¢ka politika moguca ili vjerojatna,

morate propitati koncepte akceleracionistickog
E— rOgrAMA.

Na nekoliko nas ovdje prisutnih Landov je rad utjecao na ovaj ili onaj
nacin. U jednom razgovoru koji sam vodio s njim doslo je do neslaganja
jer je smatrao da pragmaticke probleme, probleme koje je on zvao pro-
blemima “strojne prakse”, ja sustavno prevodim u konceptualne proble-
me. Optuzio me za filozofski konzervativizam, zbog toga §to sam inzisti-
rao na prevodenju onoga $to je on smatrao pragmatickim natrag u teorij-
sko. No, tvrdim da je to nuZno, stoga §to “strojni prakticizam” na kojemu
jeinzistirao Land vodi prema prakti¢noj impotenciji. Dakle, tvrdim da je
nuzno suociti se s fundamentalnim konceptualnim pitanjima prije nego-
li moZemo znati $to to¢no ¢inimo. U tom smislu, nisam sklon retorici po-
trebe za odbacivanjem reprezentacije. Smatram da cete se, ukoliko poku-
$ate zaobici reprezentaciju putem koncepata, na¢i ne samo u teorijskim
ve¢iu performativnim kontradikcijama. Kontradikcije na konceptualnoj
razini manifestiraju se kao nedostatnosti na razini prakse. Zato ¢u i radi-
ti na taj nacin i ucinit ¢u to shematizacijom Nickovog rada ili agende pre-
ko tri jasna dijalekticka kontrasta. Strojni pragmatizam opire se prizna-
nju postojanja bilo kakvih suprotnosti i inzistira na potrebi izbjegavanja
misljenja u dijalektickim antagonizmima. Ja pak smatram nuZnim po-
negdje upozoriti na njih kako bih mogao utvrditi koje su prednosti i ma-
ne landovskog pristupa. Tri tocke, ili tri dijade, na koje se Zelim fokusira-
ti su: kritika i materijalizam; teleologija i eshatologija; te prakticizam i
voluntarizam.

Robin Mackay i ja uredujemo svezak Landovih spisa naslovljen Fan-
ged Noumena. Ti su tekstovi izvanredni. Kao $to je Mark [Fisher| rekao, bez
obzira $to ih netko moze prezreti zbog njihova retoricka naboja, to jed-
nostavno nije dovoljno da bi ih se otpisalo kao djetinji, razmaZzeni hiper-
ni¢eanizam. Oni su previSe sofisticirani da bi bili otpisani na taj nacin i,
unatoc tomu Sto smatram da su zaguseni nedosljednostima, predstavlja-
juizvanredne tekstove prema bilo kojim standardima. Pruzaju otreznju-

18



Ono $to je uistinu
zanimljivo u ovim
tekstovima je
izvanredna
re-elaboracija
negativnosti, neka
vrsta ne-pojmovne
negativnosti; ti
tekstovi prste
posebnom vrstom
sublimiranog bijesa i
to je ono sto ih Cini
uistinu moénima.

juci kontrast mlakoj beskrvnosti suvremenog bergsonovskog vitalizma.
Francuski filozof Vincent Descombes opisao je Anti-Edipa (izv. Capitalisme
et schizophrénie. L'anti-Edipe) Deleuzea i Guattarija i Lyotardovu Libidalnu
ekonomiju (izv. Economie libidinale) kao manifestacije onoga $to je nazvao
“ludim crnim hegelijanizmom”. To je bio nekakav pokusaj optuzbe mar-
ksistickog materijalizma koji je na odredeni nacin bio antihegelovski. Na
tom tragu, Landov rad je “ludi crni delezijanizam”, pokusaj preobrazbe
Deleuzeova vitalistickog impetusa, afirmacionistickog elana koji pokrece
delezogatarijski korpus, u nesto mnogo teze probavljivo, ali istovremeno
i mnogo vise oslobadajuce u konceptualnom smislu. Ono $to je uistinu
zanimljivo u ovim tekstovima je izvanredna re-elaboracija negativnosti,
neka vrsta ne-pojmovne negativnosti; ti tekstovi prste posebnom vrstom
sublimiranog bijesa i to je ono $to ih ¢ini uistinu moénima. Zelim poka-
zati da je moguce rehabilitirati mo¢i negativnoga nasuprot onome $to je
Ben Noys nazvao “afirmacionistickim konsenzusom” u suvremenoj teo-
riji. Zbog toga sam silno zainteresiran za taj dio Landovog rada, iako ¢u
takoder pokusati objasniti zasto mislim da ne uspijeva obraniti negativ-
no, odnosno sprijeciti njegovo podredivanje odredenoj vrsti
afirmacionizma.

Najprije treba istaknuti da Land radi pod egidom Deleuzea i Guatta-
rija. PredlaZe radikalizaciju kritike, obrtanje uvjetovanja reprezentacije
materije idejama u uvjetovanje idejnih reprezentacija materijom. U lan-
dovskom konceptualnom aparatu materijalnost je konstruirana iskljuci-
vo kao proizvodnja proizvodnje. Transcendentalni materijalizam u lan-
dovskoj verziji postaje materijalizacija kritike. Kritika kantovske kritike
metafizike, u svojih nekoliko verzija, nadopunjena razlicitim
konfiguracijama kontinentalne filozofije 20. stoljeca, pretvara se u mate-
rijalisticku metafiziku kritike, pritom ruse¢i hijerarhiju transcendental-
nog i empirijskog. Prvi potez, onaj uistinu zanimljiv potez i, zapravo,
klju¢ razumijevanja delezogatarijskog koncepta destratifikacije u landiz-
mu, jest da razlika izmedu empirijskog i transcendentalnog mora prva
biti destratificirana. To je klju¢an uvjet za aktivaciju kriticke filozofije.
No to viSe nije hegelijansko ili dijalekticko nadilaZenje ove razlike. Bitno
je ne-dijalekticko. Razlika je u samoj materiji. Land tvrdi da je misljenje
funkcija same materijalnosti. Reprezentacijska misao, odnosno koncep-
tualna kategorizacija pa, u ovom slucaju, ¢ak i sama logika dijalektike,
ogranicena je ili depotencirana verzija funkcionalne potencije koja pri-
pada samoj materiji. Materija je sintetizirajuca i proizvodna. Materija je
primarni proces, a sve $to se odvija na nivou pojmovne reprezentacije se-
kundarno jeiizvedeno. Sinteza je primarna i produktivna, a sve su sinte-
ze spojevi heterogenih elemenata.

Ono §to je Land predlozio da se zadrZi od Kanta bio je naglasak na
transcendentalnoj djelotvornosti sinteze, vaZnosti transcendentalne sin-
teze, ali ne viSe kao sinteze empirijskih predmeta, objekata iskustva usi-
drenih u konstituiraju¢em subjektu. Radi se o samosintetizirajucoj po-
tenciji onoga §to je nazivao intenzivnom materijalnoscu. To je kljucan
pojam. U pitanju je briljantna elaboracija logicke operacije koju Deleuze
i Guattari u Anti-Edipu izvode kao opreku kantovstvu. Materija nije ni-
$ta doli strojna proizvodnja, samodiferencijacija, a osnovna binarnost ko-
ja organizira ovu materijalisticku metafiziku jest ona izmedu intenzivne
materijalnosti, koja je izjednacena s tijelom bez organa, i smrti kao apso-
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lutne (ne)diferenciranosti. Land eksplicitno povezuje Deleuzea i Guatta-
rija sa Schellingom u vlastitoj verziji Selingijanizma.

Sada nesto o binarnosti onoga $to zove intenzivnhom nulom kao mate-
rijom po sebi i bilo koje vrste konceptualne opozicije izmedu pojmova i
objekta ili onog $to predstavlja i onog $to biva predstavljeno: sravnjiva-
njem ovog fundamentalnog dualizma — dualizma transcendentalnog
oblika i empirijskog sadrzaja — dolazimo do materijalistickog monizma
koji objasnjava kako materija sama proizvodi vlastitu reprezentaciju. Re-
prezentacija, proizvedena na taj nacin, zadobiva status transcendentalne
iluzije. Ona je sekundarni proces nastao izobli¢enjem primarnih procesa.
No, ova materijalisticka kritika transcendentalne kritike, tvrdim, ne rje-
$ava kljucan problem veze izmedu misli i stvarnosti. Zasto? Zato Sto pro-
blem onda postaje sljedeci: kako jednostavno zaobici reprezentaciju i go-
voriti o materiji po sebi kao primarnom procesu, o stvarnosti samoj? Pro-
blem na koji pokusava odgovoriti kantovska kritika, ponovno se, jos silo-
vitije, pojavljuje u ovoj materijalistickoj subverziji kantovstva. Ali pro-
blem je narocito akutan i u njemu landovska eliminacija bergsonovske
komponente u Deleuzovoj misli pocinje stvarati poteskoce i postaje neu-
godna. Zasto? Delezijanska kritika reprezentacije na mnoge se nacine
moze postaviti uz bok bergsonovskoj kritici reprezentacije. Deleuze pu-
no paznje posvecuje kategorijama reprezentacije, reprezentaciji kao me-
dijacijskom okviru koji segmentira i parcelizira svijet, tijek trajanja, u
diskretno individuirane objekte. On tvrdi da postoji podreprezentacijski
sloj iskustva kojemu je moguce pristupiti intuicijom. Bergsonovska kri-
tika metafizike i siromastva reprezentacije vodi prema tvrdnji da intuici-
jom mozemo doprijeti do stvarnih razlika u bivstvovanju, naslutiti pra-
vu narav materije, vremena, ili trajanja u bergsonovskom registru.

Ovdje za landizam nastupaju problemi jer on ne moze tvrditi isto.
Istisnuo je reprezentaciju, no Zeli istisnuti i ovu vrstu bergsonovske vita-
listicke fenomenologije i zamijeniti je nesvjesnim tanatotropizmom. Po-
anta je sljedeca: kako pronaci put do strojnog nesvjesnog? Ono nije nesto
$to se podrazumijeva samo po sebi. Land uvijek iznova inzistira da nista
nikada nije dano samo po sebi, ve¢ je sve proizvedeno. Problem Landovog
materijalistickog uklanjanja reprezentacije leZi u izbjegavanju
reafirmacije primata podreprezentacijskog iskustva $to, na razlicite nadi-
ne, ¢ine Bergson i fenomenologija. Jednom kad se li$i bergsonovskih re-
sursa cijela stvar postaje besmislena. Problem se sastoji u na¢inu na koji
nevjerojatno sofisticiran konceptualni aparat landovske materijalisticke
metafizike zahvaca proces primarne proizvodnje, realno kao intenzivnu
diferencijaciju, materiju po sebi, kako god da to Zelite zvati.

Ovo je filozofska prepreka prvog reda koju je, zanimljivo, Land u raz-
govoru pokusavao odbaciti govoreci: “Znas, moras shvatiti da samo mi-
$ljenje nije stvar reprezentacijske sukladnosti izmedu koncepata i obje-
kata, ideja i stvari, ve¢ je u samoj svojoj biti proces proizvodnje.” U ra-
spravi o strojnom mapiranju nasuprot reprezentacijskom obiljeZavanju
u uvodnom platou knjige Tisucu platoa (izv. Mille Plateaux), Deleuze i Gua-
ttari tvrde da je shizoanaliza, ili rizomatika, ili kako god to Zelite zvati,
praxis sam po sebi, djelovanje. Postoji pozitivna povratna sprega izmedu
onoga o ¢emu mislite i vaSeg misaonog procesa. Vasa konceptualna prak-
sa vise nije obiljeZavanje razumljivih struktura u (pred)postojecoj, ready-
made stvarnosti, vec¢ obiljeZavanje gibanja i nagnuéa u materijalnim pro-
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cesima. U nekom smislu postaje samopotvrdujuca. Pitanje misljenja po-
staje pitanje intenzifikacije. Ne radi se viSe o epistemoloskom pitanju le-
gitimacije ili potvrde vaseg misaonog procesa na podlozi navodno neza-
visne stvarnosti, vec se radi o pitanju na koji nacin vase shizoanaliticko
djelovanje naglasava i intenzivira primarnu proizvodnju ili, suprotno to-
me, na koji je nacin ko¢i ili inhibira. Istinitost ili neistinitost postaje po-
dredena dijadi intenzifikatornog/deintenzifikatornog. Ovo je konceptu-
alna figura koja se prevodi u politicki registar. Ili, na razini onoga $to ¢i-
nite kao strojni materijalisti, intenziviranje primarne proizvodnje; svako
va$e djelovanje upravljeno je zahtjevom za intenziviranjem i ubrzava-
njem, nemilosrdnim razaranjem svake prepreke koja prijeti kocenju ili
inhibiranju tog procesa.

Smatram da ovdje postoji problem, a taj je da koncept intenziteta po-
staje dvosmislen u ovome registru. Radi se o mijesanju kantovskog govo-
ra o intenzitetima u podrucju pojavnosti i bergsonovskog govora o inten-
zivnoj razlici kao kvalitativnoj razlici iskustva trajanja. Kada Bergson go-
vori o intenzitetu onda misli na razliku u kvaliteti koja — u smislu snage
ili $irine — nikada ne moZe biti mapirana. No ovo iskustvo intenziteta
ima svoj fenomenoloski korelat. Otuda proistjece da vitalizam predstav-
ljaiskustvo intenzivnih doZivljaja. No landizam se ne moZe okoristiti
ovim registrom intenzifikacije, buduci da predmet njegova interesa nisu
fenomenoloska subjektivnost niti iskustva u onoj mjeri u kojoj su to
iskustva subjekta delezogatarijskog registra: organizam s licem, osobno-
$¢u i tako dalje. Sve su ovo stvari koje treba destratificirati. Nekoherentna
je tvrdnja da se potreba za bilo kakvom epistemoloskom legitimacijom
odredene metafizike moZe odbaciti na temelju toga $to se ona ne bavi
istinitosti ili neistinitosti ve¢ samo intenzifikacijom primarnog procesa.
Nekoherentna je zato $to materija po sebi kao primarna proizvodnja —ili
smrt - nisu prevodive u registar afektivnoga iskustva ili afektivnoga
intenziteta.

Tvrdnja da se jednostavno moZe intenzivirati i intenzivirati nije
uvjerljiva. Na povr$inu ponovno izranja imperativ za afirmacijom $to
djeluje problemati¢no. Vas proces mapiranja pomaka u deteritorijalizaci-
jiidjelomi¢noj reteritorijalizaciji mapira samo djelovanje. On, uklopljen
nad slojevima, zauzima imanentnu poziciju u odnosu na materijalne
procese. Vise ne postoji transcendentalni jaz izmedu teorije i svijeta. Sa-
ma teorija obuhvacena je stvarno$¢u koju opisuje. Ovdje stvari postaju
nejasne. Sublimirana materijalisticka eshatologija nudi zamjenu za sve
oblike racionalisticke teleologije. Zasto nastavljati intenzifikaciju? Zato
$to uvijek postoji visak stratifikacije. Potreba za deteritorijalizacijom i
destratifikacijom ne bi postojala da nema komplementarne reteritorijali-
zacije i restratifikacije. Deteritorijalizirati treba samo zbog toga $to sloje-
vi postoje. Zasto uopce postoji stratifikacija? Zato Sto postoji organizacij-
ski dualizam. Iako je samo realno apsolutno deteritorijalizirano, nulti
stupanj apsolutnog intenziteta uvijek je diferenciran, stratificiran i sedi-
mentiran na razli¢ite sloZene nac¢ine. Onda kada misaoni proces postane
podreden imperativu intenzifikacije i destratifikacije, jasno je da mora
postojati limitrofna tocka apsolutne deteritorijalizacije prema kojoj pro-
ces afirmacije ili akceleracije stremi. Ako ubrzavate, postoji materijalno
ogranicenje vaSeg kapaciteta za ubrzanje. Jednako tako mora postojati i
transcendentalno ogranicenje brzine. Krajnja granica uopée nije granica,
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to je smrt, ili kozmicka shizofrenija. To je krajnji horizont. Land bezre-
zervno podupire ove nevjerojatne teze iznesene u Anti-Edipu, ali ih lisa-
va polovi¢nih mjera koje upucuju na proizvodnju novih oblika kreativ-
nog postojanja i tako dalje. Za njega sve to jednostavno znaci: “kraj pro-
cesa jesmrt”.

Jedan od Nickovih radova briljantno je naslovljen Making It With
Death. Smrt je inherentno proizvodna, ona je motor proizvodnje, nacin
antiproizvodnje koji stvara svu proizvodnju, proizvodnja proizvodnje.
To nije Freudovo S onu stranu nacela ugode, u kojemu su Zivot i sve vitalne
razlike jednostrane devijacije intenzivne smrti. Tvrdnja jest da je mogu-
¢e na trenutak konvergirati u apsolutnu intenzivnost ili apsolutnu dete-
ritorijalizaciju. Sto je to, tko bi bio njen nositelj i to bi uopée moglo na-
staviti postojati kao prenosilac tanatropickog ubrzanja? Svakako ne ljud-
ska rasa. Citava zemaljska povijest upravo je povijest intenzifikacije pri
¢emu su socijalne organizacije i razvoj naprednih tehnoloskih kapitali-
stickih drustava samo trenutak ili faze tog procesa. Nastavak ili
intenzifikacija procesa traZi eliminaciju ljudske rase kao supstrata tog
procesa. No, tada se postavlja pitanje, pod kojim uvjetima?

Cini mi se da ovdje dolazi do temeljne kontradikcije, odnosno do
konceptualne nekoherentnosti: kako je moguce nesto intenzivirati uko-
liko vi$e ne postoji nita $to bi se moglo intenzivirati? Ako je vase shizoa-
naliticko djelovanje pogonjeno potrebom za stalnim intenziviranjem i
deteritorijaliziranjem, do¢i ¢e trenutak u kojemu vise nece biti pokretac-
ke sile: sami cete se povratiti u proces. Onog trenutka kada se sekundarna
proizvodnja reintegrira ili spregne nazad u primarnu proizvodnju, iro-
ni¢no, ono $to se dobije je bizarna mimeza zmije apsolutnoga znanja. No,
u ovom slucaju, to je zmija apsolutne proizvodnje. Poanta je u tome da se
organski individuirani ljudski subjekti ne mogu postaviti prema ovom
krugu ili procesu. On se —ionako i ovako — dogada bez vas. Njemu vi ni-
ste potrebni. Koncept mo¢i djelovanja je demontiran. Ili, da citiramo
Landa: “To se svakako dogada i ne postoji ni$ta $to moZete uciniti.” Ne-
$to radi kroz vas, ne postoji nista §to moZete uciniti, tako da bi bilo naj-
bolje da se prepustite procesu. To je filozofski problem. U pitanju je po-
vratak romanticke, Sopenhauerovske ideje fuzije osobnog i neosobnog,
individuiranog subjekta i kozmicke shizofrenije, impersonalnog primar-
nog procesa. No za Schopenhauera takvo postuliranje i dalje ima smisla
jer trenutak u kojemu se volja okrece protiv sebe same upravlja ¢itavom
njegovom etickom i prakti¢nom filozofijom. Za Landa, zato $to viSe ne-
ma ni individuiranih nosilaca, ne postoji nikakvo uporiste za povratak,
pretvorbu iz sekundarnog u primarni proces. Ova se konvergencija ne
razmata na iskustvenoj razini. U tom smislu, ¢itav vokabular
intenzifikacije i deintenzifikacije postaje suvisan. Paradoks glasi ovako:
pod kojim biste uvjetima bili voljni Zeljeti nemoguénost volje? Kako bi-
ste afirmirali ono §to onemogucuje svaku afirmaciju?

Ovo je konceptualni problem sa zanimljivim prakti¢nim i politickim
posljedicama. Smatram da je politi¢ki nabijen jer objagnjava Nickovu po-
liticku putanju nakon pocetne pozicije radikalnoga ultralijevog anarhiz-
ma. U tekstu naslovljenom Kant, Capital and the Prohibition of Incest: a pole-
mical introduction to the configuration of philosophy and modernity (Kant, kapital
i zabrana incesta: polemicki uvod u konfiguraciju filozofije i moderniteta) , kaze:
“Drzavni aparat naprednoga industrijskog drustva svakako ne moze biti
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nadvladan bez volje za eskalacijom nasilja bez granica, nasilja bez kraja”.
Ono $to je zanimljivo jest da su u ovome tekstu jedini radikalni revoluci-
onarni subjekti militantne lezbijske feministkinje. U tom je trenutku
Land u potpunosti voljan podrzati ili potvrditi radikale. Njegova kritika
marksisticke ljevice sastoji se u tome da je ne smatra radikalnom, revolu-
cionarnom ili dovoljno kriticnom. Pet ili Sest godina kasnije ¢ini se da
shvaca kako vise ne postoji nosilac revolucionarne intenzifikacije. Iz toga
izvlaci zakljucak da politika mora biti napustena i zamijenjena. Sve $to
mozete uciniti jest podrzavati ili afirmirati impersonalne procese koji,
ako ni$ta drugo, najavljuju novu fazu deteritorijalizacije. Sto to podrazu-
mijeva? Podrazumijeva afirmaciju slobodnih trZista, deregulacije, kapita-
listickog skrnavljenja tradicionalnih oblika drustvene organizacije i tako
dalje. Zasto? Ne zato $to smatra da bi time zastupao individualnu demo-
kraciju i slobodu. Land mora instrumentalizirati neoliberalizam u ime
necega toboZe puno mracnijeg i potencijalno mnogo korozivnijeg. To
krije mnoge opasnosti. Ako odlucite da je neprijatelj vaseg neprijatelja
prijatelj, lako moZete zaboraviti uvjete pod kojima ste sklopili to save-
zni$tvo jer u jednom trenutku vise niti vidite, niti biste, sve da i vidite,
mogli prepoznati svoj cilj. MoZete zavrsiti podrzavajuci i prigrljavajuci
neoliberalnu politiku ili ideologiju. Djelovanje u ime dalekog cilja — mo-
guce lukavstvo shizofrenog uma — vise nista ne znaci zato Sto vise nije
moguce razlikovati ono $to radite od onog ¢emu tezite. Drugim rije¢ima,
onog trenutka kada razdvojite taktiku od strategije — cuvenu razliku iz-
medu taktike i strategije po kojoj je strategija teleoloska, transcendental-
naireprezentacijska, a taktika imanentna i strojna — ukoliko nemate
strategiju, netko tko je ima ¢e uskoro upravljati vasom taktikom. Netko
tko zna to Zeli postic¢i pocet ¢e vas iskoriStavati. Na taj nacin postajete pi-
jun jedne vrste impersonalne sile, no to vise nije ona glamurozna vrsta
impersonalne i zavodljive sile s kojom ste se nadali sklopiti pakt, ve¢
mnogo cini¢nija vrsta libertarijanskog kapitalizma.

S engleskog preveo: Vatroslav Milo§
Tekst je transkribiran sa snimke koju je napravio Backdoor Broadcasting Company.
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ranim godinama dvadeset i prvog stolje¢a obnovljen je
interes za teorijske ideje akceleracije. Klju¢na je figura u
tim raspravama britanski filozof Nick Land. Potrebno je
pojasniti pojam “akceleracionizam”, kojeg je skovao Be-
njamin Noys (u karakteristi¢no kriti¢cnom tonu).
= J Noysovoj definiciji akceleracionizam opisuje odredene
libertarijanske postmarksisticke pozicije (Anti-Edip Deleuzea i Guattari-
ja, Lyotardova Libidalna ekonomija i Baudrillardov rad sredinom 1970-
ih). Prema Noysu,
[Ti mislioci] odgovaraju na Marxovu tvrdnju da je “prava zapreka kapita-
listickoj proizvodnji sam kapital”, zastupajuci tezu da moramo srusiti tu
zapreku okrecuci kapitalizam protiv njega samoga. Oni su egzoti¢na vari-
janta la politique du pire: ako kapitalizam generira sile vlastitog uni$tenja,
onda je potrebno radikalizirati sam kapitalizam: $to gore, to bolje. Tu
tendenciju nazivamo akceleracionizmom.*
Land je pruzio primjer strategije “Sto gore, to bolje” i njenog zao$trava-
nja do novih razmjera bolesne perverzije u 1990-ima. No nas ne zanimaju
toliko pitanja konceptualne genealogije, nego ponovno oZivljavanje ide-
je: $to je akceleracionizam danas? Trenutno se pod tim nazivom moze
pronadi mnostvo novih ideja, u rangu od postkapitalisticke tehnopoliti¢-
ke teorije, preko sci-fi spekulativnog kozmistickog dizajna, do univerzal-
nih racionalistickih epistemologija. Mi mislimo da je za povratak ideja-
ma akceleracije odgovorno trenutno stanje politicke, ekonomske i kul-
turne truleZi. Premda su Landove ideje o tome $to bi trebalo biti ubrzano
iod ¢ega se ubrzanje sastoji istisnute novima, takve bi se opaske, koje sad
postoje na viSestrukim razinama (epistemickoj, ontoloskoj, politickoj,
kozmoloskoj), danas moglo izravnije postrojiti protiv sablasti sijedog,
pretilog, no i dalje hegemonijski ¢vrstog neoliberalnog poretka. Pritom
se uloga estetskog mora pomaknuti na slican nacin. Dok je u Landovoj
shemi akceleracije estetsko sveprisutno, ali bez vlastite autonomije, u
ovoj svjeze zamisljenoj viziji estetsko bi moglo dobiti samostalniju i time
znacajniju ulogu.

24



“..Ako kapitalizam

generira sile
vlastitog unistenja,
onda je potrebno
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Capitalism and Schizophre-
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Hereze Nicka Landa

Nick Land bio je medu najdalekovidnijim misliocima kapitalizma koji su
se pojavili sredinom 1990-ih. Njegov je rad kombinacija kibernetike Nor-
berta Weinera s delezogatarijskom libidalnom filozofijom u zacecima,
znanosti kompleksnih sustava, britanskom rave kulturom te cyberpunk
pulp fictionom, da bi proizveo nekakav psihodeli¢ni reductio ad absur-
dum neoliberalne ideologije, crn kao no¢. Klju¢na je za Landovo razmi-
$ljanje bila ideja koju je preuzeo iz projekta Kapitalizam i shizofrenija Dele-
uzea i Guattarija: kapitalizam se od prethodnih drustvenih formacija
razlikuje po tome $to djeluje kroz procese deteritorijalizacije, ¢ija je
funkcija da oslobode sputanu dinamiku kreativnosti, prethodno pazljivo
zatofenu u primitivnim ili despotskim tabuima. Land je preoteo tu she-
matizaciju, izvlaceci iz nje implicitni nehumani pro-kapitalizam. Deleu-
ze i Guattari pitali su:

Koji je to revolucionarni put? ... Povudi se sa svjetskog trzistaz ... Ili pak i¢i

u suprotnom smjeru? I¢i jo$ dalje, to jest, u smjeru kretanja trzista? ... Ne

povudi se iz procesa, nego i¢i dalje, “ubrzati proces”.

Na to je pitanje Land odgovorio potvrdno. Dok su Deleuze i Guattari u
konacnici savjetovali oprez, ubrzavati oprezno da bi se izbjeglo potpuno
unistenje, Land je preferirao apsolutan proces akceleracije i deteritorijali-
zacije, prepoznajuci kapitalizam kao ultimativnog pokretaca povijesti.
Landovim rije¢ima: “Kapitalizam nema vanjsku granicu, progutao je Zi-
vot i biolosku inteligenciju, [i] ogromniji je nego Sto ¢ovjek moze
zamisliti”. Deregulacija, privatizacija i komodifikacija neoliberalnog
kapitalizma sluZit ¢e ovdje da uniste svu stratifikaciju unutar drustva,
proizvodeci pritom nec¢uvene novine.

Politika i sva moralnost, posebno ona ljevicarske vrste, blokiraju ovaj
temeljni povijesni proces. Land je op¢injeno vjerovao da kapitalisticka
brzina sama mozZe proizvesti globalnu tranziciju prema nenadmasivoj
tehnoloskoj singularnosti. U ovoj viziji kapitala, i ¢ovjek s vremenom
moze biti odbacen kao obi¢na smetnja apstraktnoj planetarnoj inteligen-
ciji koja se munjevito konstruira od brikolaznih fragmenata prethodnih
civilizacija. Prema Landu, uslijed akceleracije globalnog kapitalizma,
covjek ce se raspasti u tehnoloskoj apoteozi, prakticki prozivljavajudi sa-
moubojstvo cijele vrste kao navalu ultimativne stimulirane euforije.

Koliko god to bizarno zvucalo usima danasnjice, ova vrsta razmislja-
nja ‘go-ih je imala nekog poremecenog smisla. Radi se o desetlje¢u nakon
kolapsa stvarnog postojeceg Komunizma, kad kapitalizam nije imao pro-
tivnika, kad je Francis Fukuyama proglasavao “kraj povijesti”. S ekspan-
zijom digitalne kulture i sve Sirim prihvacanjem internetskih tehnologi-
ja, tehnoutopisti poput Kevina Kellyja navijestali su dolazak nove dru-
$tvene i ekonomske epohe. I dok je dobar dio kulture ve¢ bio zapetljan u
retrogradnim manevrima, underground dance glazba potpuno je utjelo-
vila Landovu nehumanu znanstvenofantasti¢nu viziju, natopljenu van-
zemaljskim soni¢nim inovacijama, iskrivljenu u apokalipti¢nu paranoi-
dnu euforiju. Landovim rijecima, “neizbjezno izumiranje ¢ovjecanstva
postajalo je dostupno kao plesni podij”, sjajan nacin (uz proizvodnju teo-
rije i konzumaciju metamfetamina) na koji ljudi kao pojedinci mogu is-
kusiti nepredstavljivu brzinu nehumanog kapitalizma. To je bilo otude-
nje u kojem se moglo uZivati, za kojim se moglo perverzno zZudjeti.
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U tom slucaju Land bi
pripadao onoj rijetkoj
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Akceleracija > Brzina

No ako je Landova fanati¢na nihilisticka vizija globalne kapitalisticke ak-
celeracije imala smisla u Zestokim 1990-ima, danas ga ima manje. Jedan
jerazlog taj da Landova akceleracionisticka shema odbija politiku kao
sentimentalnu izraslinu, kao obi¢no podupiranje neobuzdanih ega
umjerenih liberala i mlitavih marksista. Barem prema Landovima tvr-
dnjama, sirova ubrzavajuca sila kapitalisticke inovacije sama bi trebala
biti dovoljna da pokrene revolucionarnu promjenu. No, kao $to su Dele-
uze i Guattari uo¢ili, ono $to kapitalisti¢ka brzina jednom rukom deteri-
torijalizira, drugom reteritorijalizira. Na dru$tvenoj modernizaciji talo-
Ze se kicasti podsjetnici na zajednicku proslost, gdje tacersko-reganska
deregulacija dijeli udobno mjesto s kvaziviktorijanskom obitelji i vjer-
skim vrijednostima. Postoji duboka tenzija unutar neoliberalnog kapita-
lizma, izmedu njegove slike o sebi kao jedinom nositelju modernosti i
pomalo bijedne stvarnosti koju je jedino sposoban pruZiti. Daleko od
otapanja drustvenog u univerzalnoj kiselini hipertehnoloske akceleraci-
je, danas je najbolje ¢emu se moZemo nadati marginalno poboljSane po-
trosacke tehnoigracke na pozadini politicke inercije, kulturne hipersta-
zije, ekoloskog kolapsa i sve vece krize resursa. Tehnoloski napredak,
umjesto da izbriSe osobno, postao je gotovo potpuno edipiziran, stalno
sve usmjereniji na podrzavanje liberalnog individualnog subjekta. Sila
koju je Land identificirao kao motor neznanih inovacija istrosila se. Radi
se o dobro poznatoj vrsti otudenja, onoj koja izaziva ennui, prije nego li
ledeno uzbudljiv niz Sokova buducnosti. Sve ovo ponovno otvara prostor
za politicko: ako Zudimo za radikalno inovativnom drustvenom formaci-
jom, sam kapital nece biti dovoljan.

Stovise, iz filozofske perspektive landovski akceleracionizam brise
stvarne razlike u svijetu stvarajuci nesofisticirano jednoznacan sistem.
Kljucna je posljedica toga nesposobnost da se odrede razlike izmedu mi-
$ljenja i bivanja, svodenjem racionalnog na ontolosko. U ovom pogledu
Land je sljedbenik Deleuzea i brojnih drugih procesnih filozofa. Ray
Brassier tvrdi da to vodi do scenarija u kojem, buduci da je razlika potpo-
ranj stvarnosti bivanja, a misao tek razlika u bivanju, sve §to jest do neke
mjere misli. Na ovaj se nacin pojavljuje pretkriticki panpsihizam, nespo-
soban ispravno razjasniti status logicke ili normativne racionalne misli.>
Kod Landa, ovaj problemati¢ni antiracionalizam u konaénici vodi do eli-
zije ne samo misljenja i bivanja, ve¢ i ontoloskog i estetskog.>s I sama teo-
rija postaje obican stimulans, bez ikakve reference na vanjsku istinu, spo-
sobna jedino za usadivanje afektivnog stanja koje individualnim subjek-
tima pruza ogranicen pristup ultrakompleksnom nastajanju sistema ka-
pitala-kao-inteligencije-koja-proZdire-svijet. Ovaj proces Landovu teori-
ju ostavlja neusidrenom i nesposobnom da se opravda, osim mozda pu-
tem niceanskog ulaganja u “silu” literarnog stila, libidalnu privla¢nost
samog teksta.cs

Na razini mehanike akceleracije, Reza Negarestani proveo je kritiku
prema kojoj je landovska pozicija, utemeljena u koncepciji strojne
efikasnosti, po sebi nesposobna proizvesti takvu vrstu apokalipti¢ne tele-
oloske dinamike kakvu zamislja.” Landova singularitarijanska bu-
duénost ovisi o temeljnom sistemu kapitalistickog samouvecavanja, u
konacnici se oslanjajuci na algoritamsku paradigmu rekurzivne kompu-
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tacije. Slijedeci kritiku filozofa znanosti Giuseppea Longoa, svi racunalni
sustavi djeluju prema operativnoj arhitekturi koja je zasebna, izgradena
od odvojenih uputa, poput faza recepta, i ta zasebna, kona¢na predodzba
vremena oCito ne odgovora neprekidnim procesima koje nalazimo u pri-
rodi.°® Osim u zasebnim procesima, racunalni sistemi pokazuju
nesofisticiranu kvantizaciju i kad je u pitanju mjerenje. Kad se ra¢unala
koriste za modeliranje kompleksnih prirodnih sistema (poput ljudske
neurologije ili klimatskih sistema), sitne se razlike u pocetnim uvjetima
pojednostavljuju, zatvaraju u “glomaznom” ili “pikseliziranom” zaokru-
Zivanju. U kompleksnim sustavima, nelinearni procesi povratnih infor-
macija ¢ine da beskrajno male razlike u pocetnim uvjetima s viemenom
proizvedu golema razilaZenja u rezultatima. Neprekidna priroda stvar-
nosti neuhvatljiva je kvantiziranom dosegu nase trenutne racunalne pa-
radigme, a ta paradigma u srZi je Landovih strojeva akceleracije: jedno-
smjeran akumulativni proces algoritamskog povecavanja.

Posljednja se linija problematizacije landovskog programa akcelera-
cionizma tic¢e njegovih pretpostavki o znacenju slobode. Land, kao i do-
bar dio liberalnih i neoliberalnih mislilaca, zamislja osnovnu slobodu
koju razliciti oblici struktura sputavaju. Iako se istice svojim rigoroznim
nehumanizmom (u usporedbi, recimo, s klasi¢nim liberalom poput Loc-
kea), zanima ga iskljucivo negativna sloboda: sloboda kapitala od Stetne
(i nepromisljene) ljudske intervencije. No tako potpuno ignorira bogati-
juimnogo intrigantniju domenu pozitivne slobode. U tom smislu Land
zabunom mije$a brzinu i akceleraciju. Danas se mozda kre¢emo brzo, ali
samo unutar strogo odredenog seta kapitalistickih parametara koji ni-
kad ne vrludaju. Kao takav, landovski je akceleracionizam zapeo u ¢isto
dromoloskom registru, kao lokalizirano pojacavanje intenziteta, umje-
sto da bude ispravniji akcelerirajuéi reZim kadar upravljati onkraj ulti-
mativnog otupljujuceg kapitalistickog aksioma akumulacije-akumulaci-
je-radi. Ove kritike landovske pozicije zajedno tvore temelj reformati-
rane, obnovljene i dubinski poboljsane ideje o moguéem znacenju
akceleracionizma.

Za novo prosvjetiteljstvo

Ako po¢nemo od zadnjeg i najznacajnijeg od ovih prigovora, ono sto tre-
ba spajati inace divergentne nove akceleracionisticke pristupe zajednicki
je projekt slobode.* U tom smislu, akceleracionizam se danas pribliZio
klasi¢noj kantovskoj perspektivi: sloboda se sastoji od pridrzavanja (raci-
onalno-normativnih) pravila, kako bismo se oslobodili impulzivnosti na-
gona. Brassier to opisuje kao “kulturno postignuce”, izgradnju umjetnog
reda racionalnih imperativa podredenih pravilima koji omogucuje bijeg
od poriva, uvijek podloznih prilagodbama i manipulaciji. U kontradi-
stinkciji spram libertarijanskih i ¢isto negativnih predodzZbi slobode, ti-
ranija nagona, poriva, emocija i afektivnosti moze biti obuzdana samo u
mjeri u kojoj te libidalne fenomene nadzire formalizirano djelovanje ra-
zuma, neprirodna, sinteticka struktura, pozitivna konstrukcija izgrade-
na kao odgovor svemiru koji bi nas inace pustio da budemo robovi niskih
poriva. Ova se pozicija od papagajskog ponavljanja prosvjetiteljskih tro-
pa razlikuje svojim maksimalnim te rigorozno nehumanisti¢kim prome-
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tejizmom. Taj nehumanisticki prometejski pogled na slobodu nit je koja
povezuje oprecna tkanja epistemickog, politickog i kozmistickog akcele-
racionizma. Dok epistemicki akceleracionizam stvara nove nacine razmi-
$ljanja i nova tijela znanja, politicki akceleracionizam proizvodi nove
drustvene i ekonomske sustave za utjelovljavanje, izrazavanje i koriste-
nje racionalistickih pomaka. Nasi se epistemicki i kreativni kapaciteti $i-
re u tandemu, bez povratka unatrag.

Ray Brassier i Reza Negarestani istomisljenici su unutar epistemick-
og akceleracionizma. Akceleracionizam je u ovom obliku projekt maksi-
malizacije racionalnih kapaciteta — sadrzaja znanja o svijetu — i omoguca-
vanja razgranjavanja konceptualnog prostora razuma. Za Brassiera i Ne-
garestanija, radi se o procesu koji potjece iz otudenja. Za Brassiera, to je
zbog izravnog povezivanja procesa znanstvenog otkrica s nihilizmom.
Prosvjetiteljstvo, umjesto da vodi prema ucvrs¢ivanju humanisticke vizi-
je, postupno, ali nepovratno mijenja manifestnu sliku nas-u-svijetu, raz-
micudi utjesne propovijedi humanizma da bi ispod razotkrio, kao u Ter-
minatora, svjetlucave kosti praznog, formalistickog, racionalnog subjek-
takojeg je ocrtao Wilfrid Sellarsa.

Za Negarestanija, epistemicka akceleracija proizvodi nove nacine za
konceptualno navigiranje. To spacijalizirano, geometrijsko shvacanje
konceptualnog ponasanja naglasava kreativne aspekte misli, fokusirajuci
se na konceptualno otkrice i abduktivnu tranziciju, pored analiticke par-
simonije. Ovaj moderni sustav znanja, dobrim dijelom inspiriran novi-
jim radovima u sintetickoj filozofiji matematike", motiviran je mo-
guénostima za stvaranje veza, kre¢u¢i od lokalnih horizonata znanja i
prateci postojece puteve prema globaliziranijim konceptualnim horizon-
tima. U tom smislu, Negarestanijev projekt zastupa misao “istinitu sve-
miru”, koja spaja traumatic¢ne i vrtoglave nehumane perspektive koje
znanstvena i matematicka misao nude racionalnom subjektu. Ova revo-
lucija “za otvoreno i od strane otvorenog”* ne daje prioritet niti global-
nom nad lokalnim niti lokalnom nad globalnim, ve¢ njihovom preklapa-
nju, mogucnosti busenja rupa u njima te njihovim potencijalima za tran-
splantaciju i tranziciju. Iz perspektive epistemoloskog prikaza konceptu-
alnog prostora, trebalo bi se djelovati pod racionalnom injunkcijom pre-
ma istraZivanju, premda onom nuZno traumaticne vrste. Epistemicka
akceleracija sastoji se stoga od Sirenja i istrazivanja konceptualnog kapa-
citeta, prodirenog novim tehnoznanstvenim znanjima, i rezultira nepre-
stanim okretanjem humanistickog subjekta naglavce u neprekidnoj ko-
pernikanskoj revoluciji. Epistemicki akceleracionizmi pritom zadrzava-
ju presudne razlike izmedu misli i bivanja i stoga su sposobni ponuditi
temelj za racionalisticku sliku svijeta i njegovih aktivnosti.

Prema Nicku Srniceku, bitna je tocka spajanja epistemicke i politicke
akceleracije potencijal za transformaciju ekonomije. Napredovanja u epi-
stemologiji ovdje se izravno povezuju s tehnoloskim, drustvenim i poli-
tickim napredovanjima. Srnicek zaklju¢uje da ekonomski modeli efek-
tivno djeluju kao navigacijski sustavi za odredene drustvene i ideoloske
infrastrukture te zbog toga ne moZemo razluciti izmedu modela koji
pruzaju orijentaciju i strateSku podrsku trenutnom kapitalistickom sis-
temu i onih koji bi nam mogli omoguditi resurse da navigiramo prema
buducnosti postkapitalistickog drustva. Na taj na¢in “kritika ogranice-

2

nog znanja stoga je analogna kritici ogranicenih ekonomija”. Drugim
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rije¢ima, novi nacini promisljanja ekonomije mogu imati ogromnog
utjecaja na nacin funkcioniranja samih ekonomija. Postkapitalisticki po-
redak, kojeg politi¢ki akceleracionizam postavlja kao svoj direktni cilj,
nuzno ovisi o moguénosti da transformiramo disciplinu ekonomije te
korpus znanja koji podrzava i oprimjeruje. Transformaciju ekonomije
mozemo gledati kao jedan vazan element unutar $ireg procesa tranzicije,
gdje razvoj novih modela i kognitivnih mapa postojeceg sustava vodi
prema razvoju spekulativne slike buduceg ekonomskog sustava.

Onkraj ekonomskog, politicki akceleracionizam Zeli revolucionarizi-
rati suvremenu politicku ljevicu. Drzeci da kapitalizam danas ogranicava
proizvodne mo¢i tehnologije, dajuci joj ogranicene i cesto uzaludne svr-
he, akceleracionizam kao politicki projekt predlaze pronalaZenje laten-
tnih proizvodnih sila koje treba pokrenuti protiv neoliberalizma. Umje-
sto rada na uniStavanju trenutnog kapitalistickog sustava, postojeca je
infrastruktura prepoznata kao platforma koju treba prenamijeniti u po-
stkapitalisticke, zajednicke svrhe. Iz ove je perspektive tehnologija rob
kratkovidnih kapitalistickih ciljeva, a moZemo se kladiti da pravi trans-
formativni potencijali velikog dijela znanstvenih i tehnickih istrazivanja
ostaju neiskoristeni. Ove bi preadaptacije mogle biti odluc¢ujuce, ali jedi-
no ih je sociopoliticka akcija kadra aktivirati, $to znaci da sama tehnolo-
$ka promjena ostaje potpuno nedostatna da radikalno promijeni nas svi-
jet. Ono ¢emu bismo trebali stremiti, predlaZe ova tendencija, jest socio-
tehnoloska hegemonija, s ciljem prenamjene trenutnih materijalnih
platformi financiranja, proizvodnje, logistike i konzumacije u postkapi-
talisticke svrhe. Akceleracionisticka politika tvrdi da ée jedino buduénost
koja je modernija — alternativna buduénost koju je neoliberalizam inhe-
rentno nesposoban proizvesti — biti dovoljna da motivira istinski trans-
formativnu i koherentnu politiku.'s

Takva ¢e buduénosti biti moguca samo s ozbiljnim promjenama na
radikalnoj ljevici. Trenutne opsesije euroamericke ljevice - lokalizam, di-
rektna akcija i deliberativna demokracija — nisu dobar odgovor na bez-
glavu ¢udovi$nost koja je globalni kapital danas$njice. Stoga je potrebno
stvoriti ljevicu koja se dobro snalazi u globalnosti, kompleksnosti, posre-
dovanju, kvantifikaciji i tehnologiji, radije nego u sentimentaliziranim
nacinima djelovanja i organiziranja prikladnijima za proizvodnju poma-
lo licemjernog dobrog osje¢aja u porazu. Fetisizaciju lokaliziranih hori-
zonata direktne demokracije treba zamijeniti sadrzajnijom predodZbom
kolektivnog ovladavanja sobom, u kojoj to bolje mozZemo ucinkovito vla-
dati sobom, $to smo sposobniji ukrotiti svoje znanje o drustvenom i teh-
ni¢kom svijetu. Ova prometejska politika maksimalnog ovladavanja dru-
$tvom i njegovim okoliSem nuzno ¢e biti iznimno eksperimentalna. Sta-
rije forme vladanja nad sobom i svijetom, tradicionalnije povezane s pro-
svjetiteljskom misli, naglasavale su laplasovsko apsolutno znanje, koje je
odgovaralo Newtonovom modelu svemira kao sata. Danas naSe poznava-
nje netrivijalnih kompleksnih sustava znaci da svaki pokusaj ovladava-
nja nasim svijetom ukljucuje razvijanje oblika djelovanja koji je sposob-
niji metabolizirati kontingenciju, koji moze koristiti tehnicke alate koje
ima na raspolaganju da oblikuje niz mogucih rjesenja za svaku
intervenciju.'®

U konacnici, samo bi postkapitalisticki sociopoliticki model mogao
biti sposoban lansirati robusni kozmisticki imperativ. U prve dvije treci-
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ne dvadesetog stolje¢a dogodio se zapanjujuci napredak u tehnologiji te
politickoj i drustvenoj svijesti, a era odmah nakon Drugog svjetskog rata
(isve do negdje 1979.) bila je vrijeme kulminacije misli usmjerene k bu-
ducnosti u znanstvenoj i popularnoj kulturi. No ove je futuroloske vizije
revolucionarnog presijecanja tehnoznanstvenog razvoja i drustvene
transformacije nakon dolaska neoliberalizma brzo zamijenila ¢eZnja za
kicastim retro-futurizmom. To je prica o tome kako su modernizam i ra-
ni postmodernizam potonuli u nesto $to bismo mogli nazvati raSirenom
kronobolesti: izgubljena je nit tehnodrustvenog prosvjetiteljstva. Poseb-
no je dobar primjer za cijeli proces odustajanje od svemira kao “poslje-
dnje granice”. Pocevsi od 1970-ih, ogromni su sovjetski i americki svemir-
ski programi kolabirali pod naporom politickog pritiska i rezanja budze-
ta. Obnavljanje ozbiljnog i kontinuiranog istraZivanja svemira mozda je
ultimativni izraz slobode koji trenutno mozemo zamisliti, ono $to teore-
ticar dizajna Benedict Singleton naziva “najve¢im bijegom iz zatvora”.”

Akceleracionisticka estetika

Na ovoj pozadini moZemo specificirati kako bi akceleracionisticka esteti-
ka mogla izgledati: u procesima epistemickog konceptualnog navigira-
nja, u hipersticijskim ideoloskim petljama povratnih informacija, u di-
zajnu kontrolnog sucelja te kao nacrt za akciju u kompleksnim
sustavima.

Prvo da se dotaknemo epistemicke estetike. Spacijalizirana predodz-
ba navigacije i razgranjavanja konceptualnih prostora koja je u srzi Ne-
garestanijeve ideje epistemicke akceleracije ima direktnu estetsku di-
menziju, vrlo vizualan pristup, utemeljen u matematici teorije toposa.
Apstraktna matematicka estetika geste, navigacije, limitropizma i prona-
laZenja puta preusmjerava filozofiju matematike od temelja u teoriji sku-
povailogici prema traZenju u konacnici geometrijskog polozaja.*® Dru-
go, Sto se tie politickog akceleracionizma, iznimno vaznom postaje spo-
sobnost rekonstituirane ljevice da ne djeluje samo unutar hegemonijskih
koordinata moguceg koje je utvrdio trenutni socioekonomski ustroj. To
zahtijeva sposobnost usmjeravanja prethodnih i trenutno nerazvijenih
Zudnji za postkapitalizmom prema koherentnoj viziji buducnosti. Zbog
eksperimentalne prirode te rekonstitucije, velik dio pocetnog rada
nuzno Ce se baviti oblikovanjem mo¢nih vizija koje ée mo¢i vratiti popu-
listicku Zudnju iz libidinalne slijepe ulice koja modernost Zeli poistovje-
titi s neoliberalizmom, a modernizacijske mjere proglasiti intrinzi¢no
jednakozna¢nima neoliberalnima (npr. privatizacija, marketizacija i out-
sourcing). Ovime se priziva ideja hipersticije, koju je prvotno skovala
Landova Jedinica za kiberneticko kulturalno istrazivanje (Cybernetic
Cultural Research Unit). Radi se o narativima koji mogu stvoriti vlastitu
stvarnost kroz rad petlji povratnih informacija, proizvodeci nove socio-
politicke atraktore. To je estetska strana zadatka stvaranja nove socioteh-
nicke hegemonije. Treca je ideja estetike sucelja, kontrolnih soba i kogni-
tivnih mapa.® Da bismo stvarnost prikazali kao poslusnu, i tako doprini-
jeli glavnom akceleracionistickom projektu maksimalnog kolektivnog
ovladavanja sobom, bitna je sposobnost rasporedivanja i u¢inkovite inte-
rakcije s podacima. U svijetu koji je sve kompleksniji, ogromne koli¢ine

30



Spacijalizirana
predodzba
navigacije i
razgranjavanja
konceptualnih
prostora koja je u
srzi Negarestanijeve
ideje epistemicke
akceleracije ima
direktnu estetsku
dimenziju, vrlo
vizualan pristup,
utemeljenu
matematici teorije
toposa.

20 EdenMedina, Cybernetic
Revolutionaries Technology
and Politics in Allende’s
Chile(Cambridge, MA:
MIT Press, 2011).

21 Marcel Detienne i Jean
Pierre Vernant, Cunning
Intelligence in Greek Cultu-
re and Society (Hassocks:
Harvester Press, 1978).

podataka problem su jednako kao i rjeSenje. Estetika dizajna stoga je va-
Zna kako bismo mogli ispravno predstaviti sucelja koja agentima omo-
gucuju ucinkovitu interakciju i manipulaciju poljima podataka. Za su-
vremen i preucinkovit primjer treba se samo sjetiti kakva se sve graficka
sucelja (heads-up displays) koriste u suvremenom financijskom poslova-
nju. Dizajn je kljucan i za izgradnju kontrolnih soba i drugih fizickih in-
frastruktura koje omogucuju usmjeravanje intervencija u kompleksnim
sustavima. Prototipi¢an je primjer ovoga posebno konstruirani kontrolni
centar kibernetickog socijalistickog projekta Cybersyn, u Allendeovom
Cileu ranih 1970-ih.> Suéelja i kontrolne sobe utjelovljuju estetiku ko-
gnitivnih mapa; tehnicki posredovane kartografije sadasnjeg svijeta slu-
Ze kao baza od koje se mozZe planirati akcija.

Naposljetku, tu je estetika djelovanja u kompleksnim sustavima.
Kompleksnim sistemskim analizama i modeliranju mora se pridruziti
novi oblik djelovanja: ono koje je improvizatorsko i kadro izvesti dizajn
kroz praksu koja radi s nepredvidenim slu¢ajnostima otkrivenim tek ti-
jekom svog djelovanja. To se najbolje moZe opisati kroz starogrcki kon-
cept métisa, specificnog oblika lukavog umijeca. Marcel Detienne i Jean-Pierre
Vernant métis definiraju, u suprotnosti poesisu i techneu, kao “vjestinu s
materijalima vodenu nekom vrstom prepredene inteligencije”.* To je lu-
kavstina kroz neiskreno i dobro tempirano djelovanje, koja koristi dina-
micke tendencije materijala na kojima radi na improvizatorski nacin.
Meéticka praksa ukljucuje suucesnistvo s materijalom, lukavo navodenje
nepredvidenih (i unaprijed nedokucivih) skrivenosti koje se mogu otkriti
tek za vrijeme djelovanja. To se nadovezuje na epistemoloska ogranice-
nja koja namecu kompleksni sustavi. Nasi modeli i simulacije mogu nam
dati sposobnost da mapiramo potencijalne posljedice djelovanja, ali sa-
mo ¢emo kroz intervenciju otkriti to¢nu teZinu svake petlje povratnih in-
formacija i svakog procesa pojacanja. Métis nam stoga daje put ka novom
obliku praksisa, politiku geosocijalnog artizma i lukave racionalnosti.

Ovaj esej ne bi bio mogu¢ bez visegodisnjih neprocjenjivih rasprava na ovu temu s Rayom
Brassierom, Nathanom Coombsom, Markom Fisherom, Rezom Negarestanijem, Nickom

Srnicekom, Benedictom Singletonom i Peterom Wolfendaleom.

Prevela: Lana Pukani¢
Objavljeno u ¢asopisu e-flux i dostupno na: http://www.e-flux.com/journal/escape-velocities/
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#Ubrzati: manifest za
akceleracionisticku politiku

01. UVOD: O stanju stvari

1. Napocetku druge dekade dvadesetprvog stoljeca, globalna civilizaci-
janalazi se pred novom vrstom kataklizme. Nadolazece apokalipse
smijeSnima ¢ine norme i organizacijske strukture politika nastalih
rodenjem nacionalne drZave, ja¢anjem kapitalizma i u dvadesetosto-
ljetnim ratovima nevidenih razmjera.

2. Najznacajniji je slom planetarnog klimatskog sustava. U skoro vrije-
me zaprijetit ¢e egzistenciji postojece globalne populacije. Iako je ovo
najkriti¢nija prijetnja s kojom se ¢ovjecanstvo suoc¢ava, uz nju postoji
te se s njome presijeca niz slabijih no potencijalno jednako destabili-
ziraju¢ih problema. Kona¢no iscrpljivanje resursa, pogotovo vodnih i
energetskih rezervi, otvara mogucnost masovne gladi, kolapsa eko-
nomskih paradigmi te novih otvorenih i hladnih ratova. Kontinuira-
na financijska kriza navela je vlade na implementaciju katastrofalne
politike $tednje s paraliziraju¢im efektom na ekonomiju, privatizaci-
ju sustava socijalne skrbi i prihvacanje masovne nezaposlenosti i sta-
gnacije pla¢a. Rastuca automatizacija procesa proizvodnje, ukljucu-
jucii“intelektualnirad”, dokaz je krize kapitalizma s ekonomskim,
politickim i ideoloskim posljedicama te ¢e uskoro razotkriti njegovu
nemo¢ u zadrZavanju postojeceg Zivotnog standarda ¢ak i za nekada-
$nju srednju klasu globalnog sjevera.

3. Danasnja politika koja stoji nasuprot ovim katastrofama zakocena je
nesposobnosc¢u generiranja novih ideja i organizacijskih modela
nuznih za transformaciju nasih drustava kako bi se ona mogla suociti
s nadolaze¢im uni$tenjima i suprotstaviti im se. Dok kriza postaje sve
snaznija i brza, politika se povlaci i klone. U ovoj paralizi politickog
imaginarija, buducnost je otkazana.
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0d 1979. godine, hegemonijska politicka ideologija na globalnoj razi-
ni je neoliberalizam. Njega, u razli¢itim varijantama, prepoznajemo
u politici vodec¢ih ekonomskih sila. Iako novi globalni problemi pred-
stavljaju strukturne izazove postojecem poretku — ponajprije u vidu
kreditne, financijske i fiskalne krize 2007-08. — neoliberalni programi
provode se jace nego ikad. Nastavkom provedbe neoliberalnog pro-
jekta, tog neoliberalizma 2.0, pocela je primjena druge faze struktur-
nih prilagodbi — najznacajnije u obliku poticanja novih i agresivnih
naleta privatnog sektora na ono $to je ostalo od socijalnodemokrat-
skih institucija i usluga. I sve to usprkos neposrednim negativnim
ekonomskim i drustvenim efektima takvih politika, kao i vrlo znacaj-
nim dugoro¢nim preprekama koje namece nova globalna kriza.

Ono $to je desnicarskim vladinim, nevladinim i korporativnim sila-
ma omogucilo nastavak procesa neoliberalizacije barem je djelomic-
no rezultat kontinuirane paralize i nedjelotvornosti onoga $to je osta-
lo od ljevice. Trideset godina neoliberalizma lisilo je politicke stranke
koje naginju ljevici radikalne misli, ostavivsi ih izgubljenima i bez le-
gitimacije naroda. NajviSe $to su ucinili reagirajuci na trenutnu krizu
zalaganje je za povratak kejnzijanskoj ekonomiji, usprkos dokazima
da oni uvjeti koji su omogucili poslijeratnu socijalnu demokraciju vi-
$e ne postoje. Ne mozemo se vratiti masovnoj industrijsko-fordistick-
oj organizaciji rada po naredbi, ako se uopée i mozemo vratiti. Cak i
neosocijalisticki reZzimi juznoamericke Bolivarske revolucije, ohra-
breni svojom sposobno$¢u odupiranja dogmama suvremenog kapita-
lizma, ostaju razo¢aravajuce nemocni u pruzanju alternative bolje od
socijalizma sredine dvadesetog stoljeca. Sindikati, sustavno oslablji-
vani neoliberalnim promjenama, skleroti¢ni su na institucijalnoj ra-
zini i — u najboljem slucaju — sposobni jedino minimalno olaksati no-
ve strukturne prilagodbe. Bez sistemati¢nog pristupa gradenju nove
ekonomije te strukturne solidarnosti potrebne za provodenje pro-
mjena, sindikati za sada ostaju nemo¢ni. Novi drustveni pokreti,
oformljeni nakon zavr$etka hladnog rata, koji se ponovno javljaju na-
kon 2008., jednako su tako nemo¢ni u stvaranju nove politi¢ko-ideo-
loske vizije. Umjesto rada na njoj troSe ogromnu energiju u direktno-
demokratskoj proceduri i afektiranom samovrednovanju na Stetu
strategijske ucinkovitosti te ¢esto zalaze u oblik neoprimitivistickog
lokalizma smatrajuéi da se nasilju globalnog kapitala moze suprot-
staviti nezgrapnom i kratkotrajnom “autenti¢no$¢u” neposrednosti u
zajedniStvu.

U odsustvu radikalno nove drustvene, politicke, organizacijske i eko-
nomske vizije, hegemonijske snage desnice i dalje ¢e uspijevati u na-
metanju svog uskogrudnog imaginarija usprkos bilo kakvim dokazi-
ma njegove ogranicenosti. U najboljem slucaju, ljevica bi mogla biti
sposobna djelomi¢no se oduprijeti nekim od najgorih napada, nou
konac¢nici radi se o borbi protiv vjetrenjaca. Stvaranje nove lijeve glo-
balne hegemonije znacilo bi oporavak izgubljenih mogu¢ih bu-
ducnosti te, uistinu, oporavak buduénosti kao takve.
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02. INTERREGNUM: O akceleracionizmima

Ako je neki sustav bio povezivan s idejama ubrzanja, to je kapitali-
zam. Esencija kapitalistickog metabolizma zahtijeva ekonomski rast,
uzevsi u obzir nuznost natjecanja izmedu pojedinac¢nih aktera na tr-
ZiStu. Oni pokrecu tehnoloski razvoj u pokusaju postizanja kompeti-
tivne prednosti $to je proces kojeg prate razli¢ita izmijeStanja unutar
drustva. Njegova neoliberalna inacica ideoloski predstavlja samu se-
be kao silu kreativnog uni$tenja koja oslobada tehnoloske i drustvene
inovacije vje¢no ubrzavajuc¢im tempom.

Filozof Nick Land navedene je procese najpreciznije zahvatio, s krat-
kovidnim no hipnotiziraju¢im uvjerenjem, da sama brzina kapitaliz-
ma mozZe generirati globalnu tranziciju prema, s ni¢im usporedivoj,
tehnoloskoj singularnosti. U ovakvom videnju kapitala, ¢ovjek s vre-
menom moze biti odbacen kao puka smetnja apstraktnoj planetarnoj
inteligenciji koja se sama brzo izgraduje kao brikolaz od fragmenata
minulih civilizacija. Medutim, landovski neoliberalizam mijesa brzi-
nu s ubrzanjem. Mozda se kre¢emo brzo, no ¢inimo to samo unutar
strogo definiranog skupa kapitalistickih parametara koji se nikad ne
dovode u pitanje. DoZivljavamo samo rastucu brzinu bliskog hori-
zonta, jednostavni bezumni polet, prije negoli navigacijsko ubrzanje,
odnosno eksperimentalni proces otkrivanja unutar univerzalnog
prostora mogu¢nosti. Takav nacin ubrzanja smatramo esencijalnim.
Da bi stvari bile jos gore, kao $to su Deleuze i Guattari primijetili, ono
$to brzina kapitalizma deteritorijalizira na jednoj strani, reteritorija-
lizira na drugoj od samih pocetaka. Napredak postaje ogranicen unu-
tar okvira kojeg ¢ine viSak vrijednosti, rezervna armija rada i slobo-
dno plutajuci kapital. Modernitet je reduciran na statisticke mjere
ekonomskog rasta, a na drustvenoj inovaciji talozZe se kicasti podsje-
tnici na zajednicku proslost. Tacersko-reganska deregulacija udobno
se smjestila uz bok viktorijanskom povratku korijenima obiteljskih i
vjerskih vrijednosti.

U neoliberalistickom autoportretu prisutna je duboka napetost. Neo-
liberalizam sebe prikazuje kao medij moderniteta, sinonim moderni-
zacije, obecavajuci buducnost koju je zapravo konstitutivno nesposo-
ban pruziti. Odista, kako je neoliberalizam napredovao, viSe nego sto
je davao zamah individualnoj kreativnosti, naginjao je prema elimi-
naciji kognitivne inventivnosti u korist afektivne proizvodnje plani-
ranih interakcija, spregnutih u globalne opskrbne lance i neofordi-
sticku isto¢nu proizvodnu zonu. Zanemarivo malen elitni sloj kogni-
tarijata smanjuje se svakom godinom - i to sve brze — dok algoritam-
ska automatika vijuga kroz sfere afektivnog i intelektualnog rada. Ia-
ko se postavlja kao nuZnost povijesnog razvoja, neoliberalizam je za-
pravo puko sredstvo obrane protiv krize vrijednosti nastale 1970-ih
godina. Radi se, bez ikakve sumnje, o sublimaciji krize prije nego o
njenom prevladavanju.

Marx je, uz Landa, paradigmatski akceleracionisticki mislilac. Supro-
tno svima poznatoj kritici te ponasanju nekih suvremenih marksista,
moramo se sjetiti da je sam Marx koristio najnaprednije dostupne te-
orijske alate i empirijske podatke u pokusaju potpunog razumijeva-
nja i transformacije svijeta u kojemu je Zivio. Kao mislilac nije se opi-
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rao modernitetu ve¢ ga je pokusavao analizirati te unutar njega inter-
venirati, shvacajudi da kapitalizam predstavlja, unatoc eksploataciji i
korupciji koje ga prate, dosad najnapredniji ekonomski sustav. Nje-
gove dosege ne treba odbaciti, ve¢ ih unaprijediti ubrzavajudi izvan
ogranicenja koja su nametnule kapitalisticke vrijednosti.
Cak je i Lenjin, u tekstu O Tijevoj’ djetinjariji i o malogradanstini iz 1918.
godine, zapisao:
“Socijalizam je nezamisliv bez krupnokapitalisticke tehnike iz-
gradene po posljednjoj rije¢i najnovije znanosti, bez planske dr-
Zavne organizacije koja podreduje desetke milijuna ljudi najstro-
Zem pridrzavanju jedinstvene norme u proizvodnji i raspodjeli
proizvoda. O tome smo mi marksisti uvijek govorili, i s ljudima,
koji ¢ak ni to nisu shvatili (anarhisti i dobra polovina lijevih esera),
ne vrijedi gubiti ni dvije sekunde za razgovor.”
Kao $to je Marx znao, kapitalizam ne moze biti izjednacen s agensom
¢istog ubrzanja. Sli¢no, procjena lijeve politike kao antiteze tehnoso-
cijalnoj akceleraciji takoder je, barem djelomicno, ozbiljna pogreska.
Ako politicka ljevica Zeli imati buduénost, to mora biti ona u kojoj ce
maksimalno prigrliti tu zatomljenu akceleracionisticku tendenciju.

03: MANIFEST: O buduénosti

Vjerujemo da je najvaznija podjela na danasnjoj ljevici izmedu onih
koji se drze pucke politike lokalizma, izravnog djelovanja i neumornog
horizontalizma te onih koji ocrtavaju ono $to bi se moralo zvati akce-
leracionistickom politikom pomirenom s modernitetom apstrakcije, slo-
Zenosti, globalizma i tehnologije. Prvi su zadovoljni uspostavljanjem
malih privremenih prostora ne-kapitalistickih drustvenih odnosa, iz-
bjegavajudi pritom prave probleme sadrZane u suocavanju s neprija-
teljem koji je sustinski ne-lokalan, apstraktan i duboko ukorijenjen u
nasu svakodnevnu infrastrukturu. Neuspjeh takve politike izvjestan
je od samog pocetka. Suprotno tome, akceleracionisticka politika tezi
ocuvanju prednosti kasnog kapitalizma nadilazeci njegov sustav vri-
jednosti, strukture vlasti i masovne patologije.

Svi Zelimo raditi manje. Intrigantno je pitanje zasto je vodeci svjetski
ekonomist poslijeratne ere vjerovao da ée prosvijeceni kapitalizam
neizbjeZno napredovati prema znacajnom smanjenju radnih sati. U
Ekonomskim perspektivama za nase unuke (1930.), Keynes predvida kapi-
talisti¢ku buduénost u kojoj ¢e radni dan biti skraden na tri sata dnev-
no. Umjesto toga, doslo je do progresivnog brisanja razlike izmedu
rada i Zivota, uslijed ega rad prodire u svaki aspekt nastajuce dru-
Stvene tvornice.

Kapitalizam je poceo ogranicavati proizvodne sile tehnologije ili ih je
barem podredio nepotrebno uskim ciljevima. Patentni ratovi i mono-
polizacija ideja suvremeni su fenomeni koji upucuju na potrebu ka-
pitala da se izuzme iz natjecanja kao i na njegov retrogradni pristup
tehnologiji. Dosezi neoliberalizma ne o¢ituju se kao smanjenje posla
niti kao smanjenje stresa. Umjesto svijeta svemirskih putovanja, Soka
buducénosti te revolucionarnog tehnoloskog potencijala, Zivimo u
vremenu u kojemu se razvijaju samo marginalno bolje konzumeri-
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sticke tehnoigracke. Bezbrojna ponavljanja istog osnovnog proizvo-
da odrzavaju marginalnu potraznju potrosaca naustrb ljudskog
ubrzanja.

Ne Zelimo se vratiti fordizmu. Ne smije biti povratka fordizmu. Kapi-
talisticko “zlatno doba” pocivalo je na premisi proizvodne paradigme
urednog tvornickog okruzja, gdje je (muskim) radnicima omogucena
sigurnost i osnovni Zivotni standard u zamjenu za cjeloZivotnu za-
glupljujucu dosadu i represiju nad drustvenim Zivotom. Takav se su-
stav oslanjao na hijerarhiju carstava, kolonija i zaostale periferije na
internacionalnoj razini, hijerarhiju rasizma i seksizma na nacional-
noj razinii na rigidnu hijerarhiju Zenskog podjarmljivanja na obi-
teljskoj razini. Usprkos nostalgiji mnogih, u ovakav reZim nije se niti
pozeljno niti moguce vratiti.

Akceleracionisti Zele osloboditi latentne sile proizvodnje. U ovom
projektu materijalna platforma neoliberalizma ne treba biti unitena.
Treba biti prenamijenjena u svrhu ostvarivanja zajednickih ciljeva.
Postojeca infrastruktura nije kapitalisticka pozornica koju treba raz-
montirati, ve¢ odskoc¢na daska za skok u postkapitalizam.

S obzirom na podjarmljivanje tehnoznanosti kapitalistickim ciljevi-
ma (pogotovo od kraja 1970-ih), zasigurno jos uvijek ne znamo sto
moderno tehnosocijalno tijelo moZe. Tko medu nama u potpunosti
vidi kakve neiskoristene potencijale skriva ve¢ razvijena tehnologija?
Mi pretpostavljamo da pravi transformativni potencijali velikog djela
nase tehnologije i znanstvenog istraZivanja ostaju neiskoristeni, da
su oni prepuni trenutno suvi$nih znacajki (ili preadaptacija) koje,
prate¢i pomak izvan kratkovidnog kapitalistickog drustva, mogu po-
stati odlucujuce.

Zelimo ubrzati proces tehnoloske evolucije. No ono §to zagovaramo
nije tehnoloska utopija. Nikad nemojte vjerovati da ¢e tehnologija bi-
ti dovoljna da nas spasi. NuZna, da, no nikad dovoljna bez drustveno-
politickog djelovanja. Tehnologija i drustvo blisko su povezani te
promjene u jednom bilo omogucuju, bilo pojacavaju promjene u dru-
gome. Dok tehnoutopisti zagovaraju ubrzanje jer smatraju da ée ono
automatski pridonijeti prevladavanju drustvenog konflikta, mi sma-
tramo da je tehnologiju potrebno ubrzati kako bi se u drustvenim su-
kobima pobjedivalo.

Vjerujemo da postkapitalizam iziskuje postkapitalisticko planiranje.
Vjera u ideju da ¢e ljudi, nakon revolucije, spontano ustrojiti novi
drustveno-eckonomski sustav koji ne bi bio povratak kapitalizmu ka-
kav ve¢ poznajemo, u najmanju ruku je naivna, ako ne i neuka. Nada-
lje, potrebno je razviti kognitivou mapu postojeceg te spekulativou
sliku bududeg ekonomskog sustava.

Kako bismo to u¢inili, ljevica mora iskoristiti svaku tehnolosku i
znanstvenu prednost kapitalistickog drustva. Isticemo da
kvantifikacija nije zlo koje treba eliminirati, ve¢ orude koje treba is-
koristiti na najbolji moguéi na¢in. Ekonomsko modeliranje je — je-
dnostavno receno - nuzno za razumijevanje kompleksnog svijeta. Fi-
nancijska kriza 2008. godine otkrila je rizike slijepog prihvac¢anja ma-
tematickih modela. Treba istaknuti da je zakazao nelegitimni autori-
tet, a ne sama matematika. Oruda temeljena na analizi drustvenih
mreza, agentnom modeliranju, analitici velikih podataka i neuravno-
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teZenim ekonomskim modelima, nuzni su kognitivni posrednici u
razumijevanju sloZenih sustava kao $to je moderna ekonomija. Akce-
leracionisticka ljevica mora postati pismena u navedenim tehnickim
poljima.

Svaka transformacija drustva mora ukljucivati ekonomski i socijalni
eksperiment. Cileanski projekt Cybersyn, zna¢ajan zbog spajanja na-
predne kiberneticke tehnologije sa sofisticiranim ekonomskim mo-
delima i zbog demokratske platforme uklopljene u samu tehnolosku
infrastrukturu - tipican je po ovakvom eksperimentalnom stavu. Ta-
koder, sli¢ni eksperimenti provodeni su izmedu 1950-ih 1960-ih u
sovjetskom gospodarstvu; u njima je koristena kibernetika i linearno
programiranje u pokus$aju prevladavanja novih problema s kojima se
suocavala komunisti¢ka ekonomija. Cinjenicu da su oba navedena ek-
sperimenta bila neuspje$na mozemo pripisati politickim i tehnolo-
$kim ogranicenjima s kojima su se ovi rani kiberneticari suocavali.
Ljevica mora razviti sociotehni¢ku hegemoniju kako u sferi ideja tako
iu sferi materijalnih platformi. Platforme su infrastrukture global-
nog drustva. One ustanovljuju — i bihevioralno i ideoloski - osnovne
parametre moguceg. Na neki nacin utjelovljuju materijalnu tran-
scendenciju drustva: one su ono $to omogucuje odreden skup djelo-
vanja, odnosa i snaga. Iako se ne radi se o neizbjeznoj nuznosti, velik
dio trenutne globalne platforme oblikom naginje prema kapitalistic-
kim dru$tvenim odnosima. Ove materijalne platforme proizvodnje,
financija, logistike i potro$nje mogu biti i bit ¢e reprogramirane i na-
novo formatirane da sluZe postkapitalistickim ciljevima.

Ne vjerujemo da je izravno djelovanje dovoljno da bi se i$ta od nave-
denog postiglo. Rizik uobi¢ajenih taktika marsiranja, nosenja tran-
sparenata i uspostave privremenih autonomnih zona u tome je $to
mogu postati tek utje$ni surogat za stvarni uspjeh. "Barem smo uci-
nili nesto", zborni je pla¢ onih koji pretpostavljaju samopostovanje
ucinkovitom djelovanju. Jedini kriterij za procjenu dobre taktike je
omogucuje li znac¢ajan uspjeh ili ne. Moramo prestati fetisizirati od-
redene nadine djelovanja. Politiku trebamo tretirati kao skup dina-
mickih sustava, vodenu sukobom, prilagodbama i protuprilagodba-
ma te strateskim utrkama naoruZanja. To zna¢i da svaki odredeni tip
politickog djelovanja - tijekom vremena koje je potrebno drugoj stra-
ni za prilagodbu —postaje tup i nedjelotvoran. Niti jedan nacin poli-
ticke borbe nije povijesno nepovrediv. Uistinu, protokom vremena ra-
ste potreba za odbacivanjem poznatih taktika jer snage i entiteti pro-
tiv kojih su okupljene uce kako se obraniti te prije¢i u djelotvoran
protunapad. Jednim dijelom upravo je nemoguénost suvremene lje-
vice da to u¢ini u srzi njene suvremene bolesti.

Prevladavajude privilegiranje "demokracije kao procesa” treba napu-
stiti. FetiSizacija otvorenosti, horizontalnosti i uklju¢ivanja od strane
znacajnog dijela danasnje radikalne ljevice stvara podlogu neucinko-
vitosti. Takoder, tajnovitost, izolacija, vertikalnost te iskljucivanje
imaju svoje mjesto u djelotvornom politickom djelovanju (iako, na-
ravno, ne i ekskluzivno mjesto).

Demokracija ne moze biti definirana samo na temelju njenih sredsta-
va —glasanja, diskusije, prava na okupljanje. Prava demokracija mora
biti definirana svojim ciljem — vjeStinom vladanja kolektiva sobom
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samim. Ovo je projekt koji mora podesiti politiku nasljedu prosvjeti-
teljstva do te mjere da prihvati kako iskljucivo razvijanjem sposobno-
sti boljeg razumijevanja samih sebe i naseg svijeta (drustvenog, teh-
nickog, ekonomskog, psiholoskog) — mozZemo vladati sobom samima.
Moramo iznijeti kolektivno kontrolirani legitimni vertikalni autori-
tet uz distribuiranje horizontalnih formi drustvenosti, kako bismo
izbjegli ropstvo tiranskome totalitarnom centralizmu ili hirovitom i
nestabilnom poretku koji je izvan nase kontrole. Upravljanje Planom
mora se upariti s improviziranim poretkom MreZe.

Ne predstavljamo niti jednu organizaciju koja bi bila idealna za utje-
lovljenje ovih vektora. Ono $to je potrebno —5to je oduvijek bilo po-
trebno — ekologija je organizacija, pluralizam odjekujucih snaga koje
se istovremeno medusobno osnazuju kroz komparativne prednosti.
Sektastvo, kao i centralizacija, smrtna je presuda ljevici te u tom po-
gledu pozdravljamo eksperimentiranje razli¢itim taktikama (¢akis
onima s kojima se ne slazemo).

Imamo tri jasna srednjorocna cilja. Prvo, potrebno je izgraditi inte-
lektualnu infrastrukturu. Po uzoru na ono $to Mont Pelerin Society
predstavlja za neoliberalnu revoluciju, toj intelektualnoj infrastruk-
turi kao zadatak treba povijeriti stvaranje nove ideologije, novih eko-
nomskih i drustvenih modela te viziju dobra koja ¢e zamijeniti i nad-
masiti onemocale ideale koji danas upravljaju nasim svijetom. Radi
se o infrastrukturi koja ne zahtijeva samo ideje veé i institucije te ma-
terijalne trase njihova utjelovljenja i $irenja.

Potrebna nam je medijska reforma velikih razmjera. Usprkos privi-
dnoj demokratizaciji koju nude Internet i drustveni mediji, tradicio-
nalni mediji ostaju klju¢ni u odabiru i oblikovanju narativa, zajedno
sa sredstvima potrebnim za istraZivacko novinarstvo. Stavljanje ovih
organa $to je moguce viSe pod kontrolu naroda, klju¢no je za promje-
nu prikaza trenutnog prikaza stanja stvari.

Konac¢no, potrebno je rekonstituirati razli¢ite oblike klasnih snaga.
Takva rekonstitucija mora napustiti ideju postojanja organskog glo-
balnog proletarijata. Umjesto toga, mora stremiti ispreplitanju dis-
paratnog polja djelomic¢nih proleterskih identiteta, ¢esto utjelovlje-
nih u postfordisti¢kom obliku prekarnoga rada.

Grupe i pojedinci vec rade na svakoj od navedenih stvari, ali djelova-
nje po nacelu “svatko za sebe” nije dovoljno. Potrebno je da se sve
medusobno osnazuju, tako da svaka modificira trenutnu sponu na
nacin da druge postaju sve djelotvornije. Pozitivna povratna sprega
infrastrukturne, ideoloske, socijalne i ekonomske transformacije
stvara novu sloZenu hegemoniju, novu postkapitalisticku tehnosoci-
jalnu platformu. Povijest pokazuje da je $irok skup taktika i organi-
zacija uvijek sa sobom donosio sustavne promjene; ove lekcije treba
nauditi.

Kako bismo postigli svaki od navedenih ciljeva, na najpraktic¢nijoj ra-
zini drzimo da akceleracionisti¢ka ljevica mora ozbiljnije razmisljati
o tokovima resursa i novca potrebnih kako bi se izgradila nova, djelo-
tvorna politicka infrastruktura. Izuzev “ljudske snage” masa na ulici,
iziskujemo financiranje, bilo od strane vlada, institucija, trustova
mozgova, sindikata ili pojedinaénih dobro¢initelja. Mjesto i proved-
bu takvog financiranja smatramo kljuénom za pocetak rekonstrukci-
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je ekologije djelotvornih lijevih akceleracionistickih organizacija.
Samo je prometejska politika kona¢nog majstorskog poznavanja dru-
$tvaivjestine vladanja nad njim i njegovim okruZenjem sposobna
nositi se s globalnim problemima i izvojevati pobjedu nad kapitalom.
Ovu vjestinu treba razlikovati od one omiljene medu misliocima iz-
vornog prosvijetiteljstva. Laplaceov univerzum satnog mehanizma,
kojega je lako razumjeti ako je pruzeno dovoljno informacija, davno
je nestao s dnevnoga reda ozbiljnog znanstvenog promisljanja. No to
nije nekakav zamorni ostatak postmodernisticke misli koji ima po-
trebu vjestinu ovladavanja proglasiti protofasistickom ili autoritet
kao primarno nelegitiman. Naprotiv, mislimo da nas problemi koji
more na$ planet i nadu vrstu prisiljavaju da obnovimo vjestinu ovla-
davanja u novijem, sloZenijem obliku; iako ne moZemo precizno
predvidjeti rezultate nasih postupaka, moZemo odrediti vjerojatne
ishode. Ono $to trebamo upariti s takvom sloZenom analizom sustava
nov je oblik djelovanja: improvizatoran i sposoban provesti naum u
praksu u nepredvidenim situacijama do kojih dolazi tijekom proved-
be u politici geosocijalne umjesnosti i lukave racionalnosti. Ono sto
trebamo prigrliti oblik je prisilnog eksperimentiranja koji traZi naj-
prikladnije nadine postupanja u zamrsenom svijetu.

Potrebno je oZivjeti argumentaciju izvorno namijenjenu postkapita-
lizmu: ne samo da je kapitalizam nepravedan i izopacen sustav, vec je
i sustav koji sprjecava napredak. Nas tehnoloski napredak potisnut je
kapitalizmom bar onoliko koliko je njime jednom bio osloboden. Ak-
celeracionizam predstavlja temeljno uvjerenje da navedeni kapaciteti
mogu i trebaju biti oslobodeni izmje$tanjem izvan ogranicenja na-
metnutih od strane kapitalistickog drustva. Pokret za nadilaZenje na-
$ih trenutnih ograni¢enja mora biti viSe od puke borbe za racionalni-
je globalno drustvo. Vjerujemo da mora ukljucivati obnovu snova o
traganju homo sapiensa za nadilaZzenjem zemaljskih i tjelesnih ogra-
nic¢enja koji su — od sredine devetnaestog stoljeca do neoliberalne zo-
re — intrigirali mnoge. Ove se vizije danas smatraju reliktima nevini-
jih vremena. Ipak, one dijagnosticiraju za¢udujuéi nedostatak masto-
vitosti naseg doba i nude obecanje buducnosti koje je afektivno osna-
Zujuce jednako koliko i intelektualno poticajno. Na kraju, samo ¢e
postkapitalisticko drustvo, ostvareno akceleracionistickom politi-
kom, biti sposobno ostvariti obe¢anje svemirskih programa sredine
dvadesetog stoljeca, a to je moguénost premjestanja izvan svijeta mi-
nimalnog tehnickog napretka prema sveobuhvatnoj promjeni. Pre-
ma vremenu kolektivnog samoovladavanja i primjerene tudinske bu-
duénosti koja bastini i opunomocuje. Prema upotpunjenju prosvjeti-
teljskog projekta samokritike i samoovladavanja, umjesto prema nje-
govoj eliminaciji.

Ozbiljan je izbor s kojim smo suoéeni: globalni postkapitalizam ili
spora fragmentacija prema primitivizmu, stalnoj krizi i planetarnom
ekoloskom kolapsu.

Buducnost mora biti nanovo izgradena. Sru$ena je od strane neolibe-
ralnog kapitalizma te svedena na bagatelizirana obecanja jos vece ne-
jednakosti, konflikta i kaosa. Urusenje ideje buduénosti simptom je
regresivnog historijskog statusa naseg vremena, viSe no, kao to bi ci-
nici diljem politickog spektra Zeljeli da vjerujemo, znak skepti¢ne
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zrelosti. Akceleracionizam cilja prema buducnosti koja je modernija,

Nick Srnicek | Alex Williams alternativnoj modernosti koju neoliberalizam zbog inherentnih

akeeleracionistitku paliti ogranienja ne moze stvoriti. Budu¢nost ponovo moramo otvoriti i
otpustiti naSe horizonte prema bezbrojnim moguc¢nostima
Izvanjskoga.

S engleskoga prevela: Dasa Vrzi¢
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0.0 Kako ne voljeti manifest koji se ve¢ u drugom paragrafu dotice kli-

1.1

1.2

matske promjene? Time pokazuje da budno prati aktualne proble-
me ovog vremena. Ovo nije jedina vrlina teksta #Ubrzati: manifest ak-
celeracionisticke politike. Pokazuje barem nekakvo shvacanje stanja
stvari u kojem se nalazimo. No to je shvacanje, po mojem misljenju,
tek djelomicno. Ovaj je tekst na neki nacin prili¢no staromodan. Na-
ravno, kada zamisljamo buducnost, inspiraciju uvijek crpimo iz
proslosti. No taj bi se proces — neki bi ga nazvali détournement, a neki
hakiranje — trebao odvijati s malo viSe povijesne dubine i Sirine. Sto-
ga je tekst koji slijedi prijateljski komentar i kritika #Ubrzati. Broje-
vi pod kojima se nalaze ove protuteze odgovaraju brojevima u origi-
nalnom dokumentu.

Sire¢i krug trzi$ne robne ekonomije niz je pojava koje mozemo, pre-
ma Marxu, nazvati metabolickim pukotinama. U podjeli na raz-
mjensku i uporabnu vrijednosti, robna razmjena odvaja predmete
od matrica njihovog nastanka. Samo jedna strana dvostrukog oblika
vrijednosti podlijeZe petlji kvantitativne povratne informacije —
razmjenska vrijednost. Njenu degenerativnu dvojnicu — uporabnu
vrijednost — odnosno mrezu iz koje se stvari ekstrahiraju, nije mo-
guce tako jednostavno kvantificirati. Tako dolazi do pukotina u me-
tabolickom procesu. Pukotina koje politicki sustavi temeljeni na
uzastopnim razdobljima robne ekonomije ne mogu niti prepoznati
kao probleme, a kamoli rijesiti.

Klimatska je promjena najproblematic¢nija od ovih pukotina, no po-
stoje i mnoge druge. Problem dinamike robne ekonomije je sto
unutar nje borba potlacenih klasa ¢esto, izmedu ostalog, vladajucu
klasu prisiljava na zamjenu izravnog rada tehnologijom. Svaka od
ovih zamjena, pak, iziskuje jos viSe energije i materijalnih resursa.
Cijela infrastruktura globalne robne ekonomije uskoro ¢e zahtijeva-
ti potro$nju vece koli¢ine resursa nego $to je moze pronaci. Vla-
dajucaklasa, kada samu sebe ideoloski ne obmanjuje, zasigurno zna
da odrzavanje robne ekonomije u punoj brzini samo moze pro$iriti
razne metabolicke pukotine, medu kojima je i remecenje klimat-
skih uvjeta. Postoji sumnja da se ona za to i priprema, naoruzava te
gradi svoje privatne arke.
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Krajnje je vrijeme da se ovoj groznoj moguénosti suprotstavi novi
imaginarij, novi prostor misljenja i djelovanja. Takav imaginarij ve¢
postoji, no u fragmentima. Podredenim klasama poteskoc¢u uvijek
predstavlja projekt totalnosti, sve ono nad ¢im nemaju kontrolu. Pa,
totalnost kao takvu viSe nitko ne kontrolira! Biosfera propada zbog
gomile privatnih interesa koji je pokusavaju sasjeckati u komadice
razmjenske vrijednosti. Izazov se sastoji u tome da se totalnost po-
novno prisvoji, rastvori, te da se u nju modernost ponovno uvede
kao prostor koji omogucava vise od jednog puta prema zamislivoj
buducnosti.

Vladajuca bi klasa htjela da mislimo kako je “neoliberalna” bu-
duénost jedina koja je moguca. Potrebno je dovesti u pitanje ovaj
pojam preko viSe aspekata. Kao prvo, ovdje se ne radi o ponovnom
uspostavljanju liberalnog poretka, ve¢ o ne¢em novom. Ne radi se o
povratku u proslost kako bi se uspostavila robna ekonomija koja je
prethodila socijalnoj drzavi i svim drugim kompromisima koje su
od vladajuce klase izborili organizirani radnicki i drustveni pokreti.
Radi se o novoj fazi temeljenoj na novim tehnickim infrastruktura-
ma, novim oblicima kontrole. Kao drugo: zasto bi itko uopcée mislio
da je kapitalizam ikada bio “liberalan”? Autonomija ekonomske sfe-
re sama po sebi ideoloski je konstrukt. “Liberalna” ekonomska sfera
postignuta je ogromnim drZavnim nasiljem nad predmodernim na-
rodima i njihovim nacinima Zivota. Dakle: liberalni kapitalizam ni-
je postojao; neoliberalni kapitalizam ne postoji. No, postoji nova fa-
za robne ekonomije ¢iji su teorijski obrisi poprili¢no nedefinirani,
djelomicno i zato $to ljevica vjeruje u mit o “neoliberalizmu” u istoj
mjeri kao i desnica.

U prerazvijenim svijetu kojeg ¢ine Europa, Sjedinjene Americke Dr-
Zave i Japan bitno se promijenila klasna struktura. Smanjio se udio
industrijske proizvodnje u kompoziciji rada. Tocke pritiska putem
kojih su se organizirani radnici mogli boriti za svoje interese sada
suizvan njihovog dohvata. Cak i kada bismo mogli zatvoriti sve fri-
zerske salone, u¢inak ne bi bio isti kao kod gasenja neke strateske
industrije poput industrije ¢elika. Budu¢i da takve strateske indu-
strije ¢esto nisu smjestene u prerazvijenom svijetu, vladajuca klasa
sve je manje zainteresirana za odrZavanje uvjeta reprodukcije u pro-
storu starih prerazvijenih nacija. Zasto biste marili za zdravlje ili
obrazovanje radnika koji Zive ondje gdje nisu smjestene vase velike
investicije? Stara kejnzijanska rjeSenja za izlazak iz trenutne krize
zapravo bi dosta dobro funkcionirala, no za njih nema interesne ko-
alicije, kao ni potrebnog pritiska vladajuce klase za koristenje krize
kako bi se utjecalo na reproduktivne funkcije drzave. U svakom slu-
¢aju, oblici komodifikacije u nastajanju usmjereni su upravo na
afektivni i informacijski rad koje drzava obi¢no jo§ omogucava u
zdravstvu i obrazovanju. Prerazvijeni svijet nudi premalo novih po-
drudja za komodifikaciju, pa stara dru$tvena podrudja postaju mete.
Sirenje robnih odnosa kroz cijelo podruéje prerazvijenog svijeta fra-
gmentira tocke sukoba i borbe te ih ¢ini sve vise i vise molekularni-
ma. Javljaju se lokalni i specifi¢ni oblici izazova, od pokreta Occupy
Wall Street do Bartlebyjeve tihe, pasivne taktike prema kojoj na po-
slu radite samo ono $to je zbilja potrebno. Poteskocéu predstavlja
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pronalaZenje semantickog ljepila kojim bi se takvi pokreti medu-
sobno retoricki povezali. Jezik kojim bi se to postiglo ne treba biti
radikalan, treba samo biti uvjerljiv. Narodna poetika otvorene total-
nosti, postojanja vise od jedne moguce buduénosti i vise od jednog
mogucdeg izlaza iz sadasnjosti.

2 Brzina

Mogli biste re¢i — ne tako brzo. Nemojmo se zanijeti prebrzim odba-
civanjem postojecih oblika teorije i prakse. Iako oblik manifesta na-
predak vezuje uz unistenje proslosti, nastavimo punom brzinom,
no ne i previse nasumicno.

Za pocetak: iako robna ekonomija tvrdi da je usmjerena prema bu-
duénosti, ¢ak i “progresivna”, preispitajmo taj mit. Cini se da velik
dio onoga $to vladajuca klasa trenutno radi u prerazvijenom svijetu
podrazumijeva njegovanje i obranu kvazimonopolistickog stanja,
koristeci pritom arhaic¢ni patentni sustav kako bi iskljucila skoroje-
vice ili pak vodila medusobne borbe za teritorij. Isto tako ¢ini se da
je vladajuca klasa u takozvanom nerazvijenom svijetu pocela naveli-
ko podizati industriju prema devetnaestostoljetnoj paradigmi. Ta-
mo u modificiranom obliku nailazi na neposluh radne snage koje-
mu se suprotstavlja na dobro poznate nacine. Proizvodni odnosi
robne ekonomije viSe se doimaju poput okova slobodnog razvoja
novih drus$tvenih i tehnickih uredenja, novih vrsta buduénosti, ne-
go poput njegova jamca. Sam oblik robe je zastario.

Ipak, ima neke koristi od misaone vjeZbe zamisljanja koja bi bila
sudbina oblika robe kad bi bio prepusten ubrzanju vlastitog progra-
ma. Kapital bi zamijenio nepokornu radnu snagu nekom drugom
robom pa bi ona postala nepotrebnom poput zakrzljalog organa.
Kad bi barem preostalo dovoljno energije i resursa. To bi nepotreb-
nom ucinilo ne samo radnu snagu, ve¢ i vladaju¢u klasu. Cijeli pla-
net opstajao bi pomocu bitova obavijenih silikonom! No, ova teoret-
ski fatalna strategija je samo misaona vjezba. Planeta nije ostalo do-
voljno kako bi ova teorija bila izvediva u praksi. Uz to: tehnologija
mozda ima mo¢ djelovanja, no ona nije apsolutna. Oblikuju ju kla-
sni interesi. Cak i kad se ¢ini da su alternativni putevi prema bu-
duénosti propali, uvijek preostaje borba, unutarnja diferencijacija.
Uvijek postoje tocke koje se moze rastvoriti .

Otvaranje puta prema drugim buduénostima podrazumijeva po-
novno otvaranje kvalitativne dimenzije modernosti, njezine estet-
ske dimenzije. Ovaj su teren odabrale njezine avangarde: futuristi i
konstruktivisti, nadrealisti i situacionisti, akceleracionisti i shizo-
manijaci. Svi su oni otvarali buduénosti koje su sada isklju¢ene. No:
tri koraka naprijed, dva natrag. U estetskim altermodernim prosto-
rima proslosti postoje mnogi sredstva kojima je moguce eksperi-
mentirati kora¢ajuéi naprijed.

Sve ove kvalitativne prethodnice doZivjele su svoj Waterloo: kvanti-
tativnu barijeru. Put prema odrzavanju robne ekonomije nakon $to
su izazovi koje su predstavljali organizirana radna snaga i drustveni
pokreti dosegli vrhunac bila je nova vrsta kvantifikacije, nova logi-
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stika, nova mreza vektora za zapovijedanje i kontrolu. U pocetku je
bila gruba i koristila samo agregate i zamjene kao u slu¢aju ranih
kompjuterskih simulacija hladnog rata. No ono $to je stvarno dove-
lo do njene prevlasti bilo je ukljucivanje u svakodnevicu proizvo-
dnje kvantitativnih podataka koji su obuhvatili cjelinu Zivota. Kva-
litativne avangarde moraju zato ponovno osmisliti moguce prostore
altermodernosti na temelju ove preobrazbe svih oblika svakodnev-
nog zivota u prostor igre kvantificiranih podataka. Jednako kao $to
su situacionisti zamislili prostor igre u interpoliranim prostorima
nadziranja grada putem izvedenica, tako i mi moramo zamisliti i
eksperimentirati s rupama i pukotinama koje nastaju u prostoru
igre ukoji se pretvorila robna ekonomija. BliZi se vrijeme hakiranja
ili podviga.

U ovome moZemo slijediti Marxa, no ne smijemo mu pristupati
skolasticki. Potrebno je raditi na nacin na koji je on radio: upotre-
bljavati konceptualne alate kao alate, koristiti najbolje empirijske
podatke, biti upucen u borbe koje se odvijaju oko nas, iskoristiti ko-
munikacijske strategije same modernosti. Nadalje, trebamo preuze-
ti Marxovu verziju niceovskog slogana: “bog je mrtav”. Za Marxa
povijest nije tranzitivna. Nema povratka na staro. Postoji samo kre-
tanje naprijed. Radi se o borbi za otvaranje jo$ jedne buducnosti uz
onu postojecu koja, kako je i sam naslutio, sama i nije buducnost.
Dakle: nemojmo voditi ra¢una o tome $to Marx govori, ve¢ o tome
$to radi. Ravnajmo se, kao $to je to i on radio, prema avangardi na-
Seg vremena.

0d ponavljanja razli¢itih eksperimenata revolucije dvadesetog sto-
lje¢a nema velike koristi. Lenjin i Mao ne mogu nas puno toga nau-
¢iti. Njihova situacija nije jednaka nasoj. Sve ostalo je sporno.

Tko su snage drustvene promjene? Marx postavlja ovo pitanje u svo-
jem Manifestu. Njegov je odgovor: oni koji zanima pitanje vlasni-
$tva. Ispostavilo se da prepustanje vlasnistva drZavi nije ispravan
odgovor na to pitanje. Zbogom Lenjine, zbogom Mao. No samo pi-
tanje i dalje je aktualno. Tko su ti agenti koji se bore unutar oblika
proizvodnje u nastajanju i protiv njih, koji mogu osmisliti nacine
iskoritavanja tehnologije i radnih procesa? Jedan od odgovora je:
radnik. No drugi je: ‘haker’. Radnik je taj koji se bori unutar rezima
proizvodnje i protiv njega. Haker doprinosi stvaranju novih, ili ba-
rem popunjavanju postojec¢ih rezima novim konceptima i novim
idejama, dok te iste reZime ja¢aju novi oblici vlasnistva, takozvano
“intelektualno vlasnistvo”. To su akceleratori modernosti: oni koji
se bore unutar nje i protiv nje. Oni su ti ¢iji rad reZim robne ekono-
mije istodobno omogucuje i sputava. Odnos izmedu tih klasa i od-
nos s drugim pod¢injenim klasama postaje kljuéno takticko pitanje.
Pitanje koje se ne tice samo poetike otvorene buducénosti, ve¢ i naci-
na koordinacije.
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3.1

3.3

3 Buduénost

Potrebno je koordinirati latentne energije naroda kojem je dosadilo
ono $to roba moze ponuditi sa svijeS¢u o moc¢ima oblikovanja koje
nam preostaju kako bismo otvorili pukotine i krenuli prema novim
buducnostima. Ne postoji ili - ili. “Pucka politika” i tehnicka politi-
ka moraju biti u medusobnom dijalogu. U¢initi bilo $to drugo zna-
¢ilo bi baviti se, s jedne strane, lokalnim i specifiénim nedacama, po-
tpuno rasipati energiju ili se odbiti suociti sa $irom slikom metabo-
licke pukotine. S druge strane, ignoriranje pucke politike takoder
predstavlja opasnost, opasnost tehnokratskog $kripca. To bi znacilo
da se odluke temelje na odbijanju uvazavanja borbe puka i njegovih
zahtjeva, no takoder i uvida i informacija dobivenih od narodnih
borbi unutar i protiv trziSne ekonomije. Ono $to nam je potrebno
nije ni apstrakcija ni okupacija, ve¢ okupacija apstrakcije.

Pitanje je hoce li dosada prouzrocena robnom ekonomijom djelova-
ti dovoljno brzo, $ireci se s prerazvijenog na nerazvijeni svijet, kako
bi otvorila novi put prije nego $to metabolicke pukotine poput kli-
matske krize usmjere planet prema “rje$enjima” problema koja su
nasilnija, zbrkana, otvoreno govoredi, fasisticka. Tvornicki radnici u
Kini ve¢ postaju nemirni. Kad izuzmemo njih, na planetu bas i nije
ostalo mnogo jeftine radne snage koju bi se moglo iskoristavati. U
meduvremenu, u prerazvijenom svijetu, donekle novi rezim ekstra-
hiranja vrijednosti pronalazi nacine da izvuce vrijednost iz ne-rada.
TrazZilice i drustvene mreZe nalaze nacine da izvuku vrijednost iz
aktivnosti bez novéane naknade i neovisno o tome je li rijec o “ra-
du”. To je neka vrsta leSinarske industrije koja se ponasa poput pa-
razita na zaista uspjesnim borbama za oslobodenje golemih infor-
macijskih tokova od oblika robe i omogucavanje njihove slobodne
cirkulacije. No, nakon $to je ovom taktikom suzbio stare industrije
kulture, drustveni pokret u koji se pretvorila slobodna kultura po-
staje plijenom apstrakcije leSinarske industrije koja sve aspekte mo-
dernog Zivota pretvara u igru. Dakle: bilo koji projekt altermoder-
nosti mora izbjeci Sirenje starih reZima komodifikacije diljem pla-
neta, no i ove nove, zanimljive reZime koji prevladavaju u prerazvi-
jenom svijetu, a koji trenutno posvuda teZe preoblikovanju tokova
informacija.

Naravno, dio stare vladajuce klase i dalje inzistira na sve represivni-
jim globalnim mjerama kojima bi se informacije ogranicile starim
oblikom vlasnistva, radilo se o patentu, autorskom pravu ili zasti-
tnom znaku. No, trenutni reZim proizvodnje ne postuje takvo za-
starjelo zauzdavanje informacija odredenim objektima. “Informaci-
ja Zeli biti slobodna, a posvuda je u okovima”. To je djelomic¢no za-
obisao dio same vladajuce klase koji pronalazi nacine da izvuce vri-
jednost iz spontanih, narodnih darovnih ekonomija informacija ko-
jesuiznikle niotkuda. Sada su potrebne nove taktike koje bi djelo-
vale protiv novih oblika komodifikacije, kao i protiv onih starih.
Mozda bi ¢ak bilo moguée osmisliti u¢inkovitije i korisnije tehnicke
i dru$tvene odnose, bez obzira na to koliko lo-tech bili, bas zato §to
ne bi iziskivali zamorni “menadZment digitalnih prava” i ostale po-
stavke starog reZzima.
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Tako povratak starim fordovskim modelima proizvodnje mozda ni-
je mogud, djelomicna socijalizacija visaka koja je plod borbe tog vre-
mena u mnogocemu je korisna. Radi o tome da su ti “socijalisticki”
sustavi stanovanja, zdravstvene skrbi i obrazovanja zaista funkcio-
nirali bolje od svojih profitom vodenih rodaka. Trenutna ideologija
ovo porice, no to je istina. U prerazvijenom svijetu se ovi u¢inkoviti
sustavi rastavljaju na dijelove pri ¢emu se stvaraju neucinkovite ko-
pije koje vladajucoj klasi omogucuju da iz necega izvuce visak. Ne-
mojmo zaboraviti: moZda nije bio utopija, no socijalizam je na za-
padu ostvario uspjeh u ovim oblastima.

Za izgradnju bolje buducnosti bit ¢e nam potrebna sva raspoloziva
tehnicka infrastruktura. No nece biti dovoljna prenamjena postoje-
¢ih infrastruktura, od kojih su sve temeljene na stalno rastucoj upo-
trebi resursa i eksploataciji radne snage kao samorazumljivim ¢inje-
nicama. Prvi korak naprijed je prestanak koristenja ili/ili jezika kad
je u pitanju tehnologija. U mnogim raspravama ona se pojavljuje ili
kao panaceja ili kao prokletstvo. Tehnologija je, kako Stiegler obica-
va govoriti, pharmakon: ona je oboje, i sve izmedu toga. Tehnologija
nije samo ono $to ¢ini, vec i ono $to bi mogla ¢initi. Potreban nam je
otvoren, eksperimentalni pristup, pristup kritickog dizajna. Biti
“za” ili “protiv” jedan je od starih problema beskorisnog diskursa o
modernosti.

Jedan od najboljih zapadnjackih “socijalistickih” sustava bila je jav-
no financirana velika znanost. Znanost je oduvijek podredena naci-
onalnoj sigurnosti i ciljevima industrijskog razvoja, no nije im is-
tovjetna. Internet je izmisljen manje-viSe slucajno. Ve¢ina znacajnih
otkri¢a dogodila se prije nego $to je znanost usko ograni¢ena na
proizvodnju vrijednosti unutar robne ekonomije ili na sluZenje od-
redenim obrambenim potrebama. Trebamo vratiti osjecaj mo-
guénosti koje pruza znanost. Ve¢ina njezinih neuspjeha nisu bili
neuspjesi same znanosti, ve¢ neuspjesi politike. Pesticidi poput
DDT-a uzrokuju Stetu zbog petlje povratnih informacija od naro-
dne politike do tehnokratskih sustava odlucivanja. Isto vrijedi i za
velik broj toksi¢nih katastrofa koje se danas dogadaju. Znanost je
prijeko potrebna kako bi se moglo ustanoviti kada se neki od njenih
proizvoda pogresno primjenjuje. Zbog klimatologije znamo da pri-
mijenjena znanost u industriji uzrokuje probleme. Trebamo vise
znanosti, ne manje. To ukljuuje i znanost narodnog znanja o u¢in-
cima primijenjene industrijske znanosti.

S vremena na vrijeme ne bi $kodilo ni malo tehnoutopizma kako bi
se zamislili mogudi prostori, makar se radilo samo o konceptualnim
prostorima, kao u Constantovim radovima. No ako priznamo da nas
tehnologija sama po sebi ne moze spasiti, tada takoder trebamo biti
otvoreni prema eksperimentima u “drustvenoj” tehnologiji. Hori-
zontalizam, primjera radi, kakvog prakticiraju pokreti poput Occu-
py Wall Street, takoder je tehnologija. Nevezano uz to jesmo li zapo-
¢eli s tehnoloskom utopijom ili novom drustvenom praksom, po-
trebno je obratiti paznju na na¢ine na koje drustveno nastanjuje
tehnicko polje i kako tehnicko proZima drustveno polje. Tehnologi-
jaidrustveno (ili politi¢ko) nisu odvojeni. Izraz “tehnolosko je poli-
ticki (ili drustveno) konstruirano” je besmislen. Kada govorimo o
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politickom ili tehni¢kom, jednostavno promatramo iste sustave iz
razlicitih kuteva. No drustveno i politicko (moZemo dodati i kultur-
no) svojevrstan su feti§ medu intelektualcima. Na neki je nacin tak-
ticki korisno naglasavati tehnicke temelje svih takvih pristupa.
Medu inZenjerima i dizajnerima, naravno, dominantna je obrnuta
strategija razmisljanja. Ubrzavanje tehnicke evolucije iziskuje raz-
govor koji je sofisticiran i koji ukljucuje sve perspektive, ukljucu-
juciione “pucke”.

No, povratak “planiranju” kao panaceji nije moguc jer uvijek uklju-
¢uje informacijsku asimetriju. Iskljucene stranke, njihovo znanje i
njihove borbe, uvijek se pokazu bitnima. Kao primjer nam mogu
posluziti ekoloske katastrofe sovjetskog planiranja. Izazov predsta-
vlja koordiniranje kvalitativnog znanja na nacin na koji trziste ko-
ordinira kvantitativno znanje — i bolje od njega.

Nove vrste kvantitativnih mjera takoder mogu biti korisne. Iskori-
stimo to oruzje protiv vladajuce klase! Takoder trebamo nova sred-
stva za vizualizaciju, nove narative, novu poetiku koja ne smiju is-
kljucivati razlicite oblike “pucke politike” ve¢ ih ukljucivati. Pitanje
koje valja postaviti o bilo kojem novom “kognitivnom posredniku”
je: ¢iju spoznaju posreduje?

U ovom trenu unutar altermodernosti naglasak mora biti na njenim
eksperimentalnim praksama. To podrazumijeva sintezu ne samo kva-
litativnih i kvantitativnih dimenzija modernosti ve¢ i ponovno is-
preplitanje njenih kritickih, negativnih tendencija s pozitivnima,
temeljenima na dizajnu.

Sve ovo stvara potrebu za okupljanjem drustvenih snaga. Zahtijeva
saveze sklopljene medu pripadnicima razli¢itih klasa, savez medu
radnicima i hakerima. Zahtijeva transnacionalne mreZe koje obu-
hvadaju prerazvijene i nerazvijene svjetove. Ne radi se samo o “re-
programiranju” postojec¢ih tehnickih infrastruktura. Radi se o
uskladivanju tendencija koje se bore na svim to¢aka unutar tih
struktura.

Vise nije dovoljno re¢i kakva bi mogla biti idealna “politika”. Mozda
jeisamu “politiku” potrebno ostro kritizirati. Intelektualci vole
smisljati idealnu verziju politike, no manje im se svidaju one koje
zaista postoje. U pitanju je pronalaZenje pravog posla za nas koji pi-
$emo i pricamo i ne radimo puno vise od toga. Mozda taj posao pod-
razumijeva da postanemo agenti pojednostavljene teorije koja po-
kusava povezati odredene borbe umjesto da ih planira od vrha pre-
ma dolje. Nemojmo vi$e pricati o tome kakva bi politika “trebala”
biti. Drugovi, zasu¢imo rukave!

Niposto se nemojmo previse povuéi u tajnovitost, vertikalnost i is-
kljucenje koje su nas i dovele u ovu situaciju. Planiranje je vaZno.
Svako ekonomija planira. No, onaj tko se previse zatvori ostaje bez
informacija.

Ni zapovjedni plan niti ¢isto horizontalan participativni model ne
funkcioniraju sami. Supostoje u odnosu medusobne napetosti, koju
dijele s mnogim drugim drustvenim oblicima. Poigrajmo se cijelim
nizom drustvenih oblika.

Uvijek postoji neka vrsta ekologije organizacija. Problem s ekologi-
jom koja je trenutno na snazi je u tome $to ona ne reproducira vla-
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stite uvjete postojanja. Unistava ih. Ovo treba biti kljucni cilj kako
kritike tako i eksperimenta na svim razinama.

3.16 Povlacenje na planinu, opremanje neke vladajuce elite novom ideo-

logijom i nekolicinom kognitivnih alata samo ¢e produziti krizu.
Nemojmo samo mastati o novom princu Sirakuze.

3.21 Prometejska mitologija futurista nekome bi i mogla odgovarati, no

opsezniji zahvat u globalnu zalihu mitskih slika i prica vise odgova-
ra zahtjevima vremena. Uostalom, $to se dogodilo Prometeju?

3.24 Slika buduénosti doista iziskuje rekonstrukciju. Ona bi mogla po-

Ceti sintezom raznih niti modernosti koje su trenutno fragmentira-
ne uodvojena podrucja, od kojih su sva pod vlas¢u robe i njezine
kvantitativne jednakosti. Slika buduénosti ne zna¢i nista bez prepo-
znatljivih drustvenih aktera. Potrebna je narodna i populisticka
borba, na mnogim jezicima, koja razlicite nac¢ine misljenja i ekspe-
rimentiranja uvlaci u zajednicke projekte. MoZda joj ne treba krov-
na slika ili metafora. Fordisticki modeli ¢ak su i u ideologiji stvar
proslosti. Zadatak pred nama nije politicka retorika vec je uistinu
politicki — osiguravanje suZivota razli¢itim silama u borbi najve¢om
brzinom.

4 Osobne zavrsne misli

4.0 Dvaput hura za #Ubrzati. No samo dvaput. On uspjesno razvija pro-

vokativne teze Nicka Landa prisvajajuci ih za ljevicu. No ako je Land
“desnicarski akceleracionist”, #Ubrzati zauzima centristicko-akce-
leracionisticki stav. Svodi se na planiranje, intelektualno povlacenje
u planine, umjesto da sudjeluje u novim oblicima borbe. Ipak, nje-
gove su pozitivne strane ponovno oZivljeni futurizam, otvorenost
prema tehnologiji i promisljanje stvarnih problema. Potrebno ga je
jos samo malo usmjeriti prema vise “ljevicarsko-akceleracionistick-
om” stavu, bez da pritom zgrijesi propustom kao ljevica, uzdajudi se
u svoj fetis na politiku koji bi trebao rijesiti sve probleme.

U mjeri u kojoj s njim dijelim nesto, #Ubrzati se poklapa sa stavom
kojeg sam poceo zauzimati prije deset godina u djelima Hacker Ma-
nifesto (Harvard UP 2004) i Gamer Theory (Harvard UP 2007). Prvi
tekst odrazava pozitivne, a drugi viSe pesimisti¢ne dimenzije akce-
leracionizma. Inspiraciju sam crpio iz razli¢itih modernistickih
avangardnih izvora, ¢iju sam genealogiju iscrtao u djelima The Beach
Beneath the Street (Verso, 2011.) i The Spectacle of Disintegration (Verso,
2013.). Ukratko: do istog podrucja vode i putevi drugaciji od onog
¢udnog koji vrluda od Karla Marxa preko Georgesa Bataillea do Nic-
ka Landa. (Ipak, zajednicki nam je Deleuze). Mozda se kolektivni
projekt sastoji u ponovnom iscrtavanju mape tog prostora, kako bi-
smo bolje znali koje su nam opcije na raspolaganju glede crpljenja
resursa iz proslosti. Inace: nagazimo gas.

S engleskog prevela: Helena Sinti¢
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Benjamin Noys

Gramatika neoliberalizma

(A)moralna kritika

lavna Nietzscheova primjedba glasi: “Bojim se da se jo$ ni-
smo rije$ili Boga jer jos uvijek vjerujemo u gramatiku.”

Ono ¢ime ¢u se baviti jest to da bez obzira na to $to svjedo-
¢imo globalnoj financijskoj krizi, ujedno i krizi neolibera-
lizma, “gramatika” neoliberalizma i dalje dominira nasim

T —

$ljanjem. Jos$ pogubnije — pretpostavit ¢u — da dominira
razmisljanjem “nas”, onih koji se opiru neoliberalizmu kao specifi¢cnom
obliku drZavne racionalnosti te opéenitije kapitalizmu kao drustvenom
obliku. Ne iskljucujem sebe iz ovog “skupa”; ne pozivam se na imunost
ili moralno superiornu poziciju. Vjerujem da je to rezultat jedne od isti-
na marksizma, koja nije — kako Fredric Jameson konstantno isti¢e — mo-
ralna kritika, vec¢ kritika koja po¢inje s aktualnim i realnim kontradikci-
jama, antagonizmima i tenzijama postoje¢ih drustvenih oblika, odnosno
kapitalistickih oblika. Zapravo, kako Jameson primjecuje, moralna kriti-
ka i precesto zamjenjuje marksisticku kritiku, u reakcionarnom obliku
koji je Nietzsche dijagnosticirao kao mehanizam dodjeljivanja vrijedno-
sti, hijerarhizacije, te kao tvorca (loseg) resantimana.>

Genealogija neoliberalizma

Kako bih kriti¢ki sagledao akceleracionizam, moram se vratiti na preci-
zniji opis neoliberalizma kao oblika guvernmentalnosti koji je izloZzen u
Foucaultovim dalekovidnim predavanjima posveéenim ovoj temi u raz-
doblju od 1978 —1979. Njihov naziv navodi na krivi trag; nazvana su Rode-
nje biopolitike, a bilo bi bolje da su nazvana Rodenje neoliberalizmac>. Fou-
cault se fokusira na dva izvorista neoliberalizma: Njemacku 1920-ih i
1930-ih, potom srediste poslijeratne njemacke politike, te na americki
anarhokapitalizam. Ono $to Foucault naglasava jest novitet neoliberaliz-
ma u odnosu na klasi¢ni liberalizam — stavljanje Adama Smitha na nov-
¢anicu od £20 nije gesta istinske odanosti, ve¢ fantazmatska gesta. Dok je
Kklasi¢ni liberalizam predstavljao ograni¢enje drzavnog intervencioniz-
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ma kako bi se otvorio prostor trzi§tu prema laissez-faire shemi, neolibe-
ralizam predstavlja upravljanje reorganizacijom same drzave od strane
nadredenog joj trzista. Foucaultovim rijecima, kre¢emo od “drZave koju
nadzire trZiSte prije negoli od trzista koje nadzire drzava” (116).

Nestanak nacisticke drzave ucinio je poslijeratnu Njemacku idealnim
mjestom za reorganizaciju drzave u ekonomskom smislu, u kojem je le-
gitimacija postizana putem ekonomskog rasta, a ne politickim mjerama.
Istovremeno, neoliberalizam je u¢vrstio “strah od drzave”, argumentira-
ju¢i da tendencije za bilo kakvom intervencijom u smjeru drZavno nadzi-
rane ekonomije, planiranja i ekonomskog intervencionizma vode ka na-
cizmu ili totalitarizmu. U provokativnom nizu formulacija Foucault ar-
gumentira da “strah od drzave” prevladava modernom mislju, svodeci
pod zajednicki nazivnik kritiku spektakla (Debord) i “jednodimenzio-
nalnosti” (Marcuse) te protonacisticku kritiku kapitalizma Wernera Som-
barta (113-4). MoZemo reci da je ovdje vidljiva pojava “gramatickog” argu-
menta u smislu zajednickog straha od drzave koja nas ostavlja prijemci-
vima za ponovno ispisivanje povijesti pod uvjetima neoliberalizma. Fou-
caultovim rije¢ima: “Svi koji se jako boje drzave trebali bi znati da idu li-
nijom manjeg otpora te da je vec¢ godinama na djelu ucinkovita redukcija
drzave, redukcija rasta drzavne kontrole, kao i drzavne guvernmentalno-
sti” (191-2).

Dakle, kakva je to¢na narav neoliberalizma? Naravno, o¢it prigovor
“antidrzavnoj” viziji neoliberalizma jest to da je i sam neoliberalizam
stalan oblik drZavne intervencije koja naj¢es¢e moze stati u frazu “socija-
lizam za bogate, kapitalizam za siromasne®. Foucault konstatira da neo-
liberalizam to priznaje: “drzavni intervencionizam u neoliberalizmu ni-
je niSta manje gust, ¢est, aktivan i stalan negoli u bilo kojem drugom su-
stavu®(145). Medutim, razlika je u svrsi primjene. On intervenira u dru-
$tvo “tako da kompetitivni mehanizmi mogu igrati regulatornu ulogu u
svakom trenutku i u svakoj to¢ki u drustvu te, intervenirajuéi na takav
nacin, sveopca regulacija drustva od strane trzista kao njegov cilj, postaje
moguca” (145). Stoga, bili bismo u zabludi kad bismo ostavili kritiku neo-
liberalizma samo na razini izraza “neoliberalizam je drZavan kao i ostali
guvernmentalni oblici”. Umjesto toga, potrebno je analizirati kako neoli-
beralizam stvara novi oblik guvernmentalnosti u kojem drzava vrsi dru-
gadiju funkciju: prozima drustvo kako bi ga podvrgnula ekonomiji.

Neoliberalni drzavni intervencionizam kantovske je prirode; osmi-
$ljen je da djeluje na drustvene uvjete kako bi omoguéio konkurentnost i
poduzetnost. Neoliberalizam je suprotstavljen utvari pasivnog potrosaca
u jednakoj mjeri kao i razli¢iti ljevicarski i anarhisticki oblici te umjesto
njega Zeli stvoriti poduzetnog i produktivnog pojedinca. U isto vrijeme —
s time da Foucault ulazi u trag korijenima njemackog neoliberalizma
prateci Husserlove sljedbenike — ova konkurentnost ne izvire na “priro-
dan nadin” ve¢ samo kao esencija koja mora biti konstruirana i formalizi-
rana: neoliberalizam je u osnovi huserlijanski. Za razliku od klasi¢nog li-
beralizma, ovdje ne mozZemo ocekivati da se moze “osloboditi” trziste od
drzave i ocekivati da ¢e se konkurentnost pojaviti “prirodno”. Umjesto
toga, drZzava mora konstantno intervenirati kako bi stvorila konkuren-
tnost na svim razinama tako da trZi$na ekonomija postaje “opéi indeks”

dalje dominira naSim svega drzavnog djelovanja (121).

razmisljanjem.

U tekstu njemackog ekonomista Wilhelma Répkea iz 1950-ih izloZeni
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su zadaci drzave, a svode se na poticanje privatnog vlasnistva to je vise
mogucde, smanjenje urbane rastrkanosti koju treba suzbiti privatnom
stambenom izgradnjom, razvoj obrta i sitnog poduzetnistva (koje Ropke
opisuje kao “ne-proletersko”) te organsku rekonstrukciju drustva na te-
melju obitelji i mjesnih zajednica®> Kao §to Foucault kaZe: “Prepoznat
cete ovaj tekst; ponovljen je 25 ooo puta u posljednjih 25 godina“(148).
Mozemo dodati da se i danas ponavlja, kao retorika “velikog drustva”. U
samoj srZi ove vizije — ujedno i ono $to je ¢ini neoliberalnom — jest “ovo
umnozavanje ‘poduzetnosti’ u drustvenom polju koje je klju¢no u neoli-
beralnoj politici. Pitanje je to oblikovanja trzista, konkurentnosti i podu-
zetnosti u ono $to bi se moglo nazvati formativhom mo¢i drustva” (148).

Poanta koju Foucault istice, a koja je u tijesnoj vezi s mojom anali-
zom, jest da su kriticari “standardizirajuceg masovnog drustva potro-
$nje, spektakla i inog, u zabludi kada misle da kritiziraju trenutne ciljeve
vladine politike” (149). Neoliberalna guvernmentalnost nije kejnzijan-
ska, a suvremeno drustvo “nije orijentirano na robu i uniformnost robe,
ve¢ prema mnogostrukosti i diferencijaciji poduzetnosti“(149). Tada mo-
Zemo grupirati ovaj niz oblika kako bismo konstatirali da se neoliberali-
zam zauzima za tip intervencije koji temeljito nanovo oblikuje drustve-
ne oblike djelujuci na uvjete — pogotovo na zakonske uvjete — pod kojima
drustvo funkcionira te koja ne pridaje nimalo paznje “prirodnosti” trzi-
$nih oblika, smatrajuci ih prije necim $to je potrebno konstruirati.

Akceleracionizam=neoliberalizam?®

Vratimo se “akceleracionizmu”, pojmu koji sam osmislio kao sredstvo
identifikacije i kritike odredenih pojava, no koji je ¢esto prisvajan u valo-
rizacijskom smislu. Zelio bih skrenuti pozornost na to kako je akceleraci-
onizam izrazito sukladan spomenutim elementima neoliberalizma.
Utjelovljuje “strah od drzave”, slaZe se s potrebom podvrgavanja svih ele-
menata drustva trzistu te promice viziju “osobe” kao mnogostruke i dife-
rencirane “poduzetnosti” (u tom smislu mogli bismo primijetiti Foucaul-
tovo, po svoj prilici, poluironi¢no pribjegavanje “strojnom” jeziku Dele-
uzea i Guattarija). U najmanju ruku, bilo bi teSko tumaciti sljedecu izja-
vu Nicka Landa (citiranoj na konferencijskom pamfletu) na bilo koji dru-
gi nacin:

Strojna revolucija stoga mora i¢i u smjeru suprotnom socijalistickoj
regulaciji; hitati prema sve naglasenije neposrednom trzisnom proZzima-
nju procesi koji urusavaju drustveno polje, “jos dalje” u smjeru “trzi$nih
kretanja, dekodiranja i deteritorijalizacije” i “bas nikada se ne moze otici
predaleko u smjeru deteritorijalizacije: jos nista niste vidjeli”+.

U ovom slucaju akceleracionizam, a §to moZda i nije voljan priznati,
potpuno je sukladan danas dominantnoj misli.

Posljedica ubrzanja neoliberalizma — u Marxovim terminima — jest
da ¢e ono dovesti do trenutka nekompatibilnosti s kapitalistickom ovoj-
nicom koja ¢e se tada raspuknuti na sve strane.* Pretpostavlja se funda-
mentalna nekompatibilnost trzista s kapitalizmom, $to se izvodi iz brau-
delijanske pozicije, kao i fundamentalna nekompatibilnost tehnoloskih
snaga — posebice kibernetike i neurobiologije — s kapitalizmom. Narav-
no, trzista su postojala prije kapitalizma i postojat ¢e nakon njega, te je
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jasno da ne postoji bitan ili nuzan razlog zbog kojega bi kiberneticke i
neurobiologke sile bile “kapitalisticke”, ili ne bi mogle biti prenamijenje-
ne (koriste¢i formulaciju Nicole Pepperell) da sluZe socijalizmu ili
komunizmu.

S obzirom na reéeno, ¢ini mi se da akceleracionizam, kao i kriti¢ki i
teoretski resursi na koje se oslanja, pokazuje bitno nerazumijevanje neo-
liberalizma kao specifi¢nog oblika kapitalisticke guvernmentalnosti. Isto
tako pokazuje nerazumijevanje i samog kapitalizma kao drustvenog
oblika, te zbog toga reproducira njih ili njihovu vlastitu idealiziranu sli-
ku. Osnovna zamisao, koja se ocito proteze i naljude poput Negrija i
ostalih, temelji se na pretpostavci da je kapitalizam —kao to je mislio
mladi Marx — u osnovi parazitske prirode te da je —kao $to je mislio kasni
Marx — putem realne supsumcije prodro u same bioloske i fizicke sup-
strate ¢ovjeka i zemlje. Dug Marxu se potom zaboravlja. Kapitalizam je
dalje predstavljen kao ¢arobnjakov ucenik koji oslobada sile koje ne mo-
Ze kontrolirati, ali ne u figuri proletarijata ve¢ unutar vlastitih “proizvo-
dnih snaga”. Jednom kada smo se rijesili ovoga parazita moZemo se okre-
nuti potpunom nastanjivanju nehumanog kapitalistickog jouissancea.

Ono $to ovaj argument u potpunosti podcjenjuje jest da dominacija
kapitalizma djeluje kroz “oblik vrijednosti” koji nije samo “vanjski” pa-
razit, ve¢ kapitalisti¢ko samopostuliranje realne apstrakcije. Cini to stal-
no opisujudi kapitalizam kao izvanjsku “mo¢” ili, Latourovim rije¢ima,
“formatirajudi rezim” koji pokusava prisvojiti postojeée ontolosko bo-
gatstvo i djelovati na njega. Time se ne osporava tvrdnja da je kapitali-
zam konstantno “ispumpavanje” vrijednosti, ve¢ se tvrdi da stvarna ili
prakti¢na apstrakcija proizvoda — pogotovo proizvoda koji proizlaze iz
rada — prodire u egzistenciju te je horizontalno i vertikalno oblikuje. Na-
ravno, u isto vrijeme akceleracionizam, u svom negrijevskom ili lando-
vskom obliku, prihvaca ovu realnu supsumciju, ali samo kako bi zastu-
pao tezu da je kapitalizam u optjecaj pustio sile koje moZemo ekspropri-
rati. Vjerujem da ovdje ponovno u obzir nisu uzeti na¢ini proizvodnje i
akumulacije, kao ni trZiste koje oblikuje te takozvane “snage” - snage
koje su prema Marxu u potpunosti kapitalisticke naravi: kapital apsorbi-
rarad te ga transponira u proizvodnju kao oblik ili proizvodni odnos.*
Takoder, u ovoj valorizaciji proizvodnje koja je kodirana kao ontoloska
moc¢ —ili oslobodena mo¢ —izvan dosega ostaje fundamentalna suspenzi-
jakapitalizma, odnosno kako njegova akumulacija u osnovi nije “krea-
tivna” ve¢ je prepustena “inerciji”.” Kapitalizam splagnjava u nista vise
od ljusture, dok se njegova kreativna mo¢ napuhuje.

Ponesto preciznije refeno, ono sto nije shvaceno — kao $to sam vec dao
naznanje — jest “spona” ili suglasje izmedu akceleracionizma i neolibera-
lizma. Nije shvacena dimenzija guvernmentalnosti: trziste se tretira kao
neutralni drustveni oblik, bez da su se promislili uvjeti njegova postoja-
nja, kao i neprestano djelovanje na te uvjete od kojih se o¢ekuje da ne re-
produciraju kapitalizam. Na ovaj nacin trZite se slavi kao jedini drustve-
ni mehanizam, pri ¢emu se njegov “slijepi idiotizam” shvaca kao
azathothska imanencija. Drzava se takoder smatra izvanjskim parazi-
tom, bez stvarne primisli — kako je odavna tvrdio Karl Polanyi — o nacinu
na koji ona stvara taj prodiruci “trzi$ni” oblik koji oblikuje
komodifikaciju novca, zemlje i rada. “Minimalna drzava” ne dovodi se u
pitanje te se zadrzava u interesnoj sferi korisnice “ratnih strojeva”, $to
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dovodi do fetisizacije vojne ideologije i tehnologije. Naposljetku, “podu-
zetnost” koja se vrednuje jest “poduzimanje” autodekonstrukcije i samo-
nametnutog izumiranja, bilo da se to o¢ituje u neuroloskom preobliko-
vanju, ponovnom bioloskom formatiranju, ili redistribuciji unutar cy-
berspacea: rijec je o napuhanom “anti-Edipu”.

Od nas se o¢ekuje da u ime delezogatarijskih antifasizama prihvati-
mo kapitalizam kao nihilisticki stroj koji nema “svrhu”. “Svrha” se iz-
jednacava s faSizmom. Pritom se zaboravlja da se neoliberalizam pojavio
u Njemackoj kao oblik guvernmentalnosti koji nas je trebao zastititi od
fasizma zamjenjujuci politicku legitimaciju ekonomskom. Ocekuje se da
prihvatimo i poZelimo dobrodoslicu drZavnom intervencionizmu koji bi
oblikovao drustvene oblike prema trziSnom modelu uz ponavljanje
mantre “ne politici New Deala” jer je kejnzijanski model drustvene inter-
vencije polutotalitaran i jer bi samo ojacao “socijalisticki” kapitalizam.
Pritom se zaboravlja da je neoliberalizam roden iz antikejnzijanskog po-
kreta. Ne moZemo “stati na ko¢nicu”, naravno, mozemo samo ubrzati
prema buduénosti.

Ono $to je alarmantno i protuintuitivno jest da kontekst financijske
krize oc¢igledno nije smanjio popularnost ovakve perspektive. Ubrzanje
mozda vodi prema bezdanu, ali treba nastaviti ubrzavati. Drustvene ap-
strakcije mozda su se zamrznule u morbidne i zlo¢udne oblike, ali mora
ju se ponovno pokrenuti jos jednim krugom hiperkreativne destrukcije.
Problem ne leZi u kapitalizmu, ve¢ u njegovim necistoama — mantraju
nekadasnji “gospodari svemira” koji sada traze milostinju. Akceleracio-
nizam poprima oblik nezasluzene nostalgije za veoma bliskom proslo-
$¢u, oblik kapitalisticke nostalgije, ili neoorijentalistickih fantazija o si-
nokapitalizmu u kojem nema ograni¢avanja biotehnologije i koji ne po-
znaje judeokrséanske inhibicije. Akceleracionizam, nastupajuéi kao tvrdi
macdisticki realizam, dokaz je siromastva teorijske imaginacije koja se,
nemocna da konstruira bilo kakvu racionalnost u sadasnjosti, zadovolja-
va valjanjem izmedu fantazmatskih ostataka kapitalisticke
iracionalnosti.

S engleskog preveo: Tomislav Zili¢
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o1

02

o3

Gayatri Spivak, “Excel-
sior Hotel Coffee Shop,
New York, September 13,
1:07 pm.” u Assemblage,
br. 20, travanj 1993, str.
74

Ibid.

U udzbeniku Routledge
Companion to Postmoder-
nism, primjerice, uvrste-
na je zasebna natuknica
o0 Gayatri Ch. Spivak u
kojoj, izmedu ostalog,
pise: “Etiketirana na raz-
li¢ite nacine, kao femi-
nistkinja, marksistkinja,
dekonstruktivistkinja

i postkolonijalistkinja,
Gayatri Spivak je, u ope-
tovanom domisljanju
sebe same, eklatantan
primjer postmodernog
subjektiviteta; (...)
Spivakin doprinos post-
modernoj misli ne moze
se dovoljno naglasiti”
(2001: 362).

Slaven Crnié

Nuzne nemogucnosti:
O Gayatri Chakravorty Spivak

‘ ‘ asam modernistkinja, a ne postmodernistkinja”,
redi ¢e o sebi Gayatri Chakravorty Spivak. Knjigu A
Critique of Postcolonial Reason htjela je nasloviti Don't
Call Me a Post-Colonial. Reci ¢e da pripada intelek-
tualnoj tradiciji satkanoj od tekstova, medu ostali-
= 13, Immanuela Kanta, Karla Marxa, Antonija
Gramscija, W. E. B. Du Boisa, Jacquesa Derride — teSko da se takvo drustvo
moze nazvati postmodernistickim ili postkolonijalnim. Pa ipak, jedno se
od tih imena kanda oduvijek mrmlja ¢im se postmodernizam spomene —
napola svecano, napola u psovki: “Derrida” koji je u mitologiji “teorije”
ili hagiografska figura (Slavoj Zizek rado isti¢e da je Spivak jedina osoba
iz kruga “dekonstruktivista” koja se s njim konfrontirala) ili boogeyman
kojim jedan dio jednog odvjetka intelektualne scene strasi svoje studente
(nedavna sceni¢na “polemika” izmedu Zizeka i Chomskog otpocela je
kad je Chomsky, izmedu ostalog, teoriju okarakterizirao poziranjem
francuskih intelektualaca pred televizijskim kamerama). Za Derridu ée
pak Spivak odluéno re¢i da on nije postmodernist. “Vidim Derridu kako
stalno iznova ¢ita i stalno nagla$ava stara pravila. Ono staro Sto upravlja
nasim Zivotima i zapravo jest jedini nacin Zivota. Stari se fragmenti uvi-
jek obnavljaju, sve je vec rabljeno, svake sekunde iznova obnavljano itd.
Meni se to uopdce ne ¢ini kao postmoderni performans"®. Modernistkinja
koja nije postkolonijalistkinja pritom je u udZbenicima zavrsila kao
postmoderna postkolonijalistkinja: je li gravitacija sintagme “Derrida-
postmodernizam” dovoljno snazna da u vlastitoj orbiti zarobi, poput sa-
telita, sve one koji su Derridom dotaknuti?
Gayatri Chakravorty rodena je u Kolkati, 24. veljace 1942. (rodendan
dijeli s nesto mladom kolegicom i prijateljicom Judith Butler). Svoje ¢e
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05

Benoit Peeters, Derrida:
ABiography, (Cambridge:
Polity Press, 2013), str.
282.

Spivak je doista sama o
sebi izjavila nesto sli¢no,
ali u recenici koja upravo
osporava jednostavnost
eksplanatornih formu-
lacija: “U predavaonici
humanistickih discipli-
nasastavljaju se dijelovi
za metode (sluzbenih)
kulturalnih objasn-
jenja koja fiksiraju i
konstituiraju “kulturu”.
Kao feministic¢ku, mark-
sisticku dekonstruk-
tivistkinju zanima me
teorija-praksa pedagos-
ke prakse-teorije koja

bi nam omogucila da
konstruktivno preispi-
tamo privilegirana
objasnjenja, ¢ak i dok se
objasnjenja generiraju”
(“Explanation and Cul-
ture: Marginalia” u [ur.]
Donna Landry i Gerald
MacLean The Spivak
Reader [New York: Rout-
ledge, 1996] str. 46.).
Zamijenimo li u prvoj
citiranoj recenici rijec
“kultura” sa “Spivak”
dobivamo nadmenu, ali
ilustrativnu recenicu o
interpretativnom klin¢u
u koji je “Spivak” dob-
rim dijelom uhvacena.

roditelje, Paresa Chandru i Sivani Chakravorty, u mnogim prilikama opi-
sati kao sekularne, intelektualne, anti-kastinske i protofeministicke hin-
duse. Trag koji je odgoj u takvoj jednoj obitelji ostavio na Gayatri Cha-
kravorty ogleda se u brojnim njenim tekstovima; obiteljsko je tkanje ra-
sprostrto i na pocetnim stranicama teksta “Kultura: Situiranje feminiz-
ma”. Petogodisnjakinja je u doba progladenja indijske nezavisnosti. Go-
dine 1955. upisuje se na koledZ Presidency, a Cetiri godine kasnije stjece
diplomu iz engleskog jezika i knjiZevnosti kao najbolja studentica gene-
racije. U Sjedinjene Drzave odlazi 1961. godine, nakon $to je posudila no-
vac za putovanje i Zivot u inozemstvu. Na Sveucilistu Cornell, smjeste-
nom u Ithaci, u saveznoj drzavi New York, Gayatri Chakravorty upisuje
diplomski, a potom i doktorski studij komparativne knjiZzevnosti. Godi-
ne 1964. dodijeljena joj je puna stipendija u Kuci Telluride. Zakladu Tel-
luride 1911. godine osnovao je industrijalac i poduzetnik L.L. Nunn da bi
omogucio $to lakse i kvalitetnije $kolovanje inZenjerima koji ¢e kasnije
raditi u njegovim hidroelektranama. Gayatri Chakravorty Spivak - tad
vec udana za kolegu studenta Talbota Spivaka — prva je Zena koju je Tel-
luride nagradio stipendijom. Godine 1965. postaje asistentica na Sveuci-
listu u Iowi; 1967. brani doktorat o Williamu Butleru Yeatsu; mentor joj
je Paul de Man. Iste godine Spivak iz kataloga izdavacke kuce Les Editions
de Minuit narucuje knjigu De la grammatologie; za autora nikad prije nije
¢ula. Kasnije donesena odluka da knjigu prevede, zacrtat ¢e novi smjer
Spivakinoj, ali i Derridinoj karijeri. Atmosferu americkih sveuciliSta ma-
lo-pomalo prozet ¢e dekonstrukcija, a Of Grammatology ée zadobiti gotovo
kultni status medu studentima humanistickih disciplina (sli¢nu ulogu u
recepciji Derridinih djela u Americi odigrat ¢e jos jedan de Manov stu-
dent, Samuel Weber, ¢iji prijevod Signature Event Context izlazi 1977). Aka-
demsku godinu prije objavljivanja prijevoda, Spivak je na Sveu(ilistu
Brown odrZala seminar o Derridi koji ¢e se preto¢iti u njen predgovor kn-
jizi Of Grammatology. Derridin biograf Benoit Peeters o znacaju prijevoda
i predgovora pise na sljedeci nacin: “Taj je tekst [Spivakin predgovor],
oko stotinu stranica dug i u znacajnoj mjeri pristupacniji od knjige kojoj
sluzi kao predgovor, postao priru¢nik za generacije americkih studenata.
Of Grammatology se prodala u astronomskih 100 ooo primjeraka",

Dekonstrukciju na sveucilistima Sjedinjenih Drzava ipak nije doce-
kao americki san. Optuzbe za sofisticko prenemaganje i opasno relativizi-
ranje (da spomenemo tek dvije krajnje tocke antagonistickih sentimena-
ta) pljustale su (a i dalje pljuste) sa svih strana. Kad je Derrida 2004. pre-
minuo, americke su tiskovine objavile nekoliko, najblaze receno, neuku-
snih nekrologa. Gayatri Spivak se pridruzila znacajnom broju svojih ko-
legica i kolega, poslavsi protestno pismo u The New York Times zbog objave
jednog osobito neprimjerenog teksta povodom Derridine smrti.

Tako ce se vecina pokusaja da se sintetizira Spivakin rad otkljucati za-
kljuckom da je posrijedi umalo nemoguci zadatak i da se ne moZe nista
zakljucno zakljuciti, najcesce ¢e rad sintetiziranja biti obavljen zakljuca-
vanjem Spivak u formulu “feministkinja, marksistkinja,
dekonstruktivistkinja"s. Prefiks post- i “sufiksi” —modernizam, -strukturali-
zam, -kolonijalizam ubacit ¢e se po potrebi da posluZe kao navigacijska sv-
jetla. Kao da je oko Spivak izgraden ¢itav jedan mikro-jezik ili barem ¢i-
tav jedan sistem sintagmatskih nizova. Niceg post- u ovakvom —struktura-
lizmu, zakljuccima o nemogucnosti da se iSta zakljuci unatoc. Prepozna-
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Gayatri Chakravorty
Spivak, “Touched by
Deconstruction”, u Grey
Room, br. 20, ljeto 2005,
str. 96.

Colin McCabe,
“Foreword” u Gayatri
Chakravorty Spivak:
In Other Worlds: Essays
in Cultural Politics (New
York: Methuen, 1987),
str. ix.

Sangeeta Ray, Gayatri
Chakravorty Spivak: In
Other Words (Oxford:
Wiley-Blackwell, 2009)
str.3

Colin McCabe,
“Foreword” u Gayatri
Chakravorty Spivak:
In Other Worlds: Essays
in Cultural Politics (New
York: Methuen, 1987),
str. ix.

vanje nemogucnosti zakljucka je pohvalno, ali ono ne moze biti caveat
(emptor?), ne moze izbrisati mogucnost — dapace: nuzno smo uvijek u
nuznosti, a u zaklju¢ku o nemogucénosti tek kad je moguénost odskrinu-
ta. “Nuzne su nemogucnosti postale moja eksplanatorna formula”, pise
Spivak, “and they fit.>s” “Fit” — pristaju nekom kroju, skrojenosti nekog
tkanja, tekstualnosti nekog teksta, teksturi neke tekstualnosti. “Pripa-
dam skoli koja smatra da je 'tekst’ tkanje ili tkanina, ukljucujudii tkanje
onoga $to se naziva Zivotom”, reci ¢e Spivak u “Kulturi: Situiranju femi-
nizma”. Procitajmo u tom kljucu sintagmu “feministkinja, marksistki-
nja, dekonstruktivistkinja”.

U poucnom tekstu o Spivakinom radu, predgovoru zbirci njenih ra-
dova In Other Worlds, jednom od tekstova kojem nuzna nemogucnost nije
caveat, Colin McCabe kroji i raskraja tu sintagmu. U kombinaciji s “post-
modernom postkolonijalistkinjom”, valja naglasiti, ona cesto tvori i je-
dan stereotip — u kolokvijalnom smislu te rijeci, radikalno pejorativnom
u usporedbi sa stereotipima kakve Spivak spominje u tekstovima koji sli-
jede —a to je stereotip ekscentri¢ne autorice ¢ija se ekscentri¢nost i egzo-
ti¢nost ogledaju u nerazumljivosti njenog pisma. “Ekscentri¢nost” i “ne-
razumljivost” stereotip su dekonstrukcije; “egzoti¢nost”, dakako, postko-
lonijalnosti, ali mozda i prepoznavanja da je posrijedi Zena. Zadrzimo se
na trenutak na pismu, tom proizvodu koji od Spivak ¢ini autoricu, a na
kojem se, piSe McCabe, vecina onih koji Spivak poistovjecuju s nerazu-
mljivosti rijetko kad zadrZavaju. Reputacija “tesko razumljive autorice”
izgradena je, obrazlaze McCabe, ne iz ¢itanja autoricinih djela, ve¢ iz slu-
$anja njenih usmenih izlaganja na konferencijama (Spivak je, valja nagla-
siti, u tom pogledu doista neumorna jo$ od pocetka vlastite karijere).
“Teskoca je, kao §to znamo”, upozorava McCabe, “ideoloski pojam".
Ako je Spivakino pismo “tesko”, u ¢emu ta “teSkoca” prebiva, od cega se
ona sastoji? Sazimljem McCabeovu tezu: svakom pripisivanju “teskoce”
nekom tekstu (ili bilo ¢em drugom) prethode kompleksne evaluacije ¢iji
je rad nepriznat (otud ideologija), a s obzirom da se evaluacije Spivakinih
tekstova zadrZavaju ne na ¢itanju, ve¢ na njihovom usmenom izlaganju,
kompleksnost nepriznate ideoloske evaluacije o tome da su ti tekstovi
“teski” briSe se pred neizmjerno brzoj, beskona¢no ucinkovitoj naravi
pukog traca.

Doista: Spivakini tekstovi izlaze u najvaznijim znanstvenim casopisi-
ma s najvis§im recenzentskim kriterijima, a minuciozno potkrepljivanje
argumenata biljeSkama od Spivak ¢ini “egzemplarni proizvod indijskog
preddiplomskog i americkog postdiplomskog obrazovanja - vjerojatno
najucenija kombinacija na svijetu” (autorica Sangeeta Ray ovu ¢e McCa-
beovu karakterizaciju ocijeniti “neugladenom"®, ali ona kao da zabora-
vljadajeiSpivak esto “neugladena”, da joj sleng i [auto]ironija nisu stra-
ni—dio je to Sarma i ljepote njenog pisanja). Takoder, istaknut ¢e McCa-
be, Spivak ne poseZe za teskim generalizacijama d la (...) dobro je pozna-
to, jos od Platona (...)”. Turobnija strana “teske Spivak” je stereotip “teske
Zene, teSkog urodenika". Spivak je na svojoj kozi i zbog svoje koze osje-
tila snagu tog teskog stereotipa othranjenog seksistickim rasizmom: kad
je 1963. dala svoj prvi intervju za ¢asopis Newsweek, u tom broju posvece-
nom stranim studentima u Americi, ujedno je osvanula i na naslovnici,
visoka, nasmijesena, lijepa, odjevena u sari i skafander, dok izlazi kroz
kapiju zgrade fakulteta s nekolicinom “stranih” kolega i kolegica. Zbog
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10 Sangeeta Ray, Gayatri
Chakravorty Spivak: In
Other Words (Oxford:
Wiley-Blackwell, 2009)
StT. 4.

1 Swapan Chakravorty,
Suzana Milevska i Tani
E. Barlow, Conversations
with Gayatri Chakravorty
Spivak (London: Seagull
Books, 2006), str. 17.

intervjua je primila prijeteca pisma: “Rekla sam im [novinarima] —i bila
sam iskrena jer sam smatrala da trebam re¢i ono $to mislim — 'Ne razumi-
jem zasto se Amerikanci na cesti smijese ljudima koje ne poznaju. Trau-
matizirana sam time'. MoZete li zamisliti da sam to rekla? Doista. Citava
je stvar bila nekako nepatvorena. Bila sam zanosna devetnaestogodi$nja-
kinja i oni su mi se smijesili jer donekle nisu uopce razmisljali. Stvar je
sli¢na kao sa Zenama u National Geographic-u gdje im je dozvoljeno da
imaju gole grudi. Ja nisam bila osoba prema kojoj su imali ista pravila, is-
ti seksualni kod ponasanja". Spivak je doista u mnogim pogledima eks-
centri¢na; i sama to priznaje. Ali §to je to ekscentri¢nost? Kao kontrast
prethodnom Spivakinom autobiografskom iskazu, posluZimo se jednim
drugim: “U Bangladesu su me cesto zvali kepi [ludakinja]. I tako sjedimo
ravnateljica $kole i ja u autobusu, na putu za Radz$ahi. A jedna bezuba
Zena koja je ¢ucala na podu odjednom upita ravnateljicu: 'Voditeli ju u
bolnicu?'. Uznemirena uciteljica pogleda u nju pa u mene i kaze mi: 'Di-
di, problem je u tome $to je previSe pameti zamijenila za premalo’. Rekla
sam joj, na bengalskom dakako, 'Reci joj da sam drzavna sluZbenica. Ra-
zumjet ¢e to'. Za drzavne sluzbenike ¢e se uvijek naci neka izlika. Na kra-
ju je dala iznimno dostojanstven odgovor. Rekla je: 'Nisam se smijala’.
Doista je to bio silno dostojanstven odgovor. Zaista je samo pitala jesu li
mi sve na broju, ali nije se smijala".

Dvadeset godina nakon fotografije na naslovnici i intervjua u Newswe-
ek-u, Spivak pise tekst “Mogu li pod¢injeni govoriti2”. U ovakvoj konste-
laciji, “feministkinja, marksistkinja, dekonstruktivistkinja” postaje go-
tovo dirljiva etiketa. Benevolentni rasizam ujedno je i temelj njene kriti-
ke koju ¢e uputiti “francuskom feminizmu": u tekstu “French Feminism
in an International Frame” dekonstruirat ¢e knjigu Julije Kristeve Des
Chinoises 1 ukazati na kroj egzotizacije kojim, u vlastitim benevolentnim
namjerama, jedna vrst feminizma od kineskih Zena proizvodi sjenu za-
padnjackog subjekta. “Neugladeno” ¢e u mnogim prilikama nazvati Kri-
stevinu “analizu” apsurdnom. Podvucemo li nit koja veZe “French Femi-
nism in an International Frame” i “Mogu li pod¢injeni govoriti?” i zatim
je pokusamo zaplesti u jednu eksplanatornu formulaciju, moglo bi to
zvucati ovako: u benevolentnoj namjeri da univerzaliziraju vlastitu teo-
riju i nesto kazu o drugoj kulturi, “univerzalni” intelektualci koriste ma-
ligne pretpostavke koje uopée omogucuju da se o kulturama govori kao o
“jednim i drugim"; da bi kazivanje uspjelo, preSuceno ostaje nepriznato,
asve dubinske strukture imperijalizma — ne samo politickog, veci ro-
dnog - odraduju posao univerzalizacije kako intelektualca koji progova-
ra, tako i kulture iz koje progovara. U tome da se kaze da postoje dvije
kulture nema niceg samo po sebi loseg, ali to je nemoguce kazivanje: za-
pravo se samo kaze da postoji jedna kultura, a ona je “nasa”. Kaze se da je
Spivak “teska za razumijevanje” i da je lako prohodno pisanje amblem is-
tine. Kako “lako prohodnim pisanjem” pisati o ne¢emu §to omogucuje
nase poimanje pisma, omogucuje pisanje o naSem poimanju 74s, omo-
gucuje nase pisanje o poimanju? “Stara pravila, ono staro §to upravlja na-
$im Zivotima”, pie Spivak o onome $to zanima Derridu; ako je, kako ka-
ze, “dotaknuta dekonstrukcijom”, ovdje se rasplice tkanje njenog teksta i
dodir dekonstrukcije, toliko grub u usporedbi s podatnim, maznim do-
dirom starih upravljanja, ostavlja svoj trag.
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12 Mark Sanders, Gayatri
Chakravorty Spivak: Live
Theory (London: Conti-
nuum, 2006) str. 6, 23.

Na stranicama tekstova koji slijede bit ¢e govora o aktivizmu, a poja-

vit ée se i pojmovi poput “estetskog obrazovanja”, “neprisilnog re-aranzi-
ranja zudnji”, “reproduktivne heteronormativnosti”, “dvostruke sveze”.
Ovo nije mjesto za egzegezu, ali nekoliko primjedbi nece skoditi. Tekst
“Kultura: Situiranje feminizma” otvara se kontra-intuitivnhom
definicijom kulture koja obasjava nuznu nemoguénost u intuitivnoj
nuznosti da se “kulturi” da definicija, a da ono $to smo upravo definirali
zauzvrat unistava svaku nasu definiciju i iznova pred nas stavlja nuznost
da ih obnavljamo, iznova dajemo. Definiciju “kulture” Spivak je, poput
prefiksa, dodala na govor koji je zo10. odrzala za The Beatrice Bain Research
Group. Ovdje valja napomenuti da je Gayatri Ch. Spivak od 1986. godine
aktivistkinja: njeno podrudje djelovanja je Zapadni Bengal gdje radi's
najsiromasnijima medu siromasnima, s pod¢injenima (pojam koji Spi-
vak preuzima od Antonija Gramscija; od tal. subalterni — najniZi ¢in, naj-
niZi red ljudi, oni koji moraju primati naredbe, ali ih nikome ne mogu
izdati); rijec je o skupini naroda poznatih pod kolektivnim nazivom
adivasi za koje se smatra da su prastanovnici Indijskog potkontinenta, a
koji s kastinskim hindusima ne dijele ni materinji jezik ni religiju, za ko-
je oni ostaju nedodirljivi®. Spivak poducava ucitelje u tim zabacenim, ru-
ralnim krajevima da bi djeca mogla dovoljno uznapredovatii upisati se u
drzavne srednje $kole. Feministicki aktivizam na tim se stranicama situi-
raikritizira, kritizira se njegova “situiranost” i situira se njegova kritika.
“Razmisljajuci o Edwardu Saidu” izvadak je iz memoara koje Spivak pla-
nira napisati; sjecanja o kojima piSe nude intiman uvid u jedan prijatelj-
ski odnos, aliiu jednu intelektualnu povijest koja je jednim svojim dije-
lom zavrsila prije to¢no deset godina, 25. rujna 2003, na dan Saidove smr-
ti. Ova dva teksta nisu konvencionalno “teorijska”, ali teorija u njima ot-
kucava, ona je njihovo bilo. Tim viSe ako pod “teorijom” mislimo na gra-
nice i moguénosti naseg misljenja, na tkanje nasih tekstova i nuznost u
pisanju nasih smrtnih umova.

Gayatri Chakravorty Spivak redovna je profesorica na Sveu¢ilistu Columbia u New Yorku. U
svojoj gotovo polustoljetnoj profesorskoj karijeri predavala je, medu ostalima, na sveudilis-
tima Brown, Texas-Austin, Santa Cruz, Paul Valéry, Jawaharlal Nehru, Stanford, Goethe u
Frankfurtu, Riyadh, Emory te Sveucili$tu za znanost i tehnologiju (Hong Kong). Od 2003-
2011. bila je ravnateljica Instituta za komparativnu knjiZevnost i drustvo pri Columbiji.
Medu njenim publikacijama isti¢u se Of Grammatology (prijevod i predgovor knjizi De la
grammmatologie Jacquesa Derride), Imaginary Maps, Breast Stories, Old Women, Chotti Munda and
His Arrow (prijevodi knjiga spisateljice Mahaswete Devi, popraceni predgovorima i inter-
vjuima s autoricom), In Other Worlds, The Post-Colonial Critic, Outside in the Teaching Machine, A
Critique of Postcolonial Reason, Death of a Discipline, Other Asias i An Aesthetic Education in the Era of
Globalization.

Dobitnica je nagrade za prevodenje (1997) indijske Nacionalne akademije za knjiZzevnost. Do-
dijeljeni su joj pocasni doktorati Sveudilista u Torontu (2000), Sveu¢ili§ta u Londonu (2003),
Koledza Oberlin (2008) i Sveucili$ta Rovira i Virgili u Tarragoni (2011). U lipnju 2012. godine
dodijeljena joj je nagrada Kyoto. Rije¢ je o, uz Nobelovu nagradu, najuglednijem svjetskom
priznanju koje se dodjeljuje za izniman doprinos na podruéju znanosti, tehnologije, umjet-
nosti i filozofije.
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Tekst je izvorno objavl-
jen u Casopisu Critical
Inquiry br. 31, zima 200s.
(nap. prev.).

Gayatri Chakravorty Spivak

Razmisljajuci o Edwardu Saidu:
stranice iz memoara®

ad sam s izdavastvom Sveucili§ta u Massachusettsu -

1967. ili 1968. - sklopila ugovor za prijevod De la gramma-

tologie, moj mi je urednik poslao primjerak ¢lanka "Abece-

darium Culturae: Structuralism, Absence, Writing" Edwar-

da Saida, koji se upravo pojavio u TriQuarterly i koji je
i— <20 poglavlje u knjigu Beginnings. Mora da je to bila godi-
na1971. Kasnije iste godine otkrila sam da je moj ugovor s Hopkinsom i
dajeJ. Hillis Miller, koji je tad bio na Yaleu i ve¢ poceo organizirati Derri-
dinu americku karijeru, imao u tome svoje prste. Tu zagonetku nisam ni-
kad razrijesila. Urednik iz Massachusettsa na ¢lanak je stavio biljesku,
nesto kao: "O ¢emu je pobogu ovdje rije¢?" Mozda je poceo uvidati da je,
sklopivsi sa mnom ugovor za prijevod i uvod Jacquesu Derridi, izdavacka
kuca zagrizla vi$e nego $to je bila u stanju prozvakati.

E pa ¢lanak sam procitala. Derridu sam narucila preko kataloga, im-
pulzivno, ne znajudi ni njegovo ime niti i$ta o francuskoj sceni. Bio je to
svojevrsni projekt samopomo¢i kojem se i dan-danas uticem, posramlje-
no. Nemam nikakve opée naobrazbe, a Edwardov se ¢lanak doimao nev-
jerojatno znala¢ki upravo u tom pogledu. Clanak sam pro¢itala pazljivo,
ispisala sam biljeske po marginama i arhivirala ga.

Te su godine bile pune meteza u mom osobnom Zivotu, ali nastavila
sam prevoditi Derridu i poducavati o "poststrukturalistima” koji su tad
jos uvijek svi pisali. (Mislim da sam tu ruZnu i nepreciznu rije¢ sama iz-
mislila nekoliko godina kasnije u svom predgovoru Gramatologiji). Pone-
kad mislim da sam prema njima razvila stanovito drugarstvo upravo sto-
ga $to sam bila toliko nepodudena, upregnuta u posao u zaba¢enom Iowa
Cityju. "Francuski" je feminizam, smjeSten medu crvenim koricama knji-
ge Elaine Marks i Isabelle de Courtivron koja se pojavila 1980, bio potpu-
no druga stvar. Prve ¢e stranice ovih memoara, u nastojanju da se dota-
knu mojih pramajki, stvoriti osjecaj distance izmedu tog feminizma i
onog mog, kako god ga mogla nazvati.
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Godina 1974. je bila
godina za pamcenje.
Na Yaleu sam
upoznala i Edwarda
Saida i Jacquesa La-
cana. Nisam upam-
tila ime €ovjeka koji
je napisao “Abece-
darium Culturae™.
Nisam to ime spojila
s bajronovskom
figurom koja je
sjedila sama, na
samom kraju uskog
vidika Sto se jednim
svojim djelicem
pruzao iz stare
pizzerije Naples u
New Havenu.
"Poznajes li ga?"
upitao me de Man, a
kad sam odgovorila
ne, rekao je "Trebala
bi. On radi na
Foucaultu". De Man
nas je upoznao, tad i
tamo.

1971. Po prvi ¢u put upoznati Derridu nesto kasnije te godine. Gledam
svoje biljeske na Edwardovom ¢lanku. Imajte na umu da ga nisam po-
znavala niti znala za njega. Nisam bila njime opcinjena kao sto ¢u kasnije
biti, kao i svatko tko ga je upoznao. Bila sam tek ustrajna prevoditeljica
$to se priucava poslu, strpljiva i prikovana ¢itateljica. Zamijetila sam ne-
strpljive pogreske u prijevodu ovog Amerikanca (nista u tekstu nije uka-
zivalo da je nesto drugo). (Tek ¢u puno kasnije shvatiti da je ta Sarmantna
nestrpljivost bila dijelom njegovog potpisa.)

"Nistavilo" za anéantissement, primjerice. Na taj se nacin ontologiju
anihilacije moglo iznova ispisati kao "ontologiju nistavila". Foucaultovo
smjelo obrtanje procesne naravi ontologije — filozofije koja izucava bitak
(i postajanje) — time se moglo kontrolirati jednim vjestim sartrijanskim
izmjestanjem, pomicanjem kursora na drugu imenicu Jean-Paulovog na-
slova: Bitak i nistavilo. "Paralizirati” za trahir - "izdati" - tako da se nacin
bivanja ispunjen znacenjem, a bez kontrole tog znac¢enja — nosenje zna-
enja, izdaja da bi ga drugi ¢itali — moglo predstaviti kao opéenita nemo-
gucnost. "Znacajan" za signifiant — "oznacitelj", naravno; "besvjesno" za in-
conscient — "nesvjesno", naravno; "uvjeti i forme njegovog sadrzaja” za les
conditions de ses formes et de ses contenus, istinski filozofski gaf; i jos mnogo
toga. "Ovaj pametni ovjek Zeli da ovi ljudi nesto misle i ne da im da mi-
sle ono $to kazu — previse je nestrpljiv, ne pruza im priliku!", napisala
sam na marginu gdje je Edward napisao "strukturalizam je ovih dana do-
bar za odnose s javnoséu”. Danas se ¢ini nepojmljivim da je slijedio Steve-
na Marcusa u uvjerenju da je Foucault vjerovao u disocijaciju
senzibiliteta!

Prevodenje je najintimniji ¢in ¢itanja. U to sam vrijeme ve¢ ¢vrsto sra-
sla uz gramatologiju. Kad danas gledam u biljeske, zabavno mi je vidjeti
koliko je Edward odbijao Derridu; Derrida je bio upravo ona vrst kariz-
me koja mu se nije svidala.

Moj mentor na Cornellu bio je Paul de Man. S Cornella je presao na
Johns Hopkins. U ranim sedamdesetima, on i Hillis Miller presli su na
Yale i time je ustanovljena "jejlska $kola". Derrida je dobio ugovor kao
gostujudi predavac, a ja sam odlazila na Yale slusati njegova predavanja
koliko god sam mogla.

Godina 1974. je bila godina za pamcenje. Na Yaleu sam upoznalaiEd-
warda Saida i Jacquesa Lacana. Nisam upamtila ime ¢ovjeka koji je napi-
sao "Abecedarium Culturae’. Nisam to ime spojila s bajronovskom figurom
koja je sjedila sama, na samom kraju uskog vidika $to se jednim svojim
djeliem pruzao iz stare pizzerije Naples u New Havenu. "Poznajes li ga2"
upitao me de Man, a kad sam odgovorila ne, rekao je "Trebala bi. On radi
na Foucaultu". De Man nas je upoznao, tad i tamo.

Nase je prijateljstvo cvalo, uglavnom preko telefona. Dugo vremena
nisam ponovno procitala nesto $to je on napisao. Palestina je bila ono o
¢emu smo razgovarali i on me, dakako, uvjerio. Prije dosta sam se godina
srcem i duSom bacila u bangladeski sukob. Za¢udo, ¢ak me ni tad nije ga-
nuo indijski nacionalizam. Cinio mi se odve¢ grandiozan, suvise
identificiran s velikim muskarcima i Zenama iz moje neposredne proslo-
sti. Akao drZavljanka sam bila tim vi$e kriti¢na prema indijskoj politici,
posebice jer je, na izmaku prve godine mog prijateljstva s Edwardom, In-
dira Gandhi proglasila izvanredno stanje pa se mlade ljude koji su se pri-
druZivali pokretu Naxalbari - pokretu u kojem su se seljaci i intelektual-
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ci zajednicki borili protiv urbane korupcije i eksploatacije — ¢esto mucilo
i ubijalo. Nisam mogla zainteresirati Edwarda za indijsku politiku. Do
dan-danas zbog toga Zalim. Naravno, bio je zainteresiran za indijsku bor-
bu za nezavisnost i figure poput Gandhija i Nehrua. Bio je odmah susre-
tljiv kad sam ga zamolila da napiSe predgovor za Selected Subaltern Studies
1987. Dobro se slagao s Ranajitom Guhom, osnivacem kolektiva. Prijate-
ljevao je s ljudima iz JuZne Azije i onima koji su se Juznom Azijom bavili
ui oko Columbije. Redovno je drzao predavanja s Akeelom Bilgramijem.

Pretkraj njegovog Zivota Mariam i on oti$li su u Indiju gdje je Ed-
ward primio dva doktorata. Njegovo prepri¢avanje puta nije me se doj-
milo kao da dolazi od prijatelja koji je znao za moju dubinsku i malo
oglasavanu zabrinutost za socijalnu pravdu u Indiji. Zarana u nasem pri-
jateljstvu, a promisljajuci samog sebe retrospektivno i kriticki, opisao se
kao "plejboja” prije nego li se razbudio oko pitanja Palestine. (Tko ¢e zna-
ti gdje li se izlegnu neciji stereotipi o samome sebi?) Ta mi je rijec pala na
pamet dok sam ga slusala kako govori o Indjiji. U svakom je slucaju na-
$em prijateljstvu (dotad nastavljeno kao da Sveuciliste Columbia ne po-
stoji) ovo zadalo udarac. Osjecala sam se nelagodno. Nakon nekog vreme-
na poslala sam mu poruku preko nase zajednicke prijateljice Jacqueline
Rose, u danima za koje ¢e se ispostaviti da su posljednji. Odvratio je: "Za-
moli Gayatri da napravi prvi korak." Nije bilo vremena.

Ali tr¢im pred rudo. U tim se ranim danima sve vrtjelo oko Palestine.
Drzala sam govore kad bi me pozvali i upoznavala zanimljive ljude od
kojih se danas sjecam Ibrahima Abu-Lughoda, Nubara Hovsepiana i, da-
kako, Eqbala Ahmeda. Zapravo je tu ¢itava stvar s JuZnom Azijom imala
nevine reperkusije. Edward je bio politi¢an oko Pakistana kao isto¢nog
ruba Zapadne Azije (¢itaj Bliskog istoka). Pisao je ne samo za Al-Ahram
(Kairo) i Al-Hayat (arapski ¢asopis koji je izlazio u Londonu), ve¢iza
Dawn, pakistanski ¢asopis na engleskom jeziku. Ali u toj grupi zapadnih
Azijaca zbijale su se sitne $ale, na posve dobrodusan nacin, na ra¢un Eq-
balovog arapskog zbog njegovog juznoazijskog naglaska. On bi se okre-
nuo meni i progovorio na bengalskom, mom materinjem jeziku. Jer obo-
je smo se rodili prije no $to je potkontinent razdijeljen, a on se rodio u
Purniji, u susjednoj drzavi Bihar, nedaleko od mog rodnog grada.

U tim sam danima Edwarda susretala mahom na konferencijama. Sje-
¢am se "Politics of Interpretation” na Sveucilistu u Chicagu 1981. na kojoj
je iznio vaZan stav, odgovarajudi na jedno osobito neprimjereno pitanje,
da bi on bio prvi kriti¢ar palestinske drzave jednom kad bi se nju uspo-
stavilo. (Kasnije sam se divila njegovim principijelnim stavovima protiv
opkoljenog Arafata. Pa ipak, beskona¢no politicki tankoc¢utan, malo je to-
ganapisao protiv predsjednika, osim na stranicama Al-Ahrama, dok su ga
pak takozvani mirovni sporazumi iz Osla s pravom razbjesnili. Joseph
Massad mi je rekao da se Edward radikalizirao nakon Osla. Vjerojatno je i
bilo tako. Cak sam i ja shvacala da je lazno obecanje iz Osla zaéeto rekodi-
ranjem situacije Izraela — iz rasisticke drzave u jedinu demokraciju Bli-
skog istoka.) Nedavno nas je John Carlos Rowe podsjetio, na stranicama
Casopisa American Quarterly, da sam Edwarda ukorila jer nije gajio dovolj-
no simpatije prema feminizmu, ali ja se toga ne sje¢am. Svakako sam ga
uvijek podsjecala na feminizam, podsjec¢ala ga da se ne "pobrine” o njemu
na nacin da ga samo doda na listu svojih ¢asnih ciljeva ili na na¢in da bu-
de dobar prema Zenama, ali to je bilo izmedu njega i mene. Jesam liu
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Godine 1988, kad me
nekoliko mladih
kolega popljuvalo
kao rasistkinju zbog
greske u protokolu,
Edward je
samoinicijativno
poslao poruku,
napisavsi: “Gayatri
radi za potlacene,
prestanite s tim.”
Bila sam neizmjerno
zahvalna sto me
uvukao u ono sto je
zacijelo tvorilo
njegov Zivot — rad za
potlacene.

pravu kad mislim da je priznao barem moju nepopustljivost izjavivsi za
New York Times da sam najbolja postkolonijalna feministkinja?

Jos jedna velika konferencija bila je ona u Essexu, ne "Europe and Its
Others", ve¢ jedna druga. Niceg se u vezi nje ne sje¢am osim Edwarda i
mene kako $ecemo po suncem obasjanom travnatom obronku, korak is-
pred Talala Asada koga sam tad upravo upoznala. Edward mi je razbaru-
$io kosu i rekao "Ovdje smo za pokazivanje". Na konferenciji u Marquet-
teu, "svirao je za mene" na beznadno neugodenom klaviru u kutku dvo-
rane. Nikad necu zaboraviti te slatke trenutke. Mislim da je to bio i nacin
iskazivanja savezni$tva u vrijeme kad ono nije postojalo u americkoj aka-
demiji izmedu ljudi iz razli¢itih dijelova Azije. Bio je to i jednostavan na-
¢in da uZivamo u tim gazama. Jos uvijek nismo bili siti svega. Pruzao mi
je savjete o odjeci kao $to ih je, sigurna sam, pruzao mnogim svojim pri-
jateljima. Rekao mi je da prestanem nositi sarije, i mislim da je bio u pra-
vu. Sari odbija ljude. Ali ja sam bila prestrasena od toga da preoblikujem
vlastito tijelo samo radi zapadnjacke odjece i stvari su ostale kakve su
bile.

Nase je prijateljstvo cvalo po konferencijama. Nije puno ljudi tad raz-
misljalo na na¢in na koji smo mi razmisljali. Postkolonijalna frakcija jo$
uvijek se nije bila jasno razlucila od teorijske ekipe. Obicavala sam govo-
riti da sam Zenski vokal u bendu koji izvodi teoriju: Stanley Fish, Fred Ja-
meson, Edward Said, Hayden White, plus-minus jos neki; ali ja sam uvi-
jek bila prisutna.

Nase je prijateljstvo o¢vrsnulo na Kriti¢koj skoli na Sveu¢ilistu
Northwestern 1982. Iz danasnje se perspektive ¢ini zloslutnim. Nesto je
otpocelo, a nesto zavrsilo. Bio je to posljednji put da sam vidjela de Mana.
Dosao mi je u stan, pomogao mi da se spakiram — bio je iznimno veliko-
dusan i ne-hijerarhijski, tracljiv ¢ovjek (bila sam zaprepastena njegovim
pismima iz ratnih vremena kad su mi ih pokazali na jednom tavanu u
Belgiji pet godina kasnije) — i otpratio me — negdje, zaboravila sam, na
autobusnu postaju? Upamtila sam rastanak nasred ceste, i sjecam se da
sam pomislila - njegove su bjeloo¢nice Zute! Otisnula sam se za Britaniju
i vratila se nekoliko dana kasnije. U meduvremenu je kolabirao i avio-
nom su ga prevezli u New Haven gdje ¢e mu uskoro dijagnosticirati rak
jetre.

U to se vrijeme dogodio izraelski masakr palestinskih izbjeglica u Sa-
bri i Satili. Edward se osjecao osamljeno, okruzen kolegama ¢ije su umo-
ve okupirale $kolska svakodnevica i sveucili$na politika. Bili smo otok
udvoje. On je govorio, ja sam slusala.

I tako se nastavilo. Zajedno smo istupali u javnost, za Palestinu. Godi-
ne 1983. Edward nije mogao prisustvovati konferenciji "Marxist Interpre-
tation of Culture” u Champaign-Urbani, ali je predloZio da pozovemo
muskarca koji je prije toga radio za Zakladu Bertrand Russell da govori u
ime Palestine. Dolazila sam ¢esto u New York, vidala se s njim, vodila du-
ge razgovore. Sjecam se svih, ali dvije-tri prilike se isti¢u. Jedanput je bio
bijesan. Kolega ga je optuZio za antisemitizam jer je Farrakhana nazvao
"crnim Beginom". Mariam se pojavila usred razgovora, a Edward je drh-
tavim prstom uperio u mene — "Pitaj ju, pitaj ju!" Sjecam se da je Mariam
potpuno preusmjerila razgovor i smirila ga, skrenuvsi s teme svade, od-
vrativ$i mu "Ona ima svoje ime!" Drugog puta, u prosincu 1985, bio je
njegov pedeseti rodendan. Mariam je kuhala mesno jelo u kuhinji. Dosla
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sam u grad jer sam se nadala da ¢u rucati s Edwardom. "Vidi moZes li ga ti
izvuéi van na rucak”, rekla je Mariam. "Danas je njegov pedeseti roden-
dan. Toliko je ljut $to je navrsio pedesetu da odbija izaci sa mnom na ve-
¢eru". Naravno, na rucak nismo otisli. Izmijenila sam nekoliko uljudnih
rijeci sa sumornim Edwardom i otisla jesti sama.

Kada danas razmisljam o tom danu, takoder mislim i na nacin na koji
je priznavao svoju posljednju, dugotrajnu, iscrpljujucu bolest. Sje¢am se
da je njegov sin, Wadie, spominjao da je, kad ga je govor napustio, jos
uvijek humoristi¢no kolutao o¢ima zbog stenjanja i je¢anja pacijenta u
susjednom krevetu. Ovaj o$tri kontrast nestrpljivosti s prijateljima i obi-
telji, skupa s golemom hrabro3cu, bio je karakteristika Edwarda Saida.

Sje¢am se dvije osobite prilike u kojima mi je pruZio podrsku. Godine
1982. uspjela sam dobiti ponudu za posao od jednog glasovitog sveucili-
$ta s americkog jugoistoka. Jedan ogorceni kandidat za posao mu je re-
kao: "Dobila je posao jer je Zena iz Treceg svijeta’. AEdward: "Necemo na
toj razini." Godine 1988, kad me nekoliko mladih kolega popljuvalo kao
rasistkinju zbog greske u protokolu, Edward je samoinicijativno poslao
poruku, napisavsi: "Gayatri radi za potlacene, prestanite s tim." Bila sam
neizmjerno zahvalna §to me uvukao u ono $to je zacijelo tvorilo njegov
Zivot —rad za potlacene.

U Pittsburgh sam dosla 1986. "Malo-pomalo si probijas put do Istocne
obale" rekao mi je. Primila sam to sa smijehom, kao $to sam uvijek prima-
la njegov suhi, podbadajuci, ostroumni humor koji je drzao rezervira-
nim za prijatelje.

Mislim da je ¢esto mislio da sam budala jer sam bila toliko uvjerena u
"teoriju". Njegov stav, kao predsjednika Modern Language Association,
protiv pretencioznog i opskurnog pisanja takoder mi nije i$ao na ruku.
Mislim da sam iskusavala njegovo strpljenje upravo stoga $to mu je bilo
stalo. Sjedila sam pokraj njega na povratku s ¢ikaskog MLA-a gdje je
ostro napao neimenovane, ali lako prepoznatljive osobe koje su pisale be-
smisleno opskurne knjige. Pitala sam ga zasto me je toliko popljuvao na
MLA; bilo je o¢igledno. Odvratio je, potpuno neuvjerljivo, a to je i sam
znao dok je govorio, da se nije radilo o meni — a onda je imenovao jednu
eminentnu "francusku feministkinju". Zabavljala ga je moja politicka
predanost na terenu koja je morala biti drukeija od njegove jer je bila
"post”-kolonijalna. "Prvi kriticar palestinske drZave," ¢ula sam ga kako je
rekao 1981. Moja zamisao prakti¢ne korisnosti — nisam bila nikakva dr-
Zavnica —bila je da pokaZem drZavi korisnost u jednoj drukéijoj vrsti tre-
niranja ucitelja koji rade s najve¢im dijelom elektorata. To mi se ¢inilo
kao jako teZak zadatak, toliko druk¢iji od veéine napora na opismenjava-
nju ili u znanosti da sam prvih desetak godina $utjela o svemu, a kona¢-
no progovorila uslijed spleta okolnosti o kojima ¢u pisati u svojim me-
moarima. Dakle, bilo kako bilo, kad bi me Edward zapitao, "Gayatri, §to
ti radis kad ode$ u ta sela?”, ponudila bih uobic¢ajeni odgovor, "Visim ta-
mo" (Mitwegsein, suspendiram prethodnu istreniranost da bih sebe istre-
nirala, znas). Odgovor ga nije zadovoljio.

Ove razlike u nadim intelektualnim stilovima njegovale su nase prija-
teljstvo. Sve dok nisam dosla na Columbiju, 1991. ViSe nismo bili samo mi
sami, ve¢ smo bili i dobrano umrezZeni u razne skupine. A njegove su
mreZe imale svoju povijest. Otkad sam se smjestila u New Yorku, vi$e ni-
kad nisam bila go$¢a Saidovih. Pa ipak, nesto se zadrZalo, u privatnim
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Sad kad je mrtav,
ljudi oko kojih je, u
najmanju ruku, bio
sumnjicav, puki
sikofanti, govore
nam o politi¢kim
diskusijama koje je s
njima vodio.
Proslavljeni mrtvac
pripada svima. Ja
sam iznijela samo
osobne stvari.

razgovorima, katkad politickim, katkad ne. Pokusala sam vam dati uvid
u ono, ma Sto to bilo, $to nas je nukalo da razgovaramo, da se jedno dru-
gome okrecemo.

Kad sam dosla na Columbiju, iza sebe sam imala ve¢ dvadeset i Sest
godina poducavanja u punom radnom vremenu, uspela sam se kroz re-
dove, mahom na drzavnim sveuciliStima, osim Emoryja (a tamo mi se ni-
je svidjelo). Po dolasku na Columbiju, studentskim sam novinama rekla
da jo$ nikad nisam predavala u elitnoj skoli i da ne znam kako ¢u se snaci.
Edward je mislio da sam neiskrena. Columbia je bila njegov element;
ondje je zapoceo i zavrsio svoju Cetrdesetgodisnju predavacku karijeru.
Ja se jos uvijek ucim tome kako se izgraditi na Columbiji, malo-pomalo
se pribliZzavam ucinkovitosti, nadam se.

Ove su stranice dio memoara za koje je, sudeci po Tariqu Aliju barem,
Edward rekao da bih ih trebala napisati. Knjigu sam naslovila If Only...,
prevevsi frazu iz predivnog eseja Assie Djebar "Forbidden Gaze, Severed
Sound". Naslov se ¢ini posebice prikladan kad razmisljam o $etnji koju
sam proSetala s Edwardom W. Saidom.

Sad kad je mrtav, ljudi oko kojih je, u najmanju ruku, bio sumnjicav,
puki sikofanti, govore nam o politickim diskusijama koje je s njima vo-
dio. Proslavljeni mrtvac pripada svima. Ja sam iznijela samo osobne stva-
ri. Intelektualno sam htjela popuniti njegovo videnje sekularnog intelek-
tualca upravo razlikama odozgo/odozdo o kojima sam nesto ranije govo-
rila. Esej je svoje mjesto pronasao u izdanju ¢asopisa Boundary 2 koji se
bavio "sekularizmom", a koji je uredio Edwardov voljeni student Aamir
Mufti. A i§¢itat ¢u i frazu "relativna autonomija” s referencijom na umje-
tnost, koja se nalazi u njegovoj posthumno objavljenoj knjizi Humanism
and Democratic Criticism, kad mi se ukazZe prilika izmedu obaveza.

Inade nari¢em onaj stari napjev, iz doba dok je hinduizam bio gotovo
neraspoznatljiv od animizma: kao $to se zrelo voce probija iz svoje koze,
tako se besmrtnost probija iz smrti. U ljubavi obitelji i prijatelja, u inte-
lektualnim putovanjima studenata. Ali takoder okrutno, doslovno, hra-
nedi krizanteme. Suoceno s tom okrutnom besmrtno$éu, srce mora pudi.

S engleskog preveo Slaven Crni¢
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Autori¢ine uzgredne
reference na poglavlja
koja prethode ili slijede
za tekstom “Kultura:
Situiranje feminizma”
odnose se na knjigu An
Aesthetic Education in

the Era of Globalization
(Harvard University
Press, 2012) u kojoj je
okupljeno dvadeset i pet
tekstova koje je Gayatri
Ch. Spivak napisalau
proteklih dvadesetak
godina. Ovdje prevedeni
tekst “Situiranje femi-
nizma” peto je po redu
poglavlje u toj knjizi
(nap. prev.)

Gayatri Chakravorty Spivak

Kultura: Situiranje feminizma

vaj sam esej ovdje uvrstila, smjestivsi u njega prezentaci-
juiz 2001. godine, jer ée, gotovo brutalno, omoguciti ¢i-
tateljstvu da instrumentalizira sve $to je ranije iznijeto®.
Projekt parsiranja kulturne razlike ovdje se zamjenjuje
bavljenjem s pod¢injenosti; pitanje Zene samo se od sebe
e (12nsformiralo. Iz eseja koji neposredno prethodi dobiva
se uvid u to gdje su se stvari (u meni i u svijetu) promijenile, a gdje nisu.

Dozvolite da prvo ponudim kratki opis “kulture”, napisan za jedan
britanski institut netom prije 11. rujna. Zatim ¢u povuci definicijsku rece-
nicu i uéi u feministicku suvremenost preko stereotipiziranih, naizgled
autobiografskih svjedocenja koja se nadovezuju na predgovor ovoj knji-
zi. Kad uronimo u “Teaching for the Times”, sljedece poglavlje, granice
americkog sveuciliSta postat ¢e jasnije.

Evo dakle “kulture”:

Svaka definicija ili opis kulture dolazi iz kulturnih pretpostavki istraziva-

¢a. Euro-americka akademska kultura u kojoj, uz svojstvene im razlike,
sudjeluju elitne akademske kulture svugdje, toliko je rasprostranjena i
mocna da se o njoj misli kao o transparentnoj i sposobnoj da izvjestava o
svim kulturama. Ona je medutim i viSeoblic¢an kulturni sistem koji obi-
ljezava opise i definicije koje proizvodi. Kulturne informacije valjalo bi
zaprimati proaktivno, kao uvijek otvorene i nezavrsene, uvijek prijemcive
za promijenjeno razumijevanje. Specijalistkinja ili specijalist progovara s
vjecno pokretnog, vjeno pomic¢nog tla vlastite kulturne baze koja je ili
svjesno gurnuta u pozadinu ili nepriznata kao transparentna.

Kultura je svezZanj mahom nepriznatih pretpostavki kojih se labavo pri-
drZava jedna labavo povezana skupina ljudi, a koje mapiraju pregovara-
njaizmedu svetog i profanog te odnos medu spolovima. Na razini ovih
labavo dijeljenih pretpostavki i presumpcija, promjena je neprekidna.
Ali dok se mijenjaju, te neosvije$tene presumpcije postaju sistemi vjero-
vanja, organizirane postavke. Rituali srastaju da dorastu vjerovanjima i
postavkama, da ih podupru i promicu. Ali te nam presumpcije takoder
pruzaju i nuzno sredstvo za promjenu naseg svijeta, za inovaciju i stvara-
nje. Vec¢ina ljudi vjeruje, ¢ak (ili moZda tim vise) ukoliko su kulturni rela-
tivisti, da su stvaranje i inovacija njihova vlastita kulturna tajna, a da su
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drugi determinirani iskljucivo vlastitim kulturama. Ova je navada neiz-
bjezna. Ali tezimo li tome da budemo gradanke i gradani svijeta, s ovom
se navadom moramo boriti.

Kad tendenciju da o vlastitoj kulturi mislimo kao o dinamicnoj,a o
ostalim kulturama kao stati¢nima, izrazi neka mocna politicka skupina
prema manje mocnoj skupini, tad iskrsava politicki problem. Taj je pro-
blem isplivao na povrsinu 1960-ih kad je migracija iz starih kolonija zna-
tno porasla. Nova subdisciplina zvana “kulturalni studiji” pomaljala se
prvo u Britaniji, zatim u Sjedinjenim DrZavama, a danas je dostupna na
sveucilistima diljem svijeta. Za akademsku kulturu to je hepening. Pozi-
ciju kulturalnih studija ugrubo je moguce saZeti na sljedeci nacin: kolo-
nizatori su utemeljili antropologiju ne bi li izucili svoje podanike; kultu-
ralne su studije utemeljili kolonizirani ne bi li preispitali i ispravili svoje
gospodare. Obje discipline izucavaju kulturu, prva kulturu drugih kao
stati¢nu i determinirajucu, a druga kulturu svoje vlastite skupine — kao
dinamicnu i evoluirajucu. Posljedi¢no ovoj polarizaciji, antropologija je
pokrenula sveobuhvatnu samokritiku.

Vlastitoj samokritici usprkos, antropologija moze jedino izucavati sa-
mosvjesni dio kulturnih sistema, crpedi iz njega viSe akademskih zaklju-
¢aka od praktikanata date kulture, cak i kad sklizne u kulturalne studije i
usredotoci se, u stilu Pierrea Bourdieua, na aspekte kulture metropolisa.
Kulturalni studiji izucavaju taj samosvjesni dio kao da djeluje u pravcu
stvarne kulturne promjene, barem za istraZiva¢a unutar kulture koju iz-
ucava. Ali dio koji radi na promjeni izmice izu¢avanju kulturnih dinami-
ka. Ziva je kultura uvijek u bijegu, sebi samoj ona je nesvodljivi protupri-
mjer. Za istraZivaca kulturalnih studija taj je nesumjerljivi dio ukotvljen
ili u akademskoj kulturi koju ona ili on dijeli s antropolozima ili kao po-
kretni klin metropolitanske kulture u koju su ona ili on usli kao
participanti.

Prije pojave modernosti, kretanje od sela prema gradu, kretanje od
polja do dvora, kretanje uzduz dugackih trgovackih ruta omogucilo je
nastanak svojevrsnog unutrasnjeg raskola kulturnih razlika unutar je-
dne te iste kulture, koji je moZda stvarni motor kulturne promjene. Pre-
ko ¢itavog spektra promjene, pregovaranje spolne razlike i odnos iz-
medu svetog i profanog bili su ti koji su udarali ritmove kulture, uvijek
korak ispred svojih definicija i opisa.

Rije¢ “kultura” pripada povijestima zapadnih europskih jezika. Uko-
liko Zelimo stupiti u neuhvatljivi fenomen na drugim mjestima, ispod
unutarnje pomicne linije kulturne razlike, ne¢emo tragati za prijevodi-
ma ili aproksimacijama te rijeci. Takvi sinonimi nose u sebi poriv da se
prevodi iz europskog, a to je znacajka kolonizirane inteligencije pod im-
perijalizmom, pa su stoga i uvjet, ali takoder i u¢inak te diferencirajuce
unutrasnje linije. Oni nam nece dopustiti da poniremo ispod linije. Valja
nam nauditi ne-europski jezik dovoljno dobro da budemo kadri u njega
udi bez spremnih referenci na europski jezik. Mozda naidemo na kreol-
ske verzije rije¢i “kultura” koje ¢e zakomplicirati nasu tezu. Ali one nisu
ista rije¢, a nisu ni njen prijevod.

Antropolozi i komparativni historicari uce jezike terena, ali obi¢ajno
u njih ne ulaze pa ti jezici postaju jezici referenci. Kulturalnostudijski is-
trazivadi tipi¢no ne uspostavljaju relaciju s vlastitim materinjim jezicima
ili s jezicima svog neposredno bliskog ili udaljenog mjesta podrijetla kao
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s jezicima referencije. Jedini je put da se jezici nauce na ovaj nacin podu-
¢avanje u ¢itanju verbalne umjetnosti tih jezika i poducavanje u filozo-
firanju kroz njihove eticke sisteme. To bi zahtijevalo obrazovnu reformu.

Kroz ovakve napore mozda uvidimo da se svi kulturni procesi po-
krecu, ¢ak i u sistemu vjerovanja ili sektoru rituala, jer ljudska bica zami-
$ljaju i stvaraju svakovrsne fikcije, uklju¢ujudi i racionalne fikcije koje
prosiruju filozofiju; i da za nikoga od nas nije moguce imati pristup iscr-
pnom smislu svih kultura svijeta. Izu¢avanje raznolikosti u metropoli-
tanskom prostoru trebalo bi nas uciniti svjesnima granica proizvodnje
kulturnih informacija izvan metropolisa.

Dozvolite mi da sve $to sam rekla pobliZe odredim sugestijom da na
polju Zive kulture nema pogreski. Kulturni kontinuitet, koji omogucuje
kulturna promjena, osigurava se kulturnim objasnjenjima koja dolaze sa
svih strana, od insajdera i autsajdera, od vladara i ovladanih. Izuc¢avanje
kultura jest dio kulture — antropologova slika starjesina koji iniciraju
mlade muskarce i Zene, ali takoder i ove rijeci koje ¢itate. Kultura je mje-
sto na kojem se razli¢ita objasnjenja uvijek sudaraju, ne samo objasnje-
njarasaiklasa, ve¢iobjasnjenja rodova i narastaja. Kultura jest svoja vla-
stita objasnjenja. Moguce je da pretpostavka o kolektivitetu koji dijeli je-
dnu kulturu nije sustinska istina, ve¢ tisucljetni inkrement potrebe za
objasnjavanjem.

Skoc¢imo sad na 2010, na predavanje o “Situiranju feminizma”. Taj se
zadatak lako da obaviti. Dovoljno je prepricati trijumf euro-specifi¢nog
(¢ak anglo-specifi¢nog) modela — Mary Woolstonecraft — ugradenog u hi-
storiju kako kapitalizma tako i marksizma, i njegovo putovanje kroz ko-
lonijalnost i globalizaciju, uz djelatan misionarski poriv.

Medutim, kao $to je jasno od samog pocetka ove knjige, ja sam u Du
Boisovoj-Gramscijevoj tradiciji. (Zapravo ¢e poveznica s Du Boisom po-
stati jasnija u mojoj sljedecoj knjizi). Vjerujem u estetsko obrazovanje za
sve. Sve §to sam u predgovoru ovoj knjizi rekla mozZe se saZeti kako slije-
di: pod estetskim obrazovanjem na umu imam treniranje imaginacije za
epistemolosku izvedbu.

Kao $to sam ustrajala s “kulturom”, svaka definicija ili opis kulture
dolazi iz kulturnih pretpostavki istraZivaca. Pitanje feminizma posebice
za sobom vude ovu generalizaciju. Dozvolite mi da dakle situiram vlastiti
stereotip sebe same kao djevojke iz srednje klase u Kolkati 1950-ih:

Feminizam je bio u zraku medu pametnom literarnom ekipom dok
sam se ja gradila 1950-ih u Kolkati. Pripadam $koli koja smatra da je
“tekst” tkanje ili tkanina, ukljucujudi i tkanje onoga $to se naziva Zivo-
tom. Stoga je taj fenomen, oznacen kao “feminizam” u stereotipu mog
Zivota, za mene “tekstualan”. MoZe se to re¢i na viSe (i manje) razumljiv
nacin ukoliko se kaZe da “feminizam”, vjerojatno engleska rije¢, za mene
nije bio knjiZevna stvar, iako se knjige neprestance imenovalo, napose
Drugi spol.o*

Danas shva¢am da su nesto $to nije nosilo specificno ime feminizma u
to tkanje utkali moji roditelji koji su bili proto-feministi utoliko $to su,
izazvavsi skanjivanje Sireg obiteljskog kruga, djevojc¢ice podizali na isti
nacin kao i djecaka, isticuci intelektualna postignuca, a ne pripreme za
brak. Najveci je izvor naseg ponosa bilo to $to je nasa majka, za razliku
od Zena svoje klase i narastaja, primila magistarsku diplomu iz bengal-
ske knjiZevnosti 1937. godine, u dobi od 24 godine.
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Otac je umro kad mi je bilo 13 godina. Ustrajno je moje sestre, majku i
mene, amozda i Zene opéenito, prepoznavao kao agense. Do svoje petna-
este godine, kad me majka oslobodila perspektive ugovorenog braka, ve¢
sam u praksi bila zagriZena Zena-za-Zenu osoba. Majka mi je vlastitim
primjerom pokazala kako biti takvom: svojim neumornim radom da
otvori hostel za Zene radnice u Kolkati 1950-ih i 1960-ih, bas kao i napor-
nim radom s drugim Zenskim organizacijama, za putovanje i moralno
uzdizanje, za zaposljavanje siroma$nih udovica, i onime $to se jedino
mozZe nazvati tajnim radom na osnivanju prvog institucionalnog Zen-
skog samostana Ramakri$na misije, izna$avsi priviemeno mjesto stano-
vanja za intelektualne Zene koje su htjele napustiti patrijarhalni Zivot,
ma iz kojeg razloga.

Ni tad nisam ¢itala neku knjigu, ali sam bila intertekstualno upletena
u stvaranje jednog Zivota: feministicke intuicije implicitne u neposre-
dnoj obitelji i “feministicko” pozicioniranje eksplicitno u vrsnjackoj
grupi.

Prvi utjecajni tekst vjerojatno je bio Engelsov, Podrijetlo obitelji.s Dru-
ga po vaznosti bila je Betty Friedan, The Feminine Mystique, ali samo zato
$to su me sredinom 1960-ih, kao sveucili$nu asistenticu od dvadesetak
godina, zamolili da je predstavim pred publikom od tisu¢u ljudi na Sveu-
¢ilistu u Towi.>* Nakon toga je tesko reci $to je na mene utjecalo. Bavila
sam se feminizmom i proizvodila feministicke tekstove prije nego li sam
mogla prepoznati utjecaj.

Cixousin tekst “Laugh of the Medusa” bio je ganutljiv, ali od samog
pocetka ja nisam bila feministkinja samo s jednim ciljem u vidu.*s Gayle
Rubinin “sistem spola-roda” koristan je i dan-danas, za permutacije i
kombinacije.°

Zamene je jedna od dobrih stvari kod feminizma ta $to, za razliku od
marksizma, nema imenovanu knjigu vlastitog podrijetla.

Vrlo opéenita definicija rada za feminizam glasi: istraziti kako sve
ljudska vrsta nije dobra prema Zenama i queer ljudima na razlicite naci-
ne i razmotriti kako se time pokrece jedna struktura dozvoljenog nasilja,
s jedne, i pruzaju alibiji za intervencionisticki misionarski poriv, s druge
strane. To takoder dopusta feminizmu da se izmijesa s patriotizmom,
dok svijet rad¢injava vladavinu prava mantrom o nezamjenjivoj ulozi li-
derskog modela - i, doista, provedbom i prisilom.

Vratimo se sad na “kulturu” i pozajmimo jo$ nesto. Pretpostavimo da
jekultura set mahom nepriznatih pretpostavki jedne labavo omedene
skupine ljudi koji mapira pregovaranja izmedu svetog i profanog te od-
nose medu spolovima, sa spolnom razlikom neujednaceno apstrahira-
nom u rod/orodivanje kao najvazniji semioticki instrument pregovara-
nja. Nacionalizam i religija ovdje ulaze u igru. Ovo su neki od kodira-
jucih sastojaka (dopustivih narativa) koje imamo na raspolaganju. Spol-
na razlika i reproduktivna heteronormativnost (RHN) su ono nesvodlji-
vo. Ukratko, ovo je uzvodno od strejt/queer/trans. “Hetero” je ovdje anto-
nim od “auto”. Primjerice, queer upotreba radanja jest izvanmoralna
upotreba razlike. Primila sam e-mail od jedne moje talijanske prevodite-
ljice danas: “pojam 'reproduktivne heteronormativnosti' koji, kako se ¢i-
ni, jos nikad nije bio preveden na talijanski, zvuc¢ao bi, preveden kakav
jest, kao "eteronormativita riproduttiva', a to nije ba$ pretjerano jasno [sic].
Mislim da bi bilo bolje kao 'riproduzione etero-normata' $to je bliZe ideji 're-
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upravama (New York
Times, 14. ozujka 2010,
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provedbom i prisilom.
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estetskom obrazovanju
jest da provedba i prisila
same po sebi ne mogu
postati znak takozvanog
slobodnog drustva. Sto-
ga predlaZzem stanovitu
raz-upotrebu [ab-use]
umjesto regresivne i
egocentricne, na zanr
slijepe imitacije kakvu
poduzimaju femizderke
(o kojima ¢e biti rije¢i u
nastavku nap. prev.).

produkcije' 'tradicionalnim'’ heteroseksualnim snosajem”. Moj odgovor:
“Zao mi je, 'reproduktivna heteronormativnost' ne zna¢i 'reprodukciju’
'tradicionalnim’ heteroseksualnim snosajem. Fraza je nespretnaina en-
gleskom. Nadam se da ¢ete njenu nezgrapnost sacuvati u talijanskom je-
ziku”. U dvostrukoj smo svezi s RHN kroz lepezu nasih seksualnosti. Ta
se normativnost rasteZe i na reprodukciju, skupa sa svim njenim psihic-
kim upotrebama, da bi se “ljudsko” moglo uspostaviti i razluciti od osta-
lih iskustvenih stvorenja. Otud “norme”. Sto se pak analogije s razlikom
kao proizvodnjom semioze tice, posrijedi je formalni, ne supstantivni ar-
gument. “Normu” ne shva¢am kao ovjeru, vec¢ kao opis koji uokviruje
moju borbu protiv seksizama.
Dozvolite mi da se sad preselim na drugi kraj, konsolidiranu rodnu
kulturu, gdje se jedno kodiranje razlike uzima kao kulturalna ¢injenica.
Odgovarajuci na pitanje koje je Helen Thomas opetovano postavljala,
“Zasto nas oni [Al Kaida] mrze?”, napisala sam:
Godine 1916, pretpostavljajudi da ¢e pobijediti u ratu, Francuska, Rusija i
Britanija podijelile su ostatke 600 godina starog Osmanskog Carstva, po-
vlacedi granice, stvarajudi Bliski istok. Libanon i Irak dosli su pod izravnu
kontrolu; nad ostalima su uspostavljene sfere utjecaja. Haifa, Gaza i Jeru-
zalem bili su savezni¢ki “kondominij”. Kontrola nad oruzjem bila je is-
Kkljucivo europska. Arapske su snage za ovo doznale 1917, na samom kraju
rata. Cinilo se da su prethodni dogovori, koji su osiguravali arapsku neza-
visnost, i$¢ezli. Stvaranja kulturne memorije.
Osmansko Carstvo bilo je korumpirano, ali, izuzev specifi¢nih primjera
poput armenskog genocida, opéenito je bilo nositelj nacela konfliktne ko-
egzistencije u domeni religijske razlic¢itosti””. Sad se pak upli¢e jedna go-
spodar-rasa, koja o sebi o¢ito misli da ima pravo bez ikakvog drustvenog
ugovora kontrolirati i sistematizirati lokalno stanovnistvo, pocesto kon-
trolom na daljinu. Neuobli¢ena srdzba pomalja se u ljudima koji se ne
mogu boriti s ovom opipljivom transformacijom na temeljnoj razini. Ze-
ne ovo snazno osjecaju, posebice u tradicionalnim dru$tvima u kojima
misle o muskarcima kao o ¢uvarima njihovog dostojanstva. Kulturna se
memorija zgusnjava.

Rodna politika instant-popravaka, na koju ¢u se ubrzo vratiti, jednostav-
no pokusava sve to ponistiti i transformirati u Zenski vlastiti interes, iako
u teatru Bliskog istoka, a osobito Palestini, nema puno mjesta za takvo
uplitanje. Ako pak razumijemo da nam RHN pruza kompliciran semio-
ticki sistem organiziranja spolne/orodene razlikovnosti, mozda ¢emo
modi uvidjeti da smjestanje specificno vlastitog dostojanstva u vlastitog
partnera ili partnericu, na nacin da je njegova/njena javna nedostojnost
ta koja se ne moZe podnijeti, nije nuzno identificirano s muskarcem i nije
nuzno izravni odraz drustvene opresije. Doista, ovu je Zudnju moguce
re-aranzirati. Podsjecam ¢itateljstvo na moj opis estetskog obrazovanja:
treniranje imaginacije za epistemolosku izvedbu re-aranZiranjem
Zudnji.

Ali dakako da spektar nuZnosti da se vlastito dostojanstvo, zbog stra-
sti, smjesti u vlastitog partnera takoder moZe pogodovati nasilju. Ali $to
to nije i lijek i otrov ako poducavate upotrebu, a ne ¢injenje dobra, episte-
molosko involviranje, a ne materijalno potpomaganje? Problem je ovdje
u neodredivosti jer nasilje je dio Zudnje, uzitka, obrazovanja, ali prizna-
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Walter Benjamin ovog se
dotice nazivajudi obrazo-
vanje “bozanskim na-
siljem” (Benjamin, “Cri-
tique of Violence” u M.
Bullock i M. W. Jennings
(ur.), Selected Writings
of Walter Benjamin, vol.
1:1913-1926 [Cambridge,
MA: Harvard University
Press, 1996], str. 236-252).
Odli¢an primjer jeikad
Melanie Klein opetovano
supostavlja Zudnju za
znanjem i destruktivne,
sadisticke, kontrolira-
juce porive. Metapsiho-
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programiranja— kako
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Free Press, 1975], str.174,
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izmedu dokazivog
(savoir) i intuitivnog (in-
stinct) v. Lacan, Erits, prev.
Bruce Fink (New York:
W. W. Norton, 2006), str.
680.

V. moju raspravo o ovo-
me u “More on Power/
Knowledge,” u Spivak,
Outside in the Teaching
Machine (New York:
Routledge, 2009), str.
27-57.

vanje nasilja iskrivljuje mehanizam ukoliko ga se ne uokviri — a kad je
posrijedi feminizam, u ovom se trenutku uplice intuicija
transcendentalnoge®.

Upotrebljavam tu frazu da bih oznacila onaj osjecaj osobe koja argu-
mentira da ona/on ne moze podastrijeti adekvatni dokaz za neko uvjere-
nje. Kao $to smo u predgovoru zamijetili, Kant ovo teoretizira kao tran-
scendentalnu dedukciju. Veéina je nas uvjerena u dokazivost nasih uvje-
renja, ali svejednako gajimo neuobli¢ene osjecaje (koje obi¢no nije¢emo,
otud intuicija) da postoji jo§ nesto osim onog $to je moguce dokazati.
Bez toga ne moZemo ni Zalovati ni suditi.

Apstraktne strukture, kao $to su demokracija i drzava, a doista i kapi-
tal, ne mogu ovome kao takvom pogodovati. Drzava je u cijelosti po-
dredena upravljanju globalnim kapitalom. I multikulturna demokracija
(proturjecje u pojmovima) i medunarodno civilno drustvo aplaudiraju
samo socijalnoj produktivnosti kapitala pa se sva strukturalna ogranice-
nja micu kao prepreke, a na potrebite se gleda kao na individualne slucaj-
nosti. Na pocetku sam pripomenula da se ljudsko ponasanje prema Zena-
ma i queer ljudima krece od nasilja do alibija. Upravo asimetrije izmedu
tih alternativa konstituiraju socius.

Danas, kad apstrakcije kapitala komandiraju drustvenim pokretima,
nasilje i alibi koegzistiraju u hijazmu, a ne u kritickom paru koji bi bio
asimetri¢na zagonetka $to mora ostaviti mjesta za intuiciju transcenden-
talnog. Bilo da je Foucault u pravu ili krivu, ¢ini se da se nasilje i alibi or-
ganiziraju u irréductible vis-a-vis.

Kao primjer ovog ostvarenog hijazma, citirat ¢u jedan djeli¢ elektro-
nicke svakodnevice akademskih feministkinja. (Ovdje se svijet malo pro-
mijenio u vlastitim presumpcijama, iako su se, od prethodnog eseja, in-
strumenti kapitalizma zaostrili.) Zavrsit ¢u autobiografski, s poantom da
ispod radara ne moZete jednostavno izabrati da ¢ete “osnaziti” Zene — na-
silje se na takav nacin nece rasciniti.

Podsjecam ¢itateljstvo na moju diskusiju o smjestanju vlastitog do-
stojanstva u drugog. (Posrijedi je, dakako, tek primjer, ali odabrala sam
ga da bih ukazala na razlicite nacine na koje bismo ga tretirali kao dio
estetskog obrazovanja, a u kontrastu s feministickom intervencijom $to
dolazi iz medunarodnog civilnog drustva.) Dok sastavljam svoj kratki
popis, zamijetite dvije stvari: (1) da ¢e nabrojane intervencije u konacnici
tek razviti vlastiti interes u Zeni odozdo, i (2) da te intervencije Zele razri-
jesiti problem odozgora — i na taj nacin proizvesti stanoviti globalni su-
bjekt koji nema pojma ni o ¢emu sto se dogada i koji bi zauzeo mjesto
¢vréce konsolidiranog davnasnjeg kolonijalnog subjekta — nestrpljivim
lociranjem potreba (i samo potreba) umjesto da spekuliraju nad
Zudnjom.

Evo dakle izbora iz nasumicnog, tipinog popisa obavijesti koje sam
zaprimila prosli tjedan. Takve obavijesti uzimamo zdravo za gotovo, kao
dokaze feministi¢kog aktivizma medunarodnog civilnog drustva, i obi¢-
no ne zamjecujemo da one ne mogu zamisliti potrebu za onim $to
definiram kao “estetsko obrazovanje”.

1. Prva obavijest najavljuje imenovanje nove posebne predstavnice
glavnog tajnika UN-a (Special Representative of the Secretary General -
SRSG) za seksualno nasilje u oruzanim sukobima, Margot Wallstrom iz
$vedske, ministrica, predsjednica upravnog odbora u jednoj korporaciji ,
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of Louis Bonaparte”, u
Surveys from Exile, prev.
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Vintage, 1974), str. 239.
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of an Idea (New York:
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Press, 2010), Stt. 227-236.

najpopularnija Zena u Svedskoj i Predsjedavateljica Savjeta Zena voda svi-
jeta. “Nasilje nad Zenama je najéesdi, ali najmanje kaznjavani zlo¢in u
svijetu”, posve tocno je rekla, dodavsi da bi ona lobirala za prepoznavanje
seksualnog nasilja u ratu kao ratnog zlo¢ina. Dodala je i da ¢e povecanje
uloge Zena u procesima odlucivanja biti za nju prioritet. “Za zagovarate-
lje rodne pravde”, nastavlja e-mail, “ovo SRSG imenovanje otvara vitalan
kanal komunikacije s Glavnim tajnikom UN-a buduci da SRSG-ovi cesto
provode obuhvatne konzultacije s raznim dionicima koji se predano bave
izazovima s kojima se suocavaju Zene diljem svijeta."

E sad, definirati nasilje nad Zenama kao zlocin te kazZnjavanje pocini-
telja su izvrsne stvari. Ali ve¢ u “Mogu li pod¢injeni govoriti?” ukazivala
sam na to da jedan dobar zakon nije polucio efekta jer se nije uslo u anga-
Zman sa subjektivitetom Zena. To je danas jos i vaznije, u doba kad poku-
$avamo upravljati upravo ¢itavim jednim svijetom. Na isti sam nacin o
zakonu raspravljala kao o provedbi i prisili u jednoj dugoj biljesci u pred-
govoru. Mozda je ovo trenutak za citiranje price koju je ispricao David
Livingstone, a koja govori o mo¢nom africkom poglavici koji ga je uvjera-
vao da ¢e kri¢anstvo u njegovoj oblasti biti bespogovorno uvedeno ukoli-
ko mu bude dopusteno da ga prisilno nametne svojim bicem:

Uvidjevsi da bih silno Zelio da njegov narod vjeruje u rije¢ Kristovu, on

[Sechele, poglavica Bakuena] mi jednom rece: “mislite li da ¢e ovi ljudi

ikad vjerovati samo zbog toga $to im vi pri¢ate? Ja ih ni na $to ne mogu

natjerati bez batinanja, pa ako Zelite, pozvat ¢u svoje glavare i mi ¢emo ih

s nagim litupama (bi¢evima od nosorogove koze) ubrzo natjerati da svi

skupa vjeruju."

"Dionici” su navedeni jer se Zene “ne mogu predstavljati, njih se mora
predstavljati."=

2. Drugi e-mail najavljuje da NVO Radna skupina o Zenama, miru i si-
gurnosti pokrece izdavanje nove biljeske s politickim smjernicama koja
¢e izlaziti svakog mjeseca: “Veljacki broj MAP-a [Monthly Action Policy]
ukljucuje apel Francuskoj, koja trenutno predsjedava Vijecem sigurnosti,
da postuje vlastitu deklariranu obvezu kako ¢e osigurati postivanje Zen-
skih prava.” AlZirsko-francuska aktivistkinja nedavno mi se ljutito poza-
lila na Zene na Sveucili$tu u Columbiji koje se usude govoriti o francu-
skoj postkolonijalnosti. $to onda s medunarodnim civilnim drugtvom?
“Ukazati na nacine”, piSe u e-mailu, “na koje bi ovakva izvjes¢a trebala
ukljucivati ozbiljna razmatranja, vazna za zastitu Zenskih prava, artiku-
lirati sveobuhvatnu strategiju glede seksualnog nasilja,” apstraktne su to
rijeci koje je moguce ispuniti snagom znacenja tek ukoliko je imaginaci-
ja trenirana za epistemolosku izvedbu uc¢enjem jezika. Jos snaznije se is-
to moze reci za njihovu sljedecu “preporuku: razvijanje stru¢nog tima,
kao i prijedloga za jacanje UN-ovih odgovora na seksualno nasilje u oru-
Zanim sukobima.” Ovi stru¢njaci vjerojatno znaju lokalne jezike. Ali ovd-
jeklasa i, da, kulturna razlika pocinju djelovati - feudalnost bez feuda-
lizma operira kao nestrpljiva benevolencija dionika. Vratimo se na jos je-
dan odlomak u opisu “kulture” koji sam ve¢ spomenula na pocetku.

To ne znaci da su ljudi iz neke kulture, a koji su ostali u drzavi podri-
jetlaiu drustvenom sloju koji je odvojen od opce akademske kulture, vi-
$e autenticni predstavnici date kulture. To znaci da postoji jedna unutar-
nja linija kulturne razlike unutar “iste kulture”. Ovo ne vrijedi samo za
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drzavu podrijetla, ve¢i za drzavu u koju je kulturna manjina imigrirala.
Akademija je mjesto uzlazne klasne mobilnosti, a spomenuta unutarnja
kulturna razlika vezana je uz dinamiku klasne razlike. Vezana je uz na-
stanak nove globalne kulture menadZmenta i financija te obitelji koje su
uz njih pricvrécene. Ona obiljezava pristup internetu. Takoder obiljezava
i novu kulturu medunarodnih nevladinih organizacija, involviranih u
razvoj i ljudska prava, dok rade na najnizim drustvenim slojevima u svi-
jetu u razvoju.
3. Treci e-mail najavljuje sastanak Europske unije i NATO-a o Zena-
ma, miru i sigurnosti:
Europska ¢e unija ulozZiti trud, izmedu ostalog, u ja¢anje suradnje s Afri¢-
kom unijom po pitanju Zena, mira i sigurnosti. EU ¢e takoder
intenzificirati bilateralne napore prema vladama i u¢esnicima koji snose
odgovornost za najozbiljnija kr$enja Zenskih prava te poduprijeti izgra-
dnju kapaciteta partnerskih zemalja. Dana 3. oZujka - pridruZite namse
na rucku u UN-u, na nasem godisnjem sastanku.

E sad, “izgradnja kapaciteta” je dobar cilj. Ali kad Europska unija i NATO
to ¢ine za africke zemlje, moramo razbiti kod da bismo ubacili taksono-
miju roda kao alibija, imajuci u vidu zloglasno politizirani sistem kojim
Ministarstvo pravde SAD-a klasificira drzave (s izuze¢em Sjedinjenih
Drzava}s. Od pomo¢i ¢e nam biti i ako pogledamo titule glavne gosce:
Nasa posebna gos¢a je Ellen Iskenderian, predsjednica i ¢lanica upravnog
odbora Zenskog svjetskog bankarstva (Women s World Banking — WWB),
najvece svjetske mreze mikrofinancijskih institucija i banaka. WWB je
osnovan nakon Prve svjetske konferencije o Zenama, odrZane u Mexico
Cityju1975. godine.
Gda. Iskenderian, koja se WWB-u pridruzila 2006, iza sebe ima viSe od 20
godina iskustva u izgradnji globalnih financijskih sistema diljem svijeta
urazvoju. Gda. Iskenderian je vodeca zagovornica Zenskog liderstva i
participacije u mikrofinancijama te glasna zagovornica trzista kapitalau
tom sektoru.

O mamljenju kreditima opsirno sam pisala drugdje*. Dozvolite mi da
ovdje ponovim ono na §to sam upozorila u predgovoru: valja se prisjetiti
nuzno zaboravljene i obavezno ignorirane bipolarnosti drustvene pro-
duktivnosti i drustvene destruktivnosti kapitala i kapitalizma.

4. Cetvrti nam e-mail pokazuje alibi na djelu. Radi se o najavi Nacio-
nalnog savjeta za istraZivanja o Zenama ("Ako je bitno za Zene, bitno je za
sve” [ni traga rasi-klasi-rodu ovdjel!]).

Prvo najava misije Savjeta: “Nacionalni savjet za istraZivanje Zena je
mreza od vise od stotinu vodecih americkih istrazivackih, zagovarackih i
politickih centara sa sve Sirim globalnim domasajem. Savjet koristi resur-
se svoje mreze da bi osigurao raspravu potkrijepljenu potpunim infor-
macijama te politicko usmjeravanje i prakse za izgradnju inkluzivnijeg i
ravnopravnijeg svijeta za Zene i djevojcice.” Njegov je skromni cilj doba-
vljanje informacija.

Zatim naziv i datum: ”'Od turbulencije do transformacije/, srijeda, 3.
ozujka 2010, 15.00-17.00h”. A zatim i mjesto: “U Goldman Sachsu: Old
Slip 32, ulica Front, drugi kat auditorija New York City, pod sponzor-
stvom Deloittea.” U vrijeme kad su zemlja i svijet bijesni na investicijske
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bankare u Sjedinjenim DrZzavama, oni koriste rod kao alibi. U 1980-ima
sam govorila o PLATO-u na ovaj nacin®. Nista se ne mijenja. Ovo je proi-
zvodnja alibija. Obe¢anje koje slijedi moZe se ¢itati iskljucivo s dubin-
skim oprezom i ironijom:
U ovom kriti¢nom, ali obe¢avajuéem povijesnom trenutku, pridruzite se
nasem panelu vizionarskih voda kako bi temeljitije ispitali goruce pro-
bleme danasnjice. Koji su to izazovi i prilike za unapredivanje stvarne i is-
tinske drustvene promjene koja stvara bolji svijet za Zene i djevojcice? Pa-
nelisti ¢e podijeliti svoje vizije, strategije i konkretne korake nuzne za
promicanje ravnopravnijih i inkluzivnijih drustava lokalno, nacionalno i
globalno.

Zatim slijede imena triju Zena iz korporacija i orodenih organizacija pre-
danih poduzetnistvu civilnog drustva. Kapitalisticki feminizam kao bro-
janje Zrtava, svjetlosnim godinama od estetskog obrazovanja za orodene
podcinjene:

Edith Cooper, generalna direktorica i glavna upraviteljica menadZmenta

ljudskim kapitalom, Goldman Sachs

Letty Chiwara, menadZerica, UNIFEM Cross Regional Programmes

(pozvana)

Jacki Zehner, jedna od osnivadica grupe Circle Financial (moderatorica)

Pokrovitelji: Americans for UNFPA; Centar za Zene u vladi i civilnom dru-

$tvu pri SUNY Albany; Studijski program rodnih studija pri koledZu John

Jay za kazneno pravo; Zene drustvene poduzetnice New Yorka; The White

House Project; Women s Forum Inc.; Nacionalni odbor Sjedinjenih Drza-

vaza UNIFEM
$to to “znadi”, uz punu konotativnu teZinu, da je “ovaj dogadaj besplatan
iotvoren za javnost"? Uobicajena marksovska izjava pada na pamet: u ka-
pitalizmu nema van-ekonomske prisile; dominacija vs. eksploatacija. U
skladu sa svijetom u kojem kljuca bijes protiv investicijskih bankara,
“zahtijeva se potvrda dolaska iz sigurnosnih razloga”. “Besplatan i otvo-
ren” znaci da za dogadaj ne trebate platiti (naizgled, naravno)i da ne tre-
bate biti pozvani.

Ovaj brzinski pregled jednog nasumicnog popisa od nekoliko gru-
pnih e-mailova, karakteristi¢nih za svakodnevicu jedne feministkinje,
pokazuje nam koliko smo se odmakli od svega sto ova knjiga predlaze.
Zelite li odmadi do drugog kraja ovog ograni¢enog spektra, do Zena koje
su odmakle od korporativnog Zivota, u ¢asopisu New York Times od 21. ve-
ljace 2010. nalazi se jedan bedasti ¢lanak u kojem se hvale “femizderke” -
neuki neologizam — Zena koje su doslovno shvatile urnebesni savjet Vol-
taireovog Candidea: “ali trebamo obradivati svoj vrt"®. Nisu se odmakle
od korporativnog svijeta. Obuhvacene su njime.?

Buduci da mi, kao feministkinje i feministi, Zivimo u ovoj zacudnoj
kapitalistickoj juhi, u svom sam se svjedocanstvu koje sam, kao vlastiti
stereotip sebe same, ponudila Friggi Haug®, usredotocila na tu matricu:

Koliko sam feministkinja u svom placenom radu, koliko sam angazi-
rana, koliko intelektualna? Cini mi se da se prvi trenutak naSeg angazma-
nasastoji u nacinu na koji smo se odlucile uzdrzavati, makar i nevoljko,
zato $to mislimo da s tim uzdrZavanjem moZemo biti angaZirane femini-
sti¢ke intelektualke vani. Cesto mislim da mi je feminizam u kostima, ali
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koji je to feminizam koji mi je u kostima? Zamislim li se nad tim u vasim
stranicama, necu govoriti o dru$tvenom angazZmanu kao feministkinja.
Kad je rijec o drustvenom angaZmanu, ponavljam, moramo misliti o na-
¢inu na koji smo odabrali da se uzdrzavamo — jer, unato¢ samima sebi, to
je nacin na koji smo se — ovisno o tome $to smo odabrali — ukljucili u ap-
straktni tok kapitala, a reperkusije naseg djelovanja determiniraju nas
“angazirani” rad.

Ako je kapital najsnazniji agens validacije u modernosti, jos od seda-
mnaestog stoljeca kad se predasnje imperijalne formacije i merkantilne
formacije mijenjaju u kapitalisticki nacin proizvodnje — na ovom me
mjestu obuhvaca puno stariji agens validacije, reproduktivna heteronor-
mativnost. Pretpostavimo da se izmedu ovo dvoje — kapitalizma kao mo-
dernosti i reproduktivne heteronormativnosti kao glavnog instrumenta
rekodiranja kapitala, dubinski internaliziranog — talasa feministicki
angazman.

Posao je svaciji odabir nacina Zivota. Poput mnogih “angaziranih”
osoba, i jaimam jos jedan posao koji je izvan ovog odabira. Rijec je o
mom angazmanu oko maksimalnog poducavanja ucitelja u nerazvijenim
podrucjima Zapadnog Bengala, tijekom proteklih dvadeset godina. Na
pocetku sam rekla da instrumentalizacija pla¢enog posla u svrhu propa-
giranja “stvarnog” posla mozda i nije bas najinteligentnija — a pritom je
rijec o feministickoj intelektualki. AngaZzman moramo promisliti u okvi-
ru odnosa ili ne-odnosa izmedu dva “posla”. Ako se odnos sastoji u in-
strumentalizaciji, u tom slu¢aju smatram da je posrijedi jedna “reaktivna
formacija” koja Zeli zanijekati ¢esto puno snazniju drustvenu ulogu
onog posla koji nije voljno odabran. Ovo se odnosi kako na placeni posao
tako i na feudalni posao kao $to je brak. Pazljivo promislimo znacenje
“slobode izbora”.

"Sloboda izbora” je nesto $to je zanijekano rasno-klasno-rodno izlo-
Zenim ljudima. Stoga u nasem aktivizmu ne moZemo zanemariti “slobo-
du izbora” jer ona je pozeljna prilika za koju moramo teziti izgraditi naj-
bolje moguce drustvene i politicke infrastrukture. Ali sloboda od opresi-
je, od ¢ega se sastoji “sloboda izbora”, ne moze biti cilj sama za sebe. Mo-
ramo na umu imati da je cilj sloboda u moguénosti da se razumije kako
bi postignuta pravno-zakonska, socio-politicka “sloboda izbora” trebala
dopustati pojedincima da shvate kako je ta koncept-metafora bila, u na-
rativu modernosti, dubinski isprepletena s kapitalizmom zamaskiranim
u potragu za sre¢om. Avaj, mi upravo u podrudju nevoljko odabranog i
zadrzanog “posla”, a stoga i u nasim Zivotima, uistinu izvodimo granice
nase slobode izbora — upravo ovdje leZi istina naSeg angazmana. Ovaj bi
nam nesvodljivi kompromis trebao vi$e govoriti o nasem angazmanu od
odrzivog aktivizma — maksimalnog kompromisa da bi se postigao mini-
mum aktivizma.

Da bi ono §to prepoznajemo kao feminizam operiralo kao angaZzman,
moramo pretpostaviti socijalisticke norme, napisane unutar kapitaliz-
ma, jer puki socijalizam znaci tek preusmjeravanje upotrebe kapitala iz
kapitalisticke u socijalisticku upotrebu. Ondje gdje agensa za preusmje-
ravanje nema, a razvoj kapitalizma nije zamjetljiv osim nejasno, i to oni-
ma koji su izdaleka viktimizirani, zadatak je danas preuzelo medunaro-
dno civilno drustvo koje sam u brojnim prilikama opisala kao “samoiza-
brane moralne poduzetnike”. Ti su ljudi uvjereni da se ispravljanje ro-
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dnih prilika moZe proracunati na nacin da fenomen orodivanja postane
pristupacan kroz opcenite pojmove kakve nalazimo u dokumentima o
globalnom upravljanju, tako Sto ¢e se za svaku tocku izboriti na pripre-
mnim sastancima, sve potpuno pojednostaviti, kao u PowerPoint prezen-
taciji, kao u planovima za upravljanje znanjem, tako sto ¢e se odluke do-
nijeti logikom umjesto angazmanom sa subjektom. Stanovita vrst anti-
kapitalizma, ne posve beziznimno prisutna u ovom sektoru koji je cesto
ovisan, i sretan time, o korporativnim sredstvima, ovdje zamjenjuje pro-
aktivni socijalizam. Polagano i dubinsko ucenje jezika koje mora popra-
titi pristupanje kulturnim infrastrukturama ako se tezi domisljanju
stvarne, dugotrajne promjene, mahom izostaje. Distinkcija izmedu rje-
$avanja problema i neprisilnog re-aranziranja Zudnji — izmedu Lijecnika
bez granica i osnovne zdravstvene skrbi, recimo — u ovoj se sferi gotovo
univerzalno ignorira. Ova vrst “feministickog angaZmana” nije zamje-
tljivo “intelektualna”, ako je intelektualac osoba koja analizira postojecu
situaciju prije no $to odabere najprikladniji instrument za rjeSavanje
problema, koji je konstruiran kao “slu¢aj”, na na¢in da promatra mrezu
koju su uspostavili ljudi s potpuno razli¢ite razine kapitalistickog
drustva.

U ovakvoj ruralnoj situaciji koja se odvija ispod radara, barem u istoc-
noj Indiji (ovo je jo$ jedan problem: skloni smo brzopleto generalizirati
zbog savezni$tava izmedu medunarodnog civilnog drustva i benevolen-
tnog feudalnog feminizma globalnog Juga), pristup usredotocen na rje-
$avanje problema mozZe se primijeniti na jasno vidljive slu¢ajeve obitelj-
skog nasilja. Bududi da je ¢itava infrastruktura hijerarhijski smjestena u
lokalnoj i okruznoj administraciji, ni$ta $to se ovdje postigne nece potra-
jati jednom kad angaZirane osobe odu, a oti¢i neminovno moraju, osim
ako ne dode do maksimalnog nastavka angaZzmana i, jos vaZnije, angaz-
mana koji ¢e biti poduprt dubinskim uéenjem jezika i odbacivanjem uv-
jerenja da se posjeduju odgovori na sve. Inace takav rad ne moze prepo-
znati da su tisu¢lje¢ima uspostavljane strukture osjecanja i Zudnji jedna-
ko tvrdokorne poput onih koje dijele aktivisti i aktivistkinje. Zbog toga,
kad su posrijedi zdravlje i obrazovanje, u tim podru¢jima moramo invol-
virati djecu, a ne odrasle, ako smjeramo destabilizirati internalizirane i
prihvacene rodne obrasce ponasanja, a njih se mora destabilizirati u isto
vrijeme dok se Zudnje re-aranziraju kako bi se razvila intuicija demo-
kratske drZave. Stvarna promjena mora biti epistemicka, a ne tek episte-
moloska, kod kuée, bas kao i u $koli. Stoga smo obvezani da se prisjetimo
kako svemu $to taj napor mozda moze izroditi, ma koliko ga angaZirani
intelektualac brizno ulagao, protuteZu stvara razvoj eticke i epistemicke
semioze u kucanstvima pod¢injenih, semioze othranjene ¢esto trauma-
ti¢nim odgojem djece koje je toliko dubinski upleteno u lekcije tisuclje-
tnog klasnog aparthejda i rodnog razdjeljivanja da opetovano stvara
upravo one probleme koje osoba Zeli rijesiti. Klasni aparthejd ovdje ¢ini
vide Stete od rodnog razdjeljivanja. Kad iz prostora pod¢injenih ulazite u
ruralnu srednju klasu, orodivanje pokazuje svoju ruzniju stranu.

Stoga, autobiografski i ispovjedno, a ne na instruktivan nacin, dozvo-
lite mi da kaZzem da nakon $to se u metropolisu susretnem s onom vrsti
feminizma koji se bori s terenskim falogocentrizmom, odnedavna inter-
naliziranim postfeminizmom, srednjostrujaskim gej pokretima koji re-
produciraju morfologiju reproduktivne heteronormativnosti, koji nasta-
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Ipak, jamstvo koje sam
dobila nije bilo évrsto.
Porezna uprava iznova
provjerava te iste stavke.
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Abroad (New York: Nor-
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Jack Snyder, From Voting
to Violence(New York:
Norton, 2000).

vlja voditi pravno-zakonske borbe i suocava se s pozadinskom, neispita-
nom rodnom benevolencijom medunarodnog civilnog drustva u savezni-
$tvu s feudalnoséu globalnog Juga, na terenu podc¢injenih susre¢em se sa
situacijom u kojoj je involviranje sa Zenama ugodno — ali njihove razga-
ljene reakcije ne mogu se uzeti kao dokazi uspjesnosti angazmana — i sa-
mim time, u posve¢ivanju vremena, vjestine, podrivan opetovanim gre-
$kama jer se ljudsku jednakost odvec lakomisleno poistovjecuje s ljud-
skom istosti, moj se feministicki angazman povlaci u pred-aktivni mo-
ment da bi muska i Zenska djeca jednostavno naucila da budu ista i razli-
¢ita, pocevsi ni od ¢eg drugog doli toga sto su ih rodili falus i vagina, Sto
su rodeni s falusom i vaginom, othranjeni dojkom, lukavstinama, sticeni
i uni$tavani fizickim nasiljem i potlacivanjem.

Sad moram zavrsiti. Ne spakiram li se, propustit ¢u vlak. Ova redovna
desetodnevna putovanja svejednako su opasana i poduprta placenim po-
slom i stalnim predavanjima kojima su putovanja pla¢ena. Zadovoljna
sam potvrdom koju mi daje financijsko neprepoznavanje s drugog kraja
—jedino $to od americke Uprave za porezne prihode [Internal Revenue
Service] periodicki dobivam jest uznemirivanje. Dozvolite mi da zavr$im
s onim $to sam morala proizvesti ne bih li od svog prihoda uspjela odbiti
barem putne troskove, uz detaljni opis moje svakodnevice koji su od me-
ne zahtijevali kako mi ista pitanja ne bi postavljali godinu za godinom:®

Seoski istrazivacki projekt [napisan za ameri¢ku Upravu za porezne

prihode]

Nijedan prijedlog za financiranje projekta nije napisan da bi se sacuvala

intelektualna sloboda. Projekt profesorice Spivak vezan je uz ¢injenicu da

nacionalno oslobodenje ne vodi uvijek u dobro i demokratsko drustvo.

Recentna istrazivanja na tom polju (Fareed Zakaria, Jack Snyder itd.) tvr-

de da nijedno drustvo ispod odredene razine BDP-a nije “spremno za

demokraciju”.> Zakaria, Snyder i ostali u tom polju drustveni su znan-
stvenici. Istrazivanje profesorice Spivak, sli¢no radu nekolicine mislilaca
kao sto je John Shikwati u Keniji, ispituje koji je razlog takvom njihovom
uvjerenju. Tipi¢no je za novooslobodenu zemlju, bez uspostavljene de-
mokratske strukture, da je primorana planiranje i razvoj isporuiti nekoj
elitnoj prethodnici. U odsustvu naroda obrazovanog u demokratskim na-
vikama, za prethodnicu ne postoje nikakva ogranicenja. Iz tog razloga
mozda drustveni znanstvenici proglasavaju neko mjesto “nespremnim za
demokraciju”. Velikodusnost ljudskopravaskih nevladinih organizacija
ne suocava se s ovim problemom vec obrazovanje percipira kao “ljudsko
pravo”. Tipi¢no je za takav rad da zavrsi s prikupljanjem sredstava, izgra-
dnjom 8kola, opskrbom udzbenicima, uklapajuci sve navedeno u prisilno
ocuvanje mira. Spivak ustrajava na tome da se u fokus mora postaviti kva-
liteta obrazovanja. Tri tocke pritom valja istaknuti. (a) Bez dubinskog
ucenja jezika i dugotrajnog ulaganja napora ne moze se pristupiti nije-
dnoj kulturnoj infrastrukturi. Ovdje se Spivakin placeni posao (ona ve¢

Cetrdeset i pet godina u punom radnom vremenu poducava na americkim

sveucili§tima) kao ¢lanice Instituta za komparativnu knjiZevnost i dru-

$tvo, Cije se ustrajavanje na dubinskom ucenju jezika ignorira u dana-
$njem, na brzinu orijentiranom globaliziranom svijetu, susrece s njenim

ruralnim istrazivanjem. (b) Trenutni kvantificirani testovi uspjeha u

obrazovanju ovdje ne mogu procijeniti rezultate. (c) Budu¢i da su ovi naj-

vedi dijelovi elektorata potlacivani gdjegdje i kroz ¢itavo tisucljece (kao
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Paulo Freire, Pedagogy of
the Oppressed (London:
Continuum, 2000), str.
35 i passim. Freireova
rije¢ “conscientizagiio”, u
ranijem prijevodu pre-
vedena proslavljenom
inacicom “conscien-
tization”, u novom se
izdanju povodom 30.
obljetnice prvog izdanja
pojavljuje kao “kriticka
svijest”.

Medha Chandra, “Grass-
roots Environmental
Claim Making and the
State: The 74th Consti-
tutional Amendment
Act in Kolkata, India,”
doktorska disertacija,
University College
London, 2006.

$to je to slucaj s Indijom i Kinom), njihov je kognitivni mehanizam
ostecen pa se obrazovne generalizacije, kao $to su Deweyjeva i Montesso-
rijeva, ne mogu primijeniti. Neki se radovi, poput ranih pokusaja Paula
Freirea, bave time da populacije postanu svjesne opresije. (Freireova je ri-
je¢ “osvijestovljavanje” [“conscientization”].)* Spivak vjeruje da se u tako
teskim okolnostima demokratske navike i intuicija gradanstva razvijaju
u djeci mijenjanjem njihovih intelektualnih navika, a ne razvijanjem po-
litickih pokreta. Da bi ovo postigla, Spivak je takoder zainteresirana za
razvijanje “zelenih” navika u ekstremnom siromastvu te ulazi u interak-
cijus drzavnim vodama i ruralnom vlastelom da bi vidjela na koji je nacin
moguce ovakve obrazovne napore stabilizirati. Uz Spivakino savjetovanje
uistrazivanju, ovakvi se napori pocinju ulagati u Kini i Africi.

Trenutno Spivakinu istrazivacku bazu sa¢injava sedam zaselaka. Za sva-
kog istrazivackog posjeta Spivak sudjeluje u dvije trening-sesije po zasel-
ku i sastaje se sa svim edukatorima zadnjeg dana radi procjene napretka.
Neko se vrijeme provede u drustvenoj interakciji i nadgledanju “zelenih”
navika. Ovaj golemi projekt jos nije dovoljno dobro razvijen da bi rezulti-
rao direktnim publikacijama, ali povremene su publikacije izasle
posvuda.

Kao $to sam ranije pripomenula, izuzev ustrajavanja na tome da, gdje
god je moguce, djevojcice i djecaci dobivaju jednako paznje i nekoliko
drugih intervencija o kojima ne mogu govoriti, na razini djece mogu ma-
lo $to uéiniti. Imam tri predivne uditeljice, pripadnice siromasne ruralne
vlastele, koje s nelagodom suraduju unato¢ duboko ukorijenjenim pre-
drasudama karakteristi¢nim za njihovo podrijetlo; na ovome im cestitam
— mozda mogu otiéi toliko daleko i re¢i da ih volim.

Na razini ruralne odrasle Zenske populacije, dvije su mi Zene, supru-
ge odraslih muskaraca koji su najaktivniji u tim krugovima, pristupile
na pocetku — htjele su se sprijateljiti sa mnom na nacin da me osobno slu-
ze. Bile su to dobronamjerne Zene iz najnizZeg sloja seoskog Zivota, dopu-
stila sam im da spavaju u mom krevetu, ispod jedne mreZe protiv koma-
raca—silno neobican, jedinstven oblik ponasanja na koji su pristale —ali
ja sam sve vi$e osjecala da moram pretrpjeti brdo nepotrebnih troskova
kako bi one mogle posjetiti razlicite skole, a zapravo je to bio na¢in da
one posjete druga sela koja inace ne bi mogle lako posjetiti, i da je, izuzev
tih putesestvija, njihova prisutnost tek puka olakotna okolnost jer su ku-
hale za sve nas. Silno pomijesanih osje¢aja, u jednom sam ih trenutku za-
molila da viSe ne dolaze u komisijsku kuéu; one su, dakako, bile povrije-
dene. Pa ipak se moje prijateljevanje s njima nastavilo buduci da je jedna
od mojih $kola smjestena u njihovom selu. UvrijeZila sam praksu daih
“pozivam” na sastanak o treninzima sa svim uciteljima koji se odrzava
posljednjeg dana, nakon ¢ega slijedi ru¢ak. One uZivaju u ¢injenici da sje-
de u stolcima sa mnom i ¢avrljaju dok muskarci kuhaju — na $to stalno
ukazujemo, smijuci se. Je li ovo iSta?

Vlada ima programe za “Zenske kvote” o kojima postoje i istraZivanja
iiskustvo, a ona pokazuju da je, unatoc tome $to s praksom valja nastavi-
ti, trenutno ona toliko u rukama mo¢nih muskaraca da ée samo ona vrst
suplementacije koju mi prakticiramo i preporuc¢ujemo, treniranje maste
za epistemolosku izvedbu, promijeniti situaciju u dalekoj buduénosti.>
Primjeri iznimnih Zena daju se nabrojati. Cestitam im, a kad mogu, s nji-
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Onticko-ontoloska
razlika kod Heideggera
se temelji na intuiciji
dase u filozofiju bitka
ne mogu ukljuci-

ti neposredni detalji
svakodnevnog bivstvo-
vanja. Odgovarajuca
epistemo-epistemoloska
razlika temeljila bi se

na intuiciji da je metoda
konstruiranja objekta
znanja determinirana
mentalnim sklopom koji
ne moze biti “spoznat”.
Ideja o navikama uma
(kakvu, primjerice, sus-
re¢emo kod Wordswor-
tha ili Gramscija) bliska
je konceptu mentalnog
sklopa ili episteme.
Re-aranziranje Zudnje
pokusava zahvatiti um
na ovoj razini, na kojoj
ucenici konstruiraju
“svijet” za spoznavanje i,
dakako, svijet u kojem ¢e
djelovati.

ma se i sprijateljim. Ali, slijede¢i obracanje Adrienne Rich diplomcima
koledZa Smith iz 1979, ponavljam vrijednu lekciju da iznimne Zene ne
dokazuju pravilo.> Postoje jos i projekti takozvanih grupa samopomoci
za otvaranje individualnih bankovnih ra¢una. Cini mi se da otvaranje
bankovnih rac¢una kao cilj sam za sebe, a onda angaZiranje oko fan-
tazmatskih zadataka iz kucne radinosti ili op¢ih ruralnih aktivnosti, ne
dovodi do one vrste feministicke sistemske promjene o kojoj mi razmi-
§ljamo. Imajte na umu da u ovome imam iskustva.

U meduvremenu je energicnija od dvije Zene o kojima govorim, du-
binski ukotvljena u ideoloskom utocistu reproduktivne heteronormativ-
nosti, esto na mene ljuta jer sam najurila obojicu njenih sinova s pozici-
je ucitelja nakon $to su naudili djeci za mnogih, mnogih mjeseci neucin-
kovitog i nebriznog poducavanja. S jednim od njih bila sam primorana
razgovarati o njegovom losem poducavanju. Postao je silno ambiciozan u
namjeri da pobjegne od vlastite skupine na neki drugi na¢in — u¢enjem
“govornog engleskog jezika”, “ra¢unalnih vjestina” itd. To je Zaljenja vri-
jedna priprema za zaposlenje, ali ne mozZe ga se kriviti. Nije obracao ni-
kakvu pozornost na djecu, ucio ih je nestrpljivo i s neuvazavanjem — po-
sao je zadrzavao samo zbog toga $to mu je donosio nesto novca prije nego
li nade bolji posao. Zena je bila stragno ljuta na mene jer ovo doZivljava
jedino kao udarac njenom samopostovanju buduci da vlastiti identitet
crpi iz svog supruga, nisko rangiranog faktotuma u stranackom uredu, i
iz svojih sinova. Da se bavim rodnim treniranjem, kao $to sam ranije pri-
pomenula, ovdje bi Zudnje valjalo pomaknuti, uz puno njeznosti, a ne
proizvesti protivnicke sentimente. Pa ipak, ja moram ostati fokusirana
na djecu, jedino mogucée jamstvo epistemicke buduénosti. Zasad tek ¢i-
njenicu da je bila sposobna izraziti svoj gnjev smatram korakom napri-
jed u uspostavljanju jednakosti. S ovom apsurdnom pri¢om o granicama
feminizma sa samo jednim ciljem u vidu, privodim kraju ove krzmave
opaske izvucene iz mog posljednjeg primjera.

Ustrajavam, dakle, na opetovanoj mojoj frustraciji, a takoder i uvjetu
svake mogucnosti za sav moj rad: ne mogu generalizirati u teatru
podcinjenosti.

Dozvolite mi da se vratim u lagodnost generalizacije, da se vratim
onome $to drzi ¢itav rodni mehanizam, a u isto je vrijeme njime i samo
drZano - tudoj djeci. Moje zamisli o disciplinskoj promjeni, u dvostrukoj
svezi s reproduktivnom heteronormativnosti, temelje se na “tudoj djeci”.

Zelim razumjeti ne$to (razumjeti sve je nemoguce) o tome kako zaob-
i¢i nuznost da “dobri” bogati ljudi rjeSavaju probleme svijeta. “Dobri”
bogati ljudi ovisni su o lo§im ljudima za novac koji koriste da bi to ¢inili.
Anovac “dobrih” bogatasa mahom zavrsava kod losih bogatasa. Prosjaci
primaju materijalna dobra do neke mjere i ostaju prosjaci.

Moja je Zelja proizvesti rjeSavatelje problema, a ne rjeSavati proble-
me, epistemicko-epistemoloska promjena, drugim rije¢ima.* Da bih ovo
postigla, moram nastaviti s poducavanjem ucitelja, sadasnjih i buducih,
u $kolama koje proizvode “dobre” bogatase (Sveuciliste Columbia) i pros-
jake. (Potonje su sedam bezimenih osnovnih $kola u ruralnom Birbhu-
mu, okrugu u Zapadnom Bengalu; ovaj se rad ne moZe obavljati preko
prevoditelja, a Indija je vi$ejezi¢na. Stoga sam ja osudena na Zapadni
Bengal u kojem se govori moj materinji jezik.)
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25 Usvojoj drugoj knjizi,
Other Asias (Oxford:
Blackwell, 2008), koja
nije napisana niti o
poddinjenima, niti za
njih, mogu zauzeti
principijelnu ne-identi-
tarijanisticku poziciju.
Za jo$ jedan kontrast,
procitajte knjigu koju
je Kristin Bumiller, u
ameri¢kom kontekstu,
vi¢no napisala pod
naslovom In an Abusive
State: How Neoliberalism
Appropriated the Feminist
Movement against Sexual
Violence(Durham, NC:
Duke University Press,
2008) i zatim je stavite u
kontrast s mislima Syeda
Mujtabe Alija koje je na-
pisao dok su afganistan-
ska plemena svrgavala
Amanullaha jer su Zene
trebale dobiti medicin-
sko obrazovanje. Bududi
da knjiga Mujtabe Alija
o Afganistanu nikad
nije prevedena, vrijedi
citirati ¢itav odlomak:
“Ali pitanje jest: je
li Amanullah [kralj
Afganistana od 1919. do
1929.] doista nevjernik?
Zestokom argumentu
koji su mule sad iznijeli
ni Sinvari ni Kugijani
nisu mogli jednom jedi-
nom rijecju proturjeciti.
Mule rekose, ‘Niste li
nasvoje o¢i vidjeli da
je Amanullah poslao
dvadeset kabulskih dje-
vojaka Mustafi Kemalu
[predsjedniku Turske]; a
kad su preno¢ile u DZa-
lalabadu, niste li vidjeli
da su marsirajudi usle
iizasle iz automobila
to¢no posred trznice kao
besramna stvorenja bez
vela?’ To¢no je da je tog
sajmi$nog dana mnogo
Sinvarija i Kugijanija do-

Moram razumjeti njihove Zudnje (a ne njihove potrebe) i, s razumije-
vanjem i ljubavlju, pokusati ih pomaknuti. To je obrazovanje u humani-
stickim znanostima.

Tek sam nedavno bila pozvana da participiram u elitnim tercijarnim i
post-tercijarnim institucijama u Indiji, gdje se engleski jezik (za koji vje-
rujem da je takoder indijski jezik) razumije. Iako se ondje zbog prisutno-
sti kriticke inteligencije najvise osjecam kao kod kuce, ne mogu se tamo
zadrZavati.

Ukoliko prije nego §to umrem makar jedna jedina ucenica ili u¢enik
razviju nesto poput demokratskog rasudivanja, posve razlic¢itog od
opravdanog vlastitog interesa protiv opresije sa svih strana, mozda nada
postoji. Bio je jedan takav djecak na jednom drugom podrudju, u jos “na-
zadnijem” okrugu, gdje sam zapocela sa svojim radom. Lokalni poglavi-
ca, bivsi feudalac, zatvorio je ondje ¢etiri $kole dok sam bila odsutna, uni-
$tivsi dvadeset godina rada, jer ovom “dobrom” lokalnom bogatasu nista
nije vise prijetilo od rasudivanja onih cije je probleme rjesavao. Djecak
nije dovoljno uznapredovao da se osloni na ono sto je tek zapocelo. Povu-
&en je natrag u redove ruralnih siromaha. Zivot mog egzemplarnog lo-
kalnog asistenta bio je uniSten.

To je podrucje — medu tom djecom — gdje zapadam u najneprihvatlji-
viju vrstidentitarijanizma.? Ja sam Zena, stoga Zene. Razrijesite to
sami.=

S engleskog preveo Slaven Crni¢
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$lo u Dzalalabad i vidjelo
kabulke bez vela. To¢no
jeida Gazi Mustafa
Kemal-pasa nikad nije
dobio nagradu za uzorito
ponasanje [izvorni kurziv]
od afganistanskih mula.
Neka je ‘luda’ipak
odvratila, ¢ini se, da su
djevojke bile na putu za
Tursku da bi studirale
medicinu. Cini se da

su, ¢uvsi to, §invariji
prasnuli u smijeh i rekli,
“Zenski doktori! Tko li je
ikad ¢uo da Zene mogu
biti doktori! Sto ne kazes
dasu oti$le u Tursku
pustiti brkove!” Tko ¢e
im otvoriti oéi i podsjeti-
ti ih da Sinvarijke rade u
poljima i Stagljevima bez
vela, tko ¢e im objasniti
da ako jedna stara bakica
moze biti strucnija od
muskaraca u zamatanju
toplih obloga od kurku-
me ili stavljanju pijavice
na ¢elo, zasto onda Zene
iz Kabula ne bi mogle
studirati medicinu? Ali
ovo su blesave rasprave,
jalove diskusije. Neki su
od njih spomenuli pravi
razlog. Ali koliko je on
tocan, istrazivanjem se
nije moglo ustanoviti.
Cini se da je Amanullah
nametnuo porez od pet
kraljevskih kovanica

na svakog Afganistanca
da bi povecao dohotke
kraljevstva” (Ali, “Deshe
Bideshe,” u Racanabali
[Kolkata: Mitra o Ghosh,
1974] str. 29; originalni
prijevod. G. Ch. Spivak).

Ovo je samokritika,

ne samohvala, ali tko

li ¢e znati? Labirint

V. Derrida, The Animal
That ThereforeI Am, prev.
David Wills (New York:
Fordham University
Press, 2008), str. 82.
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Peter Biirger: Theory of
the Avant-Garde (Minne-
apolis: University of
Minnesota Press, 1984.),
Str. 32.

Kenneth Goldsmith

Zasto konceptualno pisanje?
Zasto sad?

Muzeju d'Orsay postoji prostorija koju nazivam prosto-

rijom mogucnosti. Muzej je okvirno organiziran krono-

logijski pa lako prolazite kroz devetnaesto stoljece dok

ne nabasate na tu prostoriju u kojoj je izloZeno pola tu-

ceta slikarskih reakcija na izum fotoaparata. Ona koja mi
— jc ostala u sjecanju je trompe 'oeil na kojoj se naslikan lik
proteze preko okvira u gledateljev prostor. Druga inkorporira trodimen-
zionalne predmete u platno. Sjajni pokusaji, no, kao Sto svi znamo, im-
presionizam je pobijedio.

S usponom interneta, pisanje se susrelo sa svojom fotografijom. Time
mislim da se pisanje susrelo sa situacijom slicnom onoj u kojoj se nasla
slika po izumu fotografije, tehnologije koja je daleko bolje radila ono $to
je pokusavala postici likovna umjetnost. Da bi opstala, likovna je umje-
tnost morala radikalno promijeniti putanju. Ako je fotografija stremila
ostrini slike, slikarstvo je moralo krenuti meks$im putem pa je nastao im-
presionizam. Suoceno s dosad nevidenom koli¢inom dostupnog digital-
nog teksta, pisanje se mora redefinirati da bi se prilagodilo novom okru-
Zenju tekstualnog obilja.

Danasnji svijet koji se temelji na tekstu savrseno je okruzenje za
uspjeh pisanja. Sli¢no je ako pogledamo sto se dogodilo kad se slika su-
srela s fotografijom: nalazimo savrSenu analogno-analognu korespon-
denciju jer nigdje ispod povrsine slike, fotografije ili filma nije bila ni
trunka jezika koja bi tako pripremala slikovnu revoluciju. Tako je nastao
prostor za slikovnu revoluciju. Danas su digitalni mediji napravili mjesta
za knjiZevnu revoluciju. 1974. Peter Biirger je jos mogao tvrditi da “bu-
duci da dolazak fotografije omogucuje to¢nu tehnicku reprodukciju
stvarnosti, mimeticka funkcija lijepih umjetnosti gubi snagu. No granice
takvog modela objasnjavanja postaju jasne kad se sjetimo da se on ne
moZe prenijeti na knjiZevnost. Jer u knjiZzevnosti ne postoji tehnicka ino-
vacija koja bi mogla proizvesti uc¢inak usporediv s u¢inkom fotografije na
lijepe umjetnosti.”* Sad postoji.

S usponom interneta pisanje se suocilo sa zacijelo najve¢im izazovom
od Gutenberga. Ono sto se dogodilo u proslih petnaest godina prisililo je
pisce da razmisljaju o jeziku na nacine koji su donedavno bili nezamisli-
vi. Uslijed nezabiljeZene navale goleme koli¢ine jezika (koju se ¢esto is-

113



3 =9C T OOSOR

0w 03O N=3 %

Kenneth Goldsmith
Zasto konceptualno pisanje?
Zasto sad?

oz Jezi¢no okruZenjeu

03

kojem radimo lako bi se
moglo uiniti jedinstve-
nim, nepodobnim za ko-
piranje: pogledajte kako
su nedostupni jezik i
slike u okruzenjima koja
se temelje na Flashu.

Rije¢ meme dolazi od
gré. mimema (nesto
oponasano).

mijava kao informacijsko preopterecenje u opcoj kulturi), pisac se suoca-
vas izazovom kako najbolje odgovoriti na nju. No strategije odgovaranja
integralni su dio procesa pisanja, koji nam odgovara na pitanja bilo da
smo toga svjesni ili ne.

Zasto sad toliko pisaca istraZuje strategije kopiranja i prisvajanja ma-
terijala? Odgovor je jednostavan: ra¢unalo nas potice da oponasamo nje-
gov rad. Ako su cutting i pasting neodvojiv dio spisateljskog procesa, bili
bismo ludi kad bismo mislili da pisci nece istraziti i iskoristiti te funkcije
onako kako njihovi tvorci nisu predvidjeli. Sjetite se srednjih 60-ih kad je
Nam June Paik stavio golem magnet na crno-bijeli televizor $to je dovelo
do détournementa prostora predvidenog za Jacka Bennyja i Eda Sullivanau
lude, organicke apstrakcije. Ako mogu isjeci velik dio romana na kojem
radim i pejstati ga u nov dokument, $to ¢e me sprijeciti da kopi-pejstam
cijelu internetsku stranicu u svoj tekst? Kad u svoj rad ubacim tekst koji
sam negdje kopirao, obavim formatiranje a font izjednacim s fontom
ostatka dokumenta da bi tekst izgledao kao da je oduvijek tamo, on odje-
dnom izgleda kao da je moj tekst.

Mozete reci da su, ipak, osobna rac¢unala prisutna u drustvu ve¢ dva-
deset i pet godina. Sto je onda tu novo? Probijanje i saturacija veza Siro-
kopojasne mreZe olaksava upotrebu velikih koli¢ina jezika zbog ¢ega ona
postaje primamljiva. U slu¢aju modemske veze u pocetku (ili preko
Gopher protokola), moglo se kopi-pejstati rijeci, no tekstovi su se distri-
buirali na kapaljku, jedan po jedan screen. Premda je posrijedi bio samo
tekst, bilo je potrebno znatno vrijeme za njegovo skidanje. Sa $irokopoja-
snom mreZom voda iz slavine tece 24 sata na dan. U usporedbi s tim, kod
tipkanja na stroju nije bilo niceg $to je poticalo umnozZavanje teksta. Tip-
kanje je bilo nevjerojatno sporo i naporno. Poslije, kad biste zavrsili s pi-
sanjem, mogli ste napraviti proizvoljan broj primjeraka pomocu fotoko-
pirnog stroja. To je rezultiralo golemom koli¢inom manipulacije nakon
pisanja. Cut-upovi Williama Burroughsa i ciklostilizirane vizualne pjesme
Boba Cobbinga pravi su primjeri. Prethodni oblici posudivanja u knji-
Zevnosti — kolaz ili pasti$, uzimanje jedne recenice odavde, druge receni-
ce odande - bili su odredeni velikom koli¢inom potrebnog fizickog rada:
pretipkati cijelu knjigu je jedna stvar, a napraviti cut-and-paste cijele knji-
ge je druga. Lakoca prisvajanja materijala dosegnula je novu razinu.

Scenarij cut-and-pastea ponavlja se kad se susrecemo s drugim digital-
nim strategijama koje omogucuje web i prihvacamo ih, sa strategijama
koje jos viSe mijenjaju nas odnos s rije¢ima. Drustveno umreZavanje, raz-
mjenjivanje datoteka, bloganje: u tim okruZenjima vrijednost jezika ne
lezi u onome §to se govori, nego u onome §to jezik ¢ini. Funkcioniramo u
aktivnom jeziku i prenosimo informacije hitro radi samog premjestanja.
Identitet tvorca neceg Sto ¢e postati rasprostranjen mem nadilazi identi-
tet tvorca stvarnog dogadaja koji je bio povod za reprodukciju.’s “Re-”
postupci, poput rebloganja i retvitanja, postali su, sami po sebi, kulturni
prestizni obredi. Ako filtrirate gomilu podataka i prenosite ih dalje dru-
gima poput posrednika, dobijate golemu koli¢inu kulturnog kapitala.
Filtriranje znaci dobar ukus. A dobar ukus odnosi pobjedu: istan¢ano
filtriranje Marcela Duchampa i njegov senzibilitet za sortiranje povezani
s ugodenim ukusom preispisali su pravila.

Od pojave medija dobili smo na tanjur viSe nego sto ¢emo ikad moci
konzumirati, ali nesto se radikalno promijenilo: nikad dosad jezik nije
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Suoceno s dosad
nevidenom kolici-
nom dostupnog
digitalnog teksta,
pisanje se mora
redefinirati da bi se
prilagodilo novom
okruzenju tekstual-
nog obilja.

imao takvu materijalnost — fluidnost, plasti¢nost, mogucnost oblikova-
nja—koja Zudi da se pisac njome aktivno pozabavi. Prije digitalnog jezi-
ka rijeci su gotovo uvijek bile zarobljene na stranici papira. Kako i je sa-
mo druk¢ije danas kad se digitalni jezik moze sliti u bilo koje mjesto koje
nam padne na pamet: tekst napisan kao dokument Microsoft Worda mo-
Ze se parsirati u bazu podataka, vizualno se izobli¢iti u Photoshopu, ani-
mirati u Flashu, ustrcati u internetske softvere za mljevenje teksta, po-
slati na tisuce e-adresa, unijeti u program za uredivanje zvuka i izbaciti
kao glazba — mogucnosti su beskonacne. MozZete reci da to nije pisanje i,
u tradicionalnom smislu, imali biste pravo. No tu stvari postaju zanimlji-
ve: mi ne lupamo bez veze po tipkovnici. Umjesto toga, pisci su po ¢itave
dane usredotoceni na snazne strojeve s beskona¢nim mogucénostima, po-
vezane s mrezama koje imaju jednako tako beskona¢ne mogucnosti pa se
njihova uloga znatno preispituje, $iri i dovodi u korak s vremenom.

Jasno je da smo usred literarne revolucije.

1li jesmo li? Kako se ¢ini, vecina se pisanja nastavlja kao da se internet
nije ni pojavio. Prastare borbe zbog prijevara, krade materijala i namje-
$taljka jos predstavljaju skandale u knjiZevnom svijetu na $to bi se, reci-
mo, predstavnici likovne umjetnost, glazbe, informatike i znanosti smi-
jali u nevjerici. Tesko je zamisliti skandale vezane za Jamesa Freya ili J. T.
Leroya kako uznemiruju nekog upoznatog sa sofisticiranim, namjernim
laziranjem, odnosno, provokacijama Jeffa Koonsa ili s refotografiranjem
reklama Richarda Princea koji je za svoje plagijaristicke tendencije na-
graden retrospektivom u Guggenheim Museumu.

Gotovo prije sto godina svijet umjetnosti imitatorskim je gestama
Marcela Duchampa sahranio konvencionalne ideje o originalnosti.
Odonda je parada etabliranih umjetnika, od Andyja Warhola do Jeffa Ko-
onsa, uzdigla Duchampove ideje na nove razine, koje su postale temeljni
dio diskursa mainstream umjetnosti. Sliéno je sa slucajem sempliranja: ¢i-
tave snimke izgradene od drugih snimaka postale su nesto uobicajeno.
Od Napstera do gejmanja, od karaoka do BitTorrent datoteka, kultura
kao da prihvaca digitalno i svu sloZenost koja dolazi s njim — s izuzetkom
pisanja.

Premda je digitalna revolucija stvorila plodno okruZenje za koncep-
tualno pisanje, korijeni tog tipa pisanja seZu sve do mehanickih postupa-
ka srednjovjekovnih pisara i proceduralnih kompozicijskih metoda Wol-
fganga Amadeusa Mozarta. Life of Johnson Jamesa Boswella, pomna i opse-
sivna akumulacija podataka (prepuna glosa sliénih komentarima na da-
nasnjim blogovima), nagovijestila je danasnje pisanje.

Modernizam nam je podario nekoliko prethodnika, uklju¢ujuci
Stéphanea Mallarméa i njegove krivotvorene modne tekstove, Erika Sati-
ea injegove pokuse s ponavljanjem i dosadivanjem, Duchampa i njegove
readymadeove te Francisa Picabiu i njegove mehanicke tehnike crtanja.
Sli¢no tome, epski neditljivi tomovi Gertrude Stein i radikalni, multilin-
gualni kolazi Ezre Pounda mogu se smatrati proto-konceptualnima. Mo-
Zda je najkonkretniji primjer “pokretnih informacija” Passagenwerk Wal-
tera Benjamina, rad koji je obuhvatio devetsto stranica biljeZaka.

Sredinom stoljeca, uz rasirenu tehnologiju, upoznajemo se s raznovr-
snim pokretima poput musique concrete, konkretne poezije te Oulipa i
Fluxusa koji su nastavili gdje su prethodnici bili stali. Benjaminovi teks-
tovi o medijima, Invencija svakodnevice Michela de Certeaua, Mitologije Ro-
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04 Sol LeWitt: “Paragraphs
on Conceptual Art”,
Artforum (lipanj, 1967.),
str. 79-83,
http:// www .ddooss
.org/ articulos/ idiomas/
Sol_Lewitt .htm.

landa Barthesa, teorije o simulakrumu Jeana Baudrillarda dale su knjiZev-
nosti teorijski potporanj. Ne smije se potcijeniti ni golem utjecaj Johna
Cagea od 1940-ih do pocetka 1990-ih, kao kompozitora, pjesnika i filozofa.

U 1960-ima nastupila je konceptualna umjetnost, a iz mase se izdigao
Andy Warhol, mozda najvaznija osobnost u nekreativnom, odnosno, kon-
ceptualnom pisanju. Citavo Warholovo djelo utemeljeno je na ideji o ne-
kreativnosti: laka proizvodnja mehanickih slika i negledljivih filmova u
kojima se doslovno nista ne dogada. U pogledu knjiZzevnog rada, Warhol
je takoder pomaknuo granicu tako $to je dao drugima da piSu njegove
knjige. Izumio je nove knjiZevne Zanrove: a: A Novel je obi¢na transkripcija
desetaka kaseta, pravopisnih pogresaka, nespretnih izreka, ponovljenih
slova koji su ostavljeni to¢no onako kako su napisani. Svoje dnevnike, go-
lem tom, govorio je svojem asistentu u slusalicu, a ovaj ih je transkribirao;
moze ih se ¢itati kao osuvremenjenu inacicu Boswellove Life of Johnson. Ka-
ko bi rekla Perloff, Andy Warhol bio je “neoriginalni genij”.

U 1980-ima umjetnost prisvajanja materijala bila je megapopularna.
Sherrie Levine bavila se refotografiranjem fotografija Walkera Evansa, Ri-
chard Price je fotografije kauboja s reklama za Marlboro stavljao u nove
okvire, Cindy Sherman bila je svatko osim Cindy Sherman, a Jeff Koons je
izlagao usisivace u pleksiglasu. Glazba tog doba odrazavala je te umje-
tnicke tendencije: od hip hopa preko plunderphonicsa do popa, sample je
postao temelj velikog dijela glazbe. Vladala je artificijelonost: nadahnuto
pomodnim ludilom, pjevanje na playback postalo je omiljen nacin izved-
be na koncertima.

U 1990-ima, uz pojavu interneta, kako je ranije receno, razvilo se ne-
kreativno pisanje kao prikladan odgovor duhu vremena. Povezivanjem
povijesnih autorizacija s moénom tehnologijom stvorili su se novi putovi
pisanja.

Posrijedi je temeljna promjena u nacinu pisanja. Rezultati mozda ne
izgledaju druk¢ije i mozda ne pruzaju drukéiji doZivljaj, no temeljni etos
inacini pisanja trajno su se promijenili. Ako je slika reagirala na
fotografiju pomakom prema apstrakciji, malo je vjerojatno da ¢e pisanje
¢ini isto u odnosu na internet. Cini se da ée odgovor pisanja biti mimetié-
ki i umnazalacki, da ¢e ukljuiti ideje o distribuciji i predloZiti nove plat-
forme za njegovo prihvacanje. Rijeci se itekako mogu pisati radi Sirenja,
premjestanja, manipulacije, a ne radi ¢itanja. Knjige, elektronicke i osta-
le nastavit ¢e cvjetati. Premda ¢e novi zapisi imati elektronicki sjaj, njiho-
ve ¢e posljedice biti vidno analogne.

Drugi pristupi pisanju nastavit ¢e svojim putem i nalazit ¢e vlastita
rjeSenja za vlastitu problematiku. Ono $to predlazemo ovdje vrlo je
specifi¢no za one koji naginju konceptualnom pristupu. Na kraju osjeca-
ji Sola LeWitta, velike pojave u konceptualnom pisanju, podsjecaju nas
dau tom pokusaju nema niceg preskriptivnog: “Ne zalaZem se da svi
umjetnici preuzmu konceptualni oblik umjetnosti. Otkrio sam da mi je
on odgovarao dok mi drugi nacini nisu odgovarali. To je jedan nac¢in
umjetnickog stvaralastva; drugi nacini odgovaraju drugim umjetnicima.
Ane mislim niti da sva konceptualna umjetnost zasluzuje pozornost gle-
datelja. Konceptualna umjetnost je dobra samo kad je ideja dobra.”>+

Predgovor knjizi Against Expression: An Anthology of Conceptual Writing, urednici Craig Dworkin i
Kenneth Goldsmith; Northwestern University Press, 2011.
S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Dva intervjua
s Kennethom Goldsmithom

Intervju Katherine Elaine Sanders
s Kennethom Goldsmithom

— “Recite nam kako je zadeto konceptualno pisanje.”

“Pocelo je 1999. u Buffalu poslije mojeg javnog ¢itanja. Christian Bok
i Darren Wershler dosli su iz Toronta da bi me ¢uli. Oni su kanadski
patafizicari koji su se bavili konkretnom i zvu¢nom poezijom. Ja sam pak
proizisao iz tradicije text-arta, no svi smo svoje putove vidjeli kao slijepe
ulice. Stoga smo spojili opsesije da bismo smislili nov nacin pisanja bas
kad je internet dobivao na popularnosti. Te su strategije, primijenjene u
digitalnom okruzenju, imale smisla, a deset godina kasnije, sad kad se
mreza razvila, imaju jos viSe smisla.”

— “Mozete li objasniti zasto mislite da je nekonceptualna poezija mrtva

i kako konceptualno pisanje daje nov Zivot njezinu prostoruiili je rije¢

0 posve novom prostoru?”

“Pjesnik David Antin saZzimlje to ovako:

‘... nikad nisam znao $to doista osjecam

o tome da me smatraju pjesnikom ako je Robert Lowell

pjesnik ne Zelim biti pjesnik ako je Robert Frost bio

pjesnik ne Zelim biti pjesnik ako je Sokrat bio pjesnik

razmislit ¢u o tome”

Mi nismo kreativni. Mogli biste se zapitati: $to je loSe u vezi kreativ-
nosti? ‘Mislim, uvijek ¢e nam dobro dod¢i jos kreativnosti.’ ‘Svijet treba
postati kreativniji.’ ‘Kad bi se pojedinci mogli kreativno izrazavati, bili bi
slobodniji, sretniji.’ ‘Cvrsto vjerujem u terapeutsku karakteristiku krea-
tivnih projekata.’ ‘Da biste bili kreativni, opustite se i pustite da mozak
radi, u protivnom, rezultat ¢e biti samo preslika neceg $to se napravili
prije ili $tivo nalik vojnickom priru¢niku.’ “Ne slijedim nikakav sustav.
Svi zakoni koje moZete istaknuti samo su orude koje valja odbaciti kad
nastupi kreativnost.’ ‘Originalni pisac nije onaj koji nikoga ne oponasa,
nego onaj kojeg nitko ne moZe oponasati.’ Kad nam ideje o kreativnosti
postanu tako otrcane, propisane, sentimentalne, izlizane, romantizira-
ne... tako nekreativne, vrijeme je da krenemo u suprotnom smjeru. Tre-
bamo li doista jos jednu ‘*kreativnu’ pjesmu o tome kako sunceva svjetlost
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pada na vas radni stol? Ne. Ili jo$ jedno ‘kreativno’ pripovjedno djelo koje

prati sjajan uspon i jo$ spaktakularniji pad? Apsolutno ne.”

— “Knjiga Biljeske o konceptualizmima isti¢e da su rijeéi, poput slika,
predmeti i da ‘rijeé vrijedi tisuéu slika’. No moja su iskustva s
konceptualnom poezijom drukéija od onih s drugim umjetnickim
djelima. Kakva oc¢ekivanja bih trebala imati, ako su oéekivanja
uopée moguéa, od konceptualnog pisanja?”

“Konceptualno pisanje tretira rijeci kao predmete, ne samo kao nosi-
telje znacenja. Za nas rijeci su i materijalne i nositelji znacenja; posrijedi
jejezik i ne moZete se rijesiti znacenja koliko god se trudili. To se vidi u
digitalnom okruzenju gdje smo, od pojave medija, dobili na tanjur vise
nego $to ¢emo ikad moci konzumirati. Ali nesto se radikalno promijeni-
lo: nikad dosad jezik nije imao takvu materijalnost — fluidnost, plastic-
nost, mogucnost oblikovanja — koja Zudi da se pisac njome aktivno poza-
bavi. Prije digitalnog jezika rijeci su gotovo uvijek bile zarobljene na stra-
nici papira. Kako li je samo druk¢ije danas kad se digitalni jezik moze sli-
ti u bilo koje mjesto koje nam padne na pamet: tekst napisan kao doku-
ment Microsoft Worda moZe se parsirati u bazu podataka, vizualno se iz-
obliciti u Photoshopu, animirati u Flashu, ustrcati u internetske motore
za mljevenje teksta, poslati na tisuce e-adresa, unijeti u program za
uredivanje zvuka i izbaciti kao glazba — mogucnosti su beskonacne.”

— “U‘odjeljcima o konceptualnom pisanju’ pi$ete da je ‘konceptualno
pisanje dobro samo kad je ideja dobra, ali da ‘nije doista vazno
razumije li éitatelj autorove koncepte &itajuéi tekst.’ Da napravim
usporedbu, mozZe li se konceptualno pisanje sagledati kao da zrcalno
odrazava misli gledatelja, a da je kvaliteta odraza ujedno kvaliteta
samog djela?”

“Da, ono $to se uzima u obzir jest ideja, ne ¢itanje. Te je knjige nemo-
guce ¢itati u konvencionalnom smislu. U 2o. stoljecu necitljivost je bila
vezana za razlomljenost sintakse i nepovezanost teksta, a izazov tekstu-
alnim konvencijama u 21. stoljecu tice se gustoce i teZine. Internet je
uglavnom necitljiv, ne zbog toga kako je napisan (to je u najboljem sluca-
junormativna izjavna sintaksa), nego zbog njegove goleme koli¢ine. Kao
$to su se za Citanje teSkih modernistickih knjiZevnih djela morale razviti
nove Citateljske strategije, tako nastaju nove strategije ¢itanja weba: ski-
ming, prikupljanje podataka, primjene inteligentnih agenata, da spome-
nemo neke. Nage citateljske navike kao da oponasaju rad strojeva: mogli
bismo ¢ak re¢i da neumjerenim skimingom, koji primjenjujemo da bi-
smo razumjeli sve informacije koje nam prolaze pred o¢ima, parsiramo
tekst i rastavljamo ga na razumljivije komponente (rijec je o binarnom
procesu sortiranja jezika) viSe nego $to ga ¢itamo. Stoga taj rad zahtijeva
misliteljstvo, a ne ¢itateljstvo.”

— “Poznati ste po tome §to ste odli¢an izvodag, no tvrdite da je
konceptualno pisanje cesto suhoparno i dosadno. Kako mirite
kontradikciju izmedu stvaranja djela i njegove izvedbe?”
“Ljudski glas daje hidrataciju i najsuhoparnijem tekstu.”
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Najbolje kod
konceptualne
poezije je to Sto je se
ne mora Citati.
Zapravo, mozete
napisati knjige, a ne
morate ih proditati.
Moje su knjige, kaze
Goldsmith,
necitljive. Sve sto
trebate znati jest
koncept na kojem
pocivaju. Zanimljivije
je pricati o njima,
nego Citati ih. Ne
zagovaramo izum
neceg novog; nego
uzimamo veé
postojece stvari,
reorganiziramo ih i
predstavljamo kao
izvoran tekst. Odabir
onoga §to
predstavljate
zanimljiviji je od
onog sto
predstavljate. Ne
procjenjuje se
pisanje niti ono Sto
je na stranici;
procjenjuje se
misaoni proces koji
je nadosao prije nego
§to smo se primili
pisanja.

— “Sto mislite o svojem statusu legende unutar pokreta koji negira
vaznost identiteta? Je li ta legendarnost strategija da se
konceptualno pisanje napravi pristupacnijim ili je prirodan nastavak
vadeg djela i osobnosti?”

“Iza zastora uvijek netko vuce konce. Suprotno mojim tvrdnjama,
uvijek udaram glavom o spoznaju da, bez obzira koliko se trudili, ne mo-
Zete ukloniti individualno iz umjetnosti. Zagovarao sam umjetnost bez
ega, pronadenu umjetnost, umjetnost koju stvaraju slu¢ajne operacije i
mnoge druge oblike, no zapravo netko je uvijek iza zastora tko vuce kon-
ce. Jo$ se tek moram susresti s bezli¢nom umjetnoséu. Ako nista drugo,
avangarda nam je pokazala da je, bez obzira na formu, neizrazavanje ne-
moguce. Uzmite za primjer Duchampa. Svaki njegov objet trouvé bazdio je
po njegovu ukusu. Sto da je, na primjer, Duchamp odabrao Zarulju (kao
$to je to kasnije u¢inio Johns s besprijekornim ukusom) umjesto pisoara?
Cipelu (kao $to je Warhol kasnije u¢inio s besprijekornim ukusom) umje-
sto kotaca bicikla? Ono $to je te anti-umjetnicke predmete ¢inilo u biti
duchampovskima bio je njegov izvanredan ukus. U pisanju Jackson Mac
Low je takoder imao sjajan ukus: napravio je sve pravilne poteze da se
oslobodi pravljenja poteza. I zasto Cageova aleatorna djela i Feldmanovi
rijetki kasniji komadi zvuce tako vraski dobro? Izabrali su prave sastojke
i pomijesali ih s takvim istancanim ukusom da su djela morala biti, ne sa-
mo lijepa, nego i potpuno opravdana.”

Objavljeno na: bombsite.com/issues/1000/articles/4534

Intervju s Goldsmithom na Poets.org

— “Kako biste objasnili konceptualnu poeziju mladoj publici koja jo§
nije upoznata s postavkama konceptualne umjetnosti?”

“Najbolje kod konceptualne poezije je to $to je se ne mora ¢itati. Ne
morate je ¢itati. Zapravo, moZete napisati knjige, a ne morate ih procita-
ti. Moje su knjige, na primjer, necitljive. Sve $to trebate znati jest koncept
na kojem pocivaju. U njima je, recimo, zabiljeZena svaka rijec koju sam
izgovorio u posljednjih tjedan dana. Tu su zabiljeZene sve vremenske
prognoze procitane u posljednjih godinu dana... te stvari razumijete, a
daih ne procitate. Stoga, na neki ¢udan nacin, ako razumijete koncept —
koji bi valjalo staviti na prednju stranicu knjige — imate knjigu koju ne
morate procitati. Zanimljivije je pricati o njima, nego ¢itati ih. Ne zago-
varamo izum neceg novog; nego uzimamo ve¢ postojece stvari, reorgani-
ziramo ih i predstavljamo kao izvoran tekst. Odabir onoga $to predsta-
vljate zanimljiviji je od onog $to predstavljate. Ne procjenjuje se pisanje
niti ono $to je na stranici; procjenjuje se misaoni proces koji je nadosao
prije nego Sto smo se primili pisanja.

1959. Brian Gysin je rekao da pisanje zaostaje za slikarstvom 50 godi-
na. Ono je jo$ u tom zaostatku. Stoga ako se konceptualna umjetnost po-
javila prije 50 godina, tek se sad po¢injemo njome baviti. To su ideje koje
se dosad nisu istrazile u poeziji. Bilo je tu malo pastisa, malo prakse: je-
dan stih odavde, drugi stih odande. Ali nikad nije bilo koncepta da uzme-
te tekst koji niste napisali, pomaknete ga pet metara dalje i kaZete da je
to vase, ustvrdite da je to novonapisan tekst.”
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Language poetry bio
jeknjizevni pokret s
avangardnim tenden-
cijama koji je nastao u
Sjedinjenim Americkim
Drzavama krajem 1960-
ih.

Sound poetry je
umjetnicka forma koja
povezuje poeziju s glaz-
bom u kojoj je najvazniji
zvuéni aspekt djela (za
razliku od znaéenjskog).

— “Imali konceptualnih tragova/modela u klasiénim djelima pjesnika
poput Homera, Sapfe, Shakespearea i Keatsa? lli se tradicija temelji
na radovima postmodernih autora poput Johna Cagea, Jacksona
Maca Lowa i Andyja Warhola?”

“Craig Dworkin i ja upravo smo uredili jednu antologiju koja se zove
Against Expression. Mislim da bi pravi znanstvanik, netko poput Stevea
McCafferyja, mogao pronaci primjere konceptualizma u renesansi. No ja,
naravno, nisam taj. A Craig je pravi modernist. Stoga smo poceli od Mal-
larméa koji je krivotvorio napise o modi. Potpuno je sam stvorio ¢itav
modni ¢asopis, pisuci pod raznim imenima: kako prirediti odliénu vecer-
nju zabavu, kako nositi modernu odjecu i tako dalje. Pisao je $to je mo-
derno, ali uvijek pod pseudonimima. Casopis je postao vrlo popularan.
Dakako, bio je potpuno laZan; ¢itava stvar je bila velika falsifikacija
identiteta.

Against Expression, antologija konceptualnog pisanja, ne sastoji se sa-
mo od djela pedesetogodisnjaka i onih mladih. Ona polazi od pocetaka

modernizma. A odande smo zacrtali priliéno ravan put do suvremenog
doba.”

— “Kaoji su novi ciljevi eksperimentiranja u samoj ‘konceptualnoj
poeziji’?”

“Razni ljudi rade na razli¢itim stvarima. Najzanimljivija istraZivanja
u konceptualnom pisanju dogadaju se na poljima nevezanim za poeziju:
na primjer Christian Bék je u ovom trenutku gotovo pa znanstvenik. Dao
si je doktorat iz genetike, bavi se genetskim inZenjeringom i predstavlja
ga kao poeziju. To je ne$to pomalo izvan podrudja poezije.

Vanessa Place uzima pravnicke saZetke slucajeva koje pise tijekom da-
na. Ne radi ni$ta s njima, samo ih predstavlja kao poeziju. Darren Wers-
hler je profesor komunikologije pa uzima podatke o onome $to se zbiva u
digitalnom svijetu — doista hardcore geekovske stvari — i to unosi u koncep-
tualnu poeziju. Mislim da najzanimljivije pomicanje granica dolazi iz-
van podrudja knjiZevnosti, ne iznutra. Te je stoga zanimljivo drugim ci-
ljanim skupinama. Christianov je rad u ¢asopisu Nature. Christian je po-
znatiji u znanstvenom miljeu, nego u poetskom. Nastupila je subverzija
poetike, inverzija i Sirenje pojma poezije. To doista zapanjuje ovjeka.”

— “Koji su tekstovi najvise utjecali na vas? Od kojih se pisaca/filozofa
sastoji vase obiteljsko stablo? Kojim se djelima vracate radi
zadovoljstva?”

“Djela koja uspostavljaju kriterije uvijek su ista. MoZete se vratiti niz
rodoslovlje: posrijedi je zapravo isto rodoslovlje iz kojeg proizlazi sve ek-
sperimentiranje. Nasi korijeni se ne razlikuju mnogo od jezi¢ne poezi-
je.* Volimo Stein, Pounda, Joycea. Znate, to rodoslovlje. No ono se tu lo-
mi. Jer ipak su vazniji Fluxus, pop art, zvu¢na poezija,®* vizualna i kon-
kretna poezija; dakako, sampling i hip hop su vrlo vazni elementi u po-
zadini konceptualne poezije; situacionizam je vrlo vazan; a jezi¢na je po-
ezija takoder imala utjecaja.

Osobno, vracam se Cageu i Warholu. Oni su za mene glavne osobe ko-
je uspostavljaju kriterije. Stovige, upravo sam nabavio Warholove dnevni-
ke, knjigu od tisucu stranica, na Kindleu. Nikako je ne bih mogao ¢itati
izvan kude jer je prevelika. A sad kad je na Kindleu, pravo je zadovoljstvo.
Doista ju je ugodno ¢itati.”
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Kad nam ideje o
kreativnosti postanu
tako otrcane, propi-
sane, sentimentalne,
izlizane, romantizira-
ne... tako nekreativ-
ne, vrijeme je da
krenemo u
suprotnom smjeru.
Trebamo li doista jos
jednu ‘kreativnu’
pjesmu o tome kako
sunceva svjetlost
pada na vas radni
stol? Ne. lli jos jedno
‘kreativno’
pripovjedno djelo
koje prati sjajan
usponijos
spaktakularniji pad?
Apsolutno ne.”

— “Sto mislite o etiketi konceptualnog pjesnika? Ogranicava li vas?”

“Volim stvari koje ograni¢avaju. Mislim da ova etiketa opisuje od-
reden nacin funkcioniranja, odreden na¢in na koji mnogo ljudi danas
funkcionira. Pruza ime mnogim razli¢itim postupcima. Rekao bih da
Flarf ima jednu od metodologija unutar konceptualizma. A Flarf je pred-
stavljen u knjizi [Against Expression]. Ljudi funkcioniraju razlic¢ito zbog
digitalnog okruZenja. Mogli biste to nazvati digitalnom poetikom, no
vedi se dio toga uopce ne dogada na ra¢unalnom ekranu. Mnogo toga do-
gada se na stranicama knjiga, a, opet, proZeto je ¢injenicom da mozete
cut-and-pastati ¢itav internet. I §to onda radite? Samo uzmete tekst i tvrdi-
te da je vas$ jer ga mozZete kopirati i moZete ga cut-and-pastati.

Mislim da je to koristan izraz — koristan kiSobranski izraz — koji ne
oznacava toliko prekid koliko nastavak. U ovoj su knjizi zastupljeni pre-
thodnici (na primjer, Burroughs), pred-digitalni prethodnici, ljudi koji
su funkcionirali digitalno prije digitalnog doba. Knjiga ih je naprosto
puna. Joyce, konceptualna umjetnost temeljena na tekstu, Cage. Beckett
rabi rije¢i mehanicki, konceptualno. Clark Coolidge je u knjizi. Imau
njoj raznih stvari...

Kad se nademo u digitalnom okruZenju, o jeziku razmisljamo druk-
¢ije. Aideja o konceptualizmu postaje korisna u opisivanju tih digitalnih
tendencija.”

materijal za rad?”

“Znate, vrijedaju ga sa svih strana. S desnice i s ljevice. Kad sam ¢itao
u Bijeloj kudi, ljevi¢ar Linh Dinh optuZio me da recitiram masovnom
ubojici, Obami. A desnicarski voditelj radijskog talk-showa Michael Sava-
ge nazvao je moj poziv u Bijelu kucu ‘urusavanjem Zapadne civilizacije’ i
‘budenjem marksisticke klasne borbe’ te me je nazvao ‘Abbiejem
Hoffmanom broj dva’. Bijela kuca je bila doista pravi kriticki trenutak i
zaljevicu i za desnicu. Zaprepastilo me — mozda ne ba$ zaprepastilo — ne-
go iznenadilo koliko je bliska retorika tih dviju krajnosti kad je u pitanju
stavljanje konceptualizma na tako istaknuto mjesto.”

— “Trazite li takve krajnosti?”

“Uzivam u njima. Takve reakcije necete dobiti u svijetu likovne umje-
tnosti. Likovna umjetnost odavno je prestala $okirati. Svijet poezije je ta-
ko konzervativan da jo§ moZemo uzrujati ljude. To je odli¢no na neki na-
¢in. U svijetu likovne umjetnosti, otkad su Duchamp i Jeft Koons zguzva-
li komad papira, pojavila se i relacijska estetika koja posluZuje piletinu s
karijem za veceru i to naziva umjetno$cu. Na to svi kazu: ‘Hej, odli¢no!’ i
daju za to mnogo novca. U svijetu poezije éete redi: ‘Bit ¢u neoriginalan.
Bit ¢u nekreativan’ i ljudi ¢e se prili¢no uzrujati zbog toga. Poezija je vrlo
spora, nazadna stvar pa su sitni skandali jo§ mogu¢i. Na neki nacin to me
uzbuduje. Ne poti¢em to, ali dogada se.”

— “Kako na va$ rad utjeéu radovi vaih suvremenika/prijatelja koji rade
na istom polju, radovi pjesnika poput Christiana Boka, Vanesse
Place, Roberta Fittermana, Caroline Bergvall i drugih?”

“Rijec je 0 dugackom razgovoru. Imamo antologiju. Ve¢ smo petnaest

godina u ovome. Sad odjednom svi pri¢aju o konceptualnom pisanju, a

to je u pocetku bila samo stvar koja je nastala izmedu Darrena Wershlera,
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Christiana i mene: u zraku se osjecala promjena do koje je dovela digital-
na dostupnost u kasnim devedesetima. I tako, odjednom, svi pricaju o to-
me. No morate shvatiti da konceptualno pisanje postoji ve¢ neko vrijeme.

Mi smo u zraku namirisali nesto $to je vodilo k promjeni zbog tehno-
logije. Tijekom godina pridruZili su nam se razni ljudi. Trenuta¢no mno-
go ljudi radi u tom stilu. No prvotna skupina tvoraca jos je u dodiru i jos
je puna energije. Prije pet godina nismo ni ¢uli za Vanessu Place. Samo se
pojavila. Deset smo godina vodili isti razgovor, a Vanessa je odjednom
postala ovako snazna pokretacka snaga. No i Caroline je bila otpocetka s
nama. Tu su i ljudi poput Kim Rosenfeld, Nade Gordon i Katie Degente-
sh. Ljudi su posvuda.

Druga stvar koju sam Zelio reci o konceptualnom pisanju jest da je to
prvi poetski pokret jos od konkretne poezije koji je medunarodan. Jezic-
na poezija nije bio medunarodan pokret. Imao je nekoliko sudionika u
Engleskoj, mnogo njih u Kanadi i SAD-u, i to je bilo sve, premda je bio
poznat diljem svijeta.

Jedan od razloga zasto je konkretna poezija postao medunarodan po-
kret je $to nisi morao znati odredeni jezik da bi razumio djelo. Umje-
tnost je bila prvenstveno vizualna. Dobili biste neke naznake i na neki
nacin razumjeli pjesme. Zato je bilo sudionika iz cijelog svijeta. To su bi-
le globalne antologije. I ovo je globalna antologija. Razlog je, ponovno,
taj $to ne morate doista procitati djelo. Jos jednom, ta se poezija ne teme-
lji na poznavanju jezika, nego na shvacanju koncepta. I ako pred vas sta-
ve koncept, koga je briga to je sljedece.

Ljudi stvaraju na taj nac¢in. Imamo prijatelje u Francuskoj, Engleskoj,
Brazilu, Argentini, Kanadi, dakako, i u cijeloj Skandinaviji. Konceptual-
no je pisanje izrazito popularno u Skandinaviji. Stoga je to prvi globalni
poetski pokret od konkretne poezije i to je divno.”

— “eli doslo do trenutka kad ste se prebacili s umjetni¢kog rada na

pisanje teorije kako biste dali potporanj pokretu?”

“Nitko drugi to ne bi napravio. Kad smo poceli, pa jo$ donedavno, lju-
di su pricali jedino o jezi¢noj poeziji, o ¢emu su pricali i 1973. Navirale su
gomile studenata poezije iz Buffala koji su pisali kao posljednja genera-
cijajezi¢nih pjesnika i njihove inacice, studenti Charlesa Bernsteina. A
teorijski je rad jos bio usmjeren na jezi¢nu poeziju. Doista je postalo na-
porno. Volim jezi¢nu poeziju, ali od nje smo naucili da je cekanje da dru-
gi napisu nesto o njoj uzaludno. Morate sami napisati teorijski dio.”

Objavljeno na: www.poets.org/viewmedia.php/prmMID/22407
S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Primjeri konceptuale
knjizevnosti

Richard Meltzer:
Barbara Mauritz, Music Box

o je omiljeni album Vana Johnsona. To je 2. u nizu omilje-
nih albuma Horsta Bucholtza. To je 3. u nizu omiljenih al-
buma Jeremyja Steiga. To je 4. u nizu omiljenih albuma
Mamie Eisenhower. To je 5. u nizu omiljenih albuma Lexa
Barkera. To je 6. u nizu omiljenih albuma Douga Sahma. To
e jc 7.1 nizu omiljenih albuma Richarda Nevillea. To je 8. u
nizu omiljenih albuma Shelie Jordan. To je 9. u nizu omiljenih albuma
doktorice Joyce Brothers. To je 10. u nizu omiljenih albuma Mimi Farine.
To je 11. u nizu omiljenih albuma Raya Heathertona. To je 12. u nizu omi-
ljenih albuma Lydije Lasky. To je 13. u nizu omiljenih albuma Dennyja
Greenea. To je 14. u nizu omiljenih albuma Penny Banner. To je 15. u nizu
omiljenih albuma Brucea Derna. To je 16. u nizu omiljenih albuma Clau-
die Dreifus. To je 1. u nizu omiljenih albuma Henryja Hanka. To je 18. u
nizu omiljenih albuma Mikea Saundera. To je 19. u nizu omiljenih albu-
ma Johna Denvera. To je 20. u nizu omiljenih albuma Petea brijaca. To je
21.u nizu omiljenih albuma Roberta Penna Warrena. To je 22. u nizu
omiljenih albuma Kate Taylor. To je 23. u nizu omiljenih albuma nekoga
tko je jednom Sevio Kate Taylor. To je 24. u nizu omiljenih albuma Dan-
nyja Mihma. To je 25. u nizu omiljenih albuma Patti Johnson. To je 26. u
nizu omiljenih albuma Benite Hack. To je 27. u nizu omiljenih albuma
pljackasa banaka iz Hot Pistola. To je 28. u nizu najdrazih albuma majke
Stevea Ditlee. To je 29. u nizu omiljenih albuma Scotta Ashetona. To je
30. u nizu omiljenih albuma Leftyja Frizzella. To je 31. u nizu omiljenih
albuma TV programa. To je 32. u nizu omiljenih albuma Anjanette Co-
mer. To je 33. u nizu omiljenih albuma Deweyja Martina. To je 34. u nizu
omiljenih albuma Johna Agara. To je 35. u nizu omiljenih albuma Marvi-
na Harta. To je 36. u nizu omiljenih albuma Sweetwatera Cliftona. To je
37.unizu omiljenih albuma supruge Jacoba Javitza. To je 38. u nizu omi-
ljenih albuma Rese Harney. To je 39. u nizu omiljenih albuma Mr. X-a. To
je 40. u nizu omiljenih albuma Sjeverne Karoline. To je 41. u nizu omilje-
nih albuma poglavice Knockahome. To je 42. u nizu omiljenih albuma
ostatka trija Chada Mitchella. To je 43. u nizu omiljenih albuma Archieja
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Sheppa. To je 44. u nizu omiljenih Flipperovih albuma. To je 45. u nizu
omiljenih albuma Patty Duke Astin. To je 46. u nizu omiljenih albuma
Marca Bolana. To je 47. u nizu omiljenih albuma izumitelja septoleta. To
je 48. u nizu omiljenih albuma Franka Perduea. To je 49. u nizu omilje-
nih albuma Texas Ruby. To je 50. u nizu omiljenih albuma Nata Hentof-
fa. To je 51. u nizu omiljenih albuma Maryjane Geiger. To je 52. u nizu
omiljenih albuma Liz Taylor. To je 53. u nizu omiljenih albuma Lesa
Baxtera. To je 54. u nizu omiljenih albuma Andyja Hebentona. To je 55. u
nizu omiljenih albuma “Maggie May”. To je 56. u nizu omiljenih albuma
Marlo Thomas. To je 57. u nizu omiljenih albuma Angele Lansbury. To je
58.u nizu omiljenih albuma Roberta Morleyja. To je 59. u nizu omiljenih
albuma Stana Freberga. To je 60. u nizu omiljenih albuma princeze An-
ne. To je 61. u nizu omiljenih albuma Bernieja Leadona. To je 62. u nizu
omiljenih albuma Linde McCartney. To je 63. u nizu omiljenih albuma
Jacka Eisena. To je 64. u nizu omiljenih albuma Billa Gawlika. To je 65.u
nizu omiljenih albuma Kurta von Meiera. To je 66. u nizu omiljenih al-
buma Lorne Luft. To je 67. u nizu omiljenih albuma Reda Ruffinga. To je
moj 68. u nizu omiljenih albuma.

Robert Morris: “Metoda za sortiranje krava”
Objavljeno u “Art and Literature” 11 (zima 1967.)

Zasortiranje vazno je imati dugacak hodnik ili uli¢icu s velikom prosto-
rijom ili oborom sa strane, pribliZzno na pola puta izmedu pocetka i zavr-
Setka hodnika. Dakako, $to se vise krava sortira, to hodnik treba biti duzi,
aobor vedi. Za ovdje predstavljenu metodu sortiranja krava potrebna su
dvojica ljudi. Posao moZe obaviti jedan ¢ovjek no trud koji valja uloZiti
(tréanje, spoticanje, padanje, znojenje, Zivotinjska panika) ¢ini tu opciju
neprakti¢nom. U osnovi, metoda s dvojicom ljudi ide ovako: krave se
uvedu u hodnik i vode pokraj vrata prostorije ili obora. Vrata prostorije
ili obora moraju se otvoriti prema onom kraju hodnika gdje su okupljene
sve krave. Prvi ¢ovjek prolazi s kravama pokraj vrata. Drugi se ¢ovjek zau-
stavlja kod vrata; on je vratar. Prvi ¢ovjek je Sef koji donosi sve odluke.
Kod sortiranja krava vratar treba znati da je u podredenom poloZaju. Ra-
di uc¢inkovitosti i sigurnosti ne smije preispitivati $efove odluke. Zamisli-
te sad da je Sef uz krave na kraju hodnika i cijelo vrijeme stoji izmedu
njih i vratara te drzi krave na okupu na kraju hodnika. To ¢e lako uciniti
vrpoljenjem. Vrpoljenje odrzava neophodnu razinu nervoze medu krava-
ma — dokle god krave vrludaju naokolo, $ef zna da ih, tako re¢i, ima u sa-
ci. Kad su spremni za sortiranje, Sef privuce pozornost krava iznenadnim
dizanjem objih ruku ravno uvis. Koljena blago svine tako da tvore pregib,
gornji dio tijela spusti, a istovremeno posko¢i donjim. Sef bi trebao vjez-
bati te pokrete dok ne postanu jedna ujednacena kretnja, ali kretnja koja
¢itavo njegovo bice dovodi u stanje apsolutne pripravnosti, sposobnosti
razvoja i ovlasti. Sposoban Sef ukipit ¢e viSe od 30 krava takvim pokre-
tom. Nakon $to Sef izvede pokret koji oznacava pozor, a krave postanu
nepokretne, gotovo hipnotizirane, vratar bi trebao $iroko razmaknuti
noge i ¢vrsto primiti vrata. Noge bi mu trebale biti malko pognute,as m
bi se trebao usredotoéiti na Sefa. Sef ¢e se polako uspraviti i pri¢i krava-
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ma, drzeci se desne strane kraja hodnika ako su vrata na lijevoj. Dok on
ide na desnu stranu kraja hodnika, krave ¢e polako ici na lijevu. Nagomi-
lat ¢e se ulijevom kutu i tad ¢e jedna krava jurnuti niz lijevu stranu ho-
dnika pokraj $efa. No to je upravo ono to $ef Zeli. Zna $to napraviti s tom
kravom: kad ona jurne, on ¢e viknuti: “uz” ili “unutra”. Ako vikne “uz”,
vratar ¢e se pripiti uz vrata kao da Zeli postati dio zida; ako vikne “unu-
tra”, vratar ¢e smjesta skociti u hodnik i povuci vrata tako da tvore kut od
60 stupnjeva. Krava ¢e utrcati u obor, a on ¢e zalupiti vratima, ukipiti se i
potpuno se usredotociti na Sefa. Sefovo pomicanje udesno, kravlje tréa-
nje, uzvik “unutra” ili “uz”, ukocenost ili kretanje vratara nastavljaju se
dok sve krave osim jedne ne odu iz kraja hodnika. Sef prilazi posljednjoj
kravi osjecajnije i ne toliko odlu¢no; posljednja krava obi¢no je takoder
malo opustenija i zna $to se od nje ocekuje. MoZemo reci da se posljednju
kravu samo blago otjera jer $efovo stru¢no manipuliranje viemenom sad
vie nije potrebno. Krava ¢e obi¢no odsetati umjesto da jurne hodnikom
do predvidenog mjesta “uz” ili “unutra”. Sef se tad treba okrenuti vrataru
ireci: “Tu smo kravu trazili.”

Michael Harvey
Jedna kartica iz White Papers [set od 71 kataloSke kartice veli¢ine 12 x 20
cm (NY:1971)]:

prakticiranje zarez umjetnosti zarez metode zarez ili sustava umetanja
znakova ili otvorenih jednostrukih navodnika tocaka zatvorenih jedno-
strukih navodnika da bi se potpomognuo osjecaj zarez u pisanju ili tiska-
nju podjela tocka-zarezom na recenice zarez recenice zarez itd tocka po-
mocu oznaka ili toc¢aka tocka druge interpunkcijske oznake zarez npr
tocka usklic¢nici zarez upitnici zarez odnose se na ton ili strukturu onog
$to im prethodi tocka recenica moze sadrzavati bilo koji od tih simbola
zarez a njezin kraj oznacen je tockom tocka

Robert Barry:
Umjetnic¢ko djelo (1970)

Vjecito se mijenja. Ima svoj poredak. Nema odredeno mjesto. Granice mu
nisu ¢vrste. Utjece na druge stvari. MozZe biti dostupno, ali moZe pro¢i
neprimjetno. Neki njegov dio moze biti dio neceg drugog. Neki njegovi
dijelovi su nam poznati. Neki su nam strani. Mijenja ga to $to smo svje-
sni njegova postojanja.

Vito Acconci:
PROCITAJ OVU RIJEC

PROCITAJ OVU RIJEC ONDA PROCITAJ OVU RIJEC PROCITAJ OVU RI-
JEC ZATIM PROCITAJ OVU RIJEC SAD VIDI JEDNU RIJEC VIDI JEDNU
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RIJEC ZATIM VIDI JEDNU RIJEC SAD I ONDA PONOVNO VIDI JEDNU
RIJEC POGLEDA] TRI RIJECI TU POGLEDA] TRI RIJECI SAD POGLE-
DAJ TRI RIJECI SAD TAKODER PROCITAJ PONOVNO PET RIJECI PRO-
CITAJ PET RIJECI PA PROCITAJ PET RIJECI UCINI TO SAD VIDI TE RI-
JECI LETIMICNIM POGLEDOM VIDI TE RIJECI TIM LETIMICNIM PO-
GLEDOM TIM LETIMICNIM POGLEDOM DRZI POGLED NA OVOM
RETKU DRZI DRUGI POGLED NA OVOM RETKU I TRECI POGLED
UOCI SEDAM REDAKA ODJEDNOM ZATIM DVAPUT ZATIM TRIPUT
ZATIM CETVRTI PUT PETI SESTI SEDMI OSMI

Ovaj rad se uljepsava od 1969.:

Citav je, odreden, dovoljan, individualan, poznat, cjelovit, razotkrit,
dostupan, jasan, izveden, djelotvoran, usmjeren, ovisan, izrazit, plani-
ran, kontroliran, ujednacen, ocrtan, izdvojen, omeden, potvrden, susta-
van, uspostavljen, predvidljiv, objasnjiv, shvatljiv, primjetan, o¢it, razu-
mljiv, dopustiv, prirodan, skladan, poseban, sarolik, interpretabilan, ot-
kriven, ustrajan, raznolik, suzdrzan, uredan, fleksibilan, djeljiv, raste-
zljiv, utjecajan, javan, promisljen, ponovljiv, obuhvatljiv, nepraktican,
nalazljiv, aktualan, medupovezan, aktivan, opisiv, smjesten, prepozna-
tljiv, ras¢lanjiv, ogranicen, izbjeziv, kontinuiran, promjenjiv, definiran,
dokaziv, konzistentan, trajan, ostvaren, organiziran, jedinstven, sloZen,
specifi¢an, uspostavljen, racionalan, reguliran, objelodanjen, uvjetovan,
jednolik, osamljen, dan, nedokaziv, ukljucen, odrzavan, poseban, kohe-
rentan, ureden, vezan i predstavljen.

Crux 2, “Mentalno izdanje”
Indeks po-tencijalnih djela

— Vanessa Place, Kapital
Preispisivanje Passagenwerka Waltera Benjamina smjeStenog u New
York u 20. stoljece pod naslovom Kapital.

— Simon Morris, 100 tragicnih smrti
Knjiga se sastoji od 100 lije¢nickih potpisa preuzetih s potvrda o smr-
ti kojima su lijecnici vlastoru¢no potvrdili da u odredenom trenutku
netko vise nije bio Ziv.

— Claude Closky, Pretesko
Stranica od deset kilograma umetnuta u “Mentalno izdanje” Cruxa 2.

— Robert Fitterman, 10.000 darovanih majica
otidite u bilo koji gradi¢ bilo gdje u svijetu i kupite majicu za svaku
osobu ili predlozite slikovni i/ili tekstovni dizajn za svaku majicu.

— Craig Dworkin, Neznanje
Autobiografsko djelo koje biljeZi sje¢anja na ono $to ste naucili sasta-
vljeno od vama iskljucivo nepoznatih rijeci (za govornika engleskog s
diplomom to je oko 200.000 rije&i). Clanovi i prijedlozi se ne ubraja-
ju. Smijete se koristiti rje¢nikom.
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— Richard Kostelanetz, 01 Suvremeni balet
Na velikoj ploci tri si izvodaca medusobno pisu ljubavne poruke, slo-
vo po slovo, unatrag.

— Derek Beaulieu, Kako parsirati ‘Flatland’
Beaulieu raspravlja o svojoj knjizi Flatland: A Romance of Many Dimensi-
ons i Parse Craiga Dworkina u eseju koji otvara vidike i govori da su
obje konceptualne knjige nadahnute radom Edwina Abbotta Abbotta
(1838.-1926.)

— Sharon Kivland, Miris Prirodne i drustvene povijesti obitelji za vrije-
me Drugog Carstva
Citava Zolina saga o obitelji Rougon-Macquart, studija uéinaka na-
sljeda i sredine na jednu obitelj koja prati njihovo ludilo i bolesti,
preispisana je prema mirisu, fizickom i metaforickom.

— Luis Camnitzer, Savrseno cirkularan horizont

— Riccardo Boglione, “Giorno” Kennetha Goldsmitha
Talijanska inacica djela Day Kennetha Goldsmitha (2003.) prevedena
pretipkavanjem citavog izdanja Corriere della Sera objavljenog 1. rujna
2000.

— Nick Thurston i Lucia Pietroiusti
b2
»», bi bio nov interpunkcijski znak i glif, rabljen za ispisivanje i izgo-
varanje intenzivnih nizova polu-odvajanja, uz melodiju i spajanje
mucanjem. Predstavljao bi nac¢in na koji su oznacitelji povezani sa
svojim oznacenima i sa svojim (barem tekstualnim) kontekstom. Ti-
jelo mu ¢ine tri zareza, odvojena, autoreferencijalno, njegovom vla-
stitom vrstom sjedinjavanja, to jest, razmakom izmedu svakog zare-
za, polu-odvajanjem. Nadamo se da bi ga, kao interpunkcijski znak,
podvrgnuo iskrivljenjima i stilizaciji bilo koji drugi tipoloski glif koji
doista funkcionira: oblici zareza uvijek bi bili odredeni postavkama
tipkaceva fonta ili pisarovom kaligrafijom. Nemamo pojma kako bi se
,»»izgovaralo, ali mislimo da imamo predodzbu kako bi zvuéalo i
djelovalo na nas. Kao $to elipsa ozna¢ava nesto za $to ¢itatelj samo tre-
ba znati da je jednom bilo tu, to jest, da je nesto bilo prisutno, no ¢ita-
telj to nesto ne treba doista, , , , predstavlja tip sadrzaja ili odnosa, a
ne neku pojedinac¢nu stvar niti stvari.

S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Blake Butler

Konceptualno pisanje, rod,
umorstvo i Bob Seger

onceptualno pisanje je polje gdje je, prema rije¢ima je-

dnog od njegovih najvecih pobornika, Kennetha Gold-

smitha, “ najvaznija strana djela njegova ideja, odnosno,

koncept.” Slijedeci znakove koje su mu podarili Andy

Warhol i Roland Barthes, a ne kanonski velikani koje
— ovezijemo s “knjizevno$éu”, konceptualizam za gradiv-
na sredstva radije uzima auto-pisanje, skupljanje, cuvanje starih doku-
menata i filtraciju, nego predmete poput siZea, likova i teme. Sama zami-
sao o djelu jeste djelo; ponekad je ta zamisao toliko izraZena da covjek i
ne mora iskusiti djelo da bi razumio njegov oblik. Mnoga bi se konceptu-
alna djela, stoga, mogla objasniti ukratko dok bi njihova izvedba bila na-
pornai glomazna, ¢ak nemoguca. Autor je, kako bi rekao Barthes, potpu-
no nevazan i stoga mrtav.

Ova velika prévarnica od interneta pruza najvise materijala za proi-
zvodnju konceptualisticke umjetnosti. Nikad dosad nije bilo toliko in-
formacija i nacina za njihovo stvaranje, $irenje i manipulaciju, a povije-
sna se figura umjetnika neprestano smanjuje ili barem postaje sve ogra-
nicenija. Koliko je autenti¢nosti u nekoj ideji ili koliko je ona dobra, od-
nosno, losa za neciji cilj u konacnici je i sloZeno i nevazno pitanje: doci
¢emo do cilja bez obzira na to. Neke ljude to raspizdi, a druge uzbudi.

Jasam negdje izmedu. Koliko god pojedina zamisao bila zanimljiva,
esto pomislim: “OK, Sto sad? Super da ste posvetili vrijeme smisljanju
tog novog koncepta, a zatim utrosili vrijeme i novac da ga oZivite, no jeli
on doista bio neophodan? I nije li pomalo samoZivo inzistirati na ostvari-
vanju zamisli, stvari koja se moze dodirnuti, primiti i promatrati umje-
sto da se 0 njoj samo razmisli i krene dalje?” No te stvari pak mogu biti
pravo osvjeZenje. Dobar je osjecaj uzeti knjigu bez imalo neophodne ma-
Ste, bez elegantne price te starih mrtvih alata pripovijedanja i stvaranja
mitova. Jednako kao $to je lubanja s dijamantima $to ju je Damien Hirst
prosrao da zaradi novac lijepa koliko u kontekstu, toliko i u jednostav-
nom svjetlucavom cerenju smrti, neka konceptualna djela samim posto-
janjem prisile mozak da krene neobi¢nim smjerovima, a sukob osjecaja

Slijede tri prikaza suvremenih konceptualnih spisateljskih djela u
kojima sam na odreden nacin uzivao.
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Neka konceptualna
djela samim
postojanjem prisile
mozak da krene
neobic¢nim
smjerovima, a sukob
osjecaja mozda je
cak zanimljiviji od
samog djela

Vanessa Place: Boycott

Bojkot ¢e vas se odmah dojmiti jer se nalazi u krvavo-crvenom omotu s
rasjekotinom po sredini. Istovremeno je nijemo nasilan i nabijen seksu-
alnim znacenjem. Zbog takvih korica sama knjiga izgleda poput umje-
tnickog djela. Naslov, autorica, medij, pojedinosti i “autori¢in dar” nani-
zani su kao na muzejskom natpisu. Ovaj je rad prosirio podrudje gdje za-
vr$ava knjiga, a pocinje performans. Place je nedavno postala prva pjesni-
kinja koja je ¢itala na Whitney Biennialu, a izvedbu je pratila opaska o sa-
drzaju, odnosno, javno priznanje da jezik moZe biti opasan. Ides!

Unutar crvenog omota tri su tanka smeda pamfleta, neobiljeZena iz-
vana. Unutra, papir je krem boje, a svaki pamflet sadrzi drukeiji okvir ko-
jinavodi $to slijedi: “Uvod i epistemologija”, “Ontologija”, “Onticko”.
Dok ¢itamo, tekst nam djeluje poznato, ali istovremeno pomalo iskrivlje-
no. Bojkot je preuzeo tijelo teksta iz niza slavnih feministi¢kih radova, no
sve su reference na Zenski rod prebacene u muski. Na primjer, esej “Po-
stoji li Zenski genij?” promijenjen je u “Postoji li muski genij?”; “zavist
na picki” promijenjena je u “zavist na kurcu”; ime Hanne Arendt u refe-
renci promijenjeno je u Hans Arendt.

Rezultat je cudnovato smijesan, a istovremeno kompenzirajuéi. Ra-
sprava o represiji muskaraca umjetnika ¢ini se apsurdna, ¢ak suluda, kao
daje preuzeta iz sasvim druge povijesti u kojoj su muskarci bili poroblje-
ni. Kako li je smijesno vidjeti nekoga da zagovara patrijarhat na ovakav
nacin: “Muskarac mora pisati sebe: mora pisati o muskarcima i potaknu-
ti muskarce da piSu, $to im je nasilno oduzeto kao i njihova tijela...” Me-
ne, heteroseksualnog bijelog muskarca, ti tekstovi, koji kao da su me po-
zivali na osnaZivanje, istovremeno su nasmijali i posramili. S druge stra-
ne ograde, argumenti u korist muskaraca izgovoreni glasovima muskara-
ca natjerali su me da kolutam o¢ima, podsmjehujem se, dosadujem, za-
lim te osjecam sucut, empatiju i kao da su nada mnom pocinili nasilje.

U Bojkotu osjecamo bizaran uzitak u deformaciji strukture roda; tu
nam strukturu iznenada pribliZava i ¢ini odvratnijom nego to je ikad
bila.

Kenneth Goldsmith: Seven American Deaths and Disasters
[Sedam ameriékih smrti i nesreéa

Kenneth Goldsmith je napravio podulju karijeru od koncepta autora kao
filtra umjesto stvaratelja i praveci show od preslagivanja nevaznog i svako-
dnevnog. U projektu Fidget [Vrpoljenje] zabiljeZio je i najmanje pokrete ko-
jejeucinio tijekom razdoblja od 13 sati; za The Weather [Vremenske prilike]
transkribirao je od rijeci do rijeci vremenske prognoze koje je procitao u
razdoblju od godine dana, a tre¢i je pak projekt pozivao na stvaranje knji-
ge koja bi bila tiskano izdanje ¢itavog interneta. Goldsmith ¢vrsto vjeruje
da u svijetu ve¢ postoji dovoljno tekstova. Pojedini pak predmet zanimljiv
je zbog odnosa prema povijesnim materijalima i njihove prezentacije.
Sedam americkih smiti i nesreca mozda je Goldsmithov povijesno najsna-
Zniji tekst iako je Goldsmith i tu potpuno obuzet idejom da autor ne tre-
ba upotrijebiti nijednu novu rije¢. U stilu istoimenog projekta Andyja
Warhola Goldsmith predstavlja sedam reinterpretacija smrti koje su po-
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krili svi postojeci mediji: atentata na Johna i Roberta Kennedyja, uboj-
stva Johna Lennona, eksplozije Challengera, ubojstava u skoli Columbi-
ne, nesrece 11. 9. i smrti Michaela Jacksona. U svakom od sluc¢ajeva Gold-
smith transkribira i isprepli¢e radijske vijesti te gradi potpuno druk¢ije
retrospektivno tijelo, predstavljajuci svaki dogadaj jezikom koji se kori-
stio za njegovo biljeZenje.

Iznenadilo me koliko je rezultat u¢inkovit. Umjesto uglacanih inter-
pretacija koje omogucuje naknadni uvid, ovdje kao da svjedo¢imo $okan-
tnim dogadajima u stvarnom vremenu. Spikeri se ponavljaju, petljaju je-
zikom, zamuckuju, pokusavajuci naci neki smisao u stravi koja ide sve
dalje i dalje. Glazba tog vremena pretace se u reklame, pretace se u govo-
re strucnjaka, koji kao da su bili snimljeni unaprijed, i vode do samog do-
gadaja i posljedi¢nog kaosa. Rije¢ je o nedostizno dirljivom povijesnom
katalogu vremena, tako Zivom kako vecina drugih pokusaja razumijeva-
nja strahota nece nikad biti.

Stephanie Barber: Night Moves

Night Moves je pjesma duga 75 stranica. U cijelosti je sastavljena od ko-
mentara hita Boba Sagera Night Moves iz 1976. objavljenih na YouTubeu.
Ako ste proveli imalo vremena na YouTubeu, imat ¢ete kakvu-takvu pre-
dodzbu o egzistencijalnom podrucju kakvo mogu stvoriti nizovi rijeci
$to ih ostave deseci nepovezanih stranaca. Na moje iznenadenje, tkivo
pjesme bilo je ¢itljivije i viSeznacnije nego $to sam mogao zamisliti. Ano-
nimna i Siroka sloboda, organizirana okom nezavisne filmasice iz Balti-
morea Stephanie Barber, brzo prelazi u narativ izgraden od sentimental-
nih posveta, trolerskih uvreda i komentara nostalgicnih staraca ljutitih
zbog promjena u glazbi, tinejdZera koji ih brane, komentara onih prita-
jenih, napaljenih, zaprepastenih, iskrenih i ¢itavog spektra drugih osob-
nosti koje ¢e se medusobno susresti jedino na internetu.

Ugodno me iznenadilo $to se Night Moves pokazao kao djelo u koje
moze$ uroniti i postati o njemu ovisan. Na neki na¢in — a to je mozda dio
pokreta konceptualne poezije u cjelini — ono $to bi predstavljeno kao ne-
¢ija izvorna zamisao izgledalo kao kliSe ili pompoznost poprima sasvim
novu teksturu kad se ponudi kao nesto tude $to se nasli; kao sto telefon-
ski broj znaci nesto drugo kad ga se pronade u zahodskoj kabini. Deseci
malih narativa, $ala i emocija izbijaju iz sjecista ljudi koji raspravljaju je
li Seger pusiona te se pretacu u misli i pitanja $to se dogodilo onima koje
su nekoc poznavali, je li America puSiona, kako su svi zavréili tu gdje su
sad. Staro poznanstvo navelo je nekoga da napiSe: “Pam ne znam gdje si
sad. Mislim na tebe kad god ¢ujem ovu pjesmu. Drago mi je da sam s to-
bom napravio svoje prve no¢ne pokrete. Nadam se da si sretna u Zivotu.”
[sic] Cemu slijedi: “Da, taj stih govori, zapravo, o isturenim tinejdZerskim
dudama.” Cak jednostavne kvazi-idiotske negramaticke recenice poput

isuludeiistinite. Sve to je poput goleme nadgrobne ploce za svakog po-
jedinca, smjeStene u vrlo odreden, podzemni kutak kulture koja je auto-

matski stvarnija u svojoj namjeri od vecine drugih spisa.

Objavljeno na: www.vice.com/read/conceptual-gender-violence-murder-and-bob-seger
S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Cetiri razgovora
s Vanessom Place

anessa Place napisala je neka od
najzahtjevnijih, najkompleksnijih i
najkontroverznijih suvremenih
knjiZzevnih djela (poglavito su to
inovativni, gusti romani La Medusa i
Dies: A Sentence). Za nju kaZu da “pi$e poeziju
krajnosti”, da je “najstrasnija pjesnikinja na
planetu” i da je “ubila poeziju”. U posljednjih je
nekoliko godina postala jedan od najistaknutijih
zagovornika konceptualne knjizevnosti.

U knjizi Boycott iz klasi¢nih feministickih
tekstova izbacila je sve referencije na Zene a
zamjenice Zenskog roda pretvorila u muske. Na
taj je nadin mogla dobiti ovakve prerade: “Govorit
¢u o muskom pisanju: o onome sto ¢e ono uciniti.
Muskarac mora pisati sebe: mora pisati o
muskarcima i navesti druge muskarce da pisu, od
¢ega su ih otjerali nasilno kao sto su ih otjerali od
njihovih tijela — iz istih razloga, prema istim
zakonima, s istim kobnim ciljem. Muskarac se
mora postaviti u tekst — kao i u svijet i u povijest
— vlastitim kretanjem... PiSem ovo kao muskarac
muskarcu.”

[Upravo u vrijeme kad smo pripremali ove tekstove Vanessa je objavila svoj najnoviji
kontoverzni proglas “Zombie Poetry” (jacket2.org/article/zombie-poetry).]
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Ben Fama razgovara s Vanessom Place o VanessaPlace Inc.

— Nedavno ste pokrenuli VanessaPlace Inc. u galeriji Cage 83 u New
Yorku, gdje ste prodavali ograni¢eno izdanje knjige $20 za pedeset
dolara po primjerku. Kako javnost reagira na vasu misiju da
“osmisljavate i proizvodite predmete koji ée zadovoljiti poetske
potrebe ljudskog srca, lica i obli¢ja”?

Svima se svidaju. Ili barem svi Zele te predmete. Mislim da tu nema
mnogo razlike, zar ne?

— Prema vasim proljetnim i ljetnim nastupima ¢ini se da vrijeme
dijelite na ono za New York i ono za Los Angeles. Nadomjestate
prisutnost VanessaPlace Inc. na platformama drustvenih medija.
Koja je vasa ocjena trenutaénog kulturnog zeitgeista?

Svi Zele da ih svugdje vole. Nema konflikata, ¢ak ni kad se ne trude iz-
bjeci konflikte. Divno.

— SlaZete li se da poezija zaostaje za drugim umjetnostima?
Poezija je sad petnaest minuta ispred drugih umjetnosti. Glazba je
vec videna stvar. Jesam li $to izostavila?

— Sto mislite o paru sa Staten Islanda koji je poku$ao na pokret
Occupy nalijepiti zastitni znak?
Zadivilo me kako su se usmjerili na ono $to je bitno. No trebali su tra-
Ziti autorska prava. To je pravo umjetnicko djelo.

— Snimke seksa zadobile su kulturni kapital (valutu) i ljudi ih rabe
kao odskoénu dasku za dalju karijeru javnih osoba. Sto mislite o
kulturi slave?

Kakava kultura jo$ postoji?

— U predavanju “Ja nije subjekt” dovodite u pitanje lirski subjekt,
otkrivate da se ne radi o oslobodenom subjektu koji moze
pristupiti Istini, nego o mjestu izraZavanja semiokapitalizma i
njegovih funkcionalnih vrijednosti. Zasto mislite da poezija toliko
zaostaje za drugim umjetnostima u vezi s tom temom? lli, $to tu
procjenu €ini tako neophodnom u ovom povijesnom trenutku?
Poezija mora razumjeti svoj trzi$ni kapacitet. Otidite na neku izloz-

bu i pogledajte koliko ¢e se stvari nazvati “poetskima” te kako se to pre-

tvara u Cisti kapital. Ili otidite na javno ¢itanje i pogledajte koliko pjesni-
ka trguje tim lirskim “jastvom”, osobito ako mogu rastegnuti prodaju na
razli¢ita trzi$na polja. Pogledajte bilo $to drugo i vidjet ¢ete kako ideja

“jastva”-koje-gledaju pokrece razne proizvodne platforme, od trgovin-

skih kolica koja se sama pune do sugeriranih reklama i drugih stvari koje

bi nas mogle zanimati. Ovo je semioticko trziste, a mi smo oznacitelji, kr-
vavi bitcoin trzi$nog carstva. Poezija ko$ta. Kad je tako, mogla bi i zaraditi.

— Kad ste nastupili u knjiZevnom projektu Cellar Series nakladnika
Ugly Duckling Presse, recitirali ste nekoliko pjesama iz kanona
ispovjedne poezije... Plath, Bishop. Zasto?

Dobila sam zbog toga vise picke nego $to moZete zamisliti.
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U knjizi Boycott
Place je izabrala
kanonske
feministicke
tekstove, u njima
zamijenila sve
Zenske zamjenice i
rodno obiljezene
izraze njihovim
muskim
ekvivalentima te
stvorila tekstualni

svijet uravnotezen u

muskoj istosti.
Citavo je djelo o
muskarcima.

— Rekli ste: “Jastvo je performativni &in jastva, onog jastva koje
Jastvo jest.” Ima li ta izvedba kakve veze s konceptualizmom koji je
nadisao postmodernizam? Kako se to odnosi na drustvene
medije?

Drustveni mediji su novi medij. To je savrSen medij za autoportretira-
nje, za pravo oslikavanje sobjektificiranog ja — mnogo bolje of fotografije
islikarstva pa ¢ak i od video zapisa. Mozda posebno od video zapisa. Sku-
pila sam nekoliko vrlo lijepih impresionisti¢kih i ekspresionistickih ra-
dova. Primijetila sam da neki umjetnici vole velike slike dok su drugi
skloni izradivati mnogo malih. Misle da rade na seriji, ali to nije serija,
nego mnostvo.

— Vjerujete li u osjeéaje i emocije?
Mislite kao u stolce?

— U va$oj novoj umjetniékoj knjizi, Boycott (2013) otisnuti su kultni
feministicki tekstovi, ali su iz njih uklonjene sve reference na Zene

i na ono sto je iskljuéivo Zensko. Simbolicki poredak postaje jos

oéitije ujedinjen pod znakom Patrijarha, $to je moZda i komiéno jer

Jje mrtav-ozbiljan. Kakva su vas stajali$ta dovela do odluke da

stvorite to djelo?

Djelo je izvorno nadahnula Lacanova izreka: la femme w’existe pas [Zena
ne postoji] i performans “Boycott Piece” (1972-1999) konceptualne umje-
tnice Lee Lozano, u sklopu kojeg je [na nekoliko mjeseci, $to se zbog ne-
poznatih razloga produljilo na cijeli njezin Zivot, nap. ur.] prestala razgo-
varati sa Zenama. Kao $to primjecujete, radi se o glupavom détournementu
[satiri¢noj varijaciji koja je suprotna namjerama izvornika] ideje spola koji
Jjejedan. Tu je i Wittgensteinova slavna sedma propozicija, etika tiine ko-
jajejedina moguca etika prave Zene. Ili bilo $to drugo. Premda mi se to
sve vi$e ¢ini kao podugacko lamentiranje, nego kao stajaliste.

— Bio sam u galeriji Cage 83 kad ste pokrenuli VanessaPlace Inc. prije
nekoliko mjeseci. Predstavili ste suradnike, dali izjavu i predstavili
svoj prvi proizvod umjetnicke knjiZzevnosti, dvadeset novéanica od
Jjednog dolara uvezanih u knjigu koju ste prodavali po pedeset
dolara. Takoder ste najavili inicijativu zvanu BookIt. Mozete li nam
reci Stogod o tome?

BookIt omogucuje ljudima da bilo koji predmet pretvore u objavlje-
nu knjigu poezije. Ili u umjetnicko djelo. Za 50 dolara mozete kupiti Bo-
okIt ISBN broj putem VanessaPlace Inc., staviti ga na §to god Zelite -
panj, zgradu, stajaliste i to ¢e postati knjiga koju je objavio nakladnik Va-
nessaPlace Inc. Sto znadi da ¢e biti u optjecaju ili da ¢e moci biti u optjeca-
ju, da ¢e se mo¢i kupiti kao knjiga, prodati, pretrazivati kao knjiga. Kad je-
dnom obiljeZite svoju knjigu, na primjer, putem videosnimbke ili
fotografije, i to posaljete na VanessaPlace.biz, osobno ¢u napisati prepo-
ruku za va$u knjigu te ¢éemo je ukljuditi u nas internetski katalog. Daka-
ko, edicija BookIt je ograni¢ena i oekujemo da se brzo rasproda. Poput
$20, BookIt potpuno brise distinkciju izmedu Zivota i umjetnosti, umje-
tnosti i trgovine, poezije i trgovine osobnim perspektivama. Kad govori-
mo o ukupnom uéinku, rije¢ je o jo$ jednoj pobjedi komercijalne
avangarde.
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X — Naweb-stranici VanessaPlace Inc. pise: “Prioritet tvrtke je u

" potpunosti sluziti obrazovanoj musteriji. Vase Zelje su nase

. potrebe.” Je li ciljana publika vase tvrtke sliéna ekskluzivnoj

. online klijenteli Gilt Cityja ili André Balazs Propertiesa, tvrtke koja
: zastupa hotele diljem SAD-a i stanodavce u New Yorku?

" Svakako: nasa publika ukljucuje ekskluzivnu klijentelu.

k Objavljeno na: www.brightstupidconfetti.com/2013/07/authors-on-artists-vanessa-place-

T talks.html

: Andy Fitch razgovara s Vanessom Place

Cetiri razgovora

s Vanessom Place — Imam nekoliko pitanja o podrijetlu ove knjige. To bi moglo
djelovati protivno konceptualistickom naglasku na Eitateljskoj
recepciji, no moZete li mi otkriti pozadinu (provokacije ili reakcije)
vaseg bavljenja ovim kanoniziranim feministi¢kim tekstovima?
Smatrate li da Boycott kristalizira tendencije koje su bile skrivene
u tim tekstovima? Je li odluka da zamijenite Zenske pojmove
muskima jednostavno nastala kao intuitivna gesta koja je sluéajno
postala uspjesnaiili ste do toga dosli tijekom vremena? Ako se ¢ini
da tragam za mitom postanka knjiZevne forme koja takav mit ne
dopusta, moram reéi da za mene uZici &itanja konceptualnih
knjiga éesto obuhvaéaju to troélano shvaéanje/projekciju onog
sto je pjesnik namjerno uéinio s nekim diskursom, idiomomiili
prethodnim projektom. Stoga slobodno intervenirajte u taj
troélani odnos kako god Zelite.

Ne znam bih i Boycott nazvala intuitivnim tekstom. Prisvojila sam fa-
scinantan Boycott Piece Lee Lozano, koja je projekt pokrenula u vrijeme
kad je drugi val feministkinja objavljivao tekstove na sve strane. Kate
Millett, Shulamith Firestone i Angela Davis u to su vrijeme objavile slav-
ne knjige, ¢ak je Lacan odrzao svoj XX. seminar u kojem kaze la femme
n'existe pas [Zena ne postoji). PoveZete li ta djela, uzevsi Lacana za rijec¢ dok
Citate te kanonske feministicke tekstove, shvacate da im je glavna tema
bila muskarac. Oni se nisu obracali Zenama. Obracali su se imaginarnome
muskaraca. Stoga da bih tu operaciju pretvorila u tekst. .. sama Lee Loza-
no pretvorila ju je u tekst odbijajuéi razgovarati sa Zenama, odbijajuéi ih
prepoznati, §to razotkriva neke stvari. Sli¢no tome, ¢ini se da je moja prva
intervencija za Boycott, prerada teksta S.C.U.M. Manifesto Valerie Solanas,
razotkrila i viSe i manje od izvornog teksta. To mi je postalo potpuno ja-
sno kad sam pocela raditi na preradi Simone de Beauvoir. Osjetila sam
kao da su me jednostavni esencijalizam, jednostavne rodne konstrukcije
bacili u neku vrstu ontoloskog bezdana. Kao dodiplomska studentica pi-
sala sam zavr$ni rad o rodnim studijima pa sam te knjige iscitala nekoli-
ko puta, no one su mi sad odjednom postale strane. Nisam mogla odredi-
ti smatram li odredene recenice istinitima, ¢ak ni provizorno. Kad bih, na
primjer, kod de Beauvoir procitala: “..san je svake djevojke postati maj-
kom”, nesto od te recenice mogla sam prihvatiti, barem s povijesnog gle-
dista. No kad sam tu recenicu pretvorila u “..san je svakog decka postati
ocem”, odjednom je rodni aspekt postao otrije izraZen. Citanje o puber-
tetu kao muskoj traumi potaknulo je sli¢na pitanja. Dakako, i dalje sam
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Dok Citate te
kanonske
feministicke
tekstove, shvaéate
daim je glavna tema
bila muskarac. Oni
se nisu obracali
Zenama. Obradali su
se imaginarnome
muskarcu

se mogla vratiti ideji ¢istog konstruktivizma koji ste opisali, prebacujuci
na osobu koja se susrece s mojim Boycottom pitanja poput ovih:

Vjerujem li ovoj tvrdnji? Je li se izvorno odnosila na Zenu ili muskar-
ca? Zasto mi je stalo do toga? Koji je dio ontologije (svacije biografije) je-
dnostavno nedostatak simbolizma, neuspjeh Zene kao takve? U S.C.U.M.
Manifestu ima sjajna recenica: “Zene ne osjecaju zavist prema penisu, mu-
$karci osjecaju zavist prema picki.” U Boycottu to se pretvorilo u: “Mu-
$karci ne zavide na penisu, muskarci zavide na kurcu”, $to zvuci daleko
tocnije. Latentne naznake i otkrivenja nastavili su se javljati, ali ne iz So-
lanasina teksta. Potpuno su rezultat moje recepcije, ostaju, poput roda,
unutar mene. Jedan stariji pjesnik nazvao je ovaj projekt feministickim
daveZom, no ja ga smatram sasvim suprotnim. Ne antifeministickim, ne-
go smatram da ponovno otvara temeljna pitanja roda.

— Kako definiramo feminizam?

Kako se definira feminizam i za $to se zalaZe? Ne samo za “nas” opce-
nito, nego za “nas” pojedina¢no. Koji je moj udio u njemu? Sto za mene
znaci postati autoricom koja nanovo konstruira rod? I §to znaci za publi-
ku da ona to postane? Ljudi se smiju kad ¢itam dijelove Boycotta, ali zasto
on zvudi smije$no? Ako je rod $ala, onda je to grozan $tos.

— Veliko iznenadenje koje donosi vasa knjiga je da taj ekonomicni
nacin o¢udenja paZnje ukazuje na mnostvo autoritarnih diskursa
koji vire iz tih klasi¢nih djela koja promic¢u oslobadanje. Kako
kaZete, rod se neprestano osnaZuje tim izvornim tekstovima, éak i
ako pretpostavimo da preispituju njegove parametre. No Boycott
na odreden nacin, pretvara te mitske figure, te autorica koje sam i
sxJm &itao na koledZu, u Zive ljude. Vidimo ih kao osobe koje
pokusavaju razrijesiti teku situaciju — prepustajuéi se rigidnim
klasifikacijama, predatorskom antropocentri¢nom gledistu.
Mozda su najocitiji primjeri Zelja Mary Wollstonecraft da podrzi
patrijarhat, njezino primitivno stajaliste o islamu i pokroviteljske
usporedbe izmedu tankoéutnih Zena i neotesanih vojnika. Dakako,
takvo proturjecno feministicko stajaliSte proizvelo je dugu
povijest sukobljenih rezultata u pogledu rase, klase i seksualnosti.
Preraden itekst Shulamith Firestone razvija vlastiti problematicni
odnos prema “obiénim ljudima” dok prerada Valerie Solanas
zakljuéuje Boycott uznemirujuéim genocidnim obraéanjem “eliti
elite”. U svakom od tih primjera vae bojkotiranje podsjeéa na
ni¢eovski pristup rodnoj kategorizaciji, manje je rije¢ o posve
ozbiljnoj opoziciji toj polarizirajuéoj retorici a viSe o ispraznjavanju
apriornih distinkcija, prevrednovanju naslijedenih pojmova. Kako
ste onda zamislili da taj konceptualni tretman preoblikuje nasu
recepciju tekstova? Hoée li obnovljena kriti¢ka pozornost prema
upitnim retorickim pozicijama i konotacijama pruziti povoljan
rezultat? Hoée li to uéiniti konstrukcija novih idioma, novih
sintaktickih oblika, novih argumentativnih strategija?

Sve to zvuci sjajno, no ovdje ¢u se vratiti na staro i za$utjeti. Rezultati
me ne zanimaju. Gajim kantovsku bezinteresnost u smislu da nemam
zadan konacni cilj. Vjerujem da sam uspjela predstaviti problem, zago-
netku ili prijedlog koji se moZe nastaviti na razlicite nacine, ovisno o to-
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me tko je ¢itatelj teksta. Ocekujem da bi neki ¢itatelji reagirali poput vas,
kritizirajudi izvorne tekstove zbog kontraideologija koje po¢nu izvirati
kad se glavni rodni argument izbrie. S druge strane, mislim da Boycott,
na niceovski nacin koji ste opisali, ¢ini takve kategorije identiteta ne ire-
levantnima, nego imaterijalnima — dematerijaliziranima. Sad se pitam
ukazuje li dio projekta na poststrukturalisticka bulaznjenja umjesto na
dobre strane postrukturalizma. Drugim rijecima: francuski feminizam
iz 80-ih, duZno uvezen u SAD, postavio je tesko pitanje jezika jer engle-
ski jezik nema gramaticki rod. To je oteZalo uvoz ili je trebalo postaviti
carinske pristojbe. Poslije Boycotta, kad sam izbrisala drugi rod, engleski
je postao mnogo vise rodno obiljeZen. Ono $to je ostalo rodno obiljeZeno
bilo je jo$ problematicnije jer je rod postao jedini spol. A jedan, kao Sto
smatra Badiou, je operacija. Na primjer, nisam mogla zamijeniti samo za-
mjenice. Nakon tog postupka morala sam jos ukloniti sve iskljucivo Zen-
ske fenomene. Stoga sam raspravila sa sobom ostaje li trudnoca iskljucivo
zenska, jesu li prsa spolno obiljezena. Odlucila sam da mogu zadrzati
trudnocu i prsa. Ali nisam mogla zadrZati menstruaciju.

— Pobacaj je postao kastracija.
Da. Menstruacija je postala ejakulacija. Casopis P-Queue objavio je dva

2 . &

poglavlja preradene Simone de Beauvoir, “Majka” i “Djetinjstvo”, koji su
postali “Otac” i “Djetinjstvo”. “Djetinjstvo” je proizvelo zanimljive for-
mulacije poput: “Prva je ejakulacija vrlo traumatic¢na za djecaka.” Proci-
tala sam to ponovno i razmislila koliko je istinito. No zanemarimo li pi-
tanje ¢injeni¢nosti, medicinski aspekt te recenice jos se vise izrazio. Nje-
zin se kartezijanski aspekt pojacao. Sli¢no tome, fascinantno mi je $to
netko poput Judith Butler, koju se jos smatra prili¢no suvremenom, raz-

mislja kartezijanski.

— Mozete li to objasniti?

Da biste uspostavili rod kao nesto sto je samo konstrukt, morate za-
misliti entitet zvan um odvojen od entiteta zvanog tijelo. A taj konstrukt
tijela mora obuhvatiti rudimentarne ¢imbenike poput hormona i pro-
stornog smjestaja, $to treba naznaciti pothvat koji je vise ciklican ili ovi-
san o mjesavini raznih sastojaka. No Butler zadrzava staru ideju fiziono-
mije, intelekta, necega zahvaljujuci ¢emu mogu iskoraciti, sagledati svo-
ju tjelesnost i tjelesnost drugih.

— Dok mi gramatika moze ostati dovoljno stabilna da drugima
artikuliram tu poziciju.
Tocno.

— No rekli ste da ste zastali i razmislili zvuci li bojkotirana recenica
istinito. MoZete li objasniti zasto je to znacajno? Je li vam samo bilo
zanimljivo da vam je takvo pitanje palo na pamet?

Nije me posebno briga za to pitanje. Kao odvjetnica, pod izrazom “is-
tinito” mislim plauzibilno. To¢nije, mislim o tome kao o primjeru raznih
ontoloskih osjetljivih tocaka [trigger point]. Neprestano bih se suocavala s
mjestima otpora, nesvjesna svojih predrasuda sve dok se ne bih suocila s
njihovom negacijom. Razliiti ce se ¢itatelji suocavati s razli¢itim pitanji-
ma i pronalaziti druge tocke plauzibilnosti.
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Rezultati me ne
zanimaju. Gajim
kantovsku
bezinteresnost u
smislu da nemam
zadan konacni cilj.
Vjerujem da sam
uspjela predstaviti
problem, zagonetku
ili prijedlog koji se
moze nastaviti na
razli¢ite nacine,
ovisno o tome tko je
citatelj teksta.

— Tu bismo se mogli vratititi na brojne musko/Zenske zamjene poput
kastracije umjesto pobacaja i pijetlova umjesto kokosi. Ili zasto
namjerno borhesovska tendencija kod zamjene meduze
minotaurom? Jesu li sustavan koncept ili teorija ti koji diktiraju te
zamjene? lli je posrijedi osobniji, pragmaticni, iskustveni proces?
Tijekom rada neka recenica bi postavila problem. Njegovo bi rjesenje

uvelo novo ograniéenje. Kad sam se opredijelila da je pobacaj specifican

za zensku reprodukciju, morala sam pronaéi analogan postupak, kom-
promitiranje muske plodnosti. Kastracija je imala smisla jer moZze biti
voljna i prisilna. Kastracija je, poput pobacaja, zadobila politicki naboj —
razne konotacije socijaliziranog, kriminaliziranog ili drzavnog nasilja.

— Dakle, kao kod nekih teorija prevodenja, covjek bira izmedu
doslovnog jeziénog ekvivalenta i stvaranja slicne funkcije unutar
novog jezika?

Da, za meduzu sam Zeljela kombinaciju muskarca i Zivotinje, poput
minotaura. Takoder, labirint meduzine kose je, poput minotaurova labi-
rinta, smrtonosan, no junak ubija oba ¢udovista.

— Pored toga, odabrali ste rije¢ koja poéinje slovom M. No, opéenito
gledano, Judith Butler i Donna Haraway, svojim opreznim
pokusajima da konstruiraju diskurs koji ne bi bio totalizirajuéi,
pokazale su se najpodatnijim za vas projekt: fluidne promjene
zamjenica kao da dodatno razvijaju, oprimjeruju njihove tvrdnje,
umjesto da ih dovode u pitanje. Ne mislim reéi da su ti bojkoti
uspjesniji od drugih, ali sam znatiZeljan jesu li odredene autorice
ili pojedini tekstovi, iz bilo kojeg razloga, lose funkcionirali kad
biste ih bojkotirali.

Odredene su autorice bile teZi slucaj; Cixous, na primjer. “Meduzin
smijeh” na kraju ipak djeluje razmjerno dobro. No drugi njezini tekstovi
ne. Haraway je bila teska jer se jako trudi odmaknuti od roda. Ipak, rod
ostaje temeljna crta teksta, a Simians, Cyborgs and Women [Majmuni, kiborzi i
Zene| je, primjerice, za mene univerzalan primjer, pa sam posebno Zeljela
ukljuditi taj tekst. Kod Chandre Talpade Mohanty, koliko se sje¢am, fu-
snote su postale Zariste. Iz mnogih sam tekstova izbacila fusnote. Nou
slucaju Mohantyna teksta “Under Western Eyes” [“Pod zapadnim pogle-
dom”] Zeljela sam istaknuti da fusnote pridonose doslovnosti i osujece-
nju viSestrukosti, ispod teksta koji bas priziva viSestrukost. De Beauvoir
me zadivila, s obzirom na njezin povijesni kontekst, zato jer je dosljedno
navodila oblike i muske i Zenske vlasti [authority]. Dok Under Western Eyes
postulira ponajprije musku vlast.

— Ponekad se fusnote jesu isticale - kao najizraZajnija karakteristika
bojkota.
Kuratorska je ruka o¢vrsnula. Postalo je tesko istaknuti obrazac bez
pruzanja interpretacijske argumentacije.

— Kod konceptualnih tekstova dugo me zanimalo sto se dogodi kad
citatelj pronikne ideju projekta, kad spozna o ¢emu je rijec. Koja
sredstva privlaéenja pozornosti dolaze nakon toga? Koliko
preostaje prostora za kriticki osvrt? Uzmemo li, s druge strane,

137



3 =9C T OOSOR

0w 03O N=3 %

Cetiri razgovora
s Vanessom Place

Steininu The Making of Americans, ta knjiga uvijek ima drukciji
uéinak; ona proizvodi beskrajnu raznolikost taktilnih éitateljskih
zadovoljstava. Ne kazem da svi konceptualni tekstovi kojima
nedostaju takvi pomaci bivaju problematicni, ali zanima me sto
slijedi nakon $to iznenadenje i osjeéaj razlike izblijede. Stoga bih
Zelio znati pruza li vasa konstrukcija kvazi-antologije namjerno
veéu raznolikost idioma, lokalizirane intervencije — te tako
omogucuje projektu da nastavi razli¢itim putovima, a opet zadrzi
konceptualno jedinstvo.

Nadam se da ¢u dovrsiti i bojkot Drugog spola. Ve¢ sam odradila Cetiri
poglavlja. No ovom knjigom Zeljela sam napraviti feministicku povijest,
historiografiju zapravo. Drugi val i ve¢ina onih feminizama koji su usli-
jedili naglasili su antologijski oblik feminizma. No nisam Zeljela da ovaj
projekt izgleda samo kao kritika drugog vala feminizma. Poslala sam pri-
jateljici Susan Faludi preradeno poglavlje iz njezine knjige Backlash i ona
je velikodusno rekla da je inacica u Boycottu izrekla ono $to je sama poku-
$avala redi cijelo vrijeme.

— Mnogi od izvornih tekstova postavljaju se kao da stoje na ramenima
prethodnih feministickih tekstova — kao da apsorbiraju,
konsolidiraju, reartikuliraju i redefiniraju izraze svojih prethodnika
kako bi dali vjetar u leda Siroj kritickoj tradiciji.

Ve¢ sam mnogo puta ovo spomenula: vjerujem da su uspjesni kon-
ceptualni radovi alegori¢ni. Ovdje se odigrava ocita alegorija o rodu, fe-
minizmu i povijesti. Ili moZete postaviti ovu antologiju bojkota u odnos
s Eliotovim ponesto tankim esejem “Tradicija i individualni talent”. Ka-
ko kasniji feministicki tekstovi pa ¢ak i kasniji bojkoti mijenjaju ono $to
jebilo prije?

— Mozete li mi takoder reci kako ti zasebni projekti bojkota oblikuju
jedan drugog kad se stave rame uz rame? Ne pojavljuju se u
kronoloskom slijedu, zar ne?

Poredani su u skupinama i opet navode c1tatelje da procjenjuju: Koji

im se tekst najvise svida? Koji im odgovara? Sto nije uspjelo? Sto je uspje-

lo jo$ manje? U idealnom slucaju, ovo je sredstvo za samokritiku. Ono $to

me najvise zanima nije toliko kritika tih pojedinih tekstova, nego nasih
susreta s tim tekstovima, naseg odabira jednog umjesto drugog teksta.

Tada ne preispitujemo toliko rod koliko slijedimo svoje afinitete prema

razli¢itim tipovima diskursa. Ipak, svaki od tih feministickih, egalitari-

stickih projekata postaje po definiciji autoritaran. Ostaje ovaj problem:
kad jednom postulirate epistemologiju roda, tad ste zaglibili. Stoga je
najbolja opcija, za mene, ukloniti jedan od pojmova. Promijeniti, tako
reci, jezi¢nu igru.

— Sto se tice tog uklanjanja, mozemo li se dotaknuti erotike novog
idioma koji ste konstruirali? Na pamet mi je pao odjeljak o boginji
H u Barthesovu UZitku u tekstu. Boginja H predstavlja hasis i
homoseksualnost. Barthes kaZe da mu je najveéi uZitak kusati
nesto pa jos vise i viSe toga. Naravno, Boycottov idiom, u kojem
postoje samo muskarci, moZe djelovati klaustrofobiéno, kao kad
priéa Kate Millett o Zenskom suparni$tvu bude rodno preispisana
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kao pri¢a o Kainu i Abelu ili Jakovu i Ezavu i odjednom zadobije

nasilnija obiljeZja. No mnogo éesée camp uZitci nastaju dok se

muski monokromatizam poveéava. Dat ¢u primjer iz prerade Mary

Wollstonecraft: “Engleski kralj jo$ danas smatra dijelom

kraljevske muske uloge nositi $to je moguée vise obiteljskog

nakita u bilo kojoj javnoj prigodi premda su muski monarsi izbjegli
toj duznosti pokazivanja, koja prelazi s njih iskljucivo na njihove

muZeve.” Kao $to ta nova muska predmet-nost korespondira s

povijesnim projekcijama muske moéi, vasi bojkoti govore da Sire

rodne arene (definirane institucionalnim diskursom, binarnom
oprekom muskarac — Zena) veé dugo uprizoruju nadmetanja
izmedu muskaraca, za mugkarce, u konaénici o mugkarcima. Tu se
posloviéni, predatorski muski pogled iz feministicke kritike
pretvara u Narcisov pogled. Muskarci gledaju muskarce.

Bojkoti vas ude sve o muskarcima. Muskarci postaju hrabri i odvazni,
ali takoder trivijalni i koketni. Muskarce zanima jedino novac. Muskarce
zanimaju jedino kucanski predmeti. Kad Lacan kaze da Zena ne postoji,
on razotkriva Muskarca kontrastom, tako da se muskarac napokon moze
prepoznati. To se jasno vidi. I koliko god ti muski atributi zvucali camp,
zvuce i istinito, zar ne? Tko nije vidio muskarca kad je koketan? Tko nije
upoznao muskarca kad je opsjednut novcem? Bojkot odli¢no izjednacava
strane. S jedne strane, moZete postaviti ponesto lagano pitanje o episte-
mologiji izlaska iz ormara, nadahnuto Evom Kosofsky Sedgwick. S druge
strane, na glupavo reduktivan nacin, bojkoti su na tragu te fundamental-
ne istine koja kaZe da zapravo Zelimo rodne kategorije. To je nasa Zudnja.

— Miislite na sve ukljucene?

Na sve ukljucene, i autore, Citatelje, subjekte, kontekste i jezike tih te-
kstova. Taj kategoricki imperativ ¢ini se potpuno druke¢ijim od onog $to
ga je Kant imao na umu. Ali onda, nakon $to to shvatite, §to ¢ete uciniti?
To je moje osnovno pitanje. Jer bijeg se ¢ini nemogu¢, zbog ¢ega me iz-
ravni rezultati ne zanimaju. Svaki od tih tekstova predstavlja filozofsku
zambku, a kad naslutite takvu zamku, trebali biste pasti u nju.

— Na kraju jedna tema koja bi mogla izgledati glupavo. Tekst koji
obraduje Donnu Haraway izostavlja odredene dijelove ili ih
sazimlje. Nisam mogao zakljuciti je li to stvar sa svim tekstovima.
Ali svaki puta kad sam pretrazZio internet da usporedim neki od
vasih bojkota s izvornim tekstom, Google me odveo do Marxist
Internet Archivea. Jeste li Zeljeli objasniti svoju povijest bas tom
stranicom?

Dio sa sazimanjem zvuci lakse i vjerojatno viSe poniZava. Stvar je u
tome $to Zelim da ljudi pro¢itaju te bojkote — za razliku od drugih kon-
ceptualnih projekata. Ne Zelim se vracati na tu raspravu. Ali Zelim da ¢i-
tatelji dovrSe te tekstove. Ako uocite intervenciju u tekst, to je zgodno, ali
kad nastavite ¢itati, vidite kako doista funkcioniraju.

— Aserijska, komparativna priroda tih bojkota takoder zahtijeva da

citatelj uspjesno procita svaki tekst tako da on ostavi trag u memoriji
za sljedeéa poglavlja.
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Iz sli¢nih razloga pokusala sam naci dijelove teksta koji najvise razot-
krivaju. Listala bih, na primjer, The Female Eunuch [Zenski eunuh] i osjetila
da nijedno poglavlje ne funkcionira bolje od ostalog. Zapravo, poanta
moje knjige jest da joj pristupite kao cjelini. I tako su iskrsnula kurator-
ska pitanjaizbora. U tome leZi poniZenje. Jesam li varala? Jesam li namje-
$tala rezultate? Vjerojatno jesam.

— Mislim da niste jer vasa izostavljanja krSe ocito pravilo. Ona
usloZnjavaju citanje. Uljuljka me prijepis od rijeci do rijeci s
minimalnim intervencijama koji funkcionira prema eksplicitnom
pravilu. Potom moram ponovno promisliti o na¢inima na koje je to
citateljsko iskustvo pomno oblikovano i izgradeno za mene te koje
sam i sam oblikovao i izgradio.
$to nas opet vraéa na osobne preferencije. Na primjer, u slu¢aju

S.C.U.M. Manifesta Zeljela sam ukljuciti odjeljak ““Great Art’”. No u nje-

mu ima mnogo ponavljanja. Izbacila sam mnogo toga. A u vezi one mar-

ksisticke internetske stranice: glup odgovor je da sam Zeljela izbje¢i pre-

tipkavanje ¢itavog teksta. Ne biste vjerovali koliko vas to fizicki iscrpi. Fi-
nalna gesta sadrZana u bojkotima je to $to mi je, iako sam mogla krastiis
drugih stranica, bilo zabavnije krasti od marksista. Naposljetku, od koga
je bolje krasti nego od njih?

Objavljeno na: theconversant.org/?p=3409

Andrea Quaid razgovara s Vanessom Place

O Biljeskama o konceptualizmima Vanesse Place i Roberta Fittermana, kon-
ceptualisticka je umjetnica Mary Kelly rekla: “O utjecaju konceptualizma
na umjetnike i pisce vi$e sam naucila iz te knjige nego ¢itajuci takozvane
kanonske radove o toj temi.” Pjesnik i utemeljitelj UbuWeba Kenneth
Goldsmith kaZe da je rad Vanesse Place “zacijelo najzahtjevnija, najsloZe-
nija i najkontroverznija knjiZzevnost koja se danas proizvodi”. Dobitnica
Pulitzerove nagrade Rae Armantrout rekla je: “Vanessa Place pise poeziju
krajnosti.” Bebrowed’s Blog tvrdi da je Vanessa Place “najstrasnija pjesni-
kinja na planetu”. Netko je na Twitteru napisao: “Vanessa Place je ubila
poeziju.”

Place je zasigurno snazna knjiZevna i intelektualna pojava, ¢iji rad
preispituje znacenje rijeci poezija. Njezina dva najnovija djela: Statement
of the Case i Argument (Blanc Press, 2o11.), objedinjuju trilogiju Tragodia.
Projekt konceptualnog pisanja projekt je radikalne mimeze jer Place,
odvjetnicka braniteljica koja se specijalizirala za slucajeve seksualnog
zlostavljanja, predstavlja vlastite pravnicke tekstove kao poeziju. Time
pusta da se vaga s kritikom na jednoj strani i suucesnistvom na drugoj
nelagodno njise, a da se ne opredjeljuje ni za jedno niti za drugo. Njezino
novo djelo je Boycott Project.

— Nedavno ste sudjelovali na dvodnevnom simpoziju o vaSem radu

na Université de Paris Est Marne-la-Vallée koji se bavio
inovativnim analitiékim pisanjem i “kreativnom kritikom”
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odnosno kritickim pisanjem usko povezanim s vlastitim
kreativnim spisateljskim praksama, no ipak razli¢itim od njih. No
ono $to mi najviSe upada u oéi kod vase poetske prakse jest
teorijski rad koji se vjesto premjesta s estetike i filozofije na rodnu
teoriju i kulturnu kritiku. Kakva je za vas veza izmedu te dvije vrste
pisanja?

To su iste stvari, samo je izvedba druk¢ija.

— Na tom ste simpoziju predstavili “The Case for Conceptualism”
[“U obranu konceptualizma”], tekst u kojem govorite da se
trenutacno nalazimo u konceptualisticCkom razdoblju, koje
definirate na pozadini postmodernizma. Je li konceptualisticko
razdoblje, kao nasljednik postmodernizma, opis naseg
trenutaénog povijesnog doba ili (i uvijek i) estetika konceptualnog
pisanja i kulturalni odgovor na kompozicijske strategije poput
(zadrZimo se na slovu p) paratakse, parodije, pastiga i
polivokalnosti?

“Ili” je uvijek “i”, kako ste primijetili. Ruke pronadu rukavice, rukavi-
ce nadu ruke.

— MozZemo li reéi da je konceptualizam korespondencija izmedu
argumenta izre€enog i zavedenog na sudu i treéeg toma vase
trilogije Tragodia, koji se zove Argument?

Apsolutno. Radi se o infra-tankoj pjesnickoj razlici. Drugim rije¢ima:

u ¢emu je razlika? Rijeci u ta dva rada su identi¢ne: prvo je pravni argu-

ment koji sam izvorno napisala za prizivni sud tijekom zastupanja kli-

jenta, drugo je isto djelo koje sam sama prisvojila i stavila u knjigu kao
oblik poezije. Nista se nije promijenilo osim svega.

— Ostanimo na trenutak kod vase provokacije da je konceptualizam nas
suvremeni postmodernizam. Deleuze kaZe da simulakrum, kao
“nehijerarhizirano djelo koje saZima supostojanje i istovremenost
dogadaja”, zbacuje razliku izmedu pojavnosti i biti. KaZe da su sve
razli¢ite inadice podvedene “moéi patvorenog”, $to prijaénje podjele
¢ini neodredujuc¢ima.

Postmodernizam je volio svoje mini-velikane i maksi-narative poput
bilo koga drugoga; pogledajte to postmodernisti¢ko uzdizanje jedinstva,
zajednice, konsenzusa, komunizma. To je neizbjeZan poziv na jedinstvo
usuprot raznolikosti.

— Konceptualno pisanje, koje ¢esto rabi ve¢ postojece tekstove i
mijenja im namjenu, konstruira umjesto da sastavlja, Cini se, ulaziu
konverzaciju, temeljenu na kategorijama kopiranja i simulakruma. A
ipak, €ini se da taj prisvojen materijal funkcionira drukg¢ije?

Zato $to nema kopije niti simulakruma, postoje samo simultanosti.

Ne simultanosti dogadaja, $to pretpostavlja temporalnost ili, kako bi re-

kla George Eliot, pocetke, sredine i zavrSetke, nego simultanosti tocaka

koje su takoder prostorne. Mogli bismo re¢i simultanosti prosivaih bodova.

Postmodernizam je bio prili¢no obuzet upravljanim kaosom, neredom

koji se upotrebljava za dobre svrhe. Konceptualizam ne zanima svrha,

osim one krajnje. Materija konceptualizma, tekst, najstatickiji je mogudi
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predmet, inertan, beskoristan. Kao krepana macka. Njegove su reprezen-
tacije radikalna mimeza jer ne predstavljaju stvari ponovno, nego prvi
puta. Jucera$nje novosti, sitni tragi¢ni dogadaji danasnjice.

— Suvremeni teorijski rad koji traZi nacina da se pozabavi bezizlaznim
situacijama, kako ih je vidio postmodernizam, usmjerava novu ili
obnovljenu pozornost na pitanja afekta, otjelovljenosti i materijal-
nosti. Velik dio tog rada pokusava razumjeti Sto je razlicito kod naseg
suvremenog trenutka primijenjujuéi kategorije koje je postmoderna
analitika previdjela ili maknula u stranu. Kako funkcioniraju ti
zasebni, a povezani diskursi u konceptualnom pisanju?

Poc¢nimo od definicije konceptualizma kao pisanja koje ne usmjerava
svoju recepciju. To pomice locus djela na njegova primatelja, nuzno otjelo-
vljenog, nuzno u afektu. Sto je naposljetku dosada ako ne krajnje mini-
malna afektiranost tekstom. Pitanje materijalnosti ovdje je bliZe sre-
dnjovjekovnoj ideji materijalizma prema kojoj je najvisi oblik materijal-
nosti onaj kad se materijalno ne transformira ni¢ime doli Duhom Svetim
—kao u euharistiji. Te kategorije viSe nisu toliko zasebne jer svaka postaje,
ne urodena materijalu, nego jedan od njegovih kategorickih imperativa.

— Kako ste definirali s Robertom Fittermanom u Natuknicama o
konceptualizmima i elaborirali u traktatu “The Allegory and the
Archive”, konceptualisticki sobjekt uklanja bilo kakvu podjelu
izmedu subjekta i objekta, a postojanje je tada “neprestana
proceduralna petlja, koje stupnjevito zamraéuje samu sebe”. Ako
konceptualno pisanje proizvodi transformaciju znaéenja nekog
materijala putem njegova premjestanja iz jednog konteksta u
drugi, podrazumijeva li to da i sobjekt traga za transformacijom?
Podrazumijeva samo postojanje sobjekta. Transformaciju se moze od-

biti jer odbijanje je takoder ¢in. Ponekad jedini stvarni ¢in, osobito kad se

suoavate s mogucom transformacijom. Sto bi nekome moglo zna¢iti da

unato¢ poetskom kontekstu mojih prisvojenih pravnickih tekstova oni i

dalje imaju ucinak pravnih dokumenata? Da sam svoje prerade napravila

prema uzoru na knjigu Traffica Kennetha Goldsmitha, zbirku radijskih
izvjeStaja o prometu, $to bi se tu preradilo? Premda sad mozda stupamo

u podrudje gdje se nemrtvi bore protivh mrtvih ili gdje se ljubav ne mije-

nja kad nade promjenu. Vjernost, dakle, iznad promjene. Naposljetku,

$to je toliko dobro u vezi napretka?

— Sobject ili konceptualisticko ja doima se posve razli¢itim od
modernistickog, rezolutno otpornog, autonomnog individualca i
postmodernisti¢kog vjeéito-veé konstruiranog spremnika
drustvenih odnosa. Kao $to ste rekli: “Ja jesam jer me moji
prijatelji s Facebooka znaju i onakva sam kakvu me oni znaju.”
Jedno od pitanja kojima se konceptualno pisanje bavi, a na koje
ukazuju vase tvrdnje o konceptualistickom periodu, jest da ¢ovjek
sad zamislja, razumije i Zivi svoje ja drukgije.

Jastvo je izvedba jastva, onog jastva koje jastvo jest.

— Konceptualno pisanje kao kritika (tako vidim posebno va$ rad)
éesto je izravan susret s (i u opreci s) velikim narativima i
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diskursima koji se ipak razlikuje od postmodernisticke

proliferacije raznovrsnih drugih kao otpora totalizirajuéem

Jjedinstvu. Tu mislim na pomak od postmodernistickog fragmenta

ka konceptualisti¢kim prisvojenim cjelinama. Je li ispravno reéi da

Jje razlika u poziciji?

Zrcalo je uvijek tocka pozicije i opozicije — premda ako konceptuali-
zam i¢emu proturjedi, to proturjecje leZi u susretu sa samim sobom. Veli-
ki narativi, naposljetku, nisu ni tudinski niti slobodno plutaju. Stoga ne
moze netko reci da su rasa, rod i tako dalje, konstrukti, a da ne doda “ko-
je jakonstruiram”. Primjetna je sklonost da se prvo lice jednine u toj re-
denici zamijeni prvim licem mnoZine, no to je zabluda (i utjeha) suude-
snika u zlo¢inu. Zrcalo funkcionira samo utoliko ukoliko se prepoznam
ili se odbijem prepoznati u njemu; poput poezije, ono odgovara na pita-
nje: “Sto to govori 0 meni?”

— Nedavno je objavljena zbirka I’ll Drown My Book: Conceptual
Writing By Women. Sto vas je nadahnulo na stvaranje te
antologije?

Zudnja.

— Antologija vjesto dovodi u prvi plan spekulativnu energiju koju
izraz “konceptualno pisanje” trenutno proizvodi i za autorice
uklju€ene u knjizi i za Sire spisateljstvo. Kao Sto sva tri uvoda
naznaéuju, pitanje Sto je konceptualno pisanje? zaokruzuje knjigu
u cjelinu, a, kao $to naznaéuje vas pogovor, ono konstituira sxmo
konceptualno pisanje. Uzevsi u obzir duh i sliénosti u zbirci, je li
ispravno smatrati tu antologiju konceptualnim radom?

Moramo biti paZljivi da objekte ne pobrkamo sa stvarima. Antologija
je konceptualna u nekim pogledima, u pogledu sastavljanja, dizajna itd.,
ali ne smatram da je ona stvar kao takva. Dakako, mozda se varam.

— Pitanje povezano s time je sto mislite o odnosu izmedu roda i
konceptualnog pisanja? Boycott Project jedno je od mnogih mjesta
na kojima vas rad teoretizira rod i njegove raznovrsne
materijalizacije, ukljuéujudi jezik i, kad se ita naglas, tijelo
govornika. Dodala bih, kao i otjelovljenog citatelja ili slusatelja.

U Boycott Projectu uzela sam kultne feministicke tekstove i zamijenila
sve reference na Zene s referencama na muskarce, to jest, ondje Zena ne
postoji. No rod kao ideja ostaje. Stoga rod postaje kontekst kao $to posta-
jeikoncept. Mozda ¢ak i vise od koncepta.

— Vasa je poetska praksa dinamicna jer neprestano ispituje
moguénosti i granice konceptualnog pisanja. Ona pita: $to se
dogada konceptualnom pisanju i putem konceptualnog pisanja
kad je prisiljeno suoéiti se s pitanjima arhiva, funkcije autora,
autorskih prava, roda, Facebooka, Latourove politike stvari
(Dingpolitik), zakona, minstrel showa, Narcisove Eho, psihoanalize
i vizualnih umjetnosti. Koja pitanja poti¢u vase trenutaéne
projekte?

Koje je ono bilo pitanje?

Objavljeno na: bombsite.com/issues/1000/articles/6466
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— Preinadili ste roman Prohujalo s vihorom?
Napravila sam vise sli¢nih stvari.

— Kad preinacite takav narativ, pozivate nas da ga sagledamo drugim
oc¢ima.

Moj projekt na Prohujalo s vihorom je podugacak. Ove jeseni objavit ¢u
sli¢nu knjigu zvanu Boycott. Preinaceni tekstovi su postali doista fasci-
nantni jer, ¢itajudi ih, neprestano se borite s pitanjem roda, $to ne ¢inite
kad su tekstovi posveceni Zenama. To moZe ¢ovjeka prili¢no uzrujati.
Preradila sam nekoliko poglavlja Simone de Beauvoir; ona je doista do-
bra za takvu reviziju [smijeh]. Objavila sam i knjiZicu Oéinstvo i dijete koja
otkriva sve. Po¢inje recenicom: “Covjekom se ne rada, éovjekom se posta-
je”. Meduzin smijeh Héléne Cixous preradila sam u Minotaurov smijeh, gdje
stvari sad zvuce ovako: “Doslo je vrijeme da piSem kao muskarac...Ja sam
muskarac... Moram napisati pri¢u muskaraca...” No dok ¢itate de Beau-
voir, na primjer, postaje zanimljivo jer naidete na jednostavne recenice, a
ne znate $to da mislite o njima. Kad procitam ili napisem: “Pubertet je vr-
lo tesko razdoblje za djecaka”, pomislim: Pa ne znam bas. “Prva je ejaku-
lacija traumati¢no iskustvo... San svakog momka je postati otac.” Sve de
Bouvoirine izreke pretvore se u izreke koje zbunjuju. Odjedanput sam se
nasla u svijetu gdje rod nije bio dio bitka, ali nije ni potpuno konstruiran
pasam ga morala ponovno izgraditi sama jer nisam imala dva roda po-
mocu kojih bih to ucinila, imala sam samo jedan. Ti tekstovi ¢ine ono $to
je Irigaray napravila tekstom Ce sexe qui n’en est pas un [Taj rod koji nije je-
dan], no moji tekstovi to ucine putem oduzimanja. Projekt bojkota po-
stao mi je vrlo zanimljiv zbog poziva da, kao nepristrani ili pristrani su-
dionik, uvedem rod u tekst na druk¢iji nacin. Bila je to vrlo osobna stvar.
Kod projekta s Prohujalo s vihorom trudim se da me nasljednici ostavstine
Margaret Mitchell tuZe jer to bi napokon okoncalo projekt [smijeh]. Na-
pravila sam niz intervencija. To je i dalje omiljena knjiga u Americi. Sto-
viSe, americka kriti¢arka Molly Haskell nedavno je napisala knjigu o Pro-
hujalo s vihorom u kojoj je nazvala Scarlett velikom feministickom junaki-
njom. Ve¢ godinama tvitam o Prohujalo s vihorom, 140 znakova po jednom
tvitu. Bacam knjigu u vihor interneta. Jedan pisac iz Finske rekao mi je u
intervjuu da projekt nece biti dovrsen prije 2017. Imam knjigu koja se zo-
ve Prohujalo s vihorom Vanesse Place, u kojoj sam objavila sve dijelove izvor-
nika u kojima se pojavljuju rije¢ “crnéuga” i drugi pogrdni izrazi za crn-
ce. Doista sam Zeljela da nasljednici kazu: “Hej, ti dijelovi su nasi, morate
nam ih vratiti!” Drugi projekt s Prohujalo s vihorom ukljucio je jedan odje-
ljak koji ¢ete prepoznati ako ste imalo upoznati s knjigom ili filmom. Ri-
jec je o robinji Prissy koja govori poznate rije¢i: “Ne znam nista o radanju
ni o djeci”. 2009. Poetry Magazine je napravio poseban temat o konceptual-
nim djelima, koji je uredio Kenneth Goldsmith. Ja sam predala dio djela
Statement of Facts - odbili su ga. To je bio jedini rukopis koji su odbili. Rekli
su: “Previse je nasilan. Niste ¢itatelju naznacili kako bi se trebao suo¢iti
sa sadrzajem kao $to je silovanje djeteta.” Rekla sam: dobro. Onda sam im
poslala Prissyjin govor iz Prohujalo s viorom koji sam preradila u miltono-
vski sonet. S tim nisu imali problema, s prisvajanjem crnackog glasa i
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napravila inaCicu te
knjige u kojoj nisam
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tekstom. Jednostav-
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dem, ne parodiram,
ne parafraziram, ne
dodajem umjetnicku
vrijednost,
jednostavno
kradem.

predstavljanjam tog materijala kao pjesme. Mislim da je to bio zanimljiv
eticki izbor casopisa Poetry Magazine. Moj projekt Prohujalo s vihorom ne-
prestano pokusava naglasiti rasisticke i kolonijalne elemente u tom ro-
manu i gleda hoce li to ikad prestati ili biti zaustavljeno, ali ocito nece.
Ocigledno su presretni $to ga neprestano prenamjenjujem. Tkoder sam
napravila inacicu te knjige u kojoj nisam napravila nista s tekstom. Je-
dnostavno sam objavila cijelu knjigu Prohujalo s vihorom sa svojim ime-
nom na njoj. Pokusavam objasiti da je kradem, ne parodiram, ne parafra-
ziram, ne dodajem umjetnicku vrijednost, jednostavno kradem.

— Jeli to zakonito?
Ne, nezakonito je. Nije ispravno. [smijeh]

Objavljeno na: transatlantica.revues.org/s724

S engleskoga prevela Ivana Rogar.
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njiga Biljeske o konceptualizmima Roberta Fittermana i Va-

nesse Place jedna je od prvih koja izraz “konceptualizam”

stavlja u odnos sa suvremenim poetskim praksama i nudi

uvodni udzbenik o tom predmetu. U toj knjiZici mnogo

je toga $to valja otpakirati (knjiga je dZepnog izdanja i
E— )2 76 Stranica). Jedna od prvih stvari koju Ce ¢itatelj pri-
mijetiti jest organizacija knjige u biljeSkama. Umjesto da uvjezbavaju
ovladavanje diskursom, Fitterman i Place pisu biljeske, prikazujudi time
vlastitu suradnju kao privremenu — svojevrsnu skicu ili nacrt za dulju
studiju. Kroz te biljeske, rabe¢i rije¢ “konceptualizam” u mnozini, Fitter-
man i Place pozivaju druge da napisu vlastite “biljeske o konceptualiz-
mima” i tako otvaraju diskusiju.

Poput djela Waltera Benjamina (koji je nadahnuo ovu knjigu), proza
Fittermana i Place je aforisti¢na. Divim se Zivahnom promisljanju karak-
teristicnom za njihov projekt i cijenim ga. Organizacija knjige takoder je
ucinkovito “matematicka”: odjeljci i odlomci su numerirani, a potpogla-
vlja, pitanja, opaske i kriticke digresije oznaceni su slovima. Kao kod Spi-
nozine aksiomatske Etike ili Wittgensteinovih Filozofijskih istraZivanja, or-
ganizacija materijala daje knjizi neku hiper-logicku kvalitetu te nudi ta-
ksonomiju konceptualistickih spisateljskih praksa.

Ta se taksonomija temelji na nekoliko kategorija poput “prije-tekstu-
alnog” i “poslije-tekstualnog” te na razlikama izmedu onog to autori
nazivaju “Cistim”, “hibridnim” i “baroknim” konceptualizmom. Dok se
prije-tekst odnosi na niz tekstualnih predmeta onako kako su dobiveni
ili nadeni u izvornom kontekstu, poslije-tekst odnosi se na prije-tekst
nakon $to ga je autor na neki na¢in promijenio. Cisti konceptualni postu-
pak prebacuje prije-tekst izravno u poslije-tekst (poput Duchampovih re-
adymadeova); hibridni konceptualizam postupno mijenja prije-tekst u po-
slije-tekst; barokni ne ukljucuje prisvajanje materijala, to jest, ne bavi se
prije-tekstom, ali je konceptualan zbog toga $to ga je motivirao niz po-
stupaka, ogranicenja ili parametara uspostavljenih prije procesa
sastavljanja.

Taksonomija Fittermana i Place je elegantna i rezultat njihova vise-
godisnjeg okusavanja u konceptualnom pisanju. Ona je takoder rezultat
Zelje za skiciranjem prevladavajuce poetske tendencije. Premda je izraz
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U dobu neprestanog
gomilanja, drustve-
nog umrezZavanja,
sredstava za pre-
traZivanje, remiksa i
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Biljeske o konceptu-
alizmima informiraju
citatelje o stanju u
umjetnosti i opisuju
velik broj praksi u
suvremenoj poeziji

“konceptualizmi” izravna referenca na konceptualnu umjetnost 60-ih i
7o-ih, Fitterman i Place, razlikuju konceptualizam u poeziji od koncep-
tualne umjetnosti. To ¢ine pomoc¢u nekoliko klju¢nih sredstava, ponaj-
prije alegorije.

Izraz alegorija preuzeli su iz diskursa o Goetheu, a koji je pak do kraj-
njih granica doveo Walter Benjamin u 2o. stolje¢u. Umjetnicko je djelo
alegorijsko ako se opire hermeneuti¢kom zatvaranju i ostaje otvoreno vi-
$estrukim razinama interpretacije. Kao $to Benjamin pise u knjizi Podrije-
tlo njemacke tragedije: “Alegorije su u predjelu misli ono $to su rusevine u
predjelu stvari.” Za Benjamina to svojstvo kulturnih proizvoda (virtual-
nih rudevina) da bjeze i nestaju odnosi se na njihovo mjesto unutar kapi-
talisticke ekonomije. Poput Benjamina, Fitterman i Place smatraju kon-
ceptualisticka djela alegori¢nima ako nadilaze svoje simboli¢ko znacenje
i tako izbjegavaju izjednaciti znacaj djela s njegovim robnim znacenjem.

Konceptualisticka djela sklona su kritizirati drustveni Zivot njegovim
iskrivljenim zrcaljeanjem. To se ¢ini svojstveno mnogim knjigama koje
Fitterman i Place spominju (poput onih skupine Flarf), no mozda ponaj-
viSe djelima samog Fittermana, u kojima pjesnik vjesto svraca ¢itateljevu
pozornost na junk language (jezik trgovine, uputa, reklamiranja, chata).
Premjestanje izvornog teksta (prije-teksta) s jednog mjesta/konteksta na
drugi klju¢na je strategija konceptualistickog trenda. Kao Sto kaze epi-
graf u Fittermanovu tekstu Rob the Plagiarist (2009.) koji citira Jean-Luca
Godarda: “Nije vazno odakle uzimas$ stvari - / vazno je kamo ih odnosis.”
Toliko toga suvremenog je hibridno i glosolali¢no; uzimajuéi tekstove s
razlicitih strana, ¢ovjek ne samo da ih stavlja na drugo mjesto, nego im
tijekom procesa preispisuje i preinacuje znacenje. Uporabom internet-
skih traZilica poput Googlea te drugih metoda pretraZivanja i povrata
podataka u ekonomiji koja se temelji na informacijama, suvremeni pje-
snici sudjeluju u radu koji se odvija preko svih umjetnosti, a koji uklju-
Cuje prisvajanje materijala, sempliranje, rekontekstualizaciju i ponovno
izvodenje.

Kao $to Fitterman i Place isti¢u, situacija “hibridnih” konceptualnih
tekstova o¢iti je odraz trzista. Hibridni konceptualizmi, osobito, predsta-
vljaju vrstu karnevalizacije, preokretanje svijeta naglavacke; no situacija
trzista takoder je karnevaleskna. Kao $to Fitterman kaZe u Rob the Plagia-
rist, referirajudi se na znacajnu promjenu koja se dogodila u marketin-
$kim strategijama i potro$ackoj kulturi 1970-ih:

“U potrosackoj kulturi kapitalizma zasi¢enost kulture masovnih me-
dija i neumoran stroj korporativnog oglasavanja stvorili su vrstu kultur-
nih simulakra koji su promijenili pravila igre. Oglasivaci su brzo otkrili
da ako nov mladi potrosac ne zna $to Zeli (bife sa salatom, $tandove sa
slatki$ima), trZi$ni strateg moZe neprestano stvarati nove mogucnosti,
fantazije, ¢ak i nove vrijednosti ili simulirane vrijednosti, osmisljene u
konferencijskim prostorijama, koje stoje rame uz rame s “pravim’ vrije-
dnostima. (Popularizacija osobne kreditne kartice samo je jos viSe utrla
taj put.) U takvom okruZenju piscima i umjetnicima koji su odrastali u
70-ima i 8o-ima visestruki identiteti i preuzeti identiteti su materinji je-
zik, prirodna posljedica mnogostrukih osoba koje su konstruirali, a za-
tim targetirali trZi$ni stratezi.” (14)

Konceptualizmi uzimaju u obzir uronjenost suvremenog ¢itatelja/su-
bjekta u namjesteno robno ozradje. Odbijanje ili nijekanje te robe — nje-
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zino “Strebersko” kritiziranje ili “hedonisticko” uZivanje u njoj — cesto
odreduje neciji identitet. Rizik odnosa koji tekst uspostavlja s robom sa-
stoji se u opasnosti od samozavaravanja. Neizbjezno sudjelujudi u tom
ozradju kako da ne podlegnemo cinizmu? Kako ¢emo kritickim pristu-
pom, praksom i ranjivosc¢u oscilirati u kakvom-takvom smislu za ironiju
(ili crnom humoru) o vlastitom stanju, kad smo putem svojih potrosac-
kih Zelja i apetita izloZeni drugima?

Snazan pokusaj takve oscilacije pojavljuje se u Fittermanovoj pjesmi
“Ovaj me prozor navodi na osjecaje”, objavljenoj u Rob the Plagiarist, za
koju Fitterman kaZe da je napisana kao prikaz dogadaja 11. 9. jezikom
stvorenim putem guglanja: ““Ovaj me prozor navodi na osjecaje’ napisa-
na 2002. vodena je mojim interesom za prisvajanje materijala, to jest, pi-
tanjem kako bi izgledao potpuno subjektivan tekst u kojem nije rijec o
mojoj subjektivnosti. Poceo sam guglati izraz ‘od ovog se osjecam’ i ‘ovo
me navodi da se osjecam’. Sto sam dalje pisao, tekst je vide zvucao kao re-
akcija na dogadaj 11. 9. iako nijedan dio preuzetog teksta ne govori izrav-
no o tom dogadaju” (107). U Fittermanovoj artikulaciji neosobne subjek-
tivnosti koja proizlazi iz prisvajanja tudeg materijala zaokuplja me tre-
nutacna mogucnost konceptualizma da predstavi kolektivne inter-su-
bjektivnosti koje nadilaze stratifikaciju subjekata ili joj prethode tradici-
jom lirske poezije. Kroz proces, ogranicenje, prisvajanje i druge oblike
medijacije koje su preuzeli suvremeni pjesnici, otkrivamo pjesmu kao
mjesto protuhegemonijske strategije, a ne kao izraz jedinstvenog poje-
dinca, subjekta kojeg se doZivljava kao autonomnog i
individualiziranog.

Sredis$nja ideja knjige Fittermana i Place, kao i Rob the Plagiarista, aku-
tna je povijesna svijest o povezanosti konceptualnih praksa i diskursa
drugog, osobito feministickog diskursa, za koji Fitterman i Place kazu da
ima jedinstveno mjesto u razvoju praksa prisvajanja materijala u
avangardi:

“Clanak Craiga Owena o Zenskoj umjetnosti prisvajanja 1980-ih, ‘Dis-
kurs drugih: feministi i postmodernost’, isti¢e da je Buchlohov ¢lanak o
alegoriji propustio pozabaviti se kljuénom rodnom ¢injenicom: da su ti
umjetnici svi Zenskog roda i da ‘kad su Zene u pitanju, sli¢ne tehnike
imaju vrlo razli¢ita znacenja.’[...] Stephen Heath: “Koji god diskurs u svo-
joj objavi i obra¢anju ne uzme u obzir problem seksualne razlicitosti, bit
¢e, u patrijarhalnom poretku, upravo ravnodusan, odraz muske domina-
cije’” (27).

Fitterman i Place izlaZu ¢injenicu da je prisvajanje za Zene i manjine
bilo (i ostalo) neophodno sredstvo kojim potkopavaju i transformiraju si-
tuacije mod¢i. Takoder, glavna preokupacija mnogih konceptualistickih
tekstova ostaje nacin na koji se drugo opire trbuhozborstvom i taktickim
prisvajanjem jezika koji je doveo do isklju¢ivanja drugog i njegove opre-
sije. Konceptualizmi u tom smislu oponasaju. Nabijeni su politickim
znacenjem putem trbuhozborstva, piratstva i hibridnosti.

Za Fittermana i Place konceptualizam se takoder proteze na jo§ pre-
vladavajuci diskurs institucionalne kritike: stavljanjem odredenih teks-
tova u nov okvir konceptualisticki su pjesnici pokrenuli kritike instituci-
onalnih tendencija i konvencionalnog smjestanja poezije: “Stvari koje
valja razmotriti u institucionalizmu: ¢itanje // javno ¢itanje // materijali
za teCajeve // promotivni opis // uvodna/zavr$na rije¢ // povrSinski sjaj
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putem povezanosti // transparentnost jezika // Konferencija // Projekt //
Manifest // Skola // Scena // Situacija // kratak stih o sebi // Sadasnji trenu-
tak” (50).

Problem tekstualnog autoriteta povezan je s problemom institucio-
nalne kritike, to jest, s na¢cinom na koji odredeni tekstovi dobivaju i odr-
Zavaju autoritet u kulturi putem svoje specifi¢ne institucionalne situaci-
je. Situacija pjesme/pjesnika s obzirom na programe za magistre i dokto-
re humanistickih znanosti, multimilijunerske organizacije za poeziju
poput Poetry Foundation i Academy of American Poets, ¢asopise Siroke
distribucije poput The New Yorkera i Paris Reviewa, kao i, dakako, akadem-
sku zajednicu sa svim njezinim manifestacijama (izdavastvom, kurikulu-
mom, stipendijama, poloZajima na sveucili$tu, pristupnicama sveucili-
$tu, odborima za zaposljavanje i tako dalje) postaje klju¢na za “znacenje”
pjesnikova djela.

Kako tekst moZe izgubiti svoj zagonetni sjaj i kako tekstovi, profana-
cijom, mogu stvoriti slobodne uvjete za moguénosti ¢itateljstva i aktivou
recepciju/sudjelovanje? Kako, rije¢ima Kennetha Goldsmitha, moZe smrt
tekstualnog autoriteta napraviti mjesta za “misliteljstvo” - tekst upora-
bljen kao kanal za razmisljanje, komunikaciju i djelovanje?

Dok je konceptualna umjetnost u prvi plan stavljala ukidanje opiplji-
vosti umjetnickih predmeta radi nadilaZenja koncepta umjetnosti kao
robe, konceptualisticke prakse u suvremenoj poeziji dekonstruiraju au-
toritet autora i teksta stavljajuci u prvi plan ideje kao glavni izvor autori-
teta djela. Time konceptualisticki pisci pozivaju svoje bivse Citateljstvo
na razgovor o funkciji poezije kao mjestu institucionalnog, epistemick-
og, pedagoskog i drustvenog autoriteta (umjesto na rasprave o tome koli-
ko je pojedina pjesma dobra ili losa). Ekonomija je jos veliki cilj za poet-
ski konceptualizam, ali ne u pogledu statusa pjesme kao robe jer poezija
funkcionira u mnogo manjoj ekonomiji od ekonomije vizualnih umje-
tnosti (na primjer, pjesnici s kojima sam najbliZi skloni su odrZavati se
kroz ekonomiju darivanja koja kolektivno procjenjuje vrijednost pjesni-
ka dok su vizualni umjetnici skloni funkcionirati u ekonomiji razmjene
robe ¢ak i kad njihovi radovi preispituju sam ekonomski sustav na osnovi
kojeg postoje.)

Rije¢ “neuspjeh” ponavlja se kroz Biljeske o konceptualizmima poput
lajtmotiva i ima eticki prizvuk koji nas vraca, vjerujem, na Benjaminovo
shvacanje alegorije:

“Konceptualno pisanje predlaZze dva zavr$na odgovora na ovaj para-
doks putem radikalne mimeze: éisti konceptualizam i barokni. Cisti kon-
ceptualizam negira potrebu za ¢itanjem u tradicionalnom tekstualnom
smislu: ¢ovjek ne mora ‘¢itati’djelo koliko razmisljati o njegovoj ideji. U
tom smislu, readymade svojstva ¢istog konceptualizma podvrgnuta su la-
koj konzumaciji/stvaranju teksta u siroj kulturi, $to i odraZavaju. Necisti
konceptualizam, $to ga iskazuje ekstremni barok, preuveli¢ava ¢itanje u
tradicionalnom tekstualnom smislu. U tom smislu njegova pretjerana te-
kstualna svojstva odbijaju laku konzumaciju/stvaranje teksta i odbaciva-
nje ¢itanja u $iroj kulturi, a istovremeno su time porazZena. [...| Opaska: to
su strategije neuspjeha. // Opaska: neuspjeh u tom smislu djeluje kao
ukidanje ovladavanja. Opaska: neuspjeh u tom smislu sluzi da provali u
djelo, nanosedi mu $tetu iznutra. Opaska: to poziva ¢itatelja da ispravi
neuspjeh, halucinira popravak” (25).
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U dobu neprestanog gomilanja, drustvenog umreZavanja, sredstava
za pretrazivanje, remiksa i sve rasirenije dinamike Weba 2.0 Biljeske 0 kon-
ceptualizmima informiraju citatelje o stanju u umjetnosti i opisuju velik
broj praksi u suvremenoj poeziji. Gdje prestaju njihove natuknice, ostaje
pozamasan prostor da mi, misliteljstvo, damo vlastite opaske i pridruzi-
mo se razgovoru. Za one koji nisu upoznati s konceptualistickim poet-
skim praksama Biljeske o konceptualizmima jedno su od najboljih mjesta za
pocetak.

Objavljeno na: bombsite.com/issues/1000/articles/4519
S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Biljeske o konceptualizmima

1. Konceptualno pisanje je alegorijsko pisanje.

1a. Standardne karakteristike alegorije ukljucuju prosirenu metafo-
ru, personifikaciju, paralelna znacenja i narativ. Jednostavne alegorije ko-
riste se jednostavnim paralelizmima, sloZene dubokoumnima. Druga
znadenja postoje u alegorijskom “prije-tekstu”, kulturnim uvjetima unu-
tar kojih se stvara alegorija. Alegorijsko je pisanje pisanje svojeg vreme-
na, koje neizravno govori ono $to se ne moze izreci izravno, obi¢no zbog
izrazito represivnih politickih rezZima ili zbog svete prirode poruke. U
tom smislu zavrSetak alegorije ovisi o svojem ¢itatelju (premda ona obic¢-
no ima transparentnu ili doslovnu povrsinu). Alegorija se najéesce osla-
nja o figuralni jezik ili jezik slika; Angus Letcher u knjizi Allegory: The The-
ory of a Symbolic Mode tvrdi da taj pojacan osjecaj za vizualno rezultira std-
zom/stasis.

Walter Benjamin, Paul de Man i Stephen Barney uo¢ili su alegorijsku
“konkretizaciju” rijeci i koncepata jer su rije¢i zadobile dodatnu onolo-
$ku teZinu stvari.

Kod alegorije autor-umjetnik koristi se ¢itavim rasponom mogucno-
sti —nadenih i stvorenih — da kolaZira svijet koji je (kolektivno) uspore-
dan s novom proizvodnjom predmeta kao robe.

Rijeci su predmeti.

Biljeska: alegorija se razlikuje od simbolizma utoliko $to simbolizam
proizlazi iz Ideje, a alegorija se gradi na Ideji. Slike koaguliraju oko Ide-
je/Simbola; slike se izbacuju iz alegorijskog koncepta. Zadaca djela je
stvoriti narativno posredovanje izmedu slike ili “figure” i znacenja. Goe-
the je smatrao da je zbog toga alegorijsko pisanje u osnovi utilitarno (i
stoga viSe prozno dok je simbolizam vi$e “poetski u svojoj istinskoj
prirodi”).

Usporedite:

<LK A 2E>>>> 2E>>>> s <<<LLKLKL
Biljeska: Obratite pozornost na potencijal alegorije za prekomjer-

nost. Obratite pozornost na premisu neuspjeha, neizgovorljivoti, iscr-
pljenja prije samog pocetka.
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Alegorijsko je pisanje uvijek nedosljedno, sadrZi elaboracije, rekurzi-
je, pod-metafore, dosjetke, projekcije i namjesta krinku, a sve se to kom-
binira i rekombinira da bi stvorilo alegorijsku cjelinu i da bi diskurzivno
prijetilo toj cjelini. U tom smislu alegorija implicira Godelov Prvi teorem
nepotpunosti: ako je nesto konzistentno, nepotpuno je; ako je potpuno,
nekonzistentno je.

Konceptualno pisanje je uvijek alegorijsko.

2. Biljeska: prije-tekstualne asocijacije pretpostavljaju poslije-tekstu-
alna razumijevanja. Imajte na umu da narativ moZe biti prica koju kazu-
je s mo alegorijsko pisanje ili prica koja je ispricana prije ili poslije-teks-
tualno, o samom pisanju ili samo pisanje.

2a. Konceptualno pisanje posreduje izmedu napisanog predmeta (ko-
ji moZe, a ne mora biti tekst) i znacenja predmeta uspostavljajuci pisanje
kao figuralan predmet za naraciju.

Narativnost je, poput uZitka, subjektivna kad se izjavljuje i objektiv-
nakad se izvodi (kao “tema” pripovijesti).

Na taj nacin konceptualno pisanje tvori objekt koji stvara vlastitu
deobjektifikaciju.

2b. U alegorijskom pisanju (ukljucujudi i konceptualno pisanje i pri-
svajanje materijala) prozodija putuje naprijed-natrag izmedu mikropo-
zornosti prema jeziku i makrostrategija jezika, na primjer, kod uporabe
izvornih materijala u kontekstualizaciji i mijeSanju materijala. Primarno
se usmjerenje premijeSta od produkcije na post-produkciju. To moze
ukljuciti pomak s materijala proizvodnje na nacin proizvodnje ili na pro-
izvodnju nacina.

Ako je barok jedan kraj konceptualnog spektra, a ¢isto prisvajanje
materijala drugi, izmedu ¢ega je ne¢ist ili hibridan oblik, taj se naglasak
moze iskazati tablicom:

Proizvodnja Nacin Materijal Post-produkcija
Cisto prisvajanje + +
Hibridan/necdist oblik + + +
Barok + +

2¢. Biljeska: alegorijska se priroda konceptualnog pisanja dalje uslo-
Znjava (i ispreplice) s obzirom da u velikom dijelu alegorijskog pisanja
pisana rije¢ teZi k vizualnoj slici, stvarajudi pisane slike ili predmete dok
kod nekih izrazito mimetickih (to jest, izrazito prepisivackih) konceptu-
alnih pisanja, pisana rijec jest vizualna slika.

Biljeska: ne postoji estetska ni eticka razlika izmedu rije¢i i slike.

2d. Sofoklo je Zelio istinski jezik u kojem bi stvari bile ontoloski no-
minalne. To je i povijesno i pripovjedno istinito.

Pripovijedanje koje znaci poeziju.

Poezija koja znadi povijest.

Povijest koja znaci buducnost proslog stanja.

To je zada¢a knjige The Making of Americans Gertrude Stein.

2e. U eseju “Subversive Signs” Hal Foster tvrdi da je vizualni umje-
tnik koji prisvaja materijal vise “manipulator znakovima nego proi-
zvoda¢ umjetnickih predmeta, a promatrac aktivan ¢itatelj poruka vise
nego pasivan kontemplator estetskog ili potrosa¢ spektakularnog.”
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Premda je teorijski
prenapregnut i
izrazito zahtjevan,
ovo je jedan od
najvaznijih
programatskih
tekstova
revitaliziranog
knjizevnog
konceptualizma.

Biljeska: “viSe nego” odaje vjerovanje u segregaciju ili mogucu segre-
gaciju tih koncepata; konceptualizam podrazumijeva da ovise jedan o
drugome.

Biljeska: u post-konceptualnom djelu nema razlike izmedu manipu-
lacije i proizvodnje, objekta i znaka, kontemplacije i potro$nje. Dokaza-
no je da je interaktivnost potencijalno banalna kao Disneyland, aktivna
kao Pavljovljevo zvono s hranom.

2f. Alegorijski aspekt konceptualizma sluzi zatvaranju i rastvaranju
pukotine izmedu objekta i koncepta, drZeci je otvorenom i zatvorenom.

2g. U tom smislu konceptualizam provodi Gédelov teorem: stupanj
ogranicenosti/neogranicenosti lingvistickog predmeta-slike u prirodi
modulira razinu postojanosti/potpunosti “predmeta” i “materije”.

To zahtijeva definiciju skupa. Invocira jedno-koje-je-nista i bitak-ko-
ji-je-mnostvo $to je postulirao Alain Badiou.

Metafizicki koncepti = moguci nacini estetskog razumijevanja umje-
sto doslovnih etickih promatranja. Drugim rije¢ima, bas kao $to je Leib-
niz koristan za prosudbu kvalitete bilo kojeg fiktivnog svemira, upute
zabiljeZene ovdje korisne su za promisljanje drugih univerzuma: poli-,
multi- i re-.

Biljeska: Lacanova Cetiri fundamentalna koncepta psihoanalize: jastvo je
imaginaran konstrukt, izraden od medusobno sli¢nih dijelova da bi ga
drugo prepoznalo kao jedno; ono tako postaje mozZebitno. Mimikrija/
mimeza je sredstvo kojim subjekt stvara zamisljeno jastvo. Kontingen-
tnost/mnogostrukost je stoga jedina prava priroda univerzalnosti.

Zamislite da je pretipkavanje nasumi¢no odabranog broja The New
York Timesa ¢in radikalne mimeze, ¢in redovnicke vjernosti rijeci kao tije-
lu. Zamislite da je pretipkavanje izdanja od 11. rujna 2oo1. (dana koji nije
Zelio nastati) ¢in radikalnog oponasanja, ¢in redovnicke vjernosti Rijeci
kao Tijelu. Ako su oba ta postupka kritika sravnjivanja i punjenja medija
medija, njihova zdruZena kritika neodvojiva je od umnazanja pogreske
koju se kritiziralo. UmnaZanje je znak Zudnje.

Radikalna mimeza je isto¢ni grijeh.

Alegorijsko pisanje (osobito oblik prisvojenog konceptualnog pisa-
nja) nema cilj kritizirati kulturnu industriju izdaleka, nego je izravno
odraziti. Da bi to u¢inilo, ono se izravno koristi materijalima kulturne in-
dustrije, srodno nacinu na koji readymadeovikritiziraju visoku kulturu i
brigu granicu izmedu Umjetnosti i Zivota koju su uspostavili muzeji.
Kritika leZi u postavljanju u novi okvir. Kritika kritike lezi u odjekivanju
[echoing].

Obratite pozornost na Zelju za ponovnim pocetkom.

3a.Rad Wystana Curnowa predstavljen na Konferenciji konceptual-
nog pisanja u Poetry Centeru na University of Arizona (2008.) ne kaZe da
je konceptualno pisanje kao takvo alegorijsko, ali sugerira da bi se kon-
ceptualno pisanje moglo klasificirati kao prije-, poslije-tekstualno (ili hi-
bridno). Prije-tekstualno pisanje pretpostavlja postojanje “pre-teksta”,
djelatne zamisli — nekog ogranicenja/procedure, “strateSke opéenitosti”
tehnike, poput prisvajanja ili dokumentacije. “Poslije-tekst” je doku-
ment nuzno stvoren iz prije-teksta premda se poslije-tekst moZe takoder
odnositi na izvorni tekst uporabljen u hibridu kao sekundarni tekst. Bez
obzira na tekstualnu kompoziciju Curnow kaze da konceptualno pisanje
zaziva vlastitu performativnost, performativnost koja ¢esto prelazi gra-
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nice Zanrova i medija, te da je ono pokusaj oslobadanja znacenja “u kon-
tingentnom i kontekstualnom.”

3b. Postoji razlika izmedu poslije-tekstova koji su ilustracija svojih
prije-tekstova (to su tekstovi koji su otvoreni; ideja je najvaznija, ona je
paradigma) i poslije-tekstova koji su dokazi (tekstovi koji su zatvoreni;
ideja se iscrpljuje u svojem izvrsenju).

Svaki spektar ima krajnje tocke, a izmedu njih beskrajno mnogo dru-
gih tocaka. Nacin na koji ¢ovjek definira krajnje tocke i tocke izmedu
njih kazuje kako definira konceptualno pisanje.

U hibridu ili “necistom” konceptualizmu ili poslije-konceptualistick-
om pisanju tocke u sredini mogu osloboditi mjesto za pobunu protiv
stroZih krajnjih tocaka ili za njihovu kritiku. To je artikulirano u post-
konceptualistickoj vizualnoj umjetnosti.

Sto je “necisti” konceptualizam ili post-konceptualizam u pisanju?
Post-konceptualizam priziva nametljivije uredivanje prisvojenog izvor-
nog materijala i izravniji tretman jastva u odnosu na “predmet”, kao u
post-konceptualnoj vizualnoj umjetnosti gdje jastvo ponovno izranja
premda otudeno i iskrivljeno (vidi Paul McCarthy).

Dodavanje izvornom materijalu i/ili njegovo uredivanje vise je strate-
gija post-konceptualizma; takvo je i iznevjeravanje vjerne izvedbe poce-
tnog koncepta. Najnecistiji konceptualizam mozZe se manifestirati u
simptomati¢nom tekstualnom pretjerivanju/ekstravaganciji, kao u baro-
knome. Ukazuju li ta prekrSena obecanja na neuspjeh konceptualno na-
pisanog teksta?

Neuspjeh je cilj konceptualnog pisanja.

U Sentences on Conceptual Art Sol LeWitt piSe: “Ako se umjetnik predo-
misli na pola puta tijekom izvedbe djela, kvari rezultat i ponavlja prosle
rezultate.”

Dozivio sam tezak neuspjeh za neuspjehom.

4. Ako alegorija pretpostavlja kontekst, konceptualno pisanje pretpo-
stavlja ¢itav kontekst. (Ono moze imati oblik otvorenog poziva, poput
Dworkinova Parsea, zatvorenog indeksa, kao $to je Goldsmithov Day ili
barokne artikulacije, kao $to je roman Dies Vanesse Place.) Stoga, za razli-
ku od tradicionalnog alegorijskog pisanja, konceptualno pisanje mora
mod¢i obuhvatiti spontane prije- i poslije-tekstualne asocijacije. Time se
ukida alegorijska (laZna) simulacija ovladavanja, a ostaje se vjerno alego-
rijskom (dubokoumnom) prekidu korespondencija. Alegorija prekida
mimezu putem svojih konstelacijskih svojstava — kako li je to sveobuhva-
tno. Mimeza konceptualizma apsorbira ono $to je Benjamin nazvao “div-
nim detaljem”.

4a. Stupanj divnog detalja u konceptualnom pisanju moZe se podesiti
za javan alegorijski status pisanja.

5a. Benjamin Buchloh isti¢e u “Allegorical Procedures: Appropriation
and Montage in Contemporary Art” da je montaza iz 1920-ih inherentno
alegori¢na zbog svojih “metoda konfiskacije, nadgradnje i
fragmentacije.”

Dalje: “Alegorijski je um na strani predmeta i protivi se njegovoj de-
valuaciji na status robe devaluirajudi ga drugi put kroz alegorijsku
praksu.”

Ovdje Buchloh, preko Benjamina, ponovno izlaZe alegorijske strate-
gije kroz marksisticku prizmu: u kulturi gdje su predmeti ve¢ devaluira-
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ni komodifikacijom alegorijski odnos prema umjetnickom predmetu (ili
tekstu) dalje istice proces devaluacije.

Moze se tvrditi da je devaluacija danas tradicionalan/kanonski cilj su-
vremene umjetnosti. Stoga sad u devaluaciji leZi velika vrijednost.

Adorno i Horkheimer: “Kultura je paradoksalna roba. Toliko je po-
dredena zakonu razmjene, da se vi$e ne razmjenjuje; toliko se slijepo
konzumira pri uporabi, da se viSe ne mozZe koristiti” (Kulturindustrie - Au-

Sfkldrung als Massenbetrug).

Kao odgovore na taj paradoks, konceptualno pisanje predlaze, putem
radikalne mimeze, dvije krajnje tocke: ¢isti konceptualizam i barokni.
Cisti konceptualizam negira potrebu za ¢itanjem u tradicionalnom teks-
tualnom smislu: ¢ovjek ne treba “citati” djelo koliko razmisljati o njego-
voj ideji. U tom smislu readymade svojstva ¢istog konceptualizma kapitu-
liraju pred lakom konzumacijom/proizvodnjom teksta i devaluacijom ¢i-
tanja u $iroj kulturi, koje i odrazavaju. Necisti konceptualizam, ¢ije se
krajnosti vide u baroknome, preuvelicava vaznost ¢itanja u tradicional-
nom tekstualnom smislu. U tom smislu njegova obilna tekstualna svoj-
stva poni$tavaju laku konzumaciju/stvaranje teksta i odbacivanje ¢itanja
u $iroj kulturi, $to tu obilnost takoder porazava.

Biljeska: to su strategije neuspjeha.

Biljeska: neuspjeh u tom smislu funkcionira kao ubojstvo
ovladavanja.

Biljeska: neuspjeh u tom smislu sluZi da prodre unutar djela i pore-
meti ga iznutra.

Biljeska: to poziva ¢itatelja da ispravi neuspjeh, halucinira popravak.

sb. “Alegorijske su slike prisvojene slike; alegori¢ar ne izmislja slike,
nego ih konfiscira.” (Craig Owen: The Allegorical Impulse: Toward a Theory of
Postmodernism [Beyond Recognition: Representation, Power and Culture]).

Moglo bi se ustvrditi da konfiskacija znaci ulov ili prepisivanje. Re-
iteracija i ponovno promisljanje ¢ine se prikladnijima jer rad se ponovno
osmisljava putem usvajanja.

sc. U Ursprung des deutschen Trauerspiels Benjamin je odredio lubanju
kao najvisu alegorijsku sliku jer ona “ne samo da postavlja enigmati¢no
pitanje o prirodi ljudskog postojanja kao takvog, nego i isti¢e biografsku
povijesnost pojedinca. To je srce alegorijskog stajalista...”

Lubanja je srce.

Isto se moze redi za sliku iPoda.

5d. Clanak Craiga Owena o Zenskoj umjetnosti prisvajanja 1980-ih,
“The Discourse of Others: Feminists and Postmodernism”, isti¢e da je
Buchlohov ¢lanak o alegoriji zaobisao kljuénu rodnu ¢injenicu: da su svi
ti umjetnici Zene i da “kad su Zene u pitanju, sli¢ne tehnike imaju vrlo
razli¢ita znadenja.”

Stephen Heath: “Bilo koji diskurs koji ne zabiljezi problem spolne
razli¢itosti u vlastitom proglasu i obracanju bit ¢e, u patrijarhalnom po-
retku, upravo ravnodusan - odraz muske dominacije.”

Biljeska: odsutnost ovladavanja je stara stvar za Zene i druge druge.
Christine Buci-Glucksmann: “diskurs kroz drugo takoder je diskurs
Drugog.”

I opet, Badiou govori o singularnosti praznine i mnogostrukosti bit-
ka: jedini singularni entitet koji postoji je entitet ne-bitka. No jeli odsu-
tnost ovladavanja nevazna za prisutnost ropstva? Odgovor bi mogao ovi-
siti o tome na ¢iju je sliku rob napravljen.
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Biljeska: Zena je bila paslika paslike.

Biljeska: obratite pozornost na problem vjernosti [fidelity] i neuspjeha
vjernosti.

5e. Radikalna mimeza je radikalan manevar: nista nije toliko
artificijelno kao potpuno vjeran realizam. (Vidi Courbet, vidi James, H.,
vidi Goldsmithov Day.)

Vidi pri¢u o Zenama.

Nestalnu poput zrcala.

Vidi Post-Partum Document Mary Kelly.

Vidi Sheep’s Vigil by a Fervent Person Eirin Moure.

6. Biljeska: obratite pozornost na alegorijsku razliku izmedu tehnika
prisvajanja koje uzdizu banalno (poput prisvajanja Marlborovih reklama
$to je radio Richard Prince, dodavajuci im jos pretencioznosti i pretvara-
juci u umjetnicke fotografije) i djela koja unizuju ono $to je uzdignuto,
kao kad je Sherrie Levine fotografirala fotografije Walkera Evansa.

Biljeska: obratite pozornost na slicnosti izmedu prisvajackog triptiha
Kennetha Goldsmitha (Traffic, The Weather, Sports) i knjige Nets, Jen Bervin,
zbirke pjesama u kojoj se brisu dijelovi Shakespeareovih sonet. Goldsmi-
th pribraja umjetnika/autora readymade svakodnevici, povisujuci joj
umjetnicki kvocijent; Bervin oduzima autora od njegova remek-djela,
autora od njegova autoriteta.

Biljeska: Goldsmithovo je preispisivanje duchampovsko utoliko $to
“‘narativ procesa uspostavlja primarno znacenje, ono je vrhovni pocetni
referent koji prekida interpretativni lanac’ (Yve-Alain Bois o Robertu
Rymanu, navod Buchloha).

Biljeska: Bervinin postupak viSe nalikuje Rauschenbergovu brisanju
de Kooningove slike ostavljajuci prisutnost odsutnosti, nego Duchampo-
voj ideji da upotrijebi Rembrandtovu slika kao dasku za glacanje.

Biljeska: obratite pozornost koliko autorsko pretvaranje teksta u
umjetnost oduzima ¢itatelju estetsku kontrolu.

Biljeska: koliko je umjetnost odmaknula estetiku od etickog
promisljanja?

6b1. Biljeska: reZzim u kojem je konceptualno pisanje procvjetalo je re-
presivna trzi$na ekonomija; to je banalna opservacija, no svejedno je isti-
nita. Imajte na umu da se tom reZimu ne moZe pobjeci; on ¢e banalizirati
i komodificirati svaki masovan pokusaj subverzije. (Pri¢a kontra-kulture
iz1960-ih.)

Drugim rije¢ima, kapitalizam ima talent da prozdre i apsorbira sve
$to mu se nade na putu, ukljucujuéi bilo kakvu kritiku kapitalizma.

Nadalje, kapitalizam je prirodno besmislen sustav. U knjizi Violence
Slavoj Zizek pise: “Fundamentalna lekcija globalizacije upravo je ta da se
kapitalizam moze prilagoditi svim civilizacijama.” Stoga, kapitalizam je
medjij. A medij je poruka.

6b2. Kod konceptualnog pisanja, piSe Goldsmith, ponavljajuéi LeWit-
tove rijeci, “vazan je stroj koji upravlja konstrukcijom pjesme.” Za kon-
ceptualne pisce taj je stroj sve vise doslovan. Stovise, kao kod poezije na-
pisane pomocu internetskog pretrazivaca, proces konstrukcije moze biti
drugi stroj. U tom smislu i konstrukcija i zapreka proZete su trzi$nim po-
trebama i potro$ackim upitima (proceduralan zatvoreni krug).

6b3. U zbirci eseja Sianne Ngai, The Cute, the Zany, and the Merely Intere-
sting: Three Problems for Aesthetic Theory jedna od njezinih definicija rije¢i
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zany [apsurdno smijesan, otkacen lik] danas je multi-tasking radnik. Dok
Lucille Ball u epizodi serije I Love Lucy zvanoj “Job Switching” (poput
Charlieja Chaplina u Modernim vremenima) izvodi “zanyja” za tvornickom
trakom, osudena na ludacko ponavljanje, zasuta glumica u polisemnom
svemiru vi$e nalikuje inacici rata Brace Marx u filmu Pacja juha (u kojem
se Groucho pojavljuje u raznim americkim odorama, uklju¢ujuci odore
obiju vojska iz Gradanskog rata i izvidaca) ili ratu samom. Ne postoji si-
gurna signifikacija, ¢ak ni dehumanizacija ¢ovjeka na razinu stroja pu-
tem stroja, samo vrtoglav uc¢inak prevelike koli¢ine suviska. Za radnika
koji radi od kuce - to je tradicionalno devaluirana situacija, no za nju se
sad Cesto pretpostavlja da pruza “usputnu zaradu” i kao takvu je se pone-
kad komodificira — tradicionalna se granica izmedu rada i dokolice muti.

Biljeska: to ukida standardnu razliku izmedu radnika i burZoazije te
sluzi kao preverzno ispunjenje socijalistickog obe¢anja da ¢e rad, a ne do-
kolica, biti izvor samoostvarenja. MoZe se tvrditi da je nase otudenje po-
tpuno kad rad postaje igra, a igra rad. Alegori¢no pisanje istice taj razvoj i
njegove napetosti prizivajuci pozornost na spajanje rada (istraZivanja) i
igre (sastavljanja), osobito zato $to oni vole ukazati na iste primljene ili
ispraznjene nacine (ne)proizvodnje i (ne)znacenja.

Proizvodnja (industrijsko doba) zamijenjena simulacijom (informa-
cijsko doba).

Simulacija zamijenjena medijem.

Zizek je pisao o suvremenom fenomenu da su potrosacka dobra oci-
$¢ena od svojih zlo¢udnih svojstava (beskofeinska kava, nemasno vrhnje,
seks putem interneta) kao o obliku sputanog hedonizma. (The Puppet and
the Dwarf: The Perverse Core of Christianity). Pojesti kolac i povratiti ga.

Konceptualno pisanje vraca zlo¢udnost dok ponovno prociscuje.

6b4. Biljeska: uocite alegoricki imperativ u vremenskoj specifi¢nosti.
Stvaranje sadasnjosti zahtijeva divan detalj i kao temelj i kao pozadinu.

6bs. Biljeska: konceptualno pisanje koje treba pripovjedni okvir (po-
put puza koji mora nositi kucu na ledima) uzdize ulogu umjetnika-auto-
ra kao prvog tumaca. Pisanje Svetog pisma odli¢an je na¢in da se napravi
crkva. Pisanje Svetog pisma odlican je na¢in da od sebe napravimo ucenika
dok naizgled radimo nesto izvan jastva. Ustrajnost na tome da evandelje
i tekstovi koji mu govore u prilog nemaju veze s jastvom odlican je nacin
za potencijalne vjernike da razmisljaju o jastvu uéenika. Stvaranje
evandelja pripada kritici i slavljenju slave [celebrity]. Rije¢ je o vrlo ameri¢-
koj tendenciji, osobito nakon Warhola. To je pri¢a o istinskoj vjeri.

6b6a. Biljeska: u alegorijskoj praksi roba-predmet procjenjuje se kao
predmet putem same alegorijske prakse. Posrijedi je restauracija i obeca-
nje fetisa.

6b6b. Biljeska: na taj nacin alegorija poc¢iva u alegorijskom sadrzaju
kao i u alegorijskom postupku.

6b6c. Nota bene: ove dvije alegorijske osi (postupak/sadrzaj) ne funkci-
oniraju nuzno algoritamski, ali to mogu, a mogu takoder funkcionirati u
sukobu.

7a. Thierry de Deuve: kriza reprezentacije je kriza dobrog politickog
zastupanja.

Povijesno:

narativ je reprezentacija (slika) proze;

osjecaj je reprezentacija (slika) poezije.
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Danas:

obratno.

7a1. Ako se konceptualno pisanje smatra reprezentacijom, mora se
vidjeti kao otjelovljeno. Kao otjelovljeno, mora se razmotriti kao rodno
odredeno. Kao rodno odredeno, mora ga se razmotriti. Rasa je takoder
razmatranje. Ne$to se razmatra da bi se dovrsilo prihvacanje neke ugo-
vorne ponude. Drustveni ugovor ovisi o takvim otjelovljenim
razmatranjima.

7az. Danasnja kriza u signifikaciji znacila bi - znacenje, slicno onome
$to je znacenje znacilo za Mallarméa 1890. Znacila bi da postoji alfabet u
smislu alfe: praznih oznacitelja nema nista viSe nego praznih jastava. Ili
vrhunske mogucénosti toga. Kriza u oznacavanju u tom smislu znaci kri-
zu u bezoznacavanju — mislimo viSe nego $to smo planirali.

Kriza u oznacavanju = kriza u reprezentaciji.

Dvije su krajnje tocke spektra pristupa takvoj krizi:

1. Proglasiti predmet zatvorenim.

2. Proglasiti predmet otvorenim.

Konceptualno pisanje moze se proizvoditi kao otvoreno ili zatvoreno.

Konceptualno je pisanje stvar ekvivalencija.

Konceptualno je pisanje otvoreno ako ne ogranicuje svoja moguca
¢itanja.

Otvoreno konceptualno pisanje tipicno se otvara vodoravno: postoji
mnogo ¢itanja, ali ne mnogo znacenja niti razina ¢itanja. U tom je smislu
donekle zatvoreno.

Zatvoreno konceptualno pisanje tipiéno pokusava ograniciti svoja
moguca ¢itanja putem kakve javne artikulacije ili upisivanja. Zatvoreno
konceptualno pisanje je otvoreno vertikalno: manje je mogucih ¢itanja,
ali mnogo znadenja i razina ¢itanja. U tom je smislu donekle otvoreno.

Citanje/a otvorenog konceptualnog pisanja vie ovisi/e o ve¢ postoje-
¢em ili simultanom narativu.

Zatvoreno konceptualno pisanje manje se naslanja premda je éesce
otvoreno (iznutra) aluzivno.

Ovo je alegori¢no. Ovo je sentimentalno.

7b. Christine Buci-Glucksmann (Baroque Reason: The Aesthetics of Moder-
nity) piSe o senti-mentalnom: spoju osjetilnosti i koncepta.

Biljeska: obratite pozornost da Kant smatra da je trajan samo koncept
(na primjer, Ljepota). Konceptualizam smatra da jest (postoji) samo kon-
cept (na primjer, zamisao). Konceptualizmi smatraju da je trajan samo
koncept 0 onome “jest” (na primjer, materijalnost ili neka druga
invokacija).

Biljeska: u poslijekartezijanskom svijetu ne morate nita rascijepiti:
um je tijelo, tijelo je um. Mozak je komad tjelesnog mesa, tijelo je djelo-
mi¢no mozak. Ta misao, neko¢ nedopustiva, sad je utjeSan dokaz da “ja”
ne postojim.

“Ja” sam autobiografija, tekst i kontekst.

“Ja” sam nevin/kriv.

Objektivnost je staromodna, subjektivnost idem.

Sobjekt [subjekt-objekt] je prikladno melankoli¢an suvremen entitet.

Sobjekt prebiva u vje¢nom zatvorenom krugu: ikoni¢an sobjekt je
Danteov covjekkojisepretvarauzmijukojasepretvaraucovjeka.

Sobjekt postoji u vje¢itom supstancijalnom pomracenju: s dodatnim
okretajima i stupnjevima postaje s/objektniji.
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Moze se tvrditi da je
devaluacija danas
tradicionalan/
kanonski cilj
suvremene
umjetnosti. Stoga
sad u devaluaciji leZi
velika vrijednost.

Primjer tekstualne sobjektivnosti vidimo u Placeinu Dies: A Sentence;
primjer prisvojene sobjektivnosti vidimo u Fittermanovu My Sun Also Ri-
ses; neokonstruktivisticku sobjektivnost vidimo u Parseu Craiga Dworki-
na; psiholingvisticku sobjektivnost vidimo u + 'me’S-pace Christine
Wertheim.

7a.Buduci da alegorija ima doslovnu povr$inu, mozZe izbje¢i herme-
ticnom metku. A bududi da je alegorija vezana za svoj prije- i poslije-
tekst, ne moze.

Ukoliko pripovijedanje konceptualnog pisanja ovisi o svojim izvante-
kstualnim svojstvima, ono postoji — poput readymadea — kao radikalno re-
strukturiranje svijeta.

Jer obican jezik ne rabi sebe da bi razmisljao o sebi.

7b. Biljeska: ideja iscrpljenog ili degradiranog jezika je esencijalistic-
ka ideja; biljeska: to ne znaci da nije istinita, nego samo da danas nije ni-
$ta istinitija nego $to je to bila prije. Biljeska: na Zapadu postoji maleno
sveto pisanje, premda ima prostora za sport, §to ukazuje na svetost.

7¢. Walter Benjamin napisao je da je barokno alegorijsko pisanje
(osim Dantea) u osnovi poput suvenira, roba kao predmet kolekcionara.
Buduci da je alegorijsko pisanje zamrznuta dijalektika, njegova figural-
na svojstva nuzno se deformiraju/uniStavaju — kako se vidi u “rusevini”.

Prema Christine Buci-Glucksmann buduci da je alegorijsko pisanje
figuralno pisanje, najbolja reprezentacija Benjaminova unistenja je lik
Zene, zamrznute izmedu predmeta i koncepta, odsutnosti i prisutnosti.

Biljeska: Zena je jednostavno drugi nacin za iskazivanje otjelovljenja.

Biljeska: otjelovljenje = neuspjeh.

7d. Transparentnost pobija samu sebe.

8a. Preispisivanje brise proslost radi povijesti kao $to prisvajanje ma-
terijala preispisuje sadasnjost radi buducnosti.

8b. Nikad viSe = ni$ta manje.

ga1. Dva su temeljna mimeticka odgovora: vjernost i nevjernost. Vjer-
nost je prednost zrelosti, nevjernost prednost nezrelosti. Vjernost je pro-
blem zrelosti, nevjernost problem nezrelosti.

Jeli prisvajanje materijala problem zrelosti ili nezrelosti?

Jeli barokno problem vjernosti ili nevjernostiz

$to je mjera vjernosti, odnosno, nevjere djela? Vjernosti/nevjere
demu?

9az. Ako postoji etika specifiéna za prisvajanje materijala, ona se pri-
mjenjuje kroz uredivanje teksta. Korigira li pisac, na primjer, internetski
jezik jer je uvredljiv? Postaje i ¢in uredivanja jo$ jedan eticki problem?
Postaje li neuspjeh uredivanja tajni sporazums?

9a3. Simon Critchley tvrdi da etiku odreduje zajednica; moral na-
mecu obuhvatnije konvencije. Je li bolje biti podreden fizickom ili
metafizickom? Koje su estetske posljedice/manifestacije svakog od njih?
Ako ste podredeni fizickom, ¢isti konceptualizmi su eti¢niji jer ih rele-
vantne zajednice (i proizvodne i primateljske) izravnije odreduju/
ispravljaju.

Biljeska: proizvodna zajednica (izvor prije-teksta) cesto je vise obu-
hvatna/dostupna, demokrati¢nija od primateljske zajednice, razmjerno
elitnog/razrijedenog umjetnickog svijeta.

Ako ste podredeni metafizickom, neéisti konceptualizmi ili poslije-
konceptualizmi apstraktniji su i idiosinkrati¢niji eti¢ki impulsi koji po-
tencijalno stvaraju vedi razdor. To je takoder podlozno elitistickoj kritici.
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o1 Tehnika remiksanja hip
hopa.

Biljeska: uocite elitisticku kapitalisticku pretpostavku u kritiziranju
kulturnog elitizma, osobito knjiZevnog elitizma, u kojem nema zarade.

10. Stvari koje valja razmotriti u materijalnosti:

prozodija

knjiga kao predmet/stranica kao predmet

jezik

izvanjski tekst(ovi)

unutarnji/e tekst(ure)

10a. Prozodija:

Kolaz, pastis, procedura, ogranicenje, izvedba, citat, dokumentacija i
prisvajanje materijala (dijela ili cjeline) mogu biti tehnike uporabljene
pri konceptualnom pisanju.

Koja je razlika izmedu konceptualnog kolaza i knjizevnih drugih?

Primjeri drugih: Pound, Berrigan, Ashbery — uporaba kolaza kao prije-
tekstualne tehnike da bi se stvorio zborski ansambl, to jest, ondje gdje je
autorski glas neposredan/dominantan/ postojeci; uporaba kolaza da se
prikaZe odredenog autora ili autorsko estetsko/metafizicko nacelo (temu,
na primjer).

Usp. uporabu kolaza/navoda Roberta Burtona u The Anatomy of Melan-
choly (1621.) radi stvaranja poslije-tekstualnog argumenta (nota bene: Lau-
rence Sterne bio je optuzen za plagiranje Burtona u Zivotu i misljenjima
Tristrama Shandyja (1759.))

Shandy i Anatomy primjeri su “u¢enog humora”, klasi¢nog oblika sati-
re koja ukljuc¢uje duhovite manipulacije eruditnog materijala (kod kojih
se mogu prisvojiti stil, forma i tekst). Razmislite kako se u¢eni humor mi-
jenja/izobli¢uje putem Pounda/Marinettija i inkorporacijom svakodnev-
nog + uzvisenog. Razmislite §to se danas podrazumijeva kao uzviseno.

Isto: uporaba kolaZza da bi se ironiziralo/uzvisilo materijal kolaZa.

Primjeri neknjiZevnih drugih: Rauschenberg, Picasso, hip-hop, punk
fanzin.

Uodite razliku u statusu koji se pridaje razlic¢itim hip-hop izri¢ajima:
navodenje/citiranje uzdiZe status izvornog materijala, oponasanje i
krada preispituju podrijetlo izvora, a sempliranje je neutralno glede sta-
tusa ali ontoloski zbijeno: stvara mogucénost hommagea, namjernog po-
gresnog citiranja, kreativnog “choppinga” i drugih oblika zvu¢ne virtu-
oznosti, to jest, ovladavanja. (Vidi esej Douglasa Kearneyja: “Lomaxing:
Poetic Tactics for Quotation, Appropriation and Sampling” (predavanje
odrZano 2008. na konferenciji o umjetnosti/tekstu “Untitled” u
CalArts).)

Konceptualno se pisanje moZe razlikovati od svojih drugih utoliko $to
ne stvara jedan glas ni tematsku konstantu od svojih sastavnih komadica.
Konceptualno se pisanje takoder ne mora razlikovati od svojih drugih ni
na koji znac¢ajan nacin. Taj nedostatak distinkcije brka knjiZevnu tehni-
ku ili sredstvo s knjiZzevnom povijescu.

10b. Knjiga kao predmet/stranica kao predmet: font, veli¢ina stranice,
tvrde/meke korice/dZepna knjiga; hrbat

10c. Jezik. (Sto je konstituirajucéa gramatika?)

Konceptualno je pisanje ponekad pisanje na racunalu.

Konceptualno je pisanje ponekad gramatika.

Konceptualno pisanje ide na Zivce.

Dodatne informacije potrazite u Dodatku.
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Radikalna mimeza je
radikalan manevar:
nista nije toliko
artificijelno kao
potpuno vjeran
realizam.

10d. Izvanjski tekst(ovi) mogu ukljuciti ur-tekst, vidi Day.

10e. Unutarnji/e tekst(ure) mogu ukljuciti bezizlazne situacije, vidi
Crystallography Christiana Boka.

10f. Medij je to¢ka sastajanja.

Biljeska: mogu postojati viSestruke tocke sastajanja koje mogu, ali ne
moraju ukljuciti viSestruke medije.

Vidi Wertheim: pojedinacan tekst funkcionira kao oznacitelj (slova),
kao pripovjedni spremnik, kao vizualan predmet, kao notni zapis za
izvedbu.

De-materijalizam isti¢e materijalnost poput tiSine u pjesmi.

U dana$njem kanonskom cageovski kavezu, u kojem je tiSina postala
glazba a nekadasnja odsutnost postala prisutno$¢u, prisutnost je odsu-
tna, a prisutna odsutnost je jednostavno jo$ jedna odsutna prisutnost.
Stovise, mnogo toga nedostaje, to jest, mnogo toga postoji $to je evocira-
no ili kalkulirano ili na koji drugi na¢in komputirano, ne kao fiksna for-
malna supstanca, nego kao nematerijalna gesta prema materijalnosti. Ka-
lori¢na supstanca, imanentnost izbijeljenih zuba.

11. Pojam “institucionalna kritika”, aktualan u 70-ima i 80-ima, odno-
sio se na kritiku organa umjetnosti — galerija, muzeja itd. — putem pri-
svajanja ili simuliranja institucionalnog aspekta u novom kontekstu da
bi se razotkrilo zagonetnost ili unutrasnjost funkcioniranja institucije.
Na primjer, Guarded View (1991.) Freda Wilsona, u kojem autor minucio-
zno odijeva manekenske lutke kao muzejske cuvare.

Vidi mnoga djela Andree Fraser, ukljucujuci: Museum Highlights
(1989.) u kojem je sama autorica pozirala kao hiperboli¢ni muzejski vodic¢
i opisivala kantinu Philadelphia Museum of Art kao prostoriju “koja
predstavlja vrhunac kolonijalisti¢ke umjetnosti u Philadel phiji pred Re-
voluciju i smatra se jednom od najboljih americkih prostorija”; Official
Welcome (2001.), niz uvodnih napomena iz razgovora o umjetnosti; i Unti-
tled (2002.), videosnimku seksa u hotelskoj sobi s kolekcionarom koji je
platio 20.000 dolara da ucestvuje.

Prevladavanje umjetnickih djela institucionalne kritike iz 8o-ih i 9o-
ih ima znacajan utjecaj — toliki da Alexander Alberro tvrdi da institucio-
nalna kritika nije samo isprepletena s post-konceptualizmom, nego je
uvudena u velik dio danasnje umjetnosti.

11a. Svjedocili smo kapitalistickoj apsorpciji kritike kad su muzeji i
galerije brzo inkorporirali samu kritiku tih istih institucija, na primjer,
uprili¢ujudi Fraserove performanse za glavne muzejske donatore. Insti-
tucionalna kritika, kao produzena ruka konceptualne umjetnosti, ne
moze unistiti te istitucije, ali namjera joj je razotkriti ih i naglasiti njiho-
vu ulogu putem demistifikacije. Biljeska: ova ironizacija moZe posluZiti
za ponovno poslagivanje privilegija institucionalne strukture (nagradi-
vanje glavnih donatora), sli¢no razotkrivanju kocoperenja u otmjenu
restoranu.

11b. Poetska zajednica ima izuzetno raznolik odnos prema svojim in-
stitucijama, i povijesno i ekonomski. Ipak, postoje poetska djela koja ra-
dikalno de-artikuliraju nase institucije malih nakladnickih kuéa, javna
¢itanja, konferencije i tako dalje.

Vidi How to Proceed in the Arts Garyja Sullivana (sastavljenu od odbijeni-
caipohvalnica $to su ih napisali urednici u knjiZevnim ¢asopisima a iz
kojih su izbrisani neki dijelovi); pjesmu Charlesa Bernsteina “Recantori-
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um” (ironiénu ispriku $to se inovativan pjesnik sad reformirao u pjesnika
“sluzbenog stiha”); dizajnerska rjeSenja Dirka Rowntreeja u war, the musi-
cal (gdje je nekoliko stranica ostavio praznima i crnima i gdje je reprodu-
cirao naslove nekoliko suvremenih knjiga poezije). Biljeska: obratite po-
zornost na poteskoce kritiziranja izvana (Sullivan) naspram teskoca kriti-
ziranja iznutra (Bernstein).

Stovise, bududi da poetske institucije i institucije naprednog pisanja
imaju tako malo kulturnog i ekonomskog kapitala, konceptualno pisa-
nje sve viSe usmjerava pozornost na masovne medije i veca tijela koja se
bave jezikom, na primjer, mrezne stranice, reklame, blogove i tako dalje.
Biljeska: uocite potencijal za spajanje. Uocite ustrajnost na krivici. To je
drugo prihvacanje neuspjeha.

11c. Stvari koje valja razmotriti u institucionalizmu:

Citanje

javno Citanje

materijali za tecajeve

promotivni opis

uvodna/zavr$na rije¢

pozlata putem povezanosti

transparentnost jezika

Konferencija

Projekt

Manifest

Skola

Scena

Situacija

“kratak stih o sebi”

Sadasnji trenutak

11d. Stvari koje valja razmotriti izvan institucija:

Kad kritika nije kritika? Obratite pozornost na napetost izmedu kon-
cepta konceptualizma (afirmativna anti-institucija) i njegove potencijal-
ne prakse (novi formalizam = novi institucionalizam).

Jeli odsustvo normativnih standarda moguce? prakti¢no? pozeljno?
Koje je nacelo nenacelnog? Preostaju li nam tad samo nacelnici?

To jest, je li opasnost Vlasti nadomjestila Autorovu opasnost?

Brecht: “Sto je plja¢ka banke u usporedbi s osnivanjem banke?”

12. Teza:

Estetsko : eticko : estetsko : eticko (vidi Wittgenstein/Ranciere).

Razmotrite reCenicu: estetika + etika su spojene (jedino mogu biti
spojene) u subjektu koji potom pokusava prenijeti ili preispisati taj spoj
u objekt.

Proces tog preispisivanja je pripovjedni proces.

Pripovijedanje je vezivno tkivo... preispisivanje, vezivnost.

Prijedlog:

Readymade nagla$ava subjektnu prirodu estetike svodeci umjetnost na
¢ist objekt. Readymade je stoga objekt koji je najvise estetiziran, koji po-
stoji samo kao umjetnost. Readymade je takoder najviSe subjektivizirana
etika; potpuno se oslanja na svoje komunikacijske sposobnosti, lebde¢i
kao objekt usred te transakcije.
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Kod konceptualnog
pisanja “vazan je
stroj koji upravlja
konstrukcijom
pjesme.” Za
konceptualne pisce
taj je stroj sve vise
doslovan. Stovise,
kao kod poezije
napisane pomocu
internetskog
pretraZivaca, proces
konstrukcije moze
biti drugi stroj. U
tom smislu i
konstrukcija i
zapreka proZete su
trzisnim potrebamaii
potrosackim upitima
(proceduralan
zatvoreni krug).

Dokaz:

Knjiga transcript Heimrada Bickera (ur. Freidrich Achleitner, Dalkey
Archive, 2010.) prisvaja dokumentaciju nacistickih masovnih ubojstava.
Svaka je natuknica neuljep$an navod uzet iz nekog suvremenog prikaza
Holokausta koji ¢esto ima knjigovodstvene namjene (na primjer: “66
min /87 min /106 min /74 min /65 min /65 min /53 min /70 min / 5 min
/66 min /87 min /65 min”)ili je biljeska za projekt (“vrlo je teSko u
ovom trenutku odrzati razinu likvidacije koju smo drzali dosad”) ili po-
ruke u boci (“ovo je moje posljednje pismo, Zelim da znate da su me stri-
jeljali 1. rujna u Sest sati”). Knjiga objavljena kao nachschrif 1986. takoder
se koristi navodima, skracenicama, izdvajanjem i preinakom (ukljucu-
juci brisanje), a smatralo je se prvenstveno montaznim djelom konkretne
poezije.

[Bicker ukljucuje referencu na pohvalnu recenzije pohvalne Hitlero-
ve biografije koju je napisao sa 17 godina kao lokalni voda Hitlerove mla-
dezi. Djelo tako odaje svoju mogucu subjektivnost kao svoj djelomicni
cilj i autorovu dokumentiranu krivnju te posljedi¢nu tekstualnu tiSinu
(odricanjem daljeg govora). Drugu strategiju neuspjeha u predstavljanju
Holokausta vidi u Celan: “Iefimnee, / I-i-e” (razbijanje “niemehr”, nikad
vise) (Tiefimschnee).]

Usporedite: Holocaust Charlesa Reznikoffa koji je prisvojio svjedoce-
njasasudenja Eichmannu i procesa u Niirnbergu dajuci im lirsku formu.

transcript je vjernost nevjeri (s obzirom na: estetika : etika).

Usporedite: Fittermanov Sprawl: vjernost vjernosti.

Placein Dies (barokan i razlomljen): nevjera nevjeri.

TheInkblot Records Dana Farrella: nevjera vjernosti (subjekt ogoljen
putem ogoljenog subjekta).

12a. transcript je djelo neuspjeha: njegova se prozodija odnosi na su-
stav koji je podbacio (politika), sustav ljudskosti koja je podbacila. Pod-
bacaj na svim frontama; podbacaj koji ne moZe postojati osim u svojoj
stalnoj manifestaciji stalnog odsustva — citat bez sadrZaja, s djelomi¢nim
sadrzajem, s iskrivljenim sadrzajem. Jezik je bio prvi udarac Kona¢nog
rjeSenja. Jezik je bio njegov svjedok i bit ¢e njegova sjena koja ga zamje-
njuje dok se dodatni tekstovi/narativi (igra i djelovanje rijeci) poénu ko-
memorirati i nadomjestati sjecanje. To je razglednicki-plakatni u¢inak
povijesti.

12b. Biljeska: kad je rije¢ rana (mjesto podbacaja), dva su krajnja obli-
ka mimetickog ispravka: izolirati i zatvoriti rije¢/ranu (¢isti konceptuali-
zam) i otvoriti i rasiriti rije¢/ranu (ne¢isti i barokni konceptualizam). Prvi
je odgovor utisanog sobjekta, drugi sobjekta koji vristi.

Biljeska: to je razlika izmedu negativnog i pozitivnog prostora.

12¢. To ubija Josepha Kosutha.

Uzdigni se, Kosuthe.

velicanstven podbacaj!

13. Velicanstven podbacaj jer medu krizama koje je katalogiziralo
konceptualno pisanje i koje su katalogizirane u njemu jest kriza u
unutradnjosti.

Kriza u unutrasnjosti je kriza perspektive. Odbacivanjem normativ-
nog (ili normativa normativnog), ostajemo s mozebitnim ili relativnim
normativnim, $to uopce nije stvarno normativno i §to, jos gore, ponavlja
iste probleme (zbog nedjelovanja i obracanja pozornosti na nesto drugo)
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poput starog normativnog normativa. Drugim rijec¢ima, odbacujemo po-
drudje jednookog (fiksnog) muskog subjekta, dosad znaka uspjeha. To je
razlika izmedu Narcisa i Meduze. To je razlika izmedu oskudnog i baro-
knog. To je problem.

Biljeska: rjeSenje ne pruza neki machina ex deus.

To nas vraca na znacenje mogucénost mogucnosti.

To je alegoricno.

Izvornik: Notes on Conceptualisms, Ugly Duckling Presse, 2009.
S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Adresar Sophie Calle

ascinantno je ¢itati Adresar francuske konceptualne umjetni-

ce Sophie Calle u dobu drustvenih medija. Projekt, izvorno

objavljen kao serijal u novinama Libération izmedu 2. kolovo-

zai4.rujna1983. razvio se iz dogadaja koji nije mogao biti

slucajniji: iz pronalaska adresara na pariskoj ulici.
e (Ca]le je vratila adresar vlasniku, ovjeku kojeg je predstavila
kao Pierrea D.-a, ali ne prije nego $to je fotokopirala stranice da bi mogla
stupiti u kontakt sa svim njegovim poznanicima. Rezultat je impresioni-
sticki portret, koliko procesa potrage za Pierreom, toliko samog Pierrea,
te provokativno ispitivanje privatnosti, identiteta, intimnosti i granica
koje podiZemo oko sebe. (Kad je Pierre otkrio seriju ¢lanaka u Libérationu,
zahtijevao je da novine kao odstetu objave sliku gole Calle.)

Onima kojima Calle nije poznata reci ¢emo da ve¢ dugo muti granice.
Na poticaj Paula Austera (koji je prema njoj utemeljio lik u romanu Levi-
Jjatan iz 1992.) jedanput je pretvorila telefonsku govornicu u donjem
Manhattanu u interaktivnu instalaciju, staviv$i onamo cigarete, vodu,
papirnate podmetace i druge predmete da vidi kakvu ¢e reakciju poluciti.

Adresar funkcionira na slican nacin: gleda ispod povrsine obi¢nog,
svakodnevnog, da bi potkopao onu stvarnost koja nam bjezi. Njegovo
sredi$nje pitanje je, dakako: Tko je Pierre? No knjiga je uzbudljiva zato
$to, ispitujuci njegove poznanike, Calle na kraju u¢i isto toliko o samoj
sebi.

Prilikom obracanja njegovim prijateljima jedan od njih “divlje reagi-
ra” (“Necu sudjelovati u ovome! To je nasilje!”). Calle se pita: “Zasto me
taj ovjek nije htio razumjeti, saslusati? Ne mogu na to pristati. Trebala
sam mu objasniti da ne Zelim nanijeti zlo Pierreu. Odjednom sam se
uplasila svojih postupaka. GrizZnja savjesti. No moram nastaviti. Prekli-
njat ¢u njegove prijatelje da razgovaraju sa mnom.”

Premda je u jeku prve francuske publikacije Calle rekla da nece po-
novno objavljivati Adresar dok je Pierre Ziv, knjiga djeluje izuzetno suvre-
meno, kao da konstruira Zivot od komadica, interpretira ga s udaljenosti,
kroz razne poloZaje i fasade. Pierre je za nas i nerealan i potpuno realan:
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kratak niz anegdota, slika koje nam izazivaju mastu, ¢ak i kad se suoci-
mo s nasiljem (prema privatnosti, diskreciji) u srcu projekta.

Isto bi se moglo reci za Facebook i Twitter, gdje nas javno izlaganje
nasih adresara, dnevnika, veza — organiziranih da bi se stvorio odreden
skup dojmova — istovremeno razotkriva i skriva.

Calleina potraga za Pierreom, stoga, pruza letimi¢an pogled u bu-
ducénost koju danas nastavamo, zamrznuti izmedu stvarnosti i njezine
slike, izmedu Zivota i dojma Zivota.

“Pierre, ‘slijedila sam’ te, ‘tragala za’ tobom, vie od mjesec dana”, pise
Calle na kraju knjige, u izjavi koja bi lako mogla biti post na njegovu (na
bilo ¢ijem) zidu na Facebooku. “Da naletim na tebe na ulici, mislim da
bih te prepoznala, ali ti ne bih prisla. Susrela sam se s tvojim prijateljima.
Saslusala sam ih. Vi$e mi ne trebaju. Veceras napustam Pariz; mogla bih
otici u tvoj rodni Reims da vidim tvoju $kolu, tvoju kucu. Mogla bih po-
kusati pridruZiti ti se u Laponiji. Umjesto toga, kupila sam Zeljeznicku
kartu za Rim, gdje provodis svako ljeto, gdje bi volio Zivjeti.”

Objavljeno u Los Angeles Timesu, 20. 11. 2012.
[http://articles.latimes.com/2012/nov/20/entertainment/la-et-jc-sophie-calle-address-book-
20121120

Lauren O’Neill-Butler:
Divlja detektivka

razgovoru s umjetnicom Jill Magid 2008. Sophie Calle je
napomenula da je 'Homme au carnet (Adresar, 1983.) jedi-
no njezino djelo kojim je “otisla predaleko”. “Mislim da
je to bilo vrlo okrutno prema tom covjeku”, primijetila
je.“No da ga trebam ponoviti, ucinila bih to jo$ jednom
e jcr je uzbudenje snaZnije od osjecaja krivnje.”

Rijec je doista o djelu koje ¢ovjeka stavlja na muke i zbog kojeg je Cal-
le morala pretrpjeti veliku buru. U lipnju 1983. nasla je adresar u Rue des
Martyrs u Parizu i odlucila ga fotokopirati prije nego $to ga anonimno
vrati vlasniku, ¢iji su ime i adresa bili navedeni na posljednjim stranica-
ma. Zatim je smislila “igru”, temeljni motiv svih njezinih radova, koji je
Cesto postavlja u izazovne emocionalne i psiholoske situacije. Igra zahti-
jevaitude sudjelovanje gdje drugi, na primjer, otkrivaju vlastita rasuta
sjecanja i/ili osobne predmete na Calleine indiskretne i ¢esto kapriciozne
zahtjeve. U ovom je slucaju kontaktirala ljude navedene u adresaru, je-
dnog po jednog, te ih intervjuirala o vlasniku adresara, “Pierreu D.-u”,
koji je u to doba bio na poslovnom putu. Calleini kratki, bezosjecajni te-
kstovi o svakoj interakciji i popratna crno-bijela fotografija objavljivali
su se svakodnevno, od 2. kolovoza do 4. rujna, 1983. u tad popularnim pa-
ri$kim novinama Libération. Imaginarni portret koji su feljtoni proizveli
vinuo je u sferu slavnih ne samo Calle, nego i njihova odsutnog subjekta,
koji je naposljetku procitao izjave i prilicno se uzrujao. Zaprijetio je tuz-
bom pa je Calle pristala ne objavljivati djelo dok je on Ziv. No on se nije tu
zaustavio.

Povjesni¢ar umjetnosti Yve-Alain Bois, jedan od Calleinih najistaknu-
tijih kriti¢ara i proponenata, nazvao je Adresar njezinim “najslavnijim” i
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“najspektakularnijim” djelom. No to je ujedno i njezino djelo o kojem se
najmanje pisalo: taj tanki svezak tek je nedavno objavljen na engleskom.
Napetost koja nastaje kad gledamo to staro djelo kao nesto novo navodi
nas da postavimo nekoliko tegkih pitanja: Sto za slavnu umjetnicu znaci
takav podbacaj kad joj je cijelo djelo utemeljeno, na ovaj ili onaj nacin, na
prekoracivanju granice bilo egzibicionizmom bilo nadziranjem bilo ka-
kvim druk¢ijim opasnim manevrom? Calle je poznata po tome $to isku-
$ava krajnosti; zasto ju je Adresar osobno pogodio?

Prije nego $to se rad pojavio u novinama, u ranim 1980-ima Calle je
bila poznata, ako uopde, po eksperimentalnim igrama, poput Spavaca
(1979.): pozivala je neznance da spavaju s njom u njezinu krevetu na
smjene od osam sati. Promatrala ih je, fotografirala i intervjuirala—na
neki je nacin, u jo$ razvojnoj dobi od 26 godina, ve¢ manipulirala svojim
pokusnim kuni¢ima u pravim fizi¢kim pokusima. 1980. objavila je Suite
Vénitieene, rani pokusaj da postane pseudo-detektiv. 13 je dana bila slijedi-
la ¢ovjeka “Henrija B-a.”, po Parizu, a zatim po Veneciji jer ju je zanimao
ili je mozda bila zaljubljena ili joj je mozda samo bilo dosadno. No put
nije vodio nikamo: nakon kratke konfrontacije s njime Calle je zakljuci-
la: “Henri B. nije radio ni$ta. Nisam nista otkrila. Pri¢a je banalno
zavrsila.”

Razlika izmedu tih radova i Adresara jest kolicina publiciteta koji je
popratio potonji rad. S Libérationom Calle je dobila platformu i to ve¢u od
ijedne koju bi joj mogla pruZiti bilo koja galerija. Kustosica Sheena Wag-
staff ustvrdila je da je “to djelo postavilo Calleinu umjetnost . ..] u for-
mat za koji se pretpostavlja da iznosi ¢injeni¢ne istine.” No Calle nije za-
nimala kritika novinarstva ni istinitost fotografije niti je pokusavala za-
prepastiti ljude. Ipak, novinari nisu bili odusevljeni. Calle se 2009. poja-
dala Louise Neri u intervjuu:

“Nastala je velika rasprava jer su novinari pitali zasto je meni, kao
umjetnici, dopusteno raditi u novinama nesto $to oni ne smiju: zadirati
u tudi Zivot. Mnogim se ljudima djelo svidjelo jer su mislili da je rije¢ o
knjiZevnosti, no kad se ¢ovjek javio i ostavio svoje ime, dokazavsi da doi-
sta postoji, postalo je jasno da to nije izmisljotina. Tad se nekim ljudima
djelo doista prestalo svidati zbog nasilja. A oni koji ga ispocetka nisu vo-
ljeli, smatrajuci da nije dovoljno provokativno, ti su ga zavoljeli. To je bio
¢itav cirkus!”

Adresar ne govori o jednoj stvari. S jedne strane, to je jednostavna stu-
dija osobnosti i pravi projekt konceptualne umjetnosti (temeljen na za-
datku koji valja obaviti s apriornom shemom, crno-bijelom dokumenta-
cijom i tekstom). S druge strane, to je ispovijesna prica s izuzetno erot-
skom temom koja uznemiruje ¢itatelje postavljajuéi submisivnost i kon-
trolu u ravnoteZu, vodei ¢itatelje kroz labirint zavodenja i nagona da bi
im na kraju uskratila zadovoljenje.

Calle objavljuje svoj klinicki cilj u prvom ¢lanku objavljenom u uto-
rak, 2. kolovoza, 1983.: Upoznat ¢u tog covjeka preko njegovih prijatelja i
poznanika. Ona ¢e postati centar u konstelaciji njegovih kontakata, nesto
$to je dosad bio samo on. U drugom ¢lanku opisuje kako ga je nazvala
kuéii ¢ula mu glas na telefonskoj sekretarici: Zvoni dvaput, srce mi lupa.
Glas se javlja: “Da, nisam tu. Zovem se Pierre D. Nisam kod kuce ” Calle
povezuje te rijeci s fotografijom sobe s dva stolca i telefonom na zidu po-
kraj vrata. Clanci se nakon toga brzo nizu, gotovo kao serija hitrih filmi¢-
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nih vinjeta. MreZa se razvija dok se Callein jednostavan sustav kalibrira
nakon svakog intervjua. Pierre je, prema Jacquesu D.-u, “Sekspirovski
lik”; prema Anne E., “ne sazimlje dobro svoje zamisli”; a Sylvie B. kaze da
“nosi prevelike jakne, karirane hlace [...] no ipak, sve u svemu, prili¢no je
elegantan.” Charly T. pri¢a jedan od Pierreovih omiljenih viceva: “Opro-
stite, gospodo, mozZete li mi re¢i gdje su erogene zone?” A Zena odgovara:
“Ne zivim ovdje.”

Samo nekolicina prijatelja i clanova obitelji odbija razgovarati s Calle
pau tim dijelovima ona otkriva vlastitu tjeskobu u vezi djela. 17. kolovo-
zanapisala je: “Iznenada me strah toga $to ¢inim. GriZnja savjesti. No
moram nastaviti. Preklinjat ¢u njegove prijatelje da razgovaraju sa
mnom.” No $to Calle vise tjera svoj subjekt u kut, Sto mu se viSe pribliza-
va, to mi zapravo manje znamo o njemu. Oni koji pristaju biti dousnici
otkrivaju uglavnom protuslovne i zbunjujuce price: non sequitur jedan za
drugim. Njega doista nema. No dok Pierre D. pocinje djelovati viSe kao
objekt nego subjekt, citatelj mnogo toga doznaje o samoj Calle.

Umjetnica-detektivka ¢ini se ve¢ iskreno zaludena u 15. razgovoru.
24. kolovoza razgovara s Enzom U.-om o Pierreovoj sposobnosti za lju-
bav. Enzo kaZe: “Za njega ljubav je nemoguca misija. Sustavno je spre-
man zaljubiti se ako to znaci da ljubav nema izgleda za uspjeh. Prica mi
samo o svojim neostvarivim ljubavnim vezama, no sigurno ima i one taj-
ne.” Ve¢1992. Calle je izjavila u raspravi s Bice Curiger da se zaljubilau
Pierrea D.-a. KaZe: “Izgubila sam kontrolu [. . .] Potpuno sam se zaljubila
u tog ¢ovjeka, promijenila sam svoj Zivot radi njega [. . .] Otisla sam Zivje-
ti u njegovu Cetvrt, vidala sam se samo s njegovim prijateljima, odlazila
sam jesti na mjesta kamo je on volio iéi|. ..] kad se vratio, zamrzio me i
osjec¢ala sam se doista odbaceno, no istovremeno tako je bilo bolje jer je
sve bilo potpuno lazno.”

Mozda Calle smatra da nije bila povrijedena onoliko koliko je mogla
biti jer je rije¢ o umjetni¢kom radu. KaZe da je djelo sastavila od nekoliko
gotovo kemijskih pokusa u kojima je mogla testirati svoje osje¢aje prem-
daim je pristupila vi$e kao sociolog, filozof i antropolog nego kao znan-
stvenik. Calle se najvise bavi sumnjom, kako je prikladno primijetio
Lawrence Rinder. (“Callein se rad temelji na potrebi da je se uvjerava, ali
ne da nuzno bude sigurna u postojanje odredenih stvari.”) Taj skeptici-
zam, koji se provlaci kroz Calleine dnevnicke zapise u Adresaru, dio je nje-
zine umjetnicke ideologije, njezina sustava vjerovanja. No sumnje su joj,
dakako, takoder ukorijenjene u njezinu ukusu, preferencijama i kriti¢-
kim procjenama koji se, kao $to smo naucili od Pierrea Bourdieua, pokla-
paju s odredenom drustvenom klasom te nam pruZaju osjecaj distinkcije
i kulturni kapital. Kroz knjigu Calle jednostavno igra samu sebe: Zenu s
dovoljno kulturnog kapitala da zadrzZi interes ¢itatelja.

28.rujna 1983. Pierre D, ili Pierre Baudry kako se zvao, napisao je bi-
jesno pismo Libérationu. Ondje je opisao animozitet prema Calle i negirao
njezin “Calle-ibriran i Calle-kulirajuci dokaz.” Zahtijevao je da mu novi-
ne pruZe mogucénost uzvrata pa je u njima, na njegov zahtjev, objavljena
fotografija nage Calle snimljena dok je kao djevojka radila za nekog foto-
grafa. No naslici crte lica su zamucene kao kriminalcu na sudenju.

Figurativna odsutnost Pierrea D.-a u Adresaru sad je postala stvarna
odsutnost Pierrea Baudryja. (Umro je 2005.) Tridesetak godina od zacet-
ka djela samo su ga ukratko opisivali u intervjuima i kataloskim esejima,
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zbog (pretpostavljam) tih nesnosnih pravnih poteskoca. (Na primjer, u
Calleinoj monografiji iz 2007. Double Game otisnuti su samo prvi i poslje-
dnji zapis, zajedno sa slikom sveznja novina u kojima je djelo objavljiva-
no.) Iznenadujuci obrat dogodio se 1992. u romanu Levijatan Paula Auste-
ra s likom Marije, koji je opisan tek kratko, na sedam stranica, i uglav-
nom se temelji na Calle. Maria izvodi Spavace, Suite Vénitieene i Adresar uz
nekoliko drugih stvari koje je Auster izmislio. MoZda kao nacin suocava-
nja s “krivnjom” koju je sama priznala, Calle je odlucila dovesti se u po-
dreden polozaj i izvrsiti ta djela zamisljena ranih 1990-ih. Na primjer,
pocinje prakticirati Marijinu “kromatsku prehranu”, jedudi svaki dan
hranu druge boje (rajcice, tatarski biftek, $ipak, przenu crvenu papriku i
crveno vino). Umjetnica je takoder provela ¢itave dane “opcinjena slovi-
mab, ciw”, kaZe Auster. Kao hommage Brigitte Bardot, Calle je snimila se-
be kao “Big-time Blonde Bimbo™*. Danas ikoni¢na fotografija prikazuje
juukrevetu s raznim prepariranim Zivotinjama ¢iji nazivi pocinju slo-
vom b.

Calle je tad zatrazila Austera da smisli jo$ projekata koje bi trebala iz-
vesti tako da ucinkovito odbaci svu kontrolu (Sto bi se opet moglo Citati
kao neki oblik pokore). U Gotham Handbook: Personal Instructions for S. C. on
How to Improve Life in New York City (Because she asked, 1994-98)°* Auster joj je
dao nekoliko uputa: od osmjehivanja strancima preko davanja hrane be-
skuénicima do Zivota u telefonskoj govornici na uglu ulica Greenwich i
Harrison u Tribeci. Prisluskivala je razgovore koji su se vodili u susjednoj
govornici. Nije svatko bio ljubazan prema njoj: “125 pruzenih osmjeha za
72 dobivena”, zabiljezila je.

Gotovo 17 godina kasnije Calle se ponovno nasla u New Yorku radi So-
be (2011.), projekta u Hotelu Lowell u gornjem isto¢nom dijelu grada. Za
razliku od Adresara, taj se rad izraZajnije usmjerio na njezinu biografiju;
nije trazZio toliko sudionika, nije je iSao u krajnosti niti je toliko uznemi-
ravao. Intervjuirala sam Calle putem telefona nekoliko tjedana prije de-
bija njezina novog rada i premda je intervju iSao glatko, osjecala sam da
mrzi opcenite razgovore. Kasnije sam naisla na njezin rutinski intervju
iz 2009. u ¢asopisu Frieze i odjedanput mi je postalo jasno zasto. Dokazi-
vao je da ste za intervju s Calle — ili bilo kim drugim, uostalom — mora-
li biti konkretni, mozda ¢ak i previse pripremljeni i posve predani razgo-
voru. Biste li doista ocekivali i§ta manje?

Odgovarajudi na niz pitanja, ona oporo prosvjeduje:

“Trebala sam biti tajna agentica: kad bih bila dovoljno tajna, nitko
me ne bi pitao koju glazbu slusam, koje knjige ¢itam ili ¢emu sluZi umje-
tnost. Ne volim odgovarati na pitanja. Na otvorenju programa Dislocati-
ons u MoMA-i 1991. upoznali su me s Louise Bourgeois. Rekla mi je suho:
‘Ako imate bilo kakvih pitanja za mene, postavite ih mojem sinu.’ Raz-
draZzeno sam rekla: ‘Nemam vas $to pitati.’ Na §to je ona odgovorila: ‘Ni-
ste li vi ona koja postavlja pitanja?’ Jesam. Pa evo vam onda upitnika:

Kad ste posljednji put umrli? Sto vas potice da ustanete ujutro? Jeste li ostvarili
svoje djecje snove? U cemu se razlikujete od ostalih? Sto nedostaje vasem ivotu? Mi-
slite li da svatko moZe biti umjetnik? Odakle dolazite? Je li vas Zivot vrijedan zavi-
sti? Cega ste se odrekli? Kako trosite novac? Koji vam kucanski posao zadaje ponaj-
vise briga? U éemu najvise uzivate? Sto biste Zeljeli za rodendan? Navedite tri #i-
vuéa umjetnika koja prezirete. Za sto ete se zauzeti? Sto ste u stanju odbiti? Koji je
najkrhkiji dio vaseg tijela? Sto ste sposobni uciniti radi ljubavi? Sto vam ljudi za-
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“Odjednom sam se
uplasila svojih
postupaka. GriZznja
savjesti. No moram
nastaviti. Preklinjat
¢u njegove prijatelje
da razgovaraju sa
mnom.”

mjeraju? Kako umjetnost djeluje na vas? Napisite svoj epitaf. U kojem biste se obli-
kuvoljelivratiti?”
Onda? Imate li jo$ pitanja?

Objavljeno u Los Angeles Review of Books [http://lareviewofbooks.org/review/the-savage-detecti-
ve-on-sophie-calles-address-book |

Sara Bremen:
ZnatiZelja Sophie Calle

ema niceg novog u izjavi da je Sophie Calle znatiZeljna
osoba. Njezin se umjetnicki rad vrti oko istraZivanja
drugih ljudi, njihovih navika i reakcija na nju samu. Is-
pitivanje njezina rada u kontekstu psiholoske znatize-
lje, medutim, rasvjetljuje neke od njezinih izbora i
e rojckata. Premda je znatiZelja predmet istrazivanja od
drevnih vremena, tek su je nedavno psiholozi i istraZivacdi poceli razumi-
jevatiidefinirati s obzirom na emocije i njezine vlastite specifi¢ne moti-
vacije. Trenuta¢ni modeli promatranja znatiZelje odraZzavaju motivaciju i
strukturu mnogih Calleinih projekata. ZnatiZelja je jedinstvena emocija
posebno povezana sa sre¢om i sposobno$cu vlastitog odrzanja. Calle se u
potpunosti koristi cikliécnom strukturom znatiZelje s obzirom da se nje-
zini projekti ¢esto granaju i odvode u neoéekivanim smjerovima. Uz to
Calle predstavlja svoj rad publici prvenstveno putem fotografija, medija
koji pogoduje trajnoj prirodi znatiZelje. Njezin rad ne sluzi samo kao iz-
vrstan primjer psiholoske znatiZelje, nego i kao motivacija za tudu
znatizelju.

Ovdje ¢u se baviti nekim od Calleinih brojnih projekata koje ¢u
ukratko i opisati. 1979. Calle po¢inje slijediti ljude kroz pariske ulice. Kao
glavnu motivaciju navodi usamljenost. Ta je aktivnost naposljetku odve-
de u Veneciju jer onamo potajno slijedi jednog ¢ovjeka. To je putovanje
zabiljeZeno u Suite Vénitienne. U Veneciji se Calle 1981. zaposljava kao ho-
telska sobarica. Cisteéi sobe, fotografira ih onako kako su ih ostavili tre-
nutacni gosti, Sto kulminira u djelu Hotel. Iste godine traZi od majke da
unajmi privatnog detektiva koji bi Calle slijedio jedan dan. Fotografije
tog eksperimenta pojavile su se u zbirci njezinih radova, Dvostruka igra.
1983. Calle je napisala Adresar, seriju ¢lanaka koje su objavile francuske
novine Libération. Clanci su o éovjeku &iji je adresar sluéajno pronasla. Ne
obrativsi se ¢ovjeku, kompilirala je price i opise poznanika ¢ija je imena
nasla u adresaru. Treba spomenuti i Gothamski prirucnik, projekt u kojem
je Calle slijedila upute za Zivot u New Yorku koje joj je dao Paul Auster, te
fotografije iz ranije Calleine karijere kad je nakratko radila kao
striptizeta.

Bez poznavanja psihoanalize ¢ovjek ne moZe procijeniti Calleino
stvarno psiholosko stanje na osnovi njezinih djela i zapisa. Jasno je,
medutim, da joj je Zivot isprepleten s umjetnickim djelovanjem. Kao $to
pise Paul Auster, Callein suradnik i bivsi partner (o¢ito preklapanje), nje-
zine “aktivnosti nisu proizisle iz Zelje za umjetnickim stvaralastvom ko-
liko iz potrebe da Zivi to¢no onako kako je Zeljela Zivjeti” (Burton). Nju
ne zanima moguénost umjetnosti kao rezultata njezina Zivota. “Rad joj
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je povezan s poboljsanjem [njezina] nacina Zivljenja”; ponekad materijal
manifestira kao prezentaciju, a ponekad ne (Riding). Bliskost, ako ve¢ ne
neuocljiva razlika, izmedu njezina Zivota i rada omogucuje nam nam da
istrazimo i nju i njezin rad s obzirom na znatizelju.

Osim $to ¢u ispitivati Callein rad, ovdje ¢u izloZiti definiciju znatiZe-
lje kao emocije. Pisaci profesor psihologije Paul J. Silvia smatra znatize-
lju jednom od “emocija znanja: stanje kao $to su zanimanje, zbunjenost,
iznenadenost i zadivljenost” (Silvia, 2008., 57). Kao emocija, znatizZelja je
donekle oslobodena logickih ogranic¢enja. Emocije “proizlaze iz subjek-
tivnih procjena dogadaja” i mogu biti iracionalne i nelogi¢ne. Emocije
znanja takoder “nisu o¢ito funkcionalno povezane s neposrednim adap-
tacijskim krizama” (Silvia, 273). To jest, znatiZelja vam ne moZe spasiti
Zivot, no, kako navodim kasnije, ima ulogu u visokom skolovanju i
razvoju.

Calle dvaput spominje da se njezin rad temelji na emocijama. Njezini
raniji projekti sastoje se od pracenja stranaca, od kojih jedan zavrsava
kao Suite Vénitienne. Biljezeci Suite Vénitienne, Calle je ¢ula za Following Piece
Vita Acconcija. U tom djelu iz 1969. Acconci nasumce odabire osobu koju
ce slijediti kroz New York sve dok on ili ona ne ude u privatan prostor.
Zabrinuta moguc¢nos$¢u da joj je rad obi¢na kopija, Calle pronalazi Accon-
cija da ga “zatrazi dozvolu” (Riding). Iz njihova razgovora postaje jasno
da Acconcija zanima postupak pracenja dok Calle zanima vlastita emoci-
onalna reakcija na ¢in pracenja te je stoga njezin rad sasvim druk¢ije
umjetnicko djelo (Riding). Calleina pozornost prema emocijama podsje-
¢anato dajoj je umjetnost izravni rezultat njezina Zivota. Drugo, ona
kaZe da joj je jedina motivacija za rad opcenit nedostatk kontrole u (sva-
kodnevnim) emocionalnim odnosima. Umjetnicko stvaralastvo je “nacin
posjedovanja kontrole” u emocionalnom kontekstu (Burton). Calleino
priznanje da djelo ima emocionalnu kvalitetu jo$ vise potvrduje da je
ono primjer znatizZelje.

Premda istraZitelji nisu pronasli jasan uzrok znatiZelje, slozili su se
oko naziva za razli¢ite motivacije znatiZelje. Psiholozi pretpostavljaju da
je sama znatiZelja “izvor urodene motivacije” i navodi organizme da se
vode prema “obrascima stimulusa ‘radi njih samih’ (Silvia, 2008. 57;
Berlyne, 25). Professor D. E. Berlyne kasnih je 1950-ih usmjerio definiciju
znatiZelje na “unutarnja stanja seksualnog i obi¢nog uzbudenja koja re-
guliraju pozornost i orijentaciju na vanjski svijet” (Mayes, 12). Berlyne
smatra da vanjske sile, kao $to su stimulus, novina, ¢ak i monotonija utje-
¢u na ¢ovjekovo uzbudenje. Znatizelja, dakle, “regulira tu razinu uz-
budenosti i odrzava visoku razinu zanimanja ili aktivnosti” (Mayes, 12).
Gledajudi na vanjsku stimulaciju, J. Piaget (1930-¢) usredotocuje se na po-
trebu za novinom kao motivacijom znatizelje. Tvrdi da je “zanimanje za
novo” jednostavno urodeno (Mayes, 12). Naposljetku, R. W. White, koji je
takoder pisao u kasnim 1950-ima, kreira tre¢i model koji naglasava vezu
izmedu znatizelje i Zelje za zadovoljenjem potrebe za informacijama i
njihovim ovladavanjem. Izvor znatiZelje funkcionirat ¢e dokle god gle-
datelj pronalazi nove stvari u njemu te dokle god izvor ne bude previse
zahtjevan za ovladavanje. Ta ideja o ravnoteZi i mjestu pocetka, kao $to
¢u prikazati kasnije, temeljna je i jedinstvena komponenta znatizelje.

Silvia, pisudi tijekom posljednjeg desetlje¢a, pomocu tih povijesnih
modela kreira ¢etiri nove klju¢ne tocke: novinu, sloZenost, neodredenost
isukob:
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Calle je napomenula
da je Adresar jedino
njezino djelo kojim je
“otigla predaleko”.
“Mislim da je to bilo
vrlo okrutno prema
tom Eovjeku”,
primijetila je. “No da
ga trebam ponoviti,
ucinila bih to jos
jednom jer je
uzbudenje snaznije
od osjeéaja krivnje.”

Novina odrazava sukob izmedu sada$njeg i proslog iskustva i oceki-
vanja. SloZenost odrazava sukob izmedu razli¢itih analogija dio/cjelina i
interpretacija potpunog sloZenog stimulusa. Neodredenost je konflikt
zbog nekompatibilnih postupaka impliciranih nepotpunim pa stoga i
dvosmislenim informacijama A sukob se odnosi na istovremenu prisu-
tnost nekompatibilnih mogu¢nosti. (Silva, 275)

Te cetiri kategorije jasno odrazavaju rijeci Silvijinih prethodnika i po-
dudaraju se, premda ne savrseno, s radom Sophie Calle. Premda, vjeru-
jem, da se modeli u mnogocemu preklapaju, fotografije Calle odjevene
kao striptizete (objavljene u Dvostrukoj igri) mogli bismo opisati kao “no-
vinu”, Hotel kao “sloZenost”, prigodu kad ju je slijedio privatni detektiv
kao “neodredenost”, a Suite Vénitienne kao “sukob”. Posao striptizete,
usprkos feministickom otporu, posve je nov i druk¢iji za Calle paonau
njemu uziva. Nepoznato u tom poslu potice joj znatiZelju. Na
fotografijama hotelskih soba u Hotelu Calle proucava pojedinosti odrede-
nih ljudi unutar $ireg konteksta koji se ne sastoji samo od hotela i puto-
vanja, nego i od tude ljudskosti. Premda joj projekt naposljetku dosadi,
njezinu pocetnu motivaciju potice sloZenost detalja. Calle se nasla u neo-
dredenoj situaciji obrnute uloge zatrazivsi majku da unajmi privatnog
detektiva. U intervjuu i recenziji Jane Burton opisuje kako “sukob” iz-
medu “[zanosa] pri pomisli na nevidenog ¢ovjeka koji je slijedi i monoto-
ne banalnosti detektivskog izvjestaja i fotografija ¢ini djelo provokativ-
nim” (Burton). Naposljetku, vidim dualnost prisnosti i stranosti, kontro-
le i nedostatka kontrole te invazivnosti i bijega u Suite Vénitienne kao do-
kaza sukoba koji je motivacijski ¢imbenik tog djela. Zanimljiva su i iz-
vorna latinska znacenja rije¢i znatiZeljan: curiosus - “(1) pazljiv, marljiv ili
pedantan; (2) ljubopitljiv, Zeljan znanja; (3) nametljiv i indiskretan”, koja
podsjecaju na Callein rad (Mayes, 5).

Dr. Linda C. Mayes i profesor Berlyne takoder govore o odnosu iz-
medu znatiZelje kao obrane i znatiZelje kao razvoja. To me podjse¢a na
Callein razlog za prva putovanja i pustolovine: “Bila je to mjeSavina zna-
tizeljeibijega od neznanja $to da radim” (Burton). Ta naizgled sukoblje-
na osjecanja zapravo su spojena pod imenom znatiZelje. Berlyne kaze:
“Pristupanje (radi dobivanja dodatnih informacija ili jednostavno radi
olak$anja putem prilagodavanja uvjetima) i bijeg su, naposljetku, alter-
nativni putovi da uklonimo smetnje nastale sukobom prizora ili zvuka ”
(Berlyne, 30). Calleina izjava pokazuje da svoj problem rjesava i bijegom i
potragom za novim mogucnostima.

ZnatiZelja se razvija drukcije u razlicitim ljudima premda se sva istra-
Zivanja slazu da pomaZe u opéem razvoju vrste. Psiholozi su skloni sma-
trati da je znatiZelja kod pojedinca ne samo jedinstvena za tu osobu, ne-
go se mijenja tijekom pojedinceva Zivota (Silvia, 271; Silvia, 2008., 58).
Motivacije Calleina rada ¢esto se ¢ine pomalo neozbiljne i buduéi da su
tako isprepletene s njezinim Zivotom, ne mogu a da se ne mijenjaju s vre-
menom. Silvia ide jos dalje i protivi se bilo kakvom uopcavanju znatize-
lje. Pri referiranju na znatizelju, koristi se izrazom “zanimanje”: “Neke
suvremene teorije ¢ak pretpostavljaju da su odredene teme (na primjer,
seksualnost i smrt) urodeno zanimljive gotovo svima, $to je vjerojatno
pogresna pretpostavka” (Silvia, 2008., 58). Medutim Calle i njezin rad ot-
krivaju daljudi dijele zanimanje za druge ljude.
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Kakvi god bili predmeti zanimanja, inteligentnije vrste, poput ljudi,
koriste se znatiZeljom za intelektualan i drustven razvoj. U ranoj Zivo-
tnoj dobi covjek ¢e uporabiti znatiZelju da se ukljuci u svijet oko sebe. Is-
kustva ¢e mu pomodi stvoriti “kognitivne strukture koje ¢e se mijenjati
ili sacuvati na temelju novih informacija” (Silvia, 273). Dok smo jos djeca,
znatiZelja je ¢esto “usmjerena na ucenje o drugima, o suptilnostima dru-
$tvene komunikacije i znakovima afekcije” (Mayes, 23). Opcenito, odrasli
$ire koriStenje znatiZelje te je rabe kao temelj znanstvenih i umjetnickih
pothvata (Mayes, 31). Rad Sophie Calle odrazava moZda poviSenu razinu
znatizZelje premda se temelji na znatiZelji kao sredstvu ucenja o ljudima i
produbljivanja umjetnickog procesa.

Zanimljivo je napomenuti da vec¢ina analitickog istrazivanja znatiZe-
lje do danas pripada polju obrazovanja i razvoja ucenja. Nema sumnje da
je znatiZelja opcenito vazna sastavnica ucenja, ako ne ve¢ njegov klju¢ni
dio. Silvia primjec¢uje da teoreti¢ari obrazovanja od Johna Deweyija nada-
lje Zaluju $to “americki sustav obrazovanja nije uspio iskoristiti dje¢ju
znatizelju” (Silvia, 270).

Kao Zitku i “nefundamentalnu” emociju znanja koja se vjecito mije-
nja, znatiZelju se potice na jedinstvene nacine. Ponajprije, da bi ponovio
tezinu njezina statusa kao emocije, Silvia istice da se bez te emocionalne
komponente “zanimanje nece razviti, bez obzira na to zasto su se osjecaji
znatiZelje uopce pobudili” (Silvia, 285). Aktivnost mora imati neku vrstu
emocionalnog znacaja da bi privukla znatiZelju. Silvia takoder spominje
rano istraZivanje znatiZelje i uve¢avanja aktivnosti Williama McDougal-
la. McDougall je 1908. primijetio da se aktivnost mora ponoviti ili uvecati
dabi emocionalna reakcija produbila znatiZeljno istraZivanje. Ta teorija
podsjec¢a na Calleino ustrajno zapisivanje biljezaka tijekom Gothamskog
prirucnika i uzastopno fotografiranje iz Hotela. No nakon $to se uspostavi
emocionalna veza i prode proces uvecavanja, znatizelja se “obi¢no nece
zadovoljiti ¢ak ako se neko vrijeme izlaZe cilju instinkta” (Mayes, 11). To
jest, znatiZelja se ne moZe vezati za jedno mjesto jer ¢e samo odvesti do
daljeg zanimanja.

ZnatiZelja je u trajnoj ravnotezi izmedu zanimanja i srece te se stoga
perpetuira. Bitno je ovdje naznaciti da su mnoge psiholoske studije po-
kazale da je veza izmedu zanimanja i sre¢e obrnuta. Bilo da su gledali vi-
zualne obrasce razlicite sloZenosti ili slusali glazbu razli¢ite slozenosti,
ljudi su bili skloni voljeti ono to je jednostavno dok im je ono $to je sloZe-
no bilo zanimljivo (Silvia, 276; Berlyne, 32). Opéenito “zbog toga $to poti-
¢u razlidite postupke, zanimanje i sreca mogu se sukobljavati” (Silvia,
2008., 59). Da bi to pojasnio, Silvia daje primjer s dva tajlandska restora-
na. Jedan je va$ omiljeni: znate da vas usre¢uje. Drugi je restoran nov: ni-
ste sigurni hoce li vam se svidjeti ili ne, ali ste znatiZeljni (Silvia, 2008.,
59). Kad sre¢a ne bi postojala, nastavlja Silvia, ljudi bi neprestano iskusa-
vali nove stvari jer ne bi bilo “osvjedocenih izvora uzitka” (Silvia, 2008.,
59). Cinu otkriéa i prolongiranom stanju znatiZelje, istovremeno, uroden
je osjecaj srece (Mayes, 28). Mozda je veza izmedu srece i znatiZelje sloZe-
nija. Sama Calle odbacuje odnos ili/ili tvrde¢i da njezina “sre¢a nije bila
upropastena. Imam mnogo novih ideja” (Burton). Calle ne samo da moze
biti istovremeno sretna i znatiZeljna, nego i nadi pravi uzitak u znatizelji.

U zanimanju je takoder ravnoteZza — mjesto pocetka kod kojeg zani-
mljiv predmet postaje neshvatljiv, zbunjujué ili strasan pa stoga i nezani-
mljiv. Postoji ravnoteza izmedu primjetljivosti i “ nepobudivanja straha
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Calleino djelo
utemeljeno, na ovaj
ili onaj nacin, na
prekoracivanju
granice bilo
egzibicionizmom
bilo nadziranjem bilo
kakvim drukéijim
opasnim manevrom

ili iznenadenja” (Silvia, 275). Ta tocka ravnoteze, poput op¢ih izvora zna-
tizelje, izuzetno se razlikuje od ¢ovjeka do ¢ovjeka i od naroda do naroda
(Berlyne, 29). Profesor Berlyne opisuje pokus u kojem se subjektima po-
kazuju mutne i jasne slike: “Nadalje, imamo naznake da jasna slika pred-
stavlja najvece zadovoljstvo kad zamijeni sliku srednjeg stupnja zamuce-
nosti. To je, ¢ini se, stupanj, na kojem se moze uociti neko razlikovanje,
ali predmetii pojedinosti se jos ne mogu razaznati pa je tu najveéi raspon
za pretpostavke o sadrzaju” (Berlyne, 30).

U tom primjeru subjekt je znatiZeljan u vezi zamucdene slike, a napo-
sljetku nagraden razumijevanjem (jasne) slike. Kad se informacije priku-
pe i razumiju, znatiZelja vezana za taj poseban predmet se rasprsi, a “to
novo saznanje omogucuje drugim stvarima da postanu zanimljive” (Sil-
via, 2008., 59). ZnatiZelja se ne odrzava zadovoljavanjem Zedi za zna-
njem, nego pustanjem naucenog znanja da nas vodi k daljoj znatiZelji u
vezi drugih predmeta, postupaka ili zamisli.

Sophie Calle pruza vlastiti primjer te ravnoteZe izmedu zanimanja i
straha svojom reakcijom pred kraj Adresara i tijekom Suite Vénitienne. U pr-
vom projektu Calle se koristi podacima iz adresara da, “poput slagalice,
sastavi sliku vlasnika” (Burton). Kad vlasnik adresara ugleda svoju Zivo-
tnu pricu u novinama, $alje vlastiti prilog, fotografiju nage Calle koju je
dobio istim procesom koji je Calle primijenila za dobivanje podataka o
njemu: zovudi njezine znance. Unato¢ toj “kazni”, koja joj, kako kaze, ni-
je smetala jer je ve¢ radila kao striptizeta, Calle govori da bi odradila pro-
jekt ponovno: “ uzbudenje je bilo snaZznije od osjec¢aja krivnje” (Burton).
U projektu Suite Vénitienne Calle nije toliko samouvjerena premda je nje-
zin pothvat vi$e zanima nego $to je plasi ili zbunjuje: “Njegova osamlje-
nost me ohrabrila. Preusmjerila sam ga s njegova puta. Zaintrigiran je.
Trebala bih se drZati po strani, a ipak ostajem blizu” (Calle, 105).

Zanju bi tocka pocetka, sve u svemu, mogla biti tesko dostupna, no
ona varira u razli¢itim projektima i razli¢itim vremenima.

Nakon $to je otkrila vlastitu ravnotezu i tocku gdje sve pocinje, Calle
je znatiZelju usmjerila (ili joj dopustila da naraste) prema prirodno zani-
mljivom subjektu koji se razvija: drugim ljudima. Da bi se ostvarila pra-
va ravnoteza izmedu sloZenog i shvatljivog, intrigantnog i sigurnog,
predmetom zanimanja, moguce su “brojnije i snaZnije divergentne aso-
cijacije” (Berlyne, 32). A Sto je poznatije, a opet puno varijacija, od druge
osobe? Istovremeno to zanimanje za druge ljude je, prirodno, usmjereno
na sebe kao i na ljude opéenito. Kao $to je Francis Bacon rekao u inter-
vjuu s Davidom Sylvesterom: “ umjetnost je opsesija Zivotom i, napo-
sljetku, bududi da smo ljudska bi¢a, nasa najveca opsesija jest opsesija na-
ma samima” (Sylvester, 63). Kako god bilo, Callein se rad vrti oko tema
koje samo pomazu u perpetuiranju njezine znatizelje i znatiZelje
gledatelja.

To $to radove predstavlja prvenstveno putem fotografija takoder po-
maze u kontinuaciji znatiZelje kod publike i prema publici. Strué¢njaki-
nja za fotografiju Vicky Goldberg isti¢e da, kroz povijest, vizualni prizor
ima vecu teZinu od ¢itanja i slusanja: “Lotova Zena se okrenula i pretvori-
la u stup od soli; Orfej se osvrnuo i zauvijek izgubio Buridiku; a kroja¢
Tom, jedini koji je uspio vidjeti golu Lady Godivu, je oslijepio”
(Goldberg).
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Fotografija stoga sluzi kao nase najvece voajeristicko sredstvo. MozZe-
mo u fotografiju gledati koliko god Zelimo, ¢ak i kad ne bismo smijeli vid-
jeti Sto prikazuje. Fotografija pruza gledatelju tocan izvjestaj, ali s uda-
ljene tocke gledista. Bacon dalje opisuje kako su fotografije “odmaknute
od svojeg ¢injeni¢nog predmeta, $to promatraca jos snaznije vraca na li-
ce” (Sylvester, 30). Uz fotografiju imamo prostora razmisliti o predmetu,
adase ne dovedemo u opasnost gledanja stvarnog predmeta. Sophie Cal-
le je svjesna zastite koju pruZaju fotografije. Ona se koristi tim “umje-
tnickim $titom” da bi dosla do pitanja u vezi kojeg je znatiZeljna (Bur-
ton). Ako fotografije omogucuju ovako siguran oblik voajerizma, mozda
to objasnjava Calleinu smirenu reakciju na “osvetnicku” fotografiju obja-
vljenu u novinama nakon Adresara. (Stovise, bila je zadovoljna jer je pri-
tom covjek uporabio svoje pravo ime i time ovjerovio projekt za koji su
neki sumnjali da je izmisljen.)

Fotografije takoder mijenjaju nas odnos prema vremenu. Dok gleda-
mo u fotografiju, imamo vremena otkriti pojedinosti, a fotografije imaju
vremena prestati biti “orijentiri i postati pokretadiideja” (Sylvester, 30).
U tom smislu Calleine fotografije drugih ljudi bude znatiZelju publike
ne samo time $to fotografirani rade, nego same po sebi te drugim mo-
gucnostima. Kao $to jedna recenzija Hotela opisuje: “To je nasilje nad pri-
vatnoscu, a ipak, gledatelj si ne moZe pomoci, nego nastavlja zuriti Fa-
scinacija je ukorijenjena u osjecaj povezanosti s tim strancima ” Tijekom
nastupa 1999. Calle je slusala prijedloge za svoj sljede¢i projekt; ne izne-
naduje da su joj posjetitelji prilazili da bi joj odali vlastite tajne. Ona i
njezin rad pobudili su znatizZelju kod ljudi o njima samima i o drugim
ljudima. Ne samo da znatiZelja samu sebe perpetuira, nego perpetuira i
predmet rasprave. Silvia kaZe:  stvari imaju svoju vrijednost samo ukoli-
ko se za njih netko zanima” (Silvia, 277). Callein rad daje vrijednost njoj
samoj, njezinoj publici i svim ljudima.

S engleskoga prevela Ivana Rogar
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Adresar

Pariz, kraj lipnja, 1983.

ronasla sam adresar u Rue des Martyrs.

Odlucila sam fotokopirati sadrzaj prije nego $to ga
anonimno vratim vlasniku ¢ija je adresa zapisana na po-
sljednjem papiru. Kontaktirat ¢u ljude ¢ija su imena zabi-
ljezena u njemu. Reci ¢u im: “Slucajno sam na ulici nasla

e ;dresar. Vas$ je broj u njemu. Voljela bih se naci s vama.” Za-
trazit ¢u ih da mi pricaju o vlasniku adresara ¢ije ¢u im ime otkriti samo
prilikom susreta ako se pristanu naci sa mnom.

Upoznat ¢u tog ¢ovjeka putem njegovih prijatelja i poznanika. Poku-
$at ¢u otkriti tko je on, a da ga nikad ne sretnem, i stvoriti njegov portret
tijekom neodredenog razdoblja: ono ¢e ovisiti o spremnosti njegovih pri-
jatelja da pri¢aju o njemu i o daljem razvoju dogadaja.

Ovaj ce se projekt objavljivati dnevno u Libérationu. Svaki tekst mo-
ram predati tri dana prije objave.

Covjek se zove Pierre D.

Ponedjeljak, Adresar

Adresar Pierrea D.-a je knjiZica veli¢ine 12 x 15 cm s abecednim indeksom.
Ima crvene korice i crni hrbat. Debeo je i istroSen. Hrbat je poderan.
Adrese su napisane plavom kemijskom olovkom. L., grafolog od kojeg
sam zatrazila procjenu, smatra da je rukopis prili¢no obic¢an i da ne otkri-
va mnogo. Medutim, u rije¢ima “Britanski filmski institut” naslutio je
inteligentnu, obrazovanu, izgradenu osobu s ostrim, cini¢nim smislom
za humor. Dodao je: “Ne vidim nikakvu zlonamjernost u tom rukopisu.”
Na prvoj je stranici Pierre napisao svoje ime, prezime, adresu i broj tele-
fona. Nasuprot tome napisao je Sifre za slova koje se upotrebljavaju na te-
lefonskim brojéanicima: 2 = ABC, 3 = DEF i tako dalje. U Pierreovu adre-
saru je 408 imena raspodijeljenih na sljedeci nacin:

25 ih je pod slovom A, 63 pod B, 35 pod C, 38 pod D, 6 pod E, 22 pod F,
18 pod G, 3 pod H, 6 pod 1, 5 pod J, 14 pod K, 28 pod L, 42 pod M, 8 pod N,
10 pod O, 21 pod P, 13 pod R, 19 pod S, 13 pod T, 1 pod U, 12 pod V, 3 pod W,
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Adresar

3pod Z.

Vecina Pierreovih poznanika Zivi u Parizu, kao i on sam, no primije-
¢ujem velik broj talijanskih adresa, to¢nije, njih dvadeset devet. Druge
zemlje ukljucuju AlZir (3), Austriju (1), Kamerun (1), Englesku (1), Gabon
(1), Njemacku (1), Gr¢ku (4), Nizozemsku (3), Hong Kong (1), Portugal (1),
Svicarsku (1), S.A.D.(5), Zair (1). Tu je i pet adresa izvan Pariza. Listam
knjiZicu. Biljeske u zagradama mjestimice prate adrese i brojeve telefo-
na. Nalazim nekoliko puta “muz...”, “supruga...”, “prijatelj...”, “transve-
stit”, jedanput “crni glumac, dobar komicar” i jedanput “Otelo V 2...” U
slucaju pokojnika Pierre D. ne kriZa njegovo ime, nego pokraj imena do-
daje: “umro u...” uz mjesec i godinu, ali ne i dan. Kad se rodi dijete, napi-
$e ime djeteta ispod imena roditelja. Tu informaciju obi¢no dodaje crve-
nom tintom. Izdvojena u donjem desnom kutu posljednje stranice je re-
Cenica: “Hitra smeda lisica preskace lijenog psa.”

Ponedjeljak, Telefon, stambena éetvrt

Strah me od prvog susreta s osobom kojoj ¢u trebati re¢i da sam pronasla
adresar i da istraZzujem njegova vlasnika. Odgadam ga, oklijevam,
okrecem broj telefona, spustam slusalicu. Bojim se. Odustajem. Odlucu-
jem danas ponovno prici Pierreu, bez tude pomoci, koristeci se samo
onim $to imam: njegovom adresom i njegovim telefonskim brojem. Sre-
dinom dana odluc¢ujem ga nazvati. Ako se javi, re¢i ¢u da sam nazvala po-
gre$an broj. Zvoni dvaput. Srce mi lupa. Javlja se glas: “Da. Nisam ovdje.
Zovem se Pierre D. Nisam kod kuce. Ali... ah... ovo je... automatska...
ovaj... sekretarica... MoZete ostaviti kratku poruku... na primjer, svoje
ime, broj telefona pa ¢u vas nazvati ¢cim dobijem priliku. Dakle, vas je red
nakon zvucnog signala. Evo ga. Biiip!” Spustam slusalicu. Govorio je vrlo
brzo. Glas mu je prekrasan. Mlad, jasan, pun energije. Odlucila sam pro-
vesti poslijepodne u njegovu susjedstvu. Zivi pokraj Barbésa, u staroj pe-
tokatnici u bu¢noj ulici. Na jednoj strani glavnog ulaza je trgovina cipe-
lama, na drugoj trgovina mje$ovitom robom. Ne usudujem se uci. Vratit
¢u se drugog dana. Setam podruéjem. Sigurno su tu trgovci koji ga po-
znaju. Kamo rado odlazi? U koji kafi¢? U koju pekarnicu? Pokusavam za-
misliti njegov uobicajeni dan. Veceras ¢u nazvati nekoga. Bilo koga.
Nasumce.

To je moj prvi susret s Pierreom D.-om. Nasa je prica tek pocela.

Utorak, ThierryL.,16.00 — 17.30

Odabrala sam njegovo ime nasumce. On je prvi na mojem popisu. Ne mo-
gu reci zasto. Poziva me k sebi i nudi viskijem. Otkrivam mu identitet
vlasnika adresara. Jedva ga poznaje.

“Nisam mu blizak prijatelj i toga me najvi$e sram. Mogu vam re¢i ka-
ko izgleda. Vrlo uocljivo je da su mu oci skrivene naocalama. Izgleda kao
da vas ne gleda. Nosi vrlo uocljive naocale. Sigurno imalos vid. Izgleda
kao da je izi$ao iz filma brace Marx. Njegovo je tijelo, na¢in na koji hoda,
ponesto nespretno; kratkovidan je. Ovo su stvari koje mi se doista svida-
ju: topao je i sramezljiv, neobi¢na kombinacija. Neprekidan tijek rijeci, a
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ipak potpuna rezerviranost... Sigurno je u Cetrdesetima... Ima prosijede
brkove... Prijateljski je nastrojen, inteligentan i prili¢no povucen od svi-
jeta...Ima dobar smisao za humor... Bio bi dobar ¢lan grupe brace Marx,
klaun kojem nedostaje strasti. Uvjeren sam da ga fascinira Woody Allen.
Nos m bi bio dosadan Woody Allen, bez karizme. Tesko mi je sjetiti se
$to bih jos rekao.” Thierry L. ne zna gdje su se upoznali ni kad... Zacijelo
prije sedam ili osam godina na americkom sveucili$tu u Parizu. Thierry
L. je ondje poducavao filmsku teoriju. Misli da je Pierre ondje istovreme-
no bio nastavnik. Takoder se prisjeca ¢lanka o King Kongu koji je Pierre ob-
javio u filmskom ¢asopisu. Trazim ga jo$ pojedinosti. Odgovara mi: “Kao
$to sam rekao, ne poznajem ga dobro.” A ipak, govori o Pierreu s takvom
njezno$cu u glasu. Zahvaljujem mu na pomodi i odlazim. Sjedam na
stube.

Cetvrtak, Charly T., 9.00 - 10.15

Telefonom mi je rekao da ¢e nositi kaki hlace i kariranu kosulju. Sreli
smo se u kafi¢u na Montparnasseu. Objasnjava mi da me je pristao upo-
znati iz znatiZelje, ali da ne Zeli znati identitet vlasnika adresara.

Nagovaram ga. U 10.05 napokon pristaje da mu otkrijem Pierreovo
ime. “On mi je prijatelj. Poznajem ga pet godina. Jako mi se svida. Steta
$to vam zbog diskrecije ne mogu reci viSe o njemu. Osjecao bih se kao da
pri¢am o mrtvacu.”

Charly T. okrene glavu, razmisli i nasmijesi se. Cekam. KaZe mi da mi
moze re¢i kakvu vrstu viceva Pierre D. voli. Stovi$e, moZe mi ispricati je-
dan koji ga je nasmijao do suza 1970. “Vic je o mladi¢u koji istrazuje sek-
sualni Zivot Francuza: ‘Oprostite, gospodo, moZete mi reci gdje su eroge-
ne zone?’ Zena odgovori: “Zao mi je, ne Zivim ovdje.”” Charly T. mora i¢i.
Kaze da mi moze posuditi razglednicu koju mu je Pierre poslao iz Londo-
na. Razglednica stiZe po$tom sljedeceg dana. Na njoj je slika Paula Dela-
rochea: Pogubljenje Lady Jane Grey, 1909., iz The National Galleryja. Na po-
ledini je plavom kemijskom olovkom napisano nekoliko rijeci: “Francuz
koji je zaduZio domovinu u stranoj zemlji: kakvo remek-djelo. Vidimo se
uskoro. Pierre.” Imala sam osjecaj da piSe meni prvi put. Uz razglednicu
je priloZeno pismo Charlyja T.-a. U njemu piSe: “Bas kad sam stavljao
razglednicu u omotnicu, do mene je neocekivano svratio poznanik. Pravi
davez, odmah me poceo zapitkivati.

‘Hej, $aljes razglednicu?’

‘Da’

‘Ali nisi na odmoru!’

‘Ne”

‘Nisi ni daleko od doma!’

‘Da’

‘Kod kuce siV’

‘Pa?’

‘Pretpostavljam da ih uopée ne $alje$ kad si negdje daleko!’

‘Najée$ée ne.

Smije se. ‘Ides. Saljes i je daleko?’

Pocinje mi i¢i na Zivce. ‘Ne, blizu.’

‘Blizu!’ smije se. ‘Kome ako smijem pitati?’
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‘Nekome koga ne poznajem.’

‘Nekome koga ne poznajes?’

‘To¢no.

Smije se. Ides! I $to pises toj osobi koju ne poznajes ako smijem
pitati?’

‘Nista.

‘Ma ¢uj ti to!’

‘Nisam ja napisao razglednicu.’

‘Nisi je ti napisao!” previja se od smijeha. ‘Nisi je ti napisao! Ides! Tko
ju je onda napisao?’

‘Prijatelj.

‘On je ne moZe poslati?’

‘Ne, ne moze.’

‘Ides?’

Bijesan, ustanem da ga izbacim: ‘Mozda takoder Zelis znati ako smi-
jes pitati $to moj prijatelj kaZe toj osobi koju ne poznajem na
razglednici?’

‘Bas sam te htio pitati!’

‘U redu, ne kaZe nita! Apsolutno nista! Zeli li znati za§to?

‘Naravno, da!’

‘Jer je poslana meni!™”

Petak, Michel L., 12.30 - 13.00

Sastajemo se u kaficu ispod njegova stana. Kazem mu Pierreovo ime. On
razmislja, oklijeva i razmislja. “Mislim da je on filmas... ako je to Pierre
D. kojeg se ja sjeam. Suradivao sam s njim prije deset godina. Dao mi je
da procitam neke scenarije. Nikad nista nije proizislo iz toga. Koliko se
sje¢am, bile su to vrlo intelektualne stvari, autorska kinematografija.
Otad nisam ¢uo za njega. Ne¢u vam biti od pomo¢i u pogledu informaci-
ja.... Cak se ne sje¢am ni kako sam ga upoznao. Mislim da je bio nizak,
prili¢no zbijen, kovrcave kose... Toliko mi je ostalo od cjelokupnog doj-
ma o njemu. Ono ¢ega se on mislio primiti bilo je previse intelektualno
za kinematografiju... Sad kad razmisljam o tome, pocinjem se sjecati —
nije li bio odnekud izvan Pariza? No mozda sam izmislio polovicu toga
$to sam vam ispricao... Doista vam ne mogu reci vie. Vjerojatno sam sa-
¢uvao scenarije koje mi je dao na ¢itanje. Mozda imam neka pisma.”

Nade li $togod, Michel L. nazvat ¢e me kad se vrati s odmora. Sad mo-
ra krenuti. Kasni.

Subota, Paul B., 12.30 - 13.30

Pristaje naci se samnom u kaficu u Barbésu. Otkrivam mu identitet ov-
jeka s adresarom; Paul me ne pita ni$ta i pri¢a mi o Pierreu. “Vec ga dugo
nisam vidio... Upoznao sam ga u filmskom casopisu gdje sam radio. U to
je vrijeme bio zaljubljenik u film. Pisao je guste teorijske tekstove koji su,
unatrag gledano, bili vrlo dobri. Ponesto opsesivni. Bio je strucan na po-
drudju koje nama nije mnogo znacilo: zanimao se za burleskni film...
Dvije ili tri godine kasnije osumnjicili su ga da odrzava veze s komuni-
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stickom partijom pa je napustio casopis. Otisao je na tradicionalan nacin,
poslavsi pismo u kojem je objasnio svoje neslaganje. Taj je postupak mo-
rao biti traumatican za njega. Ne znam $to je s njim bilo poslije... To je
sve §to se tice malog dijela proslosti koji sam dijelio s njim.”

Doznajem da Pierre ima izmedu trideset i trideset i pet godina te da
je1972. snimio kratkometrazni film, koji je prema Paulu bio “vrlo do-
bar”. “On je izuzetno inteligentan. Prava je faca. Ali nije znao prodati svoj
proizvod. Neuspjeh je doZivio zbog osobnosti.” Paul se prisjeca zajdnick-
og putovanja u AlZir gdje su trebali prikazivati filmove. Tamo su trebali
putovati automobilom, a vratili se avionom. Pierre mu je rekao: “Ostani
tu. Ne ostavljaj me. Plasim se aviona.” Paul je primijetio jo$ jednu stvar.
Pierre je na omotnici pisma koje je slao roditeljima napisao “Supruznici
D.”injihovu adresu. Jesu li se ponovno vidjeli? “Da, slucajno. Posljednji
put kad sam ga vidio, bio je preuranjeno ostario. Osijedio je...” Kakvu sli-
ku ima o njemu? “Sliku djeteta zaboravljenog na aerodromu.”

Ponedjeljak, Jacques O.,10.00 — 11.15

Nasla sam Pierreovo pismo ostavke, ono koje je spomenuo Paul B. Nazva-
la sam Jacquesa O.-a, novinara koji je odgovorio na Pierreovo pismo. Pri-
staje naci se sa mnom u kafi¢u. Otkrivam mu identitet vlasnika adresara.
Jacques O. ga se sjeca vrlo dobro.

“Prvi put sam ga vidio u 70.-ima. Radio sam za filmski casopis. D. je
poznavao nekog izuzentog ¢ovjeka koji je Zelio pisati. Ispostavilo se da je
to Pierre. Izgledao je pomalo arhai¢no, kao musketir, s kozjom bradicom
i brkovima. Bio je vrlo uljudan, afektiran, pomalo sluganski i vrlo, vrlo
smijesan. Imao je u glasu poseban naglasak koji je pridonosio, kako bih
rekao, toj njegovoj smijesnoj pojavi. Nekoj vrsti nesrazmjera kojim je do-
bro ovladao, a koji je granicio s manirizmom. Imao je bujnu retoriku i $i-
rok raspon intonacija u glasu... Na neki nacin izgledao je kao da je izisao
iz Lubitscheva filma... A onda je napustio ¢asopis zbog nesuglasica, poli-
tickih i teorijskih; zbog ideje istine, na primjer... Jednog je dana dosao i
rekao: ‘Ne, ovdje se viSe ne osjecam ugodno.” Jacques O. zatim govori o
pismu ostavke. Dodaje: “Ono ni na koji nacin nije nastetilo nasem
prijateljstvu.”

Takoder se prisjeca veselog dana u Rimu, u lipnju 1979., tijekom sim-
pozija o filmu. Skupina od njih petero ili $estero provela je nedjelju Se-
¢udi gradom, razgledajuci ga, jedudi sladoled. Jacques O. ih je slikao: ce-
tvero ljudi gleda u fotoaparat, a jedini koji mu je ledima okrenut je Pier-
re, kao da je znao da jo$ nisam spremna vidjeti mu lice.

Utorak, Florence B., 14.30 — 15.30

Poziva me k sebi. Da, poznaje Pierrea D.-a, ali ne ba$ dobro. Uvijek nalete
jedno na drugo slucajno. Prvi put je to bilo prije ¢etiri godine. On je pre-
davao tecaj u Institutu za napredne studije iz filma koji je ona polazila.
Sjeca se da je pala niza stube i da joj je s noge spala cipela. Pierre se okre-
nuo leda i nasmijao. Deset minuta kasnije susreli su se ponovno u kantini
i porazgovarali. ViSe se ne sjeca o ¢emu su razgovarali. KaZe da je Pierre
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intrigira: “NajviSe me fascinira njegov nacin govora. Prica dignuvsi nos u
zrak kao da udise sve $to se dogada.” Prije godinu dana ponovno su se su-
sreli na snimanju filma Myriam V. Pierre je igrao ulogu umirovljenog po-
licajca. “Cujete ga kako izvikuje prostote i vrijeda kéer s balkona, iznad
Boulevard Voltairea. Kamera ide uz zgradu i zatim ugledate Pierrea D.-a
kako se naginje prije nego $to ¢e pasti. Nosi bijelu potkosulju.” Florence
B. zna da je mladi nego $to ona misli. Za nju on je bezvremenski lik. Vo-
ljela bi mu “vidjeti stan”. Miris? “Da, na njega me podjeca miris cigara.”
Florenece se osmjehne vragolasto, kao da zna nesto viSe. Zaboravila sam
je pitati jeli joj Pierre pomogao kad je pala niza stube; je li podignuo ci-
pelu? Veceras ¢u nazvati Myriam V.

Srijeda, Myriam V., Podne - 13.00

Poziva me k sebi. KaZem joj da je Pierre D. vlasnik adresara.

Da, poznaje ga. On je scenarist. Posjetila ga je prema preporuci zaje-
dnickog prijatelja kako bi procitao jedan scenarij i dao misljenje. Sljedece
gaje godine pitala hoce li igrati malu ulogu u njezinu filmu: ulogu kuce-
pazitelja, starog reakcionara. Zasto je odabrala njega? Upitala sam je.
“Ima lice koje mozZe uciniti bilo $to.” Kasnije je shvatila da ¢ak ni na filmu
nikad ne bi mogao biti negativac. Pierre je takoder pomogao Myriam na-
pisati taj scenarij. U zavr$snom prizoru jedna starica pada niza stube i lo-
mi nogu. Da Pierre nije preinacio scenarij, ona bi u filmu poginula.

“Prije svega Pierre je briljantan intelektualac koji se ne pravi vazan.
Skroman je. Uvijek je odjeven onako kako se odijevaju u Barbesu, s veli-
kim ovratnikom na kosulji i u hla¢ama koje se $ire prema dnu. Njegov
odabir odjece nema veze s onim $to mu se dogada u glavi...” Pretpostavlja
da je to namjerno. Prvi put kad je dosao k njoj, zaboravio je kiSobran. Ne,
ne misli da je to u¢inio namjerno. Izvrée usta dok govori, voli Zene u mre-
Zastim ¢arapama, s halterima. Iznenadila se koliko su mu mastarije
konvencionalne.

Myriam V. mi kaZe da je u fotelji u kojoj sjedim Pierre volio sjediti i
pusiti cigare.

Petak, Martine R.,13.00 - 13.30
U baru na Montparnasseu

Govoreci o Pierreu D.-u, kaZe mi: “Kosa mu je posijedila tijekom jednog
tjedna poslije smrti njegove majke.”

Ponedjeljak, Louis S., Podne — 13.00

Zovem ga u Boulogne-sur-Mer. Predstavim se i pitam ga bi li htio govori-
ti o ¢ovjeku ¢iji sam adresar nasla. Reagira napadno: “ Nec¢u sudjelovati u
tome! To je nasilje! Recite mi njegovo ime! Recite mi njegovo ime smje-
sta! Zelim ga upozoriti!” Vi¢e. Spustam slugalicu.

Zasto me taj ¢ovjek odbio razumjeti, saslusati? Ne mogu prihvatiti
njegovo odbijanje. Trebala sam mu objasniti da ne Zelim nanijeti zlo Pi-
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erreu. Odjednom me strah toga $to ¢inim. GriZnja savjesti. No moram
nastaviti. Preklinjat ¢u njegove prijatelje da govore sa mnom.

Utorak, Pascal L., 12.15 - 13.10

Nalazimo se u baru na Montparnasseu. KaZzem mu da je ime vlasnika
adresara Pierre D. Da, poznaju se dugo... iz svijeta filma.

KaZe mi: “On je inteligentan momak; dirljiv je jer je pomalo osa-
mljen. U odnosima s drugima nije dvoli¢an. Duboko je odan prijateljima.
Nesebican.” Pascal L. brzo niZe sirove ¢injenice. Prema njemu, Pierre se
rodio u podrucju Beauvaisa. Otac mu je bio nastavnik u osnovnoj skoli,
brat mu je psihoanaliticar, majku je izgubio 7o-ih. U Barbesu Zivi Sest ili
sedam godina. Stanuje u samackom stanu “s tri povezane sobice pune
starih novina, knjiga, videkokaseta, vrlo neuredno. Zivi sam.”

Zivili oduvijek sam? “Mislim da da, nisam siguran.”

Njegov ukus? “Voli manje poznatu knjiZevnost, B filmove, feljtonske
romane iz 19. stoljeca... i operu.” Pascal L., koji je filmski redatelj, neke je
male uloge dodijelio Pierreu: skolskog nadzornika kojeg zadirkuju djeca
i putnika u vlaku koji zapocinje razgovor s junakom i dobacuje mu pro-
stacke primjedbe.

Moze li mi opisati Pierrea? “Nije bas$ visok. Pokazuje neke znakove
preuranjenog starenja, poput sijede kose. Nemarno se odijeva. MoZete
naslutiti da je osoba puna ljubavi.”

Cini se da mu se prije dvije godine Pierre povjerio u vezi nesretne lju-
bavi. Pascal nema $to viSe re¢i. Doista se ne sjeca. Prije dva dana vecerao je
kod Pierrea. Govedinu i tjesteninu.

Cetvrtak, Claire T.,19.00 — 20.15

“1976. bila sam asistentica montaZe na filmu u kojem je on imao malu
ulogu... Vrlo je smijesan i privlacan. No kad mu se Zena svidi, svoju Zu-
dnju potpuno razotkrije. A onda se odjednom povuce iz igre zavodenja.
Vodi strukturiran Zivot u kojem nema mjesta za nekog drugog. Kad mu
kaZete da je samocu sam odabrao, razljuti se i misli da ste okrutni. Htio
bi da ga ‘svejedno’ volite, ‘unatoce svemu’. Jednog mi je dana predlozio
da odem s njim na izlet, ali je dodao: ‘Ako podes, morat ¢e$ dijeliti krevet
sa mnom.’ Nisam posla...” Poslala mu je razglednicu na kojoj se val razbi-
ja o stijenu. Primila je razglednicu sa slikom bijelog mramornog kipa
covjeculjka koji drzi svoj penis. Kao i uvijek, razglednicu je potpisao sa-
mo slovom P.

Claire T. ga ponekad ne razumije — $krtost koja leZi iza njegove veli-
kodusnosti. “Pozove vas na veceru k sebi, posluzi obilnim obrokom, do-
brim vinom, a na kraju odjednom uzme tanjur sa stola kao da misli: ‘Na-
samarit ¢e me.”” Zatim mi govori o jednoj od njegovih ideja, adaptaciji
Nevidljivog covjeka: jednog se dana nevidljivi ¢ovjek, iscrpljen raznim dvo-
strukim igrama, skrije pod stubiste da bi se isplakao zbog svoje usamlje-
nosti. Ljudi prolaze i ne vide ga. No jedna se Zena zaustavi i stane ga tjesi-
ti: slijepa je. Uslijedi ljubavna prica izmedu nevidljivog covjeka i slijepe
Zene. Pobjegnu ¢amcem. Vidi se kako se vesla pomi¢u sama od sebe; Zena
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je naprijed. Lice joj je okrenuto prema obzorju. To je posljednji kadar.

Petak, Marianne B., 14.00 - 16.00

“On mi je blizak prijatelj. Upoznala sam ga prije petnaest godina na film-
skom festivalu u Trstu. Odmah mi se svidio. On je pjesnik; normalno je
da c¢e izgubiti adresar”, kaZe Marianne. “Rodio se 28. sijecnja; ne znam
koje godine. Odrastao je u provinciji, mozda u strogom odgoju, u Reim-
su. Studirao je filozofiju u Parizu. Ne pridaje mnogo paznje svojem vanj-
skom izgledu. Nosi odje¢u koja je pomalo nezgrapna — uvijek jedan crn
kaput na dvostruko kopcanje od vune alpake. A buduci da lako dobiva i
gubi tezinu, kaput jeli prevelik ili premalen. U crnim hla¢ama i bijeloj
kosulji izgleda kao pingvin, kao lik iz slikovnice. Premda je vrlo obrazo-
van, ima jednu dozu naivnosti. On je tip osobe koju bi ¢ak i racunalo za-
boravilo. U njegovu Zivotu nema niceg za osudu; potpuno je ¢ist i tran-
sparentan.” Recenica koju je Majakovski izrekao o jednom svojem prija-
telju uvijek padne Marianne na pamet kad se sjeti Pierrea: “On je oblak u
hlacama.”

Doznajem da Pierre Badnjak provodi s Marianne i njezinim muzem
te da suRené D. i Jacques D., takoder spomenuti u adresaru, njegovi brat
iotac... Doznajem da voli Jerryja Lewisa, operu, Italiju, cigare i kameru u
ruci. Sanja o tome da snimi jos filmova. Zanima ga sve $to je povezano s
djetinjstvom: cirkus, sajmovi, stripovi, osobito Blake et Mortimer. Svidio
mu se London u doba Uskrsa. MoZda je ondje imao ljubavnu vezu. Vratio
se vedar. “Kad smo se upoznali, Zivio je sa svojom pratetkom u 12. op¢ini.
Cesto nas je pozivao na vederu. Kuha apsurdno, no ishod je zapravo do-
bar. Sje¢am se jednog recepta koji mi je poslao: tele¢i fileti u ruZicastom
umaku. Recept je pokazivao potpuno neznanje kulinarskih tehnika. Ja
pi$em kuharice. Planirali smo jednu napisati zajedno, o tjestenini; on
obozZava tjesteninu.”

Zivi li sam? “Itekako. Mislim da nikad nije imao vazniju ljubavnu ve-
zu. Aipak, svi ga vole. On ocito ima potrebu za osjecajima.” KaZe mi da
Pierre pluta: kultura je njegov medij, ali on nikako da nade svoje mjesto
u njoj. Kad su se posljednji put vidjeli? “Prije nekoliko dana, prije nego
$to je oti$ao u Laponiju. Otisao je juer na tri mjeseca.”

Nedjelja, Neuspjesi, stan, Podne — 13.00

Zovem gospodina Baarona. Osobu koju Pierre u adresaru naziva “crni
glumac, dobar komicar”. Ispricam mu $to je posrijedi. Kaze mi: “Znate li
tko sam ja? Ja sam javna osoba! Da ste me nazvali kako biste razgovarali
sa mnom ili kako biste me upoznali, pristao bih se naci s vama.Ijasam
krenuo ni od ¢ega. Znam kako je pocetnicima. No vi se koristite zaobila-
znom metodom. To mi se ne svida...” KaZe da ¢e razmisliti. Zapisuje moj
broj.

Zovem Michela P.-a. Kazu mi da se odselio prije nekoliko godina.

Marc O., s kojim sam dogovorila sastanak kod Gare de Lyon, ne zna
tko je Pierre D.
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Uzburkala sam stare uspomene gospode B. Njezin je muzZ, naveden u
adresaru uz opasku “Otelo V 2, napustio dom prije otprilike tri i pol go-
dine. Imao je svojih dobrih ilosih strana, kaZe mi.

Tezak dan! A onda, kao izazov, nazovem Renéa D.-a, Pierreova brata
psihoanaliti¢ara. Na drugoj strani zacujem lijep, njeZan, umoran glas.
KazZem mu $to je posrijedi, ali ne otkrivam ime vlasnika adresara. Odgo-
vara mi da se ne Zeli naci sa mnom, da ¢e radije ostati podalje. Ideja mu je
“privla¢na”, “plijeni mu pozornost”, ali nesto je u njoj previse indiskre-
tno. Ka¥em mu da razumijem i spustim slusalicu. Steta! Mogla sam do-
znati koje su bile Pierreove omiljene igracke, ocjene u skoli, prve ljubavi.

Oti¢i ¢u u Barbes. Zasad samo sam lutala po njegovoj cetvrti. Sad kad
je otiSao u Laponiju, mogu se pribliZiti. Tu su glavna vrata, ulaz u zgra-
du. Nema pazikude, samo plo¢a s imenima stanara. Pokraj “Pierre D.
zgrada A, 5. kat, desno” stoji: “V.” bez imena. Ulazim u dvoriste. Zgrada A
je nalijevo. Stubiste joj je usko. Boja se ljusti, a strop raspada. S prozora
mozZe se vidjeti sve $to se dogada kod susjeda. Kruh i kapa na stolu blago-
vaonice na tre¢em katu; na cetvrtom katu Zena ¢isti pod s djetetom prive-
zanim za leda. Dolazim na peti kat. Na svoja vrata Pierre je pribadacom
pricvrstio popis vrijednih pojedinaca sa svojim imenom. Gumb zvona je
bijel. $to ako je odgodio ili otkazao odlazak? Njegov susjed s istog kata
odskrine vrata i gleda me.

Ponedjeljak, Enzo U., Podne - 14.00

Marianne B. mi je dala broj Enza U.-a, Pierreova talijanskog prijatelja ¢ije
jeime u adresaru. Enzo prolazi kroz Pariz i pristaje se na¢i sa mnom.
“Znam Pierrea vrlo dobro. Upoznao sam ga krajem 60-ih na festivalu
znanstvene fantastike u Trstu. Tad je ve¢ bio zaljubljen u Italiju. Fascini-
ralo me $to me podsje¢ao na Harryja Langdona i $to je izgledao kao da je
izi$ao iz filma Jacquesa Tatija. Sprijateljili smo se. Kuca Enza U.-a postala
je baza Pierreovih godisnjih odmora u Rimu. “Za mene predstavljao je
burlesku i romantizam; bio je prvi od novih romanticara. S viemenom se
obrazovao. Poceo je pisati filmsku kritiku i scenarije. Osobnost mu je raz-
vila, ako to moZemo tako nazvati, ‘prljavu stranu’. Postajao je zreo covjek.
U njemu je bilo sve manje komedije, a sve vise nereda. Kad je prestao biti
smijesan i romantican te postao dvosmislen i inteligentan, napisali smo
scenarij koji je korespondirao toj promjeni. Zvao se: Les contes de la chair
inquicte [Price nemirnog tijela).” Zadnje Cetiri ili zadnjih pet godina prija-
teljstvo im je doseglo tocku umora. Enzo i Pierre se rjede vidaju. “Kad
dode u Rim, ne ostaje kod mene jer je ‘ubojica biljaka’. Posljednji put kad
je odsjeo u mojem stanu, pustio je da njih osamnaest uvene. Bio sam ga
zatrazio da ih zalije svake veceri. Bilo je ljeto; ja sam bio u Africi. Kad sam
se vratio, otvorio je vrata. Nosio je nekakvu safari jaknu. U jednoj je ruci
imao veliku cigaru, u drugoj pice. Izgledao je zadovoljno. Oko njega bile
su crne, pougljenile biljke. Uopce nije bio svjestan $to je ucinio... Zbog
tog genocida viSe mu ne iznajmljujem stan. Vise nemam dovoljno povje-
renja u njega da ga ostavim samog sa Zivim stvorenjima. Stoga odsjeda
kod mojeg susjeda ili u hotelu.” Pierre je posljednji put dosao u Rim prije
tri mjeseca. Taj je izlet bio druk¢iji od ostalih. “Dosao je s bratom i ocem.

187



K s
o o
n p
c h
e i
p e
t
u
a c
1 a
n 1
a 1
e
k
nj
i
Z
e
v
n
o
s
t
Sophie Calle

Adresar

Pierre i René su se natjecali u pokazivanju jedinstvenih slika Rima ocu.
Renéov Rim je bio barokniji; Pierreov je bio vi$e povezan sa Zivotnim is-
kustvom nego s kulturom. Otac je bio odusevljen. Vidio je dva grada
odjednom.”

Pricamo o ljubavi. “Za njega ljubav je nemoguca misija. Sustavno je
spreman zaljubiti se pod uvjetom da ta ljubav nema izgleda za uspjeh.
Pri¢a mi samo o svojim nesretnim ljubavnim vezama, ali mora da ima i
onih tajnih. Zbog njegove burleskne maske tesko je odrediti sredisnju
ulogu sentimentalne potrage koja ga je godinama gonila. Imam dojam
da je Pierre jo$ znatiZeljan, ali da viSe nema tu opsesivnu potrebu da nade
ljubavnu partnericu.” Enzo U. se sjeca jedne Pierreove stare ljubavi, mla-
de Zene iz Pariza koja je ucila japanski i izgledala kao vostana lutka. “U
Italiji njegova je velika ljubav bila jedna lijepa Sicilijanka, ¢ije vam ime
necu redi. Bila je mediteranskog izgleda, klasi¢na, tugaljiva, starija od
njega. Zaljubio se onog trena kad ju je ugledao. To je bilo prije Sest godi-
na. No ona je bila udana i imala je djecu. Zivjela je u popularnoj lijepoj
cetvrti Testacho. To je bilo srediste Pierreovih mastarija i $etnja. Sje¢am
se da je nocu, poput kakve ptice, kruZio oko te cetvrti, koju sad poznaje
do tancine.”

Srijeda, Sylvie B., 12.30 — 15.00

Upoznala ga je 1969. Pisali su filmske kritike za isti ¢asopis. “On je drag,
Zivopisan &ovjek. Jako ga volim. Cudno. Nisam ga godinama vidjela i od-
jednom, prije tri tjedna, dobila sam poriv, Zelju da ga ponovno vidim.
Nazvala sam ga... Isti je, ima isti onaj glasi¢. Pozvao me k sebi na veceru.
U Barbes. Njegov stan je nesto posebno...” Sylvie B. ga opisuje. Na kraju
dvorista je strmo malo stubiste. Stan je na petom katu. Uzak je, poput
hodnika; niz ¢elijica: ulaz, kuhinja, dnevna soba, radna soba - “puna
knjiga i knjiga” — i spavaca sobica s bra¢nim krevetom i golim zidovima.
Jedino iznad kreveta visi divovska slika Zene. To je preslika egipatskog
bareljefa koju je napravio njegov otac. “Slika je veli¢ine kreveta. On spava
ispod te Zene.”

Tog dana Pierre pokazuje Sylvie tekst na dvije stranice koji je upravo
objavio u ¢asopisu... taj ju je tekst uzdrmao kao jos malo koji. Govori o
Egiptu, o mumijama. Ilustracija, crtez piramide, uzeta je iz stripa Blake et
Mortimer. Pronasla sam taj tekst. Po¢inje ovako: “Kao dijete Zelio sam biti
egiptolog. Zamisljao sam kako u Dolini kraljeva pod Zarkim suncem ot-
krivam neotvorene grobnice. Danas se bavim filmom i uopée ne mislim
da sam promasio zanimanje: zavoji mumije i film, nisu li oboje posveceni
ocuvanju izgleda tijela?” Dalje piSe: “Nedavno je djevojka s kojom sam
trenutno u vezi povikala: ‘SRANJE! ... kad se razbila salica.”

Djevojka... koja? U Pierreovu adresaru jos je 150 Zenskih imena.

“Fizicki, prelijep je. Tridesetak godina, sijeda kosa. U odijevanju pri-
sutna je odredena doza namjernog klauniranja koje potpuno prihvaca.
Cini to namjerno, pretjeruje: nosi prevelike jakne, karirane hlace... Sveje-
dno, sve u svemu, prili¢no je elegantan. Pazi na detalje, to¢an je, rigoro-
zan. Potpuno je nepretenciozan unatoc tome $to je izuzetno obrazovan.
Voli se poigravati pisanjem. Gladi svoje dvosmislene recenice koje su pu-
ne duha i tankocutnosti. Uvijek je pristojan; on ¢e se uvijek osmijehnuti,
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uvijek ¢e naci simje$nu stranu stvari.” Sylvie B. ga poznaje kao ¢ovjeka
koji je dostupan Zenama, ali je sad nevezan. “On bi mogao biti Don Juan s
obzirom na dostupnost, netko tko ce re¢i: Jesi li slobodna? Hajdemo'... A
ipak predobro je odgojen da sko¢i na vas.” Opisuje ga kao ocajnog ljubav-
nika, tip osobe koja ¢e pomisliti: “Zaljubljen sam. Vidjet ¢emo kako ¢e to
i¢i...” “Pogresno je smatrati ga u osnovi tuznim. On je patetican lik koji se
sasvim dobro snalazi. Ima vlastite izvore kisika.” Na primjer, Sylvie mi
kaZe za dosje u Pierreovoj biblioteci koji drzi o svojim neprijateljima, a
koji je nazvao “OmraZeni”. “On je jedna od najludih osoba koje znam. Ne
smeta mu njegovo ludilo, njegova samoca je organizirana. Tajanstven je.
Pokraj vas je, $ali se. A istovremeno ne znate tko je on. Sasvim je sposoban
nestati bez traga, a da pritom ne napiSe roman o tome. Duboko ¢e vas se
dojmiti. Provedete godine ne vide¢i ga i odjednom se zapitate: ‘Ali gdje je
on?’... Nemam vam §to vide reci. Bilo mi je drago $to sam se ponovno srela
s njim. Zelim ga sresti opet, ovdje, sad.”

Srijeda, Jacques D., 12.00 — 14.00

“Kako sam ga upoznao? Dogodilo se samo od sebe, neupadljivo; usao je
nascenu postupno. Ja sam vodio Skolu V., program studija iz filmske pro-
dukcije za narode treceg svijeta. Pierre je navratio da nas upozna. On nije
nametljiva osoba, netko tko ¢e do¢i prijaviti se za posao. Njegova jaka
strana je $to vrlo njezZno daje do znanje tko je. Prvo sjecanje me vracau
opskurnu sobicu, u zimu *81. mislim. Usao je nose¢i baskijsku beretku. U
nasoj grupi bio je jedan ¢ovjek koji je dosljake doZivljavao kao prijetnju i
koji ga je poceo vrijedati. Pierrea to nije izbacilo iz takta, ali nije dozvolio
ni da ga ponizi. Kasnije je poceo raditi za nas; sad vodi program Super 8 u
Laponiji.”

Jacques opisuje Pierrea. Inteligentan je, sramezljiv, pomalo sanjar, ali
usprkos tome vrlo artikuliran, s prili¢no visokom razinom prakti¢nog
znanja o filmu. Je li Pierre Zelio otici u Norvesku? “Da. Vodit ¢e eksperi-
mentalnu radionicu koja ¢e rusiti granice teorije.” Poslao je razglednicu
odonud sa slikom polarnog medvjeda. Stigla je prekjucer. Napisao je:
“Bok, ljudi!” i zatim opisao ljepote mjesta, kulturni $ok, mali diplomat-
ski incident i zavr$io ovako: “Inade, sve je dobro, da, doista dobro, a po-
nocno sunce je, ako nista drugo, napravilo revoluciju u mojem pogledu
nasvijet... Grlim vas.” Potpisao ju je s “P”. Jacques mi kaZe da se Pierre
vraca u Pariz 1. listopada. KaZze mi kolika mu je mjese¢na placa te koliko
novca dobija za putne troskove radionice u Laponiji. Prili¢na svota.

Govoreci o putovanju, Jacquesa je jo$ nesto ganulo kod Pierrea: lju-
bav prema Egiptu, zemlji u kojoj nikad nije bio. Procitao je sve $to je mo-
gao o Egiptu, ovisan je o njemu. Jacques nastavlja: “On je Sekspirijanski
karakter, ne$to izmedu klauna, ¢ovjeka i tragi¢nog lika. Njegov humor je
mra¢ni humor tragedije. Neprestano prica ¢udne, teske i sumnjive price.
Pretvara ih u romane u kojima on uvijek igra ulogu Zrtve, potpuno obe-
shrabljen svojim nevoljama i, istovremeno, potpuno odusevljen njima.
Sje¢am se kad mu je jednog dana netko ukrao videokameru. Bio je uvje-
ren da je Zrtva urote. Nije Zelio napustiti stan; okruZio se svakojakim
protuprovalnim napravama. To nas dovodi do srZi njegove osobnosti:
njegovo stanje uma bilo je patolosko, ali ga je on odigrao do kraja, pa éak
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i pretjerao. To je tipi¢no za njega. Kad se tako ponasa, ne znate kolik je
dio toga istinit, koliki je mastarija ili to izvodi jer voli biti pomalo smije-
$an i zabavljati publiku. Drugi put nam je rekao da ne moZe spavati jer je
u njegovoj zgradi rock glazbenik koji vjezba po cijelu noé. Tijekom tje-
dna to je bila glavna tema svih nasih razgovora. Nikad nismo doznali je li
tipa izmislio ili je ovaj ipak postojao... Pierre ima tezak odnos sa Zivotom.
No pomocu vrlo istan¢anog sustava uspio ga je napraviti podnosljivim, a
od sebe je ucinio osobu koja ¢e se drugima svidjeti. Ili ¢ete ga saZaljevati
ili ¢ete u njemu vidjeti njegovu veli¢inu, njegovu jedinstvenost... Bunto-
van je, no njegov je revolt gesta kroz koju deaktivira bijes. On ¢e postaviti
mnoge bombe, no to suimaginarne bombe.”

Jacques se ipak pita je li Pierre ikad bio sposoban za pravo nasilje; nje-
gov njezan izgled naznacuje da jest. Shvacam da nikad nisam pitala koje
su boje Pierreove oci. Prekasno je; sutradan je zadnji dan. Pitam se zna li
Pierre ve¢ za nasu pricu i hoce li mi zamjeriti.

Mozda nikad ne saznam.

Posljednji dan

Pierre, “slijedila” sam te, “tragala” za tobom vise od mjesec dana. Da nale-
tim na tebe na ulici, mislim da bih te prepoznala, ali ne bih ti se obratila.
Upoznala sam tvoje prijatelje. Saslusala sam ih. ViSe mi nisu potrebni.
Veceras napus$tam Pariz. Mogla bih oti¢i u tvoj rodni Reims da vidim tvo-
ju skolu, ku¢u. Mogla bih ti se pokusati pridruZiti u Laponiji. Umjesto
toga kupila sam Zeljeznicku kartu za Rim, gdje provodis svako ljeto, gdje
bi volio Zivjeti. Sa sobom sam uzela Tajnu velike piramide.

S engleskoga prevela Ivana Rogar
Naslov izvornika: L'Homme au carnet, 1983.
Prevedeno s engleskog izdanja: The Address Book, Siglio, 2012.
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