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temu, tlum oklaskiwal nietylko muzykej futurystów r r a t e n a , mor tan , Í N U S S I O , 

ale, rzecz bardziej zastanawiajqca, trzy sztuki mistrza Ant. Russolo na špiew, 
fortepian i trzy „intonarumori". 

Intonarumori, wynalezione przez Luigi Russolo i zbudowane przez 
niego wspólnie z Ugo Piattim, oklaskiwana byly przez muzyków i krytykq 
w t e a t r z e des Champs Elysées w Paryžu (3 koncerty w czerwcu 1921 r.). 

„Jakimže blqdem byloby, naprawdq—jak to zrobili niektórzy a priori— 
wyí^czyč z muzyki intonarumori futurystyczne! Jestem pewien, že instru-
menty te b^da miaíy powažnq rolq do speínienia w orkiestrze nowoczesnej , 
k tórej sklad nie jest przeciež napewno ostateczny. W XVII wieku, ilež no-
wych instrumentów stworzono, które przy swojem pojawieniu SÍQ, wywo-
lywaly oburzenie! 

Zrozumial to Maurycy Kavel, który prosil o zademonstrowanie sobie 
niektorých z tych instrumentów, i wyrazil chqč užycia ich w jedne j ze 
swoich przysziych oper" . Montboran (Comoedia, Paryž, 19 czerwca 1921). 

„Teoretycznie, róžnica miqdzy szmerem a džwiQkiem jest nast^puj^ca: 
džwiqk jest rytmiczníi wibracja elastycznego ciala; wlašciwoáciq j ego jest, 
iž caly czas j es t jednakowy, wibracja jego jest równa i przynosi uchu wciaž 
tq sama nutQ. S t runa odpowiedniej dlugošci, nacišniqta, da niezmiennie 435 
wibracj i na sekutidq i da je la normálne. 

Dotychczas wszys tko zda je siq bardzo proste. Ale instrumenty Russolo 
nie odpowiadaja tej definicji. W y d a j e sie; naprawdq, že kilka z pošród nich, 
conajmniej , pozwala nam slyszeč regulárne wibracje i prawdziwe džwiqki. 
A oto, co mówi sam wynalazca. „Na moich intonarumorach možná wyko-
nywač melodje djatoniczne i chromatyczne, we wszystkich možliwych to-
nacjach i wszystkich rytmach". 

Ale w takim razie nie može juž byč mowy o szmerach, ale o praw-
dziwych džwiQkach muzycznych. W rzeczywistoáci, p. Russolo wynalazl 
nowe džwiqki, co przenosi zegadnienie w inny punkt widzenia. Ty lko przez 
Konwencjq, ' zaliczyl to mi<jdzy szmery. Wyszed l zreszta podobno z empiry-
ki: szmery wspólczesnego žycia w wielkiem miešcie, a zadaniem jego bylo 
uporz^dkowac je i wprowadzič do muzyki. W ten sposób udalo mu siq 
s tworzyč nowe instrumenty orkiestry, które moga si? mniej lub wiqcej po-
dobač, które moga byč nowošcia, ale które nie robia rewolucj i . Sa tam 
instrumenty, ktorých glos jest tak slodki, že džwiqk ich t rudno uchwycič . 
Ale i w tych, nierównošč, podstawa szmeru, nie egzystuje . Moglyby one 
byč užyte w orkiestrze aby wywolač to drženie, które jest pods tawa tre-
molanda w pianissimie inst rumentów smyczkowycb, a które, samo przez siq 
ledwo doslyszalne. ožywia wszelkie muzyczne pejzaže". 

(1'Opinion, Pa ryž 25 czerwca 1921). Henry Bidon. 
W teatrze prózy sukces „Szešciu postaci scenicznych w poszukiwaniu 

autora" Pirandella, wskazuje , jak publicznoáč entuzjastycznie p rzy jmuje fu-
turyzm t e a t r a l n y w j e g o lagodnych przejawach, a odwraca si? coraz bardziej 
od teatru passeistycznego, historycznego, psychologicznego i anali tycznego. 

W roku 1911 Emil Settimelli i j a opracowališmy projekt rewolucj i 
w teatrze Nasze idee, przeciwstawiajac SÍQ calkowicie ideom pann jacym 
na wszystkich scénach Wloch i Záchodu, dažyly do zburzenia wszystkich 
kanonów i regul, by osi^gnač nareszcie teatr wolny, szeroko otwar ty dla 
wszystkich swobód umysíu. _ 

T e n wlašnie teatr futurystyczny Settimelli, Cangiulla, Maria Carh, Buz-
zi, Folgore , Pratelli etc., demons t rowany w Paryžu , Warszawie , Genewie , 
Pradze i we Wloszech przez liczne t rupy dramatyczne, miqdzy któremi wy-
liczej Tumiati, Ninchi, Berti-Masi, Petrolini, Mateldi, — wywolal huragany po-
lemik i zaciekla opozycjq, ale i opanowal za równo twórców jak miíošm-
ków. I to nietylko we Wloszech , ale i w Niemczech, Francji , Rosji 
i Ameryce . 

T o odnowienie ma miejsce w Tea t rze Syntetycznym, zapomoca de-
strukcji wszelkiej techniki teatralnej i wszelkiego prawdopodobieňs twa. 



F U T U R Y Z a y i W í l O S K I P 
V J-
Jes tem dziš bardziej niž kiedykolwiek optyrnistycznie usposobiony, kie-

dy myšlt; o rozwoju, o wielkošci genjuszu este tycznego naszej rasy, i sp rze -
czač siq b§dq zawsze z tymi, którzy swoja improduktywnoáč i oportunizm 
uwažaja za improduktywnoáč i oportunizm ogólny, a którzy mazq . tylko 
o absurdalnym jakimá raju zaludnionym inteligentný pubhcznošcia, bogatymi 
mecenasami i wydawcami o wspanialomyšlnych gestách. Cieszmy SÍQ real-
nošcia, która jest došč cudowna. Sztuka wloska przechodzi tylko ciqžka 
choroby: brak pieniqdzy. Aby ternu zaradzič wyobrazilišmy sobie, že mo-
žná by s tworzyč juž teraz gfošny i tak szeroko omawiany Instytut Kre-
dytowy dla Ar tys tów T w ó r c ó w . 

Tak, jak istnieja Banki Kredy towe popierajúce przemysf, tak powinny 
powstač Instvtuty, które subwenc jonowatyby manifestacje ar tys tyczne lub 
instytucje, za jmujace sie sztuka s tosowana, oraz požyczalyby pieni^dze ar-
tystom na ich pracg, (manuskrypty, ramy, od lewj ' figur i tem podobne), ich 
podróže ksztaícace lub p ropagandowe. 

Iustytucje te moglyby mieč charakter p rywa tny (Towarzys two anoni-
mowe akcyjne) lub paňs twowy. (fundacje) . W pierwszym wypadku pow-
stanie takiego Instytutu zaležaloby od iíošci oraz wiqcej lub mniej dobre j 
woli adherentów. W drugim wypadku pot rzebny kapitaí móglby byč szyb-
ko i pewnie zrealizowany, gdyby píiňstwo zadekre towaio go, czy to jako 
podatek, czy jako minimálny chočby redukc je wyda tków na wojsko etc. lub 
tež jako subskrypcje na rodowa z rz^dowej inicjatywy. 

Instytut dzialatby póžniej jako Bank dla artystów, przyjmowaf w depo-
zyt dziela sztuki, i na zasadzie ich realnego oszacowania udzielal subwencj i 
lub otwieraí kredyty . 

Dzielo sztuki byíoby cenným depozytem i dla artysty i dla Banku, 
k tóry móglby urz^dzač wystawy, wenty etc. W ten sposób i artysta i dzielo 
byliby zwTaloryzowani. 

Instytuty takie musiaíyby byč w šcislym kontakcie z wszelkiemi pla- (¡̂  
cówkami artystycznemi, a takže winnyby otrzymač užywalnoáč paíaców, dla 
obrócenia ich na mieszkanie dla artystów, lokále dla ar tystycznych insty-
tuq i oraz pe r jodyczne wys tawy. 

T a nasza koncepcja , szeroko przezemnie wyluszczona w paru rozmo-
wach z Benitem Mussolini, zostala przyje ta przez Prezydenta Ministrów 
z wielkiem zainteresowaniem i zaaprobowana definitywnie w nastepuja-
cym lišcie: 

„Mój drog t Marinetti, jaknajserdeczniej pochwalam twojq inic/atywe: 
uformowanie Banku Kredytowego dla Artystów. Wierzq, že potrafisz prze-
zwyciqžyé ewentualne trudnošci, 

W každým wypadku niech Ci ten mój list služy za wijatyk. 
Ciao, przyjažnie Mussolini". 

* 
* * 

Kiedy artyáci i literaci wloscy mniej bqda ucišnieni ekonomicznem 
jarzmem, znikna ostatni pesymišci, i bqdziemj ' mogli w catošci zrealizowač 
nasz program, rzucony lat ternu czternašcie: s tworzyč sztukq wloska uwol-
niona od wp íywów przeszíoáci i cudzoziemszczyzny, sz tuke oryginalna, glq-
boka, pogodna, wloska. 

Ci, którzy mowia o powrocie do antyku i do tradycjonalizmu zapomí-
na je naprzyklad, že w muzyce zwycigstwo futuryzmu nie ulega žadnej wat-
pliwošci. Publicznoáč ceni i oklaskuje w Medjolanie, Neapolu, w Rzymie 
awangardzis tów i íuturystów jak Malipiero, Pratella, Cas te lnnovo—Tadesco , 
Caselle, Respighi etc. 

„Belfagor", opera Respighi, oklaskiwane ostatnio w Scoli, zawiera 
stronice calkowicie futurystyczne. W Lyceum Medjolaúskiem, t rzy miesiace 



; ,Czy pamiqtacie jeszcze walkq Marinet t iego p rzec iwko syntaksie , walkq 
0 „wolne s lowa"? T r z e b a siq uwolnic od wszys tk ich regúl , uwoln ič s íowo 
z j a rzma , w jak iem t rzymaly j e prawidla g ramatyczne , zabič okres , rozsa-
dzič zdanie. T r z e b a usun^C wszelkq ideq podrzqdnosc i i w y r a ž a č SÍQ tylko 
wspólrzqdnemi . A i te wspól rzqdne niech siq skurcza do s w o j e g o minimum, 
aby oddz ie lnema s lowu zwrócič cal^ jego wagQ. W ten sposób s íowo, cu-
dovvne, ž y w e stvvorzenie, odz) ?ska s w ó j sp lendor i zrzuci w e l o n y mgly 
1 g lupoty , k tó re o k r y w a í y jego t w a r z šwie t lana" . 

Konkluzja : mimo opor tunis tów, mimo p r o p a g a t o r ó w sztuki la twej , po-
wierzchovvnej i l a two sp rzedažne j , mimo impotentów, egza l tu j^cych p o w r ó t 
do t radyc | i , naá ladownic twa i plagjatu, mimo k r y t y k ó w pesymis tów, s z t u k a 
wloska jest i b^dzie čoraz bardz ie j fu tu rys tyczna , čoraz bardz ie j zakochana 
w e wszystkiem co novve, oryginalne i šmiale, jak n o w a dusza wloska, od-
mlodzona przy Piave i Isonzo. F . T . M a r i n e t t i . 

t íom. W. Melcer Ratkowska. 

K O U S E C B Z I A - L U I R S F G R i ŕ m C Y J N E G O 



Ibsen,_ Maeterlink, Andre jew, Paul Claudel, Bernard S h o w nie myáleli 
nigdy o osiagniqciu pelnej syntézy, o uwolnieniu siq caíkowitem od techni-
ki, która pociaga za soba drobiazgowa analizq i dlugie przygotowania . Na 
dziela tych autorów publicznošč patrzy, przybiera jac obrzyďliwq mim? oblu-
dnika. który wzmacnia swoje n e r w y i swq wiarq, Iubujac siq widokiem 
agonji p rzewróconego na jezdni konia. t k a n i e — oklask, który nastupuje, 
uwalnia wreszcie žol^dek widza od tych wszystkieh nies t rawnych rzeczy, 
których siq naíykal w ciagu wieczoru. Každý akt podobny jest do nudnego 
oczekiwania w przedpokoju ministra (punkt kulminacyjny: pocalunek, wy-
strzal, s lowo rozwiazujace etc.), k tóry ma was przyjač . Caly ten teatr pas-
seistyczny lub pólfuturystyczny, zamiast synte tyzówač fakty i idee w naj-
mniejszej možliwie ilošci síów i ges tów, burzy bestjalsko rozmaitošč miej-
sca (tto przeražeň i djmamicznošci), wtfac zajac sila pejzaže, pláce, ulice 
w ramq jednego pokoju. 

W Teat rze Syntetycznym stworzyliámy na jnowsza miqszaninq powagi 
i bfazeňstwa, osób prawdziwych i nieistniejacych, wspólprzenikanie i rów-
noczesnošč miejsca i wydarzeň, dramaty przedmiotów, dyssonanse, usceni-
zowane obrazy, wys tawy idei i ges tów. 

W ostatniem tournée T e a t r u Niespodzianek zrobilišmy krok naprzód. 
Nasz Tea t r Niespodzianek wziaí sobie za zadanie rozweselač przez zdzi-
wienie, užywajac w tym celu wszystkieh možliwych šrodków, faktów, idei, 
kontrastów jeszcze nie wprowadzonych na scenq a zdolnych wstrz^sn^č ra-
došnie wražliwoácia ludzka. 

Chcť; tutaj powiedzieč, že caly obecný mlody teatr wloski, k tórego 
p rzywódzca jest Pirandello, nigdyby siej nie odwažyl na to szalone wspól-
przenikanie realnošci z wizja, powagi z groteska, scény nieožywionych 
przedmiotów, gdyby nasz Tea t r Synte tyczny nie byl dawniej naržucil tego 
wszystkiego wíoskiemu tíumowi. 

Publicznošč, która oklaskiwač bqdzie n o w e dramaty Pirandella, odnie-
sie siq napewno z zachwytem do jego futurystyeznego wynalazku, polega-
jacego na wspótudziale publicznošci w akeji dramatu. 

Publicznošč pamiqta, že wynalazek ten zawdziqcza futurystom, a spe-
cjalnie Cangiullowi w jego „Consiglio dl Leva", sztuce grane j we Wloszech 
i w Paryžu . 

T a wlašnie bujnošč inwencji w teatrze, operetce i music-hallu zauwa-
žona zostala i podkrešlona przez krytykq paryska, angielska, berliňska, ame-
rykaňskq, a ostatnio w aríykule dziennika „Comoedia" w Paryžu Gus taw 
Fréjanvil le pisze: „F. T. Marinetti, przemawiajac z gór, dal slyszeč 10 lat 
ternu prawdy, które dziš narzucily siq wszystkim z sila oczywistošci". 

* 
* * 

Na polu poezji ani cienia chqci powrotu do przeszlošci, przeciwnie, 
cudowne daženie do odrodzenia, które zawdziqczamy žywemu geňjuszowi 
literaekiemu swoje j rasy i sile budz^cej futuryzmu. Nasz wplyw uznaný jest 
juž wszqdzie na zachodzie, a w szczególnošci w Paryžu. Bez cienia s / o -
winizmu a zato z wielka szczeroácia przyznaje to krytyk pisma „Le Crapo-
nillot": „Pošrednio czy bezpošrednio ludzie, szkoly t. zw. awangardy za-
wdziqczaja wolnošč swa rewolucji fu turystyeznej . Marinetti pozostanie 
wielkim odkrywca. To, co dziš j es t žywotne, on wypowiedzial wezoraj , 
t rzeba to uznač". 

La two mi przyjdzie wykazač, jak „wolne s lowo" fu turys tyezne wpíy-
nqío na dziennikarstwo. W artykulach opowiadajacych i opisowych znaj-
dujemy bezustannie ten styl bystry, syntetyczny, znaczacy, a czqsto i wol-
ne slowa z koniecznemi skrótami myšli, i symultaneizmem. 

Wszys tko to zauwažone jest i podkrešlone przez úmysly nie futury-
styezne, ale poprostu szezere, j ak Józef Lipparini, który pisze w „Resto 
del Carlino": 





3 P R Z Y K T A D Y Z A G A D N I E N C Z Y S T O 
K O N S T R U K C Y J N Y C H 

1. kompozyc j a dynamicz-
na: w z a j e m n e oddziaty-
wanie na s iebie ksz ta í -
tów z a m k n u t ý c h w gra-
nicach p taszczyzny obra -
zu ( I V . Strzemiňskiego). 

2. kompozyc j a s ta tycz-
na: syme t ryczne (obowiq-
zuj í jce na tym przykla-
dzie) R O Z P L A N O WA-
NIE P L A S Z C Z Y Z N Y . 

B u d o w a pionowych i po-
ziomych (T. Žamowe 

równy). 
3. kompozyc j a z punk-
tem wyjácia: juž nie bu-
dowy f ak tu rowych kon-
t r a s t ó w ma la r sk i ch lub 
f a k t u r y ma te r j a tów — 

Iecz b u d o w a k o n t r a s t ó w 
p rzedmio tów i is tot žy-
wych — w k o n s e k w e n c j i 
n ieunikniona l i t e r ackoáč 

(M. Ssczuki). 
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w p a 

ú k l a d g r a f i c z n y 
w y c h o d z a c y z ry-
s u n k ó w na d r z e w i e 
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M R E B Z 
o b s k a u 
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nie wyzysku je d o s t a t e c z n i e mie jsca , 
duže marg inesy — s t ra t a papieru , 
nudný w swym niezmiennym szab lon ie 
kompozycy jnym 
wyglad s t ronicy zimný, muzeálny, 
n i e a k c e n t u j q c y t reác i . 

7aminutwiopsók%zyjhgžlbtivtefonsabuciesontau)zysí 
usiókwjdabyzhfrtzuóengwaiorychinqžxtkoáéqibicu 
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lyabkjzsinhcsywil tgfhdejpžseibotm 
^•ezr togeskyqšwmre im^aingcb íhpžv 

igwnaursókhb ínók ingdormacň íy tnubz 
zsé inmklbdaecfhg jpywzvr t lxq imtukar 

m 
ten u k i a d graf iczny da je 

1. e k o n o m i c z n e wyzyskanie mie j sca , 
2. možnoáč umieszczan ia r ó ž n o r o d n e g o 

ina ter ja tu t e k s t o w e g o na j edne j s troni-
cy, przy j ednoczesnym zachowaniu wa-
runku prze jžys toác i i jasnoáci przy czy-
taniu. 

p r z e z 

a) užycie r ó ž n e g o k ro ju c z c i o n e k dla 
poszczegó lnych ar tykulów, 

b) k i e runek w którym ar tykuly zos ta ly 
u ložone na s t ronicy, 

3. zw i^ksza z a i n t e r e s o w a n i e czyte ln ika , 
4. b o g a c t w o á r o d k ó w i k o n t r a s t ó w gra-

f icznych. 
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ZMIANA MATERJAtU BUDOWLA-
NEGO ZMIANA SYSTÉMU I STA-
NU TECHNIKI BUDOWLANEJ DE-

CYDUJA O ZMIANIACH W 

Z E W N ^ T R Z N Y M WY-
GLADZIE B U D O W L I 
dowodem tego samo-
lot, sterowiec, kr^žownik, 
parowiec transatlantycki. 
zasadnicze ELEMENTY 
BUDOWNICTWA: przy-
krycie budynku, podpory 
tego przykrycia, komuni-
kacja, wentylacja, oswie-
tleníe. MOTOREM JEST 

C E L O W O S C 
BUDOWLI. 
10 



dwóch polów, symetrjq. Obcem jest naáladownictwo, šciana od ulicy, kine-
tyczne wykoňczenie róžnorodnych typów, czyli normalizacja. Kompleks two-
rzy caíoáč równie dobrze, j ak poszczególna czqáč. Dia kompleksu jak i ca-
íego miasta sa jednakie prawa. Nowa archi tektura przeciwstawia symetr j i 
— stapianie czqáci n ierównych t. j . tych czqáci, k tóre róžniy SÍQ swym cha-
rakterem funkcjonalnym, miary, wagy, pófcieniem, s tosunkiem. Równo-
wartoáč ich, j ako czynników caloáci, osiaga SÍQ przez równowagQ i harmo-
nijne us tosunkowanie , a nie przez podobieristwo. 

Przez usuniqcie symetrji nadala nowa archi tektura równa wartoáč 
wszystkirn okreáleniom: z przodu, wstecz, na lewo, na prawo, u góry, dolem. 

Zamiast zasady frontowoáci (cechy, bqdycej wynikiem s ta tycznego 
(martwego) áwiatopoglydu) — osiaga nowa archi tektura bogaty róžnorod-
noáč íycznego wymiaru czasu i przestrzeni. 

Nowej architekturze malars two jest niepotrzebne: jest ono dla niej 
czemš dziwacznem, nieodpowiedniem. Malars two nie zna jduje w niej zasto-
sowania, ani jako zjawisko zasadnicze, koloryt przestrzeni, ani jako kom-
pozycja przedmiotowa. 

Nowa architektura posíuguje siq barwy (nie malarstwem), rzuca j y 
w áwiatlo, ukazuje w niej przemiany ksztaltu i przestrzeni. Bez barwy nie-
otrzymalibyšmy gry ksztaí tów. 

Jedynie zapomoca ba rwy možemy osiygnyč wyražna, optyczny równo-
wagq i równowar tošc iowe scalkowanie poszczególnycn czqšci w nowym stylu 
architektonicznym. Barwa organicznie scharmonizowač caíoáč (w znacze-
niu przestrzeni i czasu, a nie dvvu — wymiarowoáci) — oto zadanie ma-
larza. 

W dalszem stadjum rozwoju ba rwa da siq zastapič przez przetworzo-
ny mater ja i (zadanie chemji) — k tóry zawierač bqdzie barwniki: bialy, nie-
bieski, žólty, czarny, siny. 

Nowa archi tektura jest änti - dekora tywna . Ba rwa (niechaj zrozumieja 
to architekci—przeciwnícy barw}') nie jes t ozdoba, zdobnictwem—to žywioí" 
podobnie jak szkfo i želazo, organicznie z architektury zrošniqty. 

A R C H I T E K T U R A J A K O S Y N T É Z A N O W E G O T Y P U T W Ó R -
C Z O S C I . 

W n o w e j architekturze budownic two jest tylko jedny czastky. Archi-
tektura jest caloksztaltem, zbiorem wszystkich sztuk w ich n'ajistotniejszej 
postaci. Nowa architektura žyda: ar tysta niech myáli 4 - wymiarowo. Z a r ó w n o 
architekt, j ak malarz, rzežbiarz i t. d. muszy mysli swe ksztal towač w prze-
strzeni—czasie. Poniewaž nowa architektura nie pot rzebuje žadnego imagi-
nacy jnego dziela sztuki (np. obrazu albo rzežby w formie pewnych ga-
Iqzi sztuki — a nie j e j caíoáci) zadaniem artysty jest tworzyč z pomoca 
wszelkich á rodków jedny, wielky, harmonijny caíoáč. Niema tu miejsca na 
uczucie poszczególnego czlowieka, idzie o wyraz caloáci t. zn. o maximum 
árodków, z zachowaniem wzglqdów užytecznoáciowych na pierwszym planie. 

Poczawszy od 1916 r. zasadnicze te punkty rozwiniqte zostaíy przez 
P ieťa Mondriana i autora niniejszego artykulu. Praktycznie zastosowali je: 
Rober t v. t. Hoff, Wils, Oud. Budowq i rozpowszechnienie tych idej zaw-
dziqczamy czasopismu „De Stijl". Byly to pierwsze prace, niekiedy j eszcze 
zbližone do starých klasyków. 

Ďale j poszli: Rietveld, Mies v. der Rohe , Van Leusden i nižej podpi-
sany — oraz ich uczniowie, jak Ees te ren i inni. 

Na zeszlorocznej wystawie w salonach Rozenberga w Paryžu , wyka-
zali oni, že tylko przy wspólnej wymianie myáli možliwe jes t s tworzenie 
stylu zbiorowoáci. 

Paryž 1924. Theo Van Doesburg. 

A N I E L S K I C H Á M " — A n a t o l a S t e r n a , w y j d z i e z d ruku . 
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O D N O W I E N I E A R C H I T E K T U R Y , 
Zestawienie zasadniczych elementów architek-

tury, rozwijanych teoretycznic i praklycznie przez 
„De Stijl" (Holandja) w latach 1916 — 1924. 

Zasada zdrowego rozwoju architektury (i sztuki wogóle) powinno byč 
zupelne usuniçcie pojçcia formy (w znaczeniu naprzód okrešlonego typu). 
Zamiast užywania starých szablonów, ich pomnažania i imitacyj, trzeba sprawç 
z góry inaczej postawič. 

Nowa architektura powstaje z zasadniczych elementów B U D O W Y : 
funkcji, šwiatla, przestrzeni, barwy, rnaterjalu i t. d. 

Nowa architektura podlega zasadzie ekonomji: šcišle tyle tylko rnater-
jalu zužjřwa, ile jest koniecznie potrzcbne. 

Jest ona funkcjonalna t. j . rozwija siç po linji praktycznej celowošci, 
kierujacej calym pianem. 

Odrzuca „forme;" t. j. wszelkie estetyczne wzglçdy, powziçte a priori, 
czyni^c jedyníe zadošč wymaganiom, wyplywajacym z celu B U D O W Y . 

W przeciwieňstwie do stylów dawnych nowa architektura nie zna zad-
ných typów zasadniczych. Podzial przestrzeni funkcjonalnej jest šciále okre-
šlony prostokatnemi plaszczyznami, które same przez siq nie maja zadnej 
indywidualnej formy. Plaszczyzny te, chociaž ograniczaja siq nawzajem, to 
možná je wyobrazic sobie, j ako idace w nieskoňczonošč. Powsta je stád sy-
stém osiowy, w którym okreálone punkty odpowiadaja innym punktom w nie-
skoňczonoáci. 

Nowa architektura uniezaležnita pojqcie monumentalnošci od rozmiarów. 
(Zamiast zužytego „monumentálny" — mówimy „twórczy"). Wszystko po-
lega na stosunku jedných czqšci do innych. 

Nowa architektura nie zna pojçcia biernošci. PrzezwyciQžyla próžniq. 
Okno, jako miejsce otwarte, przeciwdziala zamkniçciu šcian — ma ono zna-
czenie aktywne. Wszystko uzasadnione jest przeciwieňstwem: (por. rys.: 
„anti - konstrukcja" w którym skladniki architektury: linja, przestrzeň, masa, 
podané sa w trójwymiarze). 

Zasadnicza cecha: nowa architektura przelamala dualizm šciany i otwo-
ru, wnçtrza i zewnçtrza. Šciany nie sa džwigniami — sa punktami oparcia. 
Nie wyczerpuja same siebie w pojeciu podtrzymywania ca lošci— jak bylo 
w budownictwie klasycznem. Wnçtrze i zewnçtrze harmonijnie przenikaja 
siç nawzajem. 

Nowa architektura dzieli przestrzeň stosownie do jego przeznaczenia. 
Podziaíu dokonywuje siç, róžniczkujac przestrzeň dzielona (intérieur) przez 
przestrzeň ochronna (exterieur). Przestrzeň dzielona možná zmieniač: šciany 
lacznie z drzwiami možná przestaw iač, usuwaé i t. d. 

Z czasem bedzie siç projektowač kompozycje przestrzenne z pomoca 
konstrukcji šcišle obliczeniowej — bioracej pod uwagq opôr materjalu. Do 
tých obliczeň nie wystarfcza matematyka euklidyczna, siqgnač trzeba bçdzie 
do rachunków czterowymiarowych. 

Stara architektura uwzglçdniala przestrzeň — nowa dolacza czas. Ta 
lacznoáč przestrzeni i czasu nada doskonalsze piçtno budownictwu: bqdzie 
ono czterowymiarowošcia. (W tym kierunku zdzialal wiele architekt Mies 
van der Rohe). 

Nowa architektura jest anti - kubiczna. Nie stara siç ujac jednostek 
przestrzennych (plaszczyzn, masy, wnqtrz) w szešcian, lecz przerzuca je ze 
šrodka na kraňce, przyczem wysokošč, szerokošc, glçbia i czas wyražaja 
siç w pelnem harmonji polaczeniu ksztaltów przestrzennych. 

W ten sposób nowa architektura uzyskuje wyglad jakgdyby wiszacy 
(o ile pozwalaja na to wynalazki techniczne) — w przeciwieňstwie do.ociç-
žalosci architektury starých stylów. 

Nowa architektura przekrešlila jednosta jne powtarzanie siç3 równoáč 



D R A M A T R U C H U 

(Drame de la rotation 
de mon t/iéatre mecanique) 

Postanowiiem s tworzyč rzecz, k tóre j datem nazwq „dramat rucliu" 
Bqda to obrazy, wyzwolone z wszelkich dotycbczasowych íorm teatralnych 
i j ako takie winny wyzwolič w sluchaczu i w widzu kompleks swych po-
szczególnych dzialaň. Tea t r mój przeznaczam dla mas, którym bliskie sa 
przežycia instynktowne i nie chc<?, by stal siq zajqciem zawodovvem dla in-
telektualistóvv i bogatych duchovvo dramaturgów. Wierze že znajdq 
punkt zasadniczy szybko mknqcego czasu, k tórego pierwszem siowem 
jest : ruch. 

Ruch ten znajdujemy w formách, które nazywam praformami moich za-
nuerzerí teatralnych. W pošrednio dzialajacej formie widzimy go podczas 
wyšcigów samocbodowych, w walce bvków, bezpošrednio — w za-
bawach jarmarcznych i w luna-parkach (karuzela, huštawka, góry ame-
rykaňskie , morze želazne). Osobliwy moment ruchu uderza nas silnie w po-
pisach akroba tów i l inoskoczków, Poszukujemv tych uciech typu mecha-
nicznego, gdyž raduja nas poprostu, a može nawet sa nam potrzebne. 

Tea t r romantyczny umiera. Rodzi SÍQ teatr mechanistyczny. Nie bqdzie 
nas wzruszaí czlowiek na scenie, lecz j ego ruchy i wszystko" to, co w ru-
chu, bqdzie dla nas pevvne i wyražne, — duch maszyny. Nie možná tu s^a-
vviač žádných programóvv. Chôdzi o swobodq postaci dziaíajacych. Každé 
dzieľo i dziaíanie podlega pewnemu prawu. 

Uziafania te nálezy zogniskowač tak, by prawnošč ich byía jednolitá. 
Teks t i lustrujacy nie jest uzupeínieniem muzyki operowej . Mimika i re-

cytacja nie s twarza ja jeszcze uksztai towanej formy gry scenicznej. T a ň c a 
nie da s iezas tapic kost jumem i odrobina mimiki. Po t rzebny jest ruch. Ostat-
nie dreszcze doznaň optycznych, akustycznych i daktylistycznych da je for-
ma dramatów ruchu. Skala poruszeií wewnet rznych chwieje siq, waha 
Wibrac ja winna SÍQ uzewnqtrznič jako džwiejk, jako wstrzašnienie. Nieznoš-
na jes t rzecza, by widz w ciqgu diugiego wieczoru czekat na punkt zwrot-
ny w jakimš dranracie klasycznym. Brak róžnorodnošci natažen. Masa lubi 
Chaplma, bovviem w niesľychanych pomysíach da je on ruch. — Ruch na 
obrazie, a tem samem—w nas. 

Starý teatr s twarzat „ jakgdyby". Kusií SÍQ O bezpoárednia Jacznošd 
z rzeczyvvistošcia przez postacie áwiata zewnqtrznego. Wprost przeciwnie 
mówif Marinetti o teatrze sensacji i n ieprawdopodobieňs tw. Artys tycznym 
árodkiem ruchu jest dla Schwit tersa: Merz — scéna. Dla Gordona Čraigh'a 
— nadmarjonetki . Tai row, Kiesler i Huszar szukaja mechanicznych rozwia-
zaň ruchu obrazów scenicznych i figur. Scb reye r "szereguje rytmicznie for-
my barvvne i obrazy džwiqkovvo-slowne. Schlemmer ksztaltuje balet triadycz-
ny, Meyerhold przenosi ruch na masy, a For reger da je ruch czešci maszy-
novvych. Každý na svvój sposób chce ruch opanowač . Nowy teatr przed-
stawia ruch bezpošrednio. Ten ruch nie wyda je s i ? takim a takim. Žádných 
ztudzeň žádných iluzyj. On jest. 

Tea t r dramatu ruchu jest okragfy i ruchomy. Rzqdy dokoia wolnej 
a rény vviruja. Widz zatem može widzieč wszystkie strony. Režyser normu-
je ruch wirujace j widovvni dla potQgowania wražeň. To, co SÍQ dzieje za-
chodzi na widza wolniej, lub szybciej. 

Dokola a rény biegnie welodrom, który po linji spiralnej iaczy siq z ko-
pula s a ' i teatru. Koniec spirali tvvorzy ósemkq. 

Šrodek za je ty jest przez systém ruchomych desek scenicznych, które 
možná dowolme przestawiač i usuwač. U góry karuzela áwietlna. Wszys t -
kie czeáci plastyki scenicznej moga byč w czasie gry zamieniane, lub od-
dalane. 

Na zakoňczenie wycinek z przedstavvienia. 



W t a d y s t a w S t r z e m i ň s k i 

s w i a t l o 
ruch 
džwi^k 
s towo 

e l e m e n t y w i d o w i s k a . 

C. H i rsche! — Pro tsch 

W t e a t r z e n ieruchome pfasz- Wyzyskač na ekran ie zmien-
czyzny m a l o w a n e z a s t u p u j e - nčj o r n a m e n t y k e RUCHU na-
my RUCHOMEMB— ŠWIETLNE- šwiet lonych d y m ó w i g a z ó w . 

Ml pfaszczyznami. 



Ciemno. Karuze la šwiet lna po rusza sie wolno. Swia t lo jej r e f l e k t o r ó w 
s ta je sie silniejsze, tony muzyki równiež . Niebieskie šwiatlo og ran iczone 
niebieskiemi tonami o b r a c a sie doko la welodromu. . Równoczeán ie jedzie 
c ze rwony cyklista. Ogó lny ruch s ta je ¡SÍQ'szybszy, si lniejszy, sprqžys tszy , 
wyžszy. W r a z ze wznosz^cymi siq tonami — w d r a p u j e sie cyklista w z w y ž 
po spirali. D w a chóry w 8-ce po tqgu ja kon t ras ty t ema towe j e g o ruchu 
(piervvszy i drugi glos). Nagle za lamuje siq temat muzyczuy, b a r w n y i ru-
c h o w y (cyklista) i z dolu wznosza SÍQ dlugie, przeci^gle tony. W g ó r z e 
ciemno. Powol i ošwie t la ja SÍQ cz te ry podíogi s cény i r o z s u w a j a siq na 
wszystkie s trony; po nich wolno kroczy bialy, žólty, niebieski i czer-
w o n y balet . Balet w sensie ry tmicznych form b a r w n y c h . P r z y zwiqksza j^ -
cym si e obrocie widowni wszys tk ie obrazy po rusza j a si§ pr§dzej . . A ž žól te 
šwiatto z gó ry stanie siq mocnie jsze i ostatnie ruchy baletu oprq sií, ryt-
micznie o sze roka plaszczyznq, dziel^ca je od mówi^cego . O n idzie ku 
p rzodowi . Grozi mu úpadek . O n stoi spoko j nie. P rzes t r zeú , šwia t la , muzyka 
— jest kró tk iem drženiem. P rzy džwiqku gongu áciany si<? chwie j^ , rozsu-
w a j ^ sie, plyn^,—z dolu brzmi coš n o w e g o i ukazu ja sie inne n o w e f o r m y . 

P r ó b y mo je w c z j t a n i u nie moga oczywišcie z o b r a z o w a č dzialania , 
o jakie mi chodzito. 

' Kogo to in te resu je , niech zbada momenty d r a m a t y c z n e , k tó re nazwa-
íem praformami tea t ru mechanis tycznego. Kto idzie w tym samým kierunku , 
kto ma p o d o b n y cel, niech da znač o tem. 
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