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PARES & NONES:
IGUALDAD IN-VISIBLE

Alanna Lockward

Para leer un libro —uno sélo- uno debe dividirlo en dos. Tradiciones
antiquisimas afirman que la creacién del mundo pudo sélo ser po-
sible por la fuerza de la polarizacién, la diferenciacién: Hombre/
Muijer; Ying/Yang; Luz/Oscuridad. El ndmero dos es pues el mismo
nimero uno, la manifestacién de la misma realidad, pero en direc-
ciones opuestas.

Para entender la complicada relacién entre los dos pueblos que ha-
bitan La Hispaniola, también se hace necesario separarlos, polarizar-
los. La emergencia de Haiti y la Repiblica Dominicana y sus culturas
ha sido canonizada por sus cronistas asumiendo este natural proceso
de discriminacién aunque, en el afén de estudiar por eliminacién, han
obviado su absoluta complementariedad, su interdependencia.

Absortos en su ardua tarea diferenciadora, contindan motivando
el parto de una matriz que hace tiempo descansa y admira satisfecha
la madurez de sus frutos. Si, fueron gemelos, dos criaturas nacieron
en la misma isla, gestadas en el vientre de la economia de planta-
cién, la maquina inventada por Europa para el Nuevo Mundo.

Pares & Nones es un ejercicio en la parte escondida de esta rea-
lidad 0nica en el Caribe, que desafia las hipétesis beatificas de un
Caribe anti-apocaliptico, tal como apologiza Antonio Benitez Rojo, o
como profetiza Edouard Glissant, para quien el Caribe es un modelo
de la inminente criollizacién del mundo. Sobre las montaiias de esta
isla, la dnica en el Caribe con una frontera ferritorial que divide dos
naciones, nubes presagiantes amenazan liberar con sus himedas
verdades la vida excepcional de la isla-serpiente que devora su pro-
pia cola, que debe ser dos para ser una.

En esta exhibicién, las imé&genes de Elia Alba, Carlos Acero, Vini-
cio Almonte, Ricardo Briones, Olivier Flambert, Miguel Gémez, Adler
Guerrier, Carl Juste, Fonso Khouri, Abraham Khouri, Roxane Ledan,
Daniel Morel, Dario Oleaga, Marc Steed y Roberto Stephenson, in-
tentan demostrar la unidad dispar entre ambas realidades. Delibera-
damente, algunas de ellas aparentan haber sido tomadas en Santo
Domingo cuando se trata de Puerto Principe y viceversa, y esto sélo
es importante para aquellos que creen saber lo que no saben.

Para los ajenos a ello, Pares & Nones significa un acercamiento
original, no sélo por su cardcter inédito, sino también porque ade-
mds de incorporar a los de la didspora con los de la isla, en esta
muestra sin precedentes se manifiestan diferentes géneros, técnicas
y tendencias que van desde el reportaje grdfico hasta el arte con-
tempordneo, del cldsico 35mm a lo digital, de la luz natural a la
infrarroja, revelando asi que la fotografia en el Caribe es una de los
tradiciones visuales mds técnicamente desarrolladas.

Finalmente, Pares & Nones se compromete a asumir la cuestién
de la inexorable permeabilidad entre las dos naciones que habitan
en la misma isla, también pequefia en tamafio, sin caer en la exotiza-
cién que ha caracterizado la perspectiva desde la que cominmente
se maneja la produccién cultural del Caribe.

Fuera de la comunién entre los rituales sincréticos africanos y
catélicos, es muy raro que algin especialista o nedfito entienda que
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Haiti y la Repiblica Dominicana comparten ofro tipo de intercambio
socio-cultural orgdnico. Pares & Nones sospecha de la capacidad
de autoandlisis de un sistema de valores que niega sistemdticamente
el patrimonio incalculable de su diversidad compartida, que elude
mirarse en el espejo de ese rio in-visible donde se refleja la imagen
de algo andrégino, claroscuro, sobrenatural.

CARLOS ACERO (Santo Domingo, Repiblica Dominicana, 1961)

Como producto de la migracién, puesto que sus padres vienen
de Espafia, Acero, que como artista consagrado ha obtenido innu-
merables premios, como el otorgado a esta fotografia fitulada Unos
vienen y ofros van: cruzando el charco en 1995, se refiere al estatus
doble de la Repiblica Dominicana como nacién con dos fronteras
activas, una terrestre, con Haiti, y ofra maritima con el Canal de la
Mona, brazo de mar que la separa de Puerto Rico. La porosidad de
la frontera con Haiti ha sido asumida con vigor por los Estados Uni-
dos, que en Noviembre de 2002 envié 8,000 soldados a reforzarla.

Esta imagen fue tomada en un afardecer frente a la catedral de
Santiago, la tercera ciudad del mundo con mds dominicanos, en
primer lugar la capital, Santo Domingo, y Nueva York en segundo.
El artista describe este instante como un momento mdgico de luz,
puesto que terminaba de llover muy fuerte y el sol salié por algu-
nos preciosos segundos. La dualidad de la reflexién es una metéfora
maravillosa sobre una realidad reversible segin el ojo con que se

Carlos Acero, Unos van y otros vienen: Cruzando el chargo (Some Leave, Others Come: Crossing the Stream), 1995
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Olivier Flambert, Descanso Escuchando la Pelota (Resting While Listening to the Ball Game), 1999

mira. Esta ambigiedad es un componente indispensable de todo lo
relacionado con las conflictivas relaciones entre Haiti y la Repiblica
Dominicana. La visién de las piernas cruzando el charco de agua
es un coloquialismo dominicano para aludir a los viajes al exterior,
una referencia directa a la condicién islefia, rodeada eternamente
de agua.

OLIVIER FLAMBERT (Bélgica, 1973; vive y trabaja en San-
tiago de los Treinta Caballeros, Repiblica Dominicana)

Una imagen tomada en Santiago, por el residente haitia-
no-belga, Olivier Flambert, impacta por la compasién y empatia
que se siente entre el sujeto y el fotégrafo, que con respeto retrata
la privacidad del individuo mientras escucha un juego de beisbol.
Y ese es el titulo de la obra, Descanso escuchando la pelota. La
pasién por este deporte nacional es presentada con extrema ele-
gancia por el talento inquisitivo de Flambert, que realizé una serie
de retratos de la cotidianidad dominicana inspirado por la mane-
ra en que en el Caribe la extrema pobreza no exime a la gente
de disfrutar la vida con intensidad. Este individuo es un humilde
limpiabotas, como puede observarse en la caja que contiene su
modus vivendi, sobre la cual reposa otro icono de la dominicani-
dad, la gorra de beisbol o “cachucha”.

La presencia de Flambert en esta exposicién es muy significativa
porque él en si mismo incorpora un ejemplo de interaccién positiva
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Marc Steed, Untitled, 1996
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entre ambas culturas, demostrando el enorme potencial de tolerancia
que yace mutatissmutandi en la cartografia de esta isla bendita. En
otras palabras, fraduce excepcionalmente la intencién de esta expo-
sicién: revelar otras verdades sobre la ineludible permutacién orgdni-
ca entre ambos paises.

ROBERTO STEPHENSON (ltalia, 1964; vive y frabaja en
Puerto Principe, Haiti)

Capturada con negativo infrarrojo, el movimiento de la fotogra-
fia titulada Dancing for the Ball, es poético y cautivante. Roberto
Stephenson, de padre haitiano y madre italiana, retrata el deporte
nacional de Haiti, el fitbol. Anotamos al margen que equipos de am-
bos paises ya han tenido competencias bilaterales que por supuesto
ganan invariablemente los haitianos. R ,E_Ob‘?” stephef‘scf”' Dancing ',(_‘Zr the ball, ,2090

Puerto Principe visto con los ojos de Roberto Stephenson es un - : % , % 73
viaje en la invencién de un mundo Unico. Habiendo regresado a su '
ciudad tras muchos afios de residencia en Europa, donde trabajé
para reconocidas firmas de arquitectura y disefio, Stephenson se ha
dedicado a practicar la excelencia en su escena local para beneficio
de artistas y arquitectos. En la IV Bienal del Caribe del Museo de
Arte Moderno de Santo Domingo, en 2001, Stephenson fue premia-
do con una de las trece medallas. En 2003 obtuvo el gran premio
fotogrdfico de Bamako, otorgado por la Unién Europea; ha exhibido
en Paris y ha presentando dos libros fotogréficos Inferieurs d’Haiti 'y
Piccolo Taccuino Haitiano, ambos de 2003.

MIGUEL GOMEZ (Valverde, Repiblica Dominicana, 1968;
vive y trabaja en Cédiz, Espafia)

Un fotorreportero premiado en numerosas ocasiones, Miguel
Gémez siempre estd a la bisqueda de la frontera entre la risa y las
lagrimas, la ternura y la brutalidad, la brutalidad de vivir en un pais
tan sélo un poquito menos pobre que Haiti. La imagen en particular
fue tomada en el afio 1999 en la Cdrcel para Menores de Najayo,
y este es su de igual titulo, fue premiada junto con ofras veinte en el
mds prestigioso galardén del género. Sélo en esta exposicién esta
imagen, censurada por promover valores que atenfan contra la mo-
ral, ha sido accesible al pdblico.

El papel de la censura en la prensa dominicana ha alcanza-
do niveles tan alarmantes que han provocado mltiples denun-
cias de la Sociedad Interamericana de Prensa (SIP), y se quedan
solo en eso. Dominicana ostenta uno de los mds altos porcenta-
jes latinoamericanos de medios de comunicacién electrénicos e
impresos per cdpita, y la totalidad de ellos estd en manos de tres
grupos financieros.

ADLER GUERRIER (Puerto Principe, Haiti, 1975; vive y trabaja
en Miami)

Is what Chomksy said about Prometheus (Nine to Five), es el titulo
de una obra del artista residente en Miami, Adler Guerrier. Particular-
mente universal, el enfoque de Guerrier no es el resultado de una nos-
talgia caribefia. Al emigrar a los 12 afios, ha dialogado con sujetos
y objetos de su nuevo entorno, los Estados Unidos. Con una muestra

06



individual en su curriculum en el museo mds importante de Miami, el
Miami Art Museum, y resefias elogiosas, esta fue la primera vez que
Guerrier participé en una colectiva caribefia.

Nine to Five es un video proyectado en 3 canales en el que
se ve a un individuo portando un maletin. El espera en la para-
da del autobis; camina por la calle, entra en un edificio, entra
a una cafeteria. Pero sus actividades comienzan a las 9 de la
noche cuando todo estd oscuro y el centro de la ciudad comple-
tamente desierto. Esta es la visién del inmigrante que se ve a si
mismo como parte de la escena, no como un accesorio. Hay un
gran sentido de dignidad y auto-respeto en esta perspectiva y
significa mucho que haya sido tan aclamada en Miami, lo que
dice cosas muy positivas sobre dicha ciudad y cémo se estd
perfilando en el mundo del arte.

DANIEL MOREL (Puerto Principe, Haiti, 1955)

La imagen del fotorreportero estrella de Haiti, Daniel Morel, es
también sobre una ciudad extranjera: Santo Domingo. Pero aln mds
interesante es el simbolo del obelisco que representa el cambio de
nombre de la capital dominicana a Ciudad Trujillo, durante la dictadu-
ra. Rafael Lednidas Trujillo goberné la Repiblica Dominicana durante
treintiin afos, de 1930 a 1961, ordenando la masacre de cientos de
miles de haitianos en 1937, siendo esta una herida abierta entre am-
bos paises, como el rio que la divide rebautizado también “Masacre”.
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Pero Daniel Morel capté la pura belleza en este instante de
julio; el océano y el monumento estdn matrimoniados por la luz
y para él esto es lo Unico importante, el espacio hacia donde
dirige su sensibilidad. Esta obra que se titula Lluvia en Santo
Domingo forma parte de un tema en el que Morel ha trabajado
durante los dltimos quince afos y que es también muy caribefo:
la lluvia.

Daniel Morel recibié el premio Samuel Chavkin para la Integri-
dad en del Periodismo en América Latina 2004.

CARL JUSTE (Puerto Principe, Haiti, 1963; vive y trabaja
en Miami)

Ganador en dos ocasiones del Premio Pulitzer, el residente
en Miami Carl Juste es otro ejemplo de cémo una profunda sensi-
bilidad artistica permea el objetivo periodistico. Esta asombrosa
descripcién de la perplejidad triste de una pequefia en Islamabad
mientras observa una demostracién anti-americana, es tan elo-
cuente que uno facilmente puede deducir que lo que mira no es
nada agradable.

Su Mirada, que es el titulo de esta pieza, nos recuerda que nada
humano nos es ajeno. La particular sensibilidad de un nativo de otro
pafs tan atormentado y pobre como Haiti, de alguna manera “expli-
ca” la claridad con que los sentimientos de esta nifia son tan expresi-
vamente retratados. Por ofro lado, al incluir dos de los trabajos de la

Adler Guerrier, After/for/with (Mingus, Ellington, MIQ), 2001




Daniel Morel, Lluvia en Santo Domingo (Rain in Santo Domingo), 2002

aclamada serie de Carl Juste sobre Afganistén y Pakistan, esta exhi-
bicién busca establecer que es muy importante dar a conocer cémo
los nativos del Caribe ven al mundo, contrariamente a la situacién
usual que es la opuesta.

FONSO KHOURI (Santiago de los Treinta Caballeros, Rept-
blica Dominicana, 1955 - 2014)

Fonso Khouri es un arquitecto de renombre, uno de los primos
Khouri de Santiago, siendo el otro Abraham, un oftalmélogo. Siem-
pre activo en la vibrante y prolifica escena fotogrdfica de esta ciudad,
ha sido premiado ya en varias ocasiones en importantes eventos
locales. La imagen titulada Piedad estd inspirada en la cotidianidad
de los desamparados por un sistema de seguridad social, es decir,
todos los dominicanos.

Durante esta recreacién performdtica, Khouri afirma que sélo
gracias a la estabilidad del tripode logré tomar la foto, puesto
que la tan friste visién hacia temblar todo su cuerpo. Sin ninguna
garantia para su sobrevivencia, los familiares de los fallecidos
deben luchar mucho para conseguir un féretro, dado que la Igle-
sia Catélica prohibe que se velen los muertos en la iglesia sin

atadd. Ademds, Fonso Khouri formé parte de un interesante gru-
po de fotégrafos de Santiago que cada afio organizaba una ex-

posicién dedicada al carnaval, una tradicién muy valiosa para
todos los nativos del Caribe.

Carl Juste, Stare, 2001




Fonso Khouri, Piedad (Pieta), 1999

ABRAHAM KHOURI (Santiago de los Treinta Caballeros,
Repdblica Dominicana, 1961)

Como se menciona més arriba, Abraham Khouri ejerce una pro-
fesién muy compatible con la fotografia, es un exitoso oftalmélogo.
La imagen de una Virgen Morena, que es también su fitulo, fue
tomada durante el Carnaval de Santiago y es muy especial, no sélo
por su absoluta belleza sino también porque la mujer que posa como
la Santa Madre de Dios es precisamente una haitiana. Una mujer
haitiana viviendo sus fantasias, cuestionando la blancura de las otras
virgenes en una celebracién profana como el Carnaval, y siendo
fotografiada por un dominicano demuestra sin lugar a dudas que do-
minicanos y haitianos se la pasan muy bien cuando se lo proponen.
Abraham Khouri tuvo su primera exposicién individual en 2002 con
muy buenas criticas.

RICARDO BRIONES (Santo Domingo, RepuUblica Domini-
cana, 1958)

Ricardo Briones es un fotégrafo publicitario que recientemente
comenzé a exhibir en galerias privadas desde 2002. Bidlogo de pro-
fesién, ha dedicado mucho de su tiempo a diferentes iniciativas de
conservacién del medio ambiente. Gran parte de su extraordinario y
prolifico portafolio consiste en imégenes de la diversidad Gnica de la
fauna y la flora de la isla.

Abraham Khouri, Virgen Morena (Black Virgin), 2002
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En la imagen, titulada Luteranas, las nifias de esta congre-
gacién evangélica estédn completamente dedicadas a su oracién
mientras que encantadoramente son conscientes de la presencia
del fotégrafo y se esfuerzan en no parecerlo. La primera vez que
Briones vio esta foto fue cuando recibié en 2001 el ejemplar de
la revista Bond de los Estados Unidos, que lo comisioné para reo-
lizar un reportaje sobre los proyectos de la Iglesia Luterana en la
Repdblica Dominicana. Cuando vio a las nifias orando, se sintié
profundamente conmovido. Briones ha completado también una
serie de retratos de nifios en situaciones de extrema pobreza que
es verdaderamente tierna y poderosa.

MARC STEED (Puerto Principe, Haiti, 1960)

Marc Steed ha ganado su reputacién en Haiti como experto en
retratos antropoldgicos. Por lo regular trabaja para diferentes or-
ganizaciones no gubernamentales, aunque se ha estd concentra-
do en su negocio estudio fotogréfico en Puerto Principe, mientras
que en su tiempo libre documenta la arquitectura del imaginario
haitiano. La imagen de las tumbas decoradas son elocuentemente
gréciles y dignas, y uno puede fécilmente relacionarlas con las
pirdmides mayas. Como monumentos a la extraordinaria capo-
cidad de transmutacién de la realidad material con poco o casi
nada que tienen los haitianos, invitan al espectador a repensar la
naturaleza del ciclo de vida.

Ricardo Briones, Luteranas (Lutheran Girls), 2000
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Al embellecer el contexto de sus ancestros, esta comunidad a su
vez se honra a si misma. De acuerdo con Steed, no existen investiga-
ciones o recuentos histéricos disponibles que expliquen esta tradicién
que es Unica en esta drea de Haiti.

ROXANE LEDAN (Puerto Principe, Haiti, 1964)

La fragil composicién de una casa inclinada, captada por
Roxane Ledan a vuelo de pdjaro, literalmente, o casi, reflejan
un sentido del humor que es ain més disfrutable cuando uno se
da cuenta de que proviene de la mirada de alguien de adentro,
no de afuera.

La primera vez que Roxane ledan exhibié su trabajo coincidié
con la edicién de Pares y Nones (Museo de Arte Moderno, Santo
Domingo, 2002) y este debut probé que el habito que ha mantenido
por tantos afios de andar siempre con su cdmara al hombro, no ha
sido en lo absoluto improductivo. Siempre lista para capturar la poe-
sia del momento, Ledan confiesa que tiene una inclinacién natural
para descubrir Haiti con su corazén, o a veces siente lo contrario,
como si esos momentos de belleza y ostentacién lirica haitianos es-
tuvieran desde hace tiempo buscandola, aunque a veces demoren
mucho en encontrarla.

Como representante excepcional del género en la fotografia, Le-
dan no resiente su soledad, al contrario. Es una exitosa profesional
en el drea de las relaciones comerciales internacionales y tiene pla-

nes de continuar exhibiendo su lidica mirada fotogréfica en el futuro

proximo. Dario Oleaga, l?arbie{‘2001
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DARIO OLEAGA (Sanfo Domingo, Republica Dominicana,
1972; vive y trabaja en Nueva York)

También buscando la belleza en las tragicas historias de las co-
lles del Alto Manhattan, en donde vive, el dominicano Dario Oleaga
inicié6 documentado los altares que brotan en las aceras en memoria
de las victimas de muertes violentas, usualmente relacionadas con el
trafico de drogas. En Washington Heights, o Quisqueya Heights,*
viven casi la totalidad del medio millén de dominicanos legalmente
registrados en los archivos del censo.

Més tarde vino 9/11 y Oleaga orienté su lente hacia este regis-
tro. En sus propias palabras: “Asi como los historiadores documentan
la historia y la registran con su pluma, estos homenaijes urbanos do-
cumentan la inevitable fusién de culturas que permea la historia de
Nueva York. El altar, profundamente integrado en la espiritualidad
popular de América Latina y el Caribe, se transformé en un punto de
convergencia para el sufrimiento humano que vivié Nueva York el 11
de septiembre.”

Dario Olega participé en la Bienal de La Habana de 2003 y ya
tiene en su curriculum exhibiciones individuales y colectivas importan-
tes en galerias y museos de Nueva York y Miami.

VINICIO ALMONTE (Santiago de los Treinta Caballeros,
Repuiblica Dominicana, 1965)

Estos hombres que empinan el codo para el dltimo trago an-
tes de cruzar el brazo de mar turbulento e infestado de tiburones




que separa Repdblica Dominicana de territorio estadounidense,
es decir, de Puerto Rico, no tienen fe en los salvavidas. Algunos
de ellos no creen en Santa Elupina, o Sefiorita Elupina, la santa
de los balseros dominicanos, pero de igual forma y por si acaso,
beben un poco de ron para envalentonarse y no pensar en lo
que les aguarda.

La poderosa imagen, manipulada digitalmente por su autor,
Vinicio Almonte, para colocar a los viajeros dentro de un cemen-
terio, fue tomada furtivamente desde un drea aledafa. Vinicio
Almonte tiene un talento especial para captar lo dramético que
es verdaderamente glorioso. El titulo auto-explicativo: El dltimo
viaje del emigrante, tan fatalista como pueda sonar es una ver-
dad poética.

Cada dia los dominicanos inician esta travesia bajo las con-
diciones mds precarias tan sélo para encontrarse con los guar-
dias costeros de Puerto Rico, que han desarrollado una habilidad
especial para hundir las tradicionales embarcaciones pesqueras,
llamadas yolas. Los medios impresos en Dominicana y Puerto Rico
reportan periédicamente sobre los ahogados y raras veces sobre
la crueldad de las yolas hundidas, lo que hace estas tragedias adn
més dolorosas habida cuenta del anonimato de sus protagonistas.
Vinicio Almonte es ofro miembro activo del grupo santiaguero, y
recibe a su vez una valoracién cada vez més sélida tanto de sus
colegas como de parte de la critica.

ELIA ALBA (Nueva York, 1962)

La serie Cabezas de Muriecas (Doll Heads) de Elia Alba, plasma
su interés en la ambigiedad, en la difuminacién de los limites: na-
tural vs. artificial, material vs. espiritual. Estas imdgenes convertidas
en tridimensionales a través de la costura a mano, se originan en
un transfer sobre lino de retratos de cabezas reales que tras dicha
manipulacién adquieren el perfil de marionetas textiles.

El volumen artificial alude también a la preocupacién de
Elia Alba por la identidad, que puede ser particularmente es-
quizofrénica cuando parte de una experiencia neoyorquina,
como es su caso. Alba realizé sus estudios secundarios en San-
to Domingo, aunque nacié Nueva York de padres dominica-
nos. Esta experiencia bilateral estd presente en su obra que
ha sido exhibida en instituciones de prestigio de Nueva York
donde también ha sido premiada con importantes becas y esti-
pendios en programas como Artistas en Residencia del Studio
Museum de Harlem, el Whitney Museum Van Lier Foundation
Fellowship, Pollack-Krasner Foundation Grant y el Joan Mitchell
Foundation Grant

A través de la decapitacién, Alba sustituye al ego como repre-
sentante verdadero de la individualidad, ilustrando asi muy apro-
piadamente lo endeble de nuestra nocién de lo que nos distingue o
identifica. Simultdneamente las Cabezas de Mufecas nos recuerdan
que las identidades son hechas a mano, por lo tanto inexactas, y
sobre todo son mortalmente efimeras.

* Washington Heights es un distrito del Alto Manhattan en Nueva York
que es fambién llamado cominmente Quisqueya Heights en referencia a

la comunidad dominicana asentada en esa zona.

Elia Alba, Doll Head {hand—he/o!,
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ISLA COMPARTIDA:
TESTIMONIOS DE LA IMAGEN

Yolanda Wood

Una isla pareceria ser un espacio demasiado exiguo para te-
ner fronteras mds alld de las naturales -maritimas- dibujadas
en los mapas. No hay muchas en el mundo con esas carac-
teristicas, pero el Caribe posee dos entre las seis de todo el
planeta: San Martin y la que en esta exposicién se muestra en
imdgenes: La Espafiola, denominada asi de antafio por los co-
lonizadores peninsulares. Con algo més de 76 mil kilémetros
cuadrados, tiene limites fronterizos entre Haiti y Repdblica
Dominicana. Dos paises y ain mds lenguas cohabitan en esa
insularidad por procesos de dependencia y repartimiento, con
una compleja trayectoria de insinuaciones y conflictos que
sitban como tema central la convivencia y las relaciones a
través del tiempo.

Alanna Lockward ha sido altamente sensible a esas cuestio-
nes en su propia escritura y en sus inquietudes estético-artisticas
como especialista en el campo visual. Ahora, su laboreo curato-
rial, pone el acento en una exposicién que desde su enunciado
incita a la reflexién. Pares y Nones, es una forma numeral en al-
ternancia —de tendencia infinita—, que no parece poder construir
empatias numéricas. Solo por operaciones matemdticas podria

SHARED ISLAND:
TESTIMONIES OF THE IMAGE*

Yolanda Wood

An island seems to be a space too small to have borders be-
yond the natural-maritime drawn on the maps. There are not
many islands in the world with such characteristics, but the Ca-
ribbean has two among the six existing on planet Earth: Saint
Martin and the one portrayed on this exhibition: La Espafiola,
so named by the peninsular conquerors. With approximately
29 square miles it has a border between Haiti and the Domini-
can Republic. Two countries and even more languages coexist
on that island as a result of several processes of independence
and land distribution, and a complex trajectory of insinuations
and conflicts that place the connivance and the relationships
through time as central theme.

Alanna Lockward is highly sensitive to such questions in her
own writing and her aesthetics-artistic concerns as a visual arts
specialist. Now, in her curatorial work, she emphasizes it on
an exhibition that from its very ftitle is a provoking meditation.
Pares & Nones (Evens & Odds). Contemporary Photography
from Haiti and the Dominican Republic is an alternating nu-
meral form —of infinite tendency, that apparently cannot build
numeric empathies. Only through mathematical operations, a

Roxane Ledan, Leaning House, 1999




crearse un espacio de convergencias para lograr la paridad.
Alanna, construye ese espacio de manera profundamente sim-
bélica, al proponer una muestra que desdibuja la inevitable va-
riacién de los alternos para distinguir una secuencia, pues solo
con los unos y con los otros seria posible alcanzar el sentido de
la continuidad y de lo diverso. Asi lo testimonian las imdgenes
en las simétricas asimetrias de dos territorios que —en una misma
isla— viven lo comin y lo diferente en los dos lados de su frontera
territorial.

Pares y nones, mds que opuestos, son dos caras del uni-
verso numeral; probabilidades, que en ciertos juegos también
llamados asi, ofrecen alternativas por el valor del azar. En ese
campo semdntico se sitda Alanna para confirmar que con pares
y nones no alude a ningdn nimero con expresién gréfica pro-
pia, al ser muchas las posibilidades que ofrece el plural; son
—entonces— categorias, conceptos de lo numérico que abren
su sentido a muchas ofras significaciones. En esas referencias
conceptuales, se sitian —alegéricamente— las dos partes del
territorio, y para confirmar la valia de la una y de la otra en
esa simetria asimétrica, Alanna no utilizé las palabras pares
e impares, no fue esa la denominacién que escogié para esta
muestra, pues sabe que en espafiol, el prefijo “in” (impares)’
habria introducido el sentido de la negacién, de un contrario;
y, justamente, no le interesaba la oposicién, sino revelar dos
alternativas con idéntico valor.

Porosidades y permeabilidades de esa linea de tierra para
revelar imaginarios visuales que seria dificil saber a qué lado
de la frontera insular pertenecen. Es mds, —escribié—, “de-
liberadamente algunas imdgenes parecen haber sido toma-
das en Santo Domingo, cuando de hecho fueron tomadas en
Puerto-Principe, y viceversa”.?2 Un modo de relativizar, con
los testimonios de la imagen, los prejuicios que —a través del
tiempo— han hecho més hondo y profundo ese limite en la
cartografia insular. Y como dato indicador de esas filtracio-
nes visuales, suele no identificar las obras en sala. Entrega
una hoja al piblico con los datos pertinentes, de modo que
sea todo un ejercicio interactivo de bisqueda y localizacién
dentro del espacio expositivo que estimula el propésito que
guia la muestra. El objetivo es claro, moverse con libertad en
un espacio sin fronteras, sin el aqui y el alld que existe hace
mds de cuatro siglos.

Para patentar esas evidencias, la fotografia ha resultado un
medio altamente convincente. Documentar es una tendencia de
los que miran por la lente y registran con su cémara un universo
de referencias visuales. Ese valor testimonial de la fotografia,
sacudié ciertas nociones de la historia de la imagen. Pero en
esa aparente condicién espectadora estdn contenidas numero-
sas cualidades creativas, al situar en el centro del proceso artis-
tico el aporte personal del artista en la seleccién del fragmento
ante el escenario fotografiado, la manipulacién técnica de los
recursos y el valor de su observacién —siempre participante-
que aporta nuevas sorpresas y tensiones en el silencioso acto
que concluye la obra.

A través de la obra fotogrdfica de artistas experimentados
y de gran reconocimiento nacional e internacional, la exposicién
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reverencia el universo de lo cotidiano y popular, de los am-
bientes y lugares piblicos, de las transeidntes y figuras de la
religiosidad. En fin, en esos espacios, las transversalidades se
hacen mds intensas para develar las conexiones y cercanias
culturales de una antillanidad que no pueden borrar ni las fron-
teras terrestres ni los bordes maritimos. Algo comin en lo di-
ferente, una poética de las relaciones con numerosos matices
de identidad. En ese sentido, esta exposicién podria evocar
ofras posibles, itinerantes, entre las muchas islas del Caribe in-
sular, pues insinda una posible tendencia de observacién en
rizoma, para distinguir tantas similitudes -y diversidades- en el
archipiélago discontinuo de “islas que se repiten”.

La marca racializante en la isla compartida , representada
por el color de la piel, ha sido un factor critico después que
Republica Dominicana vivié la ocupacién haitiana en tiempos
de Boyer, durante algo més de veinte afios, en el siglo XIX. A
la frontera hispano-francesa que dividié el territorio por fuerzas
metropolitanas, se afadié este hecho que ha tenido consecuen-
cias traumdticas en las formas de vecindad. La frontera se con-
virtié en eje de una geopolitica controversial y la violencia hizo
historia con un signo dramdtico que quedé inscrito en la me-
moria de las dos naciones hasta la actualidad. Otros ejes po-
|émicos aparecieron asociados a las contradicciones propias
de los acontecimientos en la constitucién psico-social y en las
tendencias confusas de construccién nacional. El menosprecio
y la desestimacién se instalaron en el imaginario colectivo y
fueron asumidos como estrategias en el ejercicio de los poderes
instaurados. En el caso dominicano, el Negro fue identificado
como haitiano y segin Danilo de los Santos, la bisqueda de
“raices en una toma de conciencia histérica”® hizo nacer un
indigenismo de fuerte arraigo nacional que adquirié expresién
concreta en los documentos de identidad.

Una situacién que llega hasta nuestros dias y ha generado
nuevas polémicas y debates al interior de los dos paises en la
isla compartida y mds alld. El planteamiento de esta exposicién
tiene absoluta actualidad, Alanna no se detiene ante particulares
complejidades pasadas y presentes que bien conoce. El valor
que distingue su proyecto es el de significar lo compartido por
ambos paises a través del tiempo y la historia. Y es en esas zo-
nas de profundo sentido cultural en las que detiene su seleccién
curatorial. Dos paises marcados por el monocultivo y la depen-
dencia, por la esclavizacién y el colonialismo, y que después
de los acontecimientos vividos en el siglo XIX, fueron parte de
nuevas proyecciones imperiales, ocupaciones, dictaduras y revi-
talizaciones de los procesos nacionalistas.

Las obras que integran la muestra presentan realidades coe-
xistentes en las dos naciones porque se afianzan en lo humano
y lo social, donde se concentran los mayores valores compar-
tidos para reforzar la tesis principal que Alanna se interesa en
demostrar. Una seleccién exigente y cuidadosa de autores fun-
damentales que se distinguen por su calidad técnica y visual,
por los exquisitos encuadres, los manejos creativos de la luz y
la seleccién de los motivos que permite apreciar el alto nivel
—también comin—, en lo artistico y estético, de la fotografia
contempordnea en los dos lados de la frontera.



Vinicio Almonte, El dltimo viaje del emigrante (The Immigrant’s Last Trip), 2002

En la Casa de las Américas, esta exposicién encuentra
un espacio ideal para propiciar el intercambio y la reflexién
acerca de la cultura y la sociedad de dos paises entrafiables
a la tradicién cubana. Se trata de una muestra que se inte-
resa por construir puentes y contribuir al didlogo necesario
sobre el tema en Haiti, en Repiblica Dominicana, entre los
dos paises, con los vecinos caribefios y con el dmbito inter-
nacional. En especial se propone favorecer el imprescindible
conocimiento sobre la isla compartida a partir, ahora, de los
testimonios de la imagen.

México, 21 de marzo de 2016

! En este caso “im” por situarse el prefijo ante una palabra que

u,

comienza por “p”.

2 Alanna Lockward: “Pares & Nones (Evens & Odds): Invisible Equality”,
Small Axe. 24, 2007, p. 84. Traduccién YW.

% Danilo de los Santos: La pintura en la sociedad dominicana,
Universidad Catélica Madre y Maestra, Santiago, 1978, p. 36.



LISTADO DE OBRAS

CARLOS ACERO

Unos van y otros vienen: Cruzando el charco /

(Some Leave, Others Come: Crossing the Stream), 1995;
Digital b&w print on paper

66 x 101cm

Fervoroso | (Devoted Man 1), 1998
Digital b&w print on paper.
101 x 66 cm

OLIVIER FLAMBERT

Descanso Escuchando la Pelota

(Resting While Listening to the Ball Game), 1999;
Digital b&w print on paper

66 x 101cm

Naufragio,
(Shipwreck), 2001
Digital c-print on paper.
66 x 101cm

ROBERTO STEPHENSON

Dancing for the ball, 2000;
Digital b&w print on paper
66 x 101cm

School in Port-au-Prince, 2000
Digital b&w print on paper.
66 x 101cm

MIGUEL GOMEZ

Cdrcel de Menores (Youth Detention Center), 1999;
Digital c-print on paper
66 x 101cm

Welcome Home, Mr. Beatty, 2000
Digital c-print on paper.
101 x 66 cm

ADLER GUERRIER

Is what Chomsky said about Prometheus (Nine to Five) 2001;

Digital c-print on paper
66 x 101cm

After/for/with (Mingus, Ellington, M/Q), 2001
Digital c-print on paper.
66 x 101cm

DANIEL MOREL

Lluvia en Santo Domingo (Rain in Santo Domingo), 2002
Digital c-print on paper
101 x 66 cm

Lluvia en Canapé Vert (Rain in Canapé Vert], 2002
Digital c-print on paper.
66 x 101cm

CARL JUSTE

Ray of Light, 2001
Digital c-print on paper
101 x 66 cm

Stare, 2001
Digital c-print on paper.
101 x 66 cm

FONSO KHOURI

Piedad (Pietd), 1999
Digital b&w print on paper
101 x 66 cm

Fonso Khouri, Revélver, 2001
Digital b&w print on paper.
101 x 66 cm



ABRAHAM KHOURI

Virgen Morena (Black Virgin), 2002

digital c-print on paper
101 x 66 cm

Vertedero (Dump), 2002
Digital c-print on paper.
66 x 101cm

RICARDO BRIONES

Luteranas (Lutheran Girls), 2000
Digital c-print on paper
66 x 101cm

Framboyanes (Flame Trees), 2000
Digital c-print on paper.
66 x 101cm

MARC STEED
Untitled, 1996

Digital c-print on paper
66 cm x 101 cm
Untitled, 1996

Digital c-print on paper.
66 cm x 101 cm

ROXANE LEDAN

Burro en Primavera (Donkey in Springtime), 2001

Digital c-print on paper.
66 x 101cm

Lleaning House, 1999
Digital c-print on paper
66 x 101cm

DARIO OLEAGA

Barbie, 2001
Digital c-print on paper
101 x 66 cm

Correa, 2001
Digital c-print on paper.
101 x 66 cm

VINICIO ALMONTE

El Gltimo viaje del emigrante
(The Immigrant’s Last Trip), 2002
Digital c-print on paper

66 cm x 101 cm

Carnaval, 2002
Digital c-print on paper,
101 x 66 cm

ELIA ALBA
Doll Head (hand-held), 2001

Digital c-print on paper
101 x 66 cm
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