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FEU GOSTARIA DE CONDUZIR AQ EXAME DE CONSCIENCIA E AOQ ARREPEN-
DIMENTO QS QUE, COM TODA A FEROCIDADE DE SEU ODIO, DE SEU ME-
DO, DE SUA INDIGENCIA DE ESPIRITO, DE SUA AUSENCIA DE VITALIDADE,
DEDICAM-SE COM TENACIDADE NEFASTA A DESTRUIR OU A COMBATER O
QUE HA DE MAIS BONITO NESTE PAIS — A FRANGA — E NESTA EPOCA: A
INVENCAO, A CORAGEM E O GENIO CRIATIVO ESPECIALMENTE LIGADO AS
QUESTOES DA CONSTRUGAQ — QUESTOES NAS QUAIS COEXISTEM A RA-
ZA0 E A POESIA, NAS QUAIS SE ALIAM A SABEDORIA E O PROJETO.

QUANDO AS CATEDRAIS ERAM BRANCAS, A EUROPA JA HAVIA ORGANIZA-

DO AS PROFISSOES E A BUSCA IMPERATIVA DAS TECNICAS...

L.-C.

(QUAND LES CATHEDRALES ETAIENT BLANCHES






TORNARAM-SE MEUS INIMIGOS PESSQAIS: 05 QUE PERVERTEM, OS5 QUE
ENTRISTECEM, OS QUE ENFRAQUECEM, OS5 RETROGRADOS, OS5 LERDOS E
OS FARSANTES.

DESPREZO TUDO QUE DIMINUI O HOMEM: TUDO QUE TENDE A TORNA-LO
MENOS SABIO, MENOS CONFIANTE OU MENOS ALERTA. POIS NAO ACEI-
TO QUE A SABEDORIA ESTEJA SEMPRE ACOMPANHADA DE LENTIDAO E DE
DESCONFIANGA. E TAMBEM POR 1560 QUE CREIO, FREQUENTEMENTE, HA~-

VER MAIS SABEDORIA NA CRIANGCA DC QUE NO VELHO.

ANDRrE GIDE

LES NOUVELLES NOURRITURES






A PALAVRA DE HOJE






FOI DURANTE A OCUPACAO. NA FRANGCA, A ARQUITETURA MODERNA
TINHA SIDO DENUNCIADA COMO PORTADORA DE UM MAU ESPIRITO,
RESPONSAVEL POR UMA PARTE DO DESASSOSSEGO. ELA HAVIA TRAIDO
A TRADICAG, ABERTO HORIZONTES NEFASTOS. ACRESCENTE-SE QUE A
ACUSACAO VINHA TANTO DAS AUTORIDADES NAZISTAS QUANTO DAS
AUTORIDADES MOSCOVITAS. DURANTE ESSES PESADOS ANOS EU PUBLI-
QUEI SUR LES QUATRE ROUTES" [NAS QUATRO ESTRADAS], DESTINS DE
Paris [DesTINOS DE PaRis], La MAISON DES HOMMES [A casa pos
noMENs] com FRANGOIS DE PIERRE-FEU, CARTA DE ATENAS COM UM
DISCURSO PRELIMINAR DE JEAN GIRAUDOUX. EM SEGUIDA FUNDEL A
ASSEMBLEE DE CONSTRUCTEURS POUR UNE RENOVATION ARCHITECTU-
RALE, ASSOCIACAD ABERTA A PROFISSIONAILS DE TODAS AS DISCIPLINAS:

CONSTRUTORES, SOCIOLOGOS, ECONOMISTAS, BIOLOGOS ETC. ONZE

* A5 OBRAS DE LE CORBUSIER AINDA NAQ TRADWZIDAS NO BRASIL TIVERAM, AQUL,
SEUS TETULOS TRADUZIDOS ENTRE COLCHETES. UMA LISTA DE SUAS EDICOES BRASILEIRAS
ENCONTRA-SE NO APENDICE. (NOTA DE EDICAG)



SUBCOMISSOES SE REUNIAM A CADA QUINZE DIAS; VINTE E DOIS COMI-
TES POR MES, AD TODO, PARA ESTUDAR O CAMFO DA CONSTRUCAO, Eu
PRESIDIA ESSES COMITES, PROCURANDO MANTE-LOS EM LINHAS DE PES-
QUISAS CONTIGUAS. QUALQUER IDEIA DESINTERESSADA DE DINHEIRG b
VAIDADE PODE ABRIR CAMINHOS E DESENHAR SUA TRAJETORIA. TEXTOS
FORAM REDIGIDOS E PUBLICADOS PARCIALMENTE ASSIM QUE FOI POS-
SIVEL: PLANEJAMENTO URBANO, OS TRES ESTABELECIMENTOS HUMANOS
ETC. UM D4, JOVENS DA EscoLa DE BELAS-ARTES DE PARIS ME PEDI-
RAM PARA ABRIR UM ATELIE LIVRE. DECLINEI DA OFERTA. “ENTAO NOS
ENVIE UMA MENSAGEM!” RESULTADO: UM LIVRINHO, FEITO COM BAS-
TANTE CUIDADO, PARA AGRADAR ADS JOVENS, ESGOTOU-SE E DESAPA-
RECEU DAS LIVRARIAS, ALGUNS ANOS SE PASSARAM... DE Novo, £ coMm
MUTTA INSISTENCIA, O$ ALUNOS DA BELAS-ARTES ME PEDIRAM UM ATE-
LIE LE CORBUSIER.”"OBRIGADO, CAROS AMIGOS, MAS MINHA RESPOSTA
ENAO, ENSINAR 0 QUE? A FILOSOFIA DA VIDA? A DE UM HOMEM DE 70
ANOs?” Em 1927, ‘UM ENSINO CORBU’ ESPONTANEQ FOL ESTABELECIDO
€OM A PUBLICACAC DE L'GUVRE comPLETE L. C.[OBRA cOMPLETA L. C.]
EM ZURIQUE, POR WILLY BOESIGER. ESSE RAPAZ NOTAVEL ERA UM Jo-
VEM ARQUITETO; TRINTA ANOS SE PASSARAM SOBRE SEUS CABELOS (AS-
SIM COMO SOBRE OS5 MEUS). EU FIXARA UMA LINHA DE CONDUTA: NE-
NHUM ELOGIO, NENHUMA EXPLOSAO LITERARIA; EM COMPENSAGAD,
UMA DOCUMENTACAQ IMPECAVEL. TRATAVA-SE DO SEGUINTE: TODOS OS
FLANQS, TODOS 0§ CORTES, TODAS AS ELEVACOES FORNECIAM A BIOLO-

GIA E A ANATOMIA RIGOROSA DAS OBRAS CONSIDERADAS. Texros Ex-



PLICATIVOS, LEGENDAS DETALHADAS, AS COTAS NECESSARIAS ETC. ETC.
BoEsIGER FEZ DE (EUVRE COMPLETE UMA MODERNA MANIFESTAGCAO DE
ENSINO. PELO MENOS, SE TRATA DA MINHA MANIFESTACAO DE ENSINO.
CAROS JOVENS AMIGOS, RESPONDI, ASSIM, AO PEDIDO DE vocks. DE
TODO MOD(, VOCES NAQO ESTAVAM QUERENDO FAZER DE MIM UM PON-
TiFice? ESTAO QUVINDO, COM ISS0, A PALAVRA DE HOJE, E DE MANEIRA
TAO FIEL QUANTO E FIEL A VIDA LIGADA A MEU CORPO. QUANDO ELA TI-

VER ME DEIXADO, Al ENTAO...

Pori; & JopaIn BT
(L Cntomann




A0S ESTUDANTES

Das Escoras DE ARQUITETURA

HoJE ME DIRIJO A VOCES A PEDIDO DE ALGUNS DE SEUS COLEGAS, A FIM
DE ROMPER A BARREIRA DAS IDADES, DE ENTRAR EM CONTATO AMISTO-
S0, A FIM AINDA DE DISSIPAR DIVERSOS MAL-ENTENDIDOS PROVOCADOS
POR GENTE INTERESSADA EM NOSSQ DESACORDO; AFASTADAS AS INTRI-
GAS, VERTFICAREMOS QUE ESTAMOS IGUALMENTE IMPELIDOS PELA FE NA
COISA CONSTRUIDA: VOCES, COM A SUA SEDE DE AFRENDER; EU, COM UM
ARDOR TAMBEM GRANDE, APOIADO EM UMA EXFERIENCIA DE QUARENTA

ANOS QUE ME DISPOE MAIS DO QUE NUNCA AS DESCOBERTAS.



I. O DESASSOSSEGO

Onde fica a arquitetura?

Nunca uma sociedade se viu tao desamparada quanto
na nossa época, quando perdeu e rompeu o contato entre
seu aparato material e os elementos naturais de suEi\gon-
duta espiritual. Ruptura de contato entre fins e meicl)s,\auf
séncia de linha de conduta. No campo da constr’,ﬁgéo, a
incoeréncia chegou ap méximo, a um estado de espirito bi-
zantino que priva de objetivos sensatos os mais prddigiosos
meios de realizagéd' de que uma civilizagdo ja pode dispor.

_No momento de seu maior poder material, eis o homem

_privaclo de perspectivas. Guia da civilizagéo branca, a Fran-
¥ ¢a & o teatro dessa desordem. As demandas de nossa socie-
dade maquinista sdo imensas, tanto em nosso pais como no
mundo inteiro. Temos de reconstruir as regides castigadas
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pela guerra, mas isso ndo é nada; o pais inteiro nao deveria,
h4 muito tempo, se construir, se reconstruir, se reconstituir
como se reconstituem as células de um tecido ou as fami-
lias em seus lares, com o nascimento de geragdes novas,
realizando assim o jogo eterno da vida? Ai de nés! Estéva-
mos profundamente adormecidos e uma camada de poeira
estava sobre o pais. Eu sei que era a bela, agradével e lison-
jeira poeira de uma histéria especialmente brilhante, a de
uma nagao que foi excepcionalmente viva, alerta, empreen-
dedora, corajosa, temerdria, feliz, otimista, ressoante de can-
¢Bes, de clarins, cintilando com a roupagem de uma arte que
jorra de todas as coisas, considerada durante muito tempo
como mestra por outras nagbes. Mas essa poeira, que dese-
nhava em volta de nossas consciéncias um halo lisonjeador,
ndo era mais do que a luz difusa ainda perceptivel de um fo-
go extinto ja hd algum tempo. Dormiamos, quando teria si-
do necessdrio construir peca por pega essa nova civilizacio
surgida ha cem anos com a primeira locomotiva. Contu-
do, havia aqui gente preocupada com isso, tanto quanto ou
mais claramente que em outros lugares; ndo faltaram profe-
tas, durante o século XIX e a primeira metade do século XX,
para refletir, descobrir, anunciar, proclamar... E por isso fo-
ram acusados, amaldicoados, rejeitados. Foram considera-
dos agitadores: sibios, pensadores, socidlogos, artistas.

Do lado de fora — no universo — ocorriam, paralelamen-
te, as conquistas e as devastagdes de uma revolugio técni-
ca de onde surgiria, na hora fatidica, a conclusio filoséfica:
a revolugdo de consciéncia estd a nossa espera.



MENSAGEM AOS ESTUDANTES DE ARQUITETURA 19

Mas técnica e consciéncia sao as duas alavancas da ar-
quitetura sobre as quais se apdia a arte de construir.
V1mos rachar, desabar mesmo, valores seculares, mi-

S A
lenares _As_ ve10c1dades mecamcas chfundlram uma ho-

“va informagdo em todos os pontos do- do territorio. Relagdes
naturais foram wvioladas, e o homem, de algﬁ?ng maneira
desnaturalizado, foi abandonando suas vias tradicicnais,
perdendo pé, acumulando horrores em seu entorno, fru-
to de sua desclassificacio: sua casa, sua rua, sua cidade, seu
subtirbio, seus campos. Um meijo construido novo e inva-
sivo, igndbil, ridiculo, grosseiro, cruel e feio, conspurcando
paisagens, cidades e coragGes.

Tudo se consumou, levado aos limites do pior — catds-

trofe concluida. O homem desses cem anos sublimes e las-

timaveis, em /Lleta desordem, ermmg :

-~ defifios de sua agio. A arquitetura morre, autra nasce! Sera..
prec1so encard-la, de agora em diante!

Apenas os jovens sdo suficientemente livres e ainda

desinteressados para poder constituir a forga a ser reumda
~ e torno déssa arquitetara I féfiascente, Os mais velhos es-
tio engajados no velho jogo, nele tém interesses e habitos
arraigados; para eles, o gosto e o tempo da aventura ja pas-
saram. Uma pégina estd sendo virada; essa pagina quem
vira sdo vocds, gente jovem desta época extraordindria, que
vao cobrir a pagina em branco com uma floragéo de gran-

deza e de intimidade.
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Até agora, o ensino desenvolvido no paifs nio incitou
os jovens a se dedicar a essa criagao, portanto, a esse esforgo
incansavel sobre si mesmos. Estimularam-nos permanen-
temente ao comportamento contrrio. Vejam antes de 1914:
torcia-se o nariz para o‘estilo moderno’. Contudo, ao lon-
go de uma geragdo, quanta gente corajosa se dedicou a ele
de todo o coragdio! E, quando se chegou a etapa seguinte,
a da reconstrugdo das regides liberadas da guerra de 1914 a
1918, viu-se até onde nos havia conduzido o espirito de ne-
gacao; uma das mais gigantescas empresas da Franca sé
conseguiu registrar em seu balango um resultado igual a ze-
0. Acontecimento relacionado apenas ao vil metal.

O reforgo do espirito académico seria levado ac m4-
Ximo em uma circunstincia excepcional: a elaboracio dos
planos para o Palacio das Nacgdes em Genebra, em 1927.
Tratava-se nada menos do que instaurar a arquitetura da
épaca, de fixar sua direcdo, optando entre duas tendéncias
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da vida. O interesse era enorme; a afluéncia, significativa:
377 projetos chegam a Genebra, o que formaria, caso fos-
sem colocados um ao lado do outro, perto de 14 quilome-
tros de planos. O academismo mostra suas armas; ele vela,
age, salta, morde e mata... O que termina ajudando a abrir
honestamente a porta para um novo ato da vida das socie-
dades, ato que acabaria sendo representado por um de seus
mestres” — habil nesse tipo de operagdo — e que transforma
a ocasido em cinica comédia, num embuste de ‘tirar o cha-
péu’, escapando a justica penal, mas ndo ao veredicto do
tempo. Pois a operagio teve sucesso e, logo no dia seguinte,
o beneficiario do ardil proclamava:

Estou feliz pela arte, em suma: a4 equipe francesa ti-
nha por objetivo, quando cerrou fileiras, vencer a barbirie.
Chamamos de barbérie certa arquitetura ou, mais pre-
cisamente, certa antiarquitetura que faz furor ha alguns
anos na Europa Oriental e Setentrional, ndo menos
horrorosa do que o estilo coup de fouet“ que, felizmen-
te, nés abatemos ha uns vinte anos. Ela nega todas as
belas épocas da histéria, insulta o bom senso e o bom
gosto. Ela foi derrotada, estd tudo bem...

A equipe francesa que cerrou fileiras era formada por
monsienr Nénot, membro do Instituto, associado para a cir-
cunstancia a monsieur Flegenheimer, arquiteto de Genebra

1. Charles Lemaresquier.

* No Apéndice encontra-se uma breve biografia dos arquitetos citados nes-
te volume. (N. de E)

** Estilo art nouveay em que predomina a curva sobre a linha reta. (Nota de
Tradugio)
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(Suiga). O homem que proferiu o julgamento presunco-
so reproduzido aqui foi o construtor, no passado, da Sor-
bonne e, ademais, um dos responsaveis pelo Monumento
a Victor Emmanuel, de Roma, a inenarravel massa de méar-
more branco plantada no cora¢do da Cidade Eterna e que
funciona como a mais dolorosa e insuportavel das fumagas,
nos olhos do visitante. A “antiarquitetura’ evocada nao é da
Europa Oriental, mas da propria Franca, devidamente re-
sultante da pesquisa perseverante dos construtores dos sé-
culos XIX e XX, baseada em calculos, nos materiais novos,
ago, concreto armado e vidro e numa estética que reflete as
grandes correntes em gestago na época: Labrouste, Eiffel,
Séjourné, Baudot, Tony Garnier, Auguste Perret. Arquitetura
vitoriosa, que somente depois da Primeira Guerra Mundial
comegou a se espalhar pelo Norte e pelo Leste europeus.
Vejam bem que a questao de tendéncia tinha sido coloca-
da, que um retomo a férmulas mortas fora premeditado, quea
pancada tinha sido dada. A vida é forte, felizmente. O palécio
foi construido pela academia, mas esta, para responder s exi-
géncias do programa, precisou plagiar e pilhar o adversario?.
Desses fatos escandalosos nasceram os Ciam no Con-
gresso de La Sarraz, em junho de 1928, elite de arquitetos

2. Processo de plagio intentado por um dos premiados ex-gequo contra os ar-
quitetos construtores do Palacio de Genebra.

3. Congrés Internationaux d’Architecture Moderne {Ciam) e Cirpac, seu Co-
mité diretor.

* OICiam, que aconteceu no castelo de La Sarraz, na Suica, em junho de 1928,
reuniu um grupo de 24 arquitetos europeus por iniciativa de Le Corbusier, Hélene de
Mandrot, proprietdria do castelo, e Sigfried Giedion. Entre 0s membros fundadores
estavam: Karl Moser, escolhido como o primeiro presidente, Victor Bourgecis, Pierre
Chareau, Josef Frank, Gabriel Guevrekian, Max Ernst Haefeli, Hugoe Hiring, Arnold
Hachel, Pierre Jeanneret, André Lurgat, Ernst May, Fernando Garcfa Mercadal, Han-
nes Meyer, Werner Max Maser, Carlo Enrico Rave, Gerrit Rietveld, Alberto Sartoris,
Hans Schmidt. (Nota de Revisdo Técnica)
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e urbanistas do mundo inteiro proclamando o espirito dos
projetos atuais, formando uma unidade em tomo das gran-
des regras humanas da arte de construir e do urbanismo.
Com excegdo da Franga, os outros paises enriqueceram es-
pontaneamente com o contetido dos Ciam, que conferiu a
alguns deles altas responsabilidades: Holanda, Bélgica, Sué-
cia, Finlandia, Brasil, Estados Unidos, Suica e muitos outros
mais. O grupo Ciam-Franga nao parou de propor sua co-
laboragdo ao pafs — mas sem sucesso — e muito particular-
mente durante a Exposigao de 1937. Ele se manifestaria em
seguida na publicagdo da Carta de Atenas’, carta de urba-
nismo dos Ciam, precedida de um discurso liminar de Jean
Giraudoux, esse poeta e pensador da Franga que, em Pleins
pouvoirs [Plenos poderes] (1939), exortou seu pais a se or-
ganizar em torno de uma nogéo elevada: espirito de gran-
deza e esplendor da imaginagéo.

A Franca, laboratério de 1déias, s compraz-ha algum

temperemreamagar, desprezar, ignorar, rejeitar, desestimular

i
cimenitos recentes, Terra de grandes construtores, sede

aconte
de tradigdes no campo da construgdo, palco de grandes
descobertas revolucionarias da arte de construir, encontra-
se hoje no ponto inferior de seu refluxo (de sua recusa). P4-
tria do arco ogival e das catedrais, das grandes construgdes

* Carta de Atenas {1933) é um dos textos mais importantes da arquitetura e do
urbanismo modernos. Seu objetivo é propor meics para melhorar as condicbes de vi-
da nas cidades, 05 quais devem possibilitar o desenvolvimento das quatro fungGes da
vida humana: habitar, trabalhar, descansar e circular. {N. de R.T.)

;
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de ago e vidro do século XIX, pétria também do concreto
armado, compete-lhe naturalmente unir por fim os jovens
e, com confianca e 6, impeli-los ao empreendimento e ao
gosto do risco, engajando-os nesta obra adoravel: dotar a ci-
vilizagdo presente de uma morada digna.

Adoraria demonstrar para vocés aqui - e fazé-los ad-
mitir — que se trata de fato, hoje e com urgéncia, de construir
por toda parte na terra francesa a morada digna dos ho-
mens, do trabalho, das coisas, das instituicdes, das idéias.

Findo, pois, o desassossego!



LA JOURNEE SOLAIRE se 24 HEURES
RYTHME L°ACTIVITE pes HOMMES

Le soleil s love = O sol s levanta / Le soleil se leve & nouveau = O sol se levarnta novamente
La journée soluire de 24 hewres rythme l'activité des homtes = A jornada solar de 24 horas dd ritme &
atividade dos homens

IT. CONSTRUIR MORADIAS

Ocupagao licita de toda sociedade que se instala, de
toda civilizagio que surge. Abrigar os homens primeiro,
coloca-los ao abrigo das intempéries e dos ladrdes, mas so-
bretudo montar em torno deles a paz de um lar, fazer tu-
do o que é preciso para que a existéncia decorra suas horas
em harmonia, sem transgressao perigosa das leis da natu-
reza. E ndo essa moradia tolerada da forma como € atual-
mente, a transacio entre os poderes determinados pelo
dinheiro: o hucro, a concorréncia, a pressa, coisas que, apds
fazer o homem perder sua realeza, e ap6s esmagar servi-
ddes, fizeram-no esquecer seu direito fundamental a uma
vida decente.

-Vocés sabem _que na Escola de Belas-Artes de Paris,
um dos mais ¢onceituados locais de ensino de arqultefu-

iy

ra, a habitagao j jamais fez parte dos programas. Nenhuma

—
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-aterigdo dedicada aoquefaz a-vida de todos os seres..acoti-
diano, esses momentos e essas horas passadas dia apésdia,
d_a.imierﬁéncia é morte, dentro dé'quaftos ugares quadrados
e sunples que podem ser enternecedores ao conshl‘ulrem.
de fato, o teatro pnmordlal onde atua nossa sensibilidade, a
partir do momento em que. abrimos os olhos para a vida.

Em 1920, quando criamos L’Espnt Nowuveau", eu atribuira
a casa sua importincia fundamental, qualificando-a de ‘ma-
quina de morar’, e, assim, reclamando dela a resposta corre-
ta a um problema bem formulado. Programa exclusivamente
humano, que recoloca 0 homem no centro da preocupacio
arquiteténica. Nao me perdoaram o qualificativo, tanto em
Paris como nos Estados Unidos, onde a méquina é rainha.
‘Méquina’, nos diz o dicionario, vern do latim e do grego com
um significado de‘arte’e’engenho’: “aparelho combinado pa-
ra produzir certos efeitos’. O termo ‘engenho’ nos introduz,
particularmente no problema que é apoderar-se da contin-
géncia — dessa precariedade movedica — para com ela consti-
tuir o quadro necessario e suficiente para uma vida que temos
o poder de iluminar, elevando-a acima da terra por meio dos
mecanismos da arte, com a atengio voltada para a fehmdade
dos homens.

Perseverei multiplicando as ocasides de aprofundar por
mim mesmo, e por intermédio de outros, esse debate capi-
tal. Fiz planos, conferéncias, livros. Em vinte livros e em trés

1. L'Esprit Nouveau, revista de cultura e arte, publicada entre 1919 e 1925,
* Revista criada e dirigida por Le Corbusier e Ozenfant para divulgar os prin-
cipios do purismo. {N.de R. T}
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revistas?, sempre recoloquei a habitagdo no centro das preo-
cupacdes arquitetonicas e urbanisticas. Atitude muito revo-
lucionaria. Fui, entio, simultaneamente atacado pela direita
e pela esquerda e, ainda por cima, coberto de oprébrio pe-
los académicos.

Em 1935, publicou-se La ville radieuse’ [A cidade ra-
diante]. A palavra‘radiante’néo foi colocada af fortuitamen-
te; ela ultrapassa o funcional e vem se situar proximo da
consciéncia. Pois, em toda essa questdo {(os acontecimentos
prodigiosos que estamos vivendo), a consciéncia estd em
jogo, primando sobre o econdmico € o técnico, e é a tinica
capaz, por meio de justas reivindicagdes, de constituir, afi-
nal, o programa de nossas produgoes.

Esse tema setviu de predmbulo aos trabalhos doV Con-
gresso Ciam de Paris, 1937, Logis et loisirs [Moradias e lazeres}].

Julgamos indispensavel colocar diante dos tra-
balhos deste congresso o acontecimento capital, emi-
nente, da atualidade: a sociedade moderna, apds os cem

primeiros anos de conguista, de debates, de desordem, che-

-, -
civilizagdo — a constitui¢do de uma nova moradia.
E por intermédio da criagdo de uma moradia nova

que a segunda era da civilizagao maquinista entrard

2. L'Esprit Nouveat, Plans ¢ Prélude.

* Le Corbusier propde coma principios para a cidade radiante: zona industrial
isolada do centro administrativo e de moradia; concentragio dos habitantes em edi-
ficios isolados em 4reas verdes; investimento em meios de transporte e em vias de
circulagdo. A habitagio ocuparia arranha-céus organizados em blocos com jardins in-
ternos, (N. de R.T.)
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num periodo universal de construgio. Obra eficaz, oti-
mista, hurmana, portadora de ‘alegrias essenciais’. Essa
obra ultrapassa as questdes de técnica (racionalismo e
funcionalismo). £ a manifestagio pura, essencial e fun-
damental de uma nova consciéncia.

E somente do ponto de vista de uma nova cons-
ciéncia que se pode, a partir de agora, considerar os
problemas da arquitetura e do urbanismo. Uma nova so-
ciedade cria seu lar, esse receptaculo da vida, O homem e

sew abrigo. Equipamento das regides, cidades e campos>.

AFranga vive compartimentada em seus clas, cada qual
se devotando a paixdes egoistas. Assim, no campo da arqui-
tetura, um autor entusiasta chegou recentemente a publi-
car, numa revista profissional tio ingenuamente informada
quanto ele, uma grande descoberta sobrevinda no malfada-
do ano de 1942: o domismo’, ciéncia arquitetdnica da habi-
tagdo. Ele mostrava com isso que ndo nos conhecemos, ou
nos conhecemos mal, separados por desconfiancas ou por
fantasmas, alimentados e mantidos por certas pessoas que
neles tém interesse. A bela adormecida despertava, a Escola
de Belas-Artes esquecia seus paldcios de Roma (Roma, sim,
por que Roma? Questdo que permanece até hoje sem res-
posta), e ia em direcdo da casa dos homens.

3. Logis et loisirs, livio do V Ciam, Paris, 1937. Edigio de ['architecture
d'atfourd’hui, rue Bartholdi, n? 5, Boulogne-sur-Seine.

* I Pierre Joannon, “Le domisme, Sa place dans une renaissance”, Larchi-
fecture francaise, n® 19 (1942). (N. de R. T.}
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Morada ou ‘domismo’ pdem em cena o homem: um
homem comum, natural e sensato. Um ser atual. E nesse
jogo a arquitetura serd sua parceira.

Vejamos a cena ocupada aqui por protagonistas diver-
s0s. Marie Dormoy’, muito amavelmente e sem idéia pre-
concebida aparente, confrontou-os em seulivro Larchifecture
frangaise. Seria possivel jogar na arena‘o académico’ contra
o ‘moderno’ (empregando, com reservas, este Gltimo voca-
bulo); mas é lamentavel cindir o moderno em dois cam-
pos adversarios, quando um proclama: construir primeiro, e
o outro: a arquitetura é o jogo sdbio, correto e magnifico dos vo-
Tumes unidos sob a luz.

Na presente revolugao maquinista, o cdlculo e as téc-
nicas, que s&o meios prenunciadores, precederam a conclu-
sao do que viria a ser, um dia, a proposta renovadora para
um modo de vida deteriorado. Proposta que s6 poderia se
tornar real apds uma revolugéo construtiva completa que
trouxesse consigo os meios libertadores. Sucessao natural
de acontecimentos, cronologia, que é lamentdvel ter sido
transformada em querela.

Por quem foram conduzidos esses clas aqui opostos? De
um lado, por um arquiteto-construtor de valor excepcional
pertencente a uma linhagem de construtores-empresarios.

Um temperamento claramente determinado se dedica,

por volta de 1900, ao problema do concreto, que ele intro-

* Critica de arquitetura, Tinha fortes lagos de amizade comn Auguste Perret. Em
artigos publicades, provocava indirctamente Le Corbusier, opondo suas propostas
arquitetdnicas as de Perret. (N.deR.T)
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duziu na arquitetura ndo pela primeira vez, mas de manei-
ra eficaz. Uma vida de luta contra profissionais intratéveis
(seus colegas diplomados), uma vida de coragem, de lisura
profissional dedicada a introduzir na arquitetura o material
reprovado, amaldi¢oado, banido pelo academismo. Termi-
nou vencendo. Triunfou. Ainda vivo, ja na velhice, chegou
a ser aclamado; impds respeito a todos. Seu esforco foi ex-
clusivamente nesse sentido. Vocés reconheceram nosso he-
16i: Auguste Perret?,

O outro homem ¢é quem vos fala.

Entre outros cuidados muiltiplos, a arte de construir
precisava se debrugar sobre o‘itmao-homem’, tio maltra-
tado, e propor, para seu uso, a morada da qual temos fala-
do. Com isso, abre-se um ciclo de novas preocupagdes. Esse
€ o urbanismo que se instala sobre as fundagbes de uma re-
volugio arquitetdnica consumada, sobre a qual os espiritos
inventivos poderio, sem nenhum Inconveniente, se dedicar,
quando houver ocasido, a estética ou i pratica. O urbanis-
Mo, um personagem novo, particularmente preocupante.
Para dizer a verdade, pertencente a essa’ciéncia do homem’
a qual é preciso pedir socorro no momento de uma das mais
gigantescas transformagdes da histéria. Urbanismo profun-
damente tradicionalista, se admitirmos esta verdade: a tra-
dicao € a corrente ininterrupta de todas as inovagdes e, por
causa disso, a testemunha mais segura da projegdo para o
futuro. A tradi¢io se expressa por uma flecha dirigida para

4. Nem Auguste Perret nem eu somos diplomados.
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a frente e nunca para o passado. Transmitir, tal é o sentido
exato da palavra, a realidade da nogdo. O urbanismo surge,
pois, mais uma vez, das profundezas dos tempos e tem co-
mo missdo instalar uma civilizagio ‘em sua atualidade’.
_Sem jamais ter desejado me opor a Auguste Perret, mas,

_ao contrario, me benef1c1and0 de seu esforgo, debmcel me

2

muito partlcularmente sobre 0 problema a habitaggo—urbaris-

Tlustremos:

O homem (esse homem que estd sempre diante de
mim, com suas dimensdes, seus sentidos e sua afetividade)
estd sentado a sua mesa; seus olhos pousam sobre 0s obje-
tos que o cercam: méveis, cortinas, quadros ou fotografias
¢ imimeros objetos aos quais ele atribui significado. Uma
lampada o ilumina ou o sol que penetra pela janela, sepa-
rando a sombra da luz, opondo esses dois extremos pesa-
dos de reacdio sobre nosso fisico e nosso psiquico: o claro
e o escuro. As paredes de um quarto fecham-se a seu re-
dor e ao redor de seus pertences ali dispostos. Nosso ho-
mem se levanta, caminha, deixa o quarto, passa para outro
lugar, qualquer lugar. Ei-lo abrindo a porta, saindo de ca-
sa. Ainda esta numa casa: um corredor, escadas, um eleva-
dor... Fi-lo na rua. Como é feito esse lade de fora? Hostil ou
acolhedor? Seguro ou perigoso? O homem estd nas ruas da
cidade e ei-lo, depois de certos atos sucessivos, fora da ci-
dade, no campo.
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Nem por um segundo a arquitetura o deixow: méveis,
quarto, luz solar ou artificial, respiracdo e temperatura, dis-
posicao e servicos de sua moradia; a casa; a rua; o sitio urba-
no; a cidade; a palpitagio da cidade; o campo, seus caminhos,
suas pontes, suas casas, o verde e o céu, a natureza.

Arquitetura e urbanismo agem efetivamente sobre to-
dos 0s seus gestos. Arquitetura em tudo: sua cadeira e sua
mesa, suas paredes e seus quartos, a escada ou o elevador,
a rua, a cidade. Encantamento ou banalidade, ou tédio. E
até o horror é possivel nessas coisas. Beleza ou feitira. Fe-
licidade ou infelicidade. Urbanismo em tudo, desde que se
levantou da cadeira: lugares de sua casa, lugares do bairro;
o espetaculo piblico de suas janelas; a vida da rua; o dese-
nho da cidade.

Vocés estao percebendo que ndo hd um dnico instan-
te em que possa faltar cuidado, ternura. Es Estdo perce‘b;rrdb
bem essa vocagio fraternal da arquitetura e do urbanismo
a servigo de nosso irmdo-homen. Necessidades materiais,
apetites espirituais, tudo pode ser suprldo por essa arquiz
tetura e esse urbanismo atentos. Vocés sentem a unidade
das fungdes, a totalidade da responsabilidade, a grandeza
da miss&o arquitetura e urbanismo.

Mas muitos ndo avaliaram que se trata aqui de uma aten-
¢do fraternal dirigida ao outro; que a arquitetura é uma mis-
530 que exige a vocagdo de seus servos; que, voltada para
o bem da moradia (e da morada que, depois de abrigar os
homens, abriga o trabalho, as coisas, as institui¢des, os pen-
samentos), a arquitetura é um ato de amor e nio uma re-



MENSAGEM AOS ESTUDANTES DE ARQUITETURA 33

presentacgdo. Que se dedicar a arquitetura nestes tempos de
transi¢do de tima civilizagdo degradada para uma civiliza-
A0 nova é como entrar para um convento, é crer, € se con- |

,-"

sagrar, € se dar.
E que, como justo retorno, a ar‘qultetura trara aos que
lhe t1vere’m dedmadq ol

de, uma espec1e<d : advindo das angstias do parto
“da idéia, seguido de seu radiose nascimento.Poder dq in-

fk veg_;jp&g]@,magao, que permite dar o mais puro de si pa-
ra levar a alegria ao outro, a alegria’ cotidiana dentro de

suas casas.






Iil. A ARQUITETURA

Eu gostaria de tentar por diante de seus olhos, de vo-
cés que sdo obrigados a estudar Vignola* e as ‘trés ordens
da arquitetura’, a verdadeira face da arquitetura.

Ela é desenhada por valores espirituais originrios de
um estado particular da consciéncia e por fatores técnicos
que asseguram a materializagdo da idéia, a resisténcia da
obra, sua eficicia, sua duragao.

Consciéncia = razao de viver = o homem.

Técnica = tomada de contato do homem com seu meio.

Produto de estudo: a técnica.

O outro, nascido da paixdo, produto de uma luta con-
sigo mesmo — Jac6 e o anjo. Determinada virtude pessoal,

* Escreveu o tratado Regola delli cinque ordini dell architeitura [Regra das cinco
ordens], que apresentava dimensdes das composigtes, cinones e sistemas geométri-
cos. Nesse tratade, identifica cinco ordens arquitetdnicas. {N. de R.T))
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grande, média ou mediocre, segundo os jogos do destino,
Que uma agao pessoal, atenta, assidua e segura pode, a ca-
da minuto da vida e desde a infancia, sublimar, educar e
melhorar, tanto quanto uma distragdo excessiva, preguigosa
ou negligente pode fazé-la declinar ao longo dos dias e dos
acontecimentos da vida.

A técnica é fruto da razdo e do talento. Mas a cons-
ciéncia depende do cardter. Aqui, trabalho interior; 14, exer-
cicio sabio.

Ciéncia e apreciagio naoc sdo diferentes de cultura. E,
COmo 0s NUMerosos campos estio aqui entrelagados, a ar-
quitetura pode muito bem ser definida: cultura geral. O que
significa, no minimo, que ela ultrapassa em muito o feudo
do engenheiro.

Mas, caros amigos, a que baixo nivel de recrutamento a
arquitetura caiu? A arquitetura ¢ hoje uma atividade que se
diz ser arte, sendo a palavra colocada af para servir is vai-
dades e aos negdcios.

O ensino nas escolas é capaz de alimentar sozinho a du-
pla fonte da criagdo arquitetdnica? Néo creio. Parece que o
coragdo estd sendo deixado excessivamente fora do circuito.

Para efeito de organizacdo do texto, tentemos alinhar
uma série de acontecimentos que, na realidade, ndo podem
ser sendo sincronicos.

O céu domina, o clima de uma regido predomina so-
bre todas as coisas. O angulo de incidéncia do sol sobre
0 meridiano impde condi¢bes fundamentais ao compor-
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0 =

tamento dos homens. Trépico imido, continental térrido,
zona temperada, fria ou glacial, tantas porges diferentes
impondo a vida modalidades particulares.

Creio ser natural a aspiracao do homem a luz. Num clima
temperado, eu ndo temeria ver essa luz, e nem mesmo o pro-
prio sol, se espalhar no intetior da casa. Entreguei, nesta prima-
vera, ao prefeito de Argel, um plano direfor para a cidade e sua
regido, destinado a orientar durante cinqlienta ou cem anos o
futuro da cidade e das vinte comunas que a cercam. Meu plano
é a conclusio de dez anos de estudos incansaveis; ndo contém
imensas e inumerdveis folhas coloridas como um tapete mar-
roquino, mas somente dois esbogos, quinze esquemas no for-
mato de papel oficio e um relatério de trinta péginas.

Contudo, o conjunto encerra numa realidade arquite-

tonica as condicdes climdticas da Africa do Norte, as con-
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digbes paisagisticas da 4rea (o mar, o Sahel, os montes de
Cabilia, o Atlas), as condi¢Ges topograficas da regido. Ele-
mentos arquitetdnicos suficientemente apoiados em rea-
lidades da natureza para que possam servir de suporte a
uma legislagdo. Essa fixaria, entre outras, o Estatuto do solo,
grande gesto revoluciondrio que serd preciso concluir um
dia e sem o qual nada pode ser empreendido, mas, gragas
a0 qual, em compensagao, o meio construido encontrara de
novo uma regra, uma forma e uma unidade nio arbitrarias.

Em nosso plano, essa regra esta de acordo com o sol
norte-africano e, embora os elementos arquiteténicos pre-
conizados tenham uma atitude fundamentalmente nova
para a ordenagdo, a dimensdo e o materiai, sua submissio 4
lei solar dé &s nossas proposicdes um parentesco indiscuti-
vel com as arquiteturas arabes.

Lei do sol, mestre das primeiras disposicoes.

A regido, constituida de extensdo e de elevacao do solo,

de lengéis aqudticos, de verde, de rochas ou de céu, ves-
tida com panos ou cabeleiras de vegetacdo, aberta a pers-
pectivas, bloqueada por horizontes, é o alimento oferecido
por nossos olhos aos nossos sentidos, 4 nossa sensibilidade, a
nossa inteligéncia, ao nosso coragao. O sitio é o assento da
composi¢ao arquitetdnica. Soube disso por ocasido de uma
longa viagem que fiz em 1911, mochila nas costas, de Praga
até a Asia Menor e a Grécia. Eu descobri a arguitetura, ins-
talada em seu sitio. Mais do que isso: a arquitetura exprimia
0 lugar - discurso e elogiiéncia do homem que se tornou o
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mestre dos lugares: Partenon, Acrépole, estudrio do Pireu e
as ilhas; mas, também, o menor dos muros que cercavam os
carneiros; mais ainda, o molhe langado no mat e o contor-
no do porto; e também os trés pedestais de pedra, em Del-
fos, diante do Parnaso ete.

Em Argel, por exemplo, 0 que estd reservado para a ar-
quitetura & assegurado pela altitude, quando da beira-mar
se sobem rapidamente 200 metros até o Fort-LEmpereur
e dali vé-se estender-se o plano do mar até o ponto em
que ele atinge o alto do panorama; os montes de Cabilia
aparecem, depois a cadeia do Atlas. Que potencial poéti-
co! Tudo isso é de vocés, arquitetos; vocés podem fazer a
paisagem entrar em nossas casas; vocés estenderdo o im-
pério de seus espagos limitados aos poucos metros quadra-
dos de um quarto até o fim desses horizontes descobertos
que vocés podem conquistar. O cliente a quem vocés ser-
vem com plantas e cortes tem olhos e, por tras do espelho
desses olhos, sensibilidade, inteligéncia, coragao. De fora,
a obra arquitetdnica realizada por vocés acrescenta algo ao
lugar. Mas do lado de dentro o integra.

Nosso plano do Palacio das Nagoes, em 1927, que causou
tanto barulho, tinha valor por razdes dessa natureza. Enquan-
to a maior parte dos outros projetos, desejosos de manifestar
majestade, ndo passava de estranhas fortalezas cajdas pesa-
damente sobre a paisagem bucélica do lago e dos Alpes, sobre
colinas banhadas de agua, plantadas com arvores seculares e
recobertas de pradarias semeadas de flores, eu pude dizer aos
responséveis pela escolha dos projetos: “Nosso palécio estd
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pousado sobre o solo entre as drvores, no meio das plantas, e
n&o perturbara nern sequer uma roseira-brava...”

Nao haveria uma tinica janela — se ndo tivéssemos sido re-
jeitados — que nédo estivesse aberta para um tema idflico. Uma
atmostera excelente para se trabalhar pela paz do mundo.

Uma escala se associa a0s projetos; uma escala que é de
3 época, medida do espirito, medida dos meios técnicos
e dos poderes de controle. Escala dos planos, magistral se
quisermos, sob o impulso de técnicas cujo poderio compa-
rado ao passado é quase ilimitado. Sio as velocidades me-
canicas agindo sobre a dimensdo dos objetos a construir. A
nova escala das empresas modernas rompe limites exiguos
nos quais tinha se deixado encerrar a sociedade presente.
De um lado, timoratos; de outro, homens ousados.
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Por exemplo, para nao sair de Argel, o engenheiro Re-
naud e o arquiteto Cassan adotaram, para tragar sua estagao
intermodal, ferrovidria, maritima e rodoviaria, a nova escala
dos tempos modernos dada por nds, em 1931, a esse primei-
ro plano-geral de urbanizago de Argel que, de tao brutal,
tio perturbador, tio novo, nés chamamos: Plano Obus'.

Se examinarmos Paris através dos séculos, veremos
também crescer a escala dos projetos, ndo sob o impulso de
técnicas novas, mas com a ajuda de uma organizagio cada
vez mais firme do controle: pracas des Vosges, Vendome e
Concorde, Esplanade des Invalides e Champ-de-Mars.

Hoje, a vista do avidio dd uma grande varrida em nossas
reticéncias, esmaga nossa pequenez, acusa nossa impericia.
Sobrevoem as cidades e detenham-se particularmente na
obra do século XX: tudo é apenas fragmentario, individual,
local e sem coeréncia. Um desalento se apodera do pensa-
mento de muitos dos que estdo encarregados de enunciar
as regras da construgdo do pais. Demissao e abdicagao que
nos oprimem e que resultarfio, se ndo reagirmos, na redu-
cio da escala de nossos projetos.

4 A arquitetura se caminha, se percorre € nao é, como pre-

conizam certos principios, uma ilusdo inteiramente

* Obus: pega de artilharia, morteiro. Plano Obus: plano para a cidade de Ar-
gel, para o qual Le Corbusier desenhou diferentes versdes entre 1930 e 1934. A qlti-
rma versio previa a implantagéo de um bairro de negocios 3 beira-mar e um conjunte
de edificios curvilineos nos lugares mais altos da cidade. No projeto havia um imenso
viaduto habitado, semethante aqueles que Le Corbusier esbogou para Séo Paulo e Rio
de Janeiro no final dos anos 1920. Seu projeto foi recusado. (N. de R.T.)
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grafica organizada em torno de um ponto central abstra-
to onde o homem pretende estar — um homem quimérico —
munido de um olho de mosca, cuja visio seria circular. Esse
homem nao existe, e foi por conta dessa confusio que o pe-
riodo cldssico deu inicio ao naufrégio da arquitetura,

Nosso homem est4, ao contrario, munido de dois olhos,
1,60 metro acima do solo e olhando para a frente. Uma rea-
lidade de nossa biologia suficiente para condenar muitos
planos que se pretendem bons, mas que se sustentam so-
bre um eixo impréprio.

Com seus dois olhos, e olhando para a frente, nosso
homem caminha, se desloca, entregue a suas ocupacdes,
registrando assim o desenrolar dos fatos arquiteténicos que
aparecem um depois do outro, Ele experimenta a emocio,
fruto dessas comocbes sucessivas.

Tanto que estd provado que as arquiteturas se classifi-
cam em mortas e vivas, na medida em que n&o tenha sido
observada ou, ao contrério, tenha sido brilhantemente ex-
plorada a regra do caminhamento.

Com relagdo a circulagdo exterior, falou-se de vida ou de
5 morte, de vida ou de morte da sensacéo arquitetdnica,
de vida ou de morte da emog¢do. Um acontecimento que
se forna muito mais pertinente quando se trata de circula-
cao interior.

Diz-se, familiarmente, que um ser vivo é um tubo di-
gestivo. Sucintamente, também, digamos que a arquitetu-
ra é circulagdo interior e ndo somente por razoes funcionais
(sabe-se que, para responder com rigor a problemas mo-
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dernos, o arquiteto de fébricas, de locais de administragao,
de edificios publicos se vé obrigado a alinhar numa ordem
implacavel, ao longo de um fio conduter, a seqiiéncia regu-
lar das diversas fung¢des), mas muito particularmente por
razdes emocionais. Os diversos aspectos da obra, a sinfo-
nia que de fato é tocada, s6 se tornam inteligiveis na medi-
da em que os passos nos levam, nos situam e nos deslocam,
oferecendo ao nosso olhar a vista de obstaculos e perspec-
tivas, o esperado e o inesperado de portas que liberam o se-
gredo de novos espagos, a sucessiio de sombras, penumbras
ou luzes gerada pelo sol penetrando por janelas ou abertu-
ras, a vista de construcdes longinquas ou implantadas como
as dos primeiros planos cuidadosamente ordenados.

A qualidade da circulagao interior sera a virtude biol-
gica da obra, organizagéo do corpo construido, na verdade
ligado a razdo de ser do edificio.

A boa arquitetura ‘se caminha’ e ‘se percorre’ pelo in-
terior e pelo exterior. E a arquitetura viva, A md arquitetura
se mantém em torno de um ponto fixo, irreal, ficticio, estra-
nho a lei humana.

A pequena casa de 60 metros quadrados a beira do la-
go Léman, a villa Savoye’ de Poissy, nosso projeto do Pala-
cio das Nagoes, o do Museu no Cais de Téquio™, bem como

* Villa Savoye, em Poissy, construida por Le Corbusier entre 1928 e 1931, é
considerada um monumento da arquitetura do século XX. A casa é resultado de anos
de pesquisa do arquiteto que revolucionaram a concepgio do morar. E a concretiza-
do no espaco de um manifesto da arquitetura moderna. (N. de R.T))

** Museu no Cais de Téquio, em Paris. Concurso promovido pelo comissa-
riado-geral da Exposigio Internacional de 1934 para a construcao de Museu de Ar-
te Moderna, destinado a abrigar as colegdes do Estado e do municipic de Paris, numa
area da avenida Téquio. (N. de R.T))
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o do Paldcio dos Sovietes', para o qual fomos convidados
em 1932 a submeter nossas idéias, num concurso interna-
cional restrito, obras que foram determinadas por uma cir-
culagdo interior impecavelmente ordenada.

Contudo, seguir a risca tais regras essenciais nao nos
valeu nem aprego nem consideracio; e se em Moscou nos-
sa arquitetura foi qualificada de capitalista e pequeno-bur-
guesa, em Paris, com freqiiéncia, é de bolchevique que ela
é rotulada.

O Paldcio dos Sovietes, alids, suscitava as invengdes

mais ousadas oferecidas & imaginagdo pelas técnicas
modernas. Os resultados podem, por vezes, ser surpreen-
dentes, mas sdo decisivos e seria loucura e crime privar-se
deles sob o pretexto de levar em consideracio as arquitetu-
ras tradicionais.

Assim, essa sala de espetaculo e auditério, destinada a 14
mil pessoas, foi desenhada com a forma do mais perfeito va-
s0, parecido com a dupla vélvula de uma concha entreaberta;
cada ponto do anfiteatro — conseqiientemente, cada ouvin-
te —tinha um elemento no teto que lhe correspondia, encar-

* Palicio dos Sovietes (1930). O programa do edificio era ambicioso: um cen-
tro de convences, de representagio e de trabalho com uma sala de atos para 15 mil
pessoas e um auditoric mener para 6.300. Vestibulos imensos interligados por passa-
gens largas para possibilitar a circulagio de milhares de visitantes, e ainda dezenas de
salas de trabalho, bibliotecas e servicos de toda ordem, Era proposta também a reur-
banizagdo do entotno, drea préxima ac Kremlin, para possibilitar o acesso de 25 mil
pessoas. Participaram 270 profissionais, sendo 24 estrangeiros. Dentre estes, além de
Le Corbusier, enviaram projetos Walter Gropius, Erich Mendelsohn ¢ Auguste Perret.
O primeiro prémic foi para o russo Boris iofan, que concorreu com um projeto clara-
mente académico e conservador. (N. de R.T.)
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regado de refletir as andas sonoras. Pura matematica, chave
de pura harmonia. Por outro lado, cada ponto do anfiteatro
devia contar com visibilidade total do palco, como também
do conjunto de espectadores. Evitou-se, pois, qualquer ele-
mento portante que se interpusesse entre o palco e a platéia.
Além disso, o imperativo problema da actistica nao depen-
dia de modo algum das leis da gravidade e requeria solugGes
mais préximas da biologia do que da estética e da resistén-
cia dos materiais. Inttil seguir caminhos batidos! Um grande
arco parabdlico de concreto armado, com 100 metros de al-
tura, foi construido por cima da area da orquestra, apoiado
do lado de fora sobre terreno livre. Esse arco sustentava, a
dois terqos de sua altura, uma formidavel viga suspensa por
tirantes pendentes. Nessa viga atirantada engastavam-se as
extremidades de oito vigas de igual carga, cujas outras extre-
midades estavam pousadas sobre colunas erguidas atrés da
sala. Uma infinidade de cabos pendia dessas oito vigas sus-
tentando o teto da sala, mantendo-o no ar, suspenso. O teto
era composto por duas membranas de concreto armado de
alguns centimetros de espessura somente, distantes dois me-
tros urna da outra e oferecendo assim as condi¢des de um te-
to actistico com isolamento térmico.

Resultado: essa sala, quase tdo grande quanto a pla-
ce de la Concorde, estava livre dos obstdculos dos pontos de
apoio; era sustentada como Judite segura a cabega de Holo-
fernes pelos cabelos!”

* Passagem biblica. Le Corbusier refere-se a pintura Judite com a cabega de Ho-
lofernes, do pintor florentino Cristofano Allori (1577-1621).
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7 Iniciativas tao argutas se eximem de qualquer pressao
regionalista. As técnicas, filhas do célculo e do labora-
torio de ensaio, pertencem ao patrimdnio universal. Foi o
que se viu na Idade Média, quando a descoberta do arco
ogival comegou a se espalhar por todo o mundo conhecido
da raga branca, do Ocidente ao Qriente e do Norte ao Sul.

O mesmo acontece em nossos dias com as técnicas do
aco e do concreto armado, que tém um cardter universal; sio
de todo o mundo, ndo tém céu nem terra que lhes sejam pro-
prios. E preciso notar ainda que, fazendo agir nas estruturas as
forcas até seus limites extremos, elas devem necessariamente
empregar materiais seguros, testados, controlados, experimen-
tados se possivel em laboratérios portadores de coeficientes
invaridveis de resisténcia. Materiais modemoes, como o cimen-
to Portland ou material elétrico e os agos diversos.

Durante a execugdo da obra, observaremos que nao se
pode utilizar exclusivamente uma técnica rigida, mas que
elementos, paredes, pavimentos, abdbadas etc. serdo usados
em harmonia com materiais locais: madeiramentos, marce-
narias, alvenarias de pedras, de tijolos etc. Esses materiais sio
produtos naturais (madeira ou pedra, ardésia) ou produtos
artificiais regionalizados pelo costurne (telhas, tijolos). Desde
sempre constituem o espetdculo cotidiano, tracos de familia
0s unem nas profundezas do tempo; um costume milenar no
caso de alguns deles os fez companheiros de nossa vida, Po-
de-se considerar esse pacto amigavel com a vizinhanga. Uma
sensacdo de seguranga, de vinculo, pode surgir como fonte
preciosa que jorra do segredo das arquiteturas.
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Exemplo: a parede curva da biblioteca do Pavilhao Sui-
co da Cidade Universitaria” de Paris, construida com pedras
comuns por um pedreiro cioso de seu trabalho; ela reme-
te, is experiéncias vividas, os pilotis recentemente criados a
partir de técnicas simples, possantes e racionais como 0s-
sos, mas perturbadoras.

Pois bem, essa parede tradicional foi criticada pelos gran-
des professores da Cidade Universitdria; eles nos ofereceram
sementes de uma trepadeira”que, em menos de seis meses,
recobriria essa parede pavorosa”... Depois mandaram plan-
tar arbustos para escondé-la completamente. Os mais ve-
lhos, em nome das tradigdes, nos atacaram; 0s jovens, diante
do sucesso de nossa parede tradicional, aplaudiram...

J4 temos com que preparar uma sinfonia: lei do sol, lu-
8 gar, topografia, escala dos projetos; circulagao exterior,
revelando a atitude da obra; circulagdo interna; infinitos re-
cursos das invengdes técnicas atuando, eventualmente, de
acordo com os meios tradicionais; finalmente, a introdugéo
de novos materiais e preservagdo de materiais eternos...

Pode ser uma casa de fim de semana ou um imenso pa-
l4cio, uma barragem hidraulica ou uma fabrica, o apelo aima-
ginagdo permanece constante. Nao ha em todo o pais uma
{inica obra que tenhamos o direito de qualificar como indife-
rente: tudo tem sua importancia, desempenha um papel, car-
rega a responsabilidade de tornar a regido bela ou infame.

* Projeto de 1930. (N. de R. T}
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Cada coisa é um todo e, entretanto, nio deixa de ser
um fragmento. A pétria ¢ feita desse pacto que liga a natu-
reza ao meio construido. De um passo ao seguinte, de uma

rua a outra, de uma vila a outra, por que haveria de se rom-
per 0 encantamento se € tanto o fervor consagrado a cons-
trucdo de cada objeto?

Eu disse estd cerfo e evoquei o desastre de uma ruptura

do encantamento, terminologia que conviria & mdsica...

Exatamente, arquitetura e misica sdo irmas, e proporcio-

nam tempo e espago. A ferramenta que d4 forma ao encan-

tamento € a proporgéo & qual os sentimentos estio ligados

tdo de perto que, no extremo de suas possibilidades, se es-
barra no sagrado, na linguagem dos deuses.

Diante daarquitetura, a sensagdo serd dada pela medida

de distdncias, dimensdes, alturas, volumes; matematica que
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tem uma chave, resultando {ou ndo) em unidade, conforme
se acerta ou se erra.

Vocés acreditariam? Essa chave da arquitetura, a pro-
porciio, foi perdida, esquecida. Ela, que em certas épocas
foi tudo, conduzindo aos préprios mistérios. Agora nem se
pensa mais nela, ninguém se preocupa mais com ela, foi
abandonada. A que ponto chegamos!

Fungio eminentermnente visual (ndo se trata de objetos
que o olho mede?), ela pode se tornar metafisica, reunindo
materialidade a espiritualidade. Jogo perigoso, em que 0s
tolos ostentardo sua desenvoltura. Priorizando o fator 6pti-
co, faremos o perigo ser menos ameagador.

Conduzo vocés até esse homem sentado a sua mesa,
que se levanta para percorrer os espagos de sua casa. Ele
escuta os discursos dos objetos testemunhas de intengdes,
encadeados como um belo pensamento, ditos & medida que
se desloca — esses mdveis, essas paredes, essas aberturas
para fora, ninho de minutos, horas, dias, anos da vida.

Vocés percebem que nao é uma questao de fachada, pa-
lavra utilizada come garantia de seus estudos e que pode se
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tornar a mascara dissimuladora de erros. Nio se trata de um
ente nascido do pensamento, que tem dentro um coragio e
que, com simples planos a separa-lo do exterior, se apresen-
ta sem disfarce nem vaidade. Simples paredes, buracos de ja-
nelas, de que sempre foram feitas todas as casas ou cabanas.
Em todas as épocas e lugares, antes das escolas de arquitetu-
ra e das perigosas incompeténcias que elas diplomaram.

O V Congresso dos Ciam, em Paris, em 1937, foi
]_ 0 dedicado & preparagdo de uma habitagdo digna.

Como construi-la?

Denunciando ou ndo denunciando a construgio?

Com ‘denunciar’, ndo estou querendo dizer expor ao
desprezo publico; ao contrario, ou seja, quero evidenciar
os elementos da estrutura, explicitd-los e até mesmo fazer
dessa intencice o postulado da arquitetura.

Expor ou ndo expor os pilares, que, alids, cumprem sabia-
mente o dever de sustentar o edificio, é apenas uma questio
de estética pessoal, sobre a qual nao ha nenhuma necessi-
dade de discutir. Pode-se passar de um extremo ao outro; os
adeptos de cada um dos extremos marcam apenas as frontei-
ras entre as modalidades infinitamente diversas das solugtes
possiveis. Pode-se, se for do gosto de alguém, instaurar sobre
esse tema discussdes indcuas. A questdo hoje é mais séria: o
que sdo essas coisas de que se fala em construir?

A satde que é preciso garantir num sistema estrutural
€ da mesma natureza daquela que deve reger o programa e
expressa-lo através das plantas e dos cortes. E nessas coisas,
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que ndo sio de aparéncia, mas de esséncia, que estd sendo
decidido o destino da arquitetura.

1 1 Ainda héa pouco, vocés viram que, motivado pela
defesa dos direitos a invengdo, eu usava o passa-

do como testemunha; esse passado que nao € apenas meu

mestre, mas continua sendo meu permanente monitor.

Todo homem ponderade, langado no desconhecido da
invencao arquiteténica, tem necessariamente que basear
seu entusiasmo criador nas ligdes dadas pelos séculos; os
testemunhos que os tempos preservaram tém um valor hu-
mano permanente. Podemos chama-los de tradigdo — nogdo
com a qual se quer expressar a flor do espirito criativo das
tradi¢des populares, estendendo seus dominios para além
da casa dos homens, até a casa dos deuses. Flor do espirito
criativo, corrente das tradigdes que o encarnam, da qual ca-
da elo é, mesmo por uma tnica obra, inovador em seu tem-
po. muitas vezes revoluciondrio: um aporte. A historia, que
se apGia nesses marcos, conserva apenas os testemunhos
auténticos; as imita¢tes, os plagios, os compromissos sao
deixados para tras, abandonados ou até destruidos.

O respeito ao passado € uma atitude filial, natural em
todo criador: um filho tem pelo pai amor e respeito.

Vou mostrar a vocés quanta ateng¢do dediquei desde
minha juventude ao estudo das tradi¢des. Mais vetho, con-
segui intervir com todas as minhas forgas para salvar a pres-
tigiosa Casbd de Argel, que queriam destruir por abrigar
gente desclassificada; 14, o velho porto de Marselha, que os
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Pont-et-Chaussées” queriam transformar apressadamente
em confluéncia das auto-estradas do Sul; e mais, a velha Bar-
celona, que me deu a oportunidade de propor um método
de valorizagdo do patriménio histdrico das cidades. Tudo is-
0 nao impediu que os detratores me acusassem de querer
destruir sistematicamente o passado!

1 Nao confundam esse respeito, esse amor, essa ad-
2 miragdo, com a insoléncia e a indoléncia de um fi-
lhinho de papai decidido a se poupar de qualquer esforgo
pessoal, preferindo vender aos clientes o trabalho de seus
antepassados. Pois, sob o efeito da mais triste abdicagio do
ato de pensar, o pais é convidado a se cobrir de andrajos fol-
cléricos. Uma trupe numerosa de preguigosos, indolentes e
medrosos estd pronta para encher a cidade e o campo - o
pais inteiro — de obras falsas de arquitetura. Sélon os teria
punido por tais crimes.

Eu tinha 23 anos quando cheguei diante do Partenon,
em Atenas, apos cinco meses de estrada. Seu frontdo per-
manecia de pé, mas a longa lateral do templo estava no
chao, colunas e entablamento derrubados pela explosio
da pélvora que os turcos, no passado, puseram 14 dentro.
Durante semanas, toquei com maos respeitosas, inquietas,
pasmas essas pedras que, colocadas de pé e na altura dese-

jada, executaram uma das musicas mais incriveis que exis-

* Servico publico encarregado principalmente da construgio e da manutengio
das vias publicas. (N. de T.)
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tem: clarins sem exortacdo, verdade dos deuses! Tocar com
as mios é uma segunda forma de visdo. Escultura ou arqui-
tetura podem ser acariciadas sempre que o &xito alcangado
em suas formas provocar a aproximacao da mao.

Voltando ao Qcidente, depois de passar por Napoles
e Roma, onde vi as ‘ordens da arquitetura’ fazerem um eco
discutive! a essa verdade conhecida sobre a Acrdpole, me
foi impossivel — como vocés podem perceber — aceitar os
ensinamentos de Vignola. Esse Vignola! Por que Vignola?
Que pacto infernal ligaria as sociedades modernas a Vig-
nola? Bu mergulhava no abismo académico. Nao nos iluda-
mos: o academismo é um modo de nio pensar que convém
a muitos, como aqueles que temem as horas de angustia da
invencéo, tio compensadas pela alegria da descoberta.

1 3 Mas Vignola nio ¢ a tradigio. Diante do concreto

armado e do aco e da faléncia inevitavel de Vigno-
la, a tradigdo parece se tornar a arma de substitui¢do que al-
guns adorariam brandir contra o concreto armado e 0 ago
ameacadores, mas ja triunfantes.

O estudo da tradigio ndo fornece formulas magicas
capazes de resolver os problemas contemporaneos da ar-
quitetura; ele d4 informagdes muito precisas sobre as ne-
cessidades profundas e naturais dos homens, manifestadas
em solucdes experimentadas ao longo dos séculos. Ela nos
mostra ‘o homem nu’ se vestindo, se cercando de instru-
mentos e de objetos, de quartos e de uma casa, satisfazendo
razoavelmente o indispensével e se concedendo um supét-
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fluo capaz de fazé-lo sentir o gosto da abundancia de bens
materiais e espirituais. Tudo isso experimentado por gera-
¢oes, regulado pelos séculos e dando a sensacio de unidade
e profunda harmonia com as leis do lugar e do clima.

A locomotiva se acrescentaram outras velocidades me-
canicas. O mundo foi posto fora de si. Cem anos de tormen-
tos e de delicias, de aniquilamento e de liberacdo! Cabe a
nds enxergar com clareza e encontrar a saida, descobrir no
tumulto de acontecimentos que ultrapassam o controle hu-
mano a unica escala capaz de romper com o exagero €, a par-
tir dai, com a infelicidade.

A tradigdo coloca em jogo a intengio poética, a inten-
Gao de acrescentar a0 pé-na-terra o beneficio da sensibili-
dade, a manifestacdo de um instante criativo. Folclore, flor
das tradi¢tes. Flor...

Por flor, queremos expressar o desabrochar, a irradia-
¢do da idéia motriz...

E ndo convidar & cépia de flores, na pintura ou na es-
cultura, em berdado ou em cerdmica...

A tradigdo € um objeto de estudo, e ndo de exploragdo.

O estudo da tradigdo é um ensinamento. Nossas gran-
des escolas fariam melhor se enviassem os estudantes para
0s campos da Franga, em vez de Roma. Livres da imposigdo
de Roma e nutridos com a seiva do pafs, os arquitetos, ten-
do em maos os grandes instrumentos da técnica moderna,
unem-se em um esfor¢o undnime para constituir uma no-
va tradicio — a obra mestra que deve acolher a vida dos ho-
mens da civiliza¢do maquinista.
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Concordei plenamente com Georges-Henri-Riviére,
conservador do Musée National des Arts et Traditions Popu-
laires, e com Urbain Cassan, os quais, com uma fé ardente e
auxiliados por jovens arquitetos, levantaram pelo pais dados
de uma informagio completa. Antes que caissem no aban-
dono ou que fossem destruidos os testemunhos de nosso
secular comportamento, a espera de que a civilizagdo ma-
quinista tivesse por sua vez edificado uma cultura, eles que-
riam inventariar e proteger enquanto fosse tempo, por meio
de uma classificacdo cientifica, aquilo que o tempo corrdi e
destréi e o que a era maquinista varre para adiante.

Os jovens que se ocuparem com esse dever sagrado
fardo jus a um aprendizado e uma iluminagdo. Antes tarde
do que nunca!

1 4 O estudo das tradigbes é apenas uma parte de uma

ciéncia maior desenvolvida com o surgimento bem
recente de meios técnicos excepcionais de informagdo: a fo-
tografia (em sua forma extraordinariamente manejavel de
nossos dias), o cinema, a gravagao sonora etc. Essa ciéncia ¢
a etnografia, cuja matéria-prima & o documento exato. O do-
cumento exato, sonoro ou éptico, acumulado nas prateleiras
da fototeca ou da discoteca, nos dé, a partir de agora, as vi-
sdes mais limpidas da existéncia dos povos, do estado de ci-
vilizaches até entéo fora de nosso alcance. Com ele, caimos
direto no fundo do abismo dos tempos, mas somos capazes
imediatamente de estudar, compreender, até mesmo invejar
ou admirar. I'homme nu, de Jean-Jacques, o Huron, deVoltaire,
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que, num periodo premonitério semelhante ao nosso, ser-
viram de testemunhas inteiramente virtuais e hoje estio ao
alcance da mao; nds podemos, com uma viagem de metrd,
transpondo o umbral do Palais Chaillot, entrar em sua casa,
vé-los, ouvi-los, surpreendé-los vivendo seus costumes, suas
crengas, seus titos. Além disso, objetos legitimos foram reu-
nidos e expostos. Finalmente, o documento fotografico pe-
queno ou imenso nos mostra o conjunto e a intimidade do
meio, o lugar, sua flora, sua fauna e o equipamento das aglo-
meragdes, das habitagdes, do templo ou da guerra.

Vocés ndo se déo conta do que significou para nossas
geragoes, sem que o soubéssemos, a revelagio dessas civi-
lizagGes tdo diferentes da nossa. O golpe mais direto, mais
imediato, foi desferido nas artes. Um sentimento e uma pai-
xao arqueoldgicos bem recentes, decorrentes das novas pos-
sibilidades maquinistas da impressdo (nosso século é ‘a idade
do papel’), abalaram o principio da contigiiidade ao qual nos-
sos destinos estavam naturalmente ligados: conheciamos
@ que nos cercava num raio de 30 quildbmetros; os saberes
eram recebidos diretamente do pai; geragio sucedia geracéo,
sem conflito. As revolugdes de pensamento, apés o aniquila-
mento da civilizagdo antiga pela invasio dos barbaros, agiam
uma de cada vez, somente na ocasido de uma informagéo
nova: Cruzadas, tomada de Constantinopla, descoberta da
Amgérica... HA muito tempo ndo éramos sacudidos dessa ma-
neira. £ o burburinho académico conseguiu conduzir a pin-
tura e a escultura a patamares inconcebiveis. Subitamente,
a etnogratia, ciéncia moderna, nos oferece a oportunidade
de rever nossos pontos de vista. As artes maiores, pintura e
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estatudria, foram violentamente revitalizadas em se tratan-
do aqui de tudo o que este estranho vocabulo engloba: o
cubismo. A arquitetura, desde o outro pds-guerra, recebeu do
cubismo seu fermento. Mas os verdadeiros programas de ur-
banismo estdo ainda em gestagdo; ainda ndo surgiram, ain-
da néo foram formulados; a tarefa é profunda, fundamental,
porque a questdo de consciéncia reaparece inexoravelmente
e porque temos de prestar contas sobre 1880.

Vocés estio percebendo que a natureza, a consciéncia,
as artes 530, para nos, um convite areflexdo. Fssa é aunidade

que devemos captar.

1 5 O desenvolvimento de meu raciocinio, pelo qual
procuro colocd-los diante da arquitetura, me leva
ao 4pice de onde parte toda a luz: a intengao.
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Os agentes concretos ou abstratos, que funcionam co-
mo alicerces da arquitetura, sio comandados por uma in-
tencdo. As técnicas sjo para ajudar a escolha dos materiais,
0 cumprimento do programa etc.; mas todo o esforgo vale
apenas pela qualidade da intengéo. E talvez vocés consigam
fazer com que a casa se torne um paldcio milagroso e sorri-
dente, com o cuidado dedicado a cada detalhe da constru-
¢a0. Vocés fardo com que o paldcio sonhado seja antes de
tudo uma casa, uma simples e honesta casa de homem.

Em toda a minha carreira, uma preocupagao me agitou:
conseguir com materiais simples, até mesmo pobres, com
um programa ditado pelo proprio Didgenes, que minha ca-
sa fosse um paldcio,

O sentimento de dignidade dita as regras do jogo!

Nesse ponto do pensamento, os abismos, as em-
1 6 boscadas, as armadilhas podem trair e punir o ar-
quiteto que ndo for vigilante, A grandeza que buscamos nio
€ grandilogiiéncia. A pureza ird tormé-la possivel.

Mas a pureza provoca medo. Para proteger seus olhos
de albinos, nossa sociedade de medrosos espalhou a pitina
e o cinza. O poder das cores do dérico ou da Idade Média, a
clareza e o brilho dos ouros, dos espelhos, das sedas, panos,
feltros de Luis XIV e de Lufs XV sdo ignorados atualmente,
Forca, sadde, alegria dos senhores de outros tempos pare-
cem, aos mercadores, carecer de disting¢do.

A revolugio da consciéneia, que surge dessa espera
que ha muito tempo pesa sobre as sociedades, ird um dia se
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inscrever até em nossas proprias roupas. As mulheres ja to-
maram a dianteira: costura e moda tornaram-se ousadas,
sensivels, expressivas. Vejam as mogas de 1942: seus cabe-
los demonstram sadde e otimismo. Elas seguem, penteadas
de ouro ou de ébano. Sob Luis XIV e o Renascimento seriam
voceés, meninos, que, com aqueles cabelos, brilhariam como
arcanjos, seriam fortes como Marte, belos como Apolo. Elas
passaram vocés para trds!

Contudo, estamos no momento mais desajustado da
maneira de vestir. Além de tudo, renunciou-se a cot, um
dos signos da vida.

A partir de 1910, passei a acreditar na virtude ténica
e purificadora da cal hidratada. A pratica me mostrou que,
para fazer se manifestar a alegria do branco, era preciso cer-
ca-lo do poderoso rumor das cores. Descobrindo com o uso
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do concreto armado o germe do ‘plano livre’ (um plano Ii-
berado dos entraves de paredes), fui conduzido & policro-
mia arquitetdnica, criadora de espago, de diversidade, que
responde aos impulsos da alma e est4 pronta, conseqlien-
temente, para acolher os movimentos da vida. A policromia
propicia de fato o desabrochar da vida.

Afirmo: propicia o desabrochar da vida. E percebo que
a vida, hoje, no que diz respeito 4 habitacio que nos interes-
sa, sG desabrochard onde encontrar uma equivaléncia arqui-
tetdnica & aeragéo inteiramente nova trazida pelo livro, pela
radiodifusdo, pelo disco, jornal, revista. Abertura subitamen-
te muito grande sobre os tempos e os lugares, os tempos e
os habitos. A sensibilidade de nossa sociedade estende-se
agora a um registro muito maior. Eu nio tenho nenhuma
certeza se se trata de um acontecimento feliz ou deplorével.
A busca agora é outra, e, conseqiientemente, a escolha de
nossos companheiros também: esses objetos com os quais
gostamos de cercar nossa vida cotidiana, mantendo com
eles um didlogo constante. Objetos companheiros que po-
dem ser objetos poéticos. Teremos o prazer de reunir objetos
que consideraremos sempre atuais, segundo nossa sensibi-
lidade, mesmo que pertencam a outros tempos. O anacro-
nismo, nesse caso, nao se mede pela escala do tempo; surge
somente no hiato de coisas dotadas de almas discordantes.
Em se tratando de sensibilidade, o contempordneo € o en-
contro de almas irmas. Objetos de todos os tempos e lugares
podem pretender essa fraternidade. Por isso os livros estao
cheios de uma iconografia feérica e instigante,
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A essas testemunhas nascidas das maos habeis dos
homens, a natureza pode, por sua vez, acrescentar um con-
tingente maravilhosamente sensivel. Testemunhas qualifi-
cadas como objetos de agdio poética que, por sua forma, sua
dimensdo, suas matérias, suas possibilidades de conserva-
Ao, $A0 capazes de ocupar nosso espago doméstico. Como
um seixo trazido pelo oceano e um tijolo quebrado arre-
dondado pelas dguas do lago ou do rio; eis as ossadas, 0%
fésseis ou as raizes de drvores ou de algas quase petrifica-
das; e conchas inteiras, lisas como porcelana ou esculpidas
4 moda grega ou indiana; eis as conchas quebradas nos re-
velando sua surpreendente estrutura helicoidal; gréos, si-
lex, cristais, pedagos de pedra, de madeira, em suma, uma
infinidade de testemunhas falando a lingua da natureza,
acariciadas por suas maos, perscrutadas por seus olhos,
companheiras evocadoras...

E por meio delas que se mantém o contato amistoso
entre a natureza e nés. Em determinado momento, adotei-
as como tema de meus quadros ou de minhas pinturas nu-
rais. Através delas, se evidenciam caracteristicas: o macho
e a fémea, o vegetale © mineral, o broto e o fruto (aurora e
meio-dia), todas as nuances (0 prisma e seu fulgor de sete
cores dcidas ou as gamas surdas da terra, da pedra, da ma-
deira), todas as formas (esfera, cone e cilindro ou seus com-
ponentes diversos). Nos, homens e mulheres colocados na
vida, reagimos com nossa sensibilidade aguerrida, cortante,
afiada, criando em nosso espirito coisas de nosso espirito,

somos atuantes e nio passivos ou desatentos; ativos e, as-
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sim, participantes. Participamos, medimos, apreciamos. Fe-
tizes nesse percurso,‘em contato direto’ com a natureza que
nos fala de forga, pureza, unidade e diversidade.

E eu gostaria de vé-los desenhar com seus lapis aconte-
cimentos plésticos, essas testemunhas da vida orgénica tdo
elogiientes e seus volumes, aqui restritas a leis e regras na-
turais e cdsmicas: seixos, cristais, plantas ou seus rudimen-
tos, prolongando sua ligio até as nuvens e suas chuvas, e até
a erosao no ceme das realidades geolégicas, até os espeta-
culos decisivos, entrevistos de avido {0 avido, um dos instru-
mentos de nossa vocagdo), em que a natureza — nosso asilo
— Nao € outra coisa sendo o incessante campo de batalha
da luta dos elementos. Isso substituiria os primdrios estudos
dos gessos antigos, estudos que mancharam o respeito que
adquirimos pelos gregos e romanos, da mesma maneira
que o catecismo deturpou o brilho das Escrituras.

Evitamos a firmeza das cores como recusamos a soli-
dez das solugBes construidas. Seus proprios mestres con-
fessam-no: o passo ndo esta dado. O diretor de uma das
maiores escolas, a de Belas-Artes, dizia outro dia: Noés co-
megamos a construir em concreto, mas continuamos a pensar em
pedra. Essa observagao de monsieur Tournon mostra que a
etapa de quarenta anos percorrida por Auguste Perret ainda
ndo foi suficiente,

Essa foi a confissdao honesta do atual responsavel pelo
ensino oficial de arquitetura na Franga, pais onde o concre-
to armado foi inventado. Mas, logo que seu interlocutor saiy,
ele ndo mostrou a seus alunos a imagem de um imdvel da
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rua Nungesser-ct-Coli’, construido em concreto e que pro-
clamava com clareza’aqui se pensou concreto’, como exem-
plo a jamais ser seguido?

A limpada da verdade” (Ruskin) ndo esta mais acesa!

Técnica e sensibilidade, condigao da arquitetura, rea-
lizam uma associagio delicada. Os mestres que velam pe-
la instrugdo de vocés deveriam apenas lhes abrir as portas
sobre extensdes de limites irremediavelmente franqueados.
O diploma que coroard seus estudos deveria conferir ape-
nas um direito: o de transpor esses limiares. Terminados os
estudos, enfrentardo todas as dificuldades. Titulares de um
oficio no qual invengdo, pureza e qualidade dao forma ao
produto, virtudes que dependem do carater, VOCEs se verao
langados nessa vida com suas batreiras de vaidade, de cupi-
dez ou, simplesmente, de adversidade. Serdo, assim, se-
nhores do préprio destino e, a partir de entao, solitarios. O
diploma néo lhes dara nenhum direito a fatias do doce dis-
tribuido pelo Estado.

Estou falando, evidentemente, do assunto de que nos
ocupamos aqui: a arquitetura. Vocés podem muito bem, fo-
ra dele,’fazer negdcios’e’ter sucesso’!

* Le Corbusier refere-se aqui ao edificio situado na rua Nungesscr-et-Coli,
projetado por ele @ por Pierre Jeanneret em 1932 (N. deR.T)

** John Ruskin (Inglaterra, 1819-1900). Em seu livro The seven lamps of archi-
tecture, publicado em 1880, definia sete principios da arquitetura: o sacrificio, a verda-
de, a forga, a beleza, a vida, a memoria, a obediéncia. (N.de R.T)
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IV. UM ATELIE DE PESQUISAS

Assim, poderiamos permanecer falando indefinida-
mente sobre esse tema admiravel. Respondendo a alguns
de vocés, dei o passo que me coloca em plena luz no &mbi-
to da arquitetura, livrando minhas idéias e minha pessoa de
fantasmas e simulacros que, cinicamente ou com muita ha-
bilidade, outros fabricaram.

Alguns queriam me ver dirigindo um atelié de arquite-
tura na Escola de Belas-Artes.

Em meu livro Sur les guatre routes, de 1939, e em Pré-
cisions [Precisdes], de 1929%, enunciei como principio fun-
damental que os préprios alunos deveriam escolher seus

mestres. Seria, pois, 0 caso aqui.

1. Edicao NRF.
2. Edigo da colegdo de LEsprit Nouveau, Creés et Cie.
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Jamais me preparei para o ensino. Pior (ou melhor): ja-
mais tive um aprendizado propriamente dito. Sou autodi-
data em tudo, até no esporte.

Por ter sido autodidata até os 35 anos, conheci as maio-
res angustias; ndo aconselho ninguém a seguir um cami-
nho semelhante. Depois do caso do Palais des Nations, por
volta de 1930, um grupo de alunos de arquitetura veio me
pedir para criar com eles um atelié na Escola de Belas-Ar-
tes, Absorvido por pesquisas muito pessoais e viajando com
freqiiéncia através dos continentes, declinei da oferta, in-
citando-os a apelar para o veterano Auguste Perret, com o
qual tive nao poucas discussdes na vida (era ele que come-
caval), mas a quem sempre estimei profundamente, dizen-
do isso a ele, dizendo aos outros e registrando por escrito.
Durante quatorze meses, ern 1908-1909, ‘explorei’ seu ate-
lié com imenso proveito e ndo sou um ingrato.

Ademanda que me estd sendo feita hoje, mais uma vez,
me encontra numa disposi¢do diferente. Em outras épocas,
como antigos e modernos, formévamos dois clas que se ig-
noravam, cada um tinha seus clientes, seus émulos, seus
territdrios de caga. Pouco ligavamos uns para os outros! As
regras corporativas nos colocam no mesmo saco e temos de
nos explicar uns aos outros a fim de abolir barreiras, dirimir
querelas, expulsar muitos fantasmas, eliminar muitos equi-
vocos. Sei perfeitamente que ¢ preciso se explicar, ou seja,
se entender. Quanto a mim, sempre tratei de me explicar
com precisao e perseveranca, acrescentando, em vinte anos
de obras do periodo entreguerras, vinte livros.
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Tentativa va ou ilusérial Os profissionais, 0s arquitetos
académicos nao me perdoaram os trés primeiros capitulos de
Lesprit nouveau (1920): “Trois rappels a messieurs les archi-
tectes” [Trés convocagdes aos senhores arquitetos]; depois os
trés seguintes: “Des yeux qui ne voient pas” [Olhos que nao
véem); finalmente, o discurso que fechava essa série preli-
minar,“La legon de Rome” [A ligao de Roma], “Lillusion des
plans”[A ilusdo dos planos] e“Pure création de I'esprit” [Pu-
ra criagio do espirito]. Declararam que eu era polemista e,
pronto, preferindo permanecer com suas convicgoes, sem me
ler. E as edi¢Bes dos meus livros iam para além das fronteiras,
exportacdo e propaganda francesas sem custos para o gover-
no. Preferiam ler Camille Mauclair, que reuniu num livro os
quinze artigos de sua campanha publicada no jomnal Figaro
contra a arquitetura moderna, em resposta a0s compromis-
sos assumidos pelas Camaras de Oficio dos carpinteiros, cor-
tadores de pedra, tetheiros, trabalhadores em arddsia e zinco.
Encontrou sua matéria-prima num ataque dirigido contra
mim {e bem longe daqui!) em Neuchétel, na Suiga, por um
jornalzinho local, La Feuille d’Avis (salvo erro), o qual pes-
quisara superficialmente em outra obra editada em Bienne,
outra cidadezinha da Suiga, por um arquiteto, monsieur Ale-
xandre de Senger, um livro intitulado: Crisis der Architektur,
traduzido mais tarde do alemao sob o convidativo titulo de Le
cheval de Troie du bolchevisme [O cavalo de Tréia do bolchevis-
mo]. Pirdmide edificante de imundicies, excrementos, menti-
ras absurdas: verdadeira diarréia de infamia. Mas néo fiquem
espantados! Acreditou-se de boa vontade em tudo isso, e foi
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tudo adotado como dogma. E veiculade ao longo dos anos
(comegando em 1928), em todos os lugares dteis e em todas
as regides, protegido por gente que ngo dorme em servico e
por espides. E divulgado na hora certa, por exemplo naquele
ano de 1942, oito dias depois da minha partida de Argel, no
dia da convocagéo do Conselho Municipal que julgaria meu
plano-diretor para Argel e regio.
Amostra:

L'Esprit Nouveau (o diretor desta revista foi Le
Corbusier) estd bem caracterizado se nos dermos ao
trabalho de considerar as seguintes citagdes: (..) Os
grandes homens sdo supérfluos. A banalidade é pre-
ferivel. O firmamento e o arco-iris s3o menos belos
do que a maquina porque sdo menos exatos. E preciso
destruir a histéria, a sublimidade artistica, as casas. M...
para os professores, historiadores, para Shakespeare,
Goethe, Achille [queriam dizer Schiller], Wagner... M...

para Beethoven®.

Caros jovens amigos, ndo é & toa que essa defecagio
venha infectar a atmosfera de nossa conversa. E preciso sa-
ber para que servem tais armas: oito dias mais tarde, 0 Con-
selho Municipal, baseado num relatério da comisséo o qual
era uma falsificagio descarada, rejeitava o projeto; e o go-
vernador-geral da Argélia, expondo ao marechal” revelagdes

3. Travaux Nord-Africains (Batiments, Travaux publics, Architecture, Urbanis-
me}, Argel, 4 jun. 1942,
* Marechal Pétain, chefe do governo francés durante a ocupagio. (N. de T.)
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publicadas em Travaux Nord-Africains, justificava o fracasso
da missdo que fora a razéo de minha viagem a Argel®.

A tanto fervor dedicado a arquitetura, ou melhor, a to-
da essa fraternal atengdo dirigida para o homem, reunida
em paginas inumeraveis espalhadas pelos melhores edito-
res da Franga e do estrangeiro - mas que nao emocionaram
08 responsdveis pelo ensino, nem os ministros de artes ou
de obras publicas ou de grandes construgdes, nem os alu-
nos da escola e menos ainda seus mestres, nem 99% dos
arquitetos defensores da arte oficial —, a resposta foi um in-
cansavel ‘'ndo’!

Sem nem ao menos procurarem se informar, preferi-
ram discutir acaloradamente ro vazio!

Com o passar dos anos, meu atelié da rua de Sevres
transformou-se no centro de reunido de cerca de duzentos

4. H4 coisas mais impressionantes ainda e que vao perturba-los particularmente.

Nagquele ano (1942), a editora Morancé, em Paris, publicou o liveo Del ‘architecture,
de Louis Hautecceur, diretor das Musées Nationaux e professor da Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts e da Ecole du Louvre (mengdes impressas na ¢apa da
obra). Q Egito e a Grécia, Roma, a Idade Meédia, o Renascimento e o Classico sdo 13
confrontados; também aparecem Vitriivio, Bramante e Gabriel e, sem mais nem me-
nos,... monsienr Le Corbusier. Para essa ultima encenacio, o autor adeta o método
prudente do anteparo:“Na Suigz, M. Alex de Senger considera M. Le Corbusier um
precursor do bolchevismo” (p. 169). Tinha anteriormente (p. 25) citado sua testemu-
nha: “M. Alex de Senger atribui a M. Le Corbusier teorias como estas: o individuo
deve desaparecer da sociedade beichevique: o homem nada mais é do que um ele-
mento standard de uma vasta organizagio; a obra arquitetdnica deve ser feita, tam-
bém ela, de elementos standard. Ndo mais estilos locais ou nacionais, a arquitetura
deve ser cosmopolita como o espirito revoluciondrio”.

Na Suica, M. Alex de Senger atribui... M. A. de S. considera...

E, na Franga, o diretor-geral da Belas-Artes, o chefe supremo de vocés, M.
Hautecceur, dd aulas na Escola de Belas-Artes e na Ecole du Louvre. Ele ndo te-
ve tempo de ler os vinte volumes escritos em vinte anos por aquele que sera tao (til
atacar, livres editados pela Crés, Plon, NRE ou Denoél. Tinha coisa melhor em cima
da mesa: o livinho do autor espantoso e do pequeno editor de uma minuscula ci-
dade da Suica.
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jovens arquitetos vindos dos quatro cantos do planeta. Ao
chegarem, esses jovens tinham, em sua maior parte, o di-
ploma no bolso. No meu escritério abordaram os mais va-
riados problemas, desde o mobilidrio 4 pequena ou grande
casa, do paldcio ao urbanismo. Faziam mais do que abordar,
entravam a fundo no problema. Nao faziam esbogos, mas
planos. Nao planavam acima da contingéncia, estavam den-
tro da crua realidade: programa, estrutura, plistica, estética.
Materiais, resisténcia, custo, atrasos. Sobre algumas mesas
de desenho, as realidades mais concretas; sobre outras, as
previsdes (pois € preciso dar esse nome ao que deveria ser a
tarefa do dia: a previsdo, sempre adiada). Eu ficava no meio
deles todas as tardes durante cinco horas por dia. Vejo nessa
colaboragdo um tipo de ensino recomenddvel. Mas também
quero, todavia, admitir uma modalidade diferente, aquela

em que o aluno se ocupa de um projeto que lhe é préprio.
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Contudo, percebam que se trata apenas de um meio incom-
pleto de estabelecer o contato entre mestre e alunos e que
seria melhor procurar uma férmula eficiente.

Paralelamente ao atelié de pesquisas que abriremos
juntos, onde a coisa construida serd estudada em suas di-
versas encarnacoes, desenvolvendo-se como a arvore (este
simbolo magnifico), com suas raizes, tronco, galhos, folhas,
flores e frutos, com seu programa, técnicas, temas diversos,
proporgdes, eu gostaria de oferecer um curso, condensado
e, claro, dedicado ao meio construido do pais, mas reduzido
as concepedes essenciais que podem ser classificadas nes-
tes termos: estatuto do solo e volume construido.

O volume construido é a concha do caramujo; ¢ es-
tatuto do solo é a horta onde nosso homem-caramujo en-
contra os alimentos material e espiritual. O homem e seu
meio. E dessa maneira unem-se arquitetura e urbanismo;
mais exatamente: arranca-se o urbanismo de sua desgra-
ca atual de ciéncia de duas dimensdes (nefasto instrumento
posto nas maos dos funciondrios encarregados da conser-
vacao de estradas) e lhe confere a terceira dimensdo, a tni-
ca capaz de reunir os dados do problema em sua unidade,
sua solidariedade, seu conjunto.







Nestas linhas, evoquei suficientemente o momento
crucial nascido das forgas atuais: algumas pertencem ao ra-
cional, a técnica que se aprende pontualmente; outras ema-
nam da consciéncia e sdo cultivadas, s frutificando sob o
efeito de um trabalho interior.

Se a intensidade animar alguns dentre vocés que de-
sejam se reunir em uma comunidade inteiramente voltada
a arquitetura, € possivel que venha a se produzir o aconte-
cimento espiritual desejado, o unico capaz de iluminar nos-
so trabatho.

Paris, 17 de cutubro de 1942
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Biografias

Alexandre Gustave Fiffel (Franca, 1832-1923). Engenheiro,
construiu pontes de estrutura metalica, viadutos e estacBes de
estrada de ferro. Sua obra mais importante é a torre que leva
seu nome, monumento edificado no Campo de Marte, em Paris,
para a Exposicio de 1389.

Anatole de Baudot (Franca, 1834-1915). Arquiteto, discipulo de
Henri Labrouste e Eugéne Viollet-le-Du, foi arquiteto dioce-
sano, dedicando-se ao trabalho de restauragéo e construgdo de
monumentos religiosos. Sua principal obra, 5t. Jean de Mont-
martre (1894), primeira igreja construida em concreto armado,
explora as possibilidades oferecidas pelo novo material.

August Perret (Bélgica, 1874 - Franca, 1954). Arquiteto autodi-
data, construiu sua obra por intermédio da empresa constru-
tora de sua familia. Foi um dos pioneiros do uso do concreto
armado em estruturas que, a partir de 1903, deixou visiveis.
Suas obras mais conhecidas sio o Teatro dos Champs-Elysées, o
edificio da rua Franklin, a garagem da rua de Ponthieu, o teatro
da Exposigao de Artes Decorativas de 1925 e a Igreja de Notre-
Dame du Raincy, todas na regido de Paris. Pesquisador da téc-
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nica das estruturas de concreto armado, € dele a célebre frase:
“E preciso fazer cantar o ponto de apoio”.

Charles Lemaresquier (Franga, 1870-1972). Arquiteto académi-
co chefe dos Batiments Civils et Palais Nationaux, do Ministério
da Marinha, da Educagdo Nacional e da Agricultura. Nomea-
do primeiro inspetor de obra da Gare d'Orsay, em 1900, foi au-
tor dos seguintes projetos: sede central de Félix Potin ern Paris:
Circulo Militar de Patis, Palais Berlitz, Escola Veterindria de Tou-
louse, entre outros.

Didgenes (Grécia, 400-325 a.C.). Filésofo cinico, acreditava que
para viver cotretamente ¢ra necessario abster-se de tadas as
coisas materiais e supérfluas. Conta-se que para comprovar sua
tese morava num barril e vestia-se com uma tinica manta pa-
ra cobrir-the o corpo.

Georges Henri Rividre (Franca, 1897-1985). Diretor do museu
de etnografia do Trocadéro, revitalizou a instituicdo, transfor-
mando-a em centro de pesquisa e ensino cientifico, reconci-
liando a etnologia com as manifestagdes artisticas.

Giacomeo Vignola (Ttilia, 1507-1573). Em 1550 tornou-se arquiteto
do papa Jilio IIl. Uma de suas obras mais importantes é a Villa
Caprarola (1547), construida perto de Viterbo.

Henry Labrouste (Franga, 1801-1875). Arquiteto, destacou-se
pela utilizagdo de novos materiais, principalmente o ferro, e pe-
la busca da racionalidade construtiva. Suas obras mais conhe-
cidas sdo a Biblioteca de Sainte Geneviéve {1843} e o Saldo de
Leitura da Biblioteca Nacional (1862) em Paris.

Henry Paul Nénot (Franga, 1853-1934), Arquiteto académico, foi
vencedor do concurso para o Monumento aVictor Emmanuel emn
Roma (1877}, que, no entanto, nao foi construido. Foi arquiteto
oficial da Sorbonne, construindo, reformando e adaptando varios
de seus edificios no periodo de 1882 a 1901. Em 1895, foi eleito
mermnbro do Institut de France da Academie de Beaux-Arts.
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Jean Giraudoux (Franga, 1882-1944). Um dos dramaturgos mais
importantes da Franga do século XX. Suas obras mais conheci-
das sdo: Anfitrido 38, A guerra de Trdia e a Louca de Chaillot. Foi
um militante e pensador sobre 0s problemas urbanos e o futuro
da Franga. Seu livro Pleins pouvoirs (1939) é uma exaltagao aos
poderes da imaginagdo artistica.

Paul Séjourné (Franga, 1851-1939). Foi 0 mais eminente cons-
trutor de grandes pontes em alvenaria, como oviaduto ferrovia-
rio de 236,7 metros de comprimento, localizado entre Thueés e
Fontpédrouse (1906). Foi professor da Teole National de Ponts
et Chaussés e publicou o célebre tratado Les grandes veifites,
em 1913.

Tony Garnier (Lyon, 1869-1948). Arquiteto, formou-se pela Es-
cola de Belas-Artes de Paris, em 1889. Estabeleceu-se em Lyon,
sua cidade natal, onde desenvolveu numerosos trabalhos como
o Matadouro de La Mouche, o Hospital Grange Blanche, o Es-
tadio Olimpico. As vésperas da Primeira Guerra Mundial, gra-
cas ao empenho de Garmier, Lyon afirmou-se como a cidade
do urbanismo moderno. Mas foi com seu projeto para uma ci-
dade industrial idea} para 35 mil habitantes que Garnier ficou
conhecido como um dos principais precursores do movimento
moderno. Concebeu e desenhou uma cidade inteira, da infra-
estrutura a casas e 0 mobilidrio em seu interior.

Urbain Cassan {(Franga, 1890-1979). Arquiteto, discipulo de Le
Corbusiet, realizou as seguintes obras: Estacdo de Saint Quentin
{1926) e de Noyon (1927) e aTorre de Montparnasse (1969).
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