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NOTA DOS TRADUTORES

Os poemas constantes desta Antologia foram traduzidos segundo
percursos diferentes. Ov foram vertidos diretamente do original por
Augusto ou Haroldo de Campos, e em seguida revistos por Boris Schnai-
derman, ou foram traduzidos literalmente por este ¢ depois retrabalhados,
em confronto com o original, por um dos poetas da equipe. Neste Gltimo
caso, o nome de Boris Schnaiderman é acrescido ao dos poetas, no regis-
tro da autoria da tradugdo, ao fin: de cada pega.







A VLADIMIR MAIAKOVSKI

Marina Tzvietdieva (1892-1941)

Acima das cruzes e dos topos,
Arcanjo solido, passo firme,

Batizado a furnaca e a fogo —
Salve, pelos séculos, Viadimir!

Ele € dois: a lei e a excegdo,
Ele é dois: cavalo e cavaleiro.
Toma fblego, cospe nas méos:
Resiste, triunfo carreteiro.

Escura altivez, soberba tosca,
Tribuno dos prodigios da praga,
Que trocou pela pedra mais fosca
O diamante lavrado e sem jaca.

Salido-te, trovdo pedregoso!
Boceja, cumprimenta - e ligeiro
Toma o timéo, rema no teu véo
Aspero de arcanjo carreteiro.
1921

{Traducdo de Haroldo de Campos)
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MAIAKOVSKI: EVOLUCAO E UNIDADE
Boris Schnaiderman

Ji se afirmou muitas vezes ser MaiakOvski intraduzivel, pais o
emprego que ele faz do coloquial é tio especifico, tfo caracteristico
de um momento e de uma situagfo, que seria vdo qualquer esforgo de
reproduzir sua obra integraliente em outra lingua. O proprio poeta
frisou, no preficio a uma coletinea de scus versos em polonés!, as difi-
culdades de uma tradu¢do desse tipo. No entanto, justamente essa difi-
culdade representa um desafio que deve ser enfrentado. Se nio encon-
tramos correspondéncias exatas entre o cologuial russo e a linguagem
cotidiana de outros paifses, temos de procurar as solugGes que mais se
aproximem desse ideal, € que possam comunicar nio apenas o sentido
de uma expressdo, mas também o tom, a atmosfera, o conjunto da reali-
dade de um texto, o que implica, como fator essencial, uma elabora¢io
formal correspondente aquela que Ihe deu origem.

De acordo com a afirmagdo de Paulo Roénai de que a tarefa do
tradutor consiste justamente em “traduzir o intraduzivel”?, tivemos
a preocupagdo de reproduzir em portugués os mesmos procedimentos
que Maiakovski utilizou em russo. Pouco adiantaria transmitir apenas
o conteGdo de seus poemas, pois tradugGes desse tipo tornaram-se res-
ponsiveis pela impressio que alguns leitores tém, em nosso meio, de
que Maiak6vski teria sido um poeta gritador ¢ retbrico, sem maiores
contribuigGes i linguagem poética. A tradugdo como recriagfo, no caso,

1. Wlodzimierz Majakovskij, Wybor poezyj, Spoldzielnia ksiegarska “Ksiaz-
ka”, Warszawa, 1928 (Vladimir Maiakévski, Poemas Escolhidos, Editora “Livio”,
Varsovia, 1927). O texto original do preficio aparece no vol, X' das Obras Com-
pletas de Maiakdvski, edigo da Academia de Ciéncias da U.R.S.S. {(em treze volu-
mes), 1955-1961.

2. Paulo Ronal, Escola de Tradutores, Rio de Janeiro, EDUCOM, 1976,
(4.3 edigio).
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constitui o caminho da verdadeira fidelidade ao texto. O arrojo poético
de Maiakovski, ao lidar com os recursos da lingua russa, deve ser acom-
panhado em outra lingua, também com arrojo e violéncia. A tradugdo
de modo algum pode prescindir da invengdo, E esta deve basear-se numa
riqueza de procedimentos que a propria evolugdo literiria permite. Esta-
mos certos de que, hoje em dia, uma tradugZo desse tipo tem de utilizar
os meijos que foram introduzidos em nossa linguagem poética nos nlti-
mos anos, ¢ que sdo os Unicos capazes de transmitir a importincia da
revolugdo literdria levada a efeito na Rissia nas décadas de 1910 e 20.
E preciso abordar Maiakdvski em toda a complexidade e riqueza da obra
que nos deixou, e o presente volume representa uma tentativa neste
sentido.

Se na poesia russa moderna® Khlébnikov foi o grande desbrava-
dor de novos caminhos {nfo era por acaso que Maiakovski o conside-
rava seu mestre}, se lessiénin expressou como ninguém a velha Rissia
patnarcal e camponesa e o choque desta com a nova civilizagdo indus-
trial, se Boris Pasternak soube utilizar toda a nova orquestragdo criada
pelas escolas de vanguarda e incorpord-la ao verso tradicional russo, se
Eduard Bagritzki, Ossip Mandelstam, Ana Akhmatova, Marina Tzv1e-
tdieva, ilid Selvinski, Nicolai Zabolotzkl, tiveram tantos momentos de
poesia auténtica, Maiakovski é quem apresenta uma obra que se destaca
pela marca pessoal, pelo vigor expressivo, pela criagio de algo absolu-
tamente novo, e quem a coloca diante do leitor como um todo orga-
nizado e coerente. Sua poesna sempre hiperbdlica, descomunal, Quase
nunca procura a suavidade. Aspero e revoltado, exigente consigo e com
os demais, ¢ bem o representante tipico daqueles que “‘pisavam a gar-
ganta do seu canto”, conforme se expressou em *‘A Plenos Pilm&es’.

Revoluciondrio nas concepges sociais ¢ na forma que utilizou,
desabusado, amigo do palavrio e do coloquial, poeta das ruas,’ dos .
comicios, das salas de conferéncias, Maiakévski aparece-nos como um
dos artistas mais coerentes que jamais existiram.

A impetuosidade e o estrépito de seus versos eram conseguidos
através de um artesanato minucioso e conseqiiente, conforme se cons-
tata, por exemplo, pelos apontamentos que deixou. Os artigos de jornal,
os escritos de poética (entre os quais o admirivel “Como Fazer Versos?”),
as pegas de teatro, os roteiros de cinema, os cartazes, sio outras tantas
facetas da mesma personalidade vigorosissima, constituem momentos
de expressio do mesmo tumulto criador.

No decorrer de sua obra, ha uma evolugdo de formas ¢ uma cons-
tincia, uma expressio de novas realidades e uma exaltagfo da mesma
realidade essencial. Numa literatura cujos maiores representantes se dis-
tinguiram freqilentemente pela veeméncia com que viveram as suas con-

&

3. Compreendida como a poesia posterior ao periodo de predominio do
simbolismo.
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tradi¢Ges, ele ndo procurou outra gloria senfo a de expressar, com o
méiximo de vigor ¢ apuro, o seu momento, a sua revolugfo, o seu desa-
fio a0 que € perecivel, mesquinho, limitador.

Justamente por renegar a poética tradicional, com a contagem
de silabas e de pes, exigia de si e dos poetas modemos em geral um
esforgo maior. “Eu nfo forne¢o nenhuma regra para que uma pessoa
se¢ torne poeta e escreva versos. E, em geral, tais regras ndo existem.
Chama-se poeta justamente o homem que cria estas regras poéticas”
— escreveu em seu famoso ensaiot. E, no caso de Maiakdvski, havia para
este fim toda uma rica orquestragdo, em que entravam aliteragdes, asso-
nincias em geral, dissonincias, combinagfes sororas pesquisadas em
cada frase, em cada palavra. Atribufa grande importincia 3 rima, que
devia ser inusitada e afastar-se o mais possivel dos clichés poéticos esta-
belecidos pelas gerages precedentes. Essas rimas inusitadas, freqiien-
temente rimas por assondncia, formam-se muitas vezes pela justaposigio
de duas ou mais palavras, o que permitiu uma exploragdo absolutamente
nova dos recursos sonoros da lingua russa, embora o procedimento
como. tal ji existisse na tradig@o popular e tivesse sido utilizado pela
poesia humeoristica anterior e, sobretudo, por Khlébnikov. Segundo
confessou, chegava a escrever sessenta variantes do mesmo verso, pes-
quisando mais de uma vez, conforme exemplificon no ensaio jé referido, as
meihores sonoridades, a adequagfo mais perfeita entre a estrutura
s0nora ¢ 0 tema.

Mais de uma vez, a sua obra foi aceita parcialmente, com rejei-
¢do em bloco de partes essenciais: Por exemplo, Boris Pasternak, em
seu Ensaio Autobiogrifice’, manifesta especial predilegdo pelos versos
maiakovskianos anteriores A4 Revolugdo, mas considera desprezivel,
“inexistente”, tudo o que ele escreveu a partir de 1918, com exce¢io
de um *“documento imortal”: “A Plenos Pulmes”. Diversos criticos
soviéticos que exaltaram Maiakovski fizeram restrigSes justamente aos
versos daquele primeiro periodo, como “formalistas” e *futuristas”.
Mas, a nosso ver, a obra de Maiakovski tem de ser considerada como
um todo. Vemos uma espécie de fio condutor ligando os seus primeiros
versos aos Gltimos poemas. A evolugio de formas, as mudangas de visada,
sfo apenas maltiplos aspectos da mesma realidade poética, que se
apresenta num desenvolvimento continuo. C Maiakévski futurista,
que usava blusa amarela, é o mesmo poeta da Revolugio, consciente
e desafiador, assim como os poemas que escreveu nas vésperas da morte

4. Este foi traduzido por mim e incluido em meu livio A Poética de Maia-
kovski A través de sua Prosa, Sio Paulo, Editora Perspectiva, 1971.

5. Publicado pela primeira vez em russo no periddico Ndvoie Ruskoie Slovo
(Nova Palavra Russa), Nova York, janeiro de 1959. Existem virias tradugdes
ocidentais.
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trazem a marca dos mesmos procedimentos poéticos, originalissimos e
altamente elaborados, que pds em prética a partir de 1912.

Ao selecionar os poemas para traduzir, baseamo-nos justamente
num aff de apresentar a continuidade e a permanéncia que ha na obra
de Maiakévski, a par de uma evidente altenincia de fornmas poéticas,

isto se evidencia a partir de “Noite”, que o poeta defiriu como
0 seu primeiro “‘profissional, publicdvel”s, escrito aos dezenove anos
e incluido no almanaque dos futuristas, Bofetada no Gosto Publico,
que saiu em dezembro de 1912, Percebe-se nesse texto um verdadeiro
jogo de aproximagio e afastamento em relagfo A poética tradicional
e um vigor de imagens que ajudam a compreender o aprego de Pasternak
POI esses poemas.

“Manhi” é da mesma época e também foi publicado no alma-
naque dos futuristas, O trabalho de Augusto de Campos mostra a
riqueza de recursos com que entfo Maiakévski jé contava, na apresen-
tagdo de uma paisagem urbana estranha, vista de maneira personalis-
sima (entre esses recursos, figurava o das rimas em eco; na tradug¢de:
“través—através, no ar—troar, etc.).

“Porto” & um poema rigorosamente metrificado (na tradugfo,
adotou-se um esquema polimétrico, que gira em torno do decassilabo).
Tai como em ‘“Noite”, mas de modo ainda mais categdrico, a estra-
nheza aparece sublinhada pelo contraste entre as imagens ousadas e os
elementos tradicionais na construgdo do poema, o que se constata igual-
mente em “De Rua”,

Em *“De Rua em Rua”, hi uma conjugagdo de jogos sonoros e
jogos de imagens, criando uns e outros uma visio fantasmagbrica da
cidade. Foi devido 4 preocupagio de recriar em portugués o efeito sonoro
do original que Augusto de Campos, em sua tradugdo, usou expressbes
como as dos primeiros versos do poema, onde, por exemplo, aparece:
“dos/anosfsona-/dos”, repetindo-se assimi o procedimento do verso palin-
dromo, de Khlébnikov e Maiakéyski chmnado em russo piérevierten
(de inversio). Também o jogo entre “elevador” e *“*a dor leva” (versos
28 e 29) contribui para o efeito desejado, Estes jogos de palavras nio
tém nada de gratuito, eles constituiram para Maiakovski uma utilizagdo
consciente dos recursos do idioma e uma tentativa de relacionar de modo
inovador o som, a imagem e o sentido de um texto poético.

“Eu” tem uma disposigio espacial que é fundamental para a
apreensio do texto. Ela foi completamente subvertida na edi¢do das
QObras Completas em que se. basearam as nossas tradugfes. Na referida
edicdo, cada volume contém as variantes conhecidas dos textos, mas,
em relagio a este poema, somente se consideraram ali aquelas em que

6. Na autobiografia *Eu Mesmo", traduzida por mim ¢ inclufda neste livro.
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houve substituigio de palavras. Este menosprezo pela disposigdo espa-
cial dada pelo poeta na edigio inicial & bem sintomitico do espirito
académico que crientou a edicdo das Obras Completas e resulta, sem
davida, numa deturpagdo. A tradugio de Haroldo de Campos baseia-se
no manuscrito autografo do poeta, reproduzido por Herbert Marshall
em Mayakovsky, Londres, 1965.

“Algum Dia Vocé Poderia?’ nos d4 outro exemplo do alto poder
imagético do jovem Maijakovski. Alids, j4 se frisou mais de uma vez
que os poetas de seu grupo, os cubo-futuristas, tinham sido pintores
ou desenhistas antes de se afirmar na literatura, ¢ que alguns conti-
nuaram a dedicar-se as artes plisticas, paralelamente 3 poesia. “Eu Mes-
mo” nos di vm testemunho bastante veemente neste sentido. Cos
tuma-se lembrar que as imagens dos cube-futuristas sdo de ordem plés-
tica, enquanto as dos simbolistas russos sio mais proximas da misica.

Seguem-se dois poemas curtos, também do tdo fecundo anc de
1913, e que foram escritos no verso de um retrato do poeta. O segundo
(*Balalaica™) permaneceu inédito até 1961, quando aparecen na edi-
¢io das Obras Completas ji citada. Depois de escrito, ele foi reduzido
a alguns dos seus elementos essenciais, conforme indicamos tanto na
tradugdo como na transliteragfo, figurando em ambas, entre colche-
tes, as partes eliminadas. Tem-se assim um exemplo caracteristico da
honestidade artesanai de Maiakévski. Depois de escrever um poema
altamente elaborado, desbastou-o, eliminou dele determinade tipo de
musicalidade, tomou-o mais abmpto, menos suave. A tradu¢do brasi-
leira, que sO pode ser bastante livre, a fim de recriar a sonoridade do
original, permite, como este, a dupla leitura,

Alids, esta liberdade no traduzir encontra sua justificagio na
opinifo do proprio Maiakdvski sobre o problema. Rita Rait, que foi
sua amiga e traduziu para o alem3o a pega Mistério-Bufo, narra em suas
interessantes memorias, incluidas no livro Maigkdvski nas Reminiscéncias
dos Contempordneos?, que ele ficava particularmente satisfeito quando
a tradugdo era feita segundo os seus procedimentos de criagdo poética
e chegava a tolerar um afastamento considerivel do significado estrito
dos vocabulos originais.

“No Automovel” & um dos exemplos admirdveis de como a poe-
sia de Maiakovski transmitia uma visdo do fragmentério da vida urbana,
por meio de fragmentagdo da linguagem. Ndo & casuwal a divisio da
palavra “correio” em dois versos alternados, como tem wum sentido
sério a imagem das letras isoladas, do “0” e do “S”, ora cuspidas pelos
andncios, ora apreendidas de tal maneira que adquirem existéncia pro-
pria e caracteristicas de seres animados.

7. Maigkbyski v vospomindniakh sovriemiénikov, Moscou, Goslitizdit (Edi-
tora Literiria Estatal), 1963.
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“A M#fe e o Creplsculo Morto pelos Alemdes” reflete o impacto
das primeiras noticias da guerra. Como se vé, a alta elaboragfo formal
acompanhava em Maiakdvski, passo a passo, a sua identificagdo com o
mundo, com a época. Nenhuma impassibilidade, nenhuma frieza, e sim
a mais completa participagio nos problemas de seu tempo,

“A Flauta-Vértebra” (literalmente; flauta-espinha dorsal) ¢ um
poema um tanto longo, do qual damos apenas o Prologo. Nesse poema
se entrelagam impressdes do poeta resultantes de sua paixdo por Lilia
Brik, muther de seu amigo e companheiro de lutas literdrias, Ossip Brik,
¢ visBes da guerra, do mundo em convulsio, A idéia de suicidio, que
aparece no Prologo, tornar-se-ia quase uma constante na obra maia-
kovskiana. R

“A, Vocés!” é tipicamente um poema de desafio, como tantos
outros em sua obra, ¢ teve esta funcdo na pritica, Na noite de 11 de
feverciro de 1915, Maiakovski o disse no cabaré artistico “0 Cio
Vadio”. Aquela bofetada no piiblico burgués, ao qual se lembrava a
imoralidade de sua yvida boémia, no momente em que o soldado russo
morria nas frentes de combate, provocou indignagdo geral entre os fre-
qiientadores do, cabaré, Em suas reminiscéncias, Malakovski relata que
“0Q Cao Vadio” por pouco ndo foi fechado, por causa daquela noite
de poesia®.

O mesmo papel de poema-desafio desempenhou o "Hino ao
Juiz”, que nos aparece com tdo pungente atualidade. Faz parte de uma
série de “Hinos”, cuja tonica é um vergastar das hipocrisias sociais. Esta
viruléneia do poeta aparece plenamente no “Hino ao Critico”.

O poema “Lilitchka — Em Lugar de uma Carta” figura entre os
indmeros que dirigiu a Lilia Brik, e onde os arroubos mais tempestuosos
se misturam a dilvidas e amarguras. Desenvolvendo-se tipicamente como
uma carta de amor, é a0 mesmo tempo uma vergastada nos chavdes dos
escritos no género, uma anticarta. Realmente, uma carta de amor que
fala em “boi morto no trabalho™ e “clefante cansado”,,. Repare-se na
onomatopéia do final, em que se fala das “folhas secas destes versas”
e do “passo que se apressa”, e a sonoridade repete a semdntica daque-
las linhas. No caso, Augusto de Campos reproduziu em portugués um
efeito que ocorre no original. Neste, eie é reforgado ainda por um ana-
grama, “Acaso as folhas secas destes versos” soa em russo como: Sloy
moikh sukhie listia I (literalmente: “Acaso as folhas secas das minhas

8. Os cabarés artisticos e os teatrinhos de variedades, com uma programa-
¢io vanguardista, constitufram uma das caracteristicas da vida intelectuat da época.
Uma descrigfo muito viva desses espeticulos pode ser encontrada no Capitulo Ter-
ceiro de Ml Hrucco e lanima de Angelo Maria Ribellino, Turim, Editora Einaudi,
1965. Muitas outras obras referemese a essas manifestag@es artisticas, inclusive
o romance Dan Tack (Le plan de l'aiguille), de Blaise Cendrars (Paris, 1960),
citado por Ripellino.
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palavras™), aparecendo, pois, repetida a silaba “1i”, dando o nome “Lili”,
uma variante de “Lilia”. Na realidade, o verso “arrelvar numa dltima
caricia®, com ¢ “1” no inicio, repetido em *“0ltima™, ¢ a reiteragdo do “i”
no final, na tradugfo brasileira, nos d4 uma espécie de eco de “Lilia”.
’ “Escirnios” evidencia que em MaiakOvski a poesia mais elevada
aliava-se freqilentemente a uma polémica de jornal. Sua personalidade
poética manifestava-se nas mais diversas formas, e o emprego das cha-
madas palavras ¢ expressbes ‘‘nfo-poéticas” era acompanhado de um
desprezo pela divisfo convencional em géneros “‘superiores” e “infe-
riores”, Difundir poesia através da imprensa cotidiana, do antincio de
um produto, ler poemas pelo ridio — eis algumas modalidades que assu-
miu a atividade poética de Maiakdvski. Sua atuagdo no cinema, no teatro,
no circo, seu interesse pela “comunicacfo de massa”, nas formas exis-
tentes na época, mostram bem como ele compreendia a fun¢do do poeta
no mundo modemo: ligado 4 linguagem coloquial e utilizando os meios
de difusfo que a civilizagdo industrial proporciona, tudo isto com um
maximo de expressividade,

Neste poema, a referénciz aos porcos que “‘escavam com seus
focinhos” as rafzes da drvore que os alimentava, constitui referéncia
a uma fibula muito conhecida de 1. A. Krilov, O Porco sob o Carvalho.

“Come Amnanis...” € um exemplo de poesia de luta. Jornais dos
dias da Revolugio de Outubro noticiarain que os marinheiros revolta-
dos investiam contra o Palcio de Inverno cantando estes versos, E ficil
de compreender sua popularidade: o distico incisivo, de ritmo to mar-
telado, 3 feicdo dos provérbios russos, fixava-se naturalmente na memo-
ria e convidava ao grito, ao canto,

Em “Nossa Marcha”, constata-se que a mesma elaboragdo formal
dos primeiros poemas de MaiakGvski aparece nos seus textos revolucio-
ndrios. Se o poeta jovem era ‘‘formalista”, como se chegou a escrever
mais de uma vez, o outro também o era e, em ambos o8 casos, deve-se
considerar o sentido elevado do termo, A plena participagdo, a luta,
nio anulavam o trabalhador incessante do verso.

“Nacos de Nuvem” foi escrito para uma edigio de versos de
, Maiakévski destinada a criangas, mas a coletdnea nfo chegou a ser
publicada.

A comunicagdo com o piblico infantil constituiu preocupagdo
acentuada do poeta. Em 1925-29, escreveu diversos poemas, que se publi-
caram como livros para criangas. Neles é evidente a busca de um novo
tipo de escrita para o piblico infanto-juvenil, mas nfo chegou a criar
um acervo neste sentido.

“Ordem N.6 2 ao Exército das Artes” é bem a expressio dspera
de um tempo feroz. As brigas literdrias de Maiakovski fundem-se ali
com a grande briga politica. As posi¢Ges defendidas neste poema foram
afirmadas por ele em outros versos, em cartazes, nas intervengées pabli-
cas e nos artigos que escreveu.
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“A Extraordiniria Aventura Vivida por Vladimir Maiakovski no
Verfo na Datcha” marca mais uma vez a mistura do cotidiano e colo-
quial com o sublime, o inusitado, que esti em toda a sua obra. A tradu-
¢fo de Augusto de Campos é uma verdadeira transposi¢do no espago e
no tempo ¢ me parece a maneira mais adequada de transmitir os textos
de Maiakovski: considerd-lo presente aqui e agora, mais do que transpor-
tar o leitor para a Rissia de 1920, embora isso também seja importante.

O fragmento de poema inacabado “V Internacional” nos di uma
definicdo muito clara da exatidio que hid na poesia de Maiakovski. O
arrebatamento, a violéncia, as hipérboles, se expressam numa lingua-
gem que busca a “precisfo das férmulas matemdticas”, “Eu ainda falo
versos, e ndo fatos” manifesta uma preocupacio da época: descjava-se
uma arte que transmitisse o acontecimento real, imediato, de maneira
direta e incisiva. A mesma preocupagio aparece nos contos de Isaac
Bébel, nos filmes de Dziga-Viertov, etc.

“Black and White” & um dos seus poemas de viagem. Foi escrito
em Havana, em julho de 1925. A agressividade da obra do poeta através
do tempo ¢é atestada por um episddio relacionado com este escrito. Em
1947, foi editada em Berlim uma coletinea de versos de Maiakévski,
traduzidos para o alemfo. Quem ocupava entio o cargo de alto-comis
sirio dos Bstados Unidos na Alemanha era Lucius Clay, filho do “rei
dos charutos”, a quem o poema alude. O general ordenou entdo a des-
truigdo de todos os exemplares do livio, na Zona Norte-Americana
de Ocupagio.

Ao mesmo tempo, esse texto marca.bem a posigdo politica de
Maiakévski, a plena aceitagdo por ele da linha partiddria oficial, o que
implicava necessariamente uma visio maniqueista. Tudo isso torna mais
trigico o seu momento de amargura, pouco antes de suicidar-se, expresso
nas pegas O Percevejo, com a sua visZo critica de um paossivel mundo
socialista futuro, asséptico e insosso, ¢ Os Banhos, com os burocratas
inimigos da poesia e do imagindrio, os tipicos homens do ‘‘aparelho”
estalinista.

“Jubileu”, dedicado a Pachkin, expressa bem a posigdo ndo sb
de Maiakovski, mas de um grupo forte de poetas e tedricos que se recu-
savam ao culto, 4 veneragdo do poeta nacional russo. Esta mesma posi-
¢do foi defendida em muitos outros escritos maiakovskianos. E aqui,
porém, que ela surge mais explicita e completa, parece até gritada na
face dos que se empenhavam em mumificar o mulato genial que foi
Péchkin e que marcou, sem divida, no comego do século XIX, a grande
virada na propria lingua literéria e poética dos russos.

“A  Sierguéi lessiénin” foi inspirado pelo suicidio do poeta
(1895-1925), e Maiakdvski trabalhou nele perto de trés meses. O lugar
especial que lhe reservava entre as suas obras pode ser testemunhado
pelo fato de que utilizou trechos do poema para explicar a sua maneira
de escrever poesia, no ensaio “Como Fazer Versos?”. Neste, cle trans-
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creveu as diversas variantes de algumas linhas, explicando cada vez,
minuciosamente, o porqué das escolhas da versdo definitiva. Por exem-
plo, o verso “para o jubilofo planeta/estd imaturo” ¢ dado em doze ver-
soes. Tem-se ai, sem divida, tm dos melhores exemplos, em toda a biblio-
grafia mundial, de um poeta que expde aos leitores a sua oficina.

O poema expressa a reagfo ao suticidio de lessiénin. Fora plane-
jado como uma resposta aos versos que este escrevera, com sangue, depois
de cortar os pulsos, num quarto do Hotel inglaterra, em Leningrado,
onde a seguir se enforcaria (dados aqui em tradu¢do de Augusto de
Campos):

Até lopo, até logo, companheiro,
Guardo-te no meu peito, ¢ te asseguro:
O nosso afastamento passageiro

E sinal de um encontro no futuro.

Adeus, amigo, sem m#ios nem palavras.
Nio fagas um sobrolho pensativo.

Se morrer, nesta vida, ndo € novo,
Tampouco hi novidade em estar vivo.

O final do poema de Maiakovski constitui, realmente, uma res
posta aos dois Altimos versos da mensagem derradeira de Iessiénin. Mas,
a par deste objetivo pragmético, esse texto representa um dos grandes
momentos de dor humana da poesia de Maiakovski, e nos di realmente,
ao lado de “A Plenos Pulmdes”, medida de sua estatura. Suas relagdes
com lessiénin tinham sido marcadas pela hostilidade (veja-se, neste sen-
tido, uma passagem do poema “Jubileu”, incluido neste livro). Maia-
kovski julgava sobretudo perniciosa a influéncia de Iessiénin, com a sua
exaltagfo da Rossia camponesa e seus versos que falam de tristeza e
bebida. Mas, por ocasifo da morte de seu opositor, o que escapa ao poeta
é uma palavra altiva, de indigna¢do e de firia, contra os que tratavam ¢
suicidio de Iessiénin de modo simplista.

Este poema foi o primeiro a ser traduzido, dentre os que figuram
no presente volume. Haroldo de Campos comegou a desincumbir-se
dessa tarefa, apds trés meses de aprendizagem da lingua russa. A tradu-
¢fo estava concluida em junho de 1961 e sain publicada, com notas
elucidativas do tradutor (que formam em conjunto um roteiro minu-
cioso de seu trabalho), no ndmero de julho-dezembro de 1961 da
Revista do Livro®, Este trabalho de Haroldo de Campos deu origem
a colaboragdo de que resultaria a antologia ora apresentada.

9. O estudo publicado na revista com o titulo: “Majakévski em Portugués:
Roteiro de uma Tradugio” foi modificado ligeiramente pelo autor e figura em
seu livio A Opersgdo do Texto, Sio Paulo, Editora Perspectiva, 1976, intitulado:
0 Texto como Produgio®.
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“Conversa sobre Poesia com o Fiscal de Rendas” é um dos poe-
mas em que aparece a preocupacgio de Maiakdvski com o papel do poeta
na sociedade. Ao mesmo tempo, esta preocupagdo social estd ligada
a uma alta preocupagdo estética: o poeta usa “milhdes de toneladas de
palavra-prima”, para extrair uma so palavra definitiva. O revolucions-
rio, o crador, ¢ também o senhor do verbo, o pesquisador incansével.
Nesse texto, aparecem concepgdes que seriam desenvolvidas no ensaio
“Como Fazer Versos?”, bem como um pazthos antiburocritico, que é
constante em sua obra.

Pouco apds a publicagdo do poema, ele travou outra “‘conversa”
no género: um requerimento datado de 26 de agosto de 1929, em que
pedia uma redugdo na taxa do referido imposto para o ano corrente.
“A presente declaragfo — escreveun ele — ndo é casual, mas decorre de
reflexdo e foi deduzida por mim de todo o meu trabalho poético e ted-
rico.” O que ele pedia era simplesmente que, ao se estabelecer a taxa
do imposto, o poeta fosse incluido na categoria dos trabalhadores. Alids,
a aluso no poema i muita de vinte e cinco rublos pela auséncia de
declaragdo constitui um protesto contra a inclusio do poeta na cate-
goria dos “comerciantes e profissionais liberais”, que estavam sujeitos
a essa multa, No requerimento, escievia ainda:

Se eu nfo apresentei uma declaragdo, isto ndo se deve de modo algum a
uma recusa de comunicar os meus ganhos, mas unicamente ao fato de que, na
complexa produgfo poética, é quase impossivel determinar exatamente os gastos
de produgdo, ou mesmo estabelecer um método para o seu cilculo. Para este tra-
batho apenas iniciado, s¥o necessirias verdadeiras pesquisas cientificas.

Em vista do exposto acima, em vez de apresentar uma declaragdo frequentei
assiduamente o escritdrio do fiscal de rendas e fomneci indicagSes sobre meus ren-
dimentos e a percentagem das minhas despesas, em relagio ao total dos ganhos.

Na mesma linha de preocupag@es, isto é, com o papel do poeta
na sociedade, situa-se “Incompreensivel para as Massas”, um dos muitos
escritos em que Maiakdvski propugnou uma arte digna, elevada, sem
concessges, pois o povo é que deveria ser educado para compreender
a verdadeira poesial®, O tema refletia uma preocupagdo constante, con-
forme se pode constatar pelo seguinte fato, entre outros: na exposi¢io
“Vinte Anos de Atividade de Maiakovski”, organizada pelo poeta ¢ pelos_
seus amigos, pouco antes de sua morte, havia um cartaz com os dizeres
“MAIAKOVSKI E inCOMPREENSIVEL PARA AS MASSAS (o “in”
ficava quase perdido entre as maifsculas) e uma montagem de recortes
dos numerosos jomais em que ele colaborara!l,

10. Cf. o artigo *Operdrios ¢ Camponeses nao Compreendem o que Vocd
Diz", cuja tradugdo aparsce no meu livto A Poétice de Maiakdvski Através de.sua
Prosa, ja citado.

11, Depoimento de A. G. Bromberg na coietdnea de reminiscéncias jd citada.
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Q poema *“Carta a Tatiana lacovleva” ficou muitos anos inédito.
Nele o poeta dirige-se a uma emigrada, que encontrou em Paris em 1928.
Mas, nfo obstante os apelos veementes de Maiakdvski, ela ndo seguiu
o seu conselho de regressar & pdtria e casou-se com um diplomata fran-
¢és e, depois, com um americano, fabricante de chapéus.

O texto figura num cademo com que o poeta presenteara a des
tinatiria, e que pertence a Tatiana Tdcovleva (ou, pelo menos, perten-
cia-The em 1958). A primeira referéncia ao poema apareceu num artigo
de Roman Jakobson!?, acompanhado de um fac-simile do original. O
texto russo foi divulgado também pela revista soviética Novi Mir (Mundo
Novo)!3, seguido de uma. nota de N. Reformitskaia, e depois incluido
nas Obras Completas de Maiakéovski?,

Diversas caracteristicas de sua obra aparecem neste pocma com
extraordindrio vigor e nitidez. N. Reforméatskaia aponta-o como “‘um
dos melhores exemplos da lirica de Maiakévski, em que todo tema
pessoal aparece como tema de significagdo social, e cada tema social,
como pessoal”. Com efeito, neste poema tem-se, parece-nos, o méximo
possivel de identificagfo dos temas individuais e sociais, quando Maia-
kovski afirma estar enciumado nfo por si, mas pela “Riissia Soviética”,
O seu espirito revolucionirio, o 6dio ao mundo burgués, aliam-se ai
admiravelmente ao sentimento pessoal e amoroso.

JA se escreven muito sobre o jogo de imagens nos versos de
Maiakovski. Claude Frioux frisa que ele realizou ‘“‘uma revolugdo total
nos meios de expressio, ¢ que marca uma reviravolta na poesia russa.
A sua poesia é essencialmente a da voz e da imagem”. Conforme assi-
nala o mesmo autor, o poeta suprime “a primitiva. charneira do ‘como’
¢ introduz a metifora no propro corpo, na sintaxe descritiva do
fendmeno”, o que sublinharia “‘a materialidade permanente de sua ima-
ginagdo™. E, ao mesmo tempo, “& a propria obsessfo material que, pelo
seu exagero, assume feigdes fantdsticas. Como em Gogol, as persona-
gens tornam-se fantasmas pela mera intensidade hiperbolica do trago
descritivo’ ', Esta visdo hiperbolica, estes paroxismos no jogo das ima-
gens, tém uma presenca bem marcada na “Carta. ..”. Nela, como alids
em muitos outros poemas (cf. “Nossa. Marcha”, neste livro), o gosto
pela hipéibole, pelo descomunal, conduz imediatamente aos temas
cOsmicos.

O vocabulério coloquial, cuja importincia Plichkin jai sublinhara
no come¢o do século XIX, é empregado por Maiakévski com uma
liberdade e riqueza, com uvma leveza impossiveis nas épocas preceden-

12. Harvard Library Bulletin, vol. XI, Number 2, Spring 1955.

13. Novi Mir, abril de 1956.

14. Ob, cit., vol. IX, 1958,

15. Claude Frioux, Maigkovski par Lui-méme, Paris, Editions du Seuil, 1963.
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tes. E caracteristico o usc que ele faz, ra “Carta...” da locugdo fran-
cesa tout beau, com o sentido de doucement, modérez-vous. Ela é trans-
crita numa s6 palavra, em alfabeto cirilico, mas percebe-se facilmente
em 1usso 0 que o poeta queria dizer, o significado da expressio sobressai
no poema com surpreendente nitidez, embora seja algo restrito A giria
de caga: o grito com que se deticha o avango dos cdes, sentido, aliis,
com que aparece o texto.

Mas nio é s6 o vocabulirio que se impregna de coloquial na obra
de Maiakévski. A propria sintaxe também segue a linguagem falada e
chega a transgredir as regras escolares de gramitica, quando isto per-
mite maior expressividade. E. Pépierni sublinha que a frase “tenho
cidmes por” (“id revndiv za™), gramaticalirente incorreta, era a Vinica
possivel para exprimir o pensamento de Maiakévskilé. Exemplos seme-
fhantes encontram-se facilmente em outros poemas seus.

As alusGes biblicas, tio comuns no atev militante que ele foi,
comparecem também nesse poema, sobretudo na referéncia ao ciime
“que remove montarhas”, Conforme explicou Angelo Maria Ribellino,
em seu importante Majakovskij e il Teatro Russo d'Avanguardia?,
trata-se de reminiscéncias dos contatos do poeta com V. Tchekriguin,
ilustrador do seu primeiro livro de versos, e gragas a cuia influéncia ele
s¢ apaixonou por icones e historias sacras.

O sarcasmo ferez que se alia ac épico e ao lirico, a alusio aos
grandes temas humanos (“cem mithGes andavam definhando”, refe-
rente 4 fome apds a Revolugdo), o gosto pelas cenas urbanas, a preo
cupagdo, em meio dos arroubos e devaneios cosmicos, com assuntos
bem concretos, pragmiticos até (“falta-nos também gente de longas
pernas™), sio outras caracteristicas deste poema que exemplificam tragos
‘inerentes a toda a obra maiakovskiana.

A tradugdo da “‘Carta...” incluida neste livro apareceu pela pri-
meira vez no Suplemento Literirio de O Estado de Sio FPaulo, em 29
de setembro de 1962, acompanhada de um artigo meu e outro de
Haroldo de Campos.

O poema “A Plenos Pulmfes”, um dos ultimos trabalhos de
Maiakovski, deveria ser a primeira introdugdo a uma vasta obra que,
segundo vdrios testemunhos, seria dedicada ao Plano Quingiienal. Ele
relatou o estado de espirito em que o poema fora escrito, numa sessio
dedicada ao vigdsimo aniversirio de sua atividade poética, em 25 de
margo de 1930;

16. E. Pipiemni, Poetfltcheski dbraz u Malgkévskovoe (A Imagem Poética
et Maiakdvski), edigdo da Academia de Ciéncias da U.R.S.S., 1961.

17, Tradugdo brasileira de Sebastifo Uchoa Leite: Maiakdvski e o Teatro
de Vanguarda, Sio Paulo, Editora Perspectiva, 1971,
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Nos Gltimos tempos, aqueles que estdo irritados com o meu trabalho lite-
ririo e jomalfstico dizem, com muita freqilencia, que eu simplesmente esqueci
COmMO 53¢ €SCIEVEM Versos, € que os pdsteros vio dar-me uma coga por-isto. Um
comunista me disse: “Que importa a posteridade! Vocé vai responder perante cla,
mas o meu caso é muito pior: tenho de responder perante o comité de bairro. E
isto é bem mais diffcil”. Sou uma pessoa decidida e quero eu mesmo conversar
com os pdsteros, sem esperat o que vio contar-lhes no futuro os meus criticos.
Por isto, eu me dirifjo diretamente i posteridade, no meu poema “A Plenos
Pulmges™ 18, :

Inclufmos aqui alguns fragmentos que foram encontrados entre
os papéis de Maiak6vski e que, segundo o testemunho de amigos seus,
deveriam fazer parte de uma segunda introdugdo, marcadamente lirica.
Alguns nfo chegaram a ser espacejados, segundo a norma que seguiu
a partir de 1923. O Fragmentc 3 foi transcrito em’ parte no bilhete que
deixou ao suicidar-se. Na primeira edigfio, figura, na tradugdo de Augusto,
o verso; “O caso estd encerrado”, que foi interpretado assim em todas
as tradugdes que eu conhego. No entanto, ficou-me em relagfo a ele
uma divida, No original esti: “O caso (ou “incidente™) foi apimen-
tado” — “Intzident ispiértchen”, o que foi lido pelos tradutores para
diversas- linguas como um erro de imprensa (é verdade que em umas
poucas tradugGes recentes, vi alusdo a ‘“‘am trocadilho no original™, sem
maiores explicagBes): o texto correto seria “Intzident istchérpan™.
Quando Jakobson esteve em Sio Paulo, em 1968, aproveitei a sua vivén-
cia pessoal da época e de tudo o que se relaciona com Maiakévski e con-
suitel-o sobre aquele verso, Explicou-me entfo o poeta estava se refe-
rinde 2 uma anedota que circulava em Moscou, sobre um juden que
trocava sons em russo. Realmente, é impressionante que, mesmo na
hora de se suicidar, ele ndo se conformasse em deixar no texto aquela
imagem um tanto romdintica da “‘canoa do amor”, sem contrasti-la com
um efeito humoristico. Até na hora da morte ele se manteve fiel ao
que escrevera;

mas eu
me dominava
entretanto
e pisava
a garganta do meu canto.

E por este motivo que na presente coletinea se 1 “O caso estd
enterrado”, reproduzindo-se assim, na medida do possivel, a estranheza
do texto russo (outra solugdo proposta por Augusto: “O caso estd
emperrado™).

Este livio € uma selegfo feita na vasta obra do poeta, com o pro-
posito de transmitir determinadas caracteristicas que nos parecem

18. Obras Completas (ji citadas), vol. XII, 1959.
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essenciais. A modernidade, a presenga agressiva e atuanie de Maiakovski,

mesmo em nossos dias, ficam, segundo acreditamos, “mais ressaltadas

desde que se faga um esforgo para expressar a evolugdo e umdade.lqt.e
"ha em sua obra. H
i

S4p Paulo, junho de 1966/junho de 1982

ti
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EU MESMO

Tema

Sou poeta, E justamente por isto que sou interessante. E sobre
ijsto escrevo. Sobre o restante: apenas se foi defendido com a palavra.

Memoria

Burliuk dizia: “Maiakévski tem memoria igual 3s estradas de Poltava:
quem se arrisca por 14, perde a galocha”. Mas eu nfo lembro rostos nem
datas. $6 me lembro de que no ano 1100 certos “dorios™ foram estabe-
lecer-se ndo sei onde. Ndo me lembro dos pormenores desta ocorréncia,
mas deve ter sido ocorréncia importante. Mas lembrar: “Isto foi escrito

no dia 2 de maio. Pivlovsk. Repuxos” é absolutamente mesquinho.
Por isto, nado liviemente em minha cronologia.

Q Principal
Nasci em 7 de julho de 1894 (ou 93 — ha divergéncia entre a opi-

nido de mamde e a da folha de servico de meu pai. Em todo caso, nio foi
mais cedo). Local: a aldeia de Bagdidi, governo de Kutaissi, Gedrgial.

Composicdo da Familia

Pai: Vladimir Constantinovitch (guarda florestal em Bagdadi),
morreu em 1906.

1. Na realidade, Maiakdvski nasceu em 7 de julho de 1893 (19 de julho
pelo Calenddrio Gregoriano, em vigor na Unifo Soviética). A antiga aldeia de
Bagdidi tem hoje o nome de Maiakovski.
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Mamde: Aleksandra Aleksiéievna.
Irmis;
a} Liuda.
b) Olia®.
Outros Maiakdvskis, ao que parece, nio ha.

1.4 Lembranga

Nogdes do pitoresco. O lugar é desconhecido. Inverno. Meu pai
assinou a revista Pdtria. Ela tem um suplemento “humoristico™. As coisas
engragadas sio discutidas e esperadas. Meu pai caminha e canta o seu
eterno “Allons. enfants de la por quatro’3. A Pdtriz chegou. Abro e
logo (ha uma gravura) berro: “Que engragado! Titio estd beijando titia™.
Deram risada. Mais tarde, quando chegou o suplemento e era preciso
realmente rr, ficou claro: fora unicamente de mim que haviam rido.
Assim divergiram as nossas no¢des sobre gravuras e sobre humor.

2.9 Lembranga

Nogoes do poético. Verde. Chega um horror de gente. Um uni-
versitirio bonito ¢ delgado: B. P. Gluchkévski. Desenha. Um caderndo
de couro. Papel brilhante. No papel, um homem delgado sem calgas
(ou talvez de calgas justas), diante do espelho. O homem se chama
“levgulenioniéguin™4, Bobria® era comprido, ¢ o homem desenhado
também. Natural. Para mim, Boria era aqele mesmo “levguienioniéguin®.
Esta opinido se manteve uns trés anos,

3.2 Lembranga

NogBes do pritico. Noite. Atrds da parede, um mummiirio infin-
divel de papai e mamde. A respeito do piano de cauda. Ndo dormi a
noite inteira. Uma frase martelava-me sem cessar. De manhd, sai numa

2. Diminutivos de Liudmila e Olga, respectivamente. A familia era russa,
embora residisse na Gedrgia.

3. Segundo reminiscéncias de Liudmila Maiakévskaia, irmi do poeta, o
pai gostava de cantar a Marselhesa em francés, e como as criangas nio compreen-
dessem o Allons enfants de la patrie, cantava Allons enfants de la “por quatra”
(patrie parece o russo pa fri, por trés) e perguntava: “Bem, esti compreensivel
agora?”

4. Alusio ao romance em versos de Pachkin, fevguénl Oniéguin, Nas ilus-
tragdes, o personagem central aparece geralmente de calgas muito justas, segundo
a moda no inicio do século XIX. O menino assimilara seu nome de acorde com
a proniincia corente.

5. Diminutivo de Boris.
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corrida: *“Papai, o que quer dizer prorrogagio de divida?” A explicacdo
agradou muito.

Maus Hdabitos

Verdo. Nimero assustador de visitas. Os aniversarios se agiome-
ram, Meu pai se vangloria de minha meméria. Obrigam-me a decorar
versos para cada aniversirio. Lembro-me de uns decorados especialmente
para o aniversirio de papai:

Certa vez, perante a turba
Das montanhas conjugadas. . .

Eu me irritava com aquele “conjugadas” e com o acento diferente
em “rochas”é. Eu nfo sabia quem eram elas, e nio queriam encontrar-
-me pessoalmente. Mais tarde, eu soube que aquilo era o poético, e passei
a odid-lo em siléncio.

Raizes do Romantismo

A primeira casa de que me lembro distintamente. Dois andares.
O de cima é nosso. O de baixo, uma pequena fibrica de vinho. Uma
vez por ano, carrogas carregadas de uva, Prensavam, Eu comia. Eles
bebiam. Tudo isto, no territéric da antiqiiissima fortaleza georgiana
perto de Bagdidi. A fortaleza é rodeada pela muralha em quadrilatero,
Nos cantos das muralhas, plataformas para os canhdes. Ameijas. Atris
das muralhas, valados. Além dos valados, florestas e chacais. Acima das
florestas, motanhas. Cresci. Corria para a mais elevada. As montanhas
se abaixam para o Norte. Mais para o Norte ainda, uma interrupgdo,
Sonhava: é a Ruassia, Dava uma vontade incrivel de ir para 14,

O Inusitado .

Cerca de sete anos, Meu pai comegotr a me levar para a ronda das
matas, a cavalo. Um desfiladeiro. Noite. Envoltos na neblina. Nem via
meu pai. Uma vereda estreitissima. Meu pai provavelmente empurrou
com a manga um ramo de roseira-brava. O ramo cravou os espinhos em
minhas faces. Soltando pequenos gritos, vou tirando os espinhos. De
repente, desapareceram a dor e o nevoeiro. Na neblina que se dispersou
sob nossos pés, algo mais brilhante que o céu. E a eletricidade, A fabrica
de aduelas do principe Nakachidze, Depois de ver a eletricidade, deixei
completamente de me interessar pela natureza. Objeto nio-aperfeigoado.

6. No caso, uma licenga poética.
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Estudo

Ensinavam-me mamde e- primas de diferentes graus. A aritmética
pa.recia inverossimil. Era necessirio calcular peras ¢ magas distribuidas
a meninos. No entanto, eu sempre recebia e dava sem contar. No Céu-
caso, ha frutas 4 vontade. Foi com gosto que aprendi a ler.

Primeiro Livro

Nio sei que Passarinheira Agdfia. Se tivesse entfio encontrado alguns
livros daqueles, deixaria de ler para sempre. Felizmente, o segundo foi
Dom Quixote. Isto é que € livio! Fiz uma espada de madeira e arma-
dura e aniquilava tedo ao redor.

Exame

Mudanga. De Bagdidi para Kutaissi. Exame para o gindsio, Passei.
Perguntaram-me sobre a dncora que tinha na manga: sabia bem. Mas o
padre me perguntou o que era “‘oko”. Respondi: *Trés libras” (& assim
em georgiano)., Os améveis examinadores me explicaram que ‘“‘oko”
era “olho™ na lingua antiga, emn eslavo eclesiistico”. Por pouco nfo levei
bomba. Por isto, odiei no mesmo instante tudo ¢ que era antigo, ecle-
sidstico e eslavod, E possivel que dai tenham surgido meu futurismo,
meu ateismo e meu internacionalisme.

Gindsio

Preparatorio, 1.0 e 2.9, Tiro o primeiro lugar. Cubro-me de notas
cinco. Leic Jalio Verne. O fantistico em geral. Certo barbudo comegou
a descobrir em mim talento para a pintura. Ensina-me de graga,

Guerra com o Japido

Em casa, cresceu o nimero de jornais e revistas, Noticias Russas,
Palavra Russa, Riqueza Russa, etc. Leio tudo. Deram-me corda. Entu-
stasmam-me os cartGes postais com cruzadores. Amplio e fago copia.
Aparecen a palavra “parfleto”. Os panfletos eram pendurados pelos

7. Sio escritos em eslavo eclesidstico os textos religiosos da Igreja russa
e as obras literdrias russas anteriores a fins do século XVII.

8 E evndente, porém, a relagdo de Maiak6vski com a tradi¢io popular, que
tem suas raizes na velha Rissia. Tratei mais detalhadamente desse tema no Capi-
tulo 3 da “Intreducdo™ ao livio A Podtica de Maizkévski Através de sua Frosa
(Sdo Paulo, Perspectiva, 1971).
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georgianos. Os cossacos penduravam os georgianos nas forcas. Meus ami-
gos eram georgianos. Passei a odiar os cossacos.

Material Clandestino

Minha irm3 chegou de Moscou. Entusiasmada. Deu-me em segredo
uns papéis compridos. Isto me agradava: era muito arriscado. Lembro-me
ainda. O primeiro.

Volte a si, companheiro, volte a si, meu irmdo,
Largue ji o fuzil sobre a terra.

E um outro, com o final:

. . ou entdo um caminho diverso:
P'ta a Alemanha, com o filho, a mulher e a mamde. ..

{(sobre o czar).
Era a revolugdo. E era em verso. Versos e revolugfo como que
se unjram na mente.

1905

Nio conseguia estudar. Comegaram as notas dois. Passei para o
quarto ano unicamente porque me acertaram uma pedra na cabega (eu
brigara junto ao Rion): na segunda-época, os professores tiveram pena. Para
mim, a revolugio comegou assim: meu amigo Isidor, cozinheiro de padre,
pulou de alegria descalgo sobre o fogdo: tinham morto o General Ali-
khanov. Q pacificador da Gedrgia®. Sepuiram-se comicios e passeatas,
Segui também. Bom. Apreendo pictoricamerte: de preto os anarquistas,
de vermelho os social-revolucionirios, de azul os social-democratas,
de outras cores os federalistas.

Socialismo

Discursos, jornais. De tudo’ isto: conceitos e paiavras desconhe-
cidas. Exijo explicagdo a mim mesmo. Livrinhos brancos nas janelas.
“A procelaria”®, O mesmo tema. Compro todos, Levantavame as seis
da manhd. Lia até a embriaguez. O primeiro: Abaixo os Social-Demo-
cratas!'' O segundo: Conferéncias sobre Economia'®. Impressignou-me

9. Segundo nota is O0.C., trata-se de um equivoco, pois o General Alikhanov
foi morto em meados de 1907,

10. Editora dos social-democratas. O nome provinha de um famoso poema em
prosa de Gorki.
11, Brochura de V. Brakke, de propaganda dos social-democratas,




para sempre a capacidade dos socialistas de desenredar os fatos, de siste-
matizar o mundo. O que ler? -- se ndo me engano, de Rubakin. Li o
aconselhado. Muita coisa nfo entendo. Pergunto. Fui introduzido num
circulo mamxista, Quando cheguei, estavam lendo “O Programa de
Erfurt” 13, No meio. Sobre o lumpenproletariat. Passei a me considerar
social-democrata: carreguei as carabinas Berdan de meu pai para o
comité social-democritico.

Quem me agradava pelo fisico era Lassale. Provavelmente porque
ndo tinha barba. Ar mais mogo. Misturei Lassale com Demostenes. Vou
até o Rion*4, Fago discursos com pedrinhas na boca,

Repressdo

No meu entender, tudo comegou com o seguintei quando houve
pinico (talvez por agfo da policia) numa passeata em ‘memoéria de
Bauman!¥, eu (caido) levei pancada na cabega com um tambor enomme,
Assustei-me pensando: a cabega rachou,

1906

Meu pai morreu. Picou o dedo (estava pregando papéis de servigo).
Septicemia. Desde entdo, nio suporto alfinetes. Acabou o bem-estar.
Depois do enterro de meu pai, sobram-nos 3 rublos. Vendemos febril
e instintivamente mesas e cadeiras. Largamos para Moscou. Para qué?
Nem conhecidos tinhamos ali.

Viagem

O mehhor de tudo: Baku. Torres de petroleo, caixas d’igua, o melhor
perfume {petrélec) e depois a estepe. O deserto até,

Moscou

Paramos em Razumbvski., Conhecidas: as irm&s Plotnikev. De
manh4, vapor para Moscou. Alugamos apartamentozinho na Bronaia.

12. DeN. Karichev.

13. O Programa de Erfurt, dos social-democratas alemdes, aprovado no congres-
so que tivera lugar em Erfurt, em 1891,

14. A cidade de Kutaissi fica 3 margem do Rio Rion.

15. O lider socialdemocrata N.E. Bauman (1873-1905) foi morto em
Moscou em 18 de outubro de 1905. Sua motte provocou grandes- manifestagies
em todo o pais.
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Coisas de Moscou

Elas vao mal quanto i comida. Pensdo: 1C rublos por més. Eu e
as duas irmas estudamos. Mamde teve de sublocar quartos e dar refei-
¢Bes. Os quartos sao ordindrios. Os inquilinos eram estudantes pobres.
Socialistas, Lembro-me: diante de mim, o primeiro “bolchevique”,
Vissial® Kandelaki.

O Agraddvel

Mandaram-me comprar querosene. 5 rublos. Na loja colonial me
deram de troco 14 rublos e 50 copeques; lucro liquido: 10 rublos. Fiquei
com dor de consciéncia. Percorri duas vezes 2 loja (O “Programa de
Erfurt” nio me deixava em paz), — “Quem foi que se enganou, o patrio
ou um empregado?” — pergunto baixinho a um caixeiro. — “O patrao!”
— Comprei e comi quatro pdes com frutas secas. Com o que sobrou, andei
de barco pelas represas Patridrchi. Desde entio nfo suporto nem ver
pdo com frutas secas.

Trabalho

Dinheiro na familia ndo hi. Foi preciso desenhar e gravar a fogo.
Fixaram-se na memédria sobretudo os ovos de Piscoa. Redondos, eles
gitam e rangem como portas. Eu vendia os ovos na loja de artesanato
da Nieglinaia'?. 10 a 15 copeques cada um. Desde entdo, odeio pro-
fundamente os Boem!8, o estilc russo e a mania do artesanato.

Gindsio

Eu me transferi para o 4.9 ano do Gindsio n.O 5. Notas um, fraca-
mente variadas com notas dois. Sob a carteira, o Anti-Diiring.

Leitura

Eu nfo admitia sequer a literatura. Filosofia. Hegel. As ciéncias
naturais. Mas, sobretudo, marxismo. Nio existe obra de arte que me
tenha. entusiasmado mais que o “Preficio” de Marx!?. Obras clandes-

16. Diminutivo de Vassili (Basilio).

17. B velho costume russo pintar pa Piscoa ovos de galinha e di-los de
presente,

13. Estava entdo em moda a aquarelista I Boem, de estilo pseudo-russo.
19. Q preficio i Critica da Economia Politica.




tinas safam dos quartos dos estudantes. Titica do Combate de Rua, etc.
Lembro-me distintamente do livrinho azul de Lénin, Duas Tdticas®.
Agradava-me o fato de o livio ter sido cortado sem margens. Para a dis’
tribuigdo clandestina. A estética da economia maxima2!,

O Primeiro quase Poerma

O Ginfsio n.% 3 editava a revistinha clandestina fmpulso. Fiquei
despeitado. Qutros escrevem, e eu ndo posso?! Fiz ranger a pena. Saju
algo incrivelmente revoluciondrio e na mesma medida horrivel. Qual-
quer coisa como Kirilov escreve hoje em dia*?. Ndo me lembro de ne-
nhuma linha. Escrevi um segundo. Saiv lirico. Considerando que tal
estade interior era incompativel com a minha “dignidade socialista”,
larguei de vez,

O Partido

1908. Ingressei no PSDOR (ala bolchevique). Fiz exame num sub-
distrito comercial e industrial, Passei. Como propagandista?*. Fui tra-
balhar com padeiros, depois com sapateiros e, finalmente, com gréficos.
Na conferéncia municipal, fui eleito para o Comité da cidade. Estavam
nele Lomov, Povéljetz, Smidovitch e outros. Eu me chamava *“Cama-
rada Constantin”. Mas ndo cheguei a trabalhar ali: fui apanhado.

Prisgo

Em 29 de margo de 1908, fui cercado em Gruzini. A nossa tipo-
grafia clandestina. Comi o bloco de notas. Com enderegos e capa dura.
A delegacia em Priésnienski. A Okhrana?*. A delegacia de Suchchev,
O juiz de instrugdo Voltandvski (provavelmente se considerava esperto)
me fez escrever vm ditado: eu era acusado de ter escrito uma proclama-
¢do. Fiquei assassinando de todas as maneiras o texto, Escrevi; *‘social-

20. Titulo por extenso: Duas Téticas da Social-Democracia na Revolugdo
Democrdtica.

21. Uma das exigéncias do construtivismo russo, na época em que Maia-
kévski escreven a autobiografia.

22, Q peeta V. T. Kirilov.

23, Maiakovski ingressou, no inicio de 1908, no Partide SocialDemocrd-
tico Operirio Russo {(ala bolchevique). Segundo nota is O.C, a referéncia ao
“exame” ndo deve ser tomada em sentido literal: trata-se provavelmente da’exe-
cugdo das primeiras tarefas partidirias.

24. A policia politica do regime czarista.
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dimocritico”, Talvez os tenha enganado. Fui solto condicionalmente?s,
Na delegacia, li perplexo Sdnin?®. Nio sei por que, ¢le existia em todas
as delegacias. Provaveimente, para redimir as almas.

Saf, Cerca de um ano de trabalho partidirio. E novamente uma
curta prisio. Tiraram-me o revélver, Makhmudbekov, entdo subcoman-
dante Kriestov, amigo de meu pai, preso casualmente comigo, declarou
que o revolver era dele, e eu fui soito??.

Terceira Prisao

Os que moram em nossa casa (Koridze, nome de guerra Mortchadze,
Gueruliitis e outros) estdo preparando uma passagem subterrinea. Para
Ebertar mulheres condenadas a trabalhos forgados. Conseguimos orga-
nizar uma fuga na prisdo de Novinski, Fui apanhado?®. Nfo queria ficar
preso. Fiz escindalo. Era transferido de uma delegacia a outra: Basma-
naia, Miechchinskaia, etc., e, finalmente, fui parar em Butitki. Cela
individual n.© 103.

11 Meses em Butirki

Epoca importantissima para mim. Depois de tr8s anos de teoria
e pritica, passei a devorar literatura.

Li tudo o que havia de mais recente. Os simbolistas, Bieli, Balmont.
Espantou-me a novidade formal. Mas aquilo me era estranho. Temas e
imagens de uma vida que ndo era a minha, Tentei eu mesmo escrever
igualmente bem, mas sobre outra coisa, Constatei que ndo se podia escre-
ver igualmente sobre outra coisa, Saiu algo postico e chorosamente
revoluciondrio. No género:

As matas se cobrem de ouro e de pirpura,
O sol j4 refulge nos cimos de igreja.
Espero, ¢ os dias se perdem 1nos meses,
Centenas de dias sem fim.

Rabisquei com coisas assim todo um caderrinho. Obrigado aos
guardas; tiraram-no ao me soltar, Senfo, era capaz de publicar!

25. Maiakévski foi apanhado com 70 exemplares da proclamagio “Nova
Ofensiva do Capital”, 76 do jomal Bandeira Operiria ¢ 4 da Gazeta do Soldado.
Em 9 de abril obteve liviamento condicional até o julgamento, ficando sob respon-
sabilidade materna.

26. Romance de M. P. Artzibachev, famoso na época por suas cenas erdticas.

-27. Maiakovski foi preso a segunda vez em 18 de janeiro de 1909, na rua,
sendo libertado em 27 de fevereiro, sem que tenha sido apresentada qualguer acu-
sagdo contra ele.

28. Em 2 de julho de 1909.
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Tendo lido os contemporineos, despenquei-me sobre os clédssi-
cos. Byron, Shakespeare, Toistdi. Ultimo livro: Ang Kariénina. Nio
cheguei ao fim. De noite me chamaram “3 cidade com as suas coisas”.
E fiquei sem saber, até hoje, como acabou aquela historia dos Kariénixn.

Soltaram-me. Eu devia {por determinagdo da Okhrana) ter resi-
déncia forgada em Turukhansk, durante trés anos. Mukhmudbekov con-
seguiu com Kurlév?®® que me dispensassen.

Durante a prisdo, julgaram o meu primeiro caso: declararam-me
culpado, mas nio tinha idade para uma condenraggo. Veredito: ficar sob
vigilancia policial ¢ sob responsabilidade materna.

O Assim Chamado Dilema

Saf dali transtornado, O que en li sFo os assim chamados grandes.
Mas como é ficil escrever melhor do que eles! Mesmo agora, i tenho
uma relagdo correta com o mundo. Necessito apenas de experiéncia
em arte. Onde apreendé-1a? Sou ignorante. Devo passar por uma escola
séria. E eu fora expulso até do gindsio, até do Stroganovski. Se ficasse
" clandestino, parecia-me, no poderia estudar. Perspectiva: passar a vida
inteira escrevendo panfletos, expor pensamentos tirados de livros certos,
mas que ndo foram inventados por mim. Se alguém me sacudir, para
expelir o que li, o que vai sobrar? O método marxista, Mas esta arma
ndo foi parar em mdos de crianga? E ficil utilizé-lo, quando se lida apenas
com o pensamento dos nossos. Mas, se se encontrar o inimigo? Apesar
de tudo, nfo consigo escrever methor que Biéli. Ele trata das suas coisas
com alegria: “Joguei o anands aos céus”3%,. e eu choramingo sobre as
minhas: “Centenas de dias sem fim”. Qutros membros do partido tém
vida boa. Eles tém a universidade. (Eu ainda respeitava a. escola supe-
rior — ndo sabia o que isto significaval)

O que posso contrapor 3 .estética das velharias, que desabou sobre
mim? Seri que a revolugio ndo exigird de mim uma escola séria? Fui
entdo i casa de Miedviédiev, que ainda era companheiro de partido.
Quero fazer arte socialista. Sierioja. ficou rindo muito tempo: vocé
tem a tripa fina.

Penso, apesar de tudo, que ele subestimou as minhas tripas.

Interrompi o trabalho partidario. E me pus a estudar.

Iniciagdo no Oficio

Pensava: ndo posso escrever versos. A experiéncia fora lastimdvel.
Passei 4 pintura. Bstudei com Jukoévski. Fiquei pintando servigos de

29. P. Kurldv, entdo vice-ministro do Interdor.
30. Do poema “Nas Montanhas”.
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chi prateadinhos, em companhia de nfo sei que damazinhas. Passa-
do um ano, percebi: estava estudando prendas domésticas. Procurei
Kélin3l, Um realista. Bom desenhista. O melhor dos professores. Firme.
Mutével. .
Exigéncia: a mestria, Holbein. Ndo suportava o bonitinho. Poeta
venerado: Sacha Tchormi®? . Alegrava-me o seu antiestetismo,

A Ultima Escola

Um ano de “cabega”33. Ingressei na Escola de Pintura, Escultura
e Arquitetura: o tnico local onde me aceitaram sem um atestado de
bons antecedentes politicos3 . Trabalhei bem.

Fiquei espantado: acarinhavam-se os imitadores, expulsavam-se
os independentes. Larionov, Machkov®. O instinto revoluciondrio me
fez apoiar os enxotados.

David Burliuk

Na Escola apareceu Burliuk®. Ar insolente, Lorgnon. Sobrecasaca.
Caminha cantarolando. Pusme a provocé-lo. Quase chegamos ds vias
de fato.

No Fumoir

Sala de Reunifo da Nobreza. Um concerto. Rakhmininov. A ilha
dos mortos®?. Fugi da insuportivel chatura melodizada3®. Instantes
depois, também Burliuk., Soltamos gargalhada, um na cara do outro.
Safmos para vadiar juntos.

31. O pintor P. L. Kélin.

32. Poeta satirico.

33. Isto é, passou um ano aprendendo a desenhar cabegas.

34, Ingressou no estabelecimento em agosto de 1911. Tentara entrar na
Escola Superior de Arte, junto 4 Academia das Artes (em Petersburgo), mas teve
que desistir, certamente porgue ndo podia obter o atestado de bons antecedentes
politicos, que ali se exigia.

35. Os pintores M. F. Larionov e 1. I. Machkov foram expulsos da Escola
em 1910. O primeiro foi o iniciador do movimento conhecido como “raionismo™
e o segundo fez parte do grupo “Valete de Ouros™.

36. Pinfore poeta. Passou grande parte da vida nos Estados Unidos, onde
motreu.

37. A Ilha dos Mortos, obra sinfdnica de S. Rakhmdninov.

38. Segundo virios testemunhos, a par da aversio pela misica sacralizada,*
Maiakovski dava mostras de grande musicalidade,
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Uma Noite Memorabilissima

Conversa. Da chatura rakhmaninoviana, passamos 3 da Escola,
e da escolar a toda a chatura classica. Em David havia a ira de um mestre
que ultrapassara 0s contemporineos, em mim — o patético de um socia-
lista, que conhecia o inevitdvel da queda das velharias. Nascera o futu-
TiSmo russo.

A Seguinte

De dia, saiu-me um poema. Ou methor; trechos. Ruins. Ndo se
publicaram em parte alguma, Noite, A Avenida Srietiénski. Leio as linhas
a Burliuk, Acrescento: so de um conhecido meu. David parou. Olhou-me
de alio a baixo. Explodiu; “Mas foi vocé mesmo quem escreveu isto!
Vocé é um poeta genial!” Um epiteto assim grandioso e imerecido, apli-
cado a mim, me alegrou. Imergi inteiramente em versos. Nessa noite,
de todo inesperadamente, e me tornei poeta.

Excentricidades Burliukianas

Na manhi seguinte, apresentando-me a alguém, Burlivk ji dizia
com voz de baixo: “Ndo conhece? O met amigo genial. O famoso poeta
Maijakovski”. Eu o cutuce, Mas Burliuk é inabalivel. E ainda rosnava
para mim, afastando-se um pouco: “Agora escreva. Sendo, vai colo-
car-me numa situagio cretinissima™.

E Assim Todos os Dias

Tive de escrever, Escrevi entio o primeiro poema (o primeiro pro-
fissional, publicdvel): “Branco ¢ Pirpura”3? e outros.

O Maravithoso Burliuk

E com o amor de sempre que penso em David. O amigo mara
vilhoso. Meu verdadeiro professor. Burliuk me fez poeta. Lia-me fran-
ceses e alemdes. Empurrava-me livros. Ia caminhando e falava sem cessar.
Ndc me deixava afastar-me nem um passo. Dava-me 50 copeques por
dia. Para que escrevesse sem passar fome.

No Natal, levou-me a sua casa, em Nova Maiatchka®. Ev trouxe
de 13 “Porto”*! e outros.

39. Sio as palavras inicizis do poema *Noite™ (incluido neste livro).

40. Propriedade mural do governo de Kherson, que era administrada pelo
pai de Burliuk.
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A “Bofetada”

Voltamos de Maiatchka. Se com idéias ainda imprecisas, pelo
menos com precisdo de cariter. Em Moscou, Khlébnikov. A sua genia-
lidade suave estava entfo completamente obscurecida para mim pelo
borbotante David. Ali mesmo se movimentava fambém o jesuita futu-
rista da palavra: Krutchonikh,

Depois de algumas noites de lirica, demos 3 luz um manifesto
coletivo., David recolhia, copiava, nbs dois demos o titulo e publica-
mos a “Bofetada no Gosto Pablico™.

Eles se Mexem

Exposigdes do “Valete de Ouros”. Debates, Discursos enfureci-
dos, meus e de David. Os jornais passaram a aparecer repletos de futu-
rismo. QO tom ndo era muito delicado. Eu, por exemplo, era chamado
simplesmente de *“filho de cadela”,

A Blusa Amarela

Eu nunca tivera um terno. Tinha duas blusas, de aspecto mise-
ravel. Método ji experimentado: enfeitarme com uma gravata. Nio
tinha dinheiro. Apanhei com minha irm% um pedago de fita amarela.
Amarrei. Fiz furor. Quer dizer: o mais aparente e bonito numa pessoa
& a gravata. Logo: se vocé aumenta a gravata, tambérn aumentaré o furcr.
E visto que as dimensGes das gravatas sfo limitadas, lancei mdo de esper-
teza: fiz da gravata uma blusa ¢ da blusa uma gravata. Uma impressdo
irresistivel.

E Natural
O quartel-general das artes arreganhou os dentes. O Principe Lvov.
Diretor da Escola. Propds que suspendéssemos a critica e a agitagio.

Recusamo-nos.
O conselho de “artistas™ nos expulsou da escola.

Um Ano Alegre
Percorremos a Riissia. Neites de poesia. Conferéncias. Os gover-

nos de provincia ficavam azlerta. Em Nicoldiev propuseram-nos que nao
nos referissemos is autoridades, nem a Pichkin, Com freqiéncia, éramos

41. Inclufdo neste livro,
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interrompidos pela policia, em meic a uma conferéncia. Véssia Kamiénski
se unit 3 céfila. Um futurista da velha guarda.

Para mim esses anos feram de trabalho formal e dominio da palavra.

Os editores nfo nos aceitavam, O nariz capitalista farejava em nos
dinamitadores, Nio me compravam vma linha sequer,

De volta a Moscou, residi sobretudo nias avenidas.

Esta época veio a culminar na tragédia Viadimir Maiakdvski, Mon-
tada em Petersburgo. O Luna-Parque. A vaia foi de estourar os timpanos.

Inicio de 1914

Sinto mestria. Posso dominar um tema. Inteiramente. Formulo
a questio do tema, Um .tema revolucionirio. Penso em “Uma Nuvem
de Calgas”,

A Guerra

> Eu a acolhi com emogdo. A principio apenas pelo seu lado deco-
rativo ¢ ruidoso. Cartazes encomendados e, naturalmente, de todo beli-
cosos. Depois o verse. “A guerra estd declarada™.

Agosto

O primeiro combate, Apareceu integralmente o horror da guerra.
A puerra é detestivel. E a retagrarda, mais detestivel ainda. Para se falar
da guerra, é preciso conhecé-la. Fui alistar-me voluntério. Nio aceitaram.
Nio tinha bons antecedentes.

O proprio corotiel Modl*®? teve uma boa idéia.

Inverno

‘Repugnancia e odio a.guerra. “Ah, fechem, fechem os olhos dos
jornais”* e outros.
O interesse pela arte desapareceu de todo.

Maio
Ganhei 65 rublos no jogo. Fui 4 Finlindia. Kuokkala®?.

42. N, F.Mod], entdo chefe da policia de Moscou.

43. Verso do poema “A Mie e o Crepiisculo Morto pelos Alemies” (in-
clufdo neste livro).

44. Hoje Répino. Naquele tempo, lugar de veraneio de artistas e escritores.
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Kuokkala

O sistema dos sete conhecidos (setimal). Dei inicio a sete rela-
¢Oes de jantar. Aos domingos, “janto’ Tchukovski, as segundas, Ievriéi-
nov, etc. As quintas, era pior: comia os capinzinhos de Riépin. Para um
futurista de estatura guilométrica, era inadequado.

Ao anoitecer, vagueio pela praia, Escrevo a “Nuvem”.

Fortaleceu-se a corsciéncia da proximidade da revolugdo.

Fui a Mustamidki. M. Gorki, Li para ele partes da ‘“Nuvem”.
Sensibilizado, GoOrki me cobriu de ligrimas todo o colete. Comovi-o
com meus versos. Figuei um tanto orgulheso. Logo ficou claro, porém,
que Gorki chorava sobre todo colete de poeta.

Assim mesmo, conservo o colete, Posso cedé-lo a alguém, para
um museu de provincia.

Novi Satiricons )
Os 65 mblos deslizaram ficil e sem dor. “Meditando sobre o que
comer”, passei a colaborar em Nodvi Satiricon.

Uma Data Gratissima

Julho de 1915, Conhego LI ¢ O.M, Brik%é.

Conyocagio

Rasparam-me a cabega. Agora, ndo quero mais ir 4 linha de frente.
Fingime desenhista?’. De noite, aprendo com certo engenheiro a dese-
nhar automéveis. Quanto 3s publicagfes, o caso é ainda pior. E proi-
bido aos soldados. Scemente Brik traz alegria. Compra todos os meus
versos a 50 copeques a linha. Publiquei “A Flauta-Vértebra™ e a ‘Nu-
vem’48, A nuvem saiu muito limpinha, A censura soprou nela. Umas
seis pdginas s6 de pontos.

Dai data o meu 6dio aos pontos, E s virgulas também.

45. Semandrio satirico, que se tornaria famoso.

46. O tebrico da literatura Ossip Brik e sua mulher, Lilia. Ver, neste livro,
*Conversa com Lilia Brik”,

47, Maiakévski foi convocado para o servigo ativo em 8 de outubro de
1915. Em carta aos seus, escreveu: “Fui convocado e designado para a Escola de
Automobilistas de Petrogrado, como desenhista experimentado e capaz™. Sewviu
nessa unidade até a Revolucio de Outubro.

48. O poema “Uma Nuvem de Calgas”,




Milico

Um tempeo horroroso. Desenho (do coragdo tripas) retratos do
comandante, Na cabega, desenvolve-se “A Guerra e o Mundo”, e no
coragdo “0O Homem".

1916

Conclufda “A Guermra e o Mundo”%?. Um pouco depois, “C
Homem”. Publico trechos em Liétopis. Evito insolente aparecer aos
olhos dos fardalhdes.

26 de Fevereiro de 1917

Fui com os automoveis na diregio da Duma. Esgueirei-me para o
gabinete de Rodzianko3°, Olhei MiliukévS! de alto a baixo. Calase.
Mas, ndo sei por que, tenho a impressgo de que ele gagueja. Depois de
uma hora, eles enjoaram. Saf. Aceitei por alguns dias o comando da
Auto-Escola. As coisas gutchkovejam52. A velha oficialada continua
a passear pela Duma. A coisa estd clara para mim: é inevitivel a vinda
imediata dos socialistas. Os belcheviques. Escrevo, j4 nos primeiros dias'
da Revolugdo, a crdnica poética “Revolugdo”. Fago conferéncias: “Os
Bolcheviques da Arte™.

Agosto

A Rissia aos poucos se deskerenskeriza’?, Perdeu-se o respeito,
Saio da Movaia jizn54 . Penso no Mistério-Bufo.

49. Em 1916, a censura ndo permitiu a publicagdo, em_revista, de alguns
trechos do poema. Este s6 foi publicado apds a Revolugao.

50. M.V. Rodzianko, presidente da Duma, a partitr de margo de 1911.
Foi um dos organizadores dz reagfo 3 Revolugdo de Qutubro.

51. P.N. Miliukdv, o dirigente do partido da buzguesia liberal russa, os
Democratas Constitucionalistas, apelidados “os cadetes” (por caunsa das iniciais
do partido em russo: K.D.).

52, A.L Gutchkév procurou conseguir, depois da Revolugio de Fevereiro,
a manutengdo do regime mondrquico. Foi ministro da Guerra e da Marinha no
primeiro ministétio constituido pelo Gaverno Provisdrio.

53. De A. F. Kérenski, o chefe do Governo Provisério.

54. A revista Ndvaia Jizn (Vida Nova), a principio de orientagio ligeira-
mente, e depois francamente menchevique.
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Outubro

Aceitar ou nfo aceitar? Semelhante pergunta nio existia para mim
(e para os demais futuristas moscovitas). A minha revolugdo. Fui ao
Smolni®%, Trabalhei Tudo o que era preciso. Comegavam as reuniGes.

Janeiro -

Estive em Moscou de passagem. Aparego em piiblico. Dé noite,
o “Café dos Poetas””, no Nastissienski. A vovo revolucionaria dos atuais
salGezinhos café-poéticos. .Escrevo roteiros de cinema. Eu mesmo sou
ator. Desenho cartazes de cinema’s, Junho. De novo Peterbusrgo.

§5. O Instituto Smblni, escola para mogas da nobreza, ende se instalara
o quartel-general dos bolcheviques.

56. Maiakdvski vinha preocupando-se com o cinema desde os vinte anos
pelo menos, conforme atestam os seus artigos escritos em 1913. No mesmo ane,
apareceu no filme Um Drama no Cabaré dos Futuristas n.2 13, realizado pelo grupo
que se¢ denominou “Rabo de Bumro”, e onde desempenhou um papel demoniaco
por exceléncia. No entanto, o ano de 1918 marca sua participa¢@o bem mais ativa
na pradugdo cinematogrifica russa. No primeiro semestre daquele ano, foi autor
dos roteiros de wés filmes: Aquele que ndo Nasceu para ¢ Dinheiro (baseado no
romance Martin Eden, de Jack London), A Senhorita e 0 Vagabundo (sobre a novela
A Professorinha dos Operdrios, de Edmondo de Amicis) e Acorrentada pelo Filme,
Em todos os tzés filmes, desempenhou ¢ papel principal.

Existe um retrato de Maiakdvski, de fraque e cartola, no papel de Martin
Eden, e que contrasta estranhamente com a imagem do agitador frenético, que
aparece em outro retrato seu. Perdeu-se o roteiro, mas existe resumo, anotado por
um dos artistas. Angelo Matia Ripellino, em Maiakévski e o Teatro de Vanguarda
(Editora Perspectiva, 1971) frisa. que Maiakévski via em Martin Eden uma “afini-
dade profunda com seu préprio destino”, o que parece confirmar-se com uma refe-
réncia explicita a London em “Uma Nuvem de Calgas™. Ainda segundo Ripellino,
no filme Eden foi transformado em futurista, que entra em choque com a socie-
dade burguesa.

O filme A Senhorita e o Vagabundo se conservou, embora sem as legendas.
Respeitando no filme o argumento centrai da novela de Edmondo de Amicis,
Maiakéyski introduziu, porém, cenas que ndo existiam no original,

Sabe-se que ndo havia roteiro propriamente dito. O que existia era um exem-
plar da tradugfo russa da novela, com uma série de anotagSes & margem, feitas
pelo poeta e, na base disso, Maiakdvski e o diretor e operador do filme, L O. Sla-
vinski, elabotavam, cada dia, a folha de montagem,

Ripellino afirma que o poeta desempenhou o papel central “de maneira
incisiva e apaixonada”, embora o filme seja “o menos significativo de Maiakdvski
porque nio revela nenhum sinal da sua inventiva metaférica e abandona as astiicias
tipicas do futurismo, para se manter pedestremente amarrado ao texto deamiciano™.

Perdewse o roteiro de Acorrentada pelo Filme, bem como a propria peli-
cula, mas existe um resumo, anotado segundo relato verbal de Lilia Brik. Estd tra-
duzido para o portugués em meu livio A Poética de Muaiokdvski Através de sua
Prosa, pp. 108, 109.




1918

A RS.F.SR.*7 nio pode ocupar-se da arte. E é justamente dela
que me ocupo, Fui i casa de Kszesinska, ao Proletcult’®,

Por que nfo estdi no partido? Os comunistas trabalhavam nas
linhas de frente, Na arte e na educagfo, por enquanto sé conciliadores,

Eles me mandariam pescar em Astracy.

25 de Outubro de 1918

Conclui o mistério®. Fiz leituras. Era muito discutido. Foi mon-
tado por Meyerhold, com C, Malévitch, Em volta, esbravejou-se tremen-
damente. Sobretudo a infieliguéntzia comunistizante, Andriéieva fez
o possivel. Para estorvar. Exibiram tzés vezes, depois desmontaram. E
foi um nunca acabar de Macbeth.

1919

Viajo com o mistério e outros trabalhos meus e de meus com-
panheiros, pelas usinas. Uma acolhida esfuziante, No distrito de Viborg,

Lilia Brik recorda, a propésito de roteiro de Acorrentada pelo Filme, que
“Maiakdvski escrevia com seriedade e muito entusiasmo, como acontecia com oS
seus melhores versos”. O poeta fez no filme o papel de um pintor e Liliz o de bai
larina (segundo retratos da época, ela era entdo magra e leve). Majakdvski dese-
nhou também um cartaz de propaganda da pelicula.

A realizagdo do filme deixou-o muito insatisfeito, conforme se constata
pelo preficio que escreveu pama uma edigfo dos seus roteiros, e que seria publi-
cada somente sete anos apds o seu suicidio,

A importdncia atribufda por ele ao roteiro de Acorrentada pelo Filme foi
tal que o reelaborou seis anos depois com o nome de O Coragdo do Cinema, mas
este filme também ndo chegou a ser produzido.

O mesmo jogo arrcjado de fantasiz, a mesma capacidade de combinar os
fatos da realidade social com o onirico mais desenfreado, aparecemn em outros
roteiros de Maiakdvski, mas sobretudo em Como Vai?, que é de 1927.

Outras informagdes sobre esse tema podem ser encontradas em meu livo
jd citado e no artigo que escrevi para o Suplemento Literirio de O Estado de Sdo
FPaulo, com o titulo de “Maiakdvski e o Cinema®™, 18-3-1961, O mesmo Suplemento
publicou, em 16-12-1961, um artigo muito liicido e informativo de Paulo Emilio
Sales Gomes, “O Cineasta Majakdvski”. Outras informagdes importantes sobre
o assunto podem ser encontradas no Capitulo “Maijakdvski e o Cinema”, na ob.
¢it. de Angelo Maria Ripellino.

57. As iniciais de Rossfiskaia Soviétskaina Federativnaia Sotzialist{tcheskaia
Resptiblica (Repiblica Soviética Federativa Soviética da Rissia).

58. O Proleteult estava entdo instalado no palacete que pertencera i bai-
larina M. F. Xszesinska, em Leningrado. O nome é abreviatura de Proletdrskaia
Cultura (Cultura Proletiria). A organizagio assumiu freqilentemente atitudes
sectérias em questdes de arte e literatura.

59. A pega de teatro Mistério-Bufo.
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organiza-se um comfuts®, editamos o Iskustvo Comuni®. As academias
estalam, Na primavera, mudo-me para Moscou,

A cabega ficou tomada por 150000 G00. Passei i agitagdo na
Rosta%?,

1920

Conclui Cento e Cinglienta Milhdes. Publico sem nome de autor.
Quero que cada um complete e melhore. Isto ninguém fez, mas em com-
pensagdo todos sabiam o nome do autor. Tanto faz. Agora, publico-o
com meu nome.

Dias e noites na Roste. Avangam Dienikines de toda espécie®?
Escrevo e desenho. Fiz uns trés mil cartazes e umas seis mil legendas.

1921

Vencendo todas as delongas, 6dios, papelorios e estupidez, monto
a segunda variante do mistério. E apresentada no Primeiro Teatro da
R.S.F.S.R,, sob a diregio de Meyerhold, em colaboragdo com”os pin-
tores Lavinski, Khrakovski e Kissicliev, e no circo, em alemdo, para
o II Congresso do Comintern. E dirigida ali por Granévski, com Altman
e Révdel. Teve umas cem representagdes®. Passei a escrever no fzviéstia.

1922

Organizo a editora MAF$, Congrego os futuristas da comuna.
Chegaram do Extremo Oriente Assiéiev, Trietiakov® e outros compa-
nheiros de brigas. Comecei a anotar A Quinte Internacional, em que

60. Maiakdvski pretendia organizar em diferentes cidades niicleos de *“‘comu-
nistas-futuristas’, mas a idéia ndo foi avante.

61. Esse jomal era editado pelo grupo futurista, como Orgfo do Comissa-
tiado do Povo para a Instrugdo Popular,

62. Sigla de Rossfiskoie Tieliegrifnoie Aguentstvo (Apéncia Telegrafica
Russa).

63. Alusdo as ofensivas do General A, L Dienikin e outras investidas dos
exércitos “brancos’ da Guerra Civil.

64. A encenagdo da segunda varante do Mistério-Bufo, na realidade rees-
crito por Maiakdvski, com a inclusdo, no argumento, dos acontecimentos politicos
mais recentes, s& foi possivel apos uma luta incessante com os orgios responsiveis
pelas representagles teatrais. A tradugio para o alemfo, encenada para os parti-
cipantes do III Congresso do Comintem, era da autoria de Rita Rait.

65. Sigla de Moscovskaia Assotzidtzia Futuristov (Associagfo dos Futu-
ristas de Moscou). A editora chegou a langar poucos livros.

66. Os poetas Nicolai Assiéiev e 8. M. Tretiakov.
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trabalhava havia mais de dois anos®?, Utopia. Mostraria a arte de 500
anos depois.

1923

Organizamos a Lef8, Lef é apreensio de um grande tema social
por meio de todos os recursos do futurismo. A questfo naturalmente
ndo se esgota com esta defini¢fo: remeto os interessados aos nimeros
respectivos. Fizemos alianga cerrada: Brik, Assiéiev, Kuchner, Arvatov,
Trietiakdv, Rodtchenko, Lavinski.

Escrevi “Sobre Isto”. O cotidiano de todos, segundo motivos pes-
soais. Comecei a refletir sobre o poema “Lénin”, Um dos lemas, uma
das grandes conquistas da Lef: a desestetizagdo das artes industriais,
o construtivismo. Um suplemento poético: folheto de agitagdo, de agi-
tag@o econdmica -- isto €, publicidade. Ndo obstante as vaias poéticas,
considero “O Bom? No Mosselprom® ¢ poesia da mais alta qualificacdo™.

1924

“Menumento aos Operirios de Kursk™. Numerosas conferéncias
pela U.R.S.S., sobre a Lef. O “Jubileu”, a Pachkin™. Os versos desse
tipo formam um ciclo. Viagens: Tiflis, Ialta — Sebastopol. *“Tamara e o
Demonio”, etc. Terminei o poema “Lénin”, Li-o em muitas assembléias
operdrias. Eu tinha muito medo desse poema, pois era ficil descer
mera’ parfrase politica. A receptividade do auditoric operirio me ale-
grou ¢ me firmou na convicgdo da necessidade do poema. Viajo muito
ao exterior. A técnica européia, o industrialismo, todas as tentativas
de uni-los com a velha Rissia, de atoleiro, so uma idéia de sempre do
futurista-lefiano.

67. Niao chegou a concluir o poema. Escreveu duas partes, das oito projetadas.

68. Sigla de Liévi Front (Frente de Esquerda). A revista congregou os futu-
ristas encabegados por Malakdvski. Safram ao todo sete nimeros, em 1923-23,
Na realidade, a revista foi o porta-voz da *“‘esquerda™ nas artes, isto ¢, dos escri-
tores ¢ artistas que se identificavam com o regime, mas achavam gue a revolugio
social tinha de ser acompanhada de uma revolugdo auténtica nas artes. Em 1927,
iniciar-se-ia nova fase da revista, com o nome de Névi Lef (Nova Lef).

69. Tradugio de Haroldo de Campos.

70. Maiakévski escreveu. sobre a necessidade de melhorar o nivel da publi-
cidade existente entio na Rissia. E ele proprio também escreveu versos de publi-
cidade. O aniincio a que se refere o texto, um anincio de lojas do Estado, tor-
nou-se famoso e foi muito atacado pelos que achavam semelhante tarefa indigna
do poeta. Este, potém, no sb aceitou o seu verso malsinado, mas até o considerou
como alge importante em sua obra. Lilia Brik lembra que a propaganda de pro-
dutos era, na época, uma forma de luta contra o comércio particular.

71. Incluido neste livro.
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Nio obstante os dados nada reconfortantes sobre a tiragem da
tevista, a Lef amplia seu trabalho.

No6s conhecemos esses “dados™: simplesmente o continuo desin-
teresse burocritico pelas revistas isoladas, da parte do mecanismo volu-
moso e plicido da Guiz™.

1923

Escrevi o poema de agitagdo “O Proletirio Voador™ e uma coletinea
de versos de agitagdo, Vai Dar tu Mesmo uma Volta Pelos Céus a Esmo.

Viajo em volta da terra. O inicio dessa viagem d& meu titimo tra-
balho poético (constittido de poemas independentes) sobre o tema
“Paris™. Quero passar dos versos & prosa, ¢ hei de fazé-lo. Este ano, devo
terminar meu primeiro romance.

“Em Volta da Terra” ndo deu certo. Em primeiro lugar, fui rou-
bado em Paris, em segundo, depois de meio ano de viagem precipitei-me
como uma bala para a UR.S.S. Nio fui sequer a 3o Francisco (con-
vidaram-me para uma conferéncia). Percorri em todos os sentidos o
México ¢ os Estados Unidos da América do Norte, além de partes da
Franga e da Espanha. Resultado: livios — prosa jornalistica: *‘Minha
Descoberta da América” e versos: “Espanha”, “Oceano Atlintico”,,
“Havana”, *“México”, “América”,

Quanto ao romance, acabei de escrevé-lo mentalmente, mas ndo
0 passei para o papel, pois enquantc acabava de escrevé-lo, impregna-
vame de Odio pela ficgdo ¢ comecei a exigir de mim mesmo escrever
tudo com o proprio nome e com fates reais. Alids, isto se refere tam-
bém aos anos de 1926 ¢ 277,

1926

Em meu trabalho, eu me transformo intencionalmente em jor-
nalista. O artigo, a palavra de ordem. Os poetas ululam; no entanto,
eles mesmos sao incapazes de fazer jornalismo, quande muito se publicam
em suplementos irresponsdveis, Quanto a mim, acho engragado olthar
para as suas baboseiras liricas, a tal ponto é ficil semelhante ocupagdo,
e ela ndo interessa a ninguém além da propria esposa,

Escrevo no Izyidstiz, ne Trud, na Rabdtchaia Moskvd, no Zarid
Vostoka, no Bakinski Rabétchi, ete.’ .

72. Sigla de Gossuddrstvienoie izditielstvo (Editora do Estado). .

73, O romance em questio na realidade ndo passou de projeto. O perfodo
correspondeu a uma intensa campanha desenvolvida pelo grupo de Maiakovski
a favor da litleratura facta (a literatura do fato real) € contra a ficgdo.

74. Respectivamente, Notfcias, O Trabalho, Moscou Operiria, Aurora do
Oriente, Operdrio de Baku.
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Meu segundo trabalho: continue a tradigdo interrompida dos me-
nestréis e trovadores. Viajo de cidade em cidade e leio versos. Novot-
cherkask, Vinitza, Kharkov, Paris, Rostdv, Tiflis, Berlim, Kazd, Svierd-
lovsk, Tula, Praga, Leningrado, Moscou, Vordniej, Ialta, Ievpatoria,
Viatka, Uf3; etc., etc., efc.

1927

Estou reiniciando (houve tentativa de “suprimir™) a Lef, agora
“Nova”. Posigo fundamental: contra a ficgdo, a estetizagdo e a psico-
mentira por meio da atrte; pelo panfleto, pelo jomalismo qualificado
e a reportagem. Meu trabatho principal é na Komsomdlkaia Pravda™,
¢ fago horas extras trabalhando em “Cue Bom!”

Considero o *“Que Bom!” um trabalho programitico, a exemplo
de “Uma Nuvem de Calgas” para aquela época. LimitagZo dos processos
poéticos abstratos (hipérbole, imagem de vinheta vélida por si mesma)
¢ invengdo de processos de trabalho com material de reportagem e de
agitagao.

Um patético irdnico ra descrigio de miudezas, mas que podem
ser também um passo firme para o futuro (*‘queijos sem moscas, 1im-
padas ndo-foscas, pregos? afrouxo”)?, introdugdo, para cortar os planos,
de fatos de calibre historico diferente, legitimos unicamente como asso-
ciagdes individuais (“Conversa com Blok”, “Contou-me o Quieto Judeu
Pével Hitch Lavut™).

Vdu elaborar o que projetei.

Mais: escrevi roteiros de cinema”’ e livros infantis.

Além disso, continuei a menestrelar. Reuni cerca de 20 000 bilhe-
tes, estou pensando no livro Resposta Universal (aos escritores de bilhetes).
Sei 0 que pensa a massa dos leitores™,

75. Orgio da Komsomeol {Juventude Comunista).

76. Tradugdo de Harcldo de Campos.

77. A participagio de Maizkdvski no cinema soviético em 1926-28, anos
de sua plena matutidade como cineasta, reflete uma situagdo tragica: seus melhores
roteiros, que ndo deixavam nada a dever &s pegas de teatro, foram recusados pelos
dirigentes da Sovkind, a empresa produtora dos filmes soviéticos. O fantdstico,
o descomunal, o vdo hiperbdlico de sua poesia, aparecem plenamente nesses rotel-
ros, sobretudo em Como Vai? O argumento de Esqueca-se da Lareira seria refun-
dido na peca de teatro @ Percevgio. Um de seus roteiros do periodo, Histéria de
um Revolver, obteve aprovagdo, mas foi muito deformado pelo diretor, o que
suscitou protestos indignados do poeta, Qutros argumentos de filmes sobre temas
de ocasifo chegaram também a ser produzidos, mas nio refletem de moedo algum
a importincia de Maiakévski como cineasta.

78. O livio Resposta Universal ndo chegou a ser escrito.
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1928

Estou escrevendo o poema “Que Maul!”7?, Uma pe¢a ¢ minha
biografia literaria. Muitos diziam: “Sua autobiografia nfo é muito séria”.
Estd certo. Ainda njo me academizei e no me acostumei a mimar a
mim mesme, ¢ ademais ¢ meu trabalho s6 me interessa quando da ale-
gria. A ascensio e queda de muitas’ literaturas, os simbolistas, os rea-
listas, etc., nossa luta com eles, tudo isto que decorreu aos meus olhos:
eis uma parte de nossa histéria bem séria. Isto exige que se escreva a
respeito. E eu vou escrever®®.

1622, 1928,

(Tradugdo de Boris Schnaiderman)

79. Nio chegou a realizar esse poema.
80. Nio escreven uma autobiografia mais desenvolvida que “Eu Mesmo™.
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SUPLEMENTO BIOGRAFICO

Boris Schnaiderman

Na primeira edigfo deste livro, havia um resumo biogrifico, subs-
tituido nesta, em sua maior parte, pelo texto de “Eu Mesmo™, Para com-
plementé-lo, segue-se o final da referida cronologia,

1929 — Estréia de O Percevefo. Nova estada em Paris. Escreve
Os Banhos. -

1930 — Estréia de Os Bunhos. O poeta adere 3 RAPP (Associagdo
Russa dos Escritores Proletirios), num periodo de grandes polémicas.
Inavgura-se a exposicio “Vinte Anos da Atividade de Maiakévski”, o
que suscita novos debates e ataques-ao poeta, enquanto outros preferem
simplesmente silenciar sobre a exposi¢do. MaiakOvski e seus amigos ficam
evidentemente chocados com a auséneia, na inauguragdo, de represen-
tantes das agremiagGes literdrias e da imprensa. Numa discuss3o publica,
que tem lugar no auditéric do Instituto Plekhanov de Economia Popu-
lar, sofre ataques de estudantes, que repetem as velhas acusagGes: “Incom-
preensivel para as"massas”, “usa palavras indecentes”, etc. Maiakovski
replica: “Quando eu morrer, vocés vio ler meus versos com ligrimas
de carinho”. Na ata da sesso consta: “Alguns riem”!. A fase de depres-
sfo que atravessa ¢ agravada por sucessivas afecgGes da garganta, parti-
cularmente penosas para quem procurava sempre falar em pablico, e
cuja poesia esti marcada pela oralidade. Termina o poema “A Plenos
Pulm&es”. Suicida-se com um tiro (14 de abril).

1. H4 uma narragdo desses fatos baseada na propria ata da sessdo, feita pelo
secretirio desta, V. 1. Slavinski, e incluida no livio de reminiscéncias sobre Maija-
kdvski, ji citado. O poeta Nicolai Assiéiev recorda-0s também no livio Para Que
e para Quem a Poesia é Necessaria (Zatchém [ komu nujnd poésia), Moscou, Ed
tora Soviétski Pissdtiel (Escritor Soviético), 1961.
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NOITE

Purplreo e branco, amarfanhado, como ao léu;
no verde langavam punhados de moedas,

e 3s negras palmas das janelas em trope!
distribuiam chamas de cartas amarelas.

A praca e as avenidas ndo era surpresa

ros ediffcios deparar togas azuis,

E dqueles que corriam, como chagas verme:has,
o fogo atava aos pés braceletes de luz.

A multiddo — gato solerte, furta-cor —
flexivel, deslizava ao chamariz das portas;
cada qual disputando um raco desse ror
serm fim de risadas fundidas como bclas.

Eu, a sedugdo de um vestido pata e garras,
puxava até seu rosto um sorriso; no guaio
de repiques de lata, negros gargalhavam,
enflorando na testa asas de papagaio.
1912

{Tradugdo de Haroldo de Campos e Boris Schnaiderman)
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MANHA

A chuva lagubre olha de través.
Através

da gra-

de magra

os fios elétricos da idéia férrea —
colchédo de penas.

Apenas

as pernas

das estreias ascendentes
ap6iam nele facilmente os pés.
Mas o des-

trogar dos faréis,

reis

na coroa do gds,

se faz

mais doloroso aos

buquéshostisdasprostitutasdotrotoar.

No ar

o troar

do riso-espinho dos motejos —
das venenosas

rosas

amarelas se propaga

em zig-zag.

Ag-

rada clhar de

trds do alarde
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edo

medo:

20 escravo

das cruzes

quieto-sofrido-indiferentes,

e ao esquife,

das casas

suspeitas

o oriente

deita no mesmo vaso em cinza e brasas.

1912

{Traducdo de Augusto de Campos e Boris Schnaiderman)

59




PORTO

Lengdis de dgua sob um ventre pando.
Rasgam-se em ondas contra dertes brancos.
Amor. Lascivia, Como o uivo que escorre
das chaminés por gargalos de cobre.

No berco-embocadura barcos presos

aos mamilos de madres de ferro.

A orelha surda dos navios agora

rebritham brincos de dncora.

1912
{Tradugdo de Haroldo de Campos)
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DE RUA

Barracas -- entre imagenrs gastas,
Bandejas sangram framboesas.
Num arenque lunar se arrasta
Sobre mim uma letra acesa.

Cravo as estacas dos meus passos,
O tamborim das ruas sente.
Lentamente os bondes-¢cansagos
Cruzam com langas fluorescentes,

Alcando @ mdo o olho arisco,
A praca obl{qua pde-se a salvo.

O céu esgazeia ao gds alvo
O othar sem-ver do bhasilisco.

1913

(Tradugdo de Augusto de Campos e Boris Schnaiderman)
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DE RUA EM RUA

Ru-

as.

As "
ru-

gas dos

dogues

dos

anos

sona- !
dos.

Nos cavalos de ferro

das'janelas das casas que correm
saltaram os primeiros cubos.

Cisnes de pescogos-campandrios,
torcei-vos nos fios do telégrafo!

No ¢éu se grava‘o guache das girafas,
desaviva a ferrugem dos perachos.
Brilhante com truta

o filho

da leiva sem lavra.

O madgico

puxa

da goela do bonde os trithos,

oculto pelo mostrador da torre.
Estamos ganhkos.

Banhos.

Duchas.
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Elevador.

A dor leva o corpete da alma.
Ao corpo queimam os dedos.
Grites ou ndo grites

*Eu ndo queria!”’ —

ao corte

queimam

os medos.

0O vento farpado

arranca

da chaminé

um farrapo de 1d esfumagada.
C lampido calvo

despe voluptuosamente

da rua

uma meia preta.

1813

(Traducgo de Augusto de Campos e Boris Schnaiderman)
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EU

Nas calcadas pisadas
de minha alma
passadas de loucos estalam
caicdneos de frases dsperas
Onde
forcas
esganam cidades
e em nés de nuvens coagulam
pescogos de torres
obliquas
sb
solucando eu avango por vias que se encruz-
ilham
avista
de cruci-
fixos

policias

1913
{Tradugdo de Haroldo de Campos)
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ALGUM DIA VOCE PODERIA?

Manchei 0 mapa quotidiano
jogando-lhe a tinta de um frasco
e mostrei oblfguas num prato
as macds do rosto do oceano.

Nas escamas de um peixe de estanho
li 1abios novos chamando.

E vocé? Poderia
algum dia

por seu turno tocar um noturno
louco na flauta dos esgotos?

1913
(Tradugdo de Haroldo de Campos)
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QUADRQ COMPLETO DA PRIMAVERA

Folhinhas.
Linhas. Zibelinas s6-
zinhas.

ISTCHERPIVAIUCHAIA CARTINA VIESNI

Listotcnki.

Péslie strotehec tis-

totchki.

1913

{Traducdo de Augusto e Haroldo de Campos)

67




BALALAICA

Balalaica

[como um balido abala
a balada do baile

de gala]

[com um balido abala]
abala [com balida?

[a gala do baile]

louca a bala

laica

BALALAICA

Balalaica .
[budto laiermn cborvala
scripki bala

iaica)

[s lailem oborvala]
oborvala [s laiem]
{laiki bala]

laicu bala

laica

1913

{Traducdo de Augusto de Campos)
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NO AUTOMOVEL

“Que noite maravithosa!”’

““Esta

{aponta para a moga)

que era ortem, é

essa?’’

Disseram na ca'cada

“cor - -

passou pelos pneus

reio”’.

A cidade desatarrachou de stbito.
Um bébado se arrastou para os chapéus.
Os andincios boquiabriram-se de susto.
Cuspiam

ora um “0"

ora um ‘S",

Mas na montanha,

onde chorava o éscuro

e a cidade

timidamente se entornou,

era como se houvesse

um flacido “O"

e um vil submisso “’S"’.

1913
(Traducgdo de Augusto de Campos)
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A MAE E O CREPUSCULO MORTO PELOS ALEMAES

Mades brancas nos caminhos negros

estendem-se — brocados convulsos sobre féretros
0 inimigo derrotado, e elas largam seus ais:
“Fechem, fechem os olhos dos jornais!”’

Uma carta.

Seja forte, mae!

Fumaga.

Fumaca.

Mais

fumaca!

Tua voz que lamenta

distante?

Veja — o ar se pavimenta

de balas como pedras ribombantes!
Ma-m-mde!

Arrastam agora o crepuscuio ferido.
Resistiu quanto péde,

duro,

troncudo,

mas de stbito, —

abalando as espaduas solidas,

o pobre

caiu chorando no colo de Varsdvia.
Estrelas estridulam

em lencgos de chita azul:

‘“‘Morreu,

morreu .

o meu amade!”
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E o otho turvo do novillnio

fita de soslaio

o padioleiro soturno, de inertes punhos.
As aldeias lituanas acoderm numa chusma:
embutida na sombra, firme sobre os cotos,
marejando de !&grimas igrejas de olhos de ouro,
Kovno decepa os dedos de suas ruas.

O creplsculo urra

-— sem pernas, sem bracos: —

"“Ndo é verdade!

Airda sou capaz

de

retinindo as esporas numa doida mazurca
torcer as minhas fe!pas ruivas!’’

Tilinta.

Mée,
quem chama?
Branca, branca, brocado em funeral.

"'k ele — animo! --
o morto do teiegrama.
Ah fechem, fechem os olhos do jornal!”

1914
{Tradugdo de Haroldo de Campos)
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Rustragdo de Maiakévski para o poema “Flauta-vértebra’ -




A FLAUTA-VERTEBRA

Prologo

A todas vocés,

que eu arnei e que ey amo,

fcones guardados num coragdo-caverna,

como quem num banquete ergue a taca e celebra,
repleto de versos levanto meu créinio.

Penso, mais de uma vez:

seria melhor talvez

por-me a ponto *ina! de um balago.
Em tedo caso

au

hoje vou dar meu concerto de adeus.

Memb6ria!

Convoca aos saldes do cérebro

um rengue inumerdvel de amadas.

Verte o riso de pupila em pupila,

veste a noite de ndpcias passadas.

De corpo a corpo verta a alegria.

Esta noite ficara na Historia. -
Hoje executarei meus versos

na flauta de minhas préprias vértebras.

1915

{Tradugéo de Haroldo de Campos e Boris Schnaiderman)

73




A VOCES!

Vocés que vdo de orgia em orgia, vocés
Cue tém mornos bidés ¢ W.C.s,

Ndo se envergonham ao ler os noticidrios
Scbre a cruz de Sio Jorge!-nos didrios?

Sabem vocés, intiteis, di'etantes

Que s6 pensam encher a panca e o cofre,
Que talvez uma bomba neste instante
Arranca as pernas ao tenente Pietrov?. ..

E se ele, conduzido ao matadouro,
Pudesse vislumbrar, banhado em sangue,
Como vocés, labios untados de gordura,
L.Gbricos trauteiam Sievieridnin!?

Vocés, gozadores de fémeas e de pratos,
Dar a vida por suas bacanais?

Mil vezes antes no bar as putas

Ficar servindo suco de anards.

19156
(Tradugdo de Augusto de Campos)

1. Condecoragio da Rissia czarista, concedida unicamente por ato de bra-
vura em campo de batalkia. )

2. Igor Sievieriinin (1887-1942) representava o chamado “ego-futurismo’,
combatido por Maiakdvski e seus companheiros “cubo-futuristas”™ como uma espé-
cie de futurismo de salio. '
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HINO AQ JUIZ

Pelo Mar Vermelho vio, contra a maré,

Na galera a gemer os ga'és, um por um.

Com um rugido abafam o relincho dos ferros:
Clamam peia p4tria perdida — o Peru.

Por um Peru-Parafso clamam os peruanos,
Onde havia muiheres, péassaros, dangas,

E, sobre guirtandas de flores de laranja,
Baobds — até onde a vista alcanga.

Bananas, ananas! Pencas felizes.
Vinho nas vasilhas seladas, . .

Mais eis que de repente como praga
No Peru imperam os juizes!

Encerraram num cfrculo de incisos
Os pdéssaros, as muiheres e o riso.
Boibes de lata, os olhos dos juizes
S8o falscas num maonte de lixo.

Sob o olhar de um juiz, duro como um jejum,
Caiu, por acaso, um pavdo laranja-azul:

Na mesma hora virou cor de carvio

A espaventosa cauda do pavio.
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No Peru voavam pelas campinas
Livres os pequeninos coi’bris;

Os juizes apreenderam-lhes as penas
E aos pobres colibris coibiram.

Ja ndo ha mais vulcdes em parte alguma,
A todo monte ordenam que se cale.

H4 um tabuleta em cada vale:

86 vale para quem ndo fuma.’”

Nem os meus versos escapam a censura:
Sdo interditos, sob pera de tortura.
Classificaram-nos como bebida
Espirituosa: **venda proibida”.

0 equador estremece sob o som dos ferros,
Semn péssaros, sem homens, o Peru esté a zero.
Somente, acocorados com rancor sob os livros,
Ali jazem, deprimidos, os jLuizes.

Pobres peruanos sem esperanga,
Levados sem razéo a galera, um por um.

Os juizes cassam os péssaros, a danga,
A mim e a vocés e ao Peru.

1915

(Traducdo de Augusto de Campos)
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"HINO AO CRITICO

Da paixdo de um cocheiro e de uma lavadeira
Tagarela, nasceu um rebento raquftico.

Filho ndo é bagulho, ndo se atira na lixeira.
A mde chorou e o batizou: critico.

O pal, recordando sua progenitura,

Vivia a contestar os maternais direitos.
Com tais boas maneiras e tai compostura
Defendia 0 menino do pendor & sarjeta.

Assim como o vigia cantava a cozinheira,
A mie cantava, a iavar calga e calgio.
Dela o garoto herdou o cheiro de sujeira
E a arte de penetrar facil e sem sabdo.

Quando cresceu, do tamanho de um bastdo,
Sardas na cara como um prato de cogumelos,
Langaram-no, com um leve golpe de joelho,
A rua, para tornar-se um cidadéo.

Serd preciso muito para ele sair da fralda?

Um pedago de paro, calgas e um embornal.
Com o nariz gricil como um vintém por lauda
Ele cheirou o céu afével do jornal.

77




E em certa propriedade um certo magnata
Ouviu uma batida suavfssima na aldrava,
E logo o critico, da teta das palavras
Ordenhou as calgas, o pdc ¢ uma gravata,

Jé vestido e calgado, é ficil fazer pouco

Dos }ogos rebuscados dos jovens que pesquisam,
E pensar: quarto a estes, ao menos, é preciso
Mordiscar-lhes de leve os tornozelos loucos.

Mas se se infiitra na rede jornalistica

Aigo sobre a grandeza.de Plachkin ou Darte,
Parece que apodrece ante a nossa vista

Um enorme iacaio, baiofo e bajulante.

Quando, por fim, no jubileu do centenaro,
Acardares em meio ao fumo funerario,

Veréas brilhar na cigarreira-souvenir o

Seu nome em caixa a'ta, mais alvo do que um i(rio.

Escritores, kda muitos. Juntem um milhar,

E ergamos em Nice um asilo para os criticos.
Vocés pensam gue é mole viver a enxaguar
A nossa roupa brarca nos artigos?

1915

{Tradugdo de Augusto de Campos e Boris Schnaiderman)
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LIL:TCHKA!
EM LUGAR DE UMA CARTA

Fumo de tabaco rdi o ar.

O quarto —

um capftulo do inferno de Krutchénikh! .
Recorda — .

atrds desta janela

pela primeira vez

apertei tuas mios, atonito.

Hoje te sentas,

no coragdo — ago.

Um dia mais

e me expulsaras,

talvez, com zanga.

No teu Aall escuro longamente o brago,
trémulo, se recusa a entrar na manga.
Sairei correndo,

langarei meu corpo a rua.
Transtornado,

tornado -

louco pelo desespero.

Nio o consintas,

meu amar,

meu bem,

digamos até logo agora.

De qualquer forma

0 meu amoer

— duro fardo por certo —

pesard sobre ti

1. Alusio ao poema “Um Jogo no Infemo”, de A. Krutchdnikh e V. Khliéb-

nikov.
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onde quer que te encontres.

Deixa que o fel da mdgoa ressentida
num Gltimo grito estronde.

Quando um boi estd morto de trabaiho
ele se vai

e se deita na 4gua fria.

Afora o teu amor

para mim

ndo ha mar,

e a dor do teu amor nem a [agrima alivia.
Quando o elefante cansado quer repouso
ele jaz como um rel na arela ardente.
Afora o teu amor

para mim

ndo hd sol,

e eu ndo sel onde estds e com quem.

Se ela assim torturasse um poeta,

ele

trocaria sua amada por dinheiro e gléria,
mas a mim

nenhum som me importa

afora o som do teu nome que eu adaro.
E ndo me langarei no abismo,

e ndo beberei veneno,

e ndo poderei apertar na témpora o gatiiho.
Afora

o teu olhar

nenhuma [d&mina me atrai com seu brilho.
Amanh3a esquecerds

que eu te pus num pedestal,

que incendiei de amor uma alma livre, '
e os dias vios — rodopiante carnaval —
dispersardo as folhas dos meus ljvros. . .
Acaso as folhas secas destes versos
far-te-do parar,

respiragdo opressa?

Deixa-me ao menos C_'—w

arrelvar numa Ultima caricia -

teu passo que se apressa. 0‘@{3/ )
26 de maio de 1916, Petrogrado l M
(Traducdo de Augusto de Campos) —— I S-v
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ESCARNIOS

Desatarei a fantasia em cauda de pavdo num ciclo de matizes,
“entregarei a alma ao poder do enxame das rimas imprevistas.
Ansia de ouvir de novo cormo me calarfo das colunas das revistas

esses
que sob a drvore nutriz es-
cavam com seus focinhos as raizes.

1916

{Traducdo de Augusto de Campos e Boris Schnaiderman)
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COME ANANAS

Come anands, mastiga perdiz.
Teu dia esta prestes, burgués.

lech anandci, ridbtchicov jui,
Dienh tvoi posliédnii prihédit, burjui.

1917
{Traducéo de Augusto de Campos)
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NOSSA MARCHA

Troa na praga o tumulto!
Altivos pincaros — testas!
Aguas de um novo dilGvio
lavando os confins da terra.

Touro mouro dos meus dias.
Lenta carreta dos anos.
Deus? Adeus. Uma corrida.
Coragio? Tambor rufando.

Que metal sera mais santo?
Balas-vespas nos atingem?
Nosso arsenal é o canto.
Metal? Sdo timbres que tinem.

Desdobra o lengol dos dias
cama verde, campo escampo.
Arco-iris arcoirisa

o corcel veloz do tempo.

Q© céu tem tédio de estrelas!
Sem ele, tecemos hinos.
Ursa-Maior, anda, ordena
para nds um céu de vivos.
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Bebe e celebra! Desata

nas veias a primavera!
Coracéo, bate a combate!

O peito — bronze de guerra.

1917
(Traducdo de Haroldo de Campos)
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NACCS DE NUVEM

No céu flutuavam trapos
de nuvem — quatro farrapos:

do primeiro ao terceiro — gente;
o quarto — um camelo errante.

A ele, levado pelo instinto,
no caminho junta-se um quinto.

Do seio azul do céu, pé-ante-
pé, se desgarra um elefante.

Um sexto saita — parece.
Susto: o grupo desaparece.

E em seu rasto agora se estafa
o sol — amarela girafa.

1917-18
(Traducdo de Augusto de Campos)
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*A Extraordinéria... .

... aventura vivida por mim, Viadimir Vladimirovitch Maiakdvski na datcha,
— estapdo Pichkino, monte Akula, casa de Rumiédntzev, a 27 verstas de Moscou,
pela estrada de ferzo de Iaroslavl™.

Da edigdo Solntze (O Sol). Moscou, Petrogrado, 1923.
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A EXTRAORDINARIA AVENTURA VIVIDA PCR
VLABIMIR MAIAKOVSKI NO VERAC NA DATCHA!

{Pachkino, monte Akula, datcha de Rumiéntzev, a 27 verstas®
pela estrada de ferro de laroslavl)

A tarde ardia com cem sbis.
O verdo rolava em julho.
O calor se enrolava

no ar e nos lengois

da datcha onde eu estava.
Na colina de Pachkino, cercunda,
o monte Akula,

e ao pé do monte

a aldeia enruga

a casca dos telhados.

E atrés da aldeia,

um buraco

e no buraco, todo dia,

O mesmo ato:

o sol descia

lento e exato.

E de manha

outra vez

por toda a parte

|4 estava o sol

escarlate.

Dia ap6s dia

isto

comegou a irritar-me
terrivelmente.

1. Datcha — casa de verangio.
2. Versta — medida itinerdria equivalente a 1 067 m.
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Um dia me enfurego a tal ponto
que, de pavor, tudo empalidece.
E grito ao so!, de pronto:
“Desce!

Chega de vadiar nessa fornalha!”’
E grito ao sol:

“Parasital

Vocé, af, a fianar pelos ares,

e eu, aqui, cheio de tinta,

com a cara nos cartazes!”’

E grito ao sol:

“Espere!

Quga, topete de ouro,

e se em lugar

desse ocaso

de paxd

vocé baixar em casa

para une cha?"”

Que mosca me mordeu!

E o meu fim!

Para mim

sem perder tempo

o sol

alargando os raios-passos
avanga pelo campo.

Néde quero mostrar medo.,
Recuo para o quarto.

Seus olhos brilham no jardim.
Avangam mais.

Pelas janeias,

peias portas,

pelas frestas,

a rmassa

solar vem abaixo

e invade a minha casa.
Recobrando o foiego,

me diz o sol com voz de baixo:
“Pela primeira vez reco’ho o fogo,
desde que o munrdo fol criado.
Vacé me chamou?

Apanhe o ch3,

pegue a compota, poeta!’’
Lagrimas na ponta dos olhos

-- o calor me fazia desvairar - -
eu {he mostro

0 samovar:
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“Pois bem, -
sente-se, astro!”

Quem me mandou berrar ao sol
insoléncias sem conta?
Contrafeito

me sento numa ponta

do banco e espero a conta

com um frio no peito.

Mas uma estranha claridade
flufa sobre o quarto

e esquecendo os cuidados
comego

poUCo a pouco

a palestrar com o astro.

Falo

disso e daquilo,

como me cansa a Rosta®,

etc.

Eosol:

*Est4 certo,

mas ndo se desgoste,

ndo pinte as coisas tdo pretas. .
E eu? Vocé pensa

que brithar

é facil?

Prove, pra ver!

Mas quando se comega

é preciso prosseguir

e a gente vai e brilha pra valer!”’
Conversamos até a noite

ou até o que, antes, aram trevas.
Como falar, ali, de sombras?
Ficamos (ntimos,

os dois.

Logo,

com desassombro,

estou batendo no seu ombro.

E o sol, por fim:

“Somos amigos

pra sempre, eu de vocé,

vocé de mim.

3. Rosta — A Agéncia Telegrifica Russa, para a qual Majakdvski executou
cartazes satfricos de noticias — as “janelas” Rosta —, de 1919 a 1922.
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Vamos, poeta,

cantar,

luzir

no lixo cinza de universo.
Eu vertersi o meu sol

e vocé o seu

com seus versos.”

QO muro das sombras,

prisdo das trevas,

desaba sob o obus

dos nossos s6is de duas bocas.
Confusfo de poesia e luz,
chamas por toda a parte.

Se o sol se cansa

e a noite lenta

quer ir pra cama,

marmota sonoienta,

eu, de repente,

inflamo a minha flama

e o dia fulge novamente.
Brilhar pra sempre,

brilhar como um farol,
brilhar com brilho eterno,
gente é pra brilhar,

que tudo o mais vd pro inferno,
este é o meu slogan

e o do sol.

1920
{Tradugdo de Augusto de Campos)
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ORDEM N.2 2 AO EXERC!TO DAS ARTES

A vis :
— baritonos redondos —

cuja voz

desde Addo até 3 nossa era

nos atros buracos chamados teatros
estronda o ribombo I{rico de éarias.

A vbs

— pintores —

cavalos cevados,

rumino-relichante galarddo eslavo,

no fundo dos estidios, cedigos como dragos,
pintando anatomias e quadros de flores.

A vis
rugas na testa entre folios de mfistica
— micro-futuristas!,
-imagistas,
-acmeistas —
emaranhados no aranhol das rimas.

1. Provével referéncia aos “‘ego-futuristas”, liderados por Igor Sievieridnin
¢ combatidos por Maiakbvski e seus companheiros “cubo-futuristas”, como prati-
cantes de um espécie de futurismo de salfo.
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A vos —

descabelando cabelos bem-penteados,
bargarhando escarpins por solados,
vates do Proletcult?,

remenddes do fraque velho de Pichkin.

Avos--

bailadores, sopradores de flauta,
amolecendo as claras

ol em furtivas faltas,

e figurando o futuro nos termos

de um imenso quink3o académicao®.
A vOs todos

eu —

que acabei com berloques e dou duro na Rosta —*
gério ou ndo génio, terho

a dizer: bastal

Abaixo com Isso,

an*es que vos abata o coice dos fuzis.

Basta!

Abaixo,

cuspi

no rimdric,

nas drias,

nos roseos agafates

e mais minincolias

do arsenal das artes. X
Quemn se ‘nteressa

por ninharias

como estas: "'Ah pobre coitado!
Quanto amou sem ter sido amado. . ."'?
Artifices,

é o0 que o tempo exige,

e ndo sermonistas de juba.

2. Sigla de Proletdrskaia Cwltura (A Cultura Proletiria), denom.inagﬁ'clb de
uma agremiagdo literdria surgida apds a Revolugio e que se caracterizou por uma
série de posigdes sectdrias.

3. No periodo de grandes privages que se seguiu 2 Revolugio de Outubro
e A deflagragio da Guerra Civil, foi estabelecido o que se denominou a *‘ragdo aca-
démica”, destinada a cientistas, escritores e artistas.

4. Sigla de Rossfiskoie Tielegrifnoie Aguentstvo (Agéncia Telegrifica Russa),
instituigio fundada em 1918 ¢ na qual Maiakdvski trabalhou intensamente no pre-
paro de cartazes (desenho e legendas).
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Cuvi

o gemido das locomotivas, .
que lufa das frinchas, do chio:
“Dai-nos, companheiros,

carvdo do Don!

Ao depdsite, vamos,

serralheiros,

mecédnicos!”’

A nascente dos rios,

deitados com furos nas costas,

— “Petrdleo de Baku!”" — pedem navios
uivando nas docas.

Perdidos em disputas monétonas,
buscamos o sentido secreto,

quando um clamor sacode os objetos:
*Dai-nos novas formas!”’

N&o hid mais tolos boquiabertos,
esperando a palavra do “mestre’’.
Dai-nos, camaradas, uma arte nova
— nova —

que arranque a Republica da escoria.

1921
{Tradugdo de Haroldo de Campos)
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DE “V INTERNACIONAL"

Eu

A poesia

sO permito uma forma:
concisdo,

precisdo das férmulas
matematicas.

As parlengas poéticas estou acostumado,
eu ainda faio versos e ndo fatos.
Porém

se eu falo

tlAH’

18 1

este "a

é uma trombeta-alarma para a Humaridade.

Se eu falo
.I.IBII
& uma nova bomba na batalha do homem.

1922
{Tradugdo de Augusto de Campos)
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JUBILEU

Aleksandr Sierguéievitch?, )
me apresento, se permite:
— Maiakédvski.

Bé-me a mdo!
Eis a jaula do torax,
Quve?
: = Né&o vibra, —
gane,
este filhote de ledo domesticado.
Preocupa-me!
Parece-me que trago
toneladas de vexame
na cabecga frivola.
Venha,
eu o tiro daf.
Que ar de surpresa!
Puxei forte?
Doeu?
Lamento, amigo.
Vocé
eeu,
Ja estamos bem providos
de eternidade.

1. Aleksandr Sierguéievitch Pichkin, cujo 1250 aniversirio de nascimento
0 poema COMEmora.
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O tempo nos sobeia!
Vamos conversar
como &gua célere,
como a primavera,
que livra e libera.
Veja
no céu
esta lua-donzela,
gue perigo!,
saindo
sem nenhum satél’te!
Eu
agora
estou livre
do amor,
dos cartazes.
O urso
do citme
é um tapete de unhas.
Quem quiser
uma prova
de que a terra é curva,
sentado
sobre as proprias nadegas,
rgsvale!
N3o,
ndo vou impor
0s meus humores negros,
ja ndo quero falar, "
e com quem falaria?
Sido
as guelras da rima,
aflando sem sossego,
em gente como nods,
na areia da poesia.
Q sonho é dano,
a fantasia indtil,
é preciso '
arrastar
as rotinas do *édio.
Mas ocorre
que a vida
tome um perfil inédito,
e revele
a grandeza
através do que é ftil.
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N6s dois
contra o lirismo,
baloneta calada,
buscamos
a nudez
da palavra precisa.
A poesia,
porém,
& uma ndo-sei-que-diga,
largada por af,
sem ligar para nada.
Isto,
por exemplo,
é-falado ou balido?
Bigodes abébora
no focinho azul:
— Nabucodonosor,
o rei biblico? —
“"Coopagic’'?.
H4 um velho sistema:
Vamos encher a caral
Afogar
as penas
noe vinho.
Mas repare,
que os Red e White Stars®
ndo passem a deriva
com uma carga de vistos.
Vocé,
a minha mesa!
Isto me alegra!
Habil,
a Musa
the déa corda:
- 0 que
dizia mesmo
aquela Clga?. . .
— Dlga?

Tatiana!
A carta de Cniéguin:

2. Alusdo as tabuletas da “‘Cooperativa da Indiistria Agucareira”, que eram
azuis, com raios laranja, entre os quais aparecia um pao de agilcar.
3. Companhias de navegagio.

97




“Teu marido
é um velho obtuso,
um eunuco.
Amo-te, )
Sé minha!
E sem falta!
J& de manhd
quero ficar seguro
de ver-te
logo mais
nesta data.’’
Houve de tudo:
a espera sob a janela,
035 nRervos como geléia. . .
Mas o pior,
Aleksandr Sierguéievitch,
é ter passado
do ponto
de afligir-se.

cartas,

Marche,
Maiakdvski!
Mais ao norte!
Coragdo
torturado de rimas.
Entregue
o amor ‘
a propria sorte,
meu caro
Vladimir Vladimitch.
Envelhego?
N3o,
n#o é fato,
Investindo
com toda
) esta carcaca,
dou conta de dois,
sem sobressalto,
e até de trés,
se me fazem pirracga.

4. Parddia de um episédio de “fevguéni Oniéguin”, o grande romance em
versos de Pachkin.
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Tacham meus temas
de in-di-vi-du-a-lis-tas!
Que o censor ndo se irrite,
entre nous:
até dois membros
. da Central Comunista
ha quem diga
ter visto
aos arrulhos. . .
Um mexerico,
pelo amor do fuxico.
N&o dé ouvidos,
Aleksandr Sierguéievitch!?
Serei
talvez
no fundo
o {nico triste
por ndo té-lo
mais hoje
entre os vivos®.
Em vida,
nos teriamos entendido.
Mas breve
estarei mudo
e Inerme,
e mortos,
seremos ja
quase vizinhos:
vocé na letra P,
eu
na letra M.
Quem se pde entre nds?
Vocé o que me diz?

Que pafs
mais pobre
de poetas!
Entre nos
— maldigdo! —
Né&dson se intromete®.
Vameos ver

se 0 remetem
para as bandas do X.

5. Malakovski fora acusado de desrespeito 3 meméria de Pichkin.
6. O poeta sentimental S. 1. Nadson (1862-1887).




E Niekrassov?,
Kélia,
filho do extinto Aleixo?
Bom nas cartas,
nos Versos,
e ndo mau no aspecto?
VVocé o conhece?
Excelente sujeito!
Fica corosco,
é um companheiro certo.
Os meus contemporineos?!’
Se quer gue eu prossiga. . .
Trocé-lo
por cinglienta
seria mau negocio.
Bocejos
de arrancar
mandibula!
Dorogébitchenco,
Guerdssimov,
Kirilov,
Rodov. ..
{Um cenério
uniconformissério).
E vemn
lessiénin
e a mujicante malta.
Que farsa!
Sdo vacas de luvas.
Quve-se uma vez,

e basta!
Musica
de balalaica!
E preciso
que o poeta
seja mestre da vida.
Nos ambos

somos fortes
- alcool de Poltava.
E Biezimiénsxi?
Bem. ..
Nio é de nada. ..

7. O poeta N, A. Niekrassov {1821-1878).
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Café
de cenoura fervida. . .
E verdade,
ficou faltando
Assiéiev.
Este vale!
Tem a minha pegada.
Mas é pai de familia
e deve
{Pequena ou nio}
alimenta-a. . .
Se vocé
fosse vivo,
eu o faria
co-redator da LEFS,
e seria capaz
de confiar-lhe
até
a poesia-cartaz.
Mostrava como se faz:
— e zas! —
com esse estilo,
ndo duvido,
vocé aprenderia!
Eu ihe arranjaria
tinta
) e pano,
damas do GUM?
para os reclames.
{Como prova
de quanto sou longénime,
acabei
de ciciar-lhe
um jambo. . .).
Mas vejo-0
relegando
a jambica balbfcie.
Agora a pena
; é arma,
uma farpa de espeque.

8. Sigla de Liévi Front (Frente de Esqﬁerda), revista dirigida por Maiakdvski.
9. Sigla de uma grande loja de Moscou.
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Junto & Revolucgdo,
Poltava é p6'°,
’ mindcia.
Nosso amor é maior
gue os amores de Oniéguin.
Tema os puchk’nistas!
Miolomole Peluchkin!
solavanca-se
logo,
a escrever com ferrugem:
- Pachkin na LEF?
E o que faltava!
O negregando!®
Riva! de Dierjavin. . .»
Eu 0 amo,
mas vivo,
ndc mimia.
Sem o vemiz
dos florilégios-catacumba.
0O Africano,
que também sentiu faria:
— Aquele D'Anthés*,
filho de um céo!
. Refugo mundano de saldo!
Deixe,
que ao D'Anthés
faremos uma enquete'®:
Nome? Filiagdo?
Ocupagéio antes de 172
- E o D"Anthés se escafede. .
E o fim dessa sticia. . .

10. Cidade da Uerinia junto & qual Pedro, o Grande, venceu Carlos XII da
Suécia em 1703. “Poltava™ é também o titulo de um poema narrativo de Plichkin
que celebra esse feito.

11, Plifichkin, & a personificagfo da avareza em Almas Mortas de Gogol. O
nome original provém de pliuch (peliicia).

12. No original hi uma alus3o ao fato de que o bisavé de Piichkin, pela linha
materna, era abissinio e fora enviado a Pedro, o Grande, como presente, pelo embal-
xador russo em Constantinopla. A alusdo recorre mais adiante em *‘o Africano™.

13. G. R. Dierjdvin (1743-1816). No texto, parece haver alusdo ac fato de
Dierjévin ter sido o poeta da corte de Catarina II

14, Pachkin foi morte em duelo por Georges Charles D’Anthés, oficial fran-
cés entio a servigo da Rissia.

15. Aluso is enquetes muito freqilentes e obrigatérias entio na Rissia.
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Que conversa vazia!
Respira coisa esplrita. . .
“Prisioneiro da honra. . .
uma baia. . .

e perece. . ."”

Mas hoje
a mesma ronda
ainda gira
matitha
e nos cacga as mulheres. . .
Estamos bem aqui,
no pafs dos Sovietes,
vivendo
e trabalhando
} em harmonia.
Pena
apenas
. que nos faltem poetas.
Mas serd .
que eles teriam serventia?
E hora,
a aurora arregalou seus raios.
Vamos, :
eu ajudo,
de volta ao pedestal.
O vigia
pode vir
procurd-lo:
na Avenida Tvierskaia,
. vocé é figura habitual.
A mim,
a meu posto,
uma estétua & devida,

Dinamite:
— el a explodo em detritos!
Qdeio
a morte e seu mortigo.
Adoro

aguilo que é vida.

1924
{Traduc&o de Haroldo de Campos)
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BLACK & WHITE

Se
Havana
. de relance distingues,
é um parafso,
um pafs de verdade.
Sob as palmas,
numa $6 perna,
flamingos.
Flores
colorem
todo o Vedado?.
Em Havana
tudo
é demarcado claramente:
aos brancos — dblares,
a0s negros — nada.
Por isso
Willie péra
com a escova 3 frente
da “Henry Clay & Bock, Limitada”.
Em sua vida
Willie
varreu quilos —
50 de poeira
todo um vale.

1. Bairro de Havana.
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Por isso
éralo
o cabelo de Willie,
por isso
o ventre de Willie
é um valo.
De alegrias — s& um escuro espectro:
seis horas
para tirar uma pestana,
se & que esse
{adrdo,
) o inspetor da aduana,
ndo langa de passagem
algum *ostdo

ac preto.
Como livrar-se de tanto lixo?
S6 se
ele andasse
. de cabeca para baixo.
Assim P ’

amontoaria mais po:
os cabelos sdo mil,
os pés
Ao lado dois s6.
passava
a elegante rua Prado.
All retinem,
ali ressoam
quilometros de jazz,
Parece ao pobre preto
estuporado
que o velho parafso
em Havana se refaz.
Poucos meandros
hd na sua mente,
PoUCOS renovas,
pouca semente,
Uma coisa
somente
Willie aprendeu, .
mais firme
que as pedras
da estdtua de Maseo?:

. 2. Antonio Maseo (1845-1896), um dos lideres do movimento pela inde-

pendéncia de Cuba.

108




“Ao branco,
o anands maduro,

ao preto,
o podre
. —uma s0 lei.
Ao branco,
trabalho de rei,
aog preto,

trabalho duro.”
Poucos problemas o torturam,
mas um
na cabega
penetra como um prego,
E quando esse problema
o crénio lhe perfura,
a escova
escorrega
das mdos do negro.

Como por acaso
numa dessas vezes
o rei dos charutos,
Mister Henry Clay,

recebe em sua casa,
mais alvo que uma nuver,
o rei

de todos os aglicares, sua alvissima ajteza.
O negro

se acercou da mole branca:
“1 beg your pardon, Mister Bregg!
Por que

o aglicar

branco-branco
0 negro-negro
tem de fazé-lo?

O charuto preto
ndo vai bem com seu cabelo,
combina é com o péilo
negro de um regro.
E se o café
com aclcar
*  the apraz,
por que ¢ sr. mesmo ndo o faz?”’
Tal pergunta
ndo passou em branco.
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O rei
de aivaiade
vira cor de bile.
Voltou-se
a majestade
2 de um tranco
langou ambas as luvas
na face de Willie.
Floresciam
em volta
prodigios de boténica.
Bananeiras
teciam
tetos primaveris.

Limpou

0 negro

em suas calgas brancas

as maos,

o sangue do nariz,
0O negro

resfolegou,

apalpou a contusdo,
levantou a escova
e se calou,
Como saberia
que com tal questdo
deveria dirigir-se
ao Komintern
-em Moscou?

5-7-1925 — Havana
{Traducdo de Augusto de Campos)
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lessiénin, no Hotel Inglaterra, em Leningrado, algumas horas depois de seu suici-
dio, em 28 de dezembro de 1925.

Até logo, até logo, companheiro,
Guardo-te no meu peito e te asseguro:
O nosso afastamento passageiro

E sinal de um encontro no futuro.

Adeus, amigo, sem mados nem palavras.
Ndo facas um sobrolho pensativo.

Se morrer, nesta vida, ndo é novo,
Tampouco hd novidade em estar vivo.
Sierguéi lessiénin

(Traducdo de Augusto de Campos)
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A SIERGUE! IESSIENIN

Vocé partiu,
como se diz,
para o outro mundo.
Vécuo. ..
Vocé sobe,
entremeado as estrelas.
Nem élcool,
nem moedas,
Sobrio.
Vdo sem fundo.
Nao, lessiénin,
ndo posso
fazer troga, —
Na boca
uma lasca amarga
ndo a mofa.
Olho —
sangue nas maos frouxas,

vocé sacode .
o involucro
dos ossos.
Pare,
basta!
Vocé perdeu o senso?
Deixar
que a cal
mortal
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ihe cubra o rosto?
Voc§,
cam todo esse taiento

para o impossivel,
habil
COMmo PoLCOoS.
Por qué?
Para qué?
Perplexidade.
-- E 0 vinho!
— a critica esbraveia.
Tese:
refratario a sociedade.
Corolério:
muito vinho e cervefa.
Sim,
se vocé trocasse
a boémia
peia classe,
A classe agiria em vocé,
e lhe daria um norte.
E a classe
por acaso
mata a sede com xarope?
E.a sabe beber —
nada tem de abstémia.
Sim,
se vocé tivesse
um patrono no ‘Posto”! —
ganharia
um contetdo
bem diverso:
todo dia
uma quota
de cem versos,
longos
e lerdos,
como Dordnin?,

~

1. Alusfo i revista Na Postu (De Sentinela), drgio da RAPP (Associagio
Russa dos Escritores Proletirios), cujos colaboradores se mostravam muito zelosos
em atacar os escritores que lhes pareciam transgredir a moral proletaria.

2. Referéncia ao poeta soviético L 1. Dordnin (n. em 1900).
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Remédio?
Para mim,
despautério:
mais cedo ainda
vocé estaria nessa corda.
Melhor
morrer de vodca
que de tédio!
Nio revelam
as razoes
desse impulso
nem o no,
nem a navalha aberta.
Talvez,
se houvesse tinta
no “Inglaterra’"?,
vocé
ndo cortaria
os pulsos.

Os plagiarios felizes
pedem: bis!
Ja todo
um pelotdo ‘
em auto-execucdo.
Para que
~ aumentar
o rol de suicidas?

Antes

aumentar

a produc¢do de tinta!

Agora

para sempre

tua boca
estd cerrada.

Diffeil

e inatil

excogitar enigmas.
O povo,
o inventa-iinguas,

perdeu

0 canoro

contramestre de noitadas.

3. Hotel em que lessiénin se suicidou.

11




E levam
versos velhos
"ao velorio,
sucata
de extintas exéquias.
Rimas gastas
empalam
0s despojos, —
£ assim
que se honra
um poeta?
Nio
.te ergueram ainda um monumerto - -
onde
o som do bronze
ou o grave granito? --
E javao
empilhando
' no jazigo
dedicatédrias e ex-votos:
excremento,
Teu nome
escaorrido no muco,
teus versos,
Sobinov* os babuja,
voz quérula
sob bétulas murchas —
“Nem paiavra, amigo,
nem so-o-lugo”.
Ah,

que eu saberia dar um fim
a esse
Leonid Loengrim!®
Saltaria
- - escéndalo estridente:
— Chega
de tremores de voz!

4. O famoso cantor L. V. Sobinov (1872-1934) foi um dos participantes
da homenagem 4 memosia de lessiénin, que teve lugar no Teatro de Arte de Moscou,
em 18 de janeiro de 1926, quando interpretou uma cangdo de Tchaikovski.

5. O papel de Loengtim, da Gpera deste nome, de Wagner, constituiu um
dos grandes &xitos da catreira artistica de Leonid Sobinov.
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Assobios
nos ouvidos
dessa gente,
ao diabo .
com suas mies e avos!

Para que toda
i essa corja explodisse
inflando
05 escuros
redingotes,
e Kogan®
atropelado
fugisse,
espetando
05 transeuntes
nos bigodes.
Por enquanto
hé4 escbria
de sobra.
O tempo € escasso —
maos 3 obra,
Primeiro
é preciso
transformar a vida,
para canta-la —
em seguida.

Os tempaos estdo duros
; para o ariista:
Mas,

dizei-me,
anémicos e andes,
os grandes,
onde,
em que ocasido,
escolheram
uma estrada
batida?

6. O critico P. 5. Kbgan (1872-1932), representante da critica mais dog-
madtica, com quem Maiakbvski manteve freqilentes palémicas.
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_—— e m

General
da forca humana i

— Verbo —
marche!
Que o tempo
cuspa halas
para trds,
e o vento
no passado
$0 desfaga
um mago de cabelos.
Para o jubilo
o planeta
estd imaturo.
E preciso
arrancar aiegria
ao futuro.
Nesta vida
morrer ndo é diffcil.
O diffcii
é a vida e seu oficio.

1926
(Traducdo de Haroldo de Campos)
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CONVERSA SOBRE POESIA COM O FISCAL DE RENDAS

Cidad3o fiscal de rendas!
Desculpe a liberdade.
QObrigado. . .

Néo se incomaode. . .
Estou 4 vontade.
A matéria
que me traz
é algo extraordindria:
o lugar do
poeta
na sociedade proletaria.
Ao lado
dos donos
de terras e de vendas
estou também
citado
por débitos fiscais.
Vocé me exige
500 rublos
por 6 meses & mais
25 por falta
de declaragdo de rendas.
O meu trabalho
a todo
outro trabalho
é igual.




Veja s6
quantas perdas de vulto,
que despesas
requerem
meus produtos
e quantos gastos
com material.
Vocé conhece
por certo
o fendbmeno “rima’’:

suponha
que uma linha
finde na palavra “pai”’
e que ao fim da
outra 'inha,
mMenos uma,
se imprima
por exemplo
a palavra
“lampaiapapai’’.
Em linguagem de fisco
arima
é uma letra a termo fixo
para desconto
ao fim daiirha
sem mais prazos.
E sai-se & caca
da minucjia
de flexdo ou sufixo
na caixa escassa
das coriugagdes
e casos.

Tenta-se por
essa palavra

ruma 'inha

mas ela ndo cabe,
forga-se

e ela se esfarinha.
Cidaddo fiscal de rerdas,

et lhe juro,
as palavras custam

ao poeta
um duro icro.
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Para nds,
arima
& um barril.
Barril de dinamite.
O verso, um estopim.
A linha se incendeia
e quando chega ao fim
explode
e a cidade em estrofe
voa em mil.
Onde encontrar
e a que tarifa

uma rima que mire
e mate de uma vez? Dela
talvez
ainda sobrevivam
cinco exemplares
nos confins
da Venezuela.
E tenho que enfrentar
pélos e saaras,
e me lango
entre dividas .
e vales dividido.
Cidadéo,
condescenda,
as passagens sdo caras!
)(A poesia
- - toda—
é uma viagem ao desconhecido.
A poesia
é como a lavra
do radio,
um aro para cada grama.
Para extrair
uma pa’avra,
miihGes de toneladas de palavra-prima.

Porém
que flama

de uma tal palavra emana
perto
das brasas
_ da palavra-bruta.
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Essas palavras
péem em luta
milhdes de coragdes
por miihares de anos.

Por certo
hé poetas
de diversas classes.
Quantos vates
tém dedos ageis!
Vertem versos
da boca
como magicos,
tanto deies
como dos cléssicos.
E que dizer
dos liricos castrados?!
Furtam
linkas altheias
e se fartam —
tipo
de peculato
dos mais alastrados
neste pafs, entre outros peculatos.
Esses
versos e odes
que os simploérios
aplaudem hoje
com solugos e confetes
passardo
a historia
COMO 0 gastos acessorios
da obra
que fizemos, .
dois ou trés poetas. e

Come,

como se diz,

quilos de sal,

magos

e maceos

de cigarros consome
para extrair
a palavra essencial
das profundezas
artesianas do homem.
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E de repente
0 imposto
ja ndo é tdo caro.
Tire
a roda de um zero
do total!
Um rublo e noventa
custam os cigarros,
Um e sessenta, .
o quilo de sal.
No questiondrio
ha um monte de quesitos:
*Q Sr. fez viagens?
Sim ou ndo?"”
Mas como,
se eu fiz vos Infinitos
em dezenas de pégasos
nestes 15 anos?!
E agora
— ponha-se no meu lugar —
nesta coluna
h4 algo
sobre criados
e fortuna.
Mas como,
se eu sou dirigente
e servidor
também ,
de toda gente?
A classe

fala
pelas nossas palavras.
Nds somos
proletérios
e motores cda pera.
A maquina
da alma
com os anos se trava,
e dizem:
— Ao arquiva!
Acabou-se.
Um de menos!

Menos amor,
cada vez menos acoes,
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e 0 tempo
na corrida
minhas témporas esmaga.
E vem
a mais terrivel
das amortizagOes,
a de almas e coragdes
- tltima paga.
E quando
este sol
cevado COmMo um Porco
se erguer
sobre um porvir
sem mutilados nem mendigos
ja
astarei
podre e morto,
de borco,
junto
de uma dezena
de colegas.
Fagam
o meu balango
a posteriori!
Mas eu afirmo
(e sei
que meu verso ndo mente):
no meio
dos atuais
traficantes e finorios
eu estarai
- -sozinho! - -
devedor Insolvente.
A nossa divida
é Jivar
COMm O Verso,
entre a névoa burguesa,
boca bronzea de sirene.
0O poeta
é o eterno
devedor do universo
e paga
em dor
porcentagens
de pena.
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Eu
estou em divida
com os lampiGes da Broadway,
com o Exército Vermelho,
com voceEs,
céus de Bagdadi®,
as cerejeiras do Japido
e toda a infinidade
a que eu ndo pude dar
a sobra de uma ode.
Mas para que
afinal
estas molduras sdo?
Para que fazer
da rima, mira
e do ritmo, ch’bata?
A palavra do poeta
é a tua ressurreicdo,
a tua imortalidade,
cidadfo burocrata.
Paqui a séculos,
do papel mudo
toma um verso
€ 0 tempo ressuscita.
E volverd
este dia,
seus *iscais de tributos,
a miragem dos mitos
e a catinga de tinta.
Convicto vivente contermporaneo,
compra
no Comissariado
uma passagem para a imortalidade
e, computados
os efeitos do verso,
reparte
o meu saldrio
) por trezen*os anos!
Mas a forca do poeta
ndo se reduz so
a gue te lembrem
no futuro
entre solugos.

1. Aldeia em que nasceu o poeta.
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Nao!

Hoje também

a rima do poeta
é caricia
slogan
agoite
baioneta.
Cidadio fiscal de rendas,
eu encerro.
Pagoos B
e risco
todos os zeros.

Tudo

0 que quero

& um palmo de terra
ao lado
dos mais pobres

camponeses e obreiros.

Porém
se vocés pensam
que se trata apenas

-

de copiar
palavras a esmo,
eis aqui, camaradas,
minha pena,
podem
escrever
vocés mesmos!

1926

{Tradugdo de Augusto de Campos)
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“INCOMPREENSIVEL PARA AS MASSAS”

Entre escritor
e leitor
posta-se o intermediario,
e 0 gosto
do intermediario
é bastante intermédio.
Mediocre
mesnada
de medianeiros médios
pulula
na critica
e nos hebdomadarios.
Aonde
galopando
chega teu pensamento,
« um deles )
considera tudo
sonolento:
— Sou homem
de outra témpera! Perddo,
lembra-me agora
um verso
de Nadson. . .!

1. O poeta sentimental! S.I. Nidson (1862-1887). A mudanga do acento
¢ do proprio Majakovski.
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O operério
nio tolera
linhas breves.
(E com tal
mediador
ainda se entende Assiéiev!)?.
Sinais de pontuagdo?
Sdo marcas de nascenga!
O senhor
corta os versos
. toma muitas licengas.
Tovdrich® Maiakévski,
por que ndoc escreve iambos?
Vinte copeques
por linha
eu lhe garanto, a mais.
E narra
ndo sej quartas
lendas medievais,
e fala quatro horas
.ongas como anos.
O mestre lamentével
repete
um s refréo:
— Camponés
e operario
ndo o compreenderéo.
O peso da consciéncia
pulveriza
o autor,
Mas voltemos agora
ao conspicuo censor:
Camponeses s6 viu
ha tempo
antes da guerra,
na datcha*®,
ao comprar
mocot6s de viteia.
Operérios?
Viu menos.

2. O poeta russo N. N. Assidiev (1889-1963), amigo de Maiakdvski.
3. Camarada.
4. Casa de veraneio,
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Deu com dois
uma vez -
por ocasido da cheia,
dois pontos
numa ponte
contemplando o terreno,
vendo a dgua subir '
e a fusdo das geleiras.
Em muitos milh&es
para servir de lastro
colheu dois exemplares
0 nosso criticastro.
Isto ndo lhe faz mossa —
& tudo a mesma massa. . .
Gente — de carne e 0sso!
E dhoradochéa
expende
sua sentenga:
— A classe
operéria?
Conhego-a como a palma!
Por tras
do seu siléncio,
posso ler-lhe na alma —
Nem dor
nem decadéncia.
Que autores
entdo
hé de ler essa classe?
S6 Gagol,
s6 os cldssicos.
Camponeses?
Também.
0 quadro nio se altera.
Lembra-me agora —
a datcha, a primavera. . .
Este pairar
de literatos '
. muitas vezes passa
entre nos )
por convivio com a massa.
E impinge
modelos
pré-revolucionérios
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da arte do pincel, ) 1
do cinzel, -
. do vocabulo.
E para a massa 1
’ flutuam
- dédivas de letrados —
l{rios,
delfrios,
trinos dulcificados.
Aos pavidos
poetas
aqui vai meu aparte:
Chega
de chuchotar
versos para os pobres.
A classe condutora, "
também ela pode
compreender a arte,
Logo:
que se eleve
a cultura do povo!
Uma sd, :
para todos.
O livro bom
é claro
e necessario v
amim,
a vocés,
ao camponés
e ao operario. i

1927 )
{Traducdo de Haroldo de Campos) .
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CARTA ATATIANA IACOVLEVA

No beijo das mdos,
na boca gue me beija,
no corpo dos meus préximos,

que freme,
acor
das minha republicas

— vermelha —

deve estar
sempre
acesa.

Eu ndo amo

o amor de Paris:
cadelinhas de seda
— que se enfeitem! —

em véo.

Espreguigo-me,
e vou dormir,
como quem diz:
“Tout beaut!”
aos cles raivosos
da paix#o.
Na estatura
s0 vocé me ombreia,
fique pois,
sobrancelha a sobrancelha,
ao meu lado.
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Deixe
que eu faca alarde
como homem
da grandeza da tarde.
Cinco horas,
e a partir de agora
o pinheiral humaro
espesso
amaina:
esmorece
a cidade e sua faina.
Ouco apenas
a discussdo dos apitos
dos trens para Barcelona,
rispidos.
No céu negro
ra‘os riscam passos,
um trovao
de impropérios
no drama dos espagos.
Nuvens de tempestade?
Ndo.
A simples sanha
do ciame,
que remove montanhas.
Ndo creia nessa estu’ta
argila bruta dos vocabulos,
que esse tumu:to
ndo te cause susto,
hei de frear,
hei de domar ¢ impulso
de um sertimento
de rebentos fidalgos.
A sarna da paixdo
pode cair em crostas,
mas a alegria,
esta ndo se esgota,
quero cantd-la
COmo quem conversa
lorgamerte,
singelamente em versos.
Cllimes,
esposas, .
lagrimas. . .
Se darem!
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Come o Vii!
com suas vistas congestas.
N&o é por mim
que tenho ciimes,
antes
me enciGmo pela Rassia Soviética,
Eu vi
os remendos sobre as costas
que a tisica
iambia
suspirando.
E entdo?
A culpa ndo é nossa —
cem milhGes
andavam definhando.
Hoje
para esses
nossa afeigdo mais terna —
nem todos
se corrigem
com esporte,
mas em Moscou
serdo Uteis
criaturas com teu porte:
falta-nos também
gente de longas pernas.
Para isso
em meio a neve
e em mejo ao tifo
vocé andou
com essas pernas altivas?
Para entregé-las
numa ceia furtiva
a3s carfcias
de empresarios petrol fferos?
Pare de cismar,
olhos sem rumo
pestanejando
sob os arcos a prumo.
Venha ca
para o abrago cruzado
dos meus grandes
bragos desajeitados.

1. O rei dos gnomos, nas lendas ucranianas. Num conte famoso de Gogol,
aparece com as “palpebras até o chio™.
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Vocé ndo quer?
Hiberne entdo, a parte.
{No roi dos vilipéndios
marquemos:
mais um X}.
De qualquer modo
um dia
vou tomar-te -
sozinha
ou com a cidade de Paris.

1928 ) |

Traducdo de Haroldo de Campos e Boris Schnaiderman)
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A PLENOS PULMOES

Primeira Introdugdo ao Poemna

Caros
camaradas
futuros!
Revolvendo
a merda fossil
de agora,
perscrutando
estes dias escuros,
talvez
perguntareis
por mim. Ora,
comegara
vosso homem de ciéncia,
afogando os porqués
num banho de sabenga, -
conta-se
que outrora
um férvido cantor
a agua sem fervura
combateu com fervor!.
Professor,
jogue fora
as lentes-bicicleta!

1. Maiakdvski escreveu versos de propaganda sanitaria.
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A mim cabe falar
de mim
de minha era.
Eu — incinerador,
eu — sanitarista,
a revolugdo
me convoca e me alista.
Troco pelo front
a horticultura airosa
da poesia —
fémea caprichosa.
Ela ajardina o jardim
virgem
vargem
sombra
alfombra.
“E assim o jardim de jasmim,
o jardim de jasmim do alfenim.”
Este verte versos feito regador,
aquele os baba,
boca em babador, —
bonifrates encapelados,

R descabelados vates —
entendé-los,

ao diabo!,
quem hé-de. ..
Quarentena € inGtil contra eles —
mandolinam por detrés das paredes:
“Ta-ran-tin, ta-ran-tin,
ta-ran-ten-n-n. . ."”
Triste honra,
se de tais rosas
minha estdtua se erigisse:
na praca
escarra a tuberculose;
putas e rufides
numa ronda de sifilis.
Também a mim
a propaganda
cansa,
é t3o facil
alinhavar

romangas, —
Mas eu

me dominava
entretanto
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e pisava
a garganta do meu canto.
Escutai,
camaradas futuros,
o agitador,
o caustico caudilho,
o extintor
dos melifluos enxurros:
por ¢ima
dos opisculos |(ricos,
eu vos falo
COmo um vivo aos vivos.
Chego a vos,
3 Comuna distante,
n3o como lessiénin,
guitarriarcaico.
Mas através
dos séculos em arco
sobre os poetas
e sobre os governantes.
Meu verso chegara,
ndo como a seta
Ifrico-amavel,
que persegue a caca.
Nem como
a0 numismata
a moeda gasta,
nem como a luz
das estrelas decrépitas.
Meu verso
com labor
rompe a mole dos anos,
e assoma
a olho nu,
palpavel,
bruto,
como a nossos dias
chega o agueduto
levantado
por escravos romanos.
No tamulo dos livros,
Versos como 0Ss0S,
se estas estrofes de a¢o
acaso descobrirdes,
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vOs as respeitareis, .
coma quem vé destrogos
de um arsenai antigo,
mas terrivel.
Ao ouvido
ndo diz
blandfcias
mirka voz;
l6bulos de dorzelas
de cachos e bandos
ndo fago enrubescer
com lascivos rondés.
Desdobro minhas pag‘ras
— tropas em parada,
e passo em revista
o front das palavras.
Estrofes estacam
chumbo-severas,
prontas para o triunfo
ou para a morte.
Poemas-canhdes, rigida coorte,
apontando
as maidsculas
abertas,
_Ei-la,
a cava.aria do sarcasmo,
minha arma favorita,
a'erta para a luta.
Rimas em riste,
sofreando o entusiasmo,
erica
suas langas agudas.
E todo
este exército aguerrido,
vinte aros de combates,
ndo batido,
eu vos déo,
proletdrios do planeta,
cada folha
até a Jit'ma letra.
0 inimigo
da co:ossai
classe obrsira,
& também
meu inimigo
f:gadal.
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Anos
de serviddo e de miséria
comandavam
nossa bardeira vermeiha.
Nés abrfamos Marx
volume apés volume,
janelas
de nossa casa )
abertas amplamente,
mas ainda sem ler
saberiamos o rumol
onde combater,
de que lado,
em que frente.
Dialética, )
ndo aprendemos com Hege..
Invadiu-nos os versos
ao fragor das batalhas,
quando,
sob o nosso projéti!,
debandava o burgusés
que antes nos debandara.
Que essa vi(iva desolada,
— gloria —
se arraste
apds os génios,
merencoria.
Morre,
Mmeu verso,
como um soldado
andnimo
na lufada do assalto.
Cuspo
sobre o bronze pesadissimo,
CUusSpo
sobre 0 marmore viscoso.
Partilhemos a gléria, —
entre nds todos, —
© comum monumento:
0 sociaiismo,
forjado
na refrega
e no fogo.
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Vindouros,
varejai vossos léxicos:
do Letes
brotam letras como lixo —
“tuberculose”,
“bloqueio”,
“meretricio”.
Por vobs,
geracdo de saudaveis, —
um poeta,
com a lingua dos cartazes,
lambeu
os escarros da t(sis.
A cauda dos anos
faz-me agora
um monstro,
fossilcoleante.
Camarada vida,
vamos,
para diante,
galopemos
pelo qiingliénio afora?.
Os versos
para mim
ndo deram rublos,
nem mobilias
de madeiras caras.
Uma camisa
lavada e clara,
e basta, —
para mim & tudo.
Ao Comité Central
do futuro
ofuscante,
sobre a malta
dos vates
velhacos e falsdrios,
apresento
em lugar
do registro partidério

2. Alusfo aos Planos Qiiinqgiienais soviéticos.
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todos
os cem tomos
dos meus livros militantes.

dezembro, 1929/janeiro, 1930

(Traducdo de Haroldo de Campos)
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FRAGMENTOS

1

Me quer? Ndo me quer? As maos torcidas
os dedos
despedagados um a um extraio

assim se tira a sorte enquanto

ro ar de maio
caem as pétalas das margaridas
Que a tesoura e a ravalha revelem as c8s e
que a prata dos aros tinja sem perdéo

penso

e espero que eu jamais alcance
a impudente idade do bom senso

2

Passa da uma
, vocé deve estar na cama
Vocé talvez
sinta o mesmo no seu quarto

Ndo tenho pressa

Para que acordar-te
com o

reldmpago
de mais um telegrama




3

O mar se vai

o mar de sono se esvai

Como se diz: o caso estd enterrado

a canoa do amor se quebrou no quotidiano
Estamos quites

Inatil o apankado

da muatua dor mutua quota de dano

4

Passa da uma vocé deve estar na cama

A noite a Via Lictea é um Ok&! de prata
Ndo tenho pressa para que acordar-te

com o reldmpago de mais um telegrama
como se diz o caso estd enterrado

a canoa do amor se quebrou no quotidiano
Estamos quites indtil o apanhado

da mitua dor mitua quota de dano

Vé como tudo agora emudeceu

Que tributo de estrelas a roite imp6s ao céu
em horas como esta eu me ergo e converso
com os séculos a historia o universo

1. Rio da Sibéria.
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5

Sei o pulso das palavras a sirene das palavras
Nio as que se aplaudem do alto dos teatros
Mas as que arrancam os caixOes da treva

e os pdem a caminhar quadripedes de cedro
As vezes as relegam inauditas inéditas

Mas a palavra galopa com a cilha tensa
ressoa os séculos e os trens rastejam

para lamber as mdos calosas da poesia

Sei o pulso das palavras Parecem fumaca
Pétalas caldas sob o calcanhar da danga

Mas o homem com [dbios alma carcaga

1928/1930

{ Traducéo de Augusto de Campos)
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MAIAKOVSKI E O CONSTRUTIVISMO

Haroldo de Campos

As reproduges que ilustram este artigo documentam uma con-
jugacdo de interesses que sb surpreenderi aqueles que desconhecem a
evolugdo da arte russa nas décadas de 10 e 20, ou seja, no periodo ime-
diatamente anterior ¢ no imediatamente posterior 3 Revolugdo de
Outubro. Trata-se da correlagdo entre a arte poética inovadora de Maia-
kovski e um caminho que lhe foi coevo, igualmente renovador no campo
das artes plisticas, o do construtivismo de Rédichenko, Tétlin, El
Lissitzki e outros. Foram elas extraidas da antologia “Maiakovski / Dlid
golossa” (“Para ler em voz alta™), publicada em 1923, cujo projeto gra-
fico se deve a Lissitzki!, Impressa em duas cores (preto ¢ vermelho),
nela a imaginagfo visual do artista construtivista (que também esteve
ligado ao movimento “‘de StijI"* de Mondrian e Van Doesburg) procura
replicar aos valores fonicos da poesia de Maiakdvski — cuja técnica elo-
cutdria sepde, por assim dizer, uma verdadeira partitura de leitura —
com solugdes e invengdes correspondentes no plano tipografico. E s6
abservar, no exemplo, como Lissitzki resolve o problema da titula-
gem dos poemas, criando como que logotipos (nem sempre coinciden-
tes com os titulos originais), cuja fungio & antes pdr em evidéncia,
numa sintese expressiva, o nivel semintico da pega. Assim, no poema

1. Este artigo foi publicado no Suplemento Literirio de O Estado de Sda
Paylo, em 29-9-62, em pégina especial dedicada a Maiakdvski, que continha, ainda,
a tradugdo do poema *'Carta a Tatiana Idcovleva”, e o artigo de B. Schnaiderman,
“Notas sobre a Carfa...”. O pintor e grifico suigo Karl Gerstner havia, na oca-
sifio, feito chegar a minhas mios copias dos “tipogramas™ de Lissitzki, sobre os
quais chamara a aten¢do em seu estudo “Integrale Typographie”, Typographische
Monatsbldtter/Revue Suisse de IImprimerie, n. 6/7 (Sondernummer/nimero
especial), 1959, Sobre as artes plasticas russas de vanguarda, consuitei, a época,
um valioso texto informativo, o artigo de Michel Seuphor, “Au Temps de L'avant-
-garde”, publicado na revista L'Oeil, 11, 1959 (niimero especial — “T’Art en Russie™).
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Aventura Acontecida Comigo, Vladi-
mir Maiakovski. . .”")
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Khordcheie Otnochénie k Lochadidm™ {*Boa Disposigic para com os Cava-
los”), em que o poeta descreve seus sentimentos para com um cavalo
que tomba em plena rua, é logo projetado em corpo destacado, na
metade superior da pigina {dupla), o jogo paronomistico GRIB GRAB
GROB GRUB, isolando-se as vogais que se permutam dentro do esquema
fixo das consoantes, Estas palavras, além de reproduzirem onomato-
paicamente o rascar das patas do cavalo que cai, convocam um imbito
semdntico, fragmentirio: GRIB, cogumelo, tortulho; GRAB, impera-
tivo, 2.2 pessoa singular, de “‘gribit”, pilhar, GROB, caixio ataide;
GRUB, grosseiro. Noutro poema, “Meun Primeiro de Maio”, é explerada
a similitude grifica entre as palavras MOI (meu) e MAI (maio) numa
composigdo circular 4 qual o n.0 1 serve de difmetro virtual. Em “Trietii
Intiernatzional” (“Terceira Internacional), a letra T de ambas as pala-
vias, alengada, tomando quase dois tergos da pagina, é que serve de
suporte 2o titulo e de umbral ao texto, Ji em composigdes mais livres,
como “Prikaz po Armii Iskusstv”” (“Ordem ao Exército das Artes”) e
“Nieobitchdinieicheie Plikliutchénie Bivcheie so mnbi, Vladimirom
Maiakavskim. . . (“A Mui Extraordiniria Aventura Acontecida Comigo,
Vladimir Maiakovski. . .”*), se pode distinguir toda a finura do agencia-
mento estrutural e do despojamento geométrico da paginago constru-
tivista, capaz inclusive de um surpreendente humor grifico. Se é verdade
que ela recebeu o influxo das experiéncias do futurismo italiano, tam-
bém & certo que soube despi-lo de seu romantismo cadtico e superi-lo
em rigor e conseqiiéncia. OQutro achado tipografico de Lissitzki é o indice-
-marginilia, & direita das péginas, introduzindo cada poema e anunciando
0s que’lhe sucedem, através de uma ou duas palavras-tema e de um emble-
ma visual (um trago, trago e ponto, um circulo, um sinal de mais, reti-
céncias, etc.). No caso de “A Mui Extraordindria Aventura”, por exem-
plo, a palavra-chave é “solntze” (“scl”), pois se trata de um didlogo
do poeta com o Sol, e o simbolo adotado um pequeno quadrado ver-
metho?.

Quanto as relagdes de Maziakévski com o construtivismo pléstico,
seria preciso que se transcrevesse aqui todo o capitulo “L'epoca del
costruttivismo”, do precioso volume de Angelo-Maria Ripellino “Maja-
kovskij e il Teatro Russo D’Avanguardia™, Einaudi, 1959, para se dar
uma idéia do quadro em que elas se estabeleceram?®.

Realmente, os construtivistas, como enuncia Ripellino, “sonha-
vam inserir a arte na produgio, torné-la utilitiria como a ciéncia ¢ o

2. Voltei a tratar da contribuigZo pioneira de El Liss{izki 3 renovagdo da
tipografia, no artigo *“Lissitzki e Marshall McLuhan", publicado no “Quarto Ca-
derno” do Correlo da Manhd, Rio de Janeiro, 26-3-67, Serviu-me de tema o estudo
de Lissitzki sobre “O Future do Livro”, de 1926-27, reproduzido no n. 41,
jan-fev. 67, da revista britinica New Left Review.

3, Em portugués, sob o titulo Muaizkbvski ¢ o Teatro de Vanguarda, S3o
Paulo, Perspectiva, 1971,
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trabatho”. Ao contririo das concepgfes mistico-espiritualistas de que
estava impregnado o abstracionismo de Xandinski ¢ da metafisica suben-
tendida pelo suprematismo de Maliévitch (para quem a arte deveria
“libertar-se de toda tendéncia materialista ou social”) — pintores que,
ndo obstante, tiveram liberdade de criagfo ¢ mesmo papel de certo relevo
na organizagdo cultural do perfodo imediatamente pods-revoluciondrio
(ambos foram membros do Bureau Internacional das Artes e colabo-
raram com o comissirio da cultura Lunatchérski no projeto de wm Pri-
meiro Congresso Interracional das Artes Novas, que, alids, nunca chegou
a se realizar), — os construtivistas, reuridos em ‘omo de Tatlin, procu-
raram engajar sua revolugfo formal, dandolhe um sentido positivo e
colocando-a a servigo da revolugdo social. Sua posigdo, portanto, era
em muites aspectos simétrica a dos poetas e criticos “estruturalistas” agru-
pados na revista Lef, de Maiako6vski e Ossip Brik. Maiakdvski, com seu
amor pela miquina e pela civilizagdo industrial, encontrava nas motiva-
¢cOes construtivistas uma atmosfera natural de atuagfio. Numa cronica
de Paris, por volta de 1922, o poeta afirmava que o construtivismo, para
ele, deveria compreender “o trabatho formal do artista como uma enge-
nharia necessdria para a configuragdo de toda a nossa vida pritica™4.
De fato, 0 movimento deixou vincos significativos no panorama cultural
soviético dos anos 20, anterior ao empedemimento jdanovista: basta
considerar os projetos arquitetdnicos de Tatin e Lissitzki, o cine-otho
de Viertov, a propria filmografia de Eisenstein e, sobretudo, as inven-
¢Oes cenogrificas e o sistema de interpretagfo teatral ideado por Meyer-
hold, a “biomecinica™.

O curioso é que, sobre as dguas do degelo pos-stalinista — quando
se vé€ um Ehrenburg {que, a seu tempo, chegou a se arroiar entre os defen-
sores do movimento, editando em Berlim, com Lissitzki, a revista “O
Objeto™) reivindicar a franquia dos museus soviéticos 3s obras dessa
quadra histdrica; quando se 1€, em Iur Oliecha, que Maiakdvski, se vivo,
julgaria com severidade a estitua que lhe erigiram em Moscou, e prefe-
riria sem diévida, *enamorado do industrial”” como era, a estagfo do metro-
politano que leva seu nome, toda feita de arcos de ago; quando se consi-
deram ainda, lado a lado, o iltimo livro de poemas {*“Lad”, “Concordia”,
1961) do septuagendro Nicolal Assiéiev, companheiro de Maiakovski
e seguidor de sua poética, ¢ a recente coletinea (edigfo do Komsomol,
Moscou, 1962) do jovem poeta Ievguiéni Ievtucherko, que por seu turno

4, Stilin, com perversa habilidade, soube aproveitar-se dos fermentos do
tempo, definindo o escritor da nova era soviética como um “engenheiro das almas
humanas”, nogdo logo utilizada por Andriéi Jdanov, no “Primeiro Congresso dos
Esctitores Soviéticos™, em 1934, para definit o programa de “otimismo™ e “ten-
denciosidade™, que deveria orientar a concepgdo do “herdi positive™ na utopia
dogmidtica, neo-épica, do chamado ‘‘realismo socialista®™. Ver, a propésito, a intro-
dugdo de Vittorio Strada a G. Lukdcs, M. Bachtin e outros, Problemi di Teoria del
Romanzo, Mildo, Einaudi, 1976.

-
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reassume a inconformada linguagem maijakovskiana, livros ambos cuja
apresentagio tipogrifica, enxuta ¢ funcional, contrasta. tanto com o
mau gosto académico da maioria das edi¢Ges soviéticas —setem a n‘npres-
sio de que alguma coisa de fundamental dessa tradigio ficou nojar,
d espera, necessariamente, de uma revivescéncia. K "
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CONVERSA COM LiLiA BRIK

Boris Schnaidermann

Foi nos arredores de Moscou, em julho de 1972. A cidade abra-
sada, os moscovitas ofegantes, os proprios estudantes africanos da
Lumumba suavam em bica, e nds outros, os poucos brasileiros, nfio
consegujamos suportar aquele abrasar seco, tio diferente do nosso e
que parecia ressecar o corpo todo, a partir da garganta, Mas ali em
Pierediélkino, a aldeid dos escritores, afogada em bétulas, havia sombra
¢ aragem estranhas em meio daquele mundo crestado.

Fora um dia repleto, daria para escrever um livro. Mas agora tudo
ficara para trds e eisme dando a mio a Lilia Brik, o grande amor de
Maiakdvski, Uma velha miudinha e gil, de tragos bonitos ainda, grandes
olhos saltitantes, muito arrumada, de pele bem lisa, incrivel! Ao lado,
V. A, Katanian, seu marido, bibgrafo de Maiakdvski, sorridente, sim-
pético, um pouco mais mogo.

Eles vio comigo até uma mesa em que hd vérias fotografias grandes.
Uma estd colorida a 14pis. Lilia inclina-se sobre a mesa para um dltimo
retoque. Mostram-me aquela fotografia colorida: é de um auto-retrato
cubista de Maiakovski, a 6leo, de 1913, e que eu ndo vira reproduzido
em lugar nenhum, Os tragos geométricos do rosto perdidos entre um
desdobramento continuo dos edificios de uma cidade. Estranhissimo,
aquele retrato! E ao mesmo tempo bem Maiakovski, bem década de 1910.

Percebendo minha surpresa e encantamento, Xatanian diz a Lilia:

— D4 pré ele este retrato,

— Ni#o posso, nfo sei se poderia copiar de novo as cores, vou dar-lhe
este que ndo esta colorido. '

— V4, seja boazinha! Ele veio de tdo longe, do Brasil, trouxe a
vocé este livro que escreveu sobre Maiakovski,

Mas a velhinha teimava e eu me intrometi na discussfo:

— Ora, ndo hi motivo para briga. Fico muito contente com este
aqui, em branco ¢ preto.
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Lilia me di o retrato que pedi e virios outres. Inclusive um em
que ela aparece com Maiakovski e Ossip Brik. O gigante com ar de
menino, o brago passado sobre os ombros delz, e Ossip ao lado, sério,
meio murcho.

Katanian pede licenga ¢ sobe a escada para o mezanino, onde fica
mexendo em aparelhos de som com o técnico que acabava de chegar.

— Vem ca — diz Lilia, indica-me uma cadeira e estira-se no diva-
zinho ao lado.

— Tenho oitenta anos — diz de repente ¢ desanda a falar, num
fluxo continuo. Mal consigo fazer umas perguntas e orientar a conversa
para o que mais me interessa ouvir,

Mostrame a introdugio curta que escreveu para as cartas de
Maiakédvski até entfo inéditas, publicadas no volume da série Heranga
Literaria {editada em 1958 pela Academia de Ciéncias) dedicado ao
poeta. Ali em poucas palavras, sem falsos pudores nem exibicionismo,
fala da relago entre os trés.

— Em nosso pais, hd. muita hipocrisia, nio querem que se contem
as coisas, é ridiculo!

Aquela publicagdo, diz ela, valeu aos responsiveis pelo livro uma
censura piblica e um segundo volume de materiais sobre Maiakovski,
ja preparado, nfo pudera ser impresso.

— Estes moralismos estQpidos, esta tentativa de esconder a ver-
dade das relagSes humanas, fazem com que se espalhem versSes absur-
das. Dizem por af que viviamos em ménage d trois, pdem a culpa toda
em mim, como s¢ houvesse culpa em casos como este! Eu casei com
Ossip Brik por amor, depois de conhecélo aos treze anos e ficar fasci-
nada pela sua personalidade de sibio irreverente. Depois, ambos conhe-
cemos Maiakévski, que nos causou uma impressio profunda. E, como
ele estivesse procurando alugar um quarto, acabou vindo morar conosco,
Depois que eu gostei dele como mulher e ele também teve por mim um
sentimento de homem, resolvemos contar tudo ao Ossip. Passei entdo
a ser mulher de Maiakodvski, mas isto nfo era motivo para deixarmos de
morar na mesma casa, Tanto Ossip como Maiakévski eram criaturas
superiores, que viam com a. maior naturalidade estes problemas de amor
¢ sexo. Ambos eram grandes admiradores do romance Que Fuazer? de
Tchernichévski. Hoje em dia, pouca gente 1& este romance (de 1863
— B. 8.), dizem que é chato, mas ndo é verdade, chatos s3o os que dizem
isto. E é uma pena. Vocé leu? Ali ha uma descrigdo utdpica da socie-
dade futura e de relagBes muito mais simples e naturais entre homem
e mulher. Pois bem, Ossip e Maiakovski viviam como se aquela utopia
ji fosse realidade. Agora, no Ocidente, fala-se muito em “casamento
aberto”, *“sexc livie”, etc., mas duvido que as pessoas tenham atingido,
nesse terreno, a mesma.atitude desprendida.

— Vocé me apresenta — aventurei eu — um quadro idilico da refa-
¢do entre vocés trés. Mas nfo é o que se depreende de certos poemas

.
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de Maijakovski. Por mais que ele diga ser o cilime um *‘sentimento de
rebentos fidalgos”, a coisa explode aqui e ali com violéncia.

— Tem razfo. Maiakovski tinha desses momentos, que ele procu-
rava sobrepujar. Mas Ossip, ndo. Aceitava tudo com naturalidade, nin-
guém ouvia dele uma recriminagfo, uma queixa. Nossa vida a trés decor-
ria trangiiila. Houve um dia em que Maiakovski me perguntou: “E que
tal se nos casissernos?” Fiquei perplexa, mas logo lhe disse que nio
valia a pena. Realmente, ndo me cabia entrar na Histéria como a mulher
de Beethoven. (E todos nods j4 sabfamos que ele era alguém como
Beethoven.) Bastava ser mulher de Ossip Brik. Além do mais, Ossip fica-
ria desgostoso e eu tinha muita pena de magod-lo. Depois, Maiakovski
viagjou bastante, teve os seus casos, eu tive os meus. Mas, quando nos
reuniamos os trés em Moscou, cada um falava de sua vida com toda a
franqueza e ndo surgia problema nenhum,

Aproveitei uma pausa no fluxo do discurso de Lilia para lhe contar
que, tendo escrito um livio volumoso sobre a poética de Maiakdvski,
estava empenhado num trabalho extenso sobre Dostoiévski e o discurso
poético e perguntei o que ela pensava sobre a relagdo entre os dois
temas, que me pareciam muito proXimos. Para minha surpresa, ela me
deu a indicacdo de um artigo que havia publicado defendendo a mesma
tese. Contou-me que Maiakdvski era leitor apaixonado de Dostoiévski
e lembrou que seria muito interessante pesquisar a marca do roman-
cista em sua obra de poeta. .

— Eu nfo fago teoria literiria. Quando escrevo, é para testeriu-
nhar o que vivi e as pessoas que entraram em minha vida. Mas vocés
precisam esmiugar isto.

Achei que estava ficando tarde e que a octogendria miudinha pre-
cisava, apesar da animagdo, descansar um pouco. Nio ia fazer-lhe mal
toda aquela excitagio? Mas, por mais que eu espiasse o relogio, mexen-
do-me na cadeira, o discurso de Lilia saia num jorro continuo, Falava
mais de Majakévski, da vida na Rissia, do Ocidente. Mas de sibito se
interrompen, quase no meio de uma palavra, e me disse:

— Bem, agora eu vou dormir.

Sai sem me despedir de Katanian, sempre ocupado com a sua apa-
relhagem de som. Anoitecia entre as bétulas e, pouco depois, eu vol
tava de trem i capital abrasada.

(Lilia — ou Liti — Brik, a grande figura feminina da vida de Maia.
kévski, suicidou-se no ano passado aos 86 anos. No Ocidente, poucos
tomaram conhecimento disso. Agora, porém, seu nome voltou i baila,
gragas ao livio publicado pelos norte-americanos Ann e Samuel Charters
com o titulo de I LOVE, The Story of Viadimir Mayakovsky and Lili
Brik (edigdo de Farrar Straus Giroux), na base de entrevistas com Lili
¢ outras pessoas, além de documentos inéditos por ela fornecidos,
durante a permanéncia dos autores em Moscou, E esta voita de seu nome
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a circulagdo estd cercada de escindalo, de fofocas de toda espécie.
Parece que ndo hi no momento condigdes de examinar em toda a ple-
nitude a personalidade de Lilia, na base dos materiais insuficientes que
se consegue obter. Em todo caso, ai fica o registro de um encontro
com ela)!.

Ossip Brik, Lilia e Maiakovski, 1929

1. Esta entrevista foi publicada em 25-8-79 pelo Jornal da Tarde, de Sio
Paulo, com o titulo “Lilia Brik, uma alma encantada na vida de Maiakovski”,
dado pela redagdo. Depois disso, Augusto de Campos publicou no mesmo jornal
o artigo “‘Maiakovski, 50 anos depois”, incluido neste livro, onde se refere ao tra-
balho biogrifico dos Charters. Minha opinido sobre este ficou mais especificada
em “Maiakovski, poesia e amor”, Jornal da Tarde, 13-3-82, uma resenha do livro
em questdo (mais uma vez, o titulo foi dado pelo jornal).
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MATAKOVSKI, 50 ANOS DEPOIS!

Augusto de Campos

Passou despercebido, entre nos, o cinquentenirio da morte de um
grande poeta, um dos maiores do nosso tempo, o russo Vladimir Maia-
kovski. Em 14 de abril de 1930, Maiakovski, que tinha entfo 36 anos,
suicidou-se com um tiro no peito. No momento, nio hd nenhum livro
de poemas dele, em tradugdo brasileira, circulando por aqui. Miséria
do nosso contexto cultural. Na Unifo Soviética, as obras reunidas do
poeta, editadas em 13 tomos, de 1955 a 1961, chegaram a ter 200 000
cOpias de tiragem. No Brasil, porém, uma antologia de sua poesia, publi-
cada pela Editora Tempo Brasileiro, em 1967, com 3 000 exemplares,
levou 13 anos para se esgotar! Maiakévski merece isso? A poesia merece
isso? E dizem que os poetas ¢ que sio culpados do afastamento do
piblico. E. Os poetas sdo sempre culpados.

A oficializagfo literdria de Maiakovski, apds a conhecida inter-
vengdo de Stilin, provocada por uma carta a ele dirigida por Lilia Brik,
em 1933, se, por um lado, contribuiu decisivamente para a divulgagdo
da obra do pocta, por outro lado deformou-lhe a imagem e o transfi-
gurou, veiculado em péssimas tradugfes, num retdrico propagandista
do regime burocritico ¢ autoritirio que se instalou na URSS. O verda-
deiro Maiakévski, o poeta, o rebelde, o antiburocrata por exceléncia,
ndo se reconheceria nas numerosas estituas homénimas erigidas em
sua homenagem. Ele, que escrevera: “A mim,/a meu posto,fuma esti-
tua é devida/Dinamite:/— eu a explodo em detritos!”, e também:
“Cuspofsobre o bronze pesadissimo,/cuspofsobre o mdrmore viscoso™
(traduges de Haroldo de Campos). Ou talvez se encarnasse num monu-
mento, rigido, 4 espera do degelo, como Prissipkin, o personagem de
sua peca O Percevejo, o qual, congelado pelos jatos de dgua dos bom-
beiros num incéndio em 1929, desiberna 50 anos depois, no dia 12 de

1. Publicado, originalmente, no Jornal da Tarde, em 28-6-80,
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maio de 1979, para encontrar-se, sozinho, numa sociedade asséptica e
puritana. Prissipkin, tendo por inicos companheiros um percevejo (con-
gelado e degelado com ele), o violdo, o cigarro e a vodca, acaba sendo
exibido, num jardim zoclbgico, para uma multiddo de curiosos de todas
as partes do mundo, entre os quais — expressamente mencionados no
texto — alguns brasileiros. Vivo, Maiakévski nfo estaria menos despai-
sado no monolito de conservadorismo em que se converter a Revolugdo
que outrora, apaixonadamente, defendera. Talvez, nos, brasileiros, que
ele convocou para ver Prissipkin, o philisteus vulgaris, ¢ o percevejo
sobrevivente, cimex normalis, devéssemos procurar conhecer melhor
esse poeta invulgar, 50 anos depois.

S6 recentemente o estudo de sua poesia, a partir dos textos ori-
ginais, e incorporando os seus poemas experimentais cubo-futuristas,
sempre excluidos das primeiras divulgag@es, veio propiciar o reconhe-
cimento do sério trabalho de Maiakévski com a linguagem, das inova-
¢Oes de sua poética, do seu laborioso processo compositivo, enfim,
da face oculta do poeta, capaz de conferir qualidade artistica & sua obra
e de redimi-la até dos seus erros e excessos. Nem Maiakdvski, nos mo-
mentos de maior lucidez, pretendeu outra coisa: “Sou poeta. E por isso
que sou interessante”, diz ele nas primeiras linhas de sua autobiografia
(¢ ndo, como esti numa tradug@o portuguesa, hd pouco langada: *Sou
poeta. Este ¢ o fulcro dos meus interesses.””). Entre nbs, Boris Schnai-
derman e Haroldo de Campos, especialmente, se encarregaram de recu-
perar a face do poeta, que o sectarismo politico ousou reduzir a uma
caricatura oratbria. Leiam-se, a proposito, “O Texto cemo Predugdo
(Maiako6vski)y’, de Haroldo de Campos, divulgado pela primeira vez em
1961, e ora incluido no livio A Operagdo do Texto (1976), e A Poética
de Maigkovski (1971), de Boris Schnaiderman, além de Maigkdvski e o
Teatro de Vangaurda (1971), de A. M. Ripellino, todos publicados pela
Editora Perspectiva (Colegdo “Debates™).

Um livro, que saie no ano passado — I LOVE, The Story of Via-
dimir Mayakovsky and Lili Brik, de autoria de Ann ¢ Samuel Charters
(New York, Farrar Straus Giroux) —, veio trazer luz sobre um outro
aspecto mais ou mencs abscuro da vida do poeta: o seu complexo rela-
cionamento amoroso com Lilia Brik, mulher de Ossip Brik, o critico lite-
ririo, amigo ¢ companheiro de lutas artisticas de Maiakévski. Com eles
viveu, durante 15 anos, um ménage @ frois® que até hoje aflige e inco-
moda o catecismo das autoridades soviéticas.

2. Na entrevista que concedeu a Carlo Benedetti (Lili Brik con Majakovskif
— Intervista di Carlo Benedetti, Roma, Editori Reuniti, 1978), Lilia rejeita a carac-
terizacfo de ménage 4 trois: “‘Para evitar malentendidos — diz ela —, para que se
possam compreender melhor as coisas que direi em seguida, devo precisar que jand
um ano ndo era mais mulher de Brik, quando comecei a viver com Maiakovski.
Niao houve, pois, nenhum ménage & trois”. (A.C. — Nota para esta edigdo.)
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Nic se trata de sensacionalismo. O-livio dos Charters é sério e
sensivel. Ann Charters é uma estudiosa da beat generation, com ensaios
publicados sobre Jack Kerouac e Charles Olson. Samuel, poeta e tra-
dutor, é um especialista em jazz, com virics volumes sobre o blues e
uma monografia a respeito do grande e esquecido blues singer Robert
Johnson, assassinado em 1937 em San Antonio. A biografia que assinam
em conjunte é o resultado de mais de seis anos de pesquisa, que incluem
viagens 4 Unido Soviética e entrevistas com Lilia Brik, Verdnika (Nora)
Polonskaia e Tatiana Idcovlieva, as trés principais personagens femini-
nas, e outras figuras do circulo de MaiakoOvski, além de contarem com
a colaboragfo e a revisio de Rita Rait, amiga do poeta ¢ dos Brik e
conhecida tradutora. -

Que importincia terd a problemitica reconstituigio da tumul-
tuada vida amorosa do poeta? Talvez pouca, talvez nenhuma para a ava-
liagGo de sua poesia. Mas, de qualquer forma, os biografemas levanta-
dos pela pesquisa dos Charters certamente auxiliam a interpretagdo. de
muitos textos do poeta ¢ nos ajudam a compreender melhor o fasci-
nante periodo dos anos herbicos da Russia revoluciondria pré-Stalin,
assim como os desencontros do artista e da sociedade, desde que este,
solidirio social, nfo queira abdicar da sua propria rebeldia, enquanto
artista e enquanto individuo.

Além das entrevistas, realizadas de 1972 a 1974 — no mesmo perio-
do em julho de 1972, em que foi entrevistada por Boris Schnaiderman®
—, Lilia forneceu aos Charters fotografias, manuscritos de suas memé-
rias ¢ das de sua irmd, Blsa Triolet, e outros materiais inéditos, e ainda
propiciou-lhes um encontro com Nora Polonskaia, a atriz que estivera
com Maiakovski pouco antes do suicidio. A propria Lilia viria a suvici-
darse, aos 86 anos, em 4 de agosto de 1978, ingerindo uma dose exces-
siva de comprimidos para dormir. Uma nota encontrada por V. A. Kata-
nian, seu fltimo marido, datada de 1968, revelou que ela j4 pensara
em suicidio, apbs ter recebido dois artigos insultuosos de um jornal lite-
ririo soviético, denegrindo a sua participagdo na vida de Maiakévski.

Na introdugdo de seu livro, os Charters acentuam o esforgo das
autoridades soviéticas para desvincularem dos Brik a biografia do poeta.
Por muitos anos sediado na Travessa Guéndrikov, no iltimo aparta-
mento em que os trés viveram juntos, em Moscou, o Museu Maiakovski
acabou sendo transferido, em 1972, para outro local. Agora esti mais
distante da presenga de Lilia. Quando referida aos visitantes, pelos
guias, ela ji é tratada como uma *vizinha” ou uma das *muitas mulhe-
res” a que o poeta se ligou, O fato de Lilia, amante de Maiakévski, ser
casada e de terem vivido, ela, marido e poeta, sob o mesmo teto, parece
inconcilidvel com a moralidade oficial soviética. (**As pessoas agora ndo

3. Ver Conversa com Lilia Brik, neste volume.
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entendem nada de minha vida com Maiakovski e Brik. Eles pensam que
foi um terrivel pecado”, declarou Lilia aos Charters,) Além disso, os
Brik eram judeus, e nfo agradaria aos preconceitos anti-semitas das
autoridades reconhecer a sua influéncia sobre o poeta oficializado.
Influéneia que julgam ‘‘corruptora” e responsivel pelo fato de Maia-
kovski jamais ter aceito a nova sociedade com a passividade exigida,
pelo Govemo, de seus escritores ¢ artistas.

O livio des Charters, tdo desmistificador como aguela outra bio-
grafia, The Charmed Circle, de James R. Mellow, sobre Gertrude Stein
¢ Alice B. Toklas, procura recuperar, sem falsos pudores, a atmosfera
da conturbada vida afetiva de Maiakdvski. Desse retrato sensivel, mas
sem retoques, o poeta sai, nao idolizado, mas engrandecido; um génio,
mas humano. Lilia e Ossip também. Pessoas comuns, comparadas a
Maiako6vski, mas até certo ponto mais solidas e estranhamente mais avan-
¢adas do que ele em matéria de ideologia amorosa. Lilia jamais aceitou
o amor possessivo de Maiakdvski. Amava-o. Mas, fiel aos preceitos do
livro Que Fazer? de Tchernichévski (marido e mulher deveriam ser pes-
soas individualmente livies, nenhuma possuindo a outra), ndo aceitava
ter de privar-se do convivio de Ossip, vinculando-se os trés por profunda
amizade e companheirismo. Irredutivel em sua liberdade, Lilia teve
outros amantes. Seus fugazes ataques de ciimes, especialmente de Tatiana
Tacovleva, a russa branca com que Maiakovski quase se casou em 1929,
ndo lhe abalaram as convicgSes.

Maiako6vski tentou silenciar “o urso do ciime’ (como o chamou
no poema Jubileu, de 1924), mas nunca ¢ conseguil. Aparentemente
se acomodou 3 vida-a-tiés, ainda mais depois que ele e Lilia deixaram
de ser amnantes, emn fins de 1925, Mas buscou novos relacicnamentos,
insistindo em casar-se, primeiro com Tatiana, depois com Nera Poléns
kaia. Com a primeira chegou a marcar casamento em outubro de 1929,
em Paris, A bela Tatiana tinha 22 anos, ele 35, quando se conheceram,
no ano anterior, naquela cidade. Impedido de sair da URSS (provavel-
mente por nio aprovarem a sua ligagdo cdm uma russa branca), Maia-
kovski ndo pbéde cumprir o compromisso. Tatiana casa-se, em dezembro,
com um diplomata francés, o Visconde Du Plessix. O poeta se volta,
entdo, para outra jovem de vinte e poucos anos, a atriz Nora Poldnskaia,
casada, e que nem ao menos aceita tornar poblico o seu caso com Maia-
kovski, quanto mais casar-se com, ele. Na noite precedente e na manha
do suicidio Nora estava com o poeta. Discutiram. Maiakévski ji havia
escrito a carta em que pede a Lilia que o ame e inclui Nora entre os
seus parentes. Nora saiu do quarto do poeta, na Travessa Lubidnski,

e estava no corredor, dirigindo-se para a portd do prédio, quando ouyin
o tiro, dado com a mdo esquerda dirigida ao coragdo, onde se alojou
a Ginica bala que havia no revélver, Lilia e Ossip achavam-se em Londres,
desde 18 de fevereiro.
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Dois meses e meio antes do suicidio, em 1.0 de fevereiro de 1930,
abrira-se em Moscou a Exposigdo “2C Anos de Trabalho” (sobre a obra
de Maiakovski), boicotada pelos grupes de escritores cficiais. 86 estu-
dantes e amigos compareceram. Alguns dias depois, o poeta entraria
para a RAPP (Associag@o Pan-russa de Escritores Proletirios), que, a
despeito disso, continuou a se omitir na reapresentacdo da mostra, em
principies de margo, em Leningrado. Uma exposigao que, segundo Maia-
kovski, nio era “um jubileu mas um relato de suas atividades”, com-
preendendo livros {quase 100 edigGes!), revistas, rascunhos (sob o titulo
de “Laboratdrio™), cartazes de propaganda, as “‘janelas” (cartazes de
guerra com legendas e desenhos do poeta) para a agéncia telegrifica
Rosta, ¢ documentagic de atividades, conferéncias, cinema e teatro.

Causas possiveis do suicidio? Os Charters resumem: o tratamento
dado a Maiakovski pelos “escritores proletirios”; a desilusdo politica;
o fracasso do seu caso com Tatiana; a recusa de Nora em casar-se com
ele; a auséneia de Lilia; problemas fisicos com a sua voz. Mas a idéia
do suicidio sempre o perseguira. O tema reponta, mais de uma vez, em
sua obra poética. Em “A Flauta-Vértebra” (1915): “Seria methor talvez/
por-me o ponto final de um balago.” {trad. de H de Campos). Em
“Lilitchka! — Em Lugar de uma Carta® {1916): “e ndo me langarei no
abismo,/e ndo beberei venenofe nio poderei apertar na témpora o
gatilho”. Em “O Homem™ (1917), na segio “Maiakdvski para os Séculos”,
imagina-se retomando, ap6s o suicidio, milhares de anos depois, ao apar-
tamento de Lilia, na Rua Jukovski (entfo Rua Maiakovski), para intei-
rar-s¢ de que a sua amada teria saltado atris dele pela janela. Lilia era,
obviamente, a motivadora desses suicidios imagindrios, que o poeta
ameagava transformar em realidade. Certa vez, telefona a ela, dizendo
que ia se matar, Puxa o gatilho. O revélver falha, Sem coragem de dar
o segundo tiro, desiste, Depois, d4 a bala de presente a Lilia.

O poéma em: que discute o suicidio de Iessiénin, em 1926, ter-
minando com as linhas “nesta vida/morrer nido é dificilfo dificil/é a
vida ,¢ o seu oficio” (na espléndida recriagfo de Haroldo de Campos),
parecia prevenir qualquer recidiva. O poeta lutava consigo mesmo?
Como Iessiénin, seu antipoda, Maiakovski deixa versos no bilhete de
despedida. Menos patéticos, por certo. “Como se diz/o caso estd enter-
“rado,fa canoa do amorfse quebrou no quotidiano./Estou quite com a
vidafinitii o apanhadofda miitca dor/mftua quota de dano.” Patética,
na sua singeleza, esta linha da carta: Lilig — Nubi mienid. (Lilia, ama-me.)

Todas as homenagens que o poeta rendeu a Lilia {em. poemas
como “Lilitchka!”, “A Flauta-Vértebra”, “O Homem?”, “Disto”) se
resumem numa Gnica palavra que ele transformou no que hoje chama-
riamos de poema concreto. Maiakévski fez gravar num anel, que deu
a ela de presente, as ietras “L”, “IU” e “B* — as iniciais do nome com-
pleto de sua amada: Lilia IUrievea Brik. Em disposigdo circular elas
formam a palavra LICBLIC (amo). Também no titulo de um poema
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de 1922 as letras sfo grafadas separadamente (L IU B L IU), embutindo
na palavia “amo” o nome de Lilia. Em 1923, saiu em Berlim uma extra-
ordindria coletinea de poemas de Maiakévski, Diid Golossa (Para Voz).
Desenhado por El Lissitzki, o livro contém admirdveis solugdes visuais,
integrando textos e formas grificas. Nele as trés letras reaparecem, numa
Unica pigina, em disposigdo circular, respondendo no plano grafico a
estrutura do poema-anel de Maiakovski. Lilia sempre o teve perto de si.

A par da vida amorosa do poeta, o livio dos Charters narra fatos
curiosos e pouco conhecidos da biografia de Maiakovski. O posta era
atacado nfo 56 por suas idéias estéticas (“futuristas”, no dizer da época},
mas por sua conduta pessoal. Os *‘escritores proletirios” estranhavam
que ele se vestisse bem. Ou que usasse um anel de ouro (presente de
Lilia). *Por que o uso no dedo?” — defendia-se. “Para ndo pdlo no
nariz.” QOu que ostentasse a caneta de luxo que panhou de Tatiana.
Por fim, comprou um carro em Paris, um Renaud cinza, que trouxe
para Moscou. Nido gostava de guiar, por isso tinha um chofer. O poeta
“proletério” Demian Biédni recriminou-o: “Vocé estd ficando pequenc-
-burgués™. “Mas vocé sempre andou de carro”, retrucou Maiakovski.
“Mas o meu carro é do Estado, ¢ ndo particular”, concluiu Biédni, triun-
fante.

Aspecto controvertido hdo de assumir as revelagBes dos Charters
sobre o crescente envolvimento dos Brik com funcionirios do Governo,
inclusive membros da Tcheki, a policia secreta, contato esse que se teria
intensificado apds a morte de MaiakOvski, Tais afirmagGes sdo corro-
boradas por um curioso testemunho, que nfo é citado pelo casal de bio-
grafos, o do poeta norte-americano E. E. Cummings, que, em 1931,
visitou Lilia e Ossip Brik, em Moscou, ao que parece sem saber exata-
mente de que pessoas se tratava.

De fato, assim como Maiakovski esteve nos EUA, em 1925, numa
viagem frustrante em matéria de contatos culturais, ji que ele ndo
falava inglés (o monolingiismo do poeta fazia-o sentir-se extrema-
mente isolado no exterior, mesmo em Paris, onde contava com o auxi-
lio da escritora Elsa Triolet, irm& de Liliz), Cummings fez uma viagem
4 URSS, entre 10 de maio e 14 de junho de 1931, armado de um mi-
nimo estoque de vocibulos russos e de uma carta de apresentagdo de
Elsa, entfo casada com Louis Aragon, amigo dele e de Pound. A carta
de Elsa, acompanhada de muitos presentes (“uma pletora de perfumes”,
uma escova de dentes, gravatas e revistas), erz enderegada a sua irmd,
¢, a0 que tudo indica, nem Cummings tinha idéia da poesia de Maia-
kovski, nem Lilia conhecia a poesia de Cummings.

O encontro ¢ narrado por Cummings nas piginas 61-72 do livro
EIMI (“eu sou™, em grego), publicado em 1933 — um insélito didrio de
viagem, a que aplica todos os recursos da sua peculiar “tortografia’.
No quadro cinzento descrito pelo poeta como *“‘o subumanoe. superestado
comunista, onde os homens sfo sombras & as mulheres niohomens”,
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Lilia (camuflada sob o ferino pseudénimo de “Madame Putifar’’) emerge
em tintas fortes: “uma mulher alta mas nfo muito; nfo jovem mas ndo
velha, e bonita e muito feminina e eu sinto imediatamente que ela é
franca, ela é viva, ela é enérgica”. Ossip (le mari) & visto com menos
simpatia: “pequeno, ¢com a cabe¢a (calva) raspada, 6culos de aros pretos,
o andar de um bancirio e algo de muito sério (de algum modo algo que
¢le nio €) nele”. Majakdvski, também ndo referido pelo nome, apenas
um retrato na parede. Lamentavel desencontro de “en sou” com ‘“‘en
amo”, Cummings: “Na parede, diversos estudos artisticos fotogrificos
de um demasiado intrépido, com pelo menos 3 punhos, pateticamente
E Quio teatralesco tovarich temerdrio; num fundo de pseudopotentes
caricaturas. 1. &, camarada suicida”. Os “estudos™ fotogrificos a que
Cummings alude parecem ser: uma série de fotos, tiradas em 1928, por
A. Tamerin, em que o poeta russo aparece declamando seus poemas, em
duas delas com o punho cerrado; e aquele retrato sombrio feito por
Steremberg na Exposicdo “20 Anos de Trabalho” — a t¢ltima foto de
Maiakovski, vivo, tendo como fundo o “‘stand” das “Janelas Rosta”,
“a estatura poderosa do poeta como que sublinhada pelas silhuetas cari-
caturais dos inimigos, que careteiam em torno dele”, como assinalou
A. Bromberg.

Cummings nio entendeu o que viu (como poderia?). Mas talvez
tenha captado, intuitivamente, o vazio e a decadéncia do apartamento
da Travessa Guéndrikov, depois da morte de Maiakbvski e da ascensdo
de Stilin. A certa altura, entra no apartamento um herbi de guerra e,
pouco depois, um .alto oficial da policia politica, a GPU. E Cummings
mostra-se perplexo porque o “herdi”, depois de fazer as honras da casa,
servindo vinhos, dessparece com “Madame Putifar”, enquanto, a sos
com o poeta, le mari tenta doutrini-lo ¢ convencé-lo da legitimidade
da ditadura stalinista. Pelo livro dos Charters fica-se sabendo que Lilia,
um ano apds a morie de Maiakovski, tornara-se amante de um herdi
da guerra civil, o General Vitili Markovitch Primikov. Foi certamente
com ele que Cummings deparoun no apartamento dos Brik, Segundo
a biografia, Lilia viveu com Primikov em Leningrado por diversos anos.
Manteve-se a formula Tchernichévski: no apartamento deles, havia um
quarto para Ossip e sua secretiria, Génia. Em 1935 foi Primikov quem
levou a carta de Lilia para Stilin. Vitima de um dos expurgos do dita-
dor, Primédkov foi preso e fuzilado com outros generais em 1937. Lilia
foi poupada. “Mulher de Maiakbvski”®, anotou Stdlin, riscando o seu
nome de uma lista de “suspeitos™. Algum tempo depois, ela se unia a
V. Katanian, amigo de Maiakévski e dos Brik. Viveram juntos por
40 anos, dedicados, ambos, ao estudo e a divulgagdo da obra do poeta.

Mas voltemos, dos toques e tintas da biografia, para a poesia, o
mais importante. Caberia indagar, a esta altura, reconhecido o seu
inquestionivel vigor, como cla chega até nos, cinglienta anos apds a
morte de Maiakévski.
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“_ . .tovarish temerério. . ."” .
Maiakévski declamando seus poemas (série de fotos tiradas em 1928 por A. Tamerin).

“_. .num fundo de pseudopotentes caricaturas, i.¢, camarada suicida.”
A Gltima foto de Maiakdvski vivo, tendo como fundo o “stand™ das

foto de Steremberg na Exposi¢do “20 anos de trabalho™ (1930).







Parece-me evidente, hoje, que a parte que mais envelheceu, dessa
poesia, s30 os versos politicos de tom apologético. Maiakévski nio desce
a Neruda. Nfo chegou a entoar litanias a Stilin. Mas o civismo progra-
mado dos poemas de “encargo social” € tfo menos tolerdvel, quanto
mais decepcionante se revelou a utopia soviética. O que salvou a poesia
de Maiakévski do aniquilamento pelo discurso politico foi a rebeldia
selvagem do seu talento. Para 0 amor e para o humor. Do “Hino ao
Juiz”, da primeira fase, ao derradeiro *‘A Plenos Puimdes”, o seu sar-
casmo nfdo poupa os conservadores, os académicos, os burgueses. E é
possivel vislumbrar quase sempre, nas frestas do civismo revoluciondrio,
a garra incivil do poeta ndo-conformista.

Extraordinariamente viva continza a ser a poesia .amorosa de
Maiakévski, da “Nuvem de Calgas™ aos fragmentos finais, passando por
“Flauta-Vértebra™ “Lilitchka!”, “Disto”, “Carta a Tatiana”. Nesses
textos, o amor é dissecado com palavras que, sem nada perder da vio-
Iéncia explosiva da paixdo, conservam *‘a precisdo das formulas mate-
miticas”; aqui, mais uma vez, se patenteia a rebeldia individual do poeta
contra as burocracias da sociedade ou dos sentimentos,

A poesia experimental de Maiakovski, dos anos herdicos do cubo-
-futurismo, escondida por tanto tempo pelos seus tradutores, é uma
grata surpresa. Ela ombreia com a de Khliébnikov nas solugdes inova-
doras, de que constituem exemplo os palindromos sildbicos e os cortes
abruptos do poema “De Rua em Rua” (1913). Justaposi¢fes vocabu-
lares, equivalentes 3s montagens eisensteinianas, rimas e sonoridades
incomuns, mostram o poeta como um habil designer da linguagem. Esse
experimentalismo ndo deixa de se introjetar na poesia de todas as fases
de Maiakovski, ao nivel microestrutural. Num poema de 1928 (“Carta
de Paris ao Camarada Kostrdv sobre a Esséncia do Amor”), encontra-
mos linhas como esta: iz zievaldo zviozd/vzvivdietcia slovo (da garganta/
s estrelas/revoluteia a palavra). Mesmo em transcrigdo, pode-se obser-
var a elaboragdo fonica, aliada i técnica de montagem (garganta/estre-
lasfpalavra), a que se acresce, na dimensio visual, a espacializagfo gra-
fica, que iconiza as “estrelas”.

Mas é de se perguntar se a poesia de Maiakovski, ao se estabili-
zar na disposigio grifica *“em escada™ e no discurso articulado, em
fungdo de sua projegdo oral, nfo acusard um retrocesso da linguagem
poética. Entendo que a cristalizago do verso maiakovskiano em moldes
sintiticos mais convencionais, proximos do discurso prosaico ¢ colo-
quial, ¢ uma opgdo védlida das poéticas modernas: a do poeta-critico,
que usa do aparato imagéticomneménico da poesia (ritmos, rimas,
assondncias, aliteragBes, paronomdsias) para iluminar a reflexio meta-
lingiliistica em torno da poesia e da sondagem poética do universo. Prosa
de poeta, se quiserem. E o caso de poemas como “Hino ao Critico”,
“Conversa com o Fiscal de Rendas”, “A Sierguéi Iessiénin”, “Incom-
preensivel para as Massas”, “A Plenos Pulm@es”. A sua maneira, assim
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Fotomontagem de Rédtchenko para o livro Pro Eto (Disto).



atuam Pound (Os Canfos, “‘conversa entre homens inteligentes”), Jodo
Cabral (“Anti-Ode”, “Psicologia da Composigdo™, “A Palo Seco™), ou
John Cage (“Conferéncia sobre Nada”, ““Conferéncia da Juillard”, “Dié-
tio: Como Melhorar o Mundo — Vocé sb Tornard as Coisas Piores™).

Penso, por outro lado, [que nio se fard total justica a MaiakGvski
enquanto suas obras continuarem a ser impressas academicamente,
como se faz na URSS, em ediges minuciosas em termos de variantes
¢ notas, mas distantes e até mesmo antagonicas em relagdo aos projetos
grificos originais. Seria imprescindivel republicar, entre outras, as edi-
¢Oes de 1923 de “Pro eto’™ (Disto), com todas as fotomontagens de
Rédtchenko e o espantoso clgse de Lilia na capa e “Dlid Golossa”. (Para
Voz), a criagfo intersemibtica de Lissitzki-Maiakévski (deste wltimo
livro, editado em Berlim, consia que houve uma reimpressio alemd
em 1973). Até que isso ocorra, temos de nos contentar com um Maia-
kovski parcial, muito mais “literdrio” e comedido do que era o poeta,
um rebelde profeta dos “intermidia™ artisticos.

Exemplo das virtualidades interdisciplinares do trabalho de Maia-
kovski ¢ o poema “‘A Extraordiniria Aventura Vivida por Viadimir
Maiakovski no Verfo na Darcha™ (1920), em que ele descreve um fan-
tistico encontro com o sol{ Esse *‘encontro” gerou pelo menos duas
notdveis extensfes plastico-visuais. Uma, a tradugfo grifica de Lissitzki,
em Para Voz. Outra “A PoFta do Soi” (1923) de Robert Delaunay e
Maijakovski: uma das portasinternas do apartamento de Delaunay, em
Paris, foi dividida em quatrc retingulos coloridos, contendo um grande
circulo central, no qual Majakévski inscreveu a primeira e as sete ulti:
mas linhas do texto, convertido num gigantesco caligrama do sol.

Hi vm registro fonogrifico desse poema, lido pelo proprio Maia-
kévski, em 1920. Tenho-o num disco “made in URSS”, adquirido em
Nova York. A leitura, entre conversacional e declamatoria, faz pres-
sentir, sob o apagado da antiga gravagdo, uma voz poderosa. Nfo me
esquego do comovente final, onde a palavra SVIETIT (brilhar) aflora
em sucessivas explosGes, com o brilho do sol que vara os tempos. Gos-
taria de terminar estas evocagdes majakovskianas com uma versdo das
Gltimas linhas do poema, na qual associei as vozes dos poetas-cantores
de agora (Caetano Veloso, Roberto Carlos) 4 voz do grande poeta resso,
com a irreveréncia que a spa obra autoriza. Eis o recado que o poeta
e o sol, luzindo “no lixo ¢inza do universo”, tém para nbs, ‘“‘camara-
das futuros™:

BRILHAR PRA SEMPRE
BRILHAR COMO UM FAROL
BRILHAR COM BRILHO ETERNO
GENTE E PRA BRILHAR
QUE TUDO O MAIS VA PRO INFERNC
ESTE E O MEU SLOGAN
EODOSOL







A TARDIE ARDIA CCIM CEM SCIS
* * *

BRI_HAR PRA  SEMPRIZ
BRI_HAR COMC UM FARCL

BRIFIAR CCM BRILHC [ZTIERNG
GIENTIE 12 PRA BRIZHAR
QUE TUDC C MAIS VA PRC INFERNC

ESTE F O MEU SLCGAN
= O DO SOl

APORTA DO SOL (1923)
Criago de Robert Delaunay e Vladimir Maiakovski

Uma das portas internas do apartamento de Delaunay, em Paris, foi
dividida em quatro retingulos coloridos, contendo um grande circulo
central, no qual Maiakévski inscreveu a primeira e as sete Gltimas linhas
do poema “A Extraordindria Aventura Vivida por Vladimir Maiakovski
no Verdo na Datcha’ (1920), convertido num gigantesco caligrama do sol.,

Nota ¢ Tradugio de Augusto de Campos
Visual de André Luyz
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NOTA BIBLIOGRAFICA .

Os responsiveis por este livro publicaram numerosos trabalhos
sobre Maiak6vski. Citaremos apenas os que safram em livro.

A antologia Poesia Russa Moderna, Editora Civilizacfo Brasileira,
Rio de Janeiro, 1968, elaborada pelos trés, reiine obras dos princi-
pais poetas russos do periodo, traduzidas para o portugués e acompa-
nthadas de um estudo panorimico.

O livro de Boris Schnaiderman, A Poética de Maiakovski Afravés
de sua Prosa, Editora Perspectiva, Sfo Paulo, 1971, contém, além de
um estudo critico, uma selegao dos trabalhos tedricos do poeta.

“0 Texto como Produgfo”, in Haroldo de Campos, 4 Operagio
do Texto, Editora Perspectiva, Sdo Paulo, 1976, é um roteiro minucioso
da tradugido do poema “A Slerguéi lessignin™.
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Iessiénin, no Hotel Inglaterra, em Leningrado (28-12-1925)

Os livros de Maiakdvski, na exposi¢do de Moscou (1975)

Capa de Rédichenko para o livio Maiakovski Sorri, Maiakovski Ri, Maia-
kévski Zomba, Moscou-Petrogrado, 1923

Paginas da edigdo Dfid Gélossa, de Lissitzki, para poemas de Maiakdvski
(Berlim, 1923)

Ossip Brik, Lilia e Maiakévski (foto de 1929)

L{lia Brik, em sua casa, 1966

O poema-anel “Liublin" (Amo), na tradugdo grifica de Lissftski, para o
livro Dlid Gélossa (1923)

Maiakévski declamando seus poemas (fotos de A. Tamerin, 1928)

A iltima foto de Maiakdvski, vivo, na Exposigdo 20 anos de trabalho”
(foto de A, Steremberg, 1930}

Capa do livio de poemas Pro Eto (Disto), de Maiakdvski. Criagdo de
Rédtchenko (1923)

Fotomontagem de Rodtchenko para o livio Pro Eto

A Porta do 8ol (1923) — Criacfo de Delaunay e Maiakbdvski
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COLECAO SIGNOS

. Panaroma do Finnegans Wake

James Joyce (Augusto e Haroldo de Campos — Orgs.)

. Mallarmé

Augusto ¢ Haroldo de Campos & Décio Pignatari

. Prosa do Observatdrio

Julio Cortizar (Trad. de Davi Arrigucci Jdnior)

. Xadrez de Estrelas

Haroldo de Campos

. Ka

Velimir Khlébnikov (Trad. ¢ Notas de Aurora F. Bernardini)

. Verso, Reverso, Controverso ~

Augusto de Campos

. Signantia Quasi Coelum: Signdncia Quase Céu

Haroldo de Campos

. Dostoidvski: Prosa Poesia

Boris Schnaiderman

. Deus e o Diabo no Fausto de Goethe

Haroldo de Campos
Maiagkévski — Poemas
Boris Schnaiderman, Augusto ¢ Haroldo de Campos




i1
12.
13,
14.
15.
6.
17.
18.
19,
20.
21,
22,
23,
24,
25.
26.
27.
28.
29,
30.
a1,

32.

Osso a Osso

Vasko Popa (Trad. e Notas de Aleksandar Jovanovic)
O Visto e o Imaginado

Affonso Avila

Qohélet/o-que-sabe — Poema Sapiencial
Harolde de Campos

Rimbaud Livre

Augusto de Campos

Nada Feito Nada

Frederico Barbosa

Bere'shith — A Cena da Origem

Haroldo de Campos

Despoesia

Augusto de Campos

Primeiro Tempo

Régis Boavicino

Oriki Orixd

Antonio Risério

Hopkins: A Beleza Diffcil

Augusto de Campos

Um Encenador de Si mesmo: Gerald Thomas
Silvia Fernandes ¢ J. Guinsburg (Orgs.)
Trés Tragédias Gregas

Guilberme de Almeida ¢ Traiano Vieira

2 ou + Corpos no mesmo Espage
Arnaldo Antunes

Crisantempo

Haroldo de Campos

Bissexto Sentido

Carlos Avila

Olho-de-Corvo

Yi San* (Yan Jung Im — Org.)

A Espreita

Sebastifo Uchda Leite

A Poesia Arabe-Andaluza: Ibn Quzman de. Cérdova
Michel Sleiman

Murilo Mendes: Ensaio Critico, Antologia e Correspondéncia
Lais Corréa de Araidjo

Coisas e Anjos de Rilke

Augusto de Campos

Edipo Rei de Séfocles

Trajano Vieira

A Légica do Erro

Affonso Avila




33.

34,

335.

36.

Poesia Russa Moderna

Augusto ¢ Haroldo de Campos ¢ Boris Schnaiderman
ReVisdo de Sousdndrade

Augusto ¢ Haroldo de Campos

Ndo

Augusto de Campos

As Bacantes de Eurfpides

Trajano Vieira




o

— toda —
€ uma viagem ao desconhecido.




