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KILOMETRAGE o

STANDARDISATION DE L’ART NOUVEAU

DEPUIS L’AN 1908, QUI A REVELE LE CUBISME DANS
LA PEINTURE ET LtE rUTURISME EN POESIE, PRESQUE
CHAQUE ANNEE APPORTAIT COMME ETRENNES DES
»ISMES” NOUVEAUX: LE DYNAMISME, LE CONSTRUCTI-
VISME, LE NEOPLASTICISME, LE SUPREMATISME, L’'AS-
SOCIATIONISME, LE PURISME, LE DADAISME, LE SUR-
REALISME — EN NINDIQUANT QUE LES PLUS IMPOR-
TANTS. LE SURREALISME (AN DE BREVET : 1924) ETAIT
LA DERNIERE NOUVEAUTE. IL FAUT AJOUTER — UNE
NOUVEAUTE ASSEZ RELATIVE. POUR M’EXPRIMER D’'UNE
FAGON PLUS PRECISE : C’EST LE GROUPE DES SUR-
RCALISTES, QUI EXISTE SEUL. MAIS COMME MOUVEMENT
IL EST DOUTEUX : C'EST LA CONTINUATION DU
DADAISME EN PEINTURE ET LA SUITE DE L’ASSOCIATIO-
NISME EN POESIE. PRESQUE LES MEMES PERSONNES ET
LES MEMES (EUVRES : L’ENSEIGNE SEULE DIFFERE.

LA METHODE SURREALISTE EN POESIE NEST QUE
L’ANARCHIE, LA FANTAISIE POUSSEE JUSQU’AU DELA DES
LIMITES DE L’ASSOCIATION SPONTANEE, SANS BOR-
NES. LE CREATEUR DEVIENT UN PHONOGRAPHE |IN-
SPIRE, QUI ENREGISTRE TOUT. L’ATROPHIE VOULUE
DU SENS DE LA SELECTION ET DE LA CONSTRUCTION,
LA NEGLIGENCE COMPLETE DE CES DEUX ENTITES PRE-
MIERES DE L’(EUVRE DISQUALIFIENT LE SURREALISME
COMME METHODE CREATRICE DE LONGUE HALEINE.

LE TEMPS DES REVELATIONS EST IRREVOCABLEMENT
PASSE ET L’ARTISTE NEST QUE CELUI QUI CREE EN
TRAVAILLANT. IL NE DOIT PAS ETRE L’'INSTRUMENT DES
FORCES OCCULTES DE L’AU-DELA. EN CONDAMNANT LE
SURREALISME EN TANT QUE METHODE, NOUS NE CON-
DAMNONS PAS TOUTES LES (EUVRES SURREALISTES. IL
FAUT NOTER A L’AVANTAGE DES SURREALISTES, QU’ILS
COMPTENT PARMI EUX DES ARTISTES FORT DOUES, QUI
GRACE A LA PUISSANCE DE LEUR TALENT ET GRACE AUX
DEROGATIONS A LA SUSDITE METHODE SURREALI
STE, ONT CREE DES EUVRES FORTES ET VRAIES.
(ELUARD, ARAGON, DESNOS — EN LITTERATURE;
ERNST, MIRO, MALKINE — EN PEINTURE). LE SUR-
REALISME A AUSSI SES MERITES : LA TENDANCE VERS
LA RECHERCHE DU ,,SUJET” NOUVEAU. LES ARTISTES
»SURREALISTES” ONT FAIT REMARQUER DANS LA PEIN-
TURE DES FORMES NOUVELLES, ET L’ESSENTIEL MEME
DE CES FORMES EST NOUVEAU, PUISE DANS LA FANTAISIE
PURE, DANS LE REVE, L’APPAREILLAGE NOUVEAU DES
SCIENCES (L'ASTRONOMIE, LA BACTERIOLOGIE, L’ANA-
TOMIE DES PLANTES, ETC.), ET OPPOSE A LA GEO-
METRIE DE LA PEINTURE , ABSTRAITE”. EM LITTE-
RATURE ON A EBRANLE LE CULTE DE LA METAPHORE,
QUI A MENACE LA POESIE ELLE-MEME, EN DEVENANT
SCN BUT EXCLUSIF, AUTARCHIQUE (AUTONOME). DANS
CES PROCES ARTISTIQUES LES ARTISTES SURREALISTES
ONT SANS DOUTE JOUE UN GRAND ROLE, MEME PEUT-
ETRE LE ROLE PRINCIPAL. ILS ETAIENT UNE REACTION
DESIRABLE A L’'INTERIEUR DE L’ART NOUVEAU CONTRE
CERTAINES DE SES TENDANCES. C’ETAIT SA RAISON
D’ETRE ET LA CAUSE DE SON SUCCES.

MAIS AU FOND LE SURREALISME, MALGRE CES ME-
RITES, N’NEST PAS UN MOUVEMENT NOUVEAU, MEME PAS
UNE VRAIE NOUVEAUTE. DEPUIS UNE DIZAINE D’ANNEES
— RIEN DE NOUVEAU A L’OUE3T. ET L’EST ? IL S’EST
TU, LUI AUSSI. APRES UNE PERIODE FIEVREUSE DE RE-
CHERCHE DE NOUVEAUTE ET DE CULTE POUR TOUT CE
QUI EST ORIGINAL ET NOUVEAU, AFIN SANS DOUTE DE

COMBATTRE TOUTE IDEE SURANNEE—NOUS VOILA ENFIN
DANS UNE AUTRE PERIODE DE TRAVAIL ET DE FIXATION.
UN TRAVAIL, QUI SE REND COMPTE DE TOUTES LES CON-
QUETES, FAITES PAR LES ,JISMES”. LEUR CONNAIS-
SANCE EST DEJA NECESSAIRE A L’INSTRUCTION PRIMAIRE
PROFESSIONNELLE DE L’ARTISTE. LES MOUVEMENTS
NOUVEAUX NE SONT PLUS NOUVEAUX AUJOURD’HUI :
MARINETTI EST AVEC PANZINI DANS L’ACA-
DEMIE ITALIENNE, PENDANT QUE PICASSO DEVIENT UN
PEINTRE AUSSI OFFICIEL QUE BONNAT, GEROME. NOUS
CREONS AUJOURD’HUI SANS UNE DIRECTION IMPOSEE
PAR UN ,,ISME”’, NOUS ECRIVONS, NOUS PEIGNONS, TOUT
SIMPLEMENT D’UNE FAGON MODERNE EN NOUS METTANT
AU-DESSUS DE LA MELEE DES MOUVEMENTS. L'HEURE
EST ARRIVEE DE LA VALORISATION D’APRES LES VRAIES
VALEURS ARTISTIQUES, LE TEMPS DU CULTE DE LA NOU-
VEAUTE, DE LA HAINE ET DU DEGOUT DE TOUT CE QUI
ETAIT, ETANT ENFIN DEPASSE. NOUS POUVONS AU
JOURD’HUI TACHER D’ATTEINDRE UN CERTAIN NI
VEAU DE VALEURS NOUVELLES, COMMUNES A TOUT AR-
TISTE, DE ,STANDARDISATION” DE L’ART NOUVEAU.
DEMAIN NOUS PARLERONS DE SON ACADEMISME.

CONSTRUCTION ET DEFORMATION

TOUS LES MOUVEMENTS DE L’ART NOUVEAU EM-
BRASSAIENT, EN EUX-MEMES, EN PRINCIPE, DEUX TEN-
DANCES: L'UNE — L’INGLINATION VERS LA CON-
STRUCTION CONCRETE, FAITE DES ELEMENTS ABSTRAITS,
L'’AUTRE — LA DEFORMATION DES ELEMENTS REELS, ,VI-
TAUX’, ALLANT SOUVENT JUSQU'AU GROTESQUE. LE
SUPREMATISME, LE NEOPLASTICISME, LE CONSTRUCTI-
VISME ET LE CUBISME NON DEFORMANT REPRE-
SENTENT LA PREMIERE TENDANCE, TANDIS QUE LE PU-
RISME, LE DADAISME ET AUSSI LE CUBISME — SE BASENT
SUR LA DEFORMATION, QUI TOUJOURS PENCHE VERS LE
GROTESQUE : PICASSO, DUCHAMP, CHIRICO, BRAQUE,
KLEE ET D’AUTRES — SONT AUSSI GROTESQUES QUE
MONDRIAN OU MALEWICZ CONSTRUCTIFS. LE SURREA
LISME, C’EST LA PEINTURE DE L’ESSENTIEL NOUVEAU
DES PRINCIPES DE LA CREATION DES FORMES ET DU
SYMBOLISME MYSTIQUE, OU L’ELEMENT GROTESQUE JOUE
POUR LA PLUPART UN ROLE ASSEZ IMPORTANT.

C’EST LA METAPHORE QUI REPRESENTE LA DEFOR-
MATION (LE GROTESQUE) EN LITTERATURE. EN EXPRI-
MANT LES RAPPORTS DE PLUS EN PLUS ELOIGNES
ELLE DETRUIT L’EQUILIBRE EXISTANT, EN DEFORMANT
LE SENS PREMIER DU MOT. LE CULTE DE LA VILLE, DE
LA MACHINE, DE LA RADIOPHONIE, ET DE TOUTES LES
INVENTIONS DE LA CIVILISATION MODERNE EST SANS
DOUTE LA TENDANCE CONSTRUCTIVE EN POESIE,
CONGUE D’UNE FAGON ASSEZ PRIMITIVE. EN
EVOLUANT ELLE ARRIVE A UN SCHEMA CONSTRUCTIF
QUI PEUT ETRE, SOIT VISUEL, PLASTIQUE, (LA LIAISON
DES IMAGES PAR LEURS ACFINITES DAN3 L’ESPACE),
SOIT AUDITIF (LIAISON DES MOTS PAR LEUR SONOR!-
TE, PAR LA SUITE DANS LE TEMPS). CERTAINS ARTISTES
SONT ARRIVES ASSEZ LOIN DANS CE SENS DU SIMPLI-
FIE (PAR EXEMPLE LA POESIE DE SEUPHOR, QUI EST
UNE EQUIVALENCE POETIQUE DE LA PEINTURE DE
MONDRIAN).

CETTE TENDANCE CONSTRUCTIVE DEVIENT SOUVENT
DECORATIVE DANS LA PEINTURE C’EST ICI, QU’IL
FAUT CHERCHER LA FORCE DE POPULARITE DU CUBISME,
COMME DES ARTS APPLIQUES MODERNES. L’ELEMENT
DECORATIF DU CUBISME, DU SUPREMATISME, DU NEO-
PLASTICISME EST PRESQUE LEUR QUALITE ESSEN-
TIELLE. MAIS EN MEME TEMPS AUSSI ELLE CONTIENT
LE GERME DE SA DEGENERESCENCE.
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CES DEUX TENDANCES : CONSTRUCTIVE (DECORATIVE)
ET DEFORMATIVE (GROTESQUE) IL FAUT LES CONSI-
DERER COMME LES PRINCIPALES TENDANCES DE L’ART
MODERNE, PUISQU'ON LES RETROUVE DANS TOUS LES
MOUVEMENTS. LA LIGNE DROITE EST CONSTRUCTIVE
ET DONC DECORATIVE; LA LIGNE COURBE EST DEFOR-
MANTE ET DONC GROTESQUE.

LE GROTESQUE

LA DEFORMATION ETANT LE BUT DE CERTAINS ,IS-
MES’’, LE GROTESQUE DANS CETTE DEFORMATICN COM-
MENCE LA, OU LES RA PP O RT S DES ELEMENTS:
DEFORMES DEVIENNENT TROP DIFFERENTS DE CEUX
DE LA VIE, OU ILS PROVOQUENT, NON PAS L’ETONNE-
MENT, MAIS LE SOURIRE. LE GROTESQUE EST
DEVENU UNE DES FORMES LES PLUS ESSENTIELLES DE
L’EXPRESSION ARTISTIQUE. LE FAIT DE PROVOQUER

STANDARYZACJA NOWEJ SZTUKI

OD CZASU GDY ROK 1908 ZREWELOWAL KUBIZM W
MALARSTWIE | FUTURYZM W POEZJI — PRAWIE KAZDY
NASTEPNY NOWY ROK PRZYNOSIL W PODARUNKU JAKIS
KIERUNEK : DYNAMIZM, KUNSTRUKTYWIZM, NEOPLAS-
TYCYZM, SUPREMATYZM, ASSOCJACJONIZM, PURYZM, DA-
DAIZM, NADREALIZM — ZE WYMIENIE TYLKO NAJWAZ-
NIEJSZE | NAJBARDZIEJ ZNANE. NADREALIZM (ROK PA-
TENTU 1924) BYL OSTATNIA NOWOSCIA. TRZEBA DODAC :
BARDZO WZCGLEDNA NOWOSCIA. WYRAZAJAC SIE SCI-
SLEJ : ISTNIEJE MOCNO SKONSOLIDOWANA GRUPA ,NAD-
REALISTOW’'. JAKO KIERUNEK — STOI NADREALIZM POD
ZNAKIEM ZAPYTANIA. W MALARSTWIE JEST ON WtA-
SCIWIE KONTYNUACJA DADAIZMU, W POEZJI — DAL-
SZYM CIAGIEM ASSOCJACJONIZMU. PRAWIE ClI SAMI LU-
DZIE, PRAWIE TE SAME RZECZY - TYLKO NAZWA INNA.

METODA NADREALISTYCZNA W POEZJI JEST W ISTO-
CIE ANARCHJA. FANTAZJA POSUNIETA JEST TU DO GRA-
NIC NICZEM NIENORMOWANEGO MYSLENIA FANTAZYJNE-
GO, TWORCA — STAJE SIE NATCHNIONYM FONOGRAFEM
NOTUJACYM WSZYSTKO. CELOWY ZANIK ZMYStU DLA
SELEKCJI | KONSTRUKCJI, DWOCH NAJWAZNIEJSZYCH
WSPOLCZYNNIKOW ARTYSTYCZNYCH DZIELA — MUSI
DYSKWALIFIKOWAG NADREAL!ZM JAKO METODE TWOR-
CZOSClI O DLUZSZYM ODDECHU. CZASY OBJAWIEN MI-
NELY BEZPOWROTNIE | ARTYSTA JEST TYLKO ARTYSTA,
KTORY TWORZY PRACUJAC, A NIE NARZEDZIEM UKRY-
TYCH SIt SPIRYTYSTYCZNYCH.

POTEPIAJAC NADREALIZM JAKO METODE — NIE NA.
LEZY POTEPIA¢ ROWNOCZESNIE WSZYSTKICH DZIEL
NADREALISTYCZNYCH. MUSIMY PRZYZNAC NADREALIS-
TOM, ZE MAJA W SWEM GRONIE WIELU BARDZO ZDOL-
NYCH ARTYSTOW, KTORZY DZIEKI SILE SWEGO TALEN-
TU | ODCHYLENIOM OD NADREALISTYCZNEJ METODY —
STWORZYLI DZIELA PRAWDZIWE | MOCNE. (ELUARD.
ARAGON, DESNOS — W LITERATURZE, MIRO, ERNST,
MALKIN — W MALARSTWIE). POZATEM NADREALIZM MA
TAKZE PEWNE ZAStUGI. ZWROT W KIERUNKU STARAN O
ZNALEZIENIE NOWEJ TRESCI — ZAWDZIECZAMY W DU-
ZEJ MIERZE (ALE NIE TYLKO) TWORCOM NADREALISTY-
CZNYM. W MALARSTWIE ZWROGCONO UWAGE NA NOWE
FORMY, NOWA T R E S ¢ F O R M, ZACZERPNIETA Z
CZYSTEJ FANTAZJI, ZE SNU | Z NOWOCZESNEGO APARATU
NAUKOWEGO, PRZECIWSTAWIAJAC JA GEOMETRYCZNEJ

L'ETONNEMENT METAPHYSIQUE (ARTISTIQUE) CAUSE
PAR SON AVITALITE, RAPPROCHE LE GROTESQUE ET
LA METAPHYSIQUE. L’AUTRE TRAIT ESSENTIEL DU GRO-
TESQUE LE SOURIRE, EST AUSSI UNE FORME ASSEZ
IMPORTANTE DU SENTIMENT ARTISTIQUE. N'OUBLIONS
PAS QUE LES SOURCES DE LA PEINTURE MODERNE SONT
NON SEULEMENT DANS LA PEINTURE PRIMITIVE (L'ART
NEGRE), MAIS QUE LA CARICATURE DOIT ETRE CONSI-
DEREE AUSSI COMME PRECURSEUR DE L’ART CONTEM-
PORAIN, PUISQUE SON BUT ETAIT TOUJOURS DE DEFOR-
MER POUR METTRE EN RELIEF UN SEUL TRAIT CARACTE-
RISTIQUE. D’AUTRE PART CERTAINES (EUVRES D’ART,
PAR EXEMPLE LES TABLEAUX DE MODIGLIANI, PEUVENT
ETRE AUSSI CONSIDERES COMME CARICATURES, BIEN
QUE LA NE FUT PAS L’'INTENTION DE L’ARTISTE. L’ART
PASSEISTE A PROVOQUE UN DEGOUT PROFOND POUR
,LE SUBLIME”, L’ART MODERNE — ELEVE ,,LE RIDICULE”
JUSQU’AU SUBLIME.

JAN BRZEKOWSKI

KILOMETRAZ o

TRESCI MALARSTWA ,,ABSTRAKCYJNEGO’”. W LITERA-
TURZE PODERWANO KULT METAFORY, KTORA ZAGRAZA-
LA JUZ POEZJI STAJAC SIE JEJ JEDYNYM, AUTARCHIGCZ-
NYM CELEM. W TYCH PROCESACH ARTYSTYCZNYCH
NADREALIZM ODEGRAL BEZWZGLEDNIE DUZA ROLE. BYL
ON POZADANA REAKGCJA W LONIE SAMEJ NOWEJ SZTUKI
PRZECIW PEWNYM JEJ TENDENCJOM. TO BYLA JEGO
GELOWNA RACJA BYTU | PRZYCZYNA POWODZENIA.

NADREALIZM NIE JEST JEDNAK ANI PRADEM ARTYS-
TYCZNYM, ANI ZADNA ISTOTNA NOWOSCIA. OD LAT DZIE-
SIECIU — NIC NOWEGO NA ZACHODZIE. A WSCHOD ? --
ROWNIEZ MILCZY. PO GORACZKOWEJ DOBIE SZUKANIA
NOWOSCI | KULTU DLA NIEJ, WYNIKLEGO Z CHECI PRZE-
CIWSTAWIENIA SIE PANUJACEJ JESZCZE ,,DAWNOSCI”’ —
WESZLISMY W DOBE USTALANIA SIE, PRACY. PRACY
POStUGUJACEJ SIE JUZ WSZYSTKIEMI ZDOBYCZAMI
WNIESIONEMI PRZEZ NOWE PRADY. ZNAJOMOSC ICH NA-
LEZE¢ POWINNA JUZ DO ZAKRESU FACHOWEGO WY-
KSZTALCENIA NOWOGCZESNEGO ARTYSTY. NOWE KIE-
RUNKI — NIE SA JUZ DZIS NOWEMI, MARINETTI ZASIADA
WRAZ ZE ,STARYMI” W AKADEMJI, GDY PICASSO STAJE
SIE ROWNIE OFICJALNA OSOBA, JAK WATTEAU CZY MA.
TEJKO. TWORZYMY DZISIAJ BEZ KIERUNKU OKRESLO-
NEGO JAKIMS ,,IZMEM”, TWORZYMY TYLKO W NOWO-
CZESNYM DUCHU. NADSZEDt OKRES WARTOSCIOWANIA
W MYSL ISTOTNYCH WALOROW ARTYSTYCZNYCH, A NIE
KULTU NOWOSCI Z POWODU NIENAWISCI | WSTRETU DO
TEGO CO BYLO I JEST. MOZEMY DZIS$ JUZ MOWIC O OSIA-
GANIU PEWNEGO OGOLNEGO, WSZYSTKIM ARTYSTOM
WSPOLNEGO POZIOMU NOWYCH WARTOSCI O , STANDA-
RYZOWANIU” NOWEJ SZTUKI. JUTRO — O JEJ AKADRE-
MIZMIE.

KONSTRUKCJA | DEFORMACJA

WSZYSTKIE KIERUNKI NOWEJ SZTUKI ZAWIERALY W
SOBIE ZASADNICZO DWIE TENDENCJE ALBO DAZNOSC
DO KONSTRUKCJI KONKRETNEJ Z ODERWANYCH ELEMEN-
ToW ABSTRAKCYJNYCH, ALBC SKLONNOSC DO DEFOR-
MACJI ELEMENTOW ,,ZYCIOWYCH’”, KTORA DOCHODZILA
CZESTO DO GRANIC GROTESKI. PRZEBIJAJA SIE ONE PO-
PRZEZ WSZYSTKIE PRADY, PRZYCZEM RAZ JEDNA RAZ
DRUGA OSIAGA DOMINUJACE STANCWISKO. SUPREMA.
TYZM, NEOPLASTYCYZM, KONSTRUKTYWIZM | NIEDE-




FORMUJACY KUBIZM —- MOZNA | UWAZA¢C ZA GLOWNE
KIERUNKI REPREZENTUJACE PIERWSZA TENTENCJE. PuU-
RYZM, DADAIZM | W ZNACZNEJ MIERZE KUB!ZM — OPIE-
RAJA SIE NA DEFORMACJI, KTORA CZESTO MA SKLON-
NOSC DO PRZEJSCIA W GROTESKE. GROTESKOWYMI SA
WIEC W PEWNYM SENSIE : PICASSO, DUCHAMP, CHIRICO
BRAQUE, KLEE, TAK JAK KONSTRUKTYWNYM JEST MOWND-
RIAN, MALEWICZ | INNI. NADREALIZM JEST MALAR-
STWEM NOWEJ TRESCI | MISTYCZNEGO SYMBOLIZMU, W
KTORYM ELEMENT GROTESKOWY ODGRYWA ZAZWYCZAJ
DUZA ROLE.

W POEZJI DEFORMACJE REPREZENTUJE META-
FORA, KTORA W NOWEJ SZTUCE, WYRAZAJAC CORAZ
TO ODLEGLEJSZE STOSUNKI MIEDZY POROWNYWANYMI
PRZEDMIOTAMI — ZAKLOCA ISTNIEJACA ROWNOWAGE
»ZYCIOWA” | DEFORMUJE W TEN SPOSOB TRESG¢ WY-
RAZU. KULT MIASTA, MASZYNY, RADJA, | WSZYSTKICH
WYNALAZKOW NOWOGCZESNEJ CYWILIZACJI — REPREZEN-
TUJE NIEWATPLIWIE STRONE KONSTRUKCYJNA W POEZJI.
IDAC DALEJ W TYM KIERUNKU DOCHODZIMY BO
KONSTRUKCYJNEGO SCHEMATU, KTORY MOZE BY¢ ALBO
WZROKOWYM, PLASTYCZNYM (LACZENIE OBRAZOW NA
MOCY ICH STYCZNOSC! W PRZESTRZENI), ALBO SLUCHO-
WYM, MUZYCZNYM (LACZENIE SLOW WEDLUG ICH DZWIE-
CZNOSCI, NA ZASADZIE NASTEPSTWA W CZASIE). NIEKTG-
RZY ARTYSCI POSZLI BARDZO DALEKO W KIERUNKU TEJ
PROSTOTY, (WIERSZE SEUPHORA NAPRZYKLAD, KTORE
SA POETYCKIM ROWNOWAZNIKIEM MALARSTWA MON-
DRIANA).

KIERUNEK KONSTRUKTYWNY W MALARSTWIE PRZE-
CHODZIt CZESTO W DEKORATYWNOSG.” W TEM LEZY
SItA POPULARNOSCI KUBIZMU JAKO SZTUKI STOSOWA-
NEJ. ELEMENT DEKORATYWNY KUBIZMU, SUPREMATYZ-
MU CZY NEOPLASTYCYZMU JEST NIEWATPLIWIE ICH NIE-
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PLUS TARD

Le grand ver vert de I’avenir

Qui se tortille

Autour des fils du ceur,

Douce hélice vissée autour du chant du ceeur
Chantant comme un crapaud,

Jongle avec ses yeux d’amour et ses pieds de certitude,
C’est la vie, Rosalie.

Et quand sur la main des songes

Navigue le beau vaisseau des tempétes,

C’est le fauteuil et les draps de la seur tranquille
Qu’on tient vétue dans sa propre peau.

Le grand ver vert de I'avenir

Sent la sueur du vent,

Suce le sol plein d’excréments,

Renifle le soleil acide,

Mais sous les moélleuses aurores

Et les tendres oublis,

Il s’agite et pleure,

Le grand ver solitaire de la fuite.

Le corps en charogne

L’entoure déja comme une chambre d’amour
Sans issue.

Les planches de plomhb

Censervent les sucs coulants du cerps pourri,
0, ver sans avenir.

Mort.

53

ZWYKLE ISTOTNA (CHOCIAZ DEGENERUJACA JE) CECHA
TYCH KIERUNKOW.

TE DWIE TENDENCJE : KONSTRUKTYWNO - DEKORA-
TYWNA (OPIERAJACA SIE NA LINJI PROSTEJ JAKO ELE
MENCIE ZASADNIGZYM) | DEFORMUJACO - GROTESKOWA
(KTORA WYRAZA LINJA KRZYWA), MOZNA UWAZAC ZA
DWIE DAZNOSCI ZASADNIGCZE NOWEJ SZTUKI, KTORE OD-
NAJDUJEMY WE WSZYSTKICH KIERUNKACH. NATURAL-
NIE -~ Z UWZGLEDNIENIEM TEJ DOZY NIESLUSZNOSCI
JAKA TKWI W KAZDEM UOGOLNIENIU,

GROTESKA

DEFORMACJA JEST CELEM NIEKTORYCH KIERUNKOW
SZTUKI. Z GHWILA, GDY WZAJEMNY STOSUNEK PEW-
NYCH FORM STAJE W ZBYT JASKRAWEJ SPRZECZNOSCI Z
PRZYJETYM DLA NICH W SWIECIE ZEWNETRZNYM (CZY
W MALARSTWIE) CHARAKTEREM - BUDZI ON ZDZIWIE-
NIE | USMIECH, PRZECHODZI W GROTESKE. GROTESKA
STALA SIE W NOWEJ SZTUCE WAZNA FORMA ARTYSTY-
CZNEGOC ODDZIALYWANIA. PRZEZ WYWOLYWANIE ZDZI-
WIENIA SPOWODBOWANEGO SWA NIEZYCIOWOSCIA WYRA-
ZA METAFIZYCZNY KONFLIKT. USMIECH WRESZCIE JEST
ROWNIEZ NIEZWYKLE WAZNA FORMA ZASPOKOJENIA
CHLONNOSCI ARTYSTYCZNEJ. KARYKATURA MOZE BYE
UWAZANA ZA PREKURSORA NOWEGO MALARSTWA, GDYZ
JEJ ZDECYDOWANYM CELEM BYLA ZAWSZE DESFORMA-
CJA DLA UWYPUKLENIA JEDNEJ NAJBARDZIE)J CHARAK-
TERYSTYCZNEJ CECHY. Z DRUGIEJ STRONY PEWNE DZIE-
LA SZTUKI NP. OBRAZY MODIGLIANIEGO MOGA BY¢ UWA-
ZANE ROWNIEZ ZA KARYKATURY, MIMO IZ NIE BYLO TO
INTENCJA ICH TWORCY. ZWIAZEK TEN JEST BLIZSZY
NIZ SIE TO MOZE WYDAJE.

JAN BRZEKOWSKI

DESSAIGNES
POZNIE

Wielki czerwony czerw przysztosci

Ktéry sie skreca

Koto drutéw serca

Stodka s$ruba zakrecona koto piesni serca
Spiewajaca jak ropucha

Zongluje kochajacemi oczyma i nozkami pewnosci
Oto zycie Rozalj¢.

A gdy po rece snow

Zegluje pickny okret burz,

To fotel i posciel cichej siostry

Nigdy nie nagiej w nagiem ciele

Wielki czerwony czerw przyszlosci
Wietrzy pot wiatru,

Ssie ziemie petna ekskrementow,
Smakuje kwasne stonce,

Lecz pod miekkiemi jutrzenkami

I czutem zapomnieniem,

Porusza sie i ptacze

Wielki tasiemiec ucieczki.

Cuchnace ciato

Otacza go juz jak mitosna alkowa

Bez wyjscia.

Otowiane blachy

Przechowuja ptynace soki zgnitego ciata,
0 robaku bez jutra,

Smierci.




KRAJOBRAZ

Zanim przejrze sie w rozstajnym krajobrazie, Kedy

linje wywrozonych dioni przechylity pagorek

Diroga, powtarzana Kkopytami, okracza wzniesienie,
widaé ja, jak jedzie w uprzezy z Kasztanow, przez Ktore
przewleka dwa +thy konskie, wzdtuzone od pedu

Wieczor, woZnica cienia, wzgorzami jak Kkonmi
powozi, zatrzymujac widok przed miastem zamknigtem,
poczem stonce, zwieszone nisko, u strumienia poi.

7. odjazdu wyptywa na niewidzialnej todzi
Muza tych miejse, uwozaca ostatnie spojrzenie
z pagorka, ktory ukwiecony dwiema ditonmi
nie przeptynat widnokregu wptaw.

Gdzie tai sig¢ staw, giteboko uwiktany w trzcinie
snigcej, jak swoje odbicie do jawy natezyc,

i las, wyszumiaty z zadumy, drzewami podchodzi
do wody, powianej Swiattem. Staw

wynurza biekitowi ksiezyec.

Dalej, nad wzgérzem nieruchomem, stoi
powietrze : lustro zdmuchniete.
JULJAN PRZYBOS.

1929 - F. LEGER

LE PAYSAGE

Avant de me regarder dans le carrefour du paysage, ou
les lignes des mains lues ont renversé la colline...

LLa route répétée par les pas fait le tour du plateau
on la voit allant harnachée de marroniers,
perceés de deux tétes de chevauX, que la vitesse allonge.
e soir, le conducteur d'ombre guide les collines
comme ‘les chevaux,
arretant la vue devant la ville fermée,
puis fait boire le soleil bas dans le torrent.

La Muse de ces lieux quitte le débarcadere sur une barque
invisible,
emportant le dernier regard,
de la colline fleurie par les paumes des deux mains
et qui n'avait pas traversé le tour d’horizon a la nage.
[La est caché l'étang, profondément emmitouflé dans
les ‘roseaux
qui réeve comment exalter leur reflet jusqu’a la réalité
ot la forét écumee de réve, approche

l'eau, tachetée de lumiere. I.’étang
découvre la lune a l'azur.
Puis, plus haut que la colline immobile
I'air : miroir soufflé,
JULJAN PRZYBO$
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PROCLAMATION

‘Construlsons une nouvelle maison, quoi? un nouvel épi de la ville
Les étendards chauves vous appellent de leur auge
écoutez, ne croyez pas aux taies enflées du mensonge.
Construisons une nouvelle maison, hein? sous le nua ge des questions prenantes,
sous un nouveau réveil des ames ; sous le soleil cicatrisé par la main
apportant d’un verger sombre dans une heure d’accouchements
des fruits, qui guerissent les blessures de fa vérité trop vraie;
sous un nouveau reéveil des ames ; sous I’éventail en a-majeur
sur la terre; oui; sur ses pis étendus en cocotiers;
sur ses tumeurs plantées par les maladies de Dieu;

construisons une maison de papier de velin ; oui : des épidermes brillants de gouttes
de créme; des as ; des réponses montagneuses hein ? quoi ?

TADEUSZ PEIPER

F. LEGER




.
.
&

G 1930 - S. GRABOWSKI




SYSTEME

On a dit: Le génie est une longue pa-
tience. €Ca ne doit pas ¢tre tout a fait cela.
Le génie est-il une longue impatience? Fas
hien certain. Les deux? Peut-étre hien: Im-
patience de eréer et patience pour apprendre
a bien créer.

Creer est-ce seulement metire en bhou-
teille, comme les ouvriers des sources ther-
males, Ie fluide jaillissant et U'étigueter? Ce
systeme est tres en vogue. Car ¢est un
systeme. Kst-ce la Méthode?

Je n'ai pas lintention de dire tout de Ia
meéthode, mais de donmner un exemple de
méthode : Nutilisation de nos expériences.

Cézanne avait un systéeme: peindre sur
nature.

Cézanne mangquait probablement de mé-
thode.

Cézanne comme PPoussin a conserveé
toute sa vie le méme idéal. Notez bhien que
lidéal de Cézanne n’est pas tres différent de
celui de Poussin.

Poussin méthodique sapproche, chague
jour de sa longue vie, toujours un peu plus
de I'inaccessible perfection.

Au contraire les cuvres de Cézanne ne
semblent pas s‘aider, se surmonter con-
secutivement les unes les autres. Expéri-
mentateur, mais U'expérience faite. il semble
Foublier: il recommence chague fois a zéro:
systeme Sisyphe, méthode regrettable.

Poussin comme Cézanne tendent a lIa
synthese. La syntheése ne se peut obtenir
que de Ila méthode. L'on peut dire que Ia
premicre condition de la méthode, done de
Ia synthese, est de savoir se souvenir du ré-
sultat des expériences que 'on a déja faites.

Le mot expérience a trois sems qui
éclairent c¢e que je montre ici: il désigne
premierement 'opération d anmalyse:
faire ume recherche, une obhservation:
deuxiemement le souvenir du produit
utile de cette analyse: connaissance acquise
par I'expérience: le troisiecme sens est syn-
thétique et désigne 'ensemble des connais-
sances obtenues par Pexpérience. Lexpé-
rience du vieux Poussin. On dirait que Cé-
sanne n'a jamais eu d'expérience.

*
* *

Il faut nous organiser a la facon d'un
laboratoire et nous entrainer a hien distin-
guer, ce qui chez mnous est le travail néces-
saire de découverte avee ses risques, explo-
ration du monde extérieur et eelle de notre
propre nature, voyvages au fond de nos abi-
mes, et aussi la recherche des moyens d’ex-
pression: distinguer de ce premier stade
ce qui est cuvre de synthese, c'est a dirve
organisation des expériences faites afin de
nous exprimer: 'ecuvre définitive.

E T
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METHODE

Ces deux activités — Fune préparatoire.
Fautre conclusive — ont chacune leur mé-
thode intéricure: ia premicre doit savoir
laisser une large place aux aventures et peu
a la raison: la deuxieme comnsiste a mettre
en euvre ces expériences avee fe concours
de la raison vérificatrice.

*
* *

Beaucoup préferent les tableaux ou ils
percoivent les oscillations d'une main qui
ne se décide pas. et gui me saurait se déci-
der parce que esprit mal discipliné veut
tout faire a la fois: exploration en forét
vierge et urbanisme: quelle peine! On aime
les essoufllements des peintres qui ne
savent pas s’ils esquissent ou s’ils résolvent.
L amateur souvent doué d'un bon naturel
et d'ume piti¢ toute chrétienne est ému de
voir combien Fartiste a peiné. Je me refuse
a me délecter des sueurs de fellahs hatis-
seurs des Pyramides: ce que je veux voir,
ce que je voudrais voir: les Pyramides avee
leurs faces polies comme elles Ie furent.
implacables, pures, impavides. Ce qui m’é-
meut: Pesprit qui les pensa et leur spee-
tacle qu’il projeta, et qui me fait penser.

Moi aussi jai grande tendresse et pitié:
de grosses gouttes coulent du vieux visage
de Fanceétre Cézanne, mal abrité sous un pa-
rasol, au torride soleil de FProvence. Bais
un peu de méthode dans I'étude, un peun de
mémoire organisée. un hon entrainement.
de bonnes «références» (études qui eussent
¢te de vraies études et non des tableaux fait
sur nature), lui cussent évité de risquer
quotidiennement sa vie....... il mourut a 67
ans d'un mal pris «sur nature». Il y «at-
trapa la mort» comme on dit dams le midi
ct non PPoussin qu’il poursuivait sur nature.
Il mavait dailleurs absolument aucune
chance de rencontrer un Poussin tout fait
(et le plus grave eut certes été qu'il eut ren-
contré: a quoi eut servi Cézanne ?). Jen-
tends bien que Cézanne voulait dire qu’il ten-
dait au meéme idéal que FPPoussin. Mais quelle
absence de méthode dans Ia déduction in-
tellectuelle! espérer trouver a ka chasse. ce
qui chez PPoussin est le lent, le patient
résultat des expériences de toute sa vie,
chaque expérienee disposée sur la préce
dente comme en escalicr: marches qui per-
mettaient au Maitre d’aller chaque année
quelques degrés plus haut. Lidéal de Cé-
zanne se précisait, montait chaque anmnée,
mais le saut en devenait de plus en plus
pénible: un jour il devint impossible: il
peignit et il ne resta presque plus rien sur
la toile. C'est que le mauvais systéeme pour
monter cest encore de sauter. Surtout si
Fon veut monter haut. Voici 'exemple pro-
mis: un escalier: une méthode.

OZENKFANT
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Powiedziano, Ze genjusz jest wytrwata cierpliwoscia. Nie
jest to jednak zupeinie to samo. Genjusz jest dtuga niecier-
pliwoscia ? 1 tak nie jest dobrze. Jedno i drugie ? Moze tak :
Niecierpliwoscia tworzenia i cierpliwoscia, by nauczyc sie
dobrze tworzyc.

Czyz tworzy¢ to znaczy tylko wla¢ do butelki tryskajacy
plvn, jak robotnicy przy goracych zrodtach i przylepic. ety-
kiete ? Ten system jest bardzo rozpowszechniony. Bo jest to
system. Czy jest Metoda ?

Nie zamierzam powiedzie¢ wszystkiego o metodzie, ale
chee dac¢ tylko przyk}éd metody : korzystanie z naszych do-
Swiadczen.

Cezanne miat system : malowaé¢ z natury.

Cezannowi brak byto prawdopodobnie metody.

Cezanne jak Poussin zachowal przez cate zycie ten sam
ideat. Zapamietajcie dobrze, ze ideat Cezanna nie roznit sig
zbytnio od ideatu Poussina. J

Poussin nietodyvznie zbliza sie z kazdym dniem swego
dtugiego zycia do nieosiggalnej doskonatosci.

Przeciwnie dzieta Cezanna nie zdaja sie wzajemnie wspie-
ra¢, wznosi¢ jedno nad drugie. Eksperymentator zapomina
o dokonanym eksperymencie ;-za kaZdym razem zaczyna znow
od zera : system Syzyfa, metoda gogllld pozatowania.

Zaréwno Poussin jak 1 Cezanne zmierzali do syntezy.
Synteze mozna otrzymaé¢ wylacznie przez metode. Mozna
twierdzic¢, ze pierwszym warunkiem metody, a wiec i systemu,
jest umie¢ pamieta¢ o rezultatach dokonanych juz doswiad-
czen. . 3

Stowo-doswiadczenie ma trzy znaczenia, ktore sie wzajem-
nie objasniaja : oznacza najpierw eczynnos¢ analizy : robic
pewne poszukiwaﬁia. obserwowac, drugie — to pamiec
0 pozytecznym wytworze tej analizy : wiedza nabyta przez
doswiadczenie;. trzecie znaczenie jest syntetyczne i okresla
sume $wiadomosci al‘zymanq przez doswiadczenie : Doswiad-
czenie starego Poussina. Moznaby twierdzi¢ ze Cezanne nigdy
nie miat doswiadczenia.

Nalezy zorganizowac siebie samego na wzor laboratorjum
i przyzwyczaic¢ sie dobrze odrézniac, najpierw to co jest w nas
praca niezbedna do odkrycia z catem jego ryzykiem, zbada-
nie $wiata -zewnetrznego i naszej wiasnej natury, podroze
w glab samego siebie, i rowniez poszukiwanie srodkow wy-
razania sie:; rozrézniac¢ nastepnie to, co jest dzietem syntezy,

LA MINE INONDEE

to znaczy organizacji doswiadczen wykonanych dla wyraze-
nia siebie : dzieto ostateczne.

Te dwie czynnosci — jedna, przygotowawcza, druga — 0s-
tateczna maja kazda dla siebie swag wewnetrzng metode -
pierwsza powinna umiec¢ zostawi¢ duzo miejsca dla przygod-
nosci i mato dla rozumu; druga polega na wtaczeniu do dzieta
tych doswiadezen przy weryfikujacym udziale rozumu.

Zazwyczaj ogot woli te obrazy, w ktorych dostrzega drgnie-
nia reki niezdecydowanej i nie mogacej sie zdecydowac, gdyz
Zle dyscyplinowany umyst chce zrobi¢ wszystko naraz: zba-
dac¢ dziewiczy las i urbanizm. Co za meka! Lubi sie zadysz:i-
nie mala,rzj', ktorzy nie wiedza czy szkicuja jeszcze czy tez
juz daja ostateczne dzielo. Amator, obdarzony czesto z natury
dobrocia i iscie chrzescijanska litosciag wzrusza si¢ widzae
ile trudu zadat sobie artysta. Nie chce delektowac si¢ potem
fellahow, budowniczych Piramid; to co chce zobaczyc, to
co chciatbym zobaczyc¢ : Piramidy z ich polerowdnemi po-
wierzchniami, nieubtagane, czyste. To co mnie wzrusza : duch
ktory je pomyslat, ktory je wyrazit i Kktory je narzuca.

Ja takze odczuwam wielkie wzruszenie i litos¢ : duze krop-
le potu sptywaja ze starego oblicza dziadka Cezanna, zle osto-
nietego parasolem przed gorgcem, prowansalskiem stoncem.
L.ecz troche metody w studjach, troche zorganizowanej pa-
mieci, dobry training, dobre ,rekomendacje’ (studja, ktore
bytyby rzeczywiscie studjami a nie obrazami z natury) oszcze
dzityby mu codziennego ryzykowania swego zycia... umart
majac 67 lat, z choroby nabytej ,,z natury’. ,,Schwycit tam
$mier¢”’ jak mowia na potudniu, a nie Poussina, ktorego na-
$ladowat z natury. Nie mial zreszta najmniejszej szansy
znalezienia Poussina (a najgorszem z pewnoscia bytoby to,
gdyby go byt znalazt: na co by sie zdat Cezanne ?). Rozu-
miem dobrze, co Cezanne chcial powiedzie¢ mowiac ze dazy
do tego samego ideatu co Poussin. Lecz co. za brak metody
w rozumowej dedukcji! Spodziewac¢ sie znalez¢ dorywczo
to, co u Poussina byto powolnym, cierpli\\'ym rezultatem
doswiadczen catego zycia, naktadanych jedno na drugie, jak
schody: stopnie, ktore pozwolity Mistrzowi bOjSé z kazdym
rokiem o kilka schodow wyzej. Ideat Cezanna dokladnie
okreslat sie, wznosit sie z kazdym rokiem; lecz skakanie sta-
wato si¢ coraz to uciazliwsze, az wreszcie stalo sig nie-
mozliwem : malowat i prawie nic nie zostato na piétnie. Bo
skakanie jest ztym systemem wchodzenia. Zwtaszcza gdy
sie chce wyjs¢ wysoko. Oto przyrzecz:ony przyktad : schody :
metoda.

OZENFANT

LA VILLE ETAIT BELLE COMME UNE MINE DE CHARBON

ET LES FENETRES ? LES FENETRES ETAIENT LES LAMPES DES MINEURS
ET AU LIEU DE L’ASCENSEUR AU-DESSUS DE MA TETE LA CORBEILLE
LA CORBEILLE DES FLEURS SE BALANCANT JE NE SAIS D’OU.

D’OU LES ROSES ?

D’OU LES FEMMES ENORMES ET BRUNES AUX CHEVEUX GRENUS COMME LE CAVIAR~

O SIRENES O MER DES ECLAIRS ET GUIGNEE

LES BAISERS LONGS COMME LES ORAGES BIBLIQUES
M'ONT TAILLE LA BOUGHE AVEC UN DIAMANT CLARIFIE

DANS LE PUITS HOSPITALIER DE LA NUIT DANS LA MINE INONDEE

PAR LES BRAS JOINTS EN FOYER DE COURT-CIRCUITS

PAR LES BRAS BATTANT COMME LE POULS ET BLANCS COMME UNE EPOUSE
PENETRAIT LE GULF-STREAM VU PAR LE CORPS

M’INONDAIT S’ECHAPPAIT PASSAIT COMME LE MERCURE

ADAM WAZYK




* ]
o
D
L
w
w
»n
=
=
()
(=
<
=
=




o
i -
; .
Lot e e "y W
-~
e
o

S S

H. STAZEWSKI - 1929




eae————————————

S s e

|
|
|
|
|
|

EVASION

pieds nus et gorge réche au guet

j’ai seché mes larmes du pressoir jusqu’a la plante de la téte

mais que les vivantes empreintes sonnent dans le cadenas

et les éternaments de la lumiére saignent le ciel sous le pont des tonnerres

c’est a la cascade que nous puisons les pleurs a pas de loup

dont I’hiver s’approvisionne et se martifie en nous a I’endroit des cyclamens
cendre des terres le coude de la gorge garnié de fer

et de bijoux d’eau :‘i répercussion réunit les berges en lacet de dialogue

et le muscle de la branche gonfle dépit et vision

mais tout pend douloureusement dehors par la fenétre lourde
brisée est la clavicule de la montagne en haillons de neige
et pesants sont mes yeux attelés a I’attente de I’orage

les hurleurs a la mort les poneys mangeurs d’étincelles et et de oliquetis
debouchent électriquement aériens des conflits brouillés d'épreuves

autant de fils de pluie autant de rénes a diriger du sommet joue en feu
et chaque poing qui s’abat sur I’éternité est une fleur fermée a la nuit

le pansement émerge des violons volcaniques

et la mer mache la poutre ameére

et pourtant herbe si souvent passée sous le peigne du vent

qui sait quand viendront se joindre tes regards de chlorophylle aux miens

tu veis l'aheille ramasse ses danses a la lueur d’une vie mousseuse
le merle grignote des alphabets dans les virages des jeux

le mulet compte les rides aux reflets de minuit

aux gouttes de vitriol il y a le jaguar qui ne sait pas

ainsi se poursuivent les numéros a la chasse des loteries

et un jour te trouvera au pourtour des choses

courant sur I’horizon a une malédiction de chimie arrachee

ocuvrant les poches de ton étre aux vaux météorologiques ge sais-je

TRISTAN TZARA

WYKRES

KAZANO CI NARYSOWAC DOM SZTYCHEM | DOWIESG,
ZE W KWADRAT TEN MOZNA WPISAC SZCZESLIWA RODZINE.
Z UZYTYCH WOLISZ ZAPALEK UKLADAG ZtA POWIESG
i CZEKAC DAWNYCH PRZYJACIOL. WROCA ZA GODZINE.

NIGDY ZEGARKA NIE MIALES ! CZAS PLYNIE PRZEZ PALCE,
ZNOSI Z NICH NAMUL DROBIAZGOW, KTORE ZNASZ, NIE CENIAC.
AZ POTKNIESZ SIE, GUBIAC LASKE, JAK W SERDECZNEJ WALCE,
O SREBRNA LZE URONIONA NIE WIESZ JAK, O PIENIADZ.

WYSTARCZY TO NA DOM Z ZONA | PEJZAZ ZA OKNEM.

JESTES MEZCZYZNA, MASZ WYBOR CZTERNASTU KIESZENI,

W KTORYCH — JAK SWIAT OGLADANY PRZEZ ZBITE BINOKLE —
JEST PRZYSZLO0SC, CHUSTKA ZWINIETA, STEK FALD | PROMIENI.

ADAM WAZYK
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ZFRANCJI DO POLSKI

PRAGNIENIE WOLNOSCI WYRAZA NAJIDOKEADNIEJ NASZA
EPOKE. NIE CHODZI TU JEDNAK O WOLNOSC DUCHOWA,
KTORA OBECNIE OSIAGNIETO LUB PRAWIE OSIAGNIETO,
(POMIMO, Iz JEST ONA PRODUKTEM SFABRYKOWANYM
DLA SNOBOW, OPLACANYM WIELU PRZYMUSAMI), LECZ
O WOLNOSC MORALNA I FIZYCZNA, KTORA NIE ZNATA-
BY GRANIC. CHCE PRZEZ TO POWIEDZIEC, ZE MIEJSCE
SZKOL I GRUP ZAJMUJE DUCH . NIEZALEZNY, KTORY
PRAGNIE. PRZEJAWIAC SIE BEZ KONTROLI, BEZ TROSKI
O TO CZY BEDZIE SI PODOBAL CZY NIE.. JESLI LACZY
SIE — TO TYLKO WEZLAMI OSOBISTEJ PRZYJAZNI, PO-
CIAGAJACE]I DO SIEBIE LUDZI O TEJ SAMEJ ATMOSFE.-
RZE DUCHOWE], KTORYCH ZBLIZA WSPOLNA DROGA.
LECZ NAIWAZNIEISZEM JEST TO, ZE ZADEN WEZEL NIE
HAMUIJE 'ICH POCHODU ANI ICH DUCHA. OKRES PO-
DOBNY DO TEGO, KTORY — TOUTES PROPORTIONS GAR-
DEES — ZEACZYE W 1905.R. MAXA JACOBA, APOLLINAIRE’A
I PICASSA, NIE NARZUCAJAC IM ZADNEGO INNEGO RE-
GULAMINU PROCZ PRZYJAZNI ZRODZONEJ Z ICH WIEKU
I WSPOLNOTY DUCHOWEJ.

BYLISMY SWIADKAMI PORONIEN WIELU SZKOF 1 OD-
MIERZYLISMY ICH SZAROSC, PATRZYLISMY NA RUINE
PRAWIE ZUPEENA GRUPY NADREALISTOW, NA MARTWE
PLODY LITERACKIEGO KATOLICYZMU. GRUPA NADRIEA-
LISTOW, POMIMO 17 ZGROMADZIEA LUDZI, KTORYCH ZNA-
CZENIE NIKOMU NIE JEST OBCE, BYEA JEDNAK ZAZWY-
CZAJ ZBYTECZNEM UBIJANIEM MASEA, PROSTYTUCIA
UCZUC, POSTAW I RACYJ ZYCIA. ANDRE BRETON JEST
CZEOWIEKIEM GODNYM UWAGI I POZATEM DOSCG NIE-
BEZPIECZNYM; NIE MOZEMY JEDNAK NIE ZALOWAC, ZE
ON (PODOBNIE JAK PAUL ELUARD I LOUIS ARAGON) NIE
UMIAL SIE OBEJSC BEZ TEGO DWORU, KTORY GO TYLKO
POMNIEJSZYf, ODEIMUJAC MU WIELKOSC I SILE SAMOT-
NOSCI. PRAGNALBYM SPECJALNIE PODKRESLIC LONZE
ICH TEORJE WSZYSTKIE RAZEM I KAZDA Z OSOBNA SA
TYLKO NAJGORSZEM ESTETYZOWANIEM, TEM WEASNIE
CO NADREALISCI NAJBARDZIE] ZWALCZALL ZAKNEBLO-
WALI WOLNOSC, A PODSWIADOMOSC T SEN ZEPSULI JAR-
MARCZNYM KOEOWROTEM. NIEWOLNICY SIEBIE SA-
MYCH MOGLI UMRZEC TYLKO NAJGORSZA SMIERCIA : Z
WYCIENCZENIA, TAK SAMO UTYTUEOWANI JAK MALE KO-
MITETY WZAJEMNEJ ADORACJI, KTORE GRUPUJE DOOKO-
LA SWEJ OSOBY JAKIS PISARZ ,,AWANGARDY” UWAZANY
ZAGRANICA WEASNIE ZA AMBASADORA LITERATURY
FRANCUSKIEJ. NIGC WIEC DZIWNEGO, ZE MEODZI OD-
CZUWAJAC W MNIEJSZYM LUB W WIEKSZYM STOPNIU
TO LITERACKIE ZATRUCIE WPROWADZIII DO SWEJ KRWI
NAJMNIEJ AUTENTYCZNA LITERATURE WHEASNIE POTO,
BY JA ZNISZCZYC. UCZYNILI TO WBREW SOBIE SAMYM,
NIE TYLKO Z TEGO POWODU, ZE ICH WOISKOWE WCIE-
LENIE DO GRUPY JEST STAELYM ZAMACHEM NA WOL-
NOSC JEDNOSTKI LECZ TAKZE DLATEGO, ZE ICH DZIELA
(WYEACZAM TU UTWORY BRETONA, ELUARDA, DESNOSA
I ARAGONA) ODSEANIAJA TYLKO WEWNETRZNA PUSTKE
PRZYKRYTA POETYCKA RETORYKA, KTORA PRZECZY
'POEZJI. STAN TEN BYE ZRESZTA NIEUCHRONNA KONIE
CZNOSCIA ZE WZGLEDU NA NASLADOWCOW, 7Z POWODU
TYCH WSZYSTKICH, KTORZY WEGETUJA W JAKIMKOL-
WIEK CIENIU, GDYZ ODRZUCILI TO PRAWO 0 KTORE DO-
POMINAY. SIE-TAK- BARDZO BAUDELAIRE : PRAWO PRZE-
CZENIA SAMEMU SOBIE. POEZJA, JESLI JEST NAPEWNO
POEZJA — NIE POWINNA BY( POETYCZNA. A ONI ZROBI:
LI POETYGZNEML UCZUGCIA, KTORE NA- TO NIE ZASLUGI-
WALY. PRAGNAC WZNIESC WYZE] PONIZYLI: BAUDELAI-
RE’A, SADE’A, NERVALA, RIMBAUDA, DUCASSE'A.

TO SAMO STALO SIE W MALARSTWIE. TU TAKZE NAD.
SZEDE, CZAS BY SIE UWOLNIC. KUBIZM UMARE ODDAW-
NA, MALARSTWO NADREALISTYCZNE — UMIERA. JEGO
OSTATNIE TCHNIENIE STANIE SIE JEDNAK DOPIERO WTE-
DY 'OFICJALNEM, GDY PRZYSZLE ,,ARTS DECORATIFS”
UKORONUJA NADREALIZM, TAK JAK NAMASCIEY KUBIZM.
AKADEMJA SZTUK PIEKNYCH STANIE SIE NADREALISTY.
CZNA A GALERIES LAFAYETTE BEDA PRZEZ NICH DEKO-
ROWANE.  NIE. CHCIALBYM ODBIERAC WARTOSCI PEW-
NYM MALARZOM, KTORYCH LUBIE I KTORYCH PODZI-
WIAM : MASSON, MAX ERNST, MIRO... LEGZ ONI S PRZE-
DEWSZYSTKIEM MALARZAMI, A POTEM DOPIERO NAD.
REALISTAMI, W PRZECIWIENSTWIE DO INNYCH ARTY-
STOW, KTORZY MAJA NADREALIZM TYLKO NA SKOSZTO-
WANIE.MAM WRAZENIE,ZE ZASZKODZIF. ON ZRESZTA WY-
MIENIONYM PRZED CHWILA MALARZOM. MALARSTWO
NADREALISTYCZNE MA JEDNA WADE, KTORA GO 7' GORY
POTEPIA : JEST POETYCZNE. TEN BEAD JEST ZARAZEM
I PROBA : KILKU MALARZY JA WYTRZYMAEO, INNI SA
JUZ DZIS MARTWI.

CI TAKZE, KTORY WIDZA JASNO TO CO S$SWIADOMI:
I CO NIESWIADOME, CI KTORZY MAJA COS DO WYRAZE-
NIA W TEN LUB INNY SPOSOB POWINNI ZAPOMNIECG JAR
NAJSZYBCIE] O TYM POETYCZNYM KULCIE ZABIJAJACYM
POEZJE, O TYM WYBORZE ELEMENTOW KTORY ZMNIEJ-
SZA HORYZONT 1 ZATRUWA POWIETRZE, O TYM RYGO-
RZE. KTORY JEST KAJDANAMI, O SEOWNIKU WYRAZOW
OGRANICZONYM I PATETYCZNYM I O MARTWYM PRZED-
MIOCIE. MEODZI ODDALAJA SIE OBECNIE OD TEGO CMEN-
TARZA, SZANUJAC JEDNAK LUDZI, KTORZY, JAKIEKOI.
WIEK BY BYLY ICH WADY CZY ZALETX, ZACHOWALI SW.\
WOLNOSC. ONA ICH STRZEZE 1 CZYNI ZWYCIEZCAMI
PABLO PICASSO, ERIK SATIE, MAX JACOB, SAINT LEGER-
LEGER, TRISTAN TZARA, RAYMOND ROUSSEL., MARCEIL
JOUHANDEAU..., MLODZI SZANUJA  TYCH KUDZI I WY-
STRZEGAJA SIE ICH

POEZJA POTRZEBUJE CZEGO INNEGO. PRZESTRZENI,
KTOREJ JEJ SIE ODMAWIA, MEODOSCI KTORA ODURZA I
OZYWIA, NAGOSCI | NIKT NAM NIGDY NIE KAZE WIERZYC,
ZE SEN JEST LEPSZYM NIZ ZYCIE. OTWORZMY. OCZY I
BADZMY WOLNYML. = ZNISZECZMY TE REGUEY I TEN WY-
BOR, KTORY STAJE SIE TYLKO NOWA FORMA ZEWNIE-
TRZNA DOBREGO SMAKU, TE REWOLUCYINA POEZIE DO
UZYTKU MIESZCZANSTWA. DOSC SNOW, FREUDYZMU,
MECHANICZNEGO PISANIA I METNEI FILOZOFJl  POEZIA
JEST WSZEDZIE, WSZEDZIE GDZIE UMIE SIE JA ZOBA-
CZYC I POCHWYCIC. PRZECHODZI OD SNU DO MARZENIA,
OD NIESPODZIANKI DO CZEGOS Z GORY ULOZONEGO, OD
URODZIN DO SMIERCI, OD MIEOSCI DO SAMOTNOSCI, OD
NIEBA DO PIESNI. ULIC... WIELKOSG NIE MA REGULY
POEZJA — TO PRAWDA, KTORA CZYNI POEZJE PRAWDZI-
WA, A NIE REALISTYCZNA. MOWIE O TEJ PRAWDZIE UJE-
TEJ W SIDEA WYOBRAZNI, KTORA WIELCY POECI POTRA.-
FIA ZREWELOWAC. POEZJA — TO POWIEDZIECG : CYTRY-
NA, ALE ZEBY TO BYLO SWIETNE! FORMUEA UTARTA
PRZEZ SNOBIZM I LUDZI ,, AU COURANT”, A PRZYJETA
PRZEZ ISTOTY INTELIGENTNE LECZ POZBAWIONE MOZ7-
NOSCI ODCZUWANIA, WZNIOSEA POSAG TANIEGO GENJU-
SZA : WSZEDZIE CZYTA SIE WSPANIALE LUB TEZ UWA-
ZANE ZA WSPANIALE POEMATY. LECZ KTORYZ 7 TYCH
POETOW (CZY ZASEUGUJA NA TE NAZWE?) ZAPEACIE, CE-
NE SWYCH SEOW ? POWIEDZIAL, KTOS (CYTUJE Z PA-
MIECI): ,,GENJUSZ ROBI TO CO MOZE, TALENT TO GZEGO
CHCE”. TALENTY ROZMNAZAJA SIE 1 WYTWARZAJA Z%U-
DZENIA, PODCZAS GDY ,,POEZJA JEST — JAK POWIEDZIAF,
THEO BRIANT — TEM CO ZASLUGUJE NA NAPISANIE”.

GEORGES HUGNET
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N’aurais-je "emporté cue toi dans mes bagages.
I'escalier *n’en’ serait pas moins ce qul mene
ou je dors sans- espoir de veiller .sur ma tete
et la lune n’en-aurait pas moins agi de telle sorte
qu’elle dépassera ma croisée a son heure.

Et ton voyage est une question quelconque

que j'ai posée insolemment: a mon age.

X nuit, tu ne peux-que te taire, que je dorme ou non.

Je suis seul, je me tais et minuit est clair.

Tu ne pouvais parler pendant que je dormais,

T'or était plus clair au fond des cavernes,

mes chaussures plus légeres et le plaisir. chasgait amour.
Je suis seul et par nature et j'ai parle en dormant

du manteau que j'avais mis pour te plaire.

De tous les plaisirs, dw corps et de ton corps

plein de fruits et renversé sans pndeur;

la nuit n'en a pas osé.parler’ ni médire.
Avais-je tort ('ll'orner mon voyage de ta couronne
ou d’avoir‘empyorté avec beaucoup mains d’adresse
emploi de mes nuits jusqu’a la fin si proche

ou d’avoir parié de m’'en aller sans chapeau ?

M. WYSOCKI

Dans la ville endormie l’cunui est une mémoire
quiersseulssies amants “cueillent dans leur Verger
et je me moque de nous par une simple- envie
de contrarier-la: marche-. de ma vie sans argent.
Si..jlavais fpris pour voyager un autre costume,
aurais-je réussi a gater les pays et les places ?

Il . fallait - bien quitter ..cette: sortes de .langage.

Tu as prononcé mon nom quand je t'ai surprise
a faire les ‘cent pas pour avoir du génie

et nous avons diné seuls avec un rire - inquiet,
X nuit -dont mes doigts compteraient lesheures.
J'ai rejeté. leswsouvenirs et l'enfance

pour apprendre vite une:chanson nouvelle

et me suis étonné qu'a minuit il fit encore jour.

Je n’ai- pas recu;-det lettre-et je n'al pas écrit,
mais si‘j’éssaie (1‘,évFi11er mes mains et mes pieds,
rien e, Ine pOI"ttf ailleurs 'qu‘oil j'esbére
nourrir mon estomac d’une boisson plus claire.
Que toutes les portes soient mobiles et je m’ennuie
parce que trop de rats gagneront les faubourgs
et qu'a trois heures du matin tu n’es pas encore la,
X nuit.

GEORGES HUGNET
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CHARITE OU TABLE DES MATIERES

a Georges Hugnet.

LE MONDE FINIRA COMME UN CIERGE FONDU
ET LA CHARITE NE SERA CORROMPUE
0O MONDE CARACTERES D’IMPRIMERIE
SANS QUE LE PAPIER BLANC S’ALTERE
ET LE PAPIER  SAPPELLE CHARITE.

PROLIFIQUES DES CROSSES D’ELECTRICITE

S’AVANCENT DU VOLET CLOS DU MONDE

COMME D'UN TUNNEL VERS LE PLATINE BRILLANT
DE CHARITE:

VIENNENT DES HOMMES NUS, DES ANIMAUX SAUVAGES
CE QUI VIENT SANS TETE DE LA TEMPETE

CE QUI VIENT DES LIVRES SYSTEMATIQUES

DES ARTS ASTHMATIQUES

CE QUI VA DE LA MORT AU FUTUR JOSAPHAT

TOUT S'ELANCE COMME LA PARAPHE

D’UN ECLAIR SUR LA MER

VERS CETTE TABLE UNIVERSELLE DES MATIERES
CHARITE.

L’INCOMBUSTIBLE ENFER RESISTE AU FEU DE CHARITE
PREMIERE ET DERNIERE.

JE CONVOITE DES VERTUS QUI RETENTIRAIENT EN MOI.
PUISSENT-ELLES ENJOLER LA CHARITE

ET M’Y CONFONDRE

POUR QUE MANGEANT SON CORPS

ON Y MANGE LE MIEN

PAR CHARITE.

1929 - G. JANISZ

ULICA RAWIGNAN

O tak spoznionej porze nachodzi¢ mego Syna
By rozmysla¢ nad grzechem, Kk#ry cige niemal bawi ¢
Pozar rozwarta roza lsni na

Szarym ogonie pawim

Wam jestem winien bol moj i wszystkie radosci
Tyle tez wylatem w pokucie

Skruszcie kotowrot wiezi mnie w piwnicy
Zegnaj zaporo jedziemy nad Nil

W drodze bedziemy zy¢ z suttanskich witosci

i mieszka¢ w willach budowanych z nici
Pomarancza cytryna droge nam okola

I turbany na gtowach nosza galernicy

Umieram Oddech moj na gorskim szczycie
Emigranci stysze piosenke wesota

Oho ! Marsyljo, jak tadnie w twej przystani
Dziewczyny tadne i piegkni zakochani

Tu w porcie wszystko stoi obute w tyczko
Wieza pizanska i handlarze czosnku

Tesknie po tobie uliczko Ravignan

7 twych krancow przeciwlegtych niby antypoedy
Na piszczatkach uczyty mmnie sztuki mitosnej
Stodkie pasterki kiedy przyszty z wioski

Na strojnych swych wyprawach demonstrowac¢ nam mody
Jedna z nich szalona ! Prowadzita kozta

7 kwiatami wokot rogow jakie nosi Pan

Inna do bachicznych uczt naszych wniosta
Glos jasny a niepewny Kktory snita Malibran
Zautek Guelma ze swych jurystow stynie

Po Caulaincourt sprzedawcy malowidet kraza
Ale ja uliczke Ravignan jedynie

Wielbie dla spetanych serc moich chorazych
Tam gdy w pertach ktore kocham rytem obrazy
W poematach odbity sie najwieksze moje skazy

MAX JACOB
Przetozyt ADAM WAZYK
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TABLEAU

LE SOIR SUR LA VERTICALE LIQUIDE DE MON CCEUR LES GRENOUILLES
MORTES SCANDIENT LES ILIADES AVALEES PAR CCEUR PENDANT LES NUITS.

LA LUNE EST SI GRANDE QUE PAR LA FENETRE ELLE N’ENTRE PLUS
LES ETOILES SONT TRISTES ET HURLENT COMME LES CHIENS SOUS LA PLUIE,

LA NUIT D'AVERSES FOULE AUX PIEDS LES MAISONS, LES JARDINS PARFUMES
DES POCHES DES TRAINS SAILLENT LES MOUCHOIRS DES CHAUDS ADIEUX,

PAR LES FENETRES CLOSES, CHAQUE LUNDI
MARGUERITE REGARDE LES FOIRES DOULOUREUSES D’'UNE VUE DURCIE.

PAR LES TEMPES PASSENT LES CYGNES PLEURANT DES LARMES CACHEES
¢ QUELLES PERLES DANS QUELS TORRENTS VA-T-IL AUJOURD’'HUI PECHER.

DANS AUCUN LIVRE IL NE PLONGERA NOS ROMANS PLEINS DE LUNE
X IL NE VERRA PLUS LES HIRONDELLES DE NOS CZEURS DANS UNE EUROPE AUCUNE

.
DANS LES BONS TORRENTS DE L’ESPOIR PEUT-ON NAGER SUR LES PERLES, COMME SUR UNE PHRASE MISE
ASSIEDS-TOIl. QUELLES PERLES ? UNE DOUCE CRUCIFICATION. DE QUI ?

JALU KUREK

4

LES LOSANGES ROUGES BAILLENT LE SOIR DEVANT CHAQUE BISTRO1

ROUGES BRILLENT LES PHARES DES TAXIS

LE CALME SUCCULENT DES COULEURS ENVAHI PAR LE PAON CRIANT DEVANT LA GLACE
QUINECHANTGESN LENCALMENDE LERPOPEE

LA LUMIERE S’ERODE

PULVERISEE PAR LES LANTERNES DES MAXIMES

ET COUVRE LA NUIT DE ROSSIGNOLS MORTS

CE SOIR ON ASSASSINE MA-RIE THE-RE-SE A MONTMARTRE

ET ON TRANSPORTE LE CADAVRE EN DEHORS DE LA VILLE

NOUS EN AURONS UNE AFFAIRE DE TRUPHEME, ET SI NON —

C’EST SEULEMENT PAR CE QUE CA NE SERAIT PAS AINSI, SI...

PSAUME

TRES HAUT ECUMERENT LES PENSEES FLEURISSANT SUR LES MAINS
ET PLEURAIT LE SYPHILITIQUE QUI REVAIT SUR LES BORDS DE L’EAU
CRIAIT LE COGNAC DE SANG BOUTONNE SUR LE CCEUR

DANS LES HEURES ODORANTES NON-MASCULINES COMME L’ODOL.

JAN BRZEKOWSKI
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Napisano stacja towarowa

napisano magazyn

dzwig i winda zwieszaja ciezkie gltowy
cokolwiek sie zdarzy.

wagon czerwone wiezienie krow
zatkat okienka pyskami cielat
ryk zalem kipi ryk i znow
maszyny cisze miela

worki na rampie pachna pasza
wies jest na chwile jakze neci
ale niema wilgotnego szmeru traw u pecin
hiate lampy noc stodka gasza

o kota ktorych 8

dobrze wy wiecie gdzie rzeznia
im hamulcom przyczepom osiom
droga tez nie bhezbrzezna

dlaczego deski przepojone smarem
przestaty byc¢ kwitnacemi sosnami
dlatego i ceglany dom

stacja towarowa z zelaznym dzwigarem
nie zmituje sie nad noca i krowami

krowy na zabicie sa J. CZECHOWICZ

A. RIEMER
TWIERDZENIE POMOCNICZE

Gdy — wiernie pamietajac o dochodzeniu do wdrazen —
wydawato mi sie uparcie ze jestem fenomenem maczugl
jak Kkrol przebity asem umieratem od nagtych ciozow
kurczac sie. Smiesznie ogryzaltem jatmuzne, skore jablek
I puchtem w Kiebie ktamstw, formie skrzeptej jak gips.
Wcezoraj, mocz dnia — przerywam! — ciato faluje piersia
ciato ! lecz nawet cielesnosé¢ zmeczy sie krzyzownica radja
smier¢ nierozumna wraca do mnie jak zima

to jest to czego sie lekam : nawrot, dziurawa ptachta
zapewne nie przykryje kroku granic, Kroku tematow
napewno nie wprowadze dzieta pod garb przekreslen
jak ryba nie mam mowy, rzecz bezbronna i martwa
boje sie, zoinierz frontu.

To zdanie musi nie mie¢ piei, nie mie¢ oparcia

prety jarego zboza rosna w miejskiej probowce zdarzen

W dogodnej kolejnosci tunelow Kkrzywa kot tracam :
wspomnienia...

lynkiem z dniem? ze mna?

schody nie wioda wdot sktadow? lecz ku mnie?

czy wiesz ze i ty Kkamiennie umrzesz posagiem w Paryzu?

czy wiesz ze i ty jak staros¢ wryjesz sie w aule?

czy : ze i ty zaciezysz plesnia legendy ?

wiem. Jan Alfred SZCZEPANSKI

Jest-ze 0Kko posggu poj
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a-t-il bouclé Ia houele ?

Il a exploré toutes les régions de Nart: il a
dérriché le terrain encore vierge de la pein-
ture. expression et manifestation du sub-

(&{1] |

scient, de la vie intérieure. Un temps
il a eru au salut par la forme, aux grandes

constantes plastiques aux lois d’harmonie.

aux regles, aux vertus constructives du style
géométrique, générateur d'une peinture in-

humaine. Et puis il a douté. Il doit sa dé-

LURGAT

w S [ |
b |

liveance au doute fécond et a lesprit cri-

tique. Le voila seul devant le monde ma-

~ARABOWSKI

n'obhéit désormais qua sa fatalité. Ses

gique de son inspiration.

cuvres récentes. quel qu'en soit Faspect,

transgressent la vérité visuelle, la vérité

(ransmn . communiquée par la voie des
semns. Ces envres sont, avant tout, des mi-

mogrammes des (émoignages probants d' une

vision lyrique, irréaliste.

Waldemar GEORGE.
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EXPOSITION NATIONALE A POZNAN.

TERMINUS A Q@UO..

lLecz i walka moze hy¢ rodzajem czci.
K. IRZYKOWSKI.

Walka o tresé’ Karola Irzykowskiego, jest ksiazka Smia
fa, i miespodziewanie mioda Irzykowski, mtodopolski zapas-
nik krytyki, uderzyt ryzykownie w najnowsze ldeje estetycz:
ne, przeciwstawiajagc im z pasja eksperymentatora swoje wi-
dzenie metody tworczej. Jednakze ryzyko byto zbyt wielkie
stad uporczywa nieokreslonosé wiasnej idei | ustawiczne wi-
ktanie sie w sprzecznosciach.

Irzykowski wyszedt w swojem dziele z zatozenia propa-
gandowego. ,,Krytyka jest na to, zeby wyczuwac skostnienia
gotowe lub zaczynajace sig”’ i zeby sig tym skostnieniom
przeciwstawic: Skostnieniem takiem we wspotczesnej poezjt
jest, wedtug Irzykowskiego, kult ,,matej metafory’, ,,czystej
formy’. Przeciwstawia mu — walke o ,,wielka metafore™,
o tres¢. Przeciwstawienie to jest ogolnikowe, niealgumento-
wane, niemerytoryczne. Rozprawie o formie poswigcit Irzy-
kowski lwia czes¢ dzieta, miowi o niej wnikliwie i wynalaz-
¢z0 — 0 pozytywnej swojej idei : wesci, napomkngt zaledwie
w drobnym i niewykonczonym rozdziale ¢ hierarchji i aktu-
alnosci. Irzykowski ma do powiedzenia wiele prawd pozy-
tywnych o zwalezanej formie, o tresci mowi w sposob ubocz-
ny, antytezami i aluzjami.

Zwalczajgce kiedys Millera, ktory gtosit hasto tworczosci
na wszystkich polach, okreslit Irzykowski tego rodzaju ideo-
logje jako ramiarstwo i truizm. Nie mozZna bowiem mowic o
tworczosei, jesli sie nie wskaze konkretnie, w jakim Kierunku
I oto ten sam

ma iS¢ owa ,,wszystkoobejmujaca” twaorczosc.
bojownik merytoryzmu popeinia w swojej Ksigzce ten sam
biad, btad ktory wartos¢ efektywna ,,walki o tres¢” sprowa
dza do ogodlnika. Walka o tresc¢? O jaka tresé? Na to nie znaj-
dziemy odpowiedzi, Irzykowski kryje sie poza frazesy, podob-
nie jak Millera, beztresciwe. ,,Motywy tworczosci sg, chwata
Bogu (!), o wiele bujniejsze... narzuci¢ swiatu pewne (?) ideaty,
ideje czy (!) wizie”, aby ,,wypowiedzie¢ giab swej duszy”,

S. SYRKUS

aby ,,obcowac z bliznimi czy (!) z Bogiem (?) sub specie @ter-
nitatis”. ,,Moze trzeba wogole (!), na stary sposob czegos (?)
wielkiego silnie chciec... aby — przy talencie !| — oto jest dru-
gie X | — osiggnac tamto pierwsze X — forme’” | — Oto stowa
Lizykowskiego, okreslajacego wprost, pozytywnie swojg za-
sadniczg mysl. Jest to mysl nijaka, frazeologja w guscie Mil-
lera. Czego$ cheie¢ ? Gzego ? Znamienne sg owe 2 X, ktore ma-
ja wynikna¢ znowuz z X, z 0Wej nieokreslonej tresci (cos)
Charakterystycznem jest tez owo ,,0bcowanie z Bogiem sub
specic aeternitatis”. — Irzykowski, wrog ramiarstwa, w po-
szukiwaniu merytorycznej tresci, utonat w takiem beztresci-
wem pojeciu, jak ,,Bog”.

A jednak rozumie Irzykowski gigboki sens walki o forme,
o scista okreslonosé estetycznych wartosci ; widzi w niej da-
zenie do autonomji ducha ; zdaje sie przychylac¢ do postulatu
twolzenia ,.estetyki wynalazkowej’, tej estetyki Kktora gtosi-
ta Zwrotnica. Zrayst analizy i trafne ujecie formy poetyckiej
niektorych pos=tow  (Stowacki a Mickiewicz) predestynuije
¢o na szermierza jedynie celowej estetyki twérczej. Ale nie-
sadowolenie ¢ s2tkniecia sie z nowa poezjg polsky, wynikte —
rzecz dziw.sa - z grubego niezrozumienia jej daznosci for-
malnych (Peiper), zrodzito w nim pasje tresci. Przypuszczam,
;e geneza tej walki o trescé siega gtebiej w przesztosé: w Mio-
dq Polske. Irzykowski, pogromeca ,,absolutow’™ z epoki Kaspro-
wicza, nasigkngt jednakze nieprzyzwoity egzaltacja gestow.
Poezja to... zachtannosé, wszechobjemmnosc, wystepowanie z
brzegow, unormowane szalenstwo, nienasycenie trescia a prze-
to i forma’. Ten galop paradoksow nic nie znaczy, bo znaczy
tylko tyle : poezja to rzecz wielka i niepojeta.

Ale o tem wiemy czujnie i my, formisci. Chcemy wigc
przyjac ksigzke Irzykowskiego jako wotanie o wielkosé, t. zn.
o wielki wysitek tworczy. Jestesmy jednak ludzmi meryto-
ryzmu i rzeczowosci. Terminus a quo, materjat tworczy, na-
tchnienie, to sprawy istotne, ale niezbadalne ; dlatego mil-
czymy o nich powsciggliwie. Propagujemy terminus ad
quem : okreslonosé, gotowosé, celowosc.

JULJAN PRZYBOS




EUROPA? EUROPA?

Wsrod Kilku gtosow o pierwszym nuinerze naszego pisima,
zwracamy uwage na artykulik zamieszczony w numerze 4-tym
HwEuropy”, ktorego perfidje i tendencyjny brak orjentacji w
zasadniczych problemach Nowej Sztuki pragniemy napiet-
nowac.

Za pojawienie sie tej notatki czynimy odpowiedzialnym
nie pana, Kkryjgcego sie wstydliwie pod tak wiele mowigce-
mi, infantylistycznemi literami s. s., ale p. Stanistawa Ba-
czynskiego, redaktora ,,Europy’, ktory w dotychczasowej swej
dziatalnosci zdawat si¢ sympatyzowac z ruchem awangardy.

Pan Baczynski twierdzi, ze jestesmy ,,pismem z obrazkami
i wierszykami’ i zarzuca nam stary uktad graficzny i brak
trwate] podstawy teoretycznej.

Wyjasniam p. Baczynskiemu, ze w artykule wstepnyii
p. t. , Kilometraz” okreslitem dostatecznie jasno teoretyczng
podstawe pisma. ,,Sztuka Wspotczesna’ nie ogranicza sie je-
dnak do lansowania zasad jednej tylko grupy. OKres mani-
festéw i krzyku przeszedt juz dawno ; obecnie pora na so-
lidng prace. W artykule mym (pcdobnie jak i w przysztych
HKilometrazach’) wskazuje na to, w jaki sposéb odbywa sie
obecnie proces stabilizacji nowych wartosci w sztuce. Obok
tego zas, jednym z naszych gitownych celow jest zapozna-
nie zagranicy ze zdobyczami i pracami polskiej awangardy
i naodwrot pokazanie polskiemu czytelnikowi najnowszych
dziel awangardy bez roznicy Kierunkow. Ale p. Baczynskie-
mu to nie wystarcza. Tkwi on jeszcze wciaz w okresie futu-
1ystycznych jednodniowek. Dzlesiec¢ lat pracy Nowej Sztuki
w Polsce nic go nie nauczyto !

P. Baczynski zarzuca nam, ze drukujemy ,,wierszyki”
Peipera i Wazyka. Zobaczmy, jak wyglada ,,poezja’, ktora
on drukuje w swej nowoczesnej ,,Europie”. Oto cytat z
wiersza p. Benedykta Hertza z n-ru 4-go ,,Europy” :

,,»— Oto znow konia przy ztobie widzicie.
Znow zre i panu nowych strat przyczynia’. —
Tak dzisiaj wota, stojac przy korycie,
swinia”,

Ale ten chlewek literatury nie wystarcza ,,Europie”. Ten
sam pan Hertz pisze dalej :

,,Chocbys byt skonczonym ostem,
nie zostaniesz nigdy postem ;
chocbys byt ostatniem zerem,

nie nagrodzg cig¢ orderem”... i t. d.

JesteSmy wspanialomyslni. Wstrzymamy sie od komenta-
rzy.

To jest ,,poezja”, ktora p. Baczynski raczy czytelnikew
»Europy’ |

A oto teoretyczna opoka, na Kktorej ,,niewzruszenie’ stoi
p. Baczynski :

»Formizm w dziedzinie jezyka, a wiec cheé¢ uczynienie ze
stow 1 poréwnan niezaleznego od tresci materjatu poetyckie-
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go, uzycia go, jako ornamentu, byitby tylko zwyrodnieniem li-
teratury, jej krancowym barokiem’’,

Gratulacje z powodu statosci i oryginalnos$ci przekonan.

P. Baczynski zdemaskowat si¢ najzupeiniej. Nie bylo w
nim nic z ducha awangardy ; obecnie niema juz nawet pozo-
row.

P. Baczynski nigdy zreszta nie miat zrozumienia dla is-
totnych zagadnien nowej poezji i nowego malarstwa. Pomi-
mo to uwazamy, ze nazwanie ,,Kwadrygi” pismem awangar-
dowem jest juz dowodem nie nieuctwa i nieorjentacji w terg,
co jest ,,awangardowe’, ale tylko... perfidja.

My natomiast zarzucamy p. Baczynskiemu oprocz zasmie-
cania polskiego podworka literackiego wierszykami p. Hertza,
takze :

1. Podrywanie autorytetu artystow i czasopism polskich
zagranica przez nielojalne postepowanie ze wspoipracowni-
kami (niechlujstwo administracyjne, nieprzysytanie egzemni-
plarzy autorskich i t. p.).

2. Bezkrytyczne przechodzenie do obozu lrzykowskiego w
walce o znaczenie, o ,,tresé”.

3. Nielojalnos¢ w stosunku do polskich i zagranicznych
artystow awangardy, Kiorych nazwiska postuzyty p. Baczyn-
skiemu do zdobycia pozycji dla ,,Europy”. Jest to nielojal-
noscia, zwtaszcza teraz, gdyz z numerem czwartym ,,Europa’
stata sie magazynem starzyzny i janonepomucenizmu.

Przypuszczamy, ze zaréwno przytoczone powyzej wier-
sze jak i »teorja’” p. Baczynskiego wystarczg do zdemaskowa-
nia nie tylko jego awangardowosci, jak i propagowanej przez
niego ,,poezji’. P. Baczynski dos¢ juz zerowat na polskiej
awangardzie — dzi$ ogtaszamy, ze nie mamy z nim nic wspol-
nego i ostrzegamy przed nim zaréwno publicznosé jak i pol-
skie 1 zagraniczne czasopisma awangardy.

J. B,

ERRATA :

Corriger dans l¢ No 1 :

p. 16 1. 24 ,elie m’a oté, un signal métallique, d’une hal-
lebarde’’.

str. 18 w. 25 ma by¢ ,,charakter belferski, niemozliwy przy
jego usposobieniu’.
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