





Transart Communication

Performance & Multimedia Art

StUdio erté 1987'2007 S dac pada

Gabor Hushegyi
Zsolt Sérés

Edited by:

Gabor Hushegyi
Jozsef R. Juhasz
llona Németh

KALLIGRAM, 2008
Bratislava / Pozsony



Roland Farkas, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier

<« Jozsef R. Juhasz, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier (page 2)
P Enikd Szlics, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier (page 6)

For my family, Zsuzsa, Erika, Gergely (Jozsef R. Juhdsz)

Photo: archiv Studio erté 3
Special thanks to photographers / Dakujeme autorom fotografii pouzitych v publikacii / Ezdton mondunk kdszdnetet a kdnyvben

szerepl6 fényképek alkotbinak:
Andras Berta, Lehel Téth, Lubo Stacho, Jozef Jankovich, Vlado Jiri¢ek, Ctibor Bachraty, Péter Szabd, Balint Szombathy

© Gabor Hushegyi, Zsolt Sérés, 2008
© Studio erté, 2007

ISBN 978-80-7149-975-6



Contents / Obsah / Tartalom

Foreword / Uvod / Bevezetd 7
English
Gabor Hushegyi 11

20 years of Studio erté

Zsolt Sérés 51
NOISE (&) MUSICA
PERENNIS RINFORZANDOQ!

Slovak / Slovensky

Gabor Hushegyi 85
20 rokov Studia erté

Zsolt S6rés 119

NOISE (&) MUSICA
PERENNIS RINFORZANDO!

Hungarian / Magyar

Hushegyi Gabor 151
A Studié erté 20 éve

Sérés Zsolt 185

NOISE (&) MUSICA
PERENNIS RINFORZANDO!

Studio erté Folder 221
Biography 223
Chronology 226
Biography of the Members 235
Documents 239
Bibliography 287

Index 290






Foreword / Uvod / Bevezet6

In 1987, following the ban on
IRODIA movement, four young
people sharing similar interests
(Jézsef R. Juhasz, Ilona Németh,
Otté Mészaros and Attila Simon),
established an association titled
Studio erté. Since we came out from
a minority environment, we had an
advantage that we could learn about
the outcomes of alternative arts of
two (or three) cultures from the first
hand. In the first years of our
existence we declaratively focused
on reconnecting the Czechoslovak
and Hungarian artists from the
generation that came before us and
on establishing a platform for them.
(After 1968, the cultural life and, as
a part of it also the life of
alternative arts, started developing in
different direction. While the
political oppression by the
communist power in Hungary
relatively eased, alternative arts in
Czechoslovakia drew back to
studios). We have launched our
activities by inviting the
representatives of the former artistic
generation from the two (today
three) countries to our presentations,
and, in 1988 also to our first
festival.

If we say that the greatest benefit
of IRODIA movement was that, in
literature, it refused the minority
cultural hierarchy and followed a
rather universal hierarchy of values,
then we can also state that Studio
erté refused the contemporary myth
of the minority identity and
accepted the most recent trends of
universal artistic life and, thus, it
has become one of the most

V roku 1987 Styria mladi Tudia
podobnych zadujmov (Jézsef R.
Juhasz, Ilona Németh, Otto
Mészaros a Attila Simon) po zakaze
hnutia IRODIA zalozili zoskupenie
s nazvom Stadio erté. Kedze sme
vysli z mensinového prostredia, mali
sme ti vyhodu, Ze s vysledkami
alternativnych umeni dvoch (¢i
troch) kultir sme sa mohli
oboznamovat z prvej ruky. V
prvych rokoch nasho pdsobenia sme
sa deklarativne zameriavali na to,
aby sme ceskoslovenskych

a madarskych umelcov
predchéadzajucej generacie opét
spojili a vytvorili pre nich
platformu. (Po roku 1968 sa
kultirny zivot a v rdmci neho aj
alternativny umelecky Zzivot zacali
uberat r6znymi smermi. Kym

v Madarsku sa politicky tutlak zo
strany komunistickej moci relativne
zmiernil, alternativne umenie sa

v Ceskoslovensku utiahlo do
ateliérov). Svoju ¢innost sme zacali
pozyvanim umelcov predchadzajicej
generacie oboch (dnes uz troch)
Statov na naSe prednasky a v roku
1988 na nas prvy festival.

Keby sme tvrdili, Ze najvacsim
prinosom hnutia IRODIA bolo
odmietnutie menSinovej kulturnej
hierarchie hodndt v oblasti
literatury a jej priklon k
univerzalnej hierarchii hodnot, tak
o Studiu erté mdézeme skonstatovat,
ze odmietlo sudoby mytus
mensinovej identity a akceptovalo
najnovsie smery univerzalneho
umeleckého Zivota. V tomto
kontexte sa stalo jednou

z najdolezitejsich platforiem

1987-ben négy hasonld érdeklodésu
fiatal (Juhasz R. Jozsef, Mészaros
Ottd, Németh Ilona, Simon Attila),
miutan az IRODIA mozgalmat
betiltottak, 1étrehozott egy csoportot
Stadid erté néven. Mivel kisebbségi
kdzegbdl indultunk, megvolt az az
elonyiink, hogy els6 kézbdl
ismerhettiik meg két (hdrom)
kultara alternativ miivészeti
eredményeit. Miikodésiink elso
éveiben bevallottan azzal
foglalkoztunk, hogy az elGttiink
jaré generacio csehszlovak és
magyar miivészei szamara ujra
kozos platformot biztositsunk.
(1968 utan a két orszag kulturalis,
ezen bellll az alternativ miivészeti
élete kiilonbozo iranyban fejlodott,
mig Magyarorszagon viszonylag
enyhiilt a kommunista hatalom
politikai elnyomasa, addig
Csehszlovakiaban az alternativ
miivészeti élet miitermekbe szorult
vissza). Tevékenységilinket azzal
kezdtiik, hogy a két (ma mar
harom) orszag el6z6 generacidinak
miivészeit hivtuk meg
eladasainkra, illetve 1988-ban az
elso fesztivalunkra.

Az IRODIA mozgalom legnagyobb
hozadéka az volt, hogy az
irodalomban elvetette a kisebbségi
kulturalis értékrendet, €s helyette
egy egyetemes értékrendet tartott
kovetendonek. A Studid ertérdl
pedig elmondhato, hogy az akkori
kisebbségi identitasmitoszt
elutasitva az egyetemes miivészeti
élet legfrissebb iranyzatait fogadta
be, és ezen belill az elmult hasz év
soran a multimedialis miivészet
egyik fontos platformjava ndtte ki
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significant platforms of multimedia
art in the last 20 years, not
exclusively in Slovakia.

The structure of this publication
corresponds to the aforementioned:
we have divided it into two major
parts. The photographs along the
margins of the pages are organized
in chronological order, starting with
presentation from 1987 through the
events taking place in 2006. The
pictures create a certain framework
for the textual part, consisting of
Gabor Hushegyi’s and Zsolt Sorés’
comprehensive overviews of the
history of Studio erté and its
musical events, respectively. The
next part of the book — Studio erté
Folder — includes publications by
»erté”, also in chronological order,
including invitations, posters,
catalogues, program bulletins, CD-
ROM-s, video ecordings, references
and the bibliography of the ,erté”
members, overview of their
publications on our events and
programs of the festivals including
the lists of participating artists.

Some statistical data: during 20
years of our existence, our events
were participated by 326 artists
from 35 states and 4 continents. We
organized 14 festivals, 5
conferences, 4 mail-art exhibitions,
61 concerts, 5 meetings of poets
and 6 exhibitions in 13 towns of 3
countries. We co-organized the 2
fmp Performance art festival in
Mexico. We participated in all art
events taking place in
Czechoslovakia after 1989 (SNG,
Manes Prague, Zilina, Poprad, Nitra,
Festival of Intermedial Creation in
the Klarisky church etc.).

From the very beginning we paid
great attention on including all
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multimedialneho umenia za
ostatnych 20 rokov, a to nielen na
Slovensku.

Tomu zodpoveda aj Struktara tejto
publikécie, ktord sme rozdelili do
dvoch hlavnych casti. Fotografie
pozdiz okrajov stran st zoradené
v chronologickom poradi, po¢nuc
prednaskami v roku 1987 az po
udalosti roku 2006. Vytvaraja
ramec textovej Casti, v ramci ktorej
Gabor Hushegyi prindsa komplexné
hodnotenie pésobenia zdruZenia
,erté a ¢lanku Zsolta Sorésa,
ktory pripravil prierez hudobnych
podujati. Dalsia ¢ast s nazvom
Stadio erté Folder obsahuje
publikacie ,,erté”, ktoré su taktiez
usporiadané v chronologickom
slede (pozvanky, plagaty, kataldgy,
programové zoSity, CD-ROM-y,
videozaznamy), bibliografiu,
zivotopisné udaje Clenov ,.erté”,
prehlad ich textovych publikécii

o naSich podujatiach a programy
naSich festivalov vratane mennych
zoznamov Uc¢inkujicich umelcov.

Niekolko Statistickych udajov: pocas
20 rokov pdsobenia na naSich
podujatiach vysttpilo 326 umelcov z
35 statov a 4 kontinentov.
Zorganizovali sme 14 festivalov, 5
konferencii, 4 mail-art-ové vystavy,
61 koncertov, 5 stretnuti tvorcov
poézie a 6 vystav v 13 mestach a 3
Statoch. Boli sme spoluorganizatormi
umeleckého festivalu 2 fmp
Performance v Mexiku. Zucastnili
sme sa vsetkych podujati umenia
performancie v Ceskoslovensku po
roku 1989 (SNG, Manes Praha,
Zilina, Poprad, Nitra, Festival
intermedialnej tvorby v Kostole
klarisiek atd.).

Od samych zaciatkov sme dbali na
to, aby na naSich festivaloch boli

magat nem csak Szlovakiaban.
Err6l tantuskodik a kotet kettGs
tagolasu szerkezete is. A lap szélén
futd képek kronoldgiai sorrendben
kovetik egymast az 1987-es
elGadasoktol az 2006-os
eseményekig, keretezve Hushegyi
Gabor az erté tortenetét értékeld és
Sorés Zsolt a zenei eseményeket
feldolgozd tanulmanyat. Az Gn.
Studio erté Folder pedig az ,.ertés”
kiadvanyokat tartalmazza, szintén
kronoldgiai sorrendben:
meghivokat, plakatokat,
katalégusokat, CD-ROM-okat,
videokat, az ,erté” tagjainak
¢letrajzi adatait, illetve a
rendezvényeinkrol megjelent irasok
publikacids jegyzékét, fesztivaljaink
programjait a fellépd miivészek
neveivel.

Egy kis statisztika: a htsz év alatt
négy foldrész harmincot orszaganak
haromszazhuszonhat miivésze
mutatkozott be rendezvényeinken.
Tizennégy fesztivalt, ot
konferenciat, négy mail-art
kiallitast, hatvanegy koncertet, 6t
koltészeti talalkozot, hat kiallitast
szerveztilkk harom orszag
tizenharom varosaban, tarszervezoi
voltunk a mexikoi 2 finp
performanszmiivészeti fesztivalnak.
Részt vettiink Csehszlovakia 1989
utani minden performanszmiivészeti
eseményén (Szlovak Nemzeti
Galéria, Praga — Manes, Zsolna,
Poprad, Nyitra — fit (Intermedialis
miivészeti fesztival) — Klarissza
templom stb.).

Mar a kezdetektdl tigyeltiink arra,
hogy minden miivészeti ag,
leghangstlyosabban a
képzomiivészet, a zene és az
irodalom jelen legyen
fesztivaljainkon, hogy azok



branches of art in our festivals, in
particular fine art, music and
literature. With the aim of their
interaction, the festivals each year
presented exhibitions (from 1998 to
2000 also outside the festivals in
the premises of K-49 Gallery
established by Studio erté), poetry
events (between 1995 and 1999
there was a separate section on
poetry) as well as concerts (in
1998 with the monthly regularity).
In 2002, we organized the festival
in cooperation with the Sound off.
From 1992, the festival had been
organized under a new title of
Transart Communication and we
have included a separate section
titled Open Space to facilitate the
presentation of those young people
who were not included in the
official program.

In 2000, together with Jozef Cseres
and Julius Fujak, we established a
society for intermedial art and the
publishing house K,IC. In its
framework we published dozens of
books and issued several CDs and
CD-ROMs, organized a number of
conferences and exhibitions. Since
the activities of Studio erté¢ ended
in 2007, our endeavors, although
slightly modified, will continue
within the framework of K,IC as
its legal successor to ensure the
continuation of activities. As an
example of the aforementioned we
can mention the 2007 Kassak's
Code symposium 2007 in Nové
Zamky organized on the occasion
of the 120%™ birth anniversary of
Lajos Kassak.

zastipené vSetky umelecké
odvetvia, predovsetkym vytvarné
umenie, hudba a literatdra. V ramci
interaktivneho posobenia sme
kazdoro¢ne v ramci festivalu
poskytli priestor vystavam (v
obdobi 1998 - 2000 uz aj mimo
festivalu v priestoroch Galérie
K-49 zaloZenej Stadiom erté),
podujatiam poézie (1995 — 1999
existovala samostatna sekcia
poézie) ako aj koncertom (v roku
1998 s mesa¢nou pravidelnostou) V
roku 2002 sme festival organizovali
v spolupréci so Sound off. Kedze
festival sa od roku 1992 konal pod
samostatnym nazvom Transart
Communication, vytvorili sme
sekciu nazyvani Otvoreny priestor,
v ramci ktorej sa mohli predstavit
mladi Tudia, ktori neboli zaradeni
do oficialneho programu.

V roku 2000 sme s Jozefom
Cseresom a Juliusom Fujakom
zalozili spolocnost pre
intermedialne umenie

a vydavatelstvo K,IC, vdaka
ktorym dodnes uzrelo svetlo sveta
niekolko desiatok kniznych
publikacii, CD a CD-ROM-ov,
zorganizovalo sa viacero
konferencii a vystav. Kedze v roku
2007 sme &innost Studia erté
ukoncili, v nasej, do istej miery
modifikovanej ¢innosti pokracujeme
v ramci K,IC ako jeho pravneho
nastupcu a subjektu
zabezpecujuceho kontinuitu aktivit.
Ako priklad by sme mohli uviest
sympdzium Kassakov kod, ktoré sa
uskutocnilo v roku 2007 v Novych
Zamkoch pri prilezitosti 120.
vyrocia narodenia Lajosa Kassaka.

egymasra gyakorolt hatasat is
kihasznaljuk. Ennek megfelelGen
évrol évre helyet kaptak
rendezvényeinken kiillonb6zd
kiallitasok (1998-t61 2000-ig a
Stadio erté altal 1étrehozott K-49
galéridban mar a fesztivalon kiviil
is), koltészeti események
(1995-1999 kozott 6nallé koltészeti
szekcid), valamint koncertek (1998-
ban havi rendszerességgel, illetve
2002-ben a Sound off-fal kdzosen
szervezett fesztival). Miutan 1992-
ben sajat nevet kapott a fesztival
(Transart Communication)
létrehoztunk egy un. Nyilt tér
szekciot, melyben olyan fiatalok
mutatkozhattak be, akik nem
szerepeltek a hivatalos programban.

2000-ben Jozef Cseressel és Julius
Fujakkal Iétrehoztunk egy
intermedialis miivészetekkel
foglalkozé tarsasagot ¢s kiadot
K,IC néven, amely munkéjanak
kdszonhet6en mara tobb tucat
konyv, CD, CD-ROM latott
napvilagot, ezen tul pedig
konferencidkat és kiallitdsokat is
szerveztiink. Miutan a Studio erté
tevékenysége 2007-ben megsziint,
jogutddja, a K,IC keretein beliil
folyik tovabb a munka, melynek
tartalma természetesen bizonyos
mértékig mddosult. Ennek egyik
példaja a 2007-ben Ersekujvarott
Kassék Lajos sziiletésének 120.
évforduldjara szervezett Kassdak-kod
szimpozium.

Jozsef R. Juhasz
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Jozsef R. Juhasz, 1988, Prague, AED Club
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Gabor Hushegyi

20 years of Studio erté

The importance of art association
from Nové Zamky in the former
Czechoslovakia, in the 20t century
history of Slovak art and in the
international context
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Béla Kelényi, 1987, Nové Zamky, Csemadok House

Jozsef Bir6 & Jézsef R. Juhasz, 1988, Nové Zamky, Csemadok House
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The history of establishing art groups or associations
represents a special chapter of the historical discipline,
equally problematic as the processing of an author’s
lifework in monographs. Such attempts can often be
characterized by the preference of a positive context and
absence of a critical view, in particular in the case of
authors participating in contemporary activities or
professional reflections of a specific art group. This is also
true for the writer of this text, participating in a number of
events organized by Studio erté art association during its
20 years of activities on the national and international
scene. Activities of art formations as well as fine art itself
are subject to contemporary professional critique, which
can apply, or decidedly neglect, relevant viewpoints for
evaluation. In recent decades, characterized by rapid,
historical change and growth in Central European history,
we have witnessed significant changes in fine art. Among
these changes we have seen the birth and extinction of
many artistic groups or collective activities, preference for
artistic positions that had previously not been
acknowledged, or their damning because of delayed artistic
positions. The artistic and historical significance of a
specific group is not fixed and does not remain unchanged
forever. It can be partly, but also significantly, modified in
time, and the professional assessment cannot always
objectively record and register its real contribution. Often
the direct and immediate influence of an activity is
overestimated, and the real importance of another one —
parallel and identical — is underrated. However, the
distance of one or two decades appears sufficient to carry
out a rather objective assessment of the 1980’s and 1990’s.
This passing of time also allows for the avoidance of a
possible one-sided view of the Studio erté art group by



Tomas Ruller, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

applying a broader context and new aspects to the
examination and assessment of specific periods, visual art
and artwork as such.

Studio erté (established in 1987 in Nové Zamky,
Czechoslovakia) has become famous through its festivals
of alternative, experimental, inter- and multimedial art,
but also as a result of its exhibitions, editorial and
education activities aimed at presenting and promoting
contemporary art to the general public, in particular to
the young generation. An assessment of Studio erté,
which, during the crucial social changes of the 1990’s,
managed to become one of the most prestigious and
significant international events of alternative and action
art in Central Europe, had (on the domestic front)
experienced steep upturns as well as rapid downswings. Ospaly Pohyb (Ivan Csudai), 1988, Nové Zamky, Csemadok House
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Michal Kern, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

Jozsef R. Juhasz, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

14

The professional reflection at the turn of 1980’s and
1990°s was marked by a positive attitude toward artistic
activities carrying an opposite social charge. Similarly, in
the first couple of years following the Velvet Revolution,
action art, multimedia art and mail art were associated in
particular with the activities in Nové Zamky. From the
mid 1990’s, presentation cycles, festivals and exhibitions
organized by this art association and their importance in
the contemporary unofficial culture and unofficial art by
the end of the communist regime in Czechoslovakia, have
been mentioned less and less often. However, the end of
the Millennium has brought a turnabout: exhibitions and
art historians assessing the entire 20t century have
repeatedly accentuated the significance of Studio erté of
Nové Zamky. Eminent exhibitions at the Slovak National
Gallery such as The 20" Century (2000) and Action Art
1965-1989 (2001)!, the curator’s project from Lucia
Gregorova Action Art 1990-2000 (2001)? as well as
editorial projects from Jana Gerzova3, Zora Rusinova*
and Katarina Rusnakova’ have established Studio erté’s
rightful place on the Slovak scene. Abroad, an
appropriate assessment has been achieved through means
of projects by Richard Martel,® Boris Nieslony

and Gerhard Dirmoser’, but also by the permanent
interest of art periodicals such as Inter® (Québec, Canada)
and Magyar Miihely® (Paris — Vienna — Budapest) in the
field of performance.

1 Curator Zora Rusinova.

2 Action Art 1990-2000, curator: Lucia Gregorova, motif: Michal Murin,
Peter Kalmus (Electric Power Station of Tatranska Gallery, Poprad;
Nitrianska Gallery, Nitra — 2001), further: Batorova, Andrea: Do you
consider traditional art revolutionary? Interview with Lucia Gregorova-
Stachova. Profil, 8, 2001, 3, 30-39.; Kapsova, Eva: Topicality of Action
Art. Dart, 2001, 3-4, 54-58.

3 Gerzova, Jana (Ed.): Dictionary of global and Slovak fine art of the
second half of the 20th century. Circle of contemporary art PROFIL,
Bratislava, 1999, 320.

4 Rusinova, Zora et al.: 20th century. History of Slovak Fine Art. SNG,
Bratislava, 2000, 638.; Rusinova, Zora: Action Art 1965-1989. SNG,
Bratislava, 2001, 318.

5 Rusnakova, Katarina: History and theory of medial art in Slovakia.
AFAD - V8VU, Bratislava, 2006, 77-79.

6 Martel, Richard (Ed.): Art Action 1958-1998. Inter/Editeur, Québec
2001; Martel, Richard (Ed.): Arte Accion 2. 1978—-1998. IVAM Institut
Valencia d’Art Modern, Valencia, 2004.

7 Nieslony, Boris — Dirmoser, Gerhard: Performance-Art Kontext. Magyar
Miihely, No 122., 2002.

8 E.g.: Zalaba, Zsuzsa: Se Festival d’art alternatif de Nové Zamky,
Slovaquie. Inter, No 57, 1993, 16-17.

9 E.g... Magyar Miihely, No 85, 1992;, No 122, 2002, etc.



Specifics of art and artistic life in
Czechoslovakia in the second half
of the 1980°s from the viewpoint

of unofficial and alternative art
(In particular in relation to the establishment
of Studio erté)

The second half of the 1980°s on the Czechoslovak

visual art scene and in the circles of alternative art was

marked by the accession of a young generation, which

had not experienced, in its active age, the burden of

normalization of the 1970’s, and which, quite naturally,

overstepped the limitations that had once seemed

unassailable. Joining the latest trends of post-modern art Rudolf Sikora, 1988, Nové Zamky, Csemadok House




Julius Koller, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

10  The three opinion positions are presented in the following articles and interviews:
Holo$ka, Ludovit: About the young Slovak painting. Slovenské pohlady, 104,
1988, 9, 109-111.; or. GerZova, Jana: Artwork of the young in the mirror of their
own reflections. Vytvarny Zivot, 34, 1989, 1, 36-39.; Abelovsky, Jan: On the
continuity. Literdrny tyZdennik, 2, 1989, 27. The most severe rejection of the new
tendencies in fine art was formulated by the rector of the Academy of Fine Art
(VSVU): Kulich, J&n: On the education of the young artistic generation. Pravda,
68, 1987, 132 (June 9), 5.
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and non-acceptance of the continual development of the
domestic traditions of visual art, rejection of the positions
of pseudo-modernism and engaged art, which was
tolerated by authority, has now become subject to a
controversy amongst visual artists, but also between the
new generation of creative artists and the Slovak
theoreticians. It was a conglomerate of conflicts: a
conflict between the official cultural policy and artistic
program of the young generation of visual artists; a
conflict between the modernist and postmodernist
perception of art; a conflict between the young generation
of Slovak trans-avantgardists and the big generation of
avant-garde of the 1960’s.19 A generation of Slovak trans-
avantgardists, as well as the activities of alternative and
experimental art outside Bratislava, followed a different
strategy of presenting their own art than the one used by
the generation of 1960’s and by artists who represented
visual art in 1970’s. This young generation had created a
place of their own for presentation: partly outside the
official scene, and partly in step with the official and
unofficial cultural happenings, and, mostly without
cooperation of theoreticians and curators. However, the
older generation of Slovak avant-garde art had rightfully
pointed out the compromising aspects of the younger
colleagues, who, because of their traditional techniques of
visual art, stood at the edge of the unofficial and official
scene of the Slovak visual art.



The visual and action position of alternative art in Slovakia
has, since the 1980’s, been increasingly influenced by the
culture of rock music, motion-scenic art, new trends in
literature (in particular the boundary genres), but also by
the new manifestations of intermedia. In particular, the
alternative and unofficial art of the 1980’s outside the
»center” (Bratislava) provides evidence of a certain
autochthony of art. For example, the KoSice meeting of
music and visual art Nacempore I-IV (1981-84) organized
by the circle of Marcel Stryko maintained its own contacts
with those with similar inclinations in Prague;!! while,
during the second half of the 1980’s, Nové Zamky
(profiting from its national and Central European specifics
of the experimental and alternative scene) became the
second focal point of alternative art.

Studio erté was established in September 1987 in Nové
Zamky. That was at the end of the second decade of the
normalization period in Czechoslovakia. From a social and
artistic point of view, it had already been a period of civil
resistance and increased opposition activity (the so-called
second society) from alternative culture and art which
developed in parallel with the official culture and art, but
had also been placed in the zone of silent consent, ban or
persecution. Pavel Ondracka, in his text on Czechoslovak
Art of the 1980’s, made a very sententious remark, saying
that ,,the period of 1978-1983 can be described as ‘the
time of slightly open doors’, while the years between
1984-1987 are the period of stagnation, of collecting forces

1

Beskid, Vladimir: Specifics of fine art activities in Eastern Slovakia and its current

problems. In: Mizeum Vojtecha Léfflera. Zbornik ¢innosti 1997-1998. Ed.: M.
Kekeriak. MVJ, Kosice, [1999].
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Lubos Duréek, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

12 Ondracka, Pavel: Fine art of the 80s I. TVAR, 1990, No. 37, p. 16.

13 Pastier, Oleg: From the history of Bratislava samizdat. The 3rd continuation.
Fragment-K; 5, 1991, No. 5, p. 129-134. A detailed information on the opposition
press in Slovakia: Carnogursky, Jan: As seen from the Danube. Kalligram,
Bratislava 1997, p. 375-380.

14 For a detailed elaboration on the theme see: Banned Art [ -II. (Vytvarné uméni
1996/1-2, 3-4.).
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under the surface, a defining of positions”.!? At the end of
1986, in the Slovak part of the federation, Jifi Oli¢ and
Oleg Pastier had, after some more or less successful
attempts, formulated the concept of the journal Fragment.
Following the termination of Kontakt, it was published
more or less regularly from early 1987. In the very same
year, Martin Simec¢ka and Ivan Hoffman started printing
the journal K, which, within a year, merged with
Fragment, and ultimately being made available to readers
under the name Fragment-K.1> The aforementioned
samizdats also provided a space for fine and visual art and
contributed to filling in the major gap in the Slovak
opposition activity, which from 1969-1989 basically relied
on Czech opposition activities within the common
Czechoslovakia.!4

In the middle of the 1980s, we witnessed a significant
shift in fine art. Artistic activity independent from the
official structure (e.g. from the association of fine artists)
had gradually started booming. This, however, due to
some individuals or locations, overlapped with the
»legitimate” sphere of contemporary culture. The most
significant activity of nation-wide actuation was carried
out by the Jazz Section under the leadership of Karel Srp.
From 1984, exhibitions called Confrontations had been
organized in Prague. In the back-yards of houses in
VrSovice and Smichov it presented the artwork of young
visual artists who veered from the official cultural policy
and moved toward opposing social and artistic positions.
During this period the attitude of some public institutions
was also changing. The Institute of Art Science of the
Czech Academy of Sciences and the Gallery of Capital
City Prague headed by academician Jifi Kotalik publicly
declared their positive (or at least less rejecting) attitude
towards independent artistic activities. The latter
institution had organized exhibitions without the
curatorship of the Association of Visual Artists, and
following this pattern, other community centers,
edification facilities, theatres and worksites of the
academy, in and outside of Prague, also began to accept
the new art. From a retrospective point of view, it is
obvious that the national and federal congresses of the
association of visual artists (but mostly the Czech
Association of Visual Artists) had also played an
important role. In 1987, there was the first confrontation
between the supporters of normalization and those
pursuing free artistic expression. On June 3, 1987, the
group of Tvrdohlavi (The Stubborn) was established along



Jiff Latal, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

with the formation ,, 712/15”. 1988 passed under the omen

of independent artistic initiatives. Forum 88 in
HoleSovice, providing a space to authors and genres (in
particular to installation) pushing art to its limits, was
conducted partly legally and partly illegally. Starting in
1987, a string of exhibitions of significant personalities
(Malich, Sykora, Kolibal, Kiml, Balcar, Medek, Knizak,
Bostik) began to be organized in the Czech capitol as
well in the countryside. From amongst public exhibition
institutions, the next step was resolved, once again, by
the Gallery of Capital City Prague. In the summer of
1988 it presented the monographic exhibition of a
surrealistic group Ra and consequently the exhibition
Line, Color, Shape of non-figurative tendencies of the
1920°s and 1930’s. The official association of visual art
also wanted to keep up with these happenings, and, in
this spirit, it founded a bi-weekly of contemporary visual
art ATELIER and organized a monstre event SALON 88.
An important fact was that, during this time,
Czechoslovak (in particular Czech) art was often
presented abroad through the artwork of artists banned
from exhibiting their work at home (e.g. Milan Knizak
presented in Hamburg, the Tschechische Malerei heute'
exhibition was presented in Esslingen in the City Gallery
managed by Alexander Tolnay). Reviews of these
activities appeared in the official as well as the banned
and persecuted opposition press. The best evidence is the
Lidové noviny (LN) published with monthly regularity
since 1988. Independent activities of visual art detached
from the official sphere also had a stable place in its
column on culture. !¢

Istvan Martha, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

Pohribny, Arsén: Stacili jim dvorky ¢inzaku ... aneb mlada generace ¢eskych
vytvarniki. Svédectvi, 22, 1989, No. 87, p. 653-658.

Sedlon, Petr: Chceme byt legélni. Interview of LN with Karel Srp. LN, 1, 1988,
No. 2, p. 16.; Machonin, Sergej: Tvrdohlavi. LN, 1, 1988, No. 2, p. 20.;
Bergmannova, Marie: Uméni a Pocta Andy Warholovi. LN, 1, 1988, No. 3, p. 18,;
Klein,|.: Mikulas Medek v Roudnici. LN, 1, 1988, No. 7-8, p. 27.; Klein,|.: Prazské
vytvarné léto. LN, 1, 1988, No. 9, p. 19.; Bergmannovd, Marie: Novy prostor pro
uméni? LN, 1, 1988, No. 10, p. 20. [ibid: Lidové noviny 1988. LN and SNTL,
Prague 1990. 288 p.; A M.: Aktiv mladych vytvarnikd. LN, 2, 1989, No. 6, p. 19.;
Dobrovsky, Jan — MIlynaf, Vladimir: Délat z hladu chleba. Interview LN with Jifi
David. LN, 2, 1989, No. 11, p. 16-17. [ibid: Lidové noviny 1989. LN and SNTL,
Prague 1990. 304 p.]
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Svatopluk Klimes, 1988, Nové Zamky, Csemadok House

Katefina Stenclova, 1988, Nové Zamky, Csemadok House
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Some signs of a change had also been observed in
Slovakia, however, the dividing line between ,,we” and
»they”, or the divide between the banned, persecuted and
officially supported art was more difficult to determine
than in the Czech Republic. It can be attributed to a
subtler normalization or as a result of cultural policy
aimed at integrating each and every (including opposition)
individual. The so-called parallel culture (compared to the
Czech part of the federation) indicated only mild seeds.!”
The mid 1980°s, however, represent a milestone even in
Slovakia. The influence of the Czech environment,
especially the activities of Jazz Section, was crucial in
Slovakia and Bratislava. Organizational events originating
during this period, such as e.g. Certovo kolo by Ladislav
Snopko (1987-88) or the Presparty of Presov (1988) etc.,
had already overreached the framework of individual
opposition art activities. Partly they were actions in line
with the official structures such as the fragment of
alternative culture formed in the circle of
environmentalists from Bratislava. In addition to
aforementioned factors, a highly significant role was also
played by the generation of Slovak trans-avantgarde,
which in the mid-1980’s (despite many open attacks from
the courteous artists of the communist regime) spread a
universal apprehension of art, overstepping the borders of
the sincerely natural (free association of young authors:
Daniel Brunovsky, Ivan Csudai, Stano Cerny, Laco Teren,
Daniel Jurkovi¢, the Buban couple and others). An
equally important role was also played by the middle and
older generation of Slovak artists. They contributed to the
continuity with the art of the 1960’s. During the
following two decades they extended their original artistic
programs in a conceptual dimension, as well as in the
dimension of action-expression successfully applied within
the contemporary social and cultural context. Also
important was the activity of Ladislav Snopko

17 Authentic documents and rare information are presented by the only
monographic elaboration of the artistic group in question: Matustik, Radislav....
before 1964-1971. Crossing the Borders. Povazské galéria umenia, Zilina 1994.
215 p., The happenings of the 1980°s are subject to a monograph with
comprehensive documentation material: Matustik, Radislav: Terén 1-4.
Alterantivne akéné zoskupenie 1982-1987. SCCA-Slovensko, Bratislava 2000,
271. Partly dealing with this theme: Straus, Tomas: Slovensky variant moderny.
Pallas, Bratislava 1992. 285 p.; Straus, Tomas: Tri otdzniky. Od pétdesiatych
k osemdesiatym rokom. Pallas, Bratislava 1993., or in Hungarian: Strauss,
Thomas: A modern mivészetrél — utdlag. Kalligram, Bratislava 1995. 296 p.;
Strauss, Tomas: Provokdcie. Kritické pohlady od Dunaja a Ryna. H + H,
Bratislava 1996. 274 p.; BartoSova, Zuzana (Zost.): Ocami X. Desat autorov
0 sticasnom slovenskom vytvarnom umeni. Eur6psky kultdrny klub na Slovensku,
Bratislava 1996. 255 p.



and Zuzana Bartosova, who in Dotyky a spojenia
presented (from 1985 to 1989) artists of the unofficial
scene in the spirit of connecting topical art with the art
of Czechs and Slovaks.!® One of the most outstanding
events within this range of activities was the series of
Terrains under the guidance of Radislav Matustik. The
series (as a program) focused on the conceptual
dimension of action art, thus preparing the ground for
activities of a similar kind at the end of the decade.!’
From the viewpoint of the establishment of Studio erté,
there were also other significant moments: Docasnd
spolocnost intenzivneho preZivania led by Jan Budaj
carried out its activities in the Slovak part of the
federation at the turn of the 1970’s and 1980°s; in the
1980’s, e.g. P O P (Pagac¢-Oravec-Pagac), Juraj Bartusz,
Lubomir Duréek, Michal Kern, Julius Koller, Vladimir Milan Kozelka, Michal Murin, Véclav Stratil, 1988, Nové Zamky,
Kordos, Peter Meluzin, Peter Ronai, and among others Csemadok House

also Rudolf Sikora and Michal Murin regularly dealt with
action art. In October 1989, a common platform for
several individual activities was established in the form of
Transmusic Company. In this context we also have to
mention at least the scenic performance, a significant
representative of which at the end of the 1980°s was
BALVAN2

The establishment of Studio erté and
other domestic and Central European
contexts and specifics

In addition to the Czechoslovak context of fine art, the
establishment of the Nové Zamky Studio erté was also
facilitated by other factors, which are, more or less,
unknown to the broader Slovak professional and general
public. They include specific moments stemming from the

18  BartoSova, Zuzana — Snopko, Ladislav: Dotyky a spojenia 9. 12. 1985 - 17.
11. 1989. Orman, Bratislava 2002.

19 Matustik, Radislav: Terén 1-4. Alterantivne akéné zoskupenie 1982-1987.
SCCA-Slovensko, Bratislava 2000, 271.

20  From Slovak professional literature attention is deserved by: Murin, Michal
(Zost.): AVELANCHES 1990-95. SNEH, Bratislava 1995. 216 p.; Murin,
Michal: L"art de performance en Slovaquie / Performance Art in Slovakia. In:
Art Action 1957-1997. R. Martel (Ed.), Inter/Editeur, Québec 2001, 454-457.;
Rusinova, Zora: Action Art 1965-1989. SNG, Bratislava, 2001, 318.; In
addition to the aforementioned professional literature we can also learn about
action art in Czechoslovakia from the catalogue of the exhibition Action Art
(1991: Praha, Zilina) compiled by Viasta Cihdkova-Noshiro. Vaclav Stratil, 1988, Nové Zamky, Csemadok House
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Olivér Farkas, Slavko Matkovic, llona Németh, Péter Udvardi, Attila Simon,
Balint Szombathy, 1988, Brno, The Brno House of Art
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specifics of the culture and art of this town and region.
Since 1983, a forum of Hungarian writers, poets,
historians and critics of literature had been operating in
Czechoslovakia under the name [rddia, and, in addition to
other issues, the forum also focused on the manifestations
of experimental and visual poetry. [rddia represented a
common platform for those young artists, who had
relinquished the traditional artistic bond to the ,,minority”,
i.e. the exclusive paradigms of the Hungarian ,,minority”
literature in Czechoslovakia, the accent on the context
outside the art, i.e. the history and presence of ,being a
minority”. In literature, they found backing in the
Hungarian national literary context. However, in the case
of visual art, they managed to overstep even this
limitation. No doubt that in Czechoslovakia (despite many
contemporary activities) action art, experimental literature
and intermedia etc. had found its first organized
background in the ,,minority” environment. Today, it is
already a literary-historical fact, how the aforementioned
Irédia managed to carry out or initiate this significant
move. They had eliminated the myths of the ,,continuity



and message of national (and also ,,minority”) art” by Tomas Ruller, 1988, Bratislava, Csemadok House
creating the legend of Sdndor Tsiiszd,2! in whom they
found their support, a model and forerunner. During the
period of 1987-1989, with great enthusiasm, they created
assessments and a comprehensive life-work of this effigy
in order to express, also by this means, their inclination
to the overall Hungarian literature and art of universal
values, and/or their disavowal of the enchaining
»minority” artistic environment, and in particular its
traditions, which are marked primarily by moral and
ethical imperatives.

a) Studio erté 1987-1989

The very process of establishing Studio erté includes
paradoxes characteristic for Czechoslovakia in the second
half of the 1980°s. Following the dissolution of Irddia,

21 For a comprehensive documentation of life and work of a fictitious person Sandor

Studio erté was also supported by the officially Ts(sz6 see: Hodossy, Gyula (Ed.) Legyél helyettem én. Tstisz6 Séndor

recognized Circle Of young writers (FfK — Fiatal fro’k Emlgkkdnyv.. Lilium Aurum, Dunajska Streda, 1992, 196.; For the phenomenon

Kére), The Town Organization o f Csemadok in Nové of S. Tstszd and his artistic aspects see: Erdélyi Erzsébet — Nobel Ivan: Tslisz6
> 4 Séndor, a megtestesiilt hagyomany. Beszélgetés Hizsnyai Zoltan pozsonyi

Zamky and The scientific and technical club of Union of Tstszo-kutatoval. Elet és Irodalom, 39, 1995, 26, 6.
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Presentation of the Omoroka Fun Club Award, (from the left: Marian Ravasz,
Magdi Vanya, Judit Molnar, J6zsef R. Juhdsz, Tamara Archlebova, Slavko
Matkovi¢, Ottd Mészaros, Balint Szombathy, Jozsef Bird), 1989, Nové Zamky,
Horoszkdp Confectioner’s

Balint Szombathy — wreating of Sandor Tsuszd’s grave, 1988, Nové Zamky,
Cemetery
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Socialist Youth (SZM). The founding members Jozsef R.
Juhdsz, Otto Mészdros, llona Németh and Attila Simon
(i.e. writers, performers, a visual artist and a biochemist)
had defined their objective as wanting to present
contemporary experimental art and new trends in
literature in youth clubs and schools, to promote a greater
openness in society, to intensify regional, cultural life and
to shape a progressive view of art. Within the Central
European context, the founders of Studio erté could draw
upon the many examples and results of other Hungarian
artists living in this region outside the territory of
Hungary. Without a doubt, the greatest influence was
made by Hungarian artists from the former Yugoslavia
(in particular Balint Szombathy). The reason for this is
that, in those years, from amongst all socialist countries,
Yugoslavia experienced the greatest artistic freedom,
which, quite naturally, was also reflected in the attitude
of the Hungarian artists living there. At that time, their
works were not characterized by a traditional view




Istvan Kovacs, 1989, Nové Zamky, Csemadok House

focused solely on Budapest and Hungary, which was so
typical for minority authors. Yugoslavian art was much
more vital than the Hungarian art of the 1970’s and
1980°s. From their point of view, domestic art confronted
Europe and the world, while still maintaining actual
contacts with Western European art, and reacting to
actual happenings in the world of art. This resulted in the
activities of the Vojvodina association Bosch+ Bosch,
internationally recognized since the 1970’s, and the Uj
Symposion journal, in publication since 1969 etc. Within
these activities, they primarily applied a universal
perception of the world and problems of art, while
completely excluding the so-called artistic pseudo-
problems of , minority being”. Thus, the exceptional
position of the artistic avant-garde in the former

When Kassak is Someone Else, Mail Art Exhibition, 1989, Fifakovo
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A » Monty Cantsin (Istvan Kantor), 1989, Nové Zamky, Csemadok House
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Yugoslavia on the one hand??, combined with the cultural
policy of the ruling communist parties in other socialist
countries. While on the other hand, a new visual angle
on the art of a smaller, more sensible, Hungarian group
of artists contributed to the establishment of an
association, which preferred to seek new paths in art and
support new media — such as that of Studio erté.
Therefore, the establishment of Studio erté is not a
breaking point simply from the viewpoint of preferred
artistic genres. Up until this time, it is the only artistic
activity arising from the Hungarian environment in
Czechoslovakia of a nation-wide importance, which is at
present also accepted on an international level.

The primary interest of the founders was obvious from
their own initial definition as an experimental artistic and
literary studio. From October 1987 to May 1988, they
organized lectures, presentations every month at Hungarian
university clubs in Prague, Bratislava and Brno, in Nové
Zamky’s Town Organization of Csemadok, in the
Hungarian Gymnasium in Dunajska Streda, and in the
local Town Community Center. The list of names of active
participants (Jozsef Biro, Béla Kelényi, Andras Petcz,
Jozsef R. Juhasz, Ivan Patachich, Balint Szombathy

and Slavko Matkovi¢, as well as Endre Szkarosi

and Tomas Ruller) signified a primary interest in literature
(action art was then slightly in the background) within the
first months of their existence. It also provides evidence to
the fact that they were nationally ,,closed”: despite the fact
that they were citizens of three republics, all were (with
the exception of two) of Hungarian nationality.?? This
assessment corresponds only to the initial activities of
Studio erté, because in June 1988, at the end of the
aforementioned cycle of lectures, they organized the first
festival of Studio erté, which had already become a
temporary home and meeting point for primarily alternative
artists. However, this time, this festival was the product of
two countries and of three different nationalities (Slovaks,

22 Analysis and explanation of avant-garde tendencies in the second half of the 20th
century in Yugoslavia are included in: Szombathy, Balint: A hetvenes évek
miivészete a Vajdasagban I-Il. Uj Mivészet, 6, 1995, 6, 60-62, 65-68; 9, 52-57.;
Szombathy Balint: Uj id6k, tj mivészet. Modemnista térekvések Jugoszldvidban
szdzadunk mésodik felében. (monography) Forum, Novi Sad, 1991, 129.;
Szombathy, Balint: Action Art in Yugoslavia and its Successor States between
1969 and 1999 / L"art action en Yougoslavie et dans les Etats qui lui ont succédé
de 1969 a 1999. In: Art Action 1958-1998. Ed.: Richard Martel. Inter/Editeur,
Québec, 2001, 478-487.

23 Németh llona — Juhasz R. Jozsef (Ed.): Studid erté 1987/88. KMS (FiK) - MO
Csemadok, Bratislava — Nové Zamky, [1988], 71.
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Such as for example.: Jozsef Bird, Jan Budaj, Lubomir Duréek, Michal Kern,
Svatopluk Klime$, Julius Koller, Viadimir Kordo$, Milan, Kozelka, Matej Krén, Jiff
Latal, Juraj Melis, Michal Murin, Peter Rdnai, Tomds Ruller, Jana Skalickd,
Véclav Stratil, Katefina Stenclovd, Dezider Téth, Jana Zelibska, further Rudolf
Sikora, Béla Kelényi, Endre Szkdrosi, Gyérgy Galdntai and Sdndor Berndthy.

Archive of Studio erté [ASE]: SE-F1- 3/88, or Studid erté fesztival 1988. 6. 17-19.

Catalogue. 1988, b. s.

Juhasz R. Jézsef — Krausz Tivadar (Ed.): Amikor Kassak valaki mds 1887-1987.
Catalogue. Teszarsz Karoly Vasas Miivészegyiittes és Ifjusagi Haz, Budapest,
b.r., 117.; Juhasz R. Jozsef — Németh llona — Sodky LszI6 (Ed.): DUDOR MAIL
ART 1988. Cultural Center, Marcelova, 1988, 42. (+26 attached images)
Participated in (in addition to the members of Studio erté): Balvan, Jozsef Bird,
Imre Bukta, LdszI6 feLugossy, Géza Fodor, Gydrgy Galantai, Viadimir Haviik,
Béla Kelényi, Svatopluk Klime$, Viadimir Kordo$, Istvan Kovécs, Milan Kozelka,
Tivadar Krausz, Jifi Latal, Matej Krén, Erzsébet Lantos, LdszI6 Lantos, Slavko
Matkovic, Istvdn Németh, Ivan Patachich — Gergely Ittzés, Andréds Petbcz, Turik
Piras, Peter Rdnai, Tomas Ruller, Josef Schottl, Vaclav Stratil, Akos Székely,
Endre Szkérosi, Balint Szombathy, Katefina Stenclova. ASE: SE-F2-15/89-1
Juhasz R. Jozsef: ,Kimosott” tajak. Viktor Hulik mdiveirdl. Irodalmi Szemle, 31,
1988, 3, 335-336.; Szobrok két dimenzidban. Jovanovics Gydrgy mivészete.
Irodalmi Szemle, 31, 1988, 4, 412-413.; Szényomok. Maurer Déra m(ivészetérdl.
Irodalmi Szemle, 31, 1988, 5, 539-541.; ,Minden mivész lehet ember”. Dezider
Toth képei elé. Irodalmi Szemle, 31, 1988, 6, 647-650. Archleb-Galy Tamara:
|d6, mozgas, sebesség. Bartusz Gydrgy mveirdl. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 3,
313-314.; Ember és civilizaci6. Rudolf Sikora mivészetérél. Irodalmi Szemle, 32,
1989, 7, 762-764, etc.

Dojéan, Lubos: ... to catch someone’s own perspective in a net. Interview about
the young experimental poetry. Dotyky, 1, 1989, 8, 10-13.

Béla Kelényi, 1989, Nové Zamky, Csemadok House
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Czechs and Hungarians). Participation by Czechoslovak
Radio, the group of Zabudnuty ohyb/Ospaly pohyb, and
also by other invited guests?* contributed to enriching the
genres and putting Studio erté in line with action art,
which, ultimately, also influenced the further profiling
and the fate of festivals (in the good sense of this
word).2> The first years of the festival already indicated
that the unofficial culture developing in Czechoslovakia
and in the neighboring Central European countries had
been given a unique opportunity for its own presentation.
Moreover, after less than a year of Studio erté activities,
it was clear, that thanks to action art, intermedial artistic
manifestations and the incorporation of a video-journal
(INFERMENTAL - Ed. Péter Forgacs and Laszlo Beke),
unique things with a nation-wide significance and impact
had been going on in Nové Zamky.

At that time, the organizers had also already gained
experience with the actions of mail art. Jozsef R. Juhasz
and Tivadar Krausz organized, in the fall of 1986 the
Kassdk mail-art under the auspices of Irddia in Hungary,
followed by an exhibition, which took place two years
later (in June 1988), which was quickly followed by the
action and exhibition Didor mail-ar?¢ already under the
header of Studio erté. The 2 International Festival of
Experimental Art was even more open. In June 16-18,
1989, again on the premises of Town Organization of
Csemadok in Nové Zamky, more then 30 artists of
performance and multimedia genres were presented.?’
The first two years established a tradition of comparing
action art, visual art, experimental poetry and new music,
a trend which continued in the following decade.




Different positions and forms of action, performance and
body art were represented. Representatives of different
formations from all over Czechoslovakia met there, and,
despite different strategies, representatives of the
youngest generation cooperated here with the big
generation of the 1960’s, with authors from the field of
conceptually oriented experimental literature and also, for
example, with Jana Zelibskd from the team of R.
Matustik (Terrain). Contacts were established with the
then more open artistic environment in Hungary and
Yugoslavia, and the cooperation that had once existed in
Central European art at the turn of 1960°s and 1970’s
was reborn.

b) Publishing activities of Studio erté members
and references

The activity of Studio erté was not limited to organizing
festivals (although it was the domineering activity). The
publishing activities and art critics of Jozsef R. Juhasz
and Tamara Archlebova?® definitely deserve special
attention. In 1988 and 1989, on the pages of [rodalmi
Szemle (a Hungarian literary monthly published in
Bratislava) they regularly presented personalities of
Slovak and Hungarian unofficial art (e.g. Gyorgy
Jovanovics, Dora Maurer, Dezider Toth, Rudolf Sikora,
Juraj Bartusz, ...), by which they outpaced the almost
identical and very meritorious activity of Zuzana
BartoSova in Slovenské pohlady (from 1989). Both
aforementioned authors wrote reviews on festivals and the
activities of Studio erté, as well as on similar events
abroad. Juhész participated in promoting young
experimental poetry in the pages of Slovak journals.?

Vladimir Kordo$, 1989, Nové Zamky, Csemadok House
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Imre Bukta, 1989, Nové Zamky, Csemadok House

Erzsébet Lantos, 1989, Bratislava, JAIK Youth Club
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In the first three years of its existence (1987-89), Studio
ert¢ was the only organizer of festivals in
Czechoslovakia, an art forum for boundary genres,
experimental poetry and performance, mail art, new
musical forms and intermedial artistic manifestations.
Along with the Rockfest of Prague, it was the first to
provide representatives of different types of art a common
platform within the unofficial culture. Studio erté was
registered only a couple of months later than the Prague
associations ,,12/15” and Tvrdohlavi; however, while the
latter appeared in the public only in December 1987,
Studio erté had already publicly been carrying out its
activities since October 1987. The reactions came
primarily from artistic circles, but their activities were
also followed by the international, primarily Hungarian
press.’0. In Czechoslovakia, important articles and reviews
were published in [rodlami Szemle, in the weekly N6 and
in Dotyky?!. The Velvet Revolution in 1989 opened a
new phase for Studio erté. In the 1990’s the association
itself and its festivals of alternative and intermedial art
became known not only in the Central European region,
but they also became integrated in the global intermedia
network.

30  Szkérosi Endre: Az elhagyott fészek. Elet és Irodalom, 32, 1988, 29 (jdlius 15.),
1990, 2, 60-61. Experiences of the organizers of Studio erté festivals with the
State Security and activities of the national party authorities were registered by
Karoly Téth in the Budapest monthly UNIQ in the fall of 1989. Published as a
book: Toth Karoly: Videokazettak dtja. In: Téthy Kéroly: Lednyvdri ébredés.
Vydavatelstvo Nap, Dunajska Streda, 1994, 63-68.

31 Juhdsz R. Jozsef: studié erté. Irodalmi Szemle,32, 1989, 4, 447-448.; Archleb-
Galy Tamara: Kisérlet a kisérletezésre. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 7, 751-753,;
Archlebova Tamara: Pokus o experiment. Dotyky, 1, 1989, 8, 46-47.; Toth Karoly:
Az els6 kisérleti miivészeti-irodalmi fesztival. N6, 37, 1988, 31, 18.



From regional to global network:
Studio erté in the ninth decade of
the last century and in the new
millennium

After the Velvet Revolution and the fall of the
communist regime in Central Europe (in 1989 in
Czechoslovakia) unprecedented opportunities opened up
for cooperation with artists from Western Europe, and
later from other parts of the world. The geographical
extension of these activities was conditioned by the
positive achievements of two previous festivals, thanks to
which Studio erté, from Nové Zamky, established itself as
the most significant festival of action art in Central
Europe. Studio erté became a positive example for the

Attila Déra & Tibor Varszeghy, 1990, Nové Zamky, Main Square
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Laszl6 Lantos, 1990, Nové Zamky, Csemadok House
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development of this genre in the region, and for the
initiation of other performance festivals. The new
historical period was reflected in a new form of
association: on January 15, 1991, Studio erté was
transformed into the Association of International
Alternative Art, and the three active founders (Jozsef R.
Juhész, Ott6 Mészaros and Ilona Németh) were joined by
two more people, by chance also of Hungarian origin:
Peter Ronai, a visual artist, and Tamara Archlebova-
Galyova, an art theoretician and critic. Liberty, freedom,
and ease of movement through borders enabled both the
festival organizers and other artists to participate in
reciprocal events. Nové Zamky inhabitants have
acknowledged their Central European membership every
year (with the exception of 1994, when the festival did
not take place). They have invited an equal number of
artists from countries of the former Soviet Bloc and the
rest of the world. In this way they have made a
contribution to a permanent and broadly understood
artistic cooperation and communication between the East
and West.

a) Festivals by Studio erté

Changes have been manifest on other levels, too. Since
1992, the organizers have extended the name ,,Studio
ert¢” by adding Transart Communication. The original
name of the event, the International Festival of
Alternative Art, was not distinctive enough and that led
the organizers to change the name in 1995. For a few
years, the Festival was called the International Festival of
Contemporary Art (1996, 1998, and 2000). More
metamorphoses of the name followed: the International
Festival of Multimedia Art (1997), and the International
Festival of Performance Art (1999 and 2002). Gradually
the venue in Nové Zamky was extended, and art has
been presented in Bratislava, Prague, and Karlsbad
(1992), in Budapest (in cooperation with the Perférium
foundation in 1995, and later in 1997, 1998, 1999, and
2002), and lastly, in Samorin, a small town in southern
Slovakia, at the At Home Gallery in the town synagogue.

In spite of the above mentioned accomplishments, the
festival has undergone some problematic years as well.
Crisis has come almost in parallel with great audience
response, as happened in 1991 and 1992, when every
evening, 250 to 300 visitors attended the performances.
The interest of experts, professionals, and critics was



surprising in those years, perhaps explained by the fact
that these art forms were previously forbidden or barely
tolerated.32 Art critics were merciless in their criticism,
and placed the transfer of alternative art into a petrified
cultural institution on a pillory, doubting the acceptability
of the new form of the festival. In the following year, the
sixth festival was barely noticed in Slovak professional
circles. Local artists noticed, but they attacked this
specific form of art.3® After a hiatus, a new, enriched
concept of the festival was held in 1995 (its seventh
year), realized with the expert assistance and
collaboration of Michal Murin and Jozef Cseres. Transart
Communication won back its respect, and the festivals
became organized in cooperation with other similar art
activities, such as the European Electronic Computer Art
& Music Project BEE 96 CAMP (1996) and Intermedia
Project SOUND OFF (1998). After these distinctive,
specialized professional projects, Studio erté’s activities
were recognized at the international level and
incorporated into the LABORATORIUM 1999 project.

The twenty-year period of Studio erté activities has been
characterized by continuous metamorphosis and
sensibility. If the situation required so, the political
content was accentuated, and when the theme of
environmental protection became topical, with help and
contributions from other professions, the ,,erté¢” organizers
responded immediately.’* In the middle of the ninth
decade of the last century, the issue of art itself was in
the forefront, but there was always a space for artworks
with marked social topicality.

While the first two years of the period after 1990 were
characterized by an atmosphere of suddenly acquired
freedom, eloquence without borders, and a process of de-
tabooing many themes, in 1992 we witnessed a return to
the issue of art itself in the work of many participants.
A significant benefit was represented in the performances
of personalities such as Seiji Shimoda and Roddy Hunter,

32  Responses to the Festival in 1991: Stddi6 erté 4. Katalog. Studio erté,
Ersekujvar-Nové Zamky 1992, s. 73-93. Responses in 1992: Transart
Communication. Studi6 erté. Studié erté, Nové Zamky 1992 (1993), Publications-
Appendix (b.s.)

33  Zmetak, Ernest: Art-gate na obzore? Nase novosti, 32, 1992, 48 (December 1).

34 Jozsef R. Juhdsz, Ottd Mészaros and llona Németh in their call addressed the
artists of Czechoslovakia to protest against the building of the Gabcikovo system
of water works on the Danube, using visual art as a means. The event took place
on July 25, 1991.

Balazs Bedthy, Sandor Bernath(y), 1990, Nové Zamky, Art Gallery

Lubo Stacho, 1990, Nové Zamky, Csemadok House
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A A Symposium Latent Tendencies, 1990, Nové Zamky, The House of
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A A A Miroslav Klivar, 1990, Nové Zamky, The House of Friendship
Between Nations
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who introduced the concept of body art in a full-fledged
way. Bartolomeo Ferrando presented a playful facet of
the genre, while Balint Szombathy and Slavko Matkovi¢
showed the fine activism aspect of any performance art.
Besides many other stakeholders, Monty Cantsin, the
representative of international Neoism was present, Istvan
Kovacs was oriented to ecology and philosophy, Michal
Murin, a conceptual artist and innovator in the area of
new media (e.g. radio art) participated, and others. Music
art offered first of all Tibor Szemzd, Group 180, Lois
Tundravoice, Markus Eichenberger, Trio Voice Crack,
etc. An important milestone of the festival reached in the
1990°s was comprised of the performances of ASPEKT, a
Slovak feminist association. Performances under this
heading highlighted the quality viewpoint of artistic
performances (Anna Daucikova, Cristina Della Giustina,
Muda Mathis, Karin Jost, Regula J. Kopp, etc.). The
presence of feminists was evident proof of the openness
of Studio erté to artistic manifestations acknowledging
otherness, other values and standards. This openness was
seen in the plurality perception of art. Not only current
personalities of performance art were invited, such as
Boris Nieslony, Richard Martel, Roi Vaara and others,
but also the generation of visual art avant-garde of the
sixties, like Milan Adamciak, Stano Filko and Jalius
Koller, who overlapped this form of art in their work.
Adamciak’s presentations were significant in recalling the
essential core of artistic performance, via his Fluxus
reference. Another shift could be observed when artists
from Eastern cultures and countries with another type of
dictatorship history than that experienced in Central
Europe, were invited.



b) Visual Art and the Studio erté

Already in the first decade of the association’s activities,
changes in the program and genre composition of the
annually organized festivals have occurred. From a
dramaturgy point of view this is positive, as it brought
along a professionalism contrasting the understandable
elemental nature of festivals organized at the turn of
eighth and ninth decades. Although visual art and
literature - first of all poetry - receded their originally
dominant positions for a time, already in 1993 a
framework was created that provided sufficient and
relevant space for both visual artists and literary types.
Thanks to this step, works like the International artistic
postcard album, mail art events, or the installation by
Ilona Németh called ,,Gate” from 1992, did not become
exceptions at the festival, but rather initiated other
solutions in presenting these forms of visual art, which
are close to the festival’s artistic viewpoint. During the
sixth year of the festival in 1993, in cooperation with the
local XC Galéria (later Art Gallery), an exhibition of
visual art was organized under the name pertu No I, and
in 1995 its sequel pertu No 2, establishing a platform for
the confrontation and comparison of local and foreign
topical art. In the first exhibition, Ivan Csudai and Stano
Cerny from Slovakia participated, as well as Léaszl6
feLugossy and Janos Szirtes from Hungary. In the second
exhibition, visitors could see the art of Daniel Brunovsky
from Slovakia and that of Michele Bertolini from Italy.3
A space for visual art opened directly at the venue of the
festival, in the Mier cinema house: Peter Ronai, another
member of Studio erté, a significant visual artist utilizing
»other” creativity — multimedia and video art — presented
a selection of his artwork under the title Visual Poetry
1990-95 in the Bar-oko Gallery; and in other spaces of
the venue a parallel exhibition by Janos Géczi could be
seen - he presented his Rim (Rome) series. In the next
year, in 1996, Lehel Tdth, eternal photographer and
documenter of the festivals in Nové Zamky, presented his
photographs. At the end of the decade, at the 12th
festival (2000), Ilona Németh, one of the founding
members of Studio erté presented her internationally
accepted and recognized interactive multimedia
installation Exhibition Room. However, the activities of
Studio erté have not been limited only to the organization
of festivals. In the second half of the period under

35  The pertu Exhibitions continue under the curatorship of Helena Markuskova.
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New Seriousness (Nova vaznost), Julius Koller, Peter Rénai, 1990,
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discussion, other activities gained momentum. Juhéasz
closely cooperated with the Society for Unconventional
Music (Spolo¢nost pre NEkonvenénu Hudbu), participated
at the HEY*RME“S projects, and all this resulted in the
half year existence of the K-49 Gallery, which
incorporated contemporary musical and visual arts in a
singular way. In this gallery, located on the highest floor
of the tallest apartment building in Nové Zamky,
exhibitions were organized from June to November 1998:
collages by Jiti Kolat, froissages by Ladislav Novak,
portraits by Morgan O’Hara, objects by Michael Johnson,
illustrations of a poetry collection by Eniké Sziics, the
Rosenberg Museum, and last but not least, music scores
and concepts by Milan Adamciak.?¢ This gallery’s activities
were revived only once, through the exhibition by Dariusz
Gorczyca in 2000. Programs of the festivals included other
visual artworks, e.g. electrographic art by the Arnyékkotok
association (in 1991 and 1992). New media became an
organic part of the overall festival’s offering. Katarina
Rusnakova, art theoretician and historian, stresses the
relevance of Studio erté in her history of media art in
Slovakia, as ,the first example of video installations”
including artworks by Ilona Németh and Jézsef R.

Juhasz37 Studio erté founders, and also the work of Peter
Ronai. The turning point towards the above mentioned
video art took place at the festival which was held in
1992. From the middle of the 1990’s, the qualitative aspect
of the expressive means of video art became more visible,
e.g. in artistic performances. In any case, the contribution
of Peter Rdnai should be highlighted: he excelled at
several annual festivals, beside others, with video plastic
artworks (1992) and video performances, e.g. in 1995 and
1996. Video art became an indispensable part of the
presentations of other protagonists and performers at Studio
erté festivals as well.

c) Literature and poetry at Studio erté festivals

Experimental and visual poetry have been permanently
present in both the activities of the association and at the
festivals. Jozsef R. Juhasz, a founder of Studio erté, came
from a literature environment. That is why, in the first
years of the association’s activities, literature was a
primary means in communicating with the younger

36 Program bulletin of K-49 Gallery, Studio erté, HE*eRME='S, Nové Zamky, 1998,
June — November (6 pieces)
37  Rusnakova, Katarina: Ibid., 151.



Finish, Concerto for Concrete (Jézsef R. Juhdsz, Otté Mészaros, llona Németh), 1990, Nové Zamky, Main Square

37



Janos Szirtes & LaszI6 feLugossy, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier

38

generation. However, the festivals organized in the first
half of the 1990’s pushed literature to the background.
As late as 1995, the dramaturgy of the program
established a separate poetry section, which existed
continually until 1999. Protagonists in this section came
mostly from Slovakia and Hungary, or they were
Hungarian writers living in Western Europe. Some of the
most relevant presentations, from an artistic performance
viewpoint, were those by Jaap Blonk, Tibor Papp

and Peter Macsovszky. These three people have proved
the diversity of this section, and the plurality which has
appeared in all of the activities of Studio erté: these three
individuals are representatives of sound poetry, eternally
fighting avant-garde and post-modern art.

d) Conferences and symposia by Studio erté

The innovation of festivals in the middle of the 1990’s
had another positive effect. Such innovation explicitly
formulated the lack of professional reflection on the art



of performance in Slovakia and Central Europe. The
program dramaturgy of the festivals followed the festival
organized in 1990, when theoreticians confronted their
views at a conference called Latent Tendencies. In 1996,
the Studio erté Festival participated in an international
project of critics and theoreticians, the Conference on
Action Art Basel — Kéln — Nové Zdamky (1996), via
internet communication. Another step was a thematic
international seminar in 1999 - New Media and
Technologies in Contemporary Arts and Music - followed
by an even more significant event, ACTINART, organized
on the grounds of the Slovak National Gallery (SNG) in
Bratislava (2001).38 This international symposium,
organized on the occasion of Action Art 1965-1989
exhibition, at the SNG, could be labeled the turning point
in the acceptance of Studio erté on the local scene. It
took more than a decade until the activities of the
association were reflected on a wider context, in spite of
its evident contribution to the alternative and experimental
art scene in the former Czechoslovakia. A perpetual

38  Hushegyi Gabor: ACTINART — International Symposium. Profi, 8, 2001, 3, 40-47.
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overlooking of the Studio in evaluating reviews (first of
all in the texts of Radislav Matustik) could be considered
a manifestation of the rivalry in the former opposition
segment of the country’s art. There is no other way the
local context can be explained, as Studio erté festivals
were reviewed positively abroad even at the end of the
1980’s, and at the beginning of the 1990’s by local
professional periodicals such as Profil and Ateliér. At the
beginning of the new millennium, the relevance of Studio
ert¢ was mentioned in a significant specialized
publication, Art Action 1958—-1998.3° As late as the
organizing of the Action Art*® exhibition and ACTINART
symposium, Studio erté became an accepted part of the
artistic life of Slovakia. Symposium participants debated
other basic regional issues in methodology and theory of
20™ century art history. It was common practice that
theoreticians and critics of visual art preferred especially
those forms of action art which were produced by local
visual artists only, overlooking the commonalities and
border-crossings of genres and forms of art. In this way,
the evaluation of action art manifestations missed the
impulses and works from the area of alternative theatre
and the rock underground. A free series of specialized
conferences, symposia, and seminars was concluded at the
ACTINART 2002 meeting, which took place during the
13" Transart Communication Festival where the activities
of relevant institutions of performance art were presented,
such as: APAO - the International Performance Art
Network, Transart Communication, ASA European, E.P.1.
Zentrum (Germany), AnnArt (Romania), PAPA - Asian
Performance Art Network, NIPAF (Japan), ,,O0”
Dimension (Latvia), Polysonneries (France), Interakcje
(Poland), Span (United Kingdom), Castle of Imagination
(Poland) and the Open Art Platform from China. An
important event was the launching of the Performance
Map by the authors Boris Nieslony and Gerhard
Dirmoser, published by Magyar Miihely magazine. The
Map systematizes a wide range of knowledge and
information on artistic performance from the point of
view of art, aesthetics, and philosophy. The latter festival,
with its specialized conference, concluded fifteen years of
Studio erté activities, during which this association was
established as part of the global network of action art and
multimedia art.

39  See note no. 6.
40  Curator: Zora Rusinovd. Radislav Matustik gave up his co-curatorship 48 hours
before the vernissage.



From festivals to projects and KIC - last
years of Studio erté (2002 — 2007)

The 1990’s brought significant personal changes in the
history of Studio erté. Following the departure of Peter
Roénai and Tamara Archlebova Galyova (1993), and after
the founder Ottd M¢szaros left the association (1994), the
renewed and innovative festival activities continued under
the aegis of its remaining four members; in addition to
Juhasz and Ilona Németh it was a young performer
Enikd Szlics and for a very short time also Andrés
Béna as a person in charge of spotrs. However, a
significant breakpoint was soon to come. In 1998, two of
the aforementioned artists left, and thus, Studio erté
became the great project of the lone performer, poet and

organizer Jozsef R. Juhasz. Nevertheless, the original Laszl6 & Erzsébet Lantos, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
concept dating back to the mid 1990’s has continued to be

applied, as seen at the festival commemorating the 15t

anniversary of the founding of the ,.ert¢”. Along with this

tried and true formula, however, new forms of activities

have also begun to emerge. This was most positively

marked with the change in the artistic orientation of Jézsef

R. Juhasz, i.e. his close and very successful cooperation

with Jozef Cseres. The new direction ,,focused its attention

on the relation between music and intermedial art, and, 41 Markuskova, Helena: Juhdsz R. Jozsef — Divergences 1986-2002. Catalog,

also on the philosophizing neo-concept” said Helena Galéria umenia, Nové Zamky, 2003, 7.

Markuskové,*! art historian. This cooperation became 42 The activity of the center endorses the artistic message of Lajos Kassak (1887-
. . C. g 1967), a significant representative of Hungarian avant-garde in the period

embodied also in establlshlng the Kassdk's Center Of between the WW 1. and WW II., author of the concept of image architecture

Intermedial Creativity (K>IC) in 200042, The activities of (Bildarchitektur), a native of Nové Zamky. See: www.k2ic.sk
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43  The best example of the further direction to activities by Jozsef R. Juhasz, as
well as of K2IC, is the international multimedia project Hermesovo ucho (Hermes’
Ear) carried out in cooperation with the House of Arts in Opava, Nitrianska
galéria in Nitra and with the Gallery of Magyar Mhely in Budapest. See the
project catalog: Hermes’ Ear. Kasséak Center for Intermedia Creativity, Nové
Zamky, 2006, 175.
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Studio erté and K,IC gradually overlapped. The festivals
became highly specified projects, highlighting to an even
greater extent the orientation of Juhdsz, Cseres, and, the
circle around Magyar Miihely. Despite its chamber
character and a lower attendance rate (as compared to the
massive attendance of the early 1990°s), the art projects
still attracted the professional public, in particular the
young generation of artists and theoreticians. The festivals
proved that innovation is still possible, even in this genre:
focus on Asian Action Art (2003), and the thematic
definition of functioning helmets (2004, 2005) succeeded
in highlighting, the once highly doubted, performance art.

a) Years of recognition and the influence of
Studio erté in the region

The first years of the last chapter of Studio erté passed in
the spirit of a marked inclination towards contemporary
alternative music. Cooperation with the renowned
representatives of the global multimedial and musical life,
such as e. g. Jon Rose (The Violin Factory, 2000), Franz
Hautzinger (Gomberg, 2002), Michael Delia, Bob
Ostertag and Richard Board etc., and several years of
cooperation with a notable flux musician and performer
Ben Patterson, led Juhdsz’s Studio erté to the project of
K,IC.# In those years, the association’s activities also
finally began to be accepted on the domestic professional
scene, and some performances made at festivals were
even included in the summaries and analytic works of the



Slovak history of art (e.g. Pocta F. X. Messershmidtovi
by Vladimir Kordos, video-performance by Peter Ronai,
presentations of Anna Dau¢ikova, Anabela Zigova, and
Eva Filova. Julius Koller, one of the most significant
Czechoslovak intermedial conceptualists, who was not
only successful at home, but also well-known
internationally. In the Czech Republic, on the other hand,
the life work of Tomas Ruller had already been
recognized and, from amongst the younger generation it
was the creative intermediality of Martin Zet. While in
Poland the great, post-war generation’s Zbigniew
Warpechowski was hailed as a major figure along with
the permanent critic, artist and intellectual Wladyslaw
Kazmierczak, the Romanian art scene has also
emancipated itself from the bondage of the totalitarian
regime. The position of authors active in the field of
performance art and multimediality such as e.g. Gusztav
Ut8, Lia and Dan Perjovschi are proof of this

Bartolomé Ferrando, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
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44 For more details see: Murin, Michal: Performance Art in Slovakia in the 90s.
(From the Position of the Art Form, through its Reflection to the Coexistence of
Solitary Worlds.) http:/www.asa.de/magazine/iss4/11murin.htm

45  Kapsova, Eva: Aktualnost umenia akcie. (Topicality of Action Art), Dart, 2001, 3-
4,57.

46  The founders included the following students of the Hungarian section of the
Department of Fine Art, University of Nitra: Arpad Cselényi, Roland Farkas,
Séandor Fehér, Gabor Molnar, Ferenc Vida. See: Farkas, Roland: Konvy, virenie a
iné podrobnosti. (Cans, Spinning and Other Details). In: VERTIGO. Katalég.
Vertigo — MsKS, Koméarno, 1997, b. s.

47  VERTIGO - PRINT&COPY MANEUVER. Catalog. Komarno, 1998, b. s.
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emancipation and growth. Also Hungarian artists
participating in the festivals (e.g. Janos Sugér, Janos
Szirtes and Laszlo feLugossy, along with Imre Bukta,
Endre Szkarosi and Tibor Papp, a Hungarian emigrant
living in Paris) were ultimately acknowledged. Artist
presenting in Nové Zamky or at other events organized
by Studio erté (including Bartolomeo Ferrando, Fernando
Aguiar, Sylvie Ferré, Peter Baren, and others) also
became well-known in the broader circle of performance
art. However, ,,erté”, in those years, was rather a history:
it was already pursuing a different artistic line. It has to
be mentioned that in the 1990’s, Studio erté succeeded in
initiating, directly or indirectly, a range of performances
and action art activities in the Central European region.
In regards to the Czech Republic, we have to mention
festivals such as MALAMUT in Ostrava, A.K.T. in Brno,
Permanent performance in Cheb, and, last but not least,
also the festival of action art Serpens in the Synagogue
on Palmovka, Prague. In Slovakia, besides cooperation
with the SOUND OFF and BEE CAMP, there have also



been other concurrent activities going on, such as e. g.
the FIT (1991-1992) and Fluxfest (1991). New festivals
have also been established, which have a background in
Studio erté activities, in particular the international
festival of multimedial projects ...Medzi... / ...In
Between... in Skalica (the main organizer of which was -
from 1996 to 2000 - Richard Fajnor), and there was also
the video-journal Barla I-1Il. (Crutch) (1996, 1997, 1999)
organized according to a concept by Peter Ronai and
Miro Nicz.** Performance art has also found its home in
other regions of Slovakia, as a result of the influence of
Studio erté. The activities of the Nitra fine art association
N’89 was strongly influenced by the aforementioned
artists, including one of the organizers of ,erté” Peter
Roénai (at that time he was lecturing at the Department
of Fine Art in Nitra), and, the frequent actor of Nové
Zamky festivals Miro Nicz (who, in those years, was also
a university lecturer in Nitra). For this reason, several
years of the international event Ar¢ IN (in particular

1998 and 2000) were held in the spirit of action art.*
Activities by the young artistic generation from Komarno
have also been rooted in Nitra. The fictive art a
ssociation VERTIGO was established in 1995 by students
of fine art from the studio of Peter Ronai and Miro
Nicz* at the University of Nitra. Between 1996 and
1998, every spring they organized the festival Art
Maneuver in Komarno, and, in the fall it was the
Alternatives Festival in KoSice.” The young multimedia
artist Roland Farkas emerged from this environment, later
becoming well established on both the Slovak and also
Central European scene. The synergic effect of the
activities of the association of Jozsef R. Juhdsz could also
be felt in other countries, in particular in Hungary
(Ex-panzio, Vac) and Romania (AnnART, Sf. Gheorghe).
The marked influence of the ideas of Studio erté is, to
this day, also evident in the editorial activities of the
professional and artistic journal Magyar Miihely
(Budapest).

b) Founders and members of the association
and permanent participants of Studio erté
festivals

Participants of festivals and events managed by Studio
erté, who, in the last two decades, contributed to creating
its artistic profile, deserve special attention. In the first
place they are performers, visual artists and writers and
poets from the former Yugoslavia, who, due to their

DZugas Katinas, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier

Tibor Szemz6, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
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48  Markuskovd, Helena: Ibid., 5.
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50 Juhasz R. Jozsef: Képben vagy? (Are you in the picture?) Vizudlis kéltemények
1986-2006. Publishing House Nap, Dunajska Streda, 2006, 143.

51  Mészaros Ott6: Poemateria. Magyar Mihely — AB Art, Budapest — Bratislava,
2002, 120.

52  Szlics Enikd: Angyal. (Angel) AB Art, Bratislava, 2000, 64.
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unconventional thinking, contributed to the birth of a
supranational artistic organism, to mastering boundary art
genres, as well as to performance art. In this context,
Balint Szombathy is of key importance, since, his
performances contributed to the birth and activities of
Studio erté just as much as his publications on fine art —
a pioneering activity of a theoretician in the field rather
unknown to the artistic community of the former Eastern
Bloc. He was closely connected to Slavko Matkovié, an
artist well-established in the history of festivals, who,
unfortunately passed away very early. Permanent guests
also included Istvan Kovacs, accentuating the coexistence
of man and nature, and, Tibor Szemzd, a musician and
the first protagonist of contemporary music at Studio erté
festivals. This latter section has ultimately become
dominant from an artistic point of view as well. The
founders have also significantly contributed to the shaping
of the association and its events. The activities of Jozsef
R. Juhasz in the field of performance art and visual



poetry as well as his editorial and organizational work
have become internationally accepted. With his action art,
he has joined the program designers of the former
Czechoslovakia. He has always looked upon art as a
»field for universal creativity and a communication
medium determined by the attitude of the artist. He
considered himself an engaged actor in this process™s.
While on the international scene he is known as a
performer®, in his immediate (minority) environment and
in the Hungarian literary circles he is remembered for his
support of Kassak’'s message regarding visual poetry.>?
The second double-acting personality of Studio erté is
Otté Mészaros, a performer and poet, who has always
leaned towards a more rural form of performance art.3!
And, in the third place, we have to mention Eniko Szlics,
who approached action art (although for a short time)
through literary activities and poetry.>?

The next two members of the association are multimedial
artists. The neo-conceptualist Peter Ronai, who can,
within the framework of a single problem, move,
concurrently, in different artistic genres, and therefore he
belongs to the most universal artists of Studio erté.
Besides performance art and video-works, he also
expresses himself through works in the field of fine art,
installations, objects, environments, and he is even active
in the field of visual poetry.?3 Contrary to her colleagues,
visual artist [lona Németh has never become a performer.
Nevertheless, she considers communication the most
important component of an artwork. Therefore, in her
multimedial and sound installations and objects, as well
as in public art projects, she emphasizes the exigency of
interactivity with the viewers.>

The 20 years of Studio erté have been closely connected
with the rapid changes in Central European history at the
turn of the 1980°s and the 1990°s. The history of the
association, the festivals and events organized under the
banner of Studio erté cannot be separated from the social
and political context, because the social reality of the
totalitarian system and the minority ghetto itself were the
reasons for the birth of this artistic association. Great
historical changes taking place in this region were also a
test for performance art, including the elements of its
huge network. Studio erté¢ managed to cope with those
changes, and, taking advantage of the new possibilities, it
opened up its activities to all continents. Just as the
personal artistic programs of key actors underwent

Zoltan Banfoldi & Agnes Deli, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
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modification, so did the form of performance art and the
dramaturgy of the festival. Moving from experiment and
being alternative, they gradually worked themselves
through to multimediality, and, ultimately, to boundary
genres with a special accent on musical art. The
importance of Studio erté can be seen on several parallel
layers. From the aspect of performance art and
multimedial works, it became the most important civil
activity of this artistic genre in Central Europe. At Studio
ert¢ events, the old Continent was meeting the rest of the
World. For Central European artists it was a place they
could make their first steps on the international scene.
However, Studio erté has also become recognized as a
model of an unofficial and non-state artistic activity in
the domestic environment as well as in the broader
Central European region, where it has found a number of
(today already renowned) followers. During the years of
totality, the weeks of the Velvet Revolution and in the
succeeding years of creating a new social order (i. e. in
the period of the transition from communism to
democracy) the association accomplished its civic mission
as well as its role in the field of art and culture. In 2007,
the history of Studio erté¢ ended. However, its attributes
such as multimediality, interactivity and critical thinking
about society and art continue to exist, since it has not
only become part of current contemporary art, but was
also incorporated in the programs of the former founders
and members of the association, who, today, still pursue
their individual artistic programs.

<« Tundra Voice (Viktor Lois), 1991, Nové Zamky, Cinema Mier

Tundra Voice, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier

Peter Rénai, Art Strike, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
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Zsolt Sorés

NOISE (&) MUSICA
PERENNIS

RINFORZANDO!

About the emphasis of noise and
music in the intermedial space of
Studio erté
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Balint Szombathy and Slavko Matkovi¢, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
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., Our work is a declaration, because we have
only turned the old order upside down in
order to find the layout of the buried town.
This »extraordinary« intellectual power does
not enable anyone to create a work of art
living on itself. Art means a correction meant
for disclosure, negation and discovery.”
Gaétan Picon

By transforming artum factums into actions, arts have
become indistinct in their lack of limits and on the other
hand, their character of performativity has also been
presented: the existence of space/time is also one of
illusions. In the greatest part of happenings and
performance art programs, which later became
increasingly popular (in such programs which require
acoustic realization), music has sunk in the fatal reality of
illusio universalis.

It is no accident that the most important goal of the
school named Fluxus was finding a unity within the
coincidental field of life and art (a unity which Dadaism
could not realize), and hence, music was the main
expressive form of Fluxus artists. (,,] have to renew the
ontological form of music. During a traditional concert,
sounds are moving and the audience is sitting. This was
the unity. In my so-called ‘action music’ sounds and so
on are moving and I speak to the audience” — wrote
Nam June Paik. It is no accident either that performance
art festivals, programs as well as Studio erté¢ represented
by R. Juhasz, a native of Nové Zamky (Ersekujvéar) and
frequently playing a pioneer role, had a long-held affinity
for music programs from 1988 (until 2002) and the goal
was to organize further concerts, sound installations and
conceptual music performances in conjunction with
SOUND OFF Festival and its organizers (Jozef Cseres and
Michal Murin) within the framework of several projects.
The ensemble of Milan Adamciak (non-conventional
musical bricolager, instrument-builder, visual artist, writer,

1 Fluxus definitions and quotations, 22.



Shadow Weavers (Arnyékkotok), Andras Bohdr, Janos Szész SAXON), 1991, Nové Zamky, Cinema Mier

musicologist and collector), Peter Machajdik (experimental
instrumental musician) and Michal Murin (theatrical
conceptualist, performance artist, intuitive musician)
named Transmusic Comp (TmC) have been active in the
combination of , mixed media”, artistic media and have
been the prominent pioneers of Slovak experimental and
conceptual music, which has also played a role in the
festival of Studio erté established in 1988. (The Electro
acoustic Study of Slovak Radio in Bratislava made its
first appearance in the summer of 1987, when Machajdik
and Murin recorded Murin’s composition based on Hindu
mythology ,, Harmonia”. During the recording they met
Adamciak and his creative sound researches had a ,,test
event” influence on the two artists. TmC was founded
after the ,test events” which took place after the
recordings). Behind the TmC concerts/musical
performances there were ambitions similar to the poetics

-

Paul Nagy (Video Poetry), 1991, Nové Zamky, Cinema Mier
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of Fluxus school: non-traditional play mode, a wide array
of sound sources (a total of about 500 different objects
were used), the composition of situation- works in which
elements of performance, instrumental and musical theatre
and visual installation were incorporated into a unity. For
Adamciak, Cage was a point of comparison, concerning
the recording of a musical ,,time-object” — creating
situations necessary for making sounds, the processes of
the formation of a sound or other kind of action, the
conceptual composer’s attitude and moderated sound
system in retaliation to more relaxed, traditional
compositional moduses. (In 1992, Adamciak organised an
exposition titled John Cage®® in the Slovak National
Gallery, where the old composer was present a few
months before his passing).

The other conceptual element of TmC is intuitive free
improvisation based on concentrated communication
between participants and subconscious interaction as well
as conceptual improvisation citing Fluxus. The process

llona Németh & Marin Ravasz, 1991, Cilistov, Gab&kovo-Nagymaros was influenced by cards randomly distributed or
Storage-lake
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integrated by means of move schemes during the
performance. The art of TmC was the poetic unification
of performance and music; during performances the artist
expresses his/her own personality (and/or his/her own
body) and the direct surroundings as a means of free
improvisation. Such an approach to sound leads to an
environment in which ,;you can hear the human beings
behind the instruments™ (John Butcher).

,»One single word might sum up what appears, on the
surface at least, to be the most significant quality of
experimental music: limitlessness.”? Boundlessness is the
characteristic of minimalist music and so is also the
characteristic of the sound art of the most radical
composers, such as Phill Niblock who has been active
since the mid 1960s and also involved in the activities of
the Experimental Intermedia Foundation since 1968 in
New York (which he also established some decades later
in Gent). Niblock does not only minimize the field of
activity of sounds, but also constructs particularly
regulated musical processes. All this is based on the
characteristics recognized in serial music; if some sounds
are often repeated in the same interval situation, the
process also shows a static and unchanged form while it
seems to keep changing. Niblock’s interferential music,
which becomes within some minutes a ,,pure content
course” (interior course-forming in one’s psyche), can be
heard simultaneously with his films which present the
movement of people working based on an automatism in
life. Niblock eschews traditional film making parameters
regarding conventional notions of time, scene division,
montage, cutting, narrative and action. His works,
consisting of motion pictures and accompanied with live
sounds, seem to be similar to the film conception of
Deleuze. In Niblock’s music, direct visual and sound co-
ordination promote not only the experience of timeless
movement, but also form the third projection — the
coming into being between different media — of the
above mentioned minimalist paradoxes.

While Niblock is one of the emblematic figures of
American minimalism in 1998, Tom Johnson is the other
emblematic figure of American minimalism who has also
enjoyed close connections with Experimental Intermedia

2 Butcher, John: 15 simple statements on free improvisation — with illustrations and
contradictions, 105.
3 Nyman, Michael: Experimental music, 139.

Jozsef R. Juhasz, 1991, Cilistov, Gabéfkovo-Nagymaros Storage-lake
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for many decades and was invited in 1992 to the Transart
Communication arranged by Studio erté. Boundlessness is
transposed by Tom Johnson — as a counteraction of the
romantic and expressionist musical past — to the
structuralist minimalism built by exact mathematic
systems. Johnson’s music lives on in the following of the
imperatives of his master, Morton Feldman (,,let music do
what it wants to do”) and it is not he who gives meaning
to sounds coming into being (a sound comes into being,
if a body begins to vibrate and this vibration is
transmitted to the atmosphere and then to our ears).
Furthermore, Johnson is engaged in the sound forming
the subject-matter of the summarizing theory of intervals,
i.e. musical sound coming into being as a consequence of
Jan Swidzinski, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier uniform vibrations repeating themselves in equal spaces
of time contrary to noise coming into being as a
consequence of irregular vibrations. Johnson’s music is an
abstract reference to scale definitions and specific

f F:t il E‘!Hl I 'fi:l R frequency groups chosen within many centuries

1 ' 8 lll~ all characterizing European written music; the deep structure

' , - " of which he seizes with permutations and by disclosing
' mathematic algorithms and logic algorithms assuring the
arranging principle of mathematic algorithms and
symmetries at the beginning point, where regularities of
musical process are formed. He does not interpret, but
discovers (from the Pascal-triangle to the Fibonacci-
sequence) or catalogues and so seizes the absolute
existence of musical occurrences, which he presents
through inversions and retrograde processes.

The analysis of anomalies extending in the depth of
negentropy, the gulf between ,theories and facts” (these
can never be in accordance with each other), quantitative
disorders, qualitative differences appearing under the
surface seeming to authenticate direct communications is
the subject-matter of the majority of the conceptual music
performances of Jens Brand. Three characters were sitting
at one of the tables in his performance, Sensors and
Matches presented on the occasion of the Transart
Communication Festival in 1996 (with the still-active
musician and city-planner, Waldo Riedl and other
enterprising participants). In front of each character, there
was a heap of matches. Three ultrasound sensors
measured the distance between sensors and the surface of
the table. The sensors were connected to each other over
the table. Characters began to build the match towers in
the area covered by the sensors. As soon as the tower
Ott6 Mészaros, 1991, Nové Zamky, Cinema Mier collapsed, the characters stopped building matches. The
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height of the towers was measured by the sensors. The
results of measuring were transformed into different
sound parameters by means of computer. The volume
was determined by the medial tower and so the volume
also increased simultaneously with the height of the
match towers. In the level height of the table’s surface,
the value of the volume was ,,0” and so the performance
began without a sound and the first character (Brand)
was the first to be allowed to pile up his matches. The
pitch level of the two sine waves was defined by the left
and right tower (the height level of the table’s surface
was equal to the two tones of the same pitch level). The
first timbre increased simultaneously with the building of
the right tower and the other one became deeper
simultaneously with the building of the left tower, so that
when the greatest interval came into being, it resulted in
a step of a half sound. The performance finished after the
collapse of the sound tower.

Seiji Shimoda, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier
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Gusztav Ut6, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier

4 http://www.artpool.hu/harmas/apollohuis.html
5  Cseres, Jozef: Hudobné simulakrd, 122.
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One of the founders of the Maciunas Ensemble, which
has been active up to the present day, and inspirer of
Apollo Huis who worked from 1980 until 2001 in
Eindhoven (where a file of ,,permanent situations”,

253 expositions and installations, 476 concerts and
performances, 49 presentations and symposiums were
arranged within the two decades), Paul Panhuysen — like
Tom Johnson’s words — gave a sample of two tendencies
of his ,,minimalist, rational and libertarian” music on the
occasion of his concerts given in 1998 in Nové Zamky
(Ersekujvar) and Budapest. Panhuysen began to be
engaged in systematic systems and mathematical series in
the early 1970s as the artistic advisor of urbanite projects
and has made , mixed media” sound source environments,
Long String installations by using different materials
(steel, brass, nylon, nylon thread string, instrument
strings) and has also given concerts since 1982. In
addition, he also presents his minimal compositions by
means of automats, so-called ,,automatons”, he namely
expresses himself: ,,since I can not always be present
when strings are played, I developed automats.”



Panhuysen whose sound works of art and visual
installations are often based on mathematical relations and
regularities (e.g. in his Calcuco-seria he analyzed the
visual presentation of numbers combining the different
ways of calculation / thinking and seeing / observation,
perception), uses for his work a row of automats. On the
one hand, he can have an organic relation to the acts of
Cage ,,with unknown consequence” and therefore, on the
other hand, he uses a lot of found objects in his works of
art. ,,He assembles special apparatuses for wires, hangs
conventional instruments onto them, uses them for
making different installations both in interior and exterior
space considering visual aspects of his work of art and
space, where the realization takes place.”> Here let us
add: he always chooses spaces/plans as the attribute of
the work of art to be presented considering different
geometric aspects. And the acoustic realization takes
place due to the basic architectural-acoustic stress for
space and contact with space. The arrangement of space
by Panhuysen is an attempt to solve the edict that music
is the only ,,empire” (which Stravinsky also regarded as
one of the problematic points of modern music seventy
years ago), in which the progress of time — its virtual
states named past and future — should be tolerated
without a sense of the present and hence can be made
more real and stable.

The formation of Ernd Kiradly & s.k.'¥ (Zsolt Kovécs,
Zsolt Sorés) appeared in November of 1999 in Nové
Zamky (Ersekujvar) with their production Flora —
Deflora, Flora no. 14 composed by ,the Harry Partch of
Novi Sad” for the Trio. Kirdly, the avant-garde Balkan
composer played zitherphone and tablophone solo. His
composition, Flora no. 14. could be heard by the
audience. The Flora-cycle of Kiraly, running since 1980
and based on graphic notes of flowers, determines the
character of the work of art (which is comprised of
sound-clusters — a series of neighbouring sounds which
characterize the cycle): In no. 14. the plant’s form and
anatomic characteristics determine the presentation,
rhythm and rhythmic values. The colour of leaves
determines the scales and tonality giving the lexicon of
the composition. ,,Kiraly adopted some of the theories of
Hungarian psychologist and musician, Dr. Elemér Gyulai,
who made experiments around the relation between
colours and tonal centres (Dr. Gyulai , after
experimentation on 79 subjects, found that the colour
equivalent for the tonal center C-G is red, for D-A

Valentin Torrens, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier
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yellow, for E-H green... and so on).”® The plant music of
Kirély is interesting, on the one hand, from an
improvisational point-of-view and transmits (natural,
previously-given) parameters by means of analogy to the
music created with sound stimulators, instruments and
contact microphones and so becomes eco-metaphoric.
Meanwhile this metaphor arises more from the wonder of
the supernaturalism of biology (vis viva, entelekheia)
which manifests itself in the performance, than the noise
construction of today’s sound artists who are focusing on
taking samples from original sounds of
physiological/metabolic/assimilation (the ,,plant’s own
sounds”) and thus mixed or generated. However, in both
cases there is an awakening to Life and the “organic
machine” living on negative entropy, i.e. as quoted by
Erwin Schrodinger. The folk music researched by Kiraly
(born in 1919) is pioneering and fundamental. As
Kiraly’s compositions were moving towards modern noise
improvisation from the world of conventional
instrumentation and composer’s conceptions — with
referential authenticity and modernity — Kiraly became, in
1974, a virtuoso of the zitherphone, the base of which is
a resonator body onto which two zithers having a
different size and tuning are mounted and in 1976, an
electronic instrument consisting of a 1 mm-thick bounded
tin plate resonator body onto whose left side different
vocal instruments are remounted, which is suitable for
making both temperated and non- temperated sounds (a
tablophone suitable for sounding visual poetry).

,,The research results of the atomic era have made
possible the victory over material structure and the same
takes place in the field of the acoustic by transforming the
resistance of sound molecules™ — writes ,,electro magus”
Ivan Patachich in the catalogue of Studio erté published in
1987/88 in his instructional commentary Sound/alchemic
examples of Concert in hexadecimal. The composer was
also invited by Studio erté in 1989, when his piece of
music written for acoustic flute and his previously
recorded sound stream was presented with the
collaboration of then-beginner, Gergely Ittzés. As with
Kiraly, Patachich was working within the intersection of
folk and electronic music. However, contrary to Kiraly,
the music of Patachich was characterized by electronic
band manipulation, permutated serialization as well as
focusing on film music and film sound. All the
aforementioned practices worked as a whole to further
expand Patachich’s notion of the field of sound (he left us



exact and detailed documents drafted in the Hungarian
language concerning this in the first scientific aspect).
Patachich, as a pioneer of Hungarian electronic music, has
allegorized computer music as a magical transformation in
his poetics, since his attitude to this tendency is traditional
and instrumental. There is namely such a significant
similarity between a magus and a scientist (computer
composer) and from that starting point, both of them are
contact-based on conformities and sympathies and hence
their common desire is to be able to command and
manipulate their environment (a universe of sounds) in
order to line it up. The two ways meet in the attainment
of power over the new medium in the technology of
knowledge and classic electronic composition.

In the organization of Studio erté¢ from the circle of
composer pioneers, not only Patachich from Hungary, but

Milan Kozelka, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier

6  Kovacs Tickmayer, Istvan: Emd Kirdly, 54.
7 Patachich, Ivan: Concert in hexadecimal, 44.
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Dan Perjovschi, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier

also the contemporary Czech composer, Rudolf Riizicka
from Bmo, presenting Czech electronic music, was
invited in 1990 to the alternative festival in Nové Zamky
(Ersekujvar). Ruzicka — as professor of the Janadek
Academy in Brno and Masaryk University and as a
computer composer against the Communist regime —
fought for the rights of experimental music to have a
wider audience and greater publicity as well as assuring
its existence and the conditions necessary for it to
flourish. Ruzicka, who had undoubtedly an extraordinary
pedagogic body of work, drew attention to the important
role of the computer in the field of electronic music, in
which it has a basic function as an instrument for
calculating the new entity of materials used for
composition. In both the formal and structural sense, the
body of work of Rudolf Ruzicka has discovered the
processes of computer sound transformations and sound
synthesis indicating a new method of composition.

Dan Perjovschi, 1992, Karlovy Vary, Thermal Spring Colonnade

<« Michal Murin, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier
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Thus a generation of electronic composers have
endeavoured to create new virtual instruments, while they
also develop acoustic ,,new instruments”, home-made
instruments, and also worthy of mention is the
combination of the sound of old analogue, mechanic
machines, toy-transformed and generator noise sources,
aka. circuit-bending instruments.

From the circle of acoustic instrument builders (besides
Milan Adamciak) other musicians appeared in festivals
and concerts arranged by Studio erté. Lois Viktor and the
Tundravoice in 1991 and 1992, the legendary Yochk’o
Seffer who created a school in the field of French
underground and progressive jazz rock, began in Magma
school and then accomplished professionally in one of its
offshoots, Zao in 1995, Blahoslav Rozbofil in 1998 and
2000 and Michael Delia in 2000.



While Seffer who is first of all a saxophone player uses
his individually made instruments (which can also be
exhibited since he classifies them as acoustic sculpture),
the characteristic component of which is Malabar
transformed from a vacuum-cleaner, one should also
mention his album Adama in which he plays all kinds of
saxophones dreamt by Adolph Sax, trabla, brombina,
duple serpana and kamaoka as a professional jazz
musician. These instruments are suitable for sounding
with sharp accents, in the sound interval and colour of
wind instrument music closed in a tonality and rhythmic
environment and theme-improvisation-theme scheme. The
sculpture instruments built by Lois Viktor give individual
colour to mechanic dance music, Brum & roll of the
Tundravoice in the form of the language of rock music —
the beginning of bars, arranging a hidden diversity and a
polyrhythmic of the rhythm, maintained in balance
contrary to the dramaturgy of jazz (firstly syncope) based
on shifted accents. Lois’s sculpture instruments of his
music, based on the repeating of structures, functionally
contain several accentual elements which play no role in
sound-formation. This is similar to some of the anti-
ornamental instrument-like objects and real instruments of
Michael Delia made of material wastes and found objects
acting as site specific sound sculptures activated by a
computer, where the artist analyses the visual and
conceptual connections between symbolic elements of
musical notation/especially lines and circles. Delia is
typically a conceptual bricolagist and object musical
improviser, inspired by musical traditions of different
cultures and ethnicities, refusing smooth temperating and
to the effect of his master, Harry Partch builds stringed,
wind and rhythm instruments. Contrary to this, the only
work of art of Blahoslav Rozbofil is a Dadaist instrument
object, the physiographic, which is the combination of a
sewing machine and gramophone onstage. The
physiographic is an atavistic looping apparatus, on which
Rozboril crackles bakelite plates and linarite plates
scratched by himself which are also matrices used for
printing original graphics, also acting as a playfully
serious incarnation of cultural metaphor. From among the
artists engaged in phonograph metaphysics, Alexander
Kolkowski, who is also significantly interested in cornet-
shaped violins, presented a music-sound recording
thematising a narrative conceptual performance in 1998
on the occasion of the common festival of Studio erté
and SOUND Off. (Jézsef Juhasz R. is working on his
complex gramophone installation titled His Master’s

Jaroslav Karchiak, 1992, Nové Zamky, Kapisztory’s street

Rafael Santibanez, 1992, Bratislava, Rock Fabrik
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Voice.) Until the invention of the Edison-phonograph, i.e.
1877, the scale of sounds could only be isometrically
,eal”. None of the sounds could avoid the absolute
proportion between size and distance, because all of the
sounds can only be in proportion 1 : 1 with the known
world. One should also mention that in the lack of sound
recording, the direct experience of music was always
accompanied by the sight of the performer, e.g. in the
case of an organ concert in a church, the audience
experienced music in a real relative volume and coherent
acoustic space. At the beginning of the 20 century, a
new ,,imaginary” space came into being between the
recorder and audience, in which different acoustic
environments (intimate closeness with the singer and, at
the same time, the simulation of a grand hall for the
ensemble and so on) could simultaneously exist and this
,hormal” space came into being due to deformations and




deviations, where the cracking of the space is accidental
and also transforms straight-lined narratives into virtual
time horizontals consisting also of collages. The funnel
has been substituted with a microphone, sound has
disappeared, because between sound vibration and
electronic regularity, many manipulations, determined by
not acoustic but more electronic regularities, function,
which can be presented in the form of electronic data
before retransforming into sounds. Instrument builders
restore the new iso-centric and authentic sonic conditions
with their instruments into imaginary relaxing space and
time. The instrument is as old as music. Instrument
building is a folkloristic activity even if it has recently
changed to a possible representative of an urbane sonic
environment with improvised music.

Sklenéna Louka of Brno also appeared with the
determining musicians of the alternative, performance art,
music club and experimental theatre of Brno, i.e. Rozbofil,
who is otherwise a sociologist, appeared with David Subik
in a duo as well as with Subik and Zdenek Plachy in a
trio in Nové Zamky (Ersekijvar) and Budapest. Music and
stage director, Plachy, who also has an international
reputation in the scene of alternative rock music and is
also a founder of the Ensemble Dunaj, makes such
poetical situations come into being due to the interference
of artistic words delimited from each other and their
connection. He is ready to collaborate with military bands
who can play under the conditions offered by free nature.
He appeared in the Transart Festival with Subik — who
plays with Zlodeji usi (Ear Thieves) rock trio — in 2000
and his free rock music is characterized by eclectic
passages, but is based on improvised musical impressions.
These are representatives of the experimental and rock
music scene of Brno — from Rozbofil to Plachy —
narrative multimedia musician-deformer-creators, full of
many pop art thoughts — they might not unconditionally
create art but more discover it in the folklore of big cities,
subcultures, advertisement clichés, kitsches, everyday
noises, media and stereotypes of the music industry and in
banal articles for personal use. These artists present the
problems of consumer society by over-increasing its
evident heterogeneity but also its values come into being
under the unconscious conformity that Zlodeji usi draws
the attention of his auditors to: overflowing energy to be
experienced from the beginning of the concert until its
end make the auditor discover the latent narration and
meanings situated behind the mass of songs.

Peter Rénai, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier
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We could meet the Steamboat Switzerland (Dominik
Blum, Marino Pliakas, Lucas Niggli) and W2 (Werner
Liidi, Michael Wertmiiller) ensembles in 1999 in the
program titled Swiss Noise. The music of the Steamboat
Switzerland ensemble, who name themselves ,,hammond
avantcore” due to organist Dominik Blum, consists of
multi-idiomatic modules and is most similar to the
instrumentation and themes of the rock music of
Emerson, Lake and Palmer — from hardcore to abstract
electric instrumental noise constructions — giving space to
improvisation and several variable elements. Similarly,
bugler Werner Puntigam, who appeared in the festival
one year earlier, uses the music of his group, Focus Pocus
(members: Gabriele Mirabassi and Zoro Babel besides
Puntigam) to incorporate, with ease, various tendencies of
jazz; estranged and comic dances of invention and
passion over the detritus of cultural history and pieces of
lifeless material. Besides the W2, other more traditional
combo trios employing jazz scenic (saxophone and drum)
and expressive free trash (the Hannes Loschel —Paul
Skrepek Jr. — Martin Zrost and Max Nagl — Paul Skrepek
Jr. — Vincenz Wizlsperger in 1998) were also invited to
the festivals of Sound Off and Studio erté. These
ensembles gave a concert experience to the audience,
which was full of sharp accents, syncopatic bar loosening
or just melodic and richly performed, yet at the same
time took the development into account that ,ithe doubtful
benefit for jazz of vaudeville parentage — giving it license
to revel in naive populism — sits uneasily with its claim
to be an art form. [...] Adopting jazz as a cultural
inspiration is by no means the same as taking one (or
many) of the forms it has developed, and using it as

a rigid framework. Jazz is too compliant a form to resist
many frivolous, parasitic and ultimately destructive
elements; it is too promiscuous, or unconsciously
generous, for its own good.”®

The spontaneous-primitive group of the city speaking a
rather narrowed down language and having a narrative
with scrapes was the punk band named, Tuddsok having
appeared in 1992 in Nové Zamky (Ersekujvér) (the
singer, Bada Dada recently died under tragic conditions),
began to fight emitting Artaud cries for new authenticism
(essentially romantic) and egoism before history got rid
of the disturbing effects of civilization by adopting

8  Prévost, Edwin: No sound is innocent, 11.
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considerably and vulgarizing the prophetically
accentuating show elements of the Ted Milton-like
Blurtwith text (slogans from the ,,let’s nurse and bust out
/ the pleasure of our model brain” to ,,money, cunt, fruit
brandy”, which seems revelative mainly in the first
moments and then the knocking of taboos becomes a
rough and monomaniac humour turning in on itself).

The other development of urbane folklore is the more
intellectual realization of sound performance performed
not just by musicians: Alternative Ensemble in 1990
(Jozsef Juhasz R., Ottd Mészaros, Ilona Németh) gave a
concert titled Concerto for Concrete on rubbish-bins with
hammer and on concrete mixers with shovels at the main
square of Nové Zamky (Ersekujvar). Their effort made the
performance more symbolic than a known concert
situation (it was obvious that they were not musicians),
which was a really ,directed” and organized, enjoyable
musical program. Their sensible and interactive noise
production created on objects reminding one of the clichéd
means of industrial music became musical, because the
goal of their activity was to discover organic resonances
and frequencies hidden in their sound-forming means.
Anyone who is not a musician, but composes music,
creates a double aesthetic imprinting, a double emphasis
and ,.existential rinforzando”: the psychological sharpness
of the performance of the composition is added to creative
and risk-assuming amateurism in the positive sense.

Tibor Szemzd known from the Group No. 180 or
Gordian Knot gave concerts in 1992 and 1997 in the
festivals titled Transart Communication of Studio erté,
whose compositions are characterized by penetrations
caused by ambient-minimalist and rock-repetitive musical
tissues and a specific symbiosis of Buddhism and the
world of Eastern music consisting of ritual and long
sounds and based on slow variations and the deformation
of extraordinarily melodic themes. As far as his own life
of work is concerned, Szemz6’s second appearance was
his concert presenting one of his emblematic
compositions, on the occasion when he played with a
Gypsy orchestra: (mainly the effective delay sign) his
effected flute music was at the same time confronted and
harmonized by the Gypsy band with extended seconds in
the music. In addition, Szemz6 used the variability and
adaptability of folkloric music and presented the
dichotomy of intersubjectivity.

The Ospaly pohyb, which was the formation of Martin
Burlas who often tested orchestral improvisational



contexts by moving between classic composition and hard
techno, often ,,easy listening” and the amorphous nature
of emotionally soft electronic minimalism, has already
often tried out orchestral contexts and took part in the
festival of Studio erté in 1988. The ensemble of Burlas
confronted muzak-ambient, a noted musical form due to
Brian Eno and Robert Fripp and minimalism, fractured
with the aggressive, artistic form-destroying and riffed
roulades of Naked City lead, John Zorn.

The Necks (Chris Abrahams, Tony Buck, Lloyd Swanton)
who gave a concert in the festival of 1998 put together
the classic clichés of jazz, but in another way: the
characteristic of the music of their trio playing the drum,
contrabass and piano can be discovered in its dynamics
and the ambient sequence of more complicated and
coloured clusters, considering them as a comparative
point. A slow building musical process of The Necks (the
members of which work now in pop, now improvised
and experimental contexts being remote from the music
of the ensemble) seems to come across as a basic jazz
trio when merely considering its instrumentation, but their
music is about something else: their goal is not to play a
certain form, but more to play musical sentence analyses
opening into an endless pushing towards physics, where
the precise performance way is the most important.

The improvised noise combination of ,,cracked everyday
electronics”, the Voice Crack disbanded some years ago,
the duo of the artist and original instrumental musician,
Andy Guhl and Norbert Mdslang took part in the
Transart Comunication International Artistic Festival with
the collaboration of percussion instrumentalist, Knut
Remond in 1992. In their music, they move increasingly
away from wind-instrumentalists and contrabassists (by
using firstly, tape-recorders, 9 individually-made
instruments, PVC-tubes, dictaphones and radios).
»Hacked” circuit-remote controls, flashes, toys and
bicycle pumps have been used since 1983 so, that by
means of these objects, the sound consists of processes
which can not be compared to anything and which have
incalculable outgoing, dense and indeterminable noises,
attacking against well-formed-ness and tonality. ,,This
anti-art has a subversive and destructive effect. It is as if
we were exposed to a cacophonic swan’s song on our
industrial civilization — the tonal grotesquerie of a
ceaselessly rattling, meaningless mega-machine that does
not pause until someone turns off the switch.” The use

Vladimir Kordo$, 1992, Nové Zamky, Cinema Mier

9  Bitterli, Konrad: Canale Visuale, 17.
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of electronic means by Voice Crack is also the logical
consequence of absorbance in intuitive music and means
a breaking: the break the rules-effect is the part of free
improvisation music in both an aesthetic and auto-
psychological aspect (as the artist disregards his/her own
conventions). The improvised music means the
presentation and dissolution of simultaneously existing
and contradictory processes as well as paradoxes. Guhl
and Moslang randomly play on these objects, the two
musicians do no more than create the rules assuring the
creation of sounds and noise processes.

Some charismatic electronic instrument and sound-source
innovators analyse the gulf between the world of sounds
and the real world; within this gulf the character of the
sound is present through its symbolism as opposed to its
physicality. Investigating this recession of sound into a
pure recondite abstraction is the collaboration of — Miya
Masaoka, Bob Ostertag (in 1999), Kaffe Matthews,
Andrey Smirnov, Jon Rose (in 1998) — in the musical
intermedial programs of Studio erté¢ and Sound Off.

,»A naked woman is lying on the table on her back. On
her motionless body Malagasy cockroaches are crawling.
Their motion is recorded by a camera and, accompanied
by attractive electronic music, is shown on the big screen
enlarged and in detail, which makes obvious the
perceptual habits and reception conventions of spectators.
[...] The female body lying on the table is the body of
artist Miya Masaoka resident in California. She is also the
composer of the music [...] The two-projection surface
(the body of the artist and the video screen) emphasizes
the difference between the angles, glances and points of
view. The minimized motion of the body functions as the
wendless text« ...”.10 This work of art of the female body
artist, intuitive-improvisational musician and composer,
Masaoka, which consists of bio-techno artistic (musical)
contacts prophesised by Cage — similar to the acoustic
records of the ensemble of Panhuysen Maciunas with
canaries and the confrontation of civilised human life with
the rough and seemingly irrational and random sounds of
,»,dumb” nature — opens an enquiry into interactive and
digital ,,recycling” technologies. In her project titled Laser
Koto Masaoka connected the koto, a Japanese traditional
stringed instrument with a wooden body with apparatus
emitting infrared rays and Sensor. This is a sampler

10 Cseres, Jozef: Ibid., 132-133.



having real time, which can be played by manually
interrupting these rays while sound samples can be easily
changed and put into the system. Such live and visual
sampling generates processes from digital signals and thus
creates a new instrument as the koto expands into the
virtual space, where the human brain, acousticum, digital
and analogue technology meet.

Samplerist Bob Ostertag, who was a journalist during the
crisis in Central America between 1982 and 1988, fought
authorative structures, totalitarianism and the stress of
permanent concurrence through his own compositions (in
which people impinge their nervous activity on each other
because their frustration suffered from power situations
and fear makes order). In 1999 he toured in the area of
the former Yugoslavia with the interactive-audiovisual
and three-movement Yugoslavia Suite which he elaborated
for the radical solution of the crisis of Kosovo. Ostertag
also performed in Nové Zamky (Ersekujvar) as one of
the off-programs of the tour. In the first part of the
composition titled War Games he plays a war computer
game made by himself, the process of which can be
followed on a screen in real time, where the musician
can completely manipulate or mix the pictures while live
sampling improvisation can be heard. In the second part
titled These Hands the manual play of Richard Board, the
co-worker of Ostertag, stands and applauds behind the
screen and imitates the hand movements of Serbian
politicians by copying the scenes of the simultaneously
projected documentary with the permanently reacting
noises and sound collage process followed by the last
movement titled Yugoslavia Journal.

Anyway, the deconstructivism of Ostertag, the experienced
pursuer of improvised sampling music is included by the
typology of sound-sampling: due to sampling, a new
media came into being, where (in contrary to the essential
creativeness of music ex nihilo) the organization, control
and confirmation of the sound object takes place as a
result of listening. In the case of appropriately live, rapid
sampling, the detailed contours of the sound can be traced
and the resulting quality of the playback is compatible
with the quality of all kinds of analogue sound recording
systems. The biggest possibility of sampling lies in the
fact that the information of the recorded/sampled sound
becomes rewritable, transformable and editable; in other
words, meaning simply, writing. The frace of Derrida
means the writing of the space of a deleted signal. This

Janos Szirtes, 1993, Nové Zamky, Nabrezie Cultural Centre
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reading (music-making) does not only rearrange but also
produces a text (permutation of sounds). It uses the
language as when finally deleting it: the sampler makes it
possible to connect all recorded sound material to
keyboard or midi and then to extend it by means of
computer software — and because all parameters can be
formed — the sonic material is transformed into waveforms
shown on the display and then it can be rewritten and
edited ad infinitum.

Kaffe Matthews — originally a violinist who calls herself
a live converter (and could also be classified as a real
time transformator), works with her self-constructed and
STEIM developed software, microphones, theremin and
the sound feedback of the given space in her site-specific
performances. Her main instrument is the site. The
STEIM-software she uses, the LiSa’s sample buffer, is
accessible through so-called zones (there are more than




2000 of them), acting as continuously expandable
channels which are able to store different types of
information and carry out edit-modifying operations.
LiSa’s most important feature is that the user can record
new samples into the sample buffer while different zones
are playing and recording numerous samples. This also
means that different parts of the samples are
simultaneously recorded into the sample buffer. LiSa is
the artist’s perfect partner, creating varied textures,
environments, sound statues during long processes from
the silence and the initial sounds emerging in the specific
space at her concerts, often assigning the layers
transformed from her own violin to them since she is
able to control more than 30 parameters in real time
while it can be directly made midi. ,,The sonic genius
loci are freed from their ambient infiniteness,
consequently dramatised and transformed into
imperceptibly stringed up Deleuzeian events — immanent,
processional »happenings« which »are not to be judged
according to the outcome but according to the quality of
their course and greatness of their continuance.«
Matthews mainly questions the time dimension of the
generated events when she manipulates differences
between past and present using her computer. The perfect
digital memory of the machine has been juxtaposed with
the imperfectness of the parallel reality and the vanishing
human achievement.”!!

The electro-acoustic and improvisation-based activity of
the leader of Theremin Centre established in 1992 in
Moscow, Andrey Smirnov is focused on the regularity of
the operation of ,,untouched” generated sound sequences
(the Theremin instrument can be played without the
application of touch) and the psycho-acoustic. Smirnov,
who intensively dealt with systems used for recording
digital sounds and electro-acoustic musical technologies —
simultaneously with his studies at the Moscow Physical
Technical Institutes — has worked as an independent
researcher since 1977. Smirnov who was originally a
classical oboist conducted research with psychologists and
programmers between 1987 and 1992 in the field of
sensing brain waves. At the Psychological Institute of the
Russian Academy of Sciences, Smirnov developed a
computer-controlled sound synthesizer based on the bio-
feedback of brainwaves in an interactive audio-visual
environment. His wave researches and his interest in the

11 Cseres, Jozef: Ibid., 127.
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Russian avant-garde of the 1910s/20s as well as futurism,
lead him to the Theremin, invented by the Russian
physicist, Léon Theremin (born, Lev Sergeyevich Termen)
in 1919 — the first electronic instrument which could
generate sound without being touched by the musician.
The Theremin consists of two metallic aerials and two
radiofrequency oscillators. The musician regulates the
volume and pitch level by moving his/her body and/or
hands between aerials. The Theremin became the all-round
means of the sonic artistic activity of Smirnov, the goal of
which was to extend productive sound forms and develop
the methodology of the non-linear interpretation of
conventional hardwares and softwares. Smirnov built and
used different kinds of acoustic characteristics of sound
(frequency and amplitude) in real time, ,,ethereal” sound
(portamento, glissando, tremolo and vibrato) which the
instrument would be able to generate. Because of the
specific ethereal tone of the Theremin, its mysteriously
bizarre table-form and the performance style of the
performer playing the instrument (which is similar to a
shaman dance), the adventurous walk of life of the
inventor, Theremin and his other innovations (e.g. his
invention of 1961, the Rhytmikon, which is a drum
machine provided with a keyboard) is of symbolic
importance for a generation of creators of experimental
music, circuit-transformers, oscillators and optic
,Theremins” not to mention its fashionable appropriation
into more conventional music.

On 15 October 1998, i.e. one day before the laying-out
of the foundation stone of the Rosenberg Museum in
Violin, the interactive violin solo concert of Jon Rose
titled The Chaotic Violin took place at the stage of the
Cinema Mier in Nové Zamky (Ersekujvér). The
Australian composer, Rose began to elaborate his long-
term project titled The Relative Violin during his longer
stay in Berlin in 1986 in order to return the violin to its
original and progressive function as an experimental
instrument, although it often succumbs to indecent
commercial fetishism or is just symbolic of the old-
fashioned and conservative. The violin could only be a
significant stepbrother of the Theviol during the first
three-hundred years of its history, i.e. the instrument of
proletarians and while the Theviol was mainly played by
amateur Aristocrats, the violin was the instrument of
professional musicians belonging to lower social classes.
Rose wanted to — by means of the allegory of the violin
as the proletarian instrument — restore the gestuality of



music (it is enough here to think of the recently arranged
static laptop concerts and blank expressions of technocrat
sound artists illuminated by displays of blue light) and
the necessity of motion and poetry, which means the
expression of music, i.e. movement of the world, in
which music exists. Rose, who played violin and
electronics in one part of the concert titled The Chaotic
Violin and on another occasion, two bows (one of the
bows has a midi contact producing sound samples which
he developed with the collaboration of Tom Demeyer and
STEIM), regards signal interference as the most important
theme of his art, which is used as an interactive
technology, meaning that in the case of audio-visual
performances, one can manipulate the sound sample and
the extension of video recording in real time. The
interfaces of the interactive bow transform signals
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moment by moment in accordance with the motions of the
hands of the violinist, i.e. hair pressure of the violin bow
effectuated on strings and the body of the instrument.

The anti-art of the former classical contrabassist,
important Fluxus figure and performance/action artist, Ben
Patterson (who also once worked as an artistic manager,
organizing the first US concerts of the classic improvised-
based group, AMM and also assisted George Maciunas,
who organized the Wiesbaden Fluxus Festival in 1962), is
woven by the alternative criticism of musical contexts
and traditions so that we can see the dissolution of socio-
cultural phenomenons of the classic musical ideal,




consequently opening a more sensible world of sounds
(and simultaneously with their more complex
interpretation as well). The compositions of Patterson are
characterized by the creation of spontaneous series for
reinterpreting their own sound formation rules along with
humour to be regarded essentially as the ability to accept
paradoxes (included is a space time paradox) besides
dramaturgically-planned and edited performances (in one,
he directs classics as a conductor and in another, he
holds a one-string gigantic tooth-brush cello in his hand
which can also be played with a bow and deletes the
notes of music of Bach written onto a blackboard by
means of chalk according to its tempo). His composition,
Septet (from Lemons) was performed just forty years after
the first performance on 7th April 2001 in the Actimart
symposium arranged in the Slovak National Gallery by
Studio erté and Kassak Centre for Intermedia Creativity.
In Septet, Patterson put seven water-boilers onto a gas-
ring and air balloons into their tubes. As soon as the
water began to boil, the air balloons were blown up,

Markos Kurtycz, 1993, Nové Zamky, Cinema Mier
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while the audience had to throw darts to burst them. Pots
whistled as soon as water began to boil and then blasts
could be heard when the air balloons burst. Patterson
who previously regarded music his vocation, regards
music not only as a means of expression but also as a
visual phenomenon which can offer all possibilities given
by perception.

The following instrumental and electro-acoustic
improvisers were invited to the programs of Studio erté:
Attila Déra (in 1990), Jim Meneses (in 1998), Markus
Eichenberger (in 1991, 1992 and 1997), Franz Hautzinger
(in 1998), Mesékstb. (Talesco.) (in 1997), s.k.y (in 1998,
1999 and 2002) as well as En (in 2000).

While on many occasions, Attila Déra creates free jazz
self expression and standards, he also uses patterns
having a fluctuating tempo ,,tea for two”, full of rubatos
and in scents similar to the style of Lol Coxhill. Over the
years, in most of his saxophone and trumpet
improvisations and also with his collaborations with
ensembles, Dora’s playing has become increasingly
characteristic of the hidden ability of the improviser,
meaning that he can change intentions mutually during
the composition and his more effective preference can be
observed. Whereas the extreme decisions in the
expressive-abstract play style of saxophonist-wind
instrumentalist, Markus Eichenberger are based more on
sonic rather than instrumental instinct.

During the programs of Studio erté, the dominance of
wind and string instrumentalists as well as improvisers,
were countered by the drummer and percussion
instrumentalist, Jim Meneses, who collaborated during his
career of three decades with different hardcore (The
Stickmen), psychedelic- (Psychedelic Furs), rock
(Palinckx) and improvising outfits (a whole generation of
improvisors from Derek Bailey, through LaDonna Smith
to Pavel Fajt and Toshi Makihara) and, also belongs to a
group of rhythm instrumentalists who can see their
experience obtained from familiar musical styles and
productive musical extremes in the form of a synthesis,
yet at the same time showing the role of the silence
coming into being. Behind them, this role is
multifunctional and determines the existence of all
sounds.

The deconstructive innovator, Franz Hautzinger gave not
only an extended new interpretation of sound-formation



with his playing attitude, through the (quartertone)
trumpet, (developed over the last few years) but totalised
it: until the limit perceptible for human ears can cover
the mysterious domain concerning both volume and pitch.
Hautzinger forms the pure sounds and noises of the
trumpet in an exact and virtuoso way and with a special
breathing technique. During his concerts, it can often be
perceived that with his pauses, he uses the utmost
possibilities of dynamics and hence, the musical space-
time continuum can be written under these extremes.
During the concert of Mesékstb. (Talesco.) Gabor Téth —
intermedia artist (as defined by Fluxus artist, Dick
Higgins), sample-based noise musician, came from visual
and concrete poetry and Action art and Zsolt Sorés —
electro-acoustic intuitive musician, offered a bruitist sound
experience using the permanent feedback of conventional
amplified instruments (wind instruments, violin) and
sampling, ,,which is the alchemy of spirit and the creative
psyche, preserving nature, thus spanning the bridge of the
unconscious and saving the aforementioned from

Jana Zelibska, 1995, Nové Zamky, Cinema Mier
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annihilation. At the same time, this sound endeavours to
keep a distance from the separating and alienating
practice of rite and dogma (composed music).”!?

s.k.y was established after the dissolution of the
Mesékstb. (Talesco.) Returning three times as guests of
the festival were s.k.y (Zsolt Kovacs and Zsolt Sorés) —
firstly they appeared as a duo, then later with Ernd
Kiraly and finally with their project titled Angersonix, in
the framework of which they projected two films of
Kenneth Anger (Lucifer Rising and Scorpio Rising) with
live accompaniment. s.k.\yy endeavoured to think over the
possibilities created by the conceptualism of graphic
notation along with improvised and composed music after
intuitive music. In accordance with this, the music of
s.k.y is characterised by formation strategy and
immediate transitions; the use of unstable acoustic
systems and continuous sound layers, which can develop
towards a sound economy, very similar to minimalism’s
compositional solutions such as micro-structural and
sound reduction space arrangement, respectively a
situationist défournement space arrangement (often
preferring terrain records and environmental noises).
Therefore the members of the ensemble perform a world
of sounds with their instruments, in which the created
sound is separated from the source instrument in both the
individual and collective sense. Their music is
characterised by the dramaturgy of the situation of
intensive concentration and reaction times (slower and
quicker processes) because of a sense of suspension,
where sounds are looped for a longer or shorter time,
recycled and changed only slightly.

En (aka Pal Téth) was the program editor of the illegal
Tilos Radid (the illegal community Radio of Budapest —
Forbidden Radio) between 1993 and 1994 and then
became a member of the legal Tilos Radid (Forbidden
Radio) in 1995, where he edits programs for today’s
experimental, electro-acoustic and underground music
tendencies in his show titled No Wave. In the framework
of his program, the audience can often hear ,ethereal”
concerts (titled Self~-Organizing Chaos) and specific
,rozart mixes”, in which he plays his own collage
compositions or mixes in live music. His compositions
and cathartic appearances — which often move around the
hearing limit — live both on the results of concrete music,
plunderphonics and sound-formation as well as that of
sound art. In addition to En, his experimental and



contemporary private music collection (TPNMC,
Budapest) is extraordinary not only due to his passion for
collecting, originating from his sensitivity to new forms
of musical reflexivity and competences, especially
regarding the number of his published rarities — discs and
booklets published only in limited copies and so on — but
also for his serious intention to make all this accessible
for anyone who is interested in today’s music. The
independent also among independents” En chooses sound
samples from his own collection in order to compose his
pieces of music and so finally and successfully eliminates
the unnecessary separations of composition and the
preparation of music (DJs and so on), the broadcast of
music (radio and so on) and musical performance.

The sensitivity of the artist organisers of Studio erté is
evident, because they have made efforts to arrange their
festivals and projects in such a manner that besides
performances, exhibitions, projections, symposiums and
»yearly poets’ sections”, they have also sought to provide
a context for these different media to confront each other
in the sense of an optimistic vision, according to which
»CONTEMPORARY MUSIC IS NOT SO MUCH ART
AS IT IS LIFE AND ANY ONE MAKING IT NO
SOONER FINISHES ONE OF IT THAN HE BEGINS
MAKING ANOTHER JUST AS PEOPLE KEEP ON
WASHING DISHES, BRUSHING THEIR TEETH,
GETTING SLEEPY, AND SO ON.”13

And so on!

For referenced literature and recommended websites see p. 218.

12 Szombathy, Bélint: Art Tot(h)al, 179.
13 Cage, John: Composition as Process, 44. (With capital letters in the original text. —
Zs.S)

Julius Koller, 1995, Nové Zamky, Cinema Mier
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Gabor Hushegyi

20 rokov Studia erté

Vyznam novozamockého
umeleckého zdruzenia v byvalom
Ceskoslovensku, v dejinach umenia
20. storocCia na Slovensku

a v medzinarodnom kontexte
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Dejiny umeleckého zoskupenia, predstavuji rovnako
problematicku kapitolu historickej discipliny ako
monografické spracovanie celozivotného diela autora.
Uprednostiiovanie pozitivneho kontextu, absentovanie
kritického pohladu su ¢astymi charakteristikami
takychto pokusov, najmi v pripade autorov, ktori sa
podielali na dobovych aktivitich, odbornych reflexiach
tej ktorej umeleckej skupiny. Nie je tomu inak ani

v pripade autora tohto textu, ktory sa pocas
dvadsatrocného aktivneho pdsobenia umeleckého
zdruzenia Stidio erté na domécej a zahrani¢nej scéne
zh&astnil mnohych jeho podujati. Cinnost umeleckych
zoskupeni, ako aj samotné vytvarné diela, podlichaju
dobovej odbornej kritike, ktord moze uplatiiovat,
pripadne zdmerne opominat relevantné hladiska
hodnotenia. V uplynulych desatro€iach zrychleného
chodu dejin v strednej Eurdpe sme boli svedkami

Muda Mattis & Christina della Giustina, 1995, Nové Zamky, Cinema Mier
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vyraznych premien vo vytvarnom diani: zrodu a zaniku
mnohych umeleckych skupin ¢i kolektivnych aktivit,
preferovania predtym zaznavanych poloh umenia, ako
aj ich zatracovania z oneskorenych umeleckych pozicii
atd. Umelecky a umelecko-historicky vyznam tej-ktorej
skupiny nie je raz a navzdy fixovany, nemenny, moze
sa s odstupom casu Ciastocne, ale aj vyrazne
modifikovat. Odborné hodnotenie totiz nedokdze v
kazdom pripade objektivne zaznamenat a evidovat
skutoCny prinos: neraz sa priamy a bezprostredny
vplyv jednej aktivity precenuje, u inych paralelnych

a identickych aktivit sa zas ich skuto¢ny vyznam
nedocenuje. Odstup dvoch desatroci, pripadne jednej
dekady, sa vsak javi ako dostatony na objektivnejSie
hodnotenie 80. a 90. rokov minulého storocia, aby
aplikovanim SirSicho kontextu, ale aj novych aspektov
skimania a hodnotenia jednotlivych obdobi umenia,
ako aj samotného vytvarného umenia a diela, bol
pohlad na umelecké zoskupenie Studio erté zbaveny
pripadnych jednostrannosti.

Stadio erté, zalozené v roku 1987 v Novych Zamkoch
v Ceskoslovensku, sa stalo znamym festivalmi
alternativneho, experimentalneho, inter-

a multimedialneho umenia, ale aj vystavnou, edi¢nou
a edukativnou ¢innosfou zameranou na prezentovanie a
popularizovanie sti¢asného umenia medzi SirSou
verejnostou, najmi medzi mladou generaciou. Stadio
erté, ktoré sa v priebehu vyznamnych spolocenskych
zmien v 90. rokoch minulého storocia dokézalo
vypracovat na organizatora najprestiznejSiecho a
najvyznamnejSiecho medzinarodného podujatia
alternativneho a ak¢ného umenia v strednej Eurdpe,
zazilo na domacej pdde strmé vystupy, ale aj rychle
pady. Odborné reflexie z prelomu 80. a 90. rokov boli
poznamenané kladnym postojom k umeleckej aktivite
s opozi¢nym spolo¢enskym nabojom, rovnako

v prvych rokoch po neznej revolucii sa akéné,
multimedialne umenie, mail art, spajalo prave

s aktivitou v Novych Zamkoch. Od polovice 90. rokov
sa Coraz menej spominali prednaskové cykly, festivaly,
vystavy tohto umeleckého zdruzenia, ako aj ich
vyznam v dobovej neoficialnej kultire a v
neoficialnom umeni na konci komunistického rezimu v
Ceskoslovensku. Koniec milénia vSak priniesol obrat:
vystavy a umenovedné prace hodnotiace celé 20.
storocie opdt akcentovali vyznam novozamockého
Stidia erté. Vyznamné vystavy Slovenskej narodnej

Fernando Aguiar, 1995, Nové Zamky, Cinema Mier
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Kurator Zora Rusinova.

Umenie akcie 1990-2000, kurator: Lucia Gregorova, namet: Michal Murin, Peter
Kalmus (Elektraren Tatranskej galérie, Poprad; Nitrianska galéria, Nitra — 2001),
dalej: Batorova, Andrea: Povazujete akéné umenie za revolu¢né? Rozhovor

s Luciou Gregorovou-Stachovou. Profil, 8, 2001, 3, 30-39.; Kapsova, Eva:
Aktualnost umenia akcie. Dart, 2001, 3-4, 54-58.

Gerzova, Jana (Ed.): Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storocia. Kruh si¢asného umenia PROFIL, Bratislava, 1999, 320.
Rusinovd, Zora a kol.: 20. storocie. Dejiny slovenského vytvarného umenia. SNG,
Bratislava, 2000, 638.; Rusinova, Zora: Umenie akcie 1965-1989. SNG,
Bratislava, 2001, 318.

Rusnakova, Katarina: Histdria a tedria medidineho umenia na Slovensku. AFAD —
VSVU, Bratislava, 2006, 77-79.

Martel, Richard (Ed.): Art Action 1958-1998. Inter/Editeur, Québec 2001; Martel,
Richard (Ed.): Arte Accidn 2. 1978-1998. IVAM Institut Valencia d"Art Modern,
Valencia, 2004.

Nieslony, Boris — Dirmoser, Gerhard: Performance-Art Kontext. Magyar Mihely,
No 122., 2002.

Napr: Zalaba, Zsuzsa: 5e Festival d'art alternatif de Nové Zamky, Slovaquie. Inter,
No 57, 1993, 16-17.

Napr.: Magyar Mhely, No 85, 1992;, No 122, 2002, atd.

Tri ndzorové polohy su prezentované v nasledujlcich ¢lankoch, rozhovoroch:
Holodka, Ludovit: O mladej slovenskej malbe. Slovenské pohlady, 104, 1988, 9,
109-111.; resp. Gerzovd, Jana: Tvorba mladych v zrkadle viastnych Gvah.
Vytvarny Zivot, 34, 1989, 1, 36-39.; Abelovsky, Jan: O kontinuite. Literdrny
tyZdennik, 2, 1989, 27. NajzavaznejSie odmietnutie novych tendencii vo vytvarnom
umeni sformuloval rektor VSVU: Kulich, Jan: O vychove mladej umeleckej
generdcie. Pravda, 68, 1987, 132 (9. jun), 5.

galérie ako 20. storocie (2000) a Umenie akciel965 —
1989 (2001),' kuratorsky projekt Lucie Gregorovej
Umenie akcie 1990 — 2000 (2001),2 ako aj edi¢né
projekty Jany GerZovej,? Zory Rusinovej* a Katariny
Rusnakovejs vymedzili Stadiu erté adekvatne miesto na
slovenskej scéne, v zahrani¢i sa o primerané
hodnotenie postarali projekty Richarda Martela,® Borisa
Nieslonyho a Gerharda Dirmosera,’” ale aj permanentny
zaujem umeleckych periodik Inter® (Québec, Kanada) a
Magyar Miihely® (Pariz — Vieden — Budapest) o oblast
performancie.

Osobitosti umenia a umeleckého
Zivota v Ceskoslovensku v druhej
polovici 80. rokov z aspektu
neoficialneho a alternativheho
umenia

(Najma vo vztahu k vzniku Studia erté)

Druha polovica 80. rokov minulého storo¢ia znamena
pre Ceskoslovenska vytvarnu scénu a kruhy
alternativneho umenia nastup mladej generacie, ktora
nezazila v aktivnom veku farchu normalizacie 70.
rokov a s uplnou samozrejmostou prekracovala
obmedzenia, ktoré sa predtym zdali byt nezdolatelné.
Prihlasenie sa k najnovsim trendom postmoderného
umenia a neakceptovanie kontinualneho vyvoja
domacej vytvarnej tradicie, odmietanie mocou
tolerovanej polohy pseudomodernizmu a angazovaného
umenia sa stali predmetom sporu medzi vytvarnikmi,
ale aj medzi novou generaciou tvorcov a slovenskymi
teoretikmi. Bol to konglomerat konfliktov: konflikt
medzi oficialnou kultirnou politikou a umeleckym
programom mladej generacie vytvarnikov, konflikt
medzi modernistickym a postmodernistickym vnimanim
umenia, konflikt medzi mladou generaciou slovenskych
transavantgardistov a velkou generaciou avantgardy zo
60. rokov.!9 Generacia slovenskych transavantgardistov,
ale aj aktivity alternativneho a experimentalneho
umenia mimo Bratislavy uznavali inu stratégiu
prezentovania vlastného umenia, nez uplatiovala
generacia 60. rokov a umelci, ktori sa do vytvarného



Zivota krajiny zapojili v 70. rokoch. Tato mlada
generacia si uZ sama vytvarala miesto a priestor na
prezentaciu, jednak mimo oficidlnej scény, jednak na
pomedzi oficidlneho a neoficidlneho kulturneho diania,
vacsinou bez spoluprace s teoretikmi a kurdtormi.
Star§ia generacia avantgardného slovenského umenia
vSak pravom pripominala kompromisnost mladsich
kolegov, ktori sa aplikovanim tradi¢nych vytvarnych
technik postavili na pomedzie neoficidlnej a oficialnej
scény slovenského vytvarného Zivota.

Na vytvarni a akénu polohu alternativneho umenia na
Slovensku mali od 80. rokov Coraz silnejsi vplyv
rockova hudobnd kultira, pohybové a divadelné
umenie, nové trendy v literatire (najmi hranicné
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zanre), ale aj nové prejavy intermediality. Prave
alternativne a neoficialne umenie 80. rokov mimo
»centra”, t. j. mimo Bratislavy, dokazuje, Ze jestvovala
ur¢ita autochténnost umenia: koSické hudobno-vytvarné
meetingy Nacempore I — IV (1981 — 1984)
organizované okruhom Marcela Stryka udrziavali
vlastné kontakty s obdobnymi prazskymi tendenciami.!!
Druhym ohniskom alternativneho umenia sa v druhej
polovici 80. rokov stali Nové Zamky, ktoré profitovali
z domacich, ale aj zo stredoeuropskych Specifik
experimentalnej a alternativnej scény.

Stadio erté vznika v septembri 1987 v Novych
Zamkoch, teda na konci druhého desatrocia
normalizacie v Ceskoslovensku. Z pohladu
spoloc¢enského a umeleckého to boli uz roky obcianskej
rezistencie, zvySenej aktivity opozicnej tzv. druhej
spolo¢nosti, alternativnej kultury a umenia, ktoré sa
vyvijali paralelne s oficialnou kultirou a umenim, ale
nachédzali sa v zéne tichého sthlasu, pripadne zdkazu
a prenasledovania. Pavel Ondracka vo svojom texte o
umeni 80. rokov v Ceskoslovensku velmi vystizne
poznamenava, Ze ak ,,obdobi od 1978 — 1983 lze
nazvat ’Casem pootevienych dvéti‘, pak léta 1984 —
1987 jsou dobou stagnace, podpovrchového sbirani sil,
definovani pozic”.!? V slovenskej Casti federacie Jiti
Oli¢ a Oleg Pastier, po niekolkych viac ¢i menej
uspesnych pokusoch, koncom roka 1986 naformulovali
koncept Casopisu Fragment, ktory po zaniku Kontaktu
vychadzal s menSou ¢i vacSou pravidelnostou od
zaciatku roka 1987. V tom istom roku zacali Martin
Simecka a Ivan Hoffman redigovat asopis K, ktory sa
o rok neskdr zIucil s Fragmentom a nasledne
oslovovali ¢itatelov pod spoloénym nazvom Fragment-
K.13 Spominané samizdaty poskytli priestor aj
vytvarnému a vizudlnemu umeniu a tym napomohli
vyplnit vyrazni medzeru v opozi¢nej Cinnosti na
Slovensku, ktora sa v rokoch 1969 — 1989 v podstate
opierala o Ceské opozicné aktivity vtedy eSte
spolo¢ného 3tatu — Ceskoslovenska.!4

Na poli vytvarného umenia sme sa v polovici 80.
rokov stali v byvalej federacii svedkami vyrazného
posunu. Postupne sa rozmahala umeleckd ¢innost
nezavisla od oficidlnych Struktar (napr. od zvéizu
vytvarnikov), ktord sa vSak prostrednictvom niektorych
osOb, resp. miest aktivit prelinala aj s ,,legitimnou”
sférou dobovej kultiury. Najvyznamnejsiu ¢innost



s celostatnou pdsobnostou vykonavala Jazzovd sekce
pod vedenim Karla Srpa. Od roku 1984 sa zacali
usporaduvat prazské vystavy Konfrontace; v ramci nich
mladi vytvarnici, ktori sa odklonili od oficidlne;j
kultarnej politiky a zaujali opozicné spolocensko-
umelecké pozicie, predstavovali svoje diela na dvoroch
domov vo VrSoviciach a na Smichove. V tomto obdobi
sa zmenil aj postoj niekolkych $tatnych institucii.
Umenovedny ustav Ceskej akadémie vied, aj Galerie
hlavniho mésta Prahy pod vedenim akademika Jitiho
Kotalika verejne deklarovali svoj kladny, resp. menej
odmietavy postoj k nezavislym umeleckym aktivitam.
Posledne menovana oficidlna institicia v tych rokoch
uZ organizovala vystavy aj bez kurately zvizu
vytvarnych umelcov; tento priklad nasledovali aj dalSie
prazské i mimoprazské domy kultury, osvetové
zariadenia, divadla a pracoviska akadémie a ujali sa
nového umenia. Z retrospektivneho pohladu je
evidentné, Ze narodné a celostatne zjazdy zvizu
vytvarnych umelcov (v prvom rade viak Ceského
zvazu vytvarnych umelcov) taktiez zohrali vyznamnu
ulohu: k prvému stretu medzi zastancami normalizacie
a slobodného umeleckého prejavu doslo v roku 1987.
Prave v tomto obdobi, teda 3. juna 1987, vznikla
skupina Tvrdohlavi, ako aj zoskupenie /2/15 a rok
1988 uz prebiehal v znameni nezavislych umeleckych
iniciativ. Scasti legalne a scasti ilegalne sa realizovalo
Forum 88 v Holesoviciach, kde dostali priestor autori a
zénre (najma instaldcia) predtym vytlacené na perifériu
vytvarného zivota. Od roku 1987 sa rad-radom
organizovali v hlavnom meste i na ¢eskom vidieku
vystavy vyznamnych osobnosti (Malich, Sykora,
Kolibal, Kiml, Balcar, Medek, Knizak, Bostik).
Spomedzi Statnych institicii sa na dalsi krok opit
odhodlala Galerie hlavniho mésta Prahy a v lete 1988
prezentovala monografickl vystavu surrealistickej
skupiny Ra a nasledne vystavu Linie, barva, tvar o
nonfigurativnych tendenciach v 20. a 30. rokoch.
Udrzat krok s udalostami chcel aj oficidlny vytvarny
zvéz: zalozil dvojtyzdennik sicasného vytvarného
umenia ATELIER a zorganizoval velkoformatovi akciu
SALON 88. Bolo signifikantné, 7e v tom obdobi sa na
zahrani¢nu prezentaciu ceskoslovenského, a najmi
Ceského, umenia Coraz CastejSie dostavali prace autorov,
ktori mali doma zdkaz vystavovat; Milan Knizdk sa
napriklad predstavil v Hamburgu, v Esslingene v
Mestskej galérii vedenej Alexandrom Tolnayom sa
realizovala vystava Tschechische Malerei heute.'>

11 Beskid, Vladimir: Osobitosti vytvarného diania na vychodnom Slovensku a jeho
sti¢asné problémy. In: Mizeum Vojtecha Léfflera. Zbornik ¢innosti 1997-1998.
Ed.: M. Kekeniak. MVJ, Kosice, [1999].

12 Ondracka, Pavel: Vytvarné uméni 80. let I. TVAR, 1990, ¢. 37, s. 16.

13 Pastier, Oleg: Z histdrie bratislavského samizdatu. 3. pokracovanie. Fragment-K;
5,1991, &. 5, s. 129-134. PodrobnejSie informacie o opozitnej tlaci na Slovensku:
Carnogursky, Jan: Videné od Dunaja. Kalligram, Bratislava 1997, s. 375-380.

14 Podrobné spracovanie témy pozri: Zakdzané umeéni I -II. (Vytvarné uméni 1996/1-
2, 3-4.).

15 Pohribny, Arsén: Stacili jim dvorky ¢inzaku ... aneb mlada generace ¢eskych
vytvarniki. Svédectvi; 22, 1989, €. 87, s. 653-658.
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16 Sedlori, Petr: Chceme byt legaini. Rozhovor LN s Karlem Srpem. LN, 1, 1988, ¢.
2, s. 16.; Machonin, Sergej: Tvrdohlavi. LN, 1, 1988, €. 2, s. 20.; Bergmannova,
Marie: Uméni a Pocta Andy Warholovi. LN, 1, 1988, €. 3, s. 18.; Klein,|.: Mikulas
Medek v Roudnici. LN, 1, 1988, €. 7-8, s. 27.; Klein,|.: Prazské vytvarné léto. LN,
1, 1988, €. 9, s. 19.; Bergmannova, Marie: Novy prostor pro uméni? LN, 1, 1988,
&. 10, 5. 20. [taktieZ: Lidové noviny 1988. LN a SNTL, Praha 1990. 288 s.J; A M..
Aktiv mladych vytvarnika. LN, 2, 1989, €. 6, s. 19.; Dobrovsky, Jan — Mlynaf,
Vladimir: Délat z hladu chleba. Rozhovor LN s Jifim Davidem. LN, 2, 1989, ¢&. 11,
s. 16-17. [taktiez: Lidové noviny 1989. LN a SNTL, Praha 1990. 304 s.]
Autentické dokumenty a vzécne informécie prezentuje jediné monografické
spracovanie predmetnej vytvarnej aktivity: Matustik, Radislav:... predfym 1964-
1971. Prekrocenie hranic. Povazska galéria umenia, Zilina 1994. 215 s., dianim v
80. rokoch sa zaobera monografia s bohatym dokumentacny materidlom:
Matustik, Radislav: Terén 1-4. Alterantivne akcné zoskupenie 1982-1987. SCCA-
Slovensko, Bratislava 2000, 271. Séasti sa venujti tejto téme: Straus, Tomés:
Slovensky variant moderny. Pallas, Bratislava 1992. 285 s.; Straus, Tomés: Tri
otdzniky. Od pétdesiatych k osemdesiatym rokom. Pallas, Bratislava 1993., resp.
po madarsky: Strauss, Thomas: A modern miivészetrél — utdlag. Kalligram,
Bratislava 1995. 296 s.; Strauss, Tomas: Provokdcie. Kritické pohlady od Dunaja
a Ryna. H + H, Bratislava 1996. 274 s.; BartoSova, Zuzana (Zost.): Ocami X.
Desat autorov o sticasnom slovenskom vytvarnom umeni. Eurépsky kultdrny klub
na Slovensku, Bratislava 1996. 255 s.

Ohlasy z tychto aktivit sa objavili v oficialnej ako aj

v zakazanej, prenasledovanej opozicnej tlaci. Najlepsim
dokazom su Lidové noviny, ktoré od roku 1988
vychadzali pravidelne mesacne; v ich kultarnej rubrike
mali stdle miesto aj vytvarné aktivity nezédvislé od
oficialnej sféry.!o

Aj na Slovensku uz bolo badat ndznaky premien, ale
deliaca Ciara medzi ,,my” a ,,oni”, resp. cezira medzi
zakazovanym, perzekvovanym a oficidlne
podporovanym sa tu urCovala obtiaznejSie ako

v Cechéach. D4 sa to pripisat na vrub jemnejsej
normalizacie, resp. ucinku a nasledku tej kulturnej
politiky, ktord sa snazila o integraciu kazdého, aj
opozi¢ného jednotlivca. Tzv. paralelna kulttra,

v porovnani s Ceskou cCastou federacie, naznacovala iba
nesmelé zarodky.!” Polovica 80. rokov vsak predstavuje




milnik aj na Slovenskua. Vyznamnu zasluhu na tom
ma vplyv Ceského prostredia, aktivita Jazzovej sekcie
na Slovensku a v Bratislave. Z tohto obdobia
pochadzaji také organizaéné po¢iny ako napr. Certovo
kolo organizované Ladislavom Snopkom (1987 — 1988)
¢i preSovské Presparty (1988) atd., ktoré uz presiahli
ramec individudlnej opozicnej umeleckej Cinnosti. Scasti
to boli akcie dotykajuce sa aj oficidlnych Struktir ako
napr. fragment alternativnej kultiry, ktory sa vytvoril

v okruhu bratislavskych ochrancov prirody. Okrem uz
spominanych faktorov velmi zavaznu tlohu zohrala aj
generdcia slovenskej transavantgardy, ktord v polovici
80. rokov naprieck mnohym otvorenym utokom
dvornych umelcov komunistického rezimu hlasala
univerzalne chapanie umenia prekracujiceho uz hranice
rydzo narodného (volné zoskupenie mladych autorov:
Daniel Brunovsky, Ivan Csudai, Stano Cemy, Laco
Teren, Daniel Jurkovi¢, manzelia Bubanovci, a. i.).
Rovnako dolezita ulohu zohrala aj strednd a starsia
generdcia umelcov na Slovensku. Oni sa pri€inili o
kontinuitu s umenim 60. rokov, v nasledujucich dvoch
desatrociach svoje pévodné umelecké programy
obohatili o konceptudlny rozmer ako aj o rozmer
akéného prejavu, ktory sa v dobovom spolocenskom a
kultirnom kontexte uspesne aplikoval. Vyznamna bola
aj aktivita Ladislava Snopka a Zuzany BartoSovej, ktori
v rokoch 1985 az 1989 v bulletinoch Dotyky a spojenia
prezentovali vytvarnikov neoficialnej scény v duchu
prepojenia aktualneho umenia a umenia Cechov

a Slovakov.!® Spomedzi tychto aktivit jednoznacne
vynikd séria Terénov realizovand pod vedenim
Radislava Matustika. Séria sa programovo venovala
konceptualnemu rozmeru akéného umenia a pripravila
tak pddu pre aktivity obdobného druhu na konci
desatrogia.!? Z pohladu vzniku Studia erté boli aj dalsie
vyznamné momenty: v slovenskej Casti republiky na
prelome 70. a 80. rokov vyvijala ¢innost Docasnd
spolocnost intenzivneho prezivania vedena Janom
Budajom, v 80. rokoch sa akénému umeniu pravidelne
venovali napr. P O P (Pagac-Oravec-Pagac), Juraj
Bartusz, Lubomir Duréek, Michal Kern, Julius Koller,
Vladimir Kordos$, Peter Meluzin, Peter Ronai a okrem
inych aj Rudolf Sikora a Michal Murin. Od oktobra
1989 fungovala spolo¢né platforma niekolkych
individudlnych aktivit v podobe Transmusic Company.
V tomto kontexte treba aspon spomenut divadelni
performanciu, ktorej vyznamnym predstavitelom bol
BALVAN koncom 80. rokov.?°

Brian Conolly, 1995, Nové Z&mky, Cinema Mier

18 Barto$ova, Zuzana - Snopko, Ladislav: Dotyky a spojenia 9. 12. 1985 - 17. 11.
1989. Orman, Bratislava 2002.

19 Matustik, Radislav: Terén 1-4. Alterantivne akcné zoskupenie 1982-1987. SCCA-
Slovensko, Bratislava 2000, 271.

20 Zo slovenskej odbornej literatiry si zasluzi pozornost: Murin, Michal (Zost.):
AVELANCHES 1990-95. SNEH, Bratislava 1995. 216 s.; Murin, Michal: L"art de
performance en Slovaquie / Performance Art in Slovakia. In: Art Action 1957-1997.
R. Martel (Ed.), Inter/Editeur, Québec 2001, 454-457.; Rusinové, Zora: Umenie
akcie 1965-1989. SNG, Bratislava, 2001, 318.; S histériou akéného umenia v
Ceskoslovensku sa okrem uz uvedenej odbornej literattiry mdzeme oboznamit aj v
katalégu vystavy Uméni akce (1991: Praha, Zilina), ktory zostavila Viasta
Cihdkové-Noshiro.
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Vznik Stadia erté a dalSie domace a
stredoeurdpske kontexty a Specifika

Na vznik novozamockého Stidia erté mali popri
ceskoslovenskom vytvarnom kontexte vplyv aj faktory,
ktoré su SirSej slovenskej odbornej aj laickej verejnosti
pomerne nezname. Su to Specifické momenty
prameniace z osobitosti kultiry a umenia tohto mesta
a regiénu. Od roku 1983 jestvovalo v Ceskoslovensku
férum madarskych spisovatelov, basnikov, literarnych
historikov a kritikov Irddia, ktorého zdujem sa
sustredoval okrem iného na prejavy experimentalnej

a vizualnej poézie. Irddia predstavovala spolocnu
platformu pre tych mladych literatov, ktori sa zriekli
tradi¢ného ,,mensinového” umeleckého puta t. j.
vzorov vylu¢ne z radov madarskej ,,mensinovej”
literatiry v Ceskoslovensku, akcentu kladeného na
mimoumelecky kontext t. j. na histdriu a sticasnost
»mensinového bytia”. Literati sa opierali

o celomadarsky literarny kontext, v pripade vizudlneho
umenia vSak toto obmedzenie dokazali prekrocit. Niet
pochyb, ze v Ceskoslovensku, a to aj naprick mnohym
dobovym aktivitim, umenie akcie, experimentalna
literatira, intermédia atd. ziskali prvé organizované
zazemie v ,menSinovom” prostredi. Dnes uz patri
medzi literarno-historické fakty spdsob, akym
spominand [rddia dokéazala tento vyznamny krok
iniciovat. Demytizaciu ,,kontinuity a odkazu ndrodného
(3j ,,menSinového”) umenia” dosiahli prostrednictvom
vytvorenia legendy o Sdndorovi Tsiuszoovi,?!' v ktorom
nasli svoju oporu, vzor a predchodcu. V rokoch 1987
— 1989 s velkym elanom vypractvali hodnotenia

i rozsiahle celozivotné dielo tejto fiktivnej osoby, aby
aj takto dali najavo svoj priklon k celej madarske;j
literature, k umeniu s univerzalnymi hodnotami, resp.
svoj odklon od sputndvajiceho ,,mensinového”
umeleckého prostredia a najmi jeho tradicii,
poznamenanych predovSetkym moralnymi a etickymi
imperativmi.

a) Studio erté 1987 — 1989

Samotny proces vzniku Studio erté obsahuje
paradoxy priznaéné pre Ceskoslovensko druhej
polovice 80. rokov. Po rozpusteni /rddie sa

o podporu Stidia erté zasluzili aj oficidlne uznany
Kruh mladych spisovatelov (FIK — Fiatal Irék Kore),



Mestskd organizdacia Csemadoku v Novych Zamkoch
a Vedecko-technicky klub SZM. Zakladajuci ¢lenovia
Jozsef R. Juhdsz, Otté Mészdros, llona Németh

a Attila Simon, t. j. spisovatelia, performeri,
vytvarnicka a biochemik, si za svoj ciel kladli
prezentovat v mladeznickych kluboch a na Skolach
sudobé experimentalne umenie a nové trendy

v literature, prispiet k védcsSej spolocenskej otvorenosti,

k zintenzivneniu kultirneho Zivota regionu a formovat

progresivny pohlad na umenie. V stredoeurépskom
kontexte sa zakladatelia Stidia erté mohli opriet

o mnohé priklady a vysledky inych madarskych
umelcov Zijucich v tomto regione mimo uzemia
Madarska. V kazdom pripade rozhodujici vplyv mali
madarski autori z byvalej Juhoslavie (osobne Balint
Szombathy). V tomto obdobi totiZ najvicsia umelecka
sloboda spomedzi $tatov socialistického sveta vladla
prave v Juhoslavii, ¢o sa prirodzenym sposobom
premietlo aj do postojov madarskych umelcov, ktori
tam zili. Ich tvorbu vtedy necharakterizoval tradi¢ny
pohlad, typicky pre menSinovych autorov, upreny
jedine na Budapest a na Madarsko. Umenie
Juhoslavie bolo ovela Ziv§ie ako umenie Madarska
70. a 80. rokov, z ich pohladu doméce umenie sa
konfrontovalo s Eurdpou a so svetom, udrZiavalo
zivé kontakty so zapadoeuropskym umenim

a reagovalo na aktudlne dianie vo svete umenia.
Vysledkom bola od 70. rokov ¢innost medzindrodne
uznavaného vojvodinského zdruzenia Bosch + Bosch
a &asopis Uj Symposion vychadzajuci od roku 1969
atd. V tychto aktivitach sa uplatnovalo v prvom rade
univerzalne vnimanie sveta a problémov umenia,
uplne sa vylucili tzv. umelecké pseudoproblémy
,mensinového bytia”. Na jednej strane teda
vynimoc¢né postavenie umeleckej avantgardy v byvalej
Juhosléavii,?? kultarna politika vladnucich

21 Kompletni dokumentaciu Zivota a diela fiktivnej osoby Sandora Tstsz6a pozri:
Hodossy, Gyula (Ed.) Legyél helyettem én. Tsuszé Sandor Emiékkdnyv.. Lilium
Aurum, Dunajskd Streda, 1992, 196.; O zjave S. Tslsz6a, o0 jeho umeleckych
aspektoch vid: Erdélyi Erzsébet — Nobel Ivan: Tstsz6 Sandor, a megtestesiilt
hagyomany. Beszélgetés Hizsnyai Zoltan pozsonyi Tstiszo-kutatéval. Elet és
Irodalom, 39, 1995, 26, 6.

22 Rozbor a vyklad avantgardnych tendencii druhej polovice 20. storo¢ia v Juhoslavii
obsahuiju prace B. Szombathyho: Szombathy, Balint: A hetvenes évek miivészete
a Vajdasagban I-II. Uj Mivészet, 6, 1995, 6, 60-62, 65-68; 9, 52-57.; Szombathy
Balint: Uj iddk, (j mivészet. Modernista térekvések Jugoszldvidban szdzadunk
mdsodik felében. (monografia) Forum, Novi Sad, 1991, 129.; Szombathy, Balint:
Action Art in Yugoslavia and its Successor States between 1969 and 1999 / L"art
action en Yougoslavie et dans les Etats qui lui ont succédé de 1969 a 1999. In:
Art Action 1958-1998. Ed.: Richard Martel. Inter/Editeur, Québec, 2001, 478-487.
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komunistickych stran v ostatnych socialistickych
krajinach, a na druhej strane novy zorny uhol
pohladu na umenie mensej, madarskej senzibilnej
skupiny umelcov prispeli k vzniku zdruZenia
preferujuceho hladanie novych ciest v umeni a
podporujuceho nové média — Stadia erté. Preto vznik
Studia erté nie je prelomovy bod iba z pohladu
preferovanych umeleckych zanrov; do dnesSnych dni
je to v Ceskoslovensku jedina umelecka aktivita
celostatneho vyznamu, pochadzajica z madarského
prostredia a v sucasnosti akceptovana aj

v medzinarodnom meradle.

Prvorady zaujem zakladatelov je evidentny aj z ich
vlastného zadefinovania, ako experimentdalneho
umelecko-literdrneho studia. Od oktdbra 1987 do maja
1988 v prazskom, bratislavskom, brnenskom
madarskom vysokoskolskom klube, v novozamocke;j
mestskej organizacii Csemadoku, v dunajskostredskom



madarskom gymnéziu a v miestnom Mestskom
kultirnom stredisku kazdy mesiac organizovali
prednasky ¢i prezentacie. Menny zoznam aktivnych
ucastnikov (Jézsef Biro, Béla Kelényi, Andrés PetGcz,
Jézsef R. Juhdsz, Ivan Patachich, Balint Szombathy

a Slavko Matkovi¢, ako aj Endre Szkarosi a Tomas
Ruller) dokazuje v prvych mesiacoch jestvovania
primarny zaujem o literatiru (umenie akcie bolo este
pomerne v uzadi). Rovnako je dékazom aj narodnej
,uzavretosti”, ved napriek tomu, Ze i$lo o ob¢anov
troch republik, az na dvoch vSetci ostatni boli
madarskej narodnosti.?3 Takéto hodnotenie zodpoveda
len podiatoénej faze ¢innosti Stadia erté, na zaver
spominaného prednaskového cyklu zorganizovali v juni
1988 prvy festival Studia erté, ktory sa stal
prechodnym ttocCiskom a miestom stretnuti
predovsetkym alternativnych umelcov, ale uz dvoch
krajin a troch narodnosti (Slovakov, Cechov

a Madarov). Uéast Ceskoslovenského rozhlasu, skupiny
Zabudnuty ohyb/Ospaly pohyb i dalSich pozvanych?4
zénrovo obohatili a nasmerovali Studio erté na umenie
akcie, ¢o v konecnom dosledku ovplyvnilo aj dalsie
profilovanie a v dobrom zmysle aj osud festivalu.>> Uz
prvy ro¢nik festivalu naznadil, Ze neoficialna kultura,
rozvijajiica sa v Ceskoslovensku a v okolitych
stredoeuropskych Statoch, ziskava jedinecnu prileZitost
prezentovat sa. A navySe ani nie roéné¢ pdsobenie
Studia erté jednoznaéne dokumentovalo, Ze vdaka
umeniu akcie, intermedialnym umeleckym prejavom

a zaradeniu videoZzurnalu (INFERMENTAL, Ed. Péter
Forgacs a Laszld Beke) sa v Novych Zamkoch deju
jedinecné veci celostatneho vyznamu a dosahu.

Organizatori uz vtedy mali skisenosti aj

s mailartovymi akciami: Jozsef R. Juhasz a Tivadar
Krausz uz na jesenn roku 1986 zorganizovali pod
zastitou Irodie v Madarsku Kassdk mail-art a nasledne
aj vystavu, o dva roky neskoér, v juni 1988, uz pod
hlavi¢kou Studia erté nasledovala akcia a vystava

23 Németh llona - Juhasz R. Jozsef (Ed.): Stidid erté 1987/88. KMS (FIK) - MO
Csemadok, Bratislava — Nové Zamky, b.r. [1988], 71.

24 Ako napr.: Jozsef Bird, Jan Budaj, Lubomir Durcek, Michal Kern, Svatopluk
Klimes, Julius Koller, Viadimir Kordos, Milan, Kozelka, Matej Krén, Jifi Latal, Juraj
Melig, Michal Murin, Peter Rdnai, Tomds Ruller, Jana Skalickd, Véclav Strati,
Katefina Stenclova, Dezider Téth, Jana Zelibské, dalej Rudolf Sikora, Béla
Kelényi, Endre Szkérosi, Gydrgy Galdntai a Sdndor Bernéthy.

25 Archiv Studio erté [ASE]: SE-F1- 3/88, resp. Studid erté fesztivdl 1988. 6. 17-19.
Kataldg. 1988, b. s.
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Dudor mail-art2% Druhy Medzinarodny festival
experimentalneho umenia sa este viac otvoril, v dioch
16. — 18. juna 1989 sa opit v priestoroch MO
Csemadoku v Novych Zamkoch prezentovalo viac ako
tridsat umelcov performancie a multimedidlnych
zanrov.?” Prvé dva ro¢niky zalozili tradiciu komparacie
umenia akcie, vytvarného umenia, experimentalnej
poézie a novej hudby, ktord sa stala urCujucou aj

v nasledujicom desatro¢i. Predstavili sa rdzne polohy
a podoby akcie, performancie a body artu. Stretli sa tu
predstavitelia réznych zoskupeni z celého
Ceskoslovenska a napriek réznym stratégiam tu
prislusnici najmladSej generacie spolupracovali so
silnou generaciou 60. rokov, autori z oblasti
konceptualne orientovanej experimentalnej literatiry

a napr. Jana Zelibska z timu R. Matustika (Terén).
Nadvizovali sa kontakty s vtedy otvorenej$im
umeleckym prostredim Madarska a Juhoslavie, ozivila
sa spolupraca, ktora v stredoeurdopskom umeni
jestvovala napr. koncom 60. a za¢iatkom 70. rokov.

b) Publikadné aktivity ¢lenov Studia erté
a referencie

Cinnost Studio erté sa neobmedzovala iba na
organizovanie festivalov, aj ked to bol dominantny
druh ¢innosti, v kazdom pripade si zvlastnu pozornost
zasluzi publicistickd a umelecko-kritickd ¢innost
Jozsefa R. Juhasza a Tamary Archlebovej,2® ktori

v rokoch 1988 a 1989 na strankach [rodalmi Szemle
(madarsky literarny mesa¢nik vychadzajuci

v Bratislave) pravidelne predstavovali osobnosti
slovenského a madarského neoficialneho umenia (napr.:
Gyorgy Jovanovics, Dora Maurer, Dezider Toth,
Rudolf Sikora, Juraj Bartusz...), ¢im predstihli takmer
rovnaku a velmi zésluznu Cinnost Zuzany BartoSove;j

v Slovenskych pohladoch (od r. 1989). Obaja
spominani autori recenzovali festivaly a aktivity Stidia
erté¢ a podobné zahraniéné podujatia. Juhdsz sa podielal
aj na popularizovani mladej experimentalnej poézie na
strankach slovenskych ¢asopisov.??

Stadio erté v prvych troch rokoch (1987 — 1989)
svojho pdsobenia v byvalom Ceskoslovensku
predstavovalo jedinu organizovanu podobu festivalu-
féra umenia hraniénych zanrov, experimentalnej poézie
a performancie, mailartu, novych hudobnych foriem,
intermedidlnych umeleckych prejavov. Spoloc¢ne



s prazskym Rockfestom ako prvi poskytli spolo¢na
platformu predstavitelom neoficialnej kultary z réznych
oblasti umenia. Stidio erté bolo zaregistrované iba o
niekolko mesiacov neskor ako prazské zdruzenia 12/15
a Tvrdohlavi, ale kym posledne menovani predstupili
pred verejnost az v decembri 1987, Studio erté sa na
verejnosti prezentovalo uz od oktdbra 1987. Ohlasy
prichadzali v prvom rade z umeleckych kruhov, ale ich
¢innost evidovala aj zahrani¢na, v prvom rade
madarska tla¢.3 V Ceskoslovensku boli v Irodalmi
Szemle, v tyzdenniku N6 a v Dotykoch publikované
dolezité ¢lanky a recenzie.’! Nezna revolicia v roku
1989 aj pre Studio erté znamena novi etapu, samotné
zdruzenie, i festivaly alternativneho a intermedialneho
umenia v 90. rokoch ziskali ohlas nielen

v stredoeurdpskom priestore, ale stali sa sucastou
svetového networku intermédie.

26 Juhasz R. Jozsef — Krausz Tivadar (Ed.): Amikor Kassak valaki mds 1887-1987.
Kataldg. Teszarsz Karoly Vasas Mivészegyiittes és Ifjisagi Haz, Budapest, b.r.,
117.; Juhasz R. Jézsef — Németh llona — Sodky LaszI6 (Ed.): DUDOR MAIL ART
1988. Miestne kulttrne stredisko, Marcelova, 1988, 42. (+26 obr. pril.) 29
27 Zugastnili sa (okrem &lenov Stidio erté): Balvan, Jozsef Bird, Imre Bukta, LdszI6
feLugossy, Géza Fodor, Gydrgy Galantai, Viadimir Havlik, Béla Kelényi, Svatopluk 30
Klimes, Viadimir Kordos, Istvdn Kovdcs, Milan Kozelka, Tivadar Krausz, Jiff Latal,
Matej Krén, Erzsébet Lantos, LdszId Lantos, Slavko Matkovic, Istvdn Németh, Ivdn
Patachich — Gergely Ittzés, Andrds Pet6cz, Turik Piras, Peter Ronai, Tomds Ruller,
Josef Schottl, Vaclav Stratil, Akos Székely, Endre Szkérosi, Balint Szombathy,
Katefina Stenclova. ASE: SE-F2-15/89-1
28 Juhdsz R. Jozsef: Kimosott” tajak. Viktor Hulik miveirdl. Irodalmi Szemle, 31,
1988, 3, 335-336.; Szobrok két dimenziéban. Jovanovics Gybrgy mivészete. 31
Irodalmi Szemle, 31, 1988, 4, 412-413.; Szényomok. Maurer Déra miivészetérdl.
Irodalmi Szemle, 31, 1988, 5, 539-541.; ,Minden m{ivész lehet ember”. Dezider
Téth képei elé. Irodalmi Szemle, 31, 1988, 6, 647-650. Archleb-Galy Tamara: 1d6,

JO-KO (Karin Jost & Regula J. Kopp), 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

mozgas, sebesség. Bartusz Gydrgy miiveirdl. lrodalmi Szemle, 32, 1989, 3, 313-
314.; Ember és civilizaci6. Rudolf Sikora mlivészetérdl. Irodalmi Szemle, 32, 1989,
7, 762-764, atd.

Doj¢an, Lubos: ... a chytit do siete vlastni perspektivu. Rozhovor o mladej
experimentainej poézii. Dotyky, 1, 1989, 8, 10-13.

Szkérosi Endre: Az elhagyott fészek. Elet és Irodalom, 32, 1988, 29 (jtlius 15.), 13;
60-61. Skiisenosti organizatorov festivalov Stiidia erté so $tatnou bezpeénostou a
s aktivitami krajskych stranickych organov zaregistroval Karoly Téth

v budapestianskom mesa&niku UNIO na jeseri roku 1989. Knizne publikované:
Téth Kéroly: Videokazettak Utja. In: Téthy Karoly: Lednyvdri ébredés.
Vydavatelstvo Nap, Dunajska Streda, 1994, 63-68.

Juhész R. Jozsef: studio erté. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 4, 447-448.; Archleb-
Gély Tamara: Kisérlet a kisérletezésre. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 7, 751-753.;
Archlebova Tamara: Pokus o experiment. Dotyky, 1, 1989, 8, 46-47.; Téth Karoly:
Az els6 kisérleti mlivészeti-irodalmi fesztival. Ng, 37, 1988, 31, 18.
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Od regionalneho k celosvetovému
networku: Studio erté v 90. rokoch
minulého storocia a v rokoch milénia

Po Neznej revolucii, po pade komunistického rezimu
v strednej Eurdpe, teda aj v Ceskoslovensku, sa v roku
1989 otvorili dovtedy nevidané moznosti spoluprace

s umelcami zo zapadnej Eurdpy a nasledne aj

z ostatnych kontinentov. Geografické rozsirenie
¢innosti bolo podmienené kladnym hodnotenim
predchadzajacich dvoch festivalov, vdaka ktorym sa
novozamocké ,.erté” etablovalo ako najvyznamne;jsi
festival ak¢ného umenia v strednej Eurdpe. Pre
novovznikajuce festivaly performancie sa stal
pozitivaym prikladom rozvoja zanru v regione. Novej
historickej dobe zodpovedala aj nova forma zdruzenia
Stadia erté: od 15. januara 1991 sa transformovalo na
zdruzenie medzindrodného alternativneho umenia a k
trom aktivnym zakladatelom (Jézsef R. Juhasz, Ottd
Mészéaros a Ilona Németh) sa pridali dal$i dvaja,



zhodou okolnosti taktiez madarskej narodnosti:
vytvarnik Peter Ronai a teoreticka a kriticka umenia
Tamara Archlebova-Galyova. Volnost, sloboda a
priechodnost hranic umoznili organizitorom festivalu,
1 ostatnym umelcom zucastnovat sa vzajomne na
podujatiach. Novozdmcania sa aj nadalej hlasili k
stredoeurdpanstvu a na svoje kazdorocné podujatie
(vynimkou bol len rok 1994, kedy sa festival
neuskuto¢nil) pozyvali umelcov z krajin byvalého
socialistického bloku a z ostatného sveta v rovnakom
pomere a nadalej sa zasadzovali o permanentnd, $iroko
chapant umelecku spolupracu a komunikéciu medzi
Vychodom a Zapadom.

a) Festivaly Studia erté

Zmeny sa prejavili aj v inej rovine: od roku 1992
organizatori pridali k nazvu festival Studio erté aj
Transart Communication. Vagnost pévodného
pomenovania podujatia — Medzindrodny festival
alternativneho umenia — viedla organizatorov v roku
1995 k naprave aj v tomto smere, niekolko dalSich
ro¢nikov figurovalo ako Medzindrodny festival
sucasného umenia (1996, 1998, 2000). Nazov sa vSak
dockal aj dalSich metamorféz: Medzindrodny festival
multimedidlneho umenia (1997), Medzindrodny festival
umenia performancie (1999, 2002). Postupne sa
rozSirovalo aj miesto festivalového diania: po Novych
Zamkoch sa toto umenie prezentovalo aj v Bratislave,
Prahe a v Karlovych Varoch (1992), v Budapesti

(v spolupraci s nadéaciou Perféorium v roku 1995, dalej
v rokoch 1997, 1998, 1999, 2002) a v nie poslednom
rade aj v malom mestecku na juhu Slovenska,

v Samorine, v miestnej synagége v At Home Gallery.

Artis Dzerve & Horens Stalbe, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

Napriek spominanym skuto¢nostiam festival zazil aj
problematické roky. Kriza prisla takmer sti¢asne

s velkym divackym ohlasom: na predstaveniach

v rokoch 1991 a 1992 sa vecer Co vecer stretalo 250
az 300 divéakov. Aj zdujem odbornej kritiky bol

v tychto rokoch prekvapujuci, pravdepodobne moment
zakazovaného Ci tolerovaného umenia ich dokazal na
uréity ¢as zaujat.32 Odborna kritika vSak nemilosrdne
pranierovala premiestnenie alternativneho umenia do

32 Ohlasy na festival z roku 1991: Stidid erté 4. Katalog. Stadi6 erté, Ersektjvar-
Nové Zamky 1992, s. 73-93. Ohlasy z roku 1992: Transart Communication. Stidid
erté. Stadio erté, Nové Zamky 1992 (1993), Publications-priloha (b.s.). Nenad Bogdanovié, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier
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kamennej kulturnej institucie, spochybiovala
akceptovatelnost novej podoby festivalu. Nasledujici

6. ro¢nik slovenska odborna verejnost takmer
nezaregistrovala, na miestnej Urovni vSak z umeleckych
kruhov prisiel Gtok spochybiujici tato formu umenia.33
Po ro¢nej pauze sa v roku 1995 konal festival (7.
ro¢nik) s novou obohatenou koncepciou, realizovany za
odbornej pomoci a spoluti¢asti Michala Murina a
Jozefa Cseresa. Transart Communication opét ziskal
reSpekt, festivaly sa organizovali v kooperacii s inymi
obdobnymi umeleckymi aktivitami ako European
Electronic Computer Art & Music Project BEE 96
CAMP (1996) a Intermedia Project SOUND OFF
(1998). Po tychto vyraznych odbornych projektoch
nasledovalo medzinarodné ocenenie &innosti Studia erté
zaradenim do projektu LABORATORIUM 1999.

Dvadsatroéné posobenie Studia erté charakterizuje
neustdla premena a senzibilita. Ak si to situacia
vyzadovala, akcent spocival na politickom obsahu, ked
rezonovala téma ochrany prirody, ktora ziadala o
pomoc aj iné profesijné oblasti, organizatori ,.erté”
okamzite reagovali.3* V polovici 90. rokov boli v
popredi problémy umenia, avSak vzdy sa nasSiel
priestor aj pre diela vyrazne spolocensky aktudlne.

Kym prvé dva roéniky po roku 1990 sa niesli v
znameni rychlo nadobudnutej slobody, bezhrani¢nej
vyre€nosti, odtabuizovania mnohych tém, od roku 1992
sme u mnohych zucastnenych boli svedkami
opiatovného navratu k umeleckej problematike.
Vyznamnym prinosom boli predstavenia takych
osobnosti performancie ako Seiji Shimoda a Roddy
Hunter, ktori svojimi konceptmi predviedli
konzekventné bodyartové diela. Bartolomeo Ferrando
zas prezentoval hravii, Balint Szombathy a Slavko
Matkovié¢ zas jemne aktivisticku polohu zanru. Popri
mnohych aktéroch za zapojili aj predstavitel
medzinarodného neoizmu Monty Cantsin, ekologicko-
filozoficky orientovany Istvan Kovacs, konceptualista
a novator v oblasti novych médii (napr. radio art)
Michal Murin atd. Z hudobného umenia méZeme

33 Zmetdk, Emest: Art-gate na obzore? Nase novosti, 32, 1992, 48 (1. december).

34 Jozsef R. Juhdsz, Otté Mészéros a llona Németh vo vyzve oslovili vytvarnikov
Ceskoslovenska, aby akciami vytvarného charakteru protestovali proti vystavbe
vodného diela Gabéikovo, akcia sa uskutocnila 25. jula 1991.



priradift v prvom rade Tibora SzemzGa, Skupinu 180,
Lois Tundravoice, Markusa Eichenbergera, Trio Voice
Crack atd. Medzi vyznamné milniky festivalov v 90.
rokoch patria aj vystipenia slovenského feministického
zdruzenia ASPEKT, prave predstavenia tohto

zdruzenia prispeli k zdoraznovaniu kvalitativneho
hladiska performancii (Anna Daucikova, Cristina Della
Giustina, Muda Mathis, Karin Jost, Regula J. Kopp
atd.). Pritomnost feministiek bol evidentnym dékazom
toho, e Studio erté je vzdy otvorené pre umelecké
prejavy hlasiace sa k inakosti, k inym hodnotam a
normam. Tato otvorenost sa prejavila aj v pluralitnom
vnimani umenia, boli pritomni nielen aktualne
osobnosti performancie ako Boris Nieslony, Richard
Martel, Roi Vaara atd., ale aj generacia vytvarnej
avantgardy 60. rokov, ktora sa vo svojich dielach
nevyhla presahom k tomuto zanru, napr. Milan

Wiladislaw Kazmierczak, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier
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35 Vystavy pertu pokracuju aj v sti¢asnosti v kuratorskej koncepcii Heleny
Markuskovej.

36 Programovy bulletin Galérie K-49, Stidio erté, HEYeRME#'S, Nové Zamky, 1998,
jun — november (6 ks)

Adamciak, Stano Filko a Julius Koller. Prave
prezentacie Adamciaka boli prostrednictvom odkazu na
hnutie Fluxus vyznamnym pripomenutim, esencialnej
podstaty umenia performancie. K posunu dochéadza

aj pozvanim umelcov z vychodnych kultar a z krajin

s inou diktatorskou minulostou, nez spoznala stredna
Europa.

b) Vytvarné umenie v ginnosti Studia erté

Uz v prvej dekade ¢innosti zdruZenia nastali zmeny

v programovej a zanrovej skladbe jednotlivych
ro¢nikov festivalu, ¢o mozno hodnotit po stranke
dramaturgie pozitivne, kedZe znamenali
profesionalizaciu pochopitelnej zZivelnosti z prelomu 80.
a 90. rokov. Aj ked vytvarné umenie a literatura, t. j.

Jens Brand & Waldo Riedl, 1996, Nové Z&mky, Cinema Mier
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v prvom rade poézia, na Cas ustipili zo svojich
povodnych dominantnych pozicii, uZ na Siestom
ro¢niku v roku 1993 sa vytvoril ramec, ktory
zabezpecoval dostatocny a relevantny priestor tak pre
vytvarnikov ako aj pre literatov. Vdaka tomuto kroku
sa Medzindrodny umelecko-pohladnicovy album, akcie
mailartu ¢i inStalacia llony Németh s nazvom Brdna
z roku 1992 nezaradili medzi vynimky na festivale, ale
iniciovali dalSie rieSenia v zaujme prezentovania
umelecky blizkych poléh vytvarného umenia. Pocas
Siesteho rocnika festivalu v roku 1993 sa totiz v
spolupraci s miestnou Galériou XC (neskorSou
Galériou umenia) realizovala vytvarna vystava pertu
No 1 a v roku 1995 jej pokracovanie pod nazvom
pertu No 2 v duchu konfrontacie a porovnavania
domaceho a zahrani¢éného aktudlneho umenia. Na
prvom podujati prezentovali svoje diela Ivan Csudai a
Stano Cerny zo Slovenska a Laszlé feLugossy a Janos
Szirtes z Madarska, na pokracovani sa z(c¢astnili
domaci Daniel Brunovsky a Talian Michele Bertolini.3?
Vytvarnej tvorbe sa otvorili priestory aj priamo na
mieste konania festivalov v Kine Mier: Peter Ronai,
dalsi z ¢lenov Studia erté, vyznamny vytvarnik inej
kreativity, multimeduélnej a videotvorby, prezentoval
vyber zo svojho diela Vizudlna poézia 1990 — 1995 v
Galérii Bar-oko. Paralelne sa v ostatnych priestoroch
tejto institucie predstavil aj Janos Géczi cyklom Rim.
Na nasledujucom roéniku v roku 1996 prezentoval
svoje fotografie Lehel Toth, vecny fotograf a
dokumentator novozamockych festivalov. Koncom
desatrocia na 12. festivale (2000) sa opédt predstavila
zakladajuca ¢lenka Stidia erté Ilona Németh svojou
medzinarodne akceptovanou a uznavanou interaktivnou
multimedialnou ins$talaciou/objektom Exhibition Room.
Cinnost ,,erté” sa viak neohrani¢ovalo iba na
organizovanie festivalov, prave v druhej polovici tejto
periody dochddza k zintenzivneniu ostatnych aktivit.
Juhész tzko spolupracuje so Spolocnostou pre
NEkonvenc¢nu Hudbu, participuje na projektoch
HEYeRME"S a vysledkom bolo polrocné posobenie
Galerie K-49, ktora ojedinelym spdsobom prepéajala
sucasné hudobné a vytvarné umenie. V galérii na 14.
poschodi najvyssieho panelaku v Novych Zamkoch sa
od juna do novembra 1998 postupne prezentovali
kolaze Jifiho Kolara, froasaze Ladislava Novaka,
portréty Morgan O’Hara, objekty Michaela Johnsona,
ilustracie basnickej zbierky od Eniké Sziics, dalej
Rosenberg Museum a nakoniec partitiry a koncepty

Martin Zet, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

Michal Murin & Peter Kalmus, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

Milan Adam¢iak, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier
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Marianne Schuppe, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier
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Milana Adamciaka.’® K opdtovnému oziveniu ¢innosti
galérie sa pristupilo iba raz, vystavou Dariusza
Gorczyca v roku 2000. V programe festivalu sa
objavili aj dalSie vytvarné, resp. vizudlne diela, napr.
elektrografické umenie zdruZenia Arnyékkoték (1991

a 1992), do sirokej palety festivalu sa postupne
organicky vclenili nové média. Teoreticka a historicka
vytvarného umenia Katarina Rusnakovéa nie ndhodou
vyzdvihuje vyznam Studia erté v dejinach medidlneho
umenia na Slovensku, kedze k ,,prvym prikladom
videoinstalacii patria” diela zakladatelov ,,erté” Ilony
Németh, Jozsefa R. Juhasza’” a dodajme, ze aj Petra
Rénaia. K uvedenému prelomu videoumenia na
festivale doslo v roku 1992, od polovice 90. rokov sa
Coraz zretelnejSie presadzovala kvalitativna stranka
vyrazovych prostriedkov video artu, a to napr. aj v
performanciach. V kazdom pripade treba vyzdvihnut
prinos Petra Roénaia, ktory vynikol na niekolkych
ro¢nikoch festivalu o. i. aj videoplastikou (1992)

a videoperformanciami, napr. v rokoch 1995 a 1996.
Videoumenie sa stalo pevnou sucastou prezentacie aj
dalsich aktérov, performerov na festivaloch Studia erté.

c) Literatlra a poézia na festivaloch Studia erté

Experimentalna a vizualna poézia boli v ¢innosti
zdruZenia aj na samotnych festivaloch permanentne
pritomné. Zakladatel Studia erté Jézsef R. Juhasz
vziSiel prave z tohto literarneho prostredia, a aj z tohto
dévodu v prvych rokoch Cinnosti zdruzenia bola
literatra prioritnym prostriedkom komunikacie

s mladou generaciou. Festivaly v prvej polovici 90.
rokov vSak posunuli literatiru do uzadia, az v roku
1995 sa v dramaturgii programu vymedzila samostatna
sekcia poézie, ktora jestvovala nepretrzite az do roku
1999. Aktéri sekcie boli vicSinou zo Slovenska

a Madarska, pripadne to boli madarski literati Zijuci

v zdpadnej Eurdpe. Medzi najvyznamnejSie prezentacie
z aspektu performancie patrili predstavenia Jaapa
Blonka, Tibora Pappa a Petra Macsovszkého. Prave
tato trojica dokazuje réznorodost tejto sekcie ako aj jej
pluralitu, uplatitujucu sa vo vsetkych ¢innostiach
Stadia erté, kedze ide o predstavitelov fonickej poézie,
vecne bojovej avantgardy a postmoderny.

37 Rusnakova, Katarina: c. d., 151.
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d) Konferencie a symp6zia Studia erté

Inovacia festivalov v polovici 90. rokov mala aj dalsi
kladny vysledok: tematizovala nedostatocnti odbornu
reflexiu performancie na Slovensku a v strednej
Eurdpe. Dramaturgia festivalu nadviazala na rok 1990,
kedy teoretici konfrontovali svoje ndzory na
konferencii Latentné tendencie, v roku 1996 sa
prostrednictvom internetovej komunikacie festival
zapojil do medzinarodného projektu kritikov

a teoretikov Konferencia o akénom umeni Basel —
Kéln — Nové Zdamky. Dalsim krokom sa stal tematicky
vyhraneny medzinarodny seminar — New Media and
Technologies in Contemporary Arts and Music —

v roku 1999, za ktorym nasledovalo este vyznamnejSie
podujatie ACTINART na pdde Slovenskej narodne;
galérie v Bratislave (2001).3® Prave toto medzinarodné
sympozium pri prilezitosti hodnotiacej vystavy Umenie
akcie 1965 — 1989 v SNG mozno hodnotit ako
prelomové v akceptacii Studia erté na domacej pode.
Trvalo viac ako desatrocie, kym sa Cinnost zdruZenia
zacala reflektovat v SirSom kontexte, a to aj napriek
evidentnému prinosu do alternativneho a
experimentdlneho umenia v byvalom Ceskoslovensku.
Permanentné obchadzanie v hodnotiacich pracach (v
prvom rade v textoch Radislava Matustika) mozno
povaZovat za prejav rivality v byvalom opozi¢nom
segmente umenia krajiny. Inak sa totiz neda vysvetlit
domaci kontext, ved festivaly Stidia erté boli

v zahrani¢i kladne hodnotené uz koncom 80. rokov, na
zaciatku 90. rokov sa pripojili aj domace odborné
periodikd ako Profil a Ateliér, a dokonca na zaciatku
nového milénia sa o vyzname Studia erté zmienila aj



nezanedbatelnd odborna publikacia Art Action 1958 —
199839 Az vystavou Umenie akcie*® a sympoziom
ACTINART sa ,erté” stalo akceptovanou sucastou
umeleckého Zivota Slovenska. Utastnici sympdzia
pertraktovali aj dalSie zakladné regionalne
metodologické a teoretické problémy dejepisu umenia
20. storocia. Teoretici a kritici vytvarného umenia totiZ
preferovali najmé podoby akcie z vytvarnej
proveniencie, prekroceniu hranic zanrov a druhov
umeni nevenovali dostato¢nii pozornost, ¢im sa
hodnotenie akéného prejavu vyrazne ochudobnilo napr.
o impulzy a diela z oblasti alternativneho divadla

a rockového undergroundu. Volny cyklus odbornych
konferencii, sympdzii a semindrov uzavrelo stretnutie
ACTINART 2002 pocas 13. festivalu Transart
Communication, na ktorom sa prezentovali aktivity
relevantnych inStitiicii umenia performancie: APAO —
International Performance Art Network, Transart
Communication, ASA European, E. P. 1. Zentrum
(Nemecko), AnnArt (Rumunsko), PAPA — Asian
Performance Art Network, NIPAF (Japonsko), ,,O”
Dimension (Lotyssko), Polysonneries (Franctuzsko),
Interakcje (Polsko), Span (Velka Britania), Castle of
Imagination (Polsko) a Open Art Platform z Ciny.
Vyznamnym pocinom pri tejto prilezitosti bolo vydanie
Mapy performancie (Performance Map) autorov Borisa
Nieslonyho a Gerharda Dirmosera v Casopise Magyar
Miihely. Mapa je systematizovanim Sirokospektralnych
poznatkov a informacii o performanciach z aspektu
umenia, estetiky a filozofie. Tento festival, ako aj
odborné konferencia uzavreli pétnasty rok cinnosti
Studia erté, v ktorom sa zdruZenie etablovalo ako
vyznamna sucast svetového networku umenia akcie

a multimedialneho umenia.

Od festivalov k projektom a ku KIC -
posledné roky Studia erté (2002 — 2007)

Devitdesiate roky priniesli v dejindch Studia erté velké
personalne zmeny: po odchode Petra Ronaia a Tamary
Archlebovej-Galyovej (1993) a vystupeni zakladatela
Otta Mészarosa (1994) zo zdruzenia obnovenu

popri Juhdszovi to boli Ilona Németh, mlada
performerka EnikG Szlics a na velmi kratky cas aj

Roddy Hunter, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

38 Hushegyi Gabor: ACTINART — medzindrodné sympdzium. Profil, 8, 2001, 3, 40-47.

39 Pozri pozndmku €. 6.

40 Kuratorka Zora Rusinova. Radislav Matustik sa zriekol co-kuratorstva 48 hodin
pred vernisazou.

109



Stanislav Filko, 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

Andrés Bona & Jozsef R. Juhdsz (paranormal sport activity) 1t Slovakian
short Duatlon Championship, 1996, Nové Zamky, Main Square
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Sportovy referent Andras Bona. Onedlho vsak
dochadza k podstatnému prelomu, v roku 1998 obe
umelkyne odchadzaju, ¢im sa Studio erté stalo velkym
projektom jedinej osoby performera, basnika

a organizatora Jézsefa R. Juhdsza. Napriek tomu
povodny koncept z polovice 90. rokov sa uplatiuje aj
nadalej, az po festival pri prilezitosti 15. vyrocia
vzniku ,.erté”. Paralelne sa vSak uz vyrazne etabluje
nova forma posobenia, ktord v najvicsej miere
pozitivne poznamenala zmena umeleckej orientacie
Jozsefa R. Juhasza, t. j. jeho velmi uzka a Gspesna
spolupraca s Jozefom Cseresom. Téato novéa forma
,upriamila jeho pozornost na vztah hudby

a intermedidlneho umenia — a na filozofujuci
neokoncept”, tvrdi kunsthistoricka Helena
Markuskova.*! Zhmotnenim tejto spoluprace sa stalo aj
zalozenie Kassdkovho centra intermedidlnej kreativity
(K>IC) v roku 2000.22 Cinnost Stidia erté postupne
splyvala s aktivitami K,IC, samotné festivaly
nadobudli uzko Specifikovany projektovy charakter,
¢im sa eSte zvyraznila orientacia Juhasza a Cseresa

a okruhu okolo Casopisu Magyar Miihely. Napriek
komornému charakteru a v porovnani s

masovou navstevnostou z prvej polovice 90. rokov
zniZzenému poctu navstevnikov, umelecké projekty
oslovili odbornu verejnost a najmi mladi generaciu
umelcov a teoretikov. Festivaly dokazali, ze aj v tomto
Zanri je stdle moznd inovdacia: zameranie na dzijské
umenie akcie (2003) a tematické vymedzenie
Sfungujucich heliem (2004, 2005) dokazali zvyraznit

v tom Case uz neraz spochybiiované umenie
performancie.

a) Roky uznania a vplyv Studia erté v regiéne

Prvé roky posledného obdobia Stidia erté sa niesli v
znameni vyrazného priklonu k sucasnej alternativnej
hudbe. Spoluprica s osobnostami svetového
multimediadlneho a hudobného Zzivota ako st napr. Jon
Rose (The Violin Factory, 2000), Franz Hautzinger
(Gomberg, 2002), Michael Delia, Bob Ostertag

a Richard Board atd., ale aj viacro¢na kooperacia

s vyznamnym fluxovym hudobnikom a performerom
Benom Pattersonom nasmerovali Juhaszovo Studio erté
do projektového K,IC.#* Su to roky, kedy ¢innost
zdruZenia konecne zacCina akceptovat aj domaca
odbornd scéna, niektoré performancie z festivalov sa
dostavaju do sthmov a analytickych diel dejin umenia



Slovenska, ako napr. Pocta F. X. Messerschmidtovi od
Vladimira Kordosa, videoperformancie Petra Ronaia,
prezentacie Anny Daucikovej, Anabely Zigovej, Evy
Filovej. Nielen doma, ale aj v medzindrodnom
kontexte sa presadil Julius Koller, jeden

z najvyznamnejsich Cesko-slovenskych intermedidlnych
konceptualistov. V Cechach zas akceptujii uz
celozivotnu tvorbu Tomasa Rullera, z radov mladsej
generacie kreativnu intermedialitu Martina Zeta,

v Polsku vyznamnu osobnost silnej povojnovej
generacie Zbigniewa Warpechowského a permanentného
kritika, umelca-intelektudla Wladyslawa Kazmierczaka.
Rumunskd umelecka scéna sa taktiez vymanila

z podrucia totalitného rezimu; tomu zodpoveda aj
pozicia umelcov z oblasti performancie

a multimediality, ako napriklad Gusztava UtSa, Lie

a Dana Perjovschiovcov. Aj madarski aktéri festivalov
ako napr. Janos Sugar, Janos Szirtes a Laszld fe
Lugossy, spolu s Imre Buktom, Endre Szkarosim

a Tiborom Pappom madarskym emigrantom v Parizi,
sa konecne dockali uznania. Aj v SirSom okruhu
performancie sa vyrazne etabluju umelci, ktori sa
prezentovali v Novych Zamkoch alebo na dalSich
akciach Stadia erté: Bartolomeo F errando, Fernando
Aguiar, Sylvie Ferré, Peter Baren atd. Avsak ,.erté” je
v tychto rokoch uz skér minulosfou, sleduje inu
umelecku liniu. Treba konstatovat, 7e Studiu erté sa v
devitdesiatych rokoch podarilo priamo ¢i nepriamo
iniciovat v stredoeuropskom regione rad aktivit
performancie a umenia akcie. V Cechach moézeme
uviest festival MALAMUT v Ostrave, A. K. T. v Brne,
Permanentni performance v Chebe a v neposlednom
rade aj festival akéného umenia Serpens v synagdge na
Palmovke v Prahe atd. Na Slovensku popri spolupraci
so SOUND OFF a BEE CAMP jestvovali aj dalSie
paralelné aktivity, ako napr. FIT (1991 — 1992) a
Fluxfest (1991). Vznikali vSak aj nové festivaly, ktoré
mali svoje zdzemie v Ginnosti Studia erté, ide najmi

0 medzinarodny festival multimedialnych projektov
...Medzi... / ...In Between... v Skalici, ktorého hlavnym
organizatorom v rokoch 1996 az 2000 bol Richard
Fajnor, ale aj o videozurnal Barla I — III. (1996, 1997,
1999) v autorskej koncepcii Petra Ronaia a Mira
Nicza.** Performancia sa na Slovensku udomacnila aj
v dalgich lokalitach, opit vdaka vplyvu Studia erté:
¢innost nitrianskeho vytvarného zoskupenia N’89
vyrazne ovplyvnili uZ spominané osobnosti, najmé
jeden z organizatorov ,.erté” Peter Ronai (v tom

Péter Pollagh, Judit Lelkes, Lajos Grendel (Poetry Section), 1996,
Nové Zamky, Cinema Mier

Zoltan Csehy, Aniko Polgar, Istvan Z. Németh, Peter Macsovszky,
Peter Sulej (Poetry Section) 1996, Nové Zamky, Cinema Mier

41 Markuskova, Helena: Juhdsz R. Jozsef — Divergencies 1986-2002. Kataldg,
Galéria umenia, Nové Zamky, 2003, 7.

42 Cinnost centra sa hldsi k umeleckému odkazu Lajosa Kassaka (1887-1967),
vyznamného madarského avantgardistu medzivojnového obdobia, autora
koncepcie obrazovej architektury (Bildarchitektur), rodaka z Novych Zamkov.
Pozri: www.k2ic.sk.

43  NajlepSim prikladom dalSieho smerovania éinnosti Jozsefa R. Juhasza ako aj K,IC
je medzinarodny multimedialny projekt Hermesovo ucho realizované v kooperacii
s Domom umenia v Opave, Nitrianskou galériou v Nitre a s Galériou Magyar
Mhely v Budapesti. Pozri katalog projektu: Hermes’ Ear. Kassak Center for
Intermedia Creativity, Nové Zamky, 2006, 175.

44 Podrobnejsie: Murin, Michal: Performance Art in Slovakia in the 90s. (From the
Position of the Art-Form, through its Reflection to the Coexistence of Solitary
Worlds.) http://www.asa.de/magazine/iss4/11murin.htm
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obdobi pedagog nitrianskej Katedry vytvarnej

vychovy) a Casty aktér novozamockych festivalov Miro
Nicz (vtedy taktieZ vysokoskolsky pedagdg v Nitre).

Z tohto d6vodu sa niekolko ro¢nikov medzinarodného
podujatia Art IN (najmd 1998, 2000) nieslo v znameni
umenia akcie.#> Nitrianske korene maju aj aktivity
mladej umeleckej generacie v Komarne — fiktivnu
umeleckt spolo¢nost VERTIGO zalozili v roku 1995
posluchaci vytvarného umenia nitrianskej univerzity

z ateliéru Petra Ronaia a Mira Nicza.*¢ V rokoch 1996
az 1998 kazdorocne na jar organizovali festival Art
Maneuver v . Komarne a na jesen festival

Alternativy v KoSiciach.#’ Z tohto prostredia sa
etabloval na domadcej slovenskej i1 stredoeurdpske;




scéne mlady multimedidlny umelec Roland Farkas.
Synergicky efekt ¢innosti zdruzenia Jozsefa R. Juhasza
bol citelny aj v dalSich krajinach, naymd v Madarsku
(Ex-panzio, Vdc) a v Rumunsku (AnnART, Sf.
Gheorghe). Vyrazny vplyv idei Stadia erté je dodnes
evidentny aj v redak¢nej ¢innosti odborného

a umeleckého Casopisu Magyar Miihely (Budapest).

45 Kapsova, Eva: Aktudlinost umenia akcie. Dart, 2001, 3-4, 57.

46 Zakladatelmi boli posluchaci madarskej sekcie katedry vytvarného umenia
nitrianskej univerzity: Arpad Cselényi, Roland Farkas, Sandor Fehér, Gabor
Molnar, Ferenc Vida. Pozri: Farkas, Roland: Konvy, virenie a iné podrobnosti. In:
VERTIGO. Katalég. Vertigo — MsKS, Komarno, 1997, b. s.

47 VERTIGO - PRINT&COPY MANEUVER. Kataldg. Komarno, 1998, b. s.
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b) Zakladatelia, ¢lenovia zdruzenia a stali
ucastnici festivalov Studia erté

Osobitné miesto patri tym ucastnikom festivalov

a podujati v rézii Studia erté, ktori spoluvytvarali
umelecky profil uplynulych dvoch desatro¢i. V prvom
rade su to performeri, vytvarnici a literati z byvalej
Juhoslavie, ktori svojim nekonvenénym myslenim
prispeli k zrodu idey nadnarodného umeleckého
organizmu, k osvojeniu si hrani¢nych Zanrov umenia
ako aj samotného umenia performancie. Osobnost
Bélinta Szombathyho v tomto smere je klucova:

k zrodu a &innosti Studia erté prispel v rovnakej miere
umeleckou ¢innosfou performera, aj vytvarnou
publicistikou, priekopnickou pracou teoretika v oblasti
malo znamej celej umeleckej obce v byvalom
vychodnom bloku. K jeho osobe sa uzko viaze dalsie
meno z histdrie festivalov, zial, pred¢asne zosnulého
umelca Slavka Matkoviéa. Medzi stalych hosti patril aj
Istvdn Kovécs, ktory akcentoval suzitie ¢loveka

s prirodou, ale aj hudobnik Tibor Szemzd, prvy
protagonista su¢asnej hudby na festivaloch Studia erté;
prave tato sekcia sa stala ku koncu dominantnou aj po
umeleckej stranke. K formovaniu zdruzenia a jeho
podujati vyraznym podielom prispeli aj samotni
zakladatelia, ¢innost Jozsefa R. Juhasza sa stala
medzinarodne akceptovanou tak v oblasti performancie,
vizudlnej poézie ako aj v oblasti editorskej

a organizacnej. Svojim akénym umenim sa zaradil
medzi programovych tvorcov v byvalom
Ceskoslovensku, umenie vZzdy chépal ako ,,oblast
univerzalnej kreativity a médium komunikacie —
determinované postojom tvorcu. Sam sa povazoval za
angazovaného aktéra tohto procesu”.*® Kym na
medzinarodnej scéne je znamy ako performer,*

vo svojom bezprostrednom (menSinovom) prostredi

a v madarskych literarnych kruhoch aj ako protagonista
Kassakovho odkazu vo vizualnej poézii.’® Druhou
dvojdomou osobnostou Stidia erté bol Otté Mészaros,
performer a basnik, ktory vzdy inklinoval k ruralnejsej
forme performancii.’! A do tretice aj Eniké Szlics sa
k umeniu akcie (aj ked iba na kratky cas) dostala cez
literarnu tvorbu, prostrednictvom poézie.>?

Dalsi dvaja ¢lenovia zdruZzenia si multimedidlni
umelci; neokonceptualista Peter Ronai sa v ramci
jedného problému paralelne pohybuje v réznych
umeleckych Zanroch a patri medzi najvSestrannejSich



umelcov Stadia erté, kedze okrem performancie a Peter Baren, 1997, Budapest, Kunsthalle
videotvorby sa prezentuje aj vytvarnymi dielami,

inStalaciami, objektmi, environmentmi, a angazuje sa

dokonca aj v oblasti vizualnej poézie.>® Vytvarni¢ka

Ilona Németh sa na rozdiel od svojich kolegov nikdy

nestala performerkou, avSak aj ona povazuje

komunikéciu za najdolezitejSiu sucast umeleckého

48
49
50
51
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Markuskovd, Helena: c. d., 5.

O jeho tvorbe performera pozri: Markuskovd, Helena: c. d.

Juhasz R. Jozsef: Képben vagy? Vizudlis kéltemények 1986-2006. Vlydavatelstvo
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diela, preto vo svojich multimediadlnych a zvukovych
instalaciach, objektoch, ale aj v publicartovych
projektoch zdorazituje nevyhnutnost interaktivity

s divakmi.>*

Dvadsat rokov Studia erté je uzko prepojenych so
zrychlenymi dejinami strednej Eurdpy na prelome 80.
a 90. rokov minulého storo¢ia. Dejiny zdruZenia,
festivaly a podujatia organizované pod hlavickou
Stadia erté nie je mozné vytrhnut zo spoloéensko-
politického kontextu. Prave spolocenska realita
totalitného systému a menSinového geta boli pri¢inou
vzniku tohto umeleckého zdruZenia. Velké historické
zmeny, ktoré sa odohrali v tomto regione, boli
skuskou aj pre performanciu a vSetky prvky jeho
velkého networku. Stidio erté sa dokazalo s tymto
zmenami vysporiadat a svoju ¢innost, vyuZijuc nové



Esther Ferrer, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier

moznosti, otvorilo pre vSetky svetadiely. Podobne ako
sa modifikovali osobné umelecké programy hlavnych
aktérov, zmenami presli aj podoba performancie a
dramaturgia festivalu. Od experimentu a alternativnosti
sa postupne prepracoval k multimedialite a nakoniec

k hrani¢énym Zanrom, s vyraznym akcentom na
hudobné umenie. Vyznam Studia erté mézeme urdit
paralelne v niekolkych rovinach: z pohladu umenia
performancie a multimedidlnej tvorby sa stalo
najvyznamnejSou obcianskou aktivitou v strednej
Eurdpe, na podujatiach Studia erté sa stretaval stary
kontinent s ostatnym svetom, pre umelcov strednej
Eurépy bolo miestom ich prvych krokov na
medzindrodnej scéne. Stidio erté sa viak etablovalo

aj ako modelovy ucebnicovy priklad neoficialne;j,
nestatnej umeleckej aktivity v domacom prostredi i

v SirSom stredoeurépskom regidne, kde nasiel rad dnes
uz vyznamnych nasledovnikov. V rokoch totality,

v tyZzdnoch NezZnej revolucie a v rokoch vytvarania
nového spoloc¢enského poriadku, t. j. v prechodnom
obdobi od diktatary k demokracii, toto zdruzenie
splnilo svoje obcianske poslanie aj svoju ulohu na poli
umenia a kultury. Rokom 2007 sa skoncili dejiny
Studia erté, avsak jeho atributy ako multimedialnost,
interaktivita a kritické myslenie o spolo¢nosti a umeni
su pritomné aj nadalej, stali sa nielen sucastou
sucasného aktudlneho umenia, ale aj tvorby byvalych
zakladatelov a ¢lenov zdruZenia, ktori v sucasnosti
realizuju svoje individualne umelecké programy. Enzo Minarelli, 1997, Budapest, Kunsthalle
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Zsolt Sorés

NOISE (&) MUSICA
PERENNIS
RINFORZANDO!

O dérazoch hluku a hudby
v intermedialnom priestore
Studia erté
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,,Nase dielo je prejavom, ktorym sme obrdtili
stary poriadok naruby len preto, aby sme
nasli podorys pochovaného mesta. Nasa
»nic¢iaca« schopnost nie je zdrojom takého
diela, ktoré vyZivuje samo seba: my cez toto
dielo prenikame k existujuicemu. Umenie je
korekcia smerujuca k odhaleniu, popretiu a
objaveniu.”

Gaétan Picon

Zmenenim artefaktov na akciu na jednej strane sa
umenia pri neexistujucich hraniciach navzajom
poprelinali. Na druhej strane sa odhalila povaha
performativity: existencia priestoru a casu je uzZ sama
osebe jednou z naSich iluzii. V happeningoch, ktoré sa
neskor Coraz viac udoméaciovali vo vyznamnej Casti
udalosti umenia performancie vyzadujucich zvukovu
realizaciu, sa hudba ponorila do fatdlnej realnosti
illusio universalis.

Nie nahodou bolo najdélezitejSou ulohou Fluxu
pracujucom na koincidenciach Zivota a umenia to, ¢o
dadaizmus nedokdzal urobit — zrealizovat tito jednotu.
Z tohto dévodu bola vynimo¢nou vyrazovou formou
umelcov Fluxu hudba. ,,Musim obnovit ontologicku
formu hudby. Na normalnom koncerte sa tony hybu

a publikum sedi. V mojej tzv. akénej hudbe sa tony
hybu a ja atakujem publikum.”! — piSe Nam June Paik.
Nemoéze byt nahodné ani to, Ze festivaly a organizacie
umenia performancie uz od roku 1988 preukazovali
zdujem o hudobné podujatia. Novozamocké Stadio erté
pod vedenim Jézsefa R. Juhdsza zohrava v tomto
smere vyznamnu priekopnicku rolu. V obdobi 1998 az
2002 sa popri festivale Sound Off organizovanom
Jozefom Cseressom a Michalom Murinnom uskuto¢nili
dalsie koncerty, zvukové instalacie a konceptualne
hudobné performancie.

Vynikajice zoskupenie slovenskej experimentalno-
konceptudlnej hudby — skupina Transmusic Comp.

(TmC) ,,mixed media” vystipila na prvom festivale

1 Definicie Fluxu..., 22.



Stidia erté v roku 1988. Skupina funguje na baze
kombinacie umeleckych kontextov a pozostava z
nekonvenéného hudobného brikolora, stavitela
nastrojov, vizualneho umelca, spisovatela, muzikoldga
a zberatela Milana Adamciaka, experimentalneho
inStrumentédlneho hudobnika Petra Machajdika a
divadelného konceptualistu, umelca performancie a
intuitivneho hudobnika Michala Murina. Na tomto
festivale sa predstavilo aj Elektroakustické studio
Slovenského rozhlasu v Bratislave, s ktorym Machajdik
a Murin v lete 1987 nahrali Murinovu kompoziciu

s nazvom Harmonia vychadzajucu z hinduisticke;j
mytoldgie. Hudobnici sa pri nahravani stretli s
Adamciakom, ktorého kreativne vyskumy zvuku ich

Wiladislaw Kazmierczak & Ewa Rybska, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier
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vyrazne ovplyvnili. TmC vzniklo pod vplyvom
»testovacieho podujatia” po ukonceni nahravania.

V pozadi koncertov a hudobnych performancii TmC
stali wsilia pribuzné poetike Fluxu, najmé netradi¢ny
spOsob hry, najrozmanitejSie zdroje zvuku, zapojenie
najdenych predmetov do hudobného procesu, pricom
celkovo pouzili viac ako 500 rozli¢nych predmetov,
komponovanie situacnych diel, v ktorych spojili do
jednotného celku prvky performancie, instrumentalneho
a hudobného divadla, zvuku a vizualnych instalacii.
Pre Adamciaka bol jednym z referenénych bodov Cage
svojim odmietanim vzrusujucich moznosti vytvarania
situdcii potrebnych pre vznik ténov v protiklade so
zachytdvanim hudobného ,.Casu-predmetu”,
uvolnenejs$im, koncepénym skladatelskym pristupom v
protiklade s tradicnymi kompozi¢nymi modusmi
formujucich sa zvukovych procesov

¢i akychkolvek inych Cinnosti a temperovanym
zvukovym systémom. V roku 1992 Adamciak

v Slovenskej narodnej galérii v Bratislave zorganizoval
vystavu s nazvom John Cage®’, ktorej sa kratko pred
smrtou zacastnil aj samotny hudobny skladatel.
Druhym koncepénym prvkom produkcii TmC je volna
improvizacia zaloZend na intuitivnej koncentrovanej
komunikécii a podvedomych interakciach ucastnikov,
ako aj konceptudlna improvizacia pripominajuca Flux.
Procesy pocas predstavenia ovplyviiovali nahodne
rozdané karty alebo nacértnutymi pohybmi integrovana
basnicka tvorba. Umenie TmC bolo poetickym
dozrievanim performancie a hudby. Umelec pouziva
pocas performancii ako ndstroj vlastnu osobnost (telo),
bezprostredné okolie. Volnu improvizaciu uskutocnuje
ako ¢innost vytvarajucu zvuk, ,.kde Tudi pocut za
hudobnymi nastrojmi” (John Butcher).

»NajdolezitejSia vlastnost experimentalnej hudby sa
snad da, hoci povrchne, zhrnit jedinym slovom. Tym
slovom je bezhrani¢nost.”? Bezhrani¢nost je skutocne
priznacna pre minimalisticka tvorbu Philla Niblocka,
najradikalnejSicho zvukového umelca, ktory sa od roku
1968 aktivne zcasthuje na ¢innosti Experimental
Intermedia Foundation v New Yorku. O 10 rokov
neskor zalozil podobnu nadaciu aj v Gente. Niblock
nielenZe maximalne minimalizuje priestor pre

2 Nyman, Michael: Experimentdlis zene. Cage és utdkora
(Experimentdlna hudba. Cage a jeho ndstupcovia), 243.



pdsobenie zvukov, ale vytvara aj mimoriadne
disciplinované hudobné procesy. Vsetko vychadza zo
znamej charakteristiky sériovej hudby, Ze viacnasobné
opakovanie zvukov v tej istej pozicii je proces
zdanlivo premenlivy a zaroven staticky. Interferencnu
hudbu, ktorti psychika za niekolko minut pretvara na
,»Cisty obsahovy tok”, mézeme v Zivej niblockovskej
prezentacii pocut spolu s filmami zachytavajucimi
automatické pohyby pracujucich Iudi bez tradicne
chapanych parametrov filmového Casu (scén, montazi,
strihu, rozpravania a deja). Jeho pohyblivé obrazky
sprevadzané zivym zvukom su akoby realizaciou
deleuzejskej filmovej koncepcie, kde je film
,bezprostrednym obrazom casu”. Priame vizualne

a zvukové priradenia u Niblocka nepomahaju len
pretrvavaniu nadcasovych pohybov, ale vytvaraju tretiu
odnoz spominané¢ho minimalistického paradoxu
vznikajiceho medzi réznymi médiami.

Tom Johnson, druha vyznamna osobnost amerického
minimalizmu, ktord ma s Experimental Intermedia
uzke vztahy uz niekolko desatroci, bol hosfom 5.
ro¢nika Transart Communication v roku 1992. Tom
Johnson transponuje bezhrani¢nost ako protiklad
romantickej a expresionistickej hudobnej minulosti a
autobiografickych umeleckych vypovedi do
Strukturalistického minimalizmu vytvoren¢ho exaktnymi
matematickymi systémami. Johnsonova hudba
vychéadza zo zékladnych zdkonitosti organizacie zvuku
v duchu imperativizmu jeho ucitela Mortona Feldmana
,nechaj, nech si hudba robi ¢o chce”. Vznikajucemu
zvuku nepridava vyznam, zvuk vznikd vtedy, ked
nejaké pruzné teleso zacne vibrovat, tieto vibracie sa

Anna Daucikova with Silvester Matula, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier

125



" prenasaju vzduchom k nasmu uchu. Johnson sa

‘ zaobera aj zvukom tvoriacim predmet klasickej nauky
o akordoch, hudobnym zvukom, ktory v protiklade
s hlukom vznikajucim nepravidelnou vibraciou vznika
prostrednictvom pravidelne sa opakujucich vibracii.
Johnsonova hudba je abstraktnym odkazom na
definitivnost stupnic charakterizujicich eurépsku umela
hudbu. Po starocia vznikajuce frekvencné subory so
$pecifickym frekvenénym ¢&islom, ktorych hibkovu
Struktaru zachytava v pociatoénom bode, kde sa
vytvaraju zakonitosti hudobného procesu permutaciami
a odhalenim matematickych, logickych algoritmov
a symetrii tvoriacich ich organiza¢ny prvok.
Neinterpretuje, ale nachddza, od Pascalovho
Jay Koh, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier trojuholnika az po Fibonacciho sekvenciu, alebo
katalogizuje zachytavajuc ,,absolutnu existenciu
hudobnych javov”, ktoré predstavuje prostrednictvom
inverzii a retrogradnych procesov.

Predmetom vac¢Siny konceptudlnych hudobnych
performancii Jensa Branda je skimanie anomalii

v hibke organizovanosti, rozdielu medzi ,teériami

a faktami” a kvantitativnych odchylok prejavujtcich sa
pod zdanlivo vierohodnym povrchom priamych
vyrokov. Pocas jednej z jeho performancii s ndzvom
Sensors and Matches uvedenych na festivale Transart
Communication v roku 1996 pri jednom zo stolov
sedeli traja ucinkujuci. Pred kazdym z nich lezala
hromada zapaliek. Nad hromadami zapaliek boli
umiestnené tri ultrazvukové senzory, ktoré merali
vzdialenost stolovej dosky. Senzory sa nad stolom
spajali. Ucastnici zagali v priestore zachytdvanom
senzorami stavat veze zo zapaliek. Ked veza spadla,
prestali stavaf. Vysku vezi merali senzory. Vysledky
merani sa pomocou pocitaca pretransformovali na
rézne zvukové parametre. Intenzitu zvuku stanovovala
strednd veza. Intenzita zvuku réstla priamo umerne
vyske zéapalkovej veze. Na urovni stolovej dosky bola
intenzita zvuku ,,0”. Performancia zacala ticho. Ako
prvy mohol stavat svoje zapalky u¢inkujuci (Brand),
ktory nastavil intenzitu zvuku. Lavd a prava veza
uréovali vysku ténu dvoch sinusovych vin. Uroven
stolovej dosky sa rovnala dvom tonom tej istej vysky.
Zafarbenie zvuku sa zvySovalo priamo umerne vyske

) ) 3 http://www.artpool.hu/harmas/apollohuis.html
Gabor Téth, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier 4 Cseres, Jozef: Zenei szimuldkrumok (Hudobné simulakrd.), 122.
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pravej veZze a prehlbovalo priamo tmerne vyske lavej
veze. V procese sa takto vytvoril maximalny mozny
poltonovy interval. Performancia sa skon¢ila zrutenim
zvukovej veze. Performancie sa zucastnil vtedy eSte
aktivny hudobnik a urbanista Waldo Riedl a jeden z
podnikavych ucastnikov.

Az do dnesSnych dni aktivny Paul Panhuysen je
jednym zo zakladatelov Maciunas Ensemble a hybnou
silou Apollo Huis v Eindhovene, kde sa v obdobi
1980-2001 uskuto¢nilo 253 vystav a instalacii, 476
koncertov a performancii, 49 prednasok a sympozii.
Panhuysen na svojich koncertoch v Novych Zamkoch
a Budapesti v roku 1998 predviedol nezabudnutelnu
ukéazku svojej (slovami Toma Johnsona)
,.minimalistickej, racionalnej, slobodomyselnej” hudby
dvoch hlavnych solistickych smerov — instalacia dlhej
struny a automaty). Ako umelecky konzultant a poradca
urbanistickych projektov sa zaciatkom 1970-tych rokov
zacal zaoberaf systematickymi matematickymi sériami.
Od roku 1982 pripravuje svoje ,,mixed media”
environmenty zdroja zvuku a Long String inStalacie, pri
ktorych pocas koncertov pouziva pestru paletu roznych
materidlov (ocel, med, nylon, rybarske lanko, struny
hudobnych nastrojov). Svoju minimalistickii hudby
predstavuje aj pomocou tzv. ,,automatonov”. Sam
hudobnik tvrdi: , kedze nemézem byt vzdy tam, aby
som hral na strunach, vyvinul som automaty. Cely rad
automatov.” Panhuysenove zvukové diela a vizualne
inStalacie sa Casto zakladaji na matematickych
relaciach a zakonitostiach. Napriklad v jeho sérii
Calcuco skima moznosti vizualneho zobrazenia Cisel
pomocou kombinacie réznych metod pocitania
(myslenie) a videnia (vnimanie, pozorovanie). Na jednej
strane uplathuje organicky pristup ku cageovskému
»aktu s nezndmym vystupom”, a na druhej strane vo
svojich dielach uplatiuje plejadu najdenych predmetov.
Vyhotovuje Specidlne pristroje, upeviiuje na ne drty a
tradi¢né hudobné nastroje, v interiéroch aj exteriéroch
vytvara rozne inStalacie, pricom pri realizacii citlivo
zohladiiuje vizualne aspekty diela aj priestoru.”
Priestory si vzdy vybera podla réznych geometrickych
aspektov; vysledna zvukova realizacia diela vznika v
,.kontakte” s priestorom, na ktory kladie stavitelsko-
akusticky déraz. Panhuysenovské usporiadanie priestoru
a jeho uvedenie do situdcie je experimentom na
vyrieSenie paradoxu iluzie priestorového Casu, podla
ktorého je hudba jedinou ,riSou”, v ktorej ¢lovek musi

Enikg Szlcs, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier
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znaSat plynutie Casu a jeho virtualne stavy zvané
minulost a buducnost bez toho, aby ich dokazal zrealnit
a zafixovat. Stravinskij to uz pred sedemdesiatimi
rokmi vnimal ako jeden z problematickych bodov
modernej hudby.

V novembri 1999 v Novych Zamkoch vystipila
formacia Kirdly Emé & s.k.y (Zsolt Kovacs, Zsolt
Sorés) s produkciou Flora — Deflora. Po séle Kiralya
na citrafon a tablofén si publikum vypocéulo skladbu
Flora no. 14., ktoru pre trio skomponoval veteran
balkanskej skladatelskej avantgardy ,,Harry Partch z
Ujvidéku”. Kiralyov cyklus Fldra spo&ivajici na
grafickych notach sa hra od roku 1980 a charakter
diela urcuju samotné kvety zaznievajice v ,,hudobnych
strapcoch, zhlukoch” susednych ténov, tzv. klastrov,
ktoré si pre samotny cyklus priznacné. Kym spdsob
interpretacie, tempo a rytmické hodnoty urcuje forma
rastliny a jej anatomické vlastnosti, ,,lexiku” diela a
Lrelativne tony” stanovuje farba listov. ,,Kiraly
vychddzal z diela psychologa Eleméra Gyulaia, ktory
skiimal zavislost zvukovych centier a farieb a ,,na
zaklade testovania 79 dobrovolnikov zistil, Ze
zvukovému centru C-G zodpoveda Cervena farba,
centru D-A zlta, E-H zelena atd.”’ Kiralyova ,hudba
rastlin” je zaujimava najmi z hladiska improvizacie.
Prirodné a apriorne dané parametre analogicky prenasa
na hudbu vytvorenu réznymi zvukovymi a hudobnymi
nastrojmi a kontaktnymi mikrofénmi, vytvarajic tym
eko-metaforické dielo. Tato metafora vSak vyplyva
skér z adivu nad nadprirodzenostou biologického (vis
viva, entelekheia) a zo ,zahrania vlastného hlasu
rastliny” nez z hlukovych konstrukeii, ktoré dnesni
zvukovi umelci ziskavaji, mixuji ¢i generuju pomocou
zvukovych senzorov na zaklade originalnych
botanickych zvukov a metabolizmu rastlin. Oba
pripady vsak spaja spoloéné precitnutie sa na Zivot, na
(slovami Erwina Schrddingera) ,,organicky stroj”
Ziviaci sa negativnou entropiou, t.j. ,,poriadkom”.
Cinnost dodnes aktivneho Kiralya (nar. 1919) v oblasti
vyskumu etnickej hudby ma priekopnicky charakter.
Posun od sveta tradi¢nych hudobnych nastrojov

a kompozi¢nych zamerov k improvizacii hluku
sprevadzanej referencnou autenticitou a modernitou
sucasne z Kirdlya urobil virtuéza dvoch
skonstruovanych elektronickych hudobnych néstrojov.
V roku 1974 to bol citrafon, ktorého jadro tvori
rezonancné teleso, na ktoré su pripevnené rézne



naladené citary ro6znej velkosti a v roku 1976 tablofon, 5 Kovéacs Tickmayer, Istvan: Kirdly Ernd, 49.
hudobny nastroj ,,vizualnej poézie”, ktorého rezonanéné  © Patachich, Ivin: Concert in hexadecimal, 44.
telo tvori 1 mm hruby ohnuty plech, na Tavej strane su

pripevnené rézne nastroje schopné vytvarat

temperované aj netemperované tony.

V sprievodnom ¢lanku ku koncertu ,,elektronického
maga” Ivana Patachicha Concert in hexadecimal

v katalogu Stidia erté 1987/88 s nazvom
Zvuk/alchymia/priklady sa uvadza: ,,Vyskumy atdmovej
doby umoznili ovladnut $trukturu latky. To isté sa
stalo v akustike prekonanim odporu molekul zvuku®.
Patachich hostoval v Stidiu erté aj v roku 1989. Pri
tejto prilezitosti predstavil skladbu pre akusticku flautu
na vopred nahrany elektronicky zvukovy podklad za
ucasti vtedy zacinajuceho Gergelya Ittzésa. Patachich,
podobne ako Kiraly, sa vo svojej tvorbe realizoval na
priesec¢niku etnickej a elektronickej hudby. Od Kirallya
ho vsak odliSoval elektronicky, permutacny serializmus
manipulujici s pachmi a déraz na filmova hudbu

a zvuk ako dalSie rozSirenie vyrazového priestoru
zvukového média. V tomto kontexte zanechal prvé
presné, vedecky exaktné a vycerpavajuce pisomné
informacie v madarskom jazyku. Patachich ako
priekopnik madarskej elektronickej hudby magickou
transformaciou vo svojej poetike alegorizoval
komputerova hudbu, kedZe k nej mal tradi¢ny
inStrumentalny vztah. Medzi magom a vedeckym
badatelom (komputerovym hudobnym skladatelom) je
obrovska podobnost, kedZe obaja vychadzaju z
korelacii sympatii, obaja maju spolocné Zelanie
ovladnut prostredie (univerzum zvukov), ,,manipulovat
ho” a vyuzivat ho vo vlastnych sluzbach. Tieto dve
cesty sa stretavaju v novom médiu, v nadobudnuti
moci nad technoldgiou, v teleoldgii vedomosti a
klasickom elektronickom komponovani hudby.

V roku 1990 bol hostom novozamockého
alternativneho festivalu Studia erté aj dal$i priekopnik
elektronickej hudby. Cesky komponista Rudolf Ruzicka
z Brna predstavil sucasnu cesku elektronicku hudbu
demonstrativnou prezentaciou. Ako lektor Janackovej
akadémie v Bme a Masarykovej univerzity a ako
pocitacovy hudobny skladatel bol pocas
komunistického rezimu prenasledovany pre svoju _
»alterantivnost” a bojoval za prava coraz populdrnejsej I 111
experimentalnej hudby a za vytvorenie podmienok jej

existencie. Ruzicka zaroven vykonaval vyznamnu Tadashi Watanabe, 1997, Budapest, Kunsthalle
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pedagogicku cinnost a bol jednym z prvych, ktori
poukazali na vyznamnu rolu pocitaCov ako nastrojov
elektronickej hudby, pricom pocita¢ ako hudobny
nastroj vykondva zakladné vypocty novej entity
materidlov vyuzivanych pri kompozicii. Ruzickovo
dielo odhalilo novi metodoldégiu komputerovej
transformdacie a syntézy zvuku vo formalnom

aj Strukturdlnom zmysle. Vdaka tomu dne$na generacia
elektronickych hudobnych skladatelov v sti¢asnosti
smeruje k vytvaraniu novych virtudlnych hudobnych
nastrojov, priCom sa do dnesné¢ho dna vyrabaju
Specidlne akustické ,,nové hudobné nastroje” a
individudlne vyrobené inStrumenty, nehovoriac

o starych analdgovych mechanickych pristrojoch,
nastrojoch, hrach, sustavach generatorov nahodného
zvuku a zdrojoch hluku na baze upraveného
elektrického okruhu.

Spomedzi sucasnych stavitelov hudobnych nastrojov
boli popri Milanovi Adamciakovi hostami festivalov

a koncertov Studia erté Lois Viktor a Tundravoice
(1991, 1992), Yochk’o Seffer (1995), zakladatel
franctzskej undergrundovej hudby a progresivneho
dzez-rocku zacinajuci v legendarnej Magme a
profesiondlne kulminujuci v Zao, Blahoslav Rozbofil
(1998, 2000) a Michael Delia (2000).

Saxofonista Seffer ako profesionalny jazzovy
hudobnik pouziva na roz$irenie zvukového spektra

a farebnosti dychovej hudby individualne vyrobené
hudobné nastroje, s ktorymi sa obcas stretdvame aj ako
s vystavnymi exponatmi. Jednym z charakteristickych
objektov, ktoré sam nazyva ,,akustickymi sochami”, je
objekt malabar vyrobeny z vysavaca. Na svojom
albume Adama hra na vsetkych typoch saxofonu
vysnivanych Adolphom Saxom, ako aj na
inStrumentoch, ktoré su vyplodom jeho vlastnej
fantazie (na trable, brombinane, duuplane, serpanane,
kamoukane). Hudobné nastroje Loisa Viktora
pripominajice sochy udrziavaju pomocou formalneho
jazyka rockovej hudby v rovnovéhe silny doraz na
zacCiatku taktov, ¢im usmeriiuju latentnu réznorodost
rytmu (spociatku prostrednictvom synkop) na rozdiel
od dramaturgie dZezu postavenej na posunutych
doérazoch, ¢im ,,mechanickej tane¢nej hudbe”
Tundravoice, jeho ,brumm & rollom” a
»metal§anzénom” prepozi¢iavaju individudlny farebny
odtient. Unikatne hudobné néstroje Loisa, ktoré sam
nazyva ,,personalnym etnom” zaloZenom na opakovani



jednoduchych struktar, su z funkéného hladiska
sochami. Obsahuju niekolko dérazovych prvkov,
ktoré pri vytvarani zvuku nezoravaju ziadnu rolu.
Podobne ako niektoré diela Michaela Deliu vyrobené
z odpadu, majtice charakter anti-ozdobného hudobného
nastroja a skutocné inStrumenty, aj tento komplex
najdenych predmetov je v skutocnosti miestne
Specificky — ide o pocitacom aktivovani zvukovi
sochu, pricom umelec skuma vizualne a konceptualne
korelacie symbolickych prvkov hudobnej notacie
predovsetkym prostrednictvom liniu kruznic. Delia je
konceptualnym improvizatorom brikoléru a vecnej
hudby, ktory odmieta rovnomerné temperovanie,
in$piruje sa hudobnymi tradiciami réznych kultar

a etnickych skupin (podobne ako jeden z jeho
ucitelov Harry Partch) a stavia slacikové, dychové

a rytmické hudobné nastroje. V porovnani s tym je
jedinym dielom Blahoslava Rozbotila dadaisticky
predmet - hudobny nastroj, fyziofonograf, ktory je
stretnutim Sijacieho stroja a gramofénu na javisku.
Fyziofonograf je atavistickym loopovym zariadenim,
na ktorom Rozboftil prehrava bakelitové platne

Jozsef R. Juhdsz, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier
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a linorytové platne vlastnej vyroby, ktoré funguju aj
ako Sablony na tlac¢ originalnych grafik. Popritom je
hravo-seridznym stelesnenim kultirnej metafory.
Aleksander Kolkowski, predstavitel umelcov
zaoberajucich sa metafyzikou fonografu, ktory sa
intenzivne zaujima aj o lievikové husle, v roku 1998
na spoloénom festivale Studia erté a Sound Off
predstavil narativne konceptudlnu performanciu

s tematikou hudby a zvukového zaznamu. Juhasz R.
Jozsef v sucasnosti pracuje na svojej komplexnej
gramofonovej instalacii s nazvom His Master’s Voice.
Skala zvukov mohla byt pred vynajdenim fonografu
(Edison, 1877) iba izometricka, ,,pravdiva”. Ziaden
zvuk ani posluchd¢ sa nemohli vyhnut absolutnemu
pomeru korelacie velkosti a vzdialenosti, kedze svet
nemohol poznat iny zvuk ako zvuk v pomere 1:1.
Kedze neexistoval zvukovy zaznam, bezprostredny
hudobny zazitok posluchaéi prezivali pri realnej
intenzite zvuku v koherentnom akustickom priestore,
¢o sa v pripade organového koncertu v kostole nie
vzdy spajalo s vizudlnym vnimanim interpreta.
Zaciatkom 20. storocia vznikol novy ,,imaginarny”
priestor medzi nahravacim zariadenim a posluchacskym
lievikom, v ktorom mohli rozlicné akustické prostredia
(intimna blizkost spevaka, simulacia velkej saly pre
subor a pod.) existovat sticasne. Tento ,,normalny”
priestor vznika skreslenim, deformaciou, pri ktorej je
priestor roz¢leneny na rézne nahodilé komponenty a
virtudlne Casové horizonty vytvarané koldzami
priamociarych narativ v koreldcii s ¢asom. Akonahle
vSak lievik nahradza mikrofon, zvuk zanika, kedze
medzi zakonitostami zvukovych vibracii a elektroniky
funguje pomerne vela determinovanych manipulacii
nepodliehajucich zakonitostiam akustiky ale
zakonitostiam elektroniky, a tieto sa v elektronickych
datach daju zobrazit eSte skor nez by sa opdf premenili
na zvuk. Stavitelia hudobnych néstrojov svojimi
inStrumentmi v imaginarnom priestore a ¢ase obnovuju
nové izometrické, autentické a zvukové vztahy.
Stavitelstvo hudobnych nastrojov je rovnako staré ako
hudba. Je to folkloristicka ¢innost, hoci v ostatnom
Case sa spolu s improvizaénou hudbou zmenila na
potencialneho reprezentanta mestského zvukového
prostredia.

V Novych Zamkoch a v Budapesti vysttpil dvakrat,
spolu s Davidom Subikom Rozbofilom, ktory je
povodnym povolanim sociolég a Zdenkom Plachym.



Obaja su vyznamnymi predstavitelmi brnenského
alternativneho hudobného klubu umenia performancie
a experimentalneho divadla Sklenéna louka. Skladatel
a divadelny rezisér Plachy, ktory na alternativnej
rockovej scéne ziskal aj medzinarodny kredit, je
zaroven jednym zo zakladatelov skupiny Dunaj.

Vo svojej tvorbe navodzuje ,,poetické situacie”
vyplyvajuce zo stretu a prepojenia réznych, vzajomne
oddelenych umeleckych svetov. S oblubou
spolupracuje s vojenskymi hudobnymi telesami, ktoré
dokazu hrat vo volnej prirode. Vychadza z hudby
Subika, ktory sa festivalu Transart za¢astnil v roku
2000 spolo¢ne s rockovym triom Zlodeji usi. Ich styl
sa vyznacuje eklektickym prienikom hudobnych
Stylov a ich free-rock vychadza z improvizacnych
meta-impresii.

Predstavitelia brnenskej experimentalnej a rockovej
scény od Rozboftila po Plachého st tvorcami
narativnej multimediality hudobnika-interpreta
saturovanej mnozstvom pop-artovych myslienok. Ak
umenie prave nevytvaraju, objavuju ho vo folklére
velkomesta, v subkultirach, v klisé reklam, v gy¢i,
v kazdodennom hluku, v stereotypoch médii

a hudobného priemyslu a banalnych uzitkovych
predmetoch. Preexponovanim heterogenity konzumného
sveta poukazuju nielen na jeho problémy, ale aj na
jeho netimyselne vytvorené hodnoty. Skupina Zlodeji
usi na to upozornuje svojich posluchacov
prostrednictvom prekypujlicej energie a pocas
koncertov nuti poslucha¢ov uvedomovat si latentnu
nardciu a skryté vyznamy v pozadi textov.

V roku 1999 sa podujatia Swiss Noise zucastnili
skupiny Steamboat Switzerland (Dominik Blum,
Marino Pliakas, Lucas Niggli) a W2 (Werner Liidi,
Michael Wertmiiller). Hudba skupiny Steamboat
Switzerland, ktord sa v suvislosti s organistom
Dominikom Blumom nazyva ,,hammond avantcore”,
najviac pripomina inStrumentaciu a témy tzv.
progresivneho rocku typu Emerson, Lake and Palmer.
Vychadza z multiidiomatickych modulov po¢nuc
hardcore az po abstraktné Struktiry hluku
elektronickych nastrojov, poskytujiic priestor
improvizacii a viacerym variabilnym aj fixnym
prvkom. Podobne ako formdcia trombonistu Wernera
Puntigama, ktory sa festivalovému publiku predstavil
o rok skér s ndzvom Focus Pocus (dalsimi ¢lenmi st
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Gabriele Mirabassi, Zoro Babel), s hravou lahkostou
evokuje aj lexiku jazzovych smerov: invencia a vasen
odcudzuje, jeho komickym tancom su
kulturnohistorické nalezy nad kusmi mrtvej matérie.
Tato performancia spociva v simultdnnej
interdisciplindrnej komunikacii troch, priestorovo
navzajom oddelenych umelcov. Okrem dZezovo-
scénického dua W2 (saxofdn, bicie) hrajucom
akusticky, expresivny free trasht boli hostami Sound
Off a Stidia erté aj iné skupiny v tradiénejSom combo
zloZeni. V roku 1988 to boli tria Hannes Ldschel —
Paul Skrepek Jr. — Martin Zrost a Max Nagl — Paul
Skrepek Jr. — Vincenz Wizlsperger, ktoré publiku
poskytli klasicky melodicky a bohato interpretovany
koncertny zazitok plny akcentov a synkopickych
uvolneni rytmu, pricom mali na pamiti, Ze ,,dZez
zakoreneny v revue je vo svojom zivle v naivnom
populizme; je to v8ak pochybna slava, nezlucitelna

s faktom, Ze sa chce povaZovat za umenie. |...]
pripade neznamend, Ze z neho vytrhneme jednu (¢i
niekolko) foriem a nasledne ich pouzijeme ako
nemennu kostru. DZez je prili§ flexibilnou

a prisposobivou hudobnou formou na to, aby dokazal
odolat mnohym lenivym, parazitickym a v konecnom
dosledku destruktivnym zivlom.””

Spontanno-primitivnou skupinou mestského folkloru
s obmedzenou lexikou a drsnou naraciou, ktora

v Novych Zamkoch vysttpila v roku 1992, bola
punkova kapela Tuddsok, v tom case eSte s Dadom
Badom, ktory neddvno za tragickych okolnosti
zahynul. Skupina sa za artaudskych pokrikov vydala
do boja za v podstate romanticky, novy autenticizmus,
za predhistoricky egoizmus oslobodeny od rusivych
vplyvov civilizacie, vo velkej miere adoptujic

a vulgarizujuc Blurt Teda Miltonovského, prorocky
zdbraziujuci textové show elementy sloganmi typu
»opatrujme a rozjebme / radosti nasho Sablonového
mozgu” a ,peniaze, picku, palenku”, ktoré¢ sa nam
zdaju revelacné iba v niekolkych pociatocnych
okamihoch. Rucanie tabu neskor prechadza do
monomaniackého introvertného drsného humoru.
Druhym vydobytkom sénického mestského folkloru je
intelektudlnejsia realizdcia zvukovych predstaveni
vytvorena nehudobnikmi. Skupina Alternativ Zenekar
(Juhasz R. Jozsef, Mészaros Ottd, Németh Ilona) v
roku 1990 zahrala na hlavnom namesti v Novych



Zamkoch Concerto for Concrete na popolnici
(kladivom) a mieSackach na beton (lopatami). Ich
usilie predstaveniu prepozicalo ovela vacsi symbolicky
vyznam nez je klasickd koncertnd situacia, a to z
dévodu ich zndmej nehudobnej identity, ktord skuto¢ne
,dirigovala” (usmerfiovala) a organizovala a bola
prijemne muzikalna. Ich senzitivna interaktivna
produkcia hluku vytvorena na predmetoch
pripominajucich kliséovité nastroje priemyselnej hudby
nadobudla muzikalnost, kedze ich aktivita sa
zameriavala na organizované odhalenie rezonancii

a frekvencii vytvarajucich tony skryté v nastrojoch. Ak
hudbu tvori nehudobnik, vytvara tym dvojnasobny
hudobny odtlacok, ,.existen¢né rinforzando”.
Psychologicku ostrost zivého predstavenia spaja

s tvorivym amaterizmom Vv pozitivnom zmysle slova,
ktory je ochotny riskovat.

Tibor SzemzG zo Skupiny 180 alebo Gordicky uzol
koncertoval na festivale Transart Communication
Stidia erté v rokoch 1992 a 1997. Ich tvorbu
charakterizuje svojrdzna symbidza poznacena vplyvmi
ambientalno-minimalistickych a rockovo repetitivnych
hudobnych textir a hudby sveta budhizmu

a vychodnych ritudlov charakterizovanych dlhymi
tonmi, Casto zaloZena na pomalych variaciach

a deformaciach mimoriadne melodickych tém. Druhé
vystupenie Semzdoa otvorilo hadam najcitlivejsie
otazky. Bol to koncert, pocas ktorého predstavil jednu
zo svojich najemblematickej$ich kompozicii celej
svojej tvorby. Vystupil spolu s cigdnskym orchestrom.
Jeho ornamentalnu hru na flaute obohatenu najmi
posobivymi efektmi oneskorenim (delay) konfrontoval
a sucasne harmonizoval s rozsirenou sekundovou
hudbou orchestra. Popri vyuzivani variability Tudovej
hudby vyuzil aj jej prispoésobivost a predstavil
dichotomiu intersubjektivity.

Formacia Martina Burlasa Ospaly pohyb oscilujuca
medzi klasickou kompoziciou a hard-technom a casto
medzi neforemnostou ,.easy listening-u” a emocionalne
mikkym elektronickym minimalizmom si ¢asto
vyskusala aj orchestralne improvizaéné kontexty. Na
festivale Stadia erté vystipila v roku 1988. Burlasova
kapela konfrontovala muzak-ambientalizmus

a minimalizmus spdjany s menami ako Brian Eno a
Robert Fripp, preruSovany agresivnymi, anti-Zanrovymi
a mieSanymi, riffovanymi pasdzami typu Naked City
Johna Zorna.
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The Necks (Chris Abrahams, Tony Buck, Lloyd
Swanton) koncertovali na festivale v roku 1998. Opét
poskladali klasické klisé dzezového comba, v tomto
pripade vSak uplne inak: prizna¢nost hudby tria

v zostave bicie, basa a klavir objavujeme pri vnimani
dynamiky a v Coraz zlozitejSich a farebnejsich
ambientalnych sekvenciach klastrov, v opakovani
drobnych, neustale sa meniacich prvkov, v temporalno-
chromatickych zvukovych systémoch ako referen¢nych
bodoch. Clenovia The Necks pracuju striedavo

v réznych kontextoch vzdialenych hudbe tria vratane
popu, improvizacie ¢i experimentalnych kontextov. Ich
pomaly vznikajica procesna hudobnost sa javi ako
dzezové trio iba z hladiska inStrumentacie. Ich hudba
je celkom o inom: ich cielom nie je zahrat nejaku
formu, ale skor analyzovat hudobné vety prechadzajuce
prostrednictvom opakovani do nekonecna, ktoré
posuvaju smerom k fyzikalite, kde je vsetko
podriadené presnému spdsobu interpretacie.

Dnes uz neexistujucu improvizacnu skupinu
»kazdodennej elektroniky” Voice Crack tvorilo duo
vytvarnika a pévodne inStrumentdlneho hudobnika
Andyho Guhla a Norberta Moslanga, ktorych
sprevadzal hra¢ na bicie Knut Remond.
Medzinarodného festivalu alternativneho umenia
Transart Communication sa zucastnili v roku 1992. Ich
hudba sa ¢oraz viac vzdalovala drevenym dychovym
nastrojom a base. Spociatku pouzivali magnetofony,
individualne vyrobené hudobné nastroje, PVC rury,
diktafény a radid. Od roku 1983 objavuju
»~meghackelt”, dialkové ovladace s modifikovanym
obvodom, blesky, hracky, blikajice svetla na bicykel

a pod., pomocou ktorych vytvaraju ni¢im
neporovnatelny elektronicky zvuk pozostavajuci

z nepredvidatelnych procesov, nedefinovatelnych
hlukov, zvukovych koladzi utoCiacich proti dobrému
formovaniu a tonalite. ,,Toto umenie ma nicivy,
destruktivny ucinok. Ako keby sme boli vystaveni
kakofonickej labutej piesni priemyselnej civilizacie:
sustavne duniacim tonalnym zvlaStnostiam, sukromnym
strojom, ktoré stratili svoj vyznam a ktoré sa
nezastavia, kym ich nevypnu.”® PouZivanie
elektronickych nastrojov Voice Cracku je zaroven
logickym désledkom ich postupného pondrania sa do
intuitivnej hudby, ale zaroven aj prelomom: efekt
break the rules, Cize ked umelec porusuje svoje
vlastné pravidla, je sucastou hudby volnej improvizacie



z hladiska estetického aj autopsychologického. . 1 T Ml A
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Improvizativna hudba v tomto ponimani pozostava

z prezentovania paralelne existujicich, vzajomne
protire¢ivych procesov, paradoxov a pokusov o ich
zrusenie. Guhl a Moslang hraja ndhodilym sp6sobom
na roéznych predmetoch. Hudobnici v podstate nerobia
ni¢ iné, nez vytvaraju pravidla, ktoré umoznuju vznik
zvukov a procesov hluku.

Na hudobnych intermedialnych podujatiach Studia erté
a Sound Off sa zucastnilo aj niekolko charizmatickych
predstavitelov - inovatorov elektronickych hudobnych
nastrojov a zdrojov zvuku. Boli to napriklad Miya
Masaoka, Bob Ostertag (1999), Kaffe Matthews,
Andrey Smirnov a Jon Rose (1998), ktori skumaju Roi Vaara, 1997, Budapest, Kunsthalle
priepast medzi svetom zvukov a redlnym svetom,

symbolické a nie vo vlastnej originalite sa objavujice
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vlastnosti zvuku, abstraktnej$i ton a pohyb. ,,Na stole
leZi naznak nahéd Zena. Na jej nehybnom tele su
obrovské madagaskarské $vaby. Ich pohyb zachytava
kamera a v sprievode strhujucej elektronickej hudby
zvacSené a detailne zobrazené sa objavuji na velkom
platne, ¢im sa pre divakov ozrejmi relativita
percepénych zvykov a tradicii. [...] Nahé telo leZiace
na stole je telom kalifornskej umelkyne Miye
Masaoka. Ona je aj autorkou hudby [...] Dve
projekéné plochy (telo umelkyne a premietacie platno)
uplatiiuje rozdiel uhlov pohladov a hladisk.
Minimalizovany pohyb tela zohrava funkciu
»nekoneéného textu« ...”.° Toto dielo umelkyne tela
(body artist), intuitivno-improvizativnej hudobnicky

a skladatelky Masaoka je iba jednym z pristupov

k interaktivnej technoldgii digitdlnej ,,recyklacie”, ktoré
nas privadza k otdzke bio-techno-umeleckych
(hudobnych) vztahov, ktoré predvidal uz Cage.



Podobne ako akustické nahravky Ensemble Panhuysena
Maciunasa s kanarikmi ako konfrontacia civilizovaného
¢loveka s iracionalne posobiacimi ,,nemymi” surovymi
zvukmi prirody. V jej projekte s nazvom Laser Koto
spojila japonsky tradi¢ny dreveny strunovy nastroj
(koto) so zariadenim vysielajicim infracervené luce

a s nim spojenym Sensorlabom. Je to sampler

v realnom cCase, na ktorom moézeme hrat prerusujuc
luce rukami, ¢im mézeme jednoducho menit zvukové
vzory a vna$at ich do systému. Tento vizualny Zivy
sampling generujuci procesy z digitalnych signalov
vytvara realizaciou koto vo vizudlnom priestore novy
hudobny nastroj, ktory v sebe spdja Tudsky mozog,
akustiku a digitdlnu a analdgovu technoldgiu.

Bob Ostertag umelec-sampler, ktory bol v rokoch
1982-1988 ako zurnalista svedkom krizy v Strednej
Amerike, vo vicsSine svojich diel vystupuje proti
autoritativnym Struktaram, militantnym formaciam
postavenym na principe nésilia, rivality a stresovych
situdcii vyplyvajucich z neustalej konkurencie,

v ktorych si ludia svoje frustrdcie z nanutenych
mocenskych situacii vybijaju na inych, kde je poriadok
dosledkom strachu. Ostertag sa v roku 1999 zcastnil
turné na uzemni niekdajsej Juhoslavie s interaktivnou
audiovizualnou trojdielnou Yugoslavia Suite, ktoru
vytvoril pod vplyvom radikalneho rieSenia krizy

v Kosove. Dielo predstavil aj v Novych Zamkoch

v ramci jedného z off-programov svojho turné.

V prvej Casti diela s ndzvom War Games Ostertag hra
vojnovu pocitacova hru vlastnej vyroby, ktorej priebeh
moézeme sledovat v redlnom Case na premietacom
platne. Umelec pritom dokaze dokonale manipulovat
obrazmi, miesat ich v sprievode Zivej sampler-
improvizacie. V druhej Casti s nazvom These Hands
vidime hru ruk Ostertagovho spolupracovnika
Richarda Boarda, ktory stoji za platnom a tlieska,
imitujuc gestd srbskych politikov kopirujic scény
dokumentdrneho filmu, ktory sa pred nim paralelne
premieta vratane hlukov a zvukovych kolazi presne
reagujucich na proces, ktory prechadza do zaverec¢nej
Casti Yugoslavia Journal.

Dekonstruktivizmus Ostertaga ako skisen¢ho autora
improvizacnej sampler-hudby je v podstate zahrnuty do
typologie odberu zvukovych vzoriek: samplingovanim
sa objavilo také nové médium, v ktorom sa

(v protiklade s esencialnou tvorivou schopnostou

Markus Eichenberger, 1997, Samorin, At Home Gallery — Synagogue

Valentin Torrens, 1997, Nové Zamky, Cinema Mier
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hudby ex nihilo) organizacia, riadenie a posilnenie
predmetu zvuku uskuto¢nuje prostrednictvom
pocuvania. V pripade dostato¢ne rychleho stupna
samplingovania sa ¢iastocné kontiry zvuku daja spitne
sledovat v takej miere, ze kvalita prehravania je
kompatibilnd a kvalitou akéhokolvek analdgového
systému nahrdvania. Najvacsie moZnosti
samplingovania spocivaju v tom, Ze elementy stboru
informacii nahraného zvuku je mozné prepisat,
premenit a redigovat bez toho, aby sa okrem kdédu

s analogovou nahravkou muselo ¢okolvek urobit;

v podstate to nie je ni¢ iné ako pisanie. Derridaiska
stopa, dopisanie miesta vymazaného znaku. Je to
Citanie (priprava hudby), ktoré nielen reorganizuje, ale
produkuje texty (permuticie zvukov). Jazyk vyuZiva
tak, Ze ho raz a navzdy aj vymazava: sampler
umoznuje, aby sme kazdy nahrany zvuk prepojili
klavesnicou alebo midi nastrojmi, aby sme ho nasledne
pomocou pocitacovych softvérov rozsirili. A kedze
vSetky jeho parametre su formovatelné, transformovali
ho na viny viditeIné na monitore a potom opét
prepisali a redigovali ad infinitum.

Kaffe Matthews, pévodne huslova virtudzka, ktora sa
sama nazyva ,,Zivym meni¢om” (live convertor), Cize
transformatorom zvuku v realnom case, pocas svojich
miestne Specifickych predstaveni pracuje so softvérmi,
mikrofénmi, thereminom vlastnej vyroby resp.
vyvinutymi STEIM-om a so Specifickymi zvukovymi
feedbackmi daného priestoru. Jej hlavnym hudobnym
nastrojom je miesto (a priestor). Pamit zvukovych
vzoriek (sample buffer) LiSa nou pouzivaného softvéru
STEIM je dostupna prostrednictvom viac ako 2000
tzv. zon, ktoré st akymisi kanalmi na uloZenie réznych
typov informacii. Zony sa daju priebezne rozsirovat

a umoznuju vykonavanie editorskych a modifikacnych
ukonov. Jednou z najvyznamnejSich funkcii LiSa je, Ze
uzivatel mo6ze nahravat do paméte zvukovych vzoriek
nové vzorky, kym mnohé dalSie zony sucasne
prehravaju cely rad inych vzoriek, pricom iné zony
nahravaju iné zvuky. To zdroven znamena, Ze rdzne
Casti vzoriek zvuku sa do paméte vzoriek nahravaju
sucasne. LiSa, ktory Matthews pouziva, je vynikajicim
partnerom umelkyne, ktora pocas koncertov
prostrednictvom dlhych procesov vytvara variabilné
textiry, environmenty, zvukové sochy z ticha resp.
pociatocnych zvukov zaznievajucich v priestore a Casto
k nim priraduje aj vrstvy transformované z vlastnych



;
hy

husli, kedZe je schopna sucasne ovladat viac ako 30
parametrov v redlnom c¢ase, pricom je zdroven mozné
aj midizovat. ,,Sonické genius loci oslobodzuje od jeho
neohranicenosti v priestore, dramatizuje a pretvara ho
na nebadane poprevliekané deleuzeiské udalosti

a imanentné, procesualne »diania«, ktoré »sa nemaju
posudzovat podla ich kone¢ného vysledku, ale podla
kvality ich priebehu a ohromnosti ich pokracovania.«
Matthews vSak spochybnuje najmi casové linie
generovanych udalosti, ked pomocou pocitaca
manipuluje rozdiely medzi minulosfou a pritomnostou.
Dokonala digitdlna pamét pristroja juxtaponuje s
»paralelnou« realitou a nedokonalostou prchavého
Tudského vykonu.”10

V centre elektronickej ¢innosti Andreya Smirnova
improvizujuceho hluky (ktory stal na Cele Centra
Theremin zalozeného v roku 1992 v Moskve) stoja
zékonitosti fungovania ,,bezdotykovo” generovanych,
nestabilnych zvukovych sekvencii a psycho-akustika.
Smirnov, ktory sa paralelne so svojimi vyskumami
realizovanymi uz na moskovskom Fyzikalno-
technickom institate hibkovo zaoberal aj systémami
digitalnych zvukovych zaznamov a elektroakustickymi
technoldgiami, pracuje od roku 1977 ako nezavisly
vyskumnik. Smirnov sa povodne venoval vaznej hudbe.
Ako hra¢ na hoboj uz v rokoch 1987-1992 v spolupraci

10 c d., 127.

Seiji Shimoda & family: Eiko, Otokichi, Momomi, 1997,
Nové Zamky, Cinema Mier
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so psycholdgmi a programatormi realizoval vyskumy
v stvislosti s vnimanim mozgovych vin. Spoloéne

s kolegami zo Psychologického instititu Ruskej
akadémie vied v interaktivnom audiovizualnom
prostredi vyvinul pocitatom riadeny zvukovy
syntetizator zalozeny na biologickych spétnych
prepojeniach mozgovych vin. Jeho vyskumy vin

a zdujem o rusku avantgardu 1910-1920 a futurizmus
ho doviedli k thereminu, ktory v roku 1919 vynasiel
rusky fyzik Lev Tyeremin, a ktory bol prvym
elektronickym hudobnym nastrojom, ktory sa dal
rozozvucat bez toho, aby sa ho hra¢ dotkol. Theremin
sa v podstate sklada z dvoch kovovych antén a dvoch
radiofrekvencnych oscildtorov. Hudobnik pohybujuc
rukami (resp. telom) okolo antén pomocou jednej ruky
reguluje vySku ténu a pomocou druhej jeho intenzitu.
Zakladné akustické charakteristiky tonu (frekvenciu a
amplitidu) dokaze ovplyviiovat v redlnom case. Pre
Smirnova, ktory staval a pouzival rozli¢né varianty
hudobného nastroja generujiceho ,,éterické” tony
(portamento, glissando, tremolo a vibrato) sa theremin
stal mnohostrannym néstrojom zvukovo-umeleckej
¢innosti zameranej na rozsirovanie zvukovych foriem
a nelinedrnu interpretacni metodoldgiu beznych
hardvérov a softvérov. Theremin ma zvlastny, étericky
zvuk, spdsob interpretacie hudobnika hrajuceho na
nom pripomina Samansky tanec a jeho tvar je krasny
a zaroven bizarny, pripomina stolik. Theremin sa stal
modnym hitom v dosledku dobrodruznej a v mnohych
ohladoch hmlistej zivotnej drahy jeho vynalezcu a jeho
dalSich inovécii. Napr. v roku 1961 vynasiel
Rhytmikon - mechanicky bici néstroj s tastatirou. Pre
generaciu predstavitelov experimentalnej hudby,



modifikatorov elektrickych obvodov a stavitelov
oscilatorov a optickych ,,thereminov” ma v stcasnosti
uz symbolicky vyznam.

15. oktobra 1998, den pred poloZenim zakladného
kamena violinskeho Rosenberg Muzea, sa na javisku
novozamockého Kina Mier uskutocnil interaktivny
solovy huslovy koncert Jona Rosea s nazvom The
Chaotic Violin uvedeného pomocou midizovaného
slacika. Australsky Rose pocas svojho dlhsicho pobytu
v Berline v roku 1986 zacal pracovat na svojom
dlhodobom projekte The Relative Violin. Jeho cielom
bolo, aby husliam, ktoré sa Coraz CastejSie stavaju
nechutnym komerénym fetiSom ¢i symbolom
staromodnosti a konzervativizmu, vratil ich pévodnu
progresivnu funkciu, kedZe tento nastroj povodne
vyhotovili ako experimentdlny inStrument. Za prvych
300 rokov dejin husli mohli byt iba skromnym
nevlastnym strodencom theviolu, hudobnym nastrojom
proletarov. Kym na theviolone hrali amatérski
aristokrati, na husle hrali profesionalni hudobnici z
niz8ich spolocenskych vrstiev. Rose chcel pomocou
alegdrie husli ako proletarskeho hudobného néastroja
hudbe prinavratit gestualitu, t nevyhnutnost a poetiku
pohybu, ktora znamena vyjadrenie hudby, pohyby
sveta, v ktorom hudba zije. Staci, ak si pomyslime na
statické laptop koncerty ostatnych ¢ias a na nehybné
tvare technokratickych zvukovych umelcov osvetlenych
modrastym svetlom obrazoviek. Rose hra v jednej Casti
koncertu The Chaotic Violin na husliach a elektronike, Kaffe Matthews, 1998, Nové Zamky, Cinema Mier
v druhej casti na dvoch slacikoch. Jeden z nich je
slacik, ktory pomocou midi-spojenia hrd hudobné
vzorky ziskané v spolupraci s Tomom Demeyerom a
STEIM-om. Podla vlastnych slov muzikanta je
najdolezitejSou témou jeho umenia interferencia
znakov. Pouzil taku interaktivnu technoldgiu, ktord je
v pripade audiovizudlnych predstaveni schopna

v realnom &ase manipulovat vzorkou zvuku a dizkou
videonahravky. Rozhrania interaktivneho slacika na
zaklade pohybu ruky hréca, ktory ho drzi a tlaku na
nastroj a struny, menia znaky v kazdom okamihu.

Povodne hudobnik klasickej hudby a hrac¢ na basu,
neskor jeden z vyznamnych predstavitelov Fluxu Ben
Batterson, ktory isty ¢as posobil aj ako umelecky
manazér (bol napriklad prvy, ktory pre AMM, jednu
z klasickych formaécii improviza¢nej hudby,
zorganizoval vystipenia v USA), asistent Georgea Michal Murin, 1998, Nové Zamky, Cinema Mier
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Maciunasa, organizatora Festivalu Flux 1962 vo
Wiesbadene, je dodnes aktivinym interpretom

a umelcom akcie. Anti-umenie Bena Pattersona je
popretkavané alternativnou kritikou hudobnych
kontextov a tradicii zameranych na zrete[né vnimanie
rozkladu socialno-kultirnych fenoménov klasickych
idedlov chapania hudby a ich prerodu na citlivejsi svet
zvuku (paralelne s ich komplexnejsSiu interpretaciu).
Pattersonove diela sa vyznacuju okrem dramaturgicky
vycibrenych a redigovanych performancii (v ktorych
raz dirigent diriguje klasikov, raz s obrovskou c¢iernou
zubnou kefkou-violon¢elom s jednou strunou v ruke,
na ktorej sa mimochodom da hrat aj jednym slakom,
z tabule zotiera v rytme Bachovej hudby jej noty,
ktoré tam boli predtym napisané kriedou) aj tvorbou
spontannych sérii, ktoré nanovo interpretuju vlastné
tvorivé principy a humor, ktory je vo svojej podstate
schopnostou akceptovat paradoxy vratane paradoxu
Casopriestoru. Jeho dielo Septet (from Lemons) si
mohli divaci pozriet takmer presne 40 rokov po jeho
premiére dna 7. aprila 2001 pocas sympdzia Actinart,
ktoré v priestoroch Slovenskej narodnej galérie
zorganizovalo Stidio erté a Kassdkovo centrum
intermedialnej tvorivosti. V diele Septet bolo 7
konvic na vodu postavenych na plynové ohrievace

a na ich hrdla Patterson natiahol balény. Ked voda
zacala vriet, baldony sa zacali nafukovat a publikum
do nich malo triafat Sipkami. Ked sa voda dostala vo
varu, konvice zacali piskat a nasledne nastalo
praskanie preplnenych baldénov. Patterson, ktory
kedysi povazoval hudbu za svoje poslanie, ju

v podstate nechape iba ako jednu z vyrazovych
foriem. Chépe ju ako vizudlny fenomén, ktory
uprostred performativnych danosti dokdze poskytnut
komplexné moznosti pontikané vnimanim.



Spomedzi inStrumentalnych a elektroakustiskych
improvizitorov sa podujati Studia erté zucastnili Attila
Doéra (1990), Jim Meneses (1998), Markus
Eichenberger (1991, 1992 a 1997), Franz Hautzinger
(1998), Mesékstb. (1997), s.k.y (1998, 1999 a 2002) a
e’n (2000).

Attila Déra vo vyznamnej Casti svojich improvizacii na
saxofone a trubke prilezitostne vyuziva aj free-dzezové
sebavyjadrenie, Standardy a vzory vytvarané imitaciou
swingu plné rubatov s kolisavym tempom typu ,tea
for two” pripominajicim Styl Lola Coxhilla. Pocas
rokov spoluprace so skupinami na jeho hre Coraz viac
pocitujeme jednu zo skrytych ,,schopnosti
improvizatorov” menit pocas diela intencie ich
vzajomnej korelacie ako efektivnejSiu preferenciu.
Markus Eichenberger, saxofonista s niekolkymi
desatrociami skusenosti s improvizaciu, vo svojej
expresivno-abstraktnej hre na hudobnom néstroji
zachadza do extrémov a svoje rozhodnutia uskutociuje
v prvom rade na zaklade hudby a nie in§trumentov ¢i
inStrumentécie.

Kedze v programoch Stidia erté spontanne prevazovali
improvizatori hrajici na dychovych a strunovych
nastrojoch, prijemnym osviezenim bol bubenik a hrac
na bicie Jim Meneses, ktory pocas svojej takmer
tridsatrocnej kariéry spolupracoval s r6znymi hardcore
(The Stickmen), psychedelickymi (Psychedelic Furs)
a rockovymi (Palinckx) skupinami a samozrejme

s viacerymi generdciami improvizatorov (po¢nic
Derekom Baileyom cez LaDonnu Smith az po Pavla
Fajtu a Toshiho Makiharu). Je jednym z mala
rytmickych in§trumentalistov, ktori dokdzu svoje
skusenosti so zndmymi hudobnymi $tylmi a plodnymi

Phil Durrant, 1998, Budapest, Kunsthalle
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hudobnymi extrémami vidiet v syntéze a zaroven
ukazat komplikovani a kontextovo multifunkénti Glohu
ticha vytvoreného na ich pozadi, ktoré determinuje
existenciu kazdého tonu a urcuje jeho smerovanie.
Dekonstruktivisticky inovator Franz Hautzinger svojimi
atitidami hry vyvinutymi za ostatné roky nielenze
roz§iril a obnovil moznosti interpreticie tvorby ténov
na (Stvrtinovej) trabke, ale ju aj tonizoval: dokaze
skimat tajuplné rozsahy ténov z hladiska ich intenzity
aj vysky az po extrémny rozsah pocutelny ludskym
uchom. Hautzinger exaktne a virtuézne vytvara Cisté
zvuky a hluky trubky individudlnou technikou
dychania. Na jeho koncertoch Casto citime, Ze svojimi
donekonecna pretiahnutymi prestdvkami pri su¢asnom
vyuziti moznosti dynamiky nachddza a nasledne
prepisuje hudobny Casopriestor.

Na koncerte Mesékstb. (Sorés Zsolt, Toth Gabor)

v podstate intermedialny umelec Fluxu (v dick
higginovskom zmysle slova), ktory sa stal hlukovym
umelcom — samplerom (To6th) vychadzal z vizuélnej
a konkrétnej poézie a umenia akcie. Elektroakusticky
intuitivny hudobnik (So6rés) vytvoril spontanny
bruitisticky zvukovy zdzitok pomocou vytvarania
interferencnych Struktir z priebeznych feedbackov
tradiénych zosilnenych nastrojov (dychovych, husle)
a ich samplingovanim, ktory je ,,alchymiou ducha

a tvorivého psyché, ktora sa snazi udrzat podla
moznosti odstup od oddelujicej a odcudzujicej praxe
ritudlu a dogmy (komponovana hudba) a zdroven
zachranit pred zanikom most veduci k prirode

a podvedomiu.”!!

Formacia s.k.y (Kovacs Zsolt, S6rés Zsolt), ktora
vznikla po rozpade Mesékstb., hostovala na festivale
trikrat. Prvykrat koncertovala ako duo, potom s Ernd
Kirdlyom a do tretice sa predstavila projektom
Angersonix, kde nazivo ozvucili dva filmy Kennetha
Angera (Lucifer Rising, Scorpio Rising). Formacia
s.k.y sa snazila prehodnotit moznosti, ktoré vznikli
v dosledku konceptualizmu grafickej notacie

a improvizacnej a komponovanej hudby po intuitivnej
hudbe. V stlade s tym je pre stratégiu hudby s.k.y
prizna¢né rozbijanie formy, okamzité prechody,

11 Szombathy, Balint: Art Tot(h)al. Toth Gdbor munkdssdgdnak
megkozelitése 1968-2003 (Umenie s Tot(h)om. PribliZzenie diela Gdbora
Totha 1968-2003) , 179.



nestabilné akustické systémy, pouZivanie
pretrvavajucich vrstiev hudobného zvuku, vytvaranie
individualnych metarepertodrov a ich subezné
pouzivanie poukazujuce na ekondomiu zvukov radovo
pribuznu s priestorovym usporiadanim a kompozi¢nymi
rieSeniami minimalistickych mikrostruktir, redukcie
zvuku a situacionizmu sound artu détournement (Casto
uprednostiiujiceho terénne zabery a hluk prostredia).
Clenovia skupiny prave preto svojimi néstrojmi
vytvorili taky svet zvukov, v ktorom sa zvuk

v individudlnom aj kolektivnom zmysle oddeluje od
zdrojového hudobného nastroja a ktory sa vyznacuje
vytvorenim situacie s vysokym stupiiom

koncentracie, dramaturgiou reakénych casov (pomalSie
a rychlejSie procesy) z dévodu vytvorenia tzv. ,pocitu
prerusenia”, kde sa zvuky kratSiu ¢i dlhsiu dobu
loopuju, recykluju a prechddzaji iba malymi
Strukturdlnymi zmenami.

En (¢ize P4l Téth) bol v rokoch 1993-94 redaktorom
ilegalnej budapestianskej rozhlasovej stanice Tilos

<« A Ben Patterson with Jozsef R. Juhasz, 1998, Bratislava, Stoka Theatre
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Radio. Od roku 1995 bol ¢lenom (legalnej) nezavislej
stanice Tilos Radio, kde kazdy tyzden pripravoval
vlastny program pod nazvom No Wave, v ktorom
predstavoval sucasné experimentélne, elektroakustické a
undergroundové hudobné tendencie. V ramci tohto
programu sme v tom ¢ase mohli pravidelne pocuvat
»eterkoncerty” (pod ndzvom Self-Organizing Chaos) a
svojské ,,rozart mixy”, v ktorych nazivo zahral alebo
mieSal vlastné elektroakustické hudobné kolazové
kompozicie. Jeho dicla a katartické zivé vystupenia,
ktoré sa Casto pohybovali na prahu pocutia, Cerpali
jednak z konkrétnej hudby, lopofonie a maliarstva
zvuku, jednak z vysledkov umenia zvuku. Popritom
individualna kolekcia experimentalnej a sticasnej hudby
En (TPNMC, Budapest) je aj v medzinarodnom
kontexte nielen zvlastnosfou z dovodu hudobnej
reflexivity a vnimavosti vo¢i novym formam
kompetencii vyplyvajicich z jeho zberatelskej vasne

a jej zodpovedajucej koncepcnosti, ale aj

z dévodu poctu jeho raritnych diel (platne a zoSity
vydané v malom naklade) a kvoli zdmeru toto vsetko
spristupnit sucasnym zéujemcom o hudbu. En ako
»hezavisly medzi nezavislymi” pri tvorbe svojich diel
Casto vybera vzorky zvukov z vlastnej zbierky, ¢im
definitivne a uspeSne zotiera nezmyselnu bariéru medzi
komponovanim hudby, pripravou hudby (DJ-ovia

a pod.), vysielanim hudby (rozhlas a pod.) a medzi
hudobnym predstavenim.

Senzitivitu umeleckych organizatorov Studia erté
dokazuje aj skutoCnost, ze od prvopociatkov sa snazili
festivaly a projekty organizovat tak, aby v ramci
performancii, vystav, projekcii, sympo6zii a vyro¢nych
»poetickych sekcii” poskytli Specificky priestor aj pre
najrozmanitejsie prejavy zvukovych aktivit. Ich cielom
pritom bolo umoznit vzajomnu konfrontaciu réznych
vyrazovych foriem v duchu optimistickej vizie, Ze
~SUCASNA HUDBA NEBUDE UMENIM, ALE
SAMOTNYM ZIVOTOM. KAZDY JEJ TVORCA PO
DOKONCENI JEDNEHO DIELA ZACNE
OKAMZITE TVORIT DALSIE. TAK, AKO LUDIA
UMYVAIJU RIAD, CISTIA SI ZUBY, POCITUJU
OSPALOST A TAK DALEJ.”2

A tak dale;j!

Pre odkazy na literatiru a odporicané webové stranky pozri str. 218
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Hushegyi Gabor
A Studio erté 20 éve

Az érsekujvari mlvészeti tarsulas
jelent6sége a létezett
Csehszlovakiaban, Szlovakia 20.
szazadi mivészettdriénetében

és a nemzetkdzi mivészeti életben
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A miivészeti csoportok torténetének feldolgozasa
ugyanolyan buktatokkal jar, mint egy-egy alkoto
¢letmiivének monografikus értékelése. A kedvezo
Osszefiiggések elonyben részesitése vagy a kritikai
értékeléshez nélkiilozhetetlen tavolsagtartds gyakori
ismérvei az ilyen kisérleteknek. Foképpen azon szerzok
esetében, akik részesei voltak valamilyen forméaban az
értekezés targyat képez0 miivészeti csoportosulas
tevékenységének. Nincs ez masképpen ebben az
esetben sem, mivel e sorok irdja is jelen volt a Studio
erté sok hazai és kiilfoldi rendezvényén az elmult hisz
esztendSben. Am ennek ellenére vagy éppen ezért fel
kell vallalni ezt a feladatot.

A tarsulasok, miivészeti csoportosuldsok szakmai
teljesitménye szamara — ugyanugy, mint az egyéni
mualkotasok esetében — a korabeli kritika fogadtatasa
az els6 megmérettetés, amely érvényesiti vagy mellozi
az értékelés relevans szempontjait. Az elmult évtizedek
felgyorsult torténelmi eseményei kozepette a miivészet
is jelentGs valtozadsokon ment keresztiil Kozép-
Eurdpaban: szdmtalan miivészeti csoportosulds jott l1étre
¢s fejezte be tevékenységét, korabban tiltott és tiirt
miifajok keriiltek az érdeklodés kozéppontjaba, majd
ezek biralata kovetkezett korszerditlen és idejétmult
miivészeti pozicidjuk miatt stb. A csoportok €s
tarsulasok miivészeti és miitorténeti jelentGsége nem
valtozatlan, értékelésilk nem 6rok idokre szdl, részben
vagy akar jelent6s mértékben is mdodosulhat a korabeli
értékitélet az 1d6 tavlatabol. Esetiinkben a
rendelkezésiinkre allé egy-két évtized mar elégségesnek
tlinik ahhoz, hogy az 1980-as és az 1990-es évek
torténéseit mérlegeljiik, a korabbiakhoz képest egy



tagabb miivészeti és tarsadalmi kontextust, a miivészet
és a miitorténeti korszak kutatasanak Gjabb szempontjait
figyelembe véve egyoldali megkozelitéstGl mentes
Stadid erté-torténetet vazoljunk fel.

Az 1987-ben a csehszlovikiai Ersekujvarott 1étrehozott
Stadié erté alternativ, experimentalis, inter- és
multimedialis miivészeti fesztivalok szervezdjeként valt
ismertté, am kiallitasi, kiadoi és miivészetpedagdgiai
tevékenységet is kifejtett, ez utobbit elsGsorban a
kortars miivészet népszeriisitése érdekében foképpen a
fiatal generacid korében. A Studid erté fesztivalja az
1990-es években zajlott torténelmi-tarsadalmi
valtozésok soran a kozép-eurdpai régid egyik
legjelentGsebb nemzetkozi alternativ és akciomiivészeti
rendezvényévé notte ki magat, s a tarsulds megitélése
a hazai mivészeti életben meredek felfelé ivelést
kovetden gyors zuhanast élt meg. Az 1980-as és az
1990-es évek mezsgyéjén sziiletett szakmai értékelések
csaknem kivétel nélkiil pozitivan fogadtak a kordbban
ellenzéki attitliddel felruhdzott miivészeti aktivitast, a
barsonyos forradalom uténi években a performanszot, a
multimedialis mivészetet, a mail artot mind
Ersekujvarral azonositottak. Az évtized kozepétsl
azonban egyre ritkdbban emlegették szakmai korokben
a Studio erté egykori eldadoi korutjait, fesztivaljait,
kiallitasait, valamint a tarsasag szakmai jelentOségét a
nem hivatalos kultiraban és miivészetben a
kommunista korszak utolso évtizedeiben
Csehszlovakiaban. Az ezredforduld azonban kedvezd
fordulatot eredményezett, a 20. szdzad miivészetét
értékeld kiallitasok és miitdrténeti Osszefoglaldk ismét
felfigyeltek az érsekujvari Studio ertére. A Szlovak
Nemzeti Galéria 20. szdzad (2000) és az
Akciomiivészet 1965—1989 (2001)! kiallitasai, Lucia
Gregorova Akciomiivészet 1990-2000 projektje?,
valamint Jana Gerzova3, Zora Rusinova* és

1 Akiallitasok kuratora Zora Rusinova volt.

2 Umenie akcie 1990-2000, kurator: Lucia Gregorova, forgatokényv: Michal Murin,
Peter Kalmus (Elektrareri Tatranskej galérie, Poprad; Nitrianska galéria, Nitra —
2001), tovabba lasd: Batorova, Andrea: PovaZujete akéné umenie za revoluéné?
Rozhovor s Luciou Gregorovou-Stachovou. Profil, 8, 2001, 3, 30-39.; Kapsova,
Eva: Aktualnost umenia akcie. Dart, 2001, 3—4, 54-58.

3 Gerzova, Jana (Ed.): Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej
polovice 20. storocia. Kruh si¢asného umenia PROFIL, Bratislava, 1999, 320.

4 Rusinov4, Zora a kol.: 20. storocie. Dejiny slovenského vytvarného umenia. SNG,
Bratislava, 2000, 638.; Rusinova, Zora: Umenie akcie 1965-1989. SNG,
Bratislava, 2001, 318.
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Katarina Rusnakova’ elméleti munkassaga kijelolte a
Stadio ertét joggal megilletd miivészettorténeti helyet a
szlovakiai miitdrténeti kanonban. A kiilfoldi
értékelésrdl Richard Martel®, Boris Nieslony és
Gerhard Dirmoser’, valamint az Infer (Québec,
Kanada)? és a Magyar Miihely (Parizs—Bécs
—Budapest)® miivészeti folyoiratok performansz iranti
sziintelen figyelme gondoskodott.

A csehszlovakiai miivészet és
miivészeti élet sajatossagai a nem
hivatalos és alternativ miivészet
szempontjabodl az 1980-as évek

masodik felében
(KUI6nds tekintettel a Studio erté 1étrejéttére)

A mult szazad nyolcvanas évei egy hatarozott fiatal
mivésznemzedék szinre 1épése jegyében zajlottak az
akkori Csehszlovakia alternativ miivészeti kozegében.
Ez a generacié mar nem élte meg teherként a hetvenes
évek politikai és tarsadalmi normalizacidjat, ennek
kovetkeztében magatol értetddden hagta at azokat a
korlatokat, amelyek korabban sérthetetlennek tiintek. A
posztmodern miivészethez vald csatlakozasaval, a hazai
képzOmiivészeti hagyomany és az elkdtelezett miivészet
hatalom altal toleralt kompromisszumos
pszeudomodernizmusanak ignoralasaval a
képzomiivészeti élet vitai kereszttiizébe keriilt, am e
konfliktus erGvonalai nemcsak a miivészek és
miivésznemzedékek, hanem a fiatal alkotok és a
kritikusok, teoretikusok kozott is kirajzolodtak. Elemi
erdvel tortek felszinre a konfliktusok: a hivatalos
kulturpolitika és a fiatal képzomiivészek programja
kozott, a modernista és a posztmodern
miivészetszemlélet kozott, a fiatal miivészek
transzavantgard nemzedéke és a hatvanas évek nagy
avantgard generacioja kozott.!0 A szlovakiai
transzavantgardistdk, a Pozsonyon kiviili alternativ és
experimentalis miivészeti kezdeményezések a

évek nemzedéke és a hetvenes évek palyakezdd
miivészei. Az Uj generacid mar 6nmaga vivta ki,



teremtette meg maganak a bemutatkozas lehetGségét,
egyrészt a hivatalos szféran kiviill, masrészt ezzel
parhuzamosan a hivatalos ¢s a nem hivatalos kulturalis
szféra kozott oszcilldlva, legtobb esetben teoretikusok
és miivészetkritikusok mell6zésével. Az idGsebb
nemzedék tagjai azonban joggal figyelmeztettek a fiatal
kollégak kompromisszumaira, akik a hagyomanyos
képzomiivészeti technikak ujboli felvallalasaval a
hivatalos és a nem hivatalos miivészeti ¢let
mezsgyéjére hatraltak tudatosan.

A rockzenei kultira, a mozgasszinhaz, az uj irodalom,
valamint az intermedialitds elsé megnyilvanulasai
jelentSs hatast gyakoroltak a szlovakiai alternativ
képzomiivészetre és akciomiivészetre az 1980-as
évektl. Eppen az évtized ,.kdzponton” kivili alternativ
¢és nem hivatalos miivészete valt annak igazolasava,
hogy Iétezik egy bizonyos miivészeten beliili
autochtonitas, hiszen a kassai Nacempore I-1V.
(1981-84) zenei-képzOmiivészeti taldlkozok, amelyeket
Marcel Stryko €s kdrnyezete szervezett, kapcsolatot
tartottak fenn az identikus pragai
kezdeményezésekkelll, ugyanakkor a nyolcvanas évek
masodik felének masik alternativ miivészeti gocpontja
Ersekujvar volt, ahol mind a hazai, mind a kozép-
europai alternativ és experimentalis miivészeti
tapasztalatokbdl meritettek.

A Studié ertét 1987 szeptemberében hivtak életre
Ersekujvarott, tehat a csehszlovakiai normalizécio
masodik évtizedének vége felé. A polgari és miivészeti

5  Rusnakova, Katarina: Histdria a tedria medidineho umenia na Slovensku. AFAD —
VSVU, Bratislava, 2006, 77-79.

6 Martel, Richard (Ed.): Art Action 1958-1998. Inter/Editeur, Québec 2001; Martel,
Richard (Ed.): Arte Accidn 2. 1978-1998. IVAM Institut Valencia d’Art Modern,
Valencia, 2004.

7 Nieslony, Boris — Dirmoser, Gerhard: Performance-Art Kontext. Magyar Mdhely,
No. 122, 2002.

8 Pl Zalaba, Zsuzsa: 5e Festival d'art alternatif de Nové Zamky, Slovaquie. Inter,
No 57, 1993, 16-17.

PI. Magyar Mdhely, No. 85, 1992; No. 122, 2002 stb.

10 Hérom eltér6 vélemény ismerheté meg a kdvetkezd irdsokban és
beszélgetésekben: Holoska, Ludovit: O mladej slovenskej malbe. Slovenské
pohlady, 104, 1988, 9, 109-111.; ill. GerZova, Jana: Tvorba mladych v zrkadle
vlastnych Gvah. Vytvarny Zivot, 34, 1989, 1, 36-39.; Abelovsky, Jan: O kontinuite.
Literdrny tyZdennik, 2, 1989, 27. Az Uj képz6miivészeti tendeciak legdurvabb
elutasitdsa a pozsonyi Képz6émiivészeti Féiskola rektoratdl szarmazik: Kulich, Jan:
0O vychove mladej umeleckej generacie. Pravda, 68, 1987, 132 (9. jdn), 5.

11 Beskid, Vladimir: Osobitosti vytvarného diania na vychodnom Slovensku a jeho
sti¢asné problémy. In: M. Kekenak (Ed.): Muzeum Vojtecha Léfflera. Zbornik
¢innosti 1997-1998. MVJ, Kosice, [1999].
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e —

Franz Hautzinger, 1998, Nové Zamky, Csemadok House

155



12
13

Ondracka, Pavel: Vytvarné uméni 80. let I. TVAR, 1990, 37, 16.

Pastier, Oleg: Z histérie bratislavského samizdatu. 3. pokracovanie. Fragment-K;
5,1991, 5, 129-134. A szlovékiai ellenzéki sajtérél bévebben: Carnogursky, Jan:
Videné od Dunaja. Kalligram, Bratislava, 1997, 375-380.

A téma részletes feldolgozasat lasd: Zakdzané uméni I-II. (Vytvarné uméni,
1996/1-2, 3-4.).

Pohribny, Arsén: Stacili jim dvorky ¢inzaku... aneb mlada generace ¢eskych
vytvarnika. Svédectvi, 22, 1989, 87, 653-658.
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¢let szempontjabol ezek mar az allampolgari
rezisztencia éveinek nevezhetdk, s ez a csoportosulas
is ennek jegyében fejtette ki tevékenységét. Ebben az
1id0szakban azonban mar 1étezett az ellenzéki, un.
masodik tarsadalom, a hivatalos kultaraval és
miivészettel parhuzamosan 1étezd, de tiltott vagy tiirt
alternativ kultira és miivészet. Pavel Ondracka a
nyolcvanas évek csehszlovakiai miivészetérdl irva
talaloan jegyezte meg: mig az 1978-83-as korszak ,,a
megnyitott ajték iddszaka”, addig az azt kovetd 1984
és 1987 kozotti par év mar ,,a stagndlds, a felszin
alatti erogyiijtés és az dllaspontok meghatdrozasdanak”™
kora volt.12 A csehszlovak foderacid szlovakiai
részében tobb hosszabb-rovidebb életii probalkozas
utan 1986 végén sziiletett meg a Jifi Oli¢ és Oleg
Pastier elképzeléseit tikroz6 Fragment cimi folyoirat,
a korabbi Kontakt folydirat megsziinése utan 1987
elejétol jelent meg tobb-kevesebb rendszerességgel.
Ugyanebben az évben Martin Simecka és Ivan
Hoffman szerkesztésében latott napvildgot

a K folyoirat, amely 1988 elején fuzionalt a
Fragmenttel, s ezek utdn mar a kozds Fragment-K
cimmel keriilt az olvasok kezébe.l> Az imént felsorolt
szamizdatok teret adtak a képzG- és vizualis
miivészetnek is, s mintegy kiegészitették azt a nem
hivatalos, ellenzéki tevékenységet, amely egyértelmiien
Csehorszagra 6sszpontosult az 1969—1989 kozotti
id6szakban az akkor még egységes
Csehszlovakidban.!4

A képzomiivészetben mar az 1980-as évek kozepén
jelentGs torténések szemtanui lehettiink az akkori
szovetségi allamban. Fokozatosan kiteljesedett

a hivatalos struktaraktol, példaul az allami
képzOmiivészeti szovetségtol fliggetlen kulturalis és
miivészeti élet, amely azonban itt-ott atfedésben volt
— személyek vagy a helyszinek révén — az allami
legitimitassal bird kulturalis kozeggel.

A legjelentGsebb, orszagos hatasu tényezoként

a Karel Srp vezette Jazzovd sekce emlithetd. De
mérfoldkonek szamitottak a nem hivatalos
Konfrontdaciok (Konfrontace) kiallitasok: 1984-tGl
Praga Smichov és VrSovice negyedében varosszéli
hazak udvardn rendezték a fiatal miivészek hivatalos
kulturpolitikaval szembendlldé miivészetszemléletet
hirdetd csoportos bemutatkozésait. Ezekben az
években mar néhany allami intézmény, koztitk

a Cseh Tudomanyos Akadémia Miivészettorténeti



Intézete és a Jifi Kotalik akadémikus vezette Pragai
FGvarosi Galéria is pozitivan, illetve kevésbé
elutasitoan viszonyult a fliggetlen miivészeti
torekvésekhez. Ez utobbi helyszinen a

hivatalos képzomiivészeti szovetség feliigyelete
nélkiili tarlatokat is rendeztek, s ennek hatdsara egyre
tobb pragai és vidéki miivelddési haz, szinhaz,
akadémiai intézet vette partfogdsaba az 1j
képzomiivészetet. Visszatekintve e korszakra,
meghatarozd tényezoként kell megemliteni a
képzOmiivészeti szovetségek 1987-ben tartott nemzeti
és orszagos kongresszusait (ezek koziil is elsGsorban
a cseh képzomiivészek talalkozdjat), ahol

a normalizdcid és a szabad miivészi megnyilvanulas
$z0szd1di els6 alkalommal konfrontadlddtak a nagy
nyilvanossag eldtt. Ezekben a napokban, 1987. junius
3-an alakult meg a Keményfejiiek (Trvdohlavi),
valamint a ,,12/15” csoport, s a kdvetkez0 naptari év
mar a figgetlen miivészeti kezdeményezések
jegyében telt. Megrendezték a félhivatalos Forum 88
kiallitast a holeSovicei vagdhid egyik csarnokaban,
lehetGséget adva tobb, kordbban periféridra szorult
képzomiivésznek és miifajnak (foként az
installacidnak). Jeles alkotdk vidéki és részben
fovarosi 6nalld tarlataira keriilt sor 1987-ben és azt
kovetGen (Malich, Sykora, Kolibal, Kiml, Balcar,
Medek, Knizak, Bostik). A hivatalos, allami
intézmények koziil a Prdgai Fovarosi Galéria szanta
el magat ujabb 1épésre, s megrendezte a Ra
sziirrealista csoport monografikus kidllitdsat 1988
nyaran, majd Vonal, szin, forma (Linie, barva, tvar)
cimmel a htszas és harmincas évek nonfigurativ
iranyzatainak tarlatat is. A hivatalos képzOmiivészeti
szovetség is 1épést kivant tartani az eseményekkel,
ennek jegyében inditotta Utjara az Ateliér, kéthetente
megjelend szakfolydiratot, tovabba megszervezte

a Salon 88 monstrekiallitast. Jelzésértékl volt, hogy
ezekben az években a csehszlovakiai, illetve cseh
miivészet kiilfoldi bemutatdira egyre gyakrabban
keriiltek ki a hazajukban kiallitasi tilalom alatt 1évG
személyek (példaul Milan Knizdk Hamburgban), vagy
az, hogy egyaltalan megvaldsulhatott a Kortdrs cseh
festészet (Tschechische Malerei heute) cimi tarlat az
Alexander Tolnay vezette esslingeni Varosi
Galériaban.!> A visszhang nem maradt el, mind

a hivatalos napi-, mind a tiltott és 1ildozott ellenzéki
sajtoban. Ennek legszemléletesebb példaja az 1988-
tél havi rendszerességgel megjelend Lidové noviny,

Zoltan Miklés Baji (BMZ), 1998, Nové Zamky, Rotima Club
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amely elsOsorban a hivatalos strukturaktodl
figgetlenedd ¢és az arrdl mar levalt képzomiivészeti
tevékenységeknek adott forumot kulturalis
rovataban.!®

Szlovakiaban is valtozas volt észlelheto, am itt a ,,mi”
¢és az ,,0k”, a tiltott és tamogatott, illetve tlirt kategdria
kozotti kiilonbség joval nehezebben volt
meghatarozhatd, mint Csehorszagban. Ez
mindenképpen a lagyabb normalizacid és a mindenki
integralasat célul kitliz6 kultarpolitika eredményeként
konyvelhetd el. Az un. padrhuzamos kultura, a csehvel
egybevetve, itt csak csirajaban bontakozott ki.'7 A
nyolcvanas évek kdzepe azonban itt is mérfoldkonek
szamit, vitathatatlan érdeme van ebben a cseh kozeg
pozitiv hatdsanak, valamint a Jazzovd sekce pozsonyi
¢s szlovakiai aktivitasainak. Egyéni,
magantevékenységet meghalado rendezvények is
kimutathatéak mar ekkor, példaul a Ladislav Snopko
szervezte Ordogkerék (Certovo kolo, 1987-1988), az
eperjesi Presparty (1988) stb. Ezek részint a hivatalos
struktirdn beliili kezdeményezések mellékagai voltak,
mint példaul az alternativ kultira azon része, amely

a pozsonyi természetvédok korébol verbuvalddott. A
fentebb emlitett tényezok mellett jelentds szerepet
toltott be a szlovdkiai transzavantgdrd generdcio 1is,
amely az évtized kozepén tobb magas tisztséget betoltd
kommunista udvari miivész nemtetszését kivaltva
hirdette a nemzeti hagyomanyokat meghaladd
egyetemes miivészethez vald kotodéséét (Daniel
Brunovsky, Ivan Csudai, Stano Cern}'/, Laco Teren,
Daniel Jurkovi¢, a Buban-hazaspar stb. alkottdk ezt a
kétetlen csoportosulast). Nélkiilozhetetlen szerepet
toltott be a kozép és iddsebb miivészgenerdcio, a
hatvanas évekbdl 6k mentették at a miivészeti
kontinuitast, majd a hetvenes ¢€s nyolcvanas években
mindezt az adott kulturdlis és tarsadalmi kdzegben
elénydsen érvényesithetd konceptualizmussal s egyebek
mellett az akcidmiivészet 1j értelmezésével is
gazdagitottak. JelentGs volt Ladislav Snopko és Zuzana
Bartosova kuratori és szervezoi tevékenysége, hiszen
mar 1985 és 1989 kozott bemutattak a nem hivatalos
csehorszagi és szlovakiai képzomiivészet jeles
képviseldit az Erintések és kapesolatok (Dotyky

a spojenia) cimii kiadvanyaikban.!8 A korabeli
miivészeti tevékenységek kozott mindenképpen
kiemelkedik a szlovakiai alkotok TEREN-sorozata,
amely Radislav Matustik miivészettorténész



iranyitasaval valdsult meg. Ennek keretében
programszerlien hajtottak végre az akcidmiivészet
konceptualizalasat, mintegy elokészitve a terepet az
évtized végének performanszaktivitasai szamara.!®

A Stadio erté megalakuldsa szempontjabol tovabbi
jelentGs események és személyek: a koztarsasag
szlovakiai részében a hetvenes-nyolcvanas évek
fordul6jan miikodott Jan Budaj Intenziv Atélés Alkalmi
Tarsasdga (Docasnd spolocnost intenzivneho
prezivania), a nyolcvanas években tevékenykedett

a P. O. P. tarsasag (Pagac—Oravec—Pagac), valamint
Bartusz Gyorgy, Lubomir Duréek, Michal Kern, Jalius
Koller, Vladimir Kordos, Peter Meluzin, Rénai Péter
és tobbek kozt Rudolf Sikora és Michal Murin is
aktivan mivelte az akciomivészetet, 1989 oktoberétol
pedig a Transmusic Company nyujtott keretet tobb
korabbi egyéni kezdeményezésnek. Ugyanigy a
nyolcvanas évek performanszkezdeményezGjeként kell
szamon tartani a szinhazi performansz egyik
legmarkéansabb hazai képvisel6jét, a Balvan
tarsulatot.20

16 Sedlon, Petr: Chceme byt legaini. Rozhovor LN s Karlem Srpem. LN, 1, 1988, 2,
16.; Machonin, Sergej: Tvrdohlavi. LN, 1, 1988, 2, 20.; Bergmannova, Marie:
Uméni a Pocta Andy Warholovi. LN, 1, 1988, 3, 18.; Klein, |.: Mikula$ Medek
v Roudnici. LN, 1, 1988, 7-8, 27.; Klein, |.: Prazské vytvarné 1éto. LN, 1, 1988, 9,
19.; Bergmannova, Marie: Novy prostor pro uméni? LN, 1, 1988, 10, 20.
[Gjrakdzlés: Lidové noviny 1988. LN a SNTL, Praha 1990. 288.]; A. M.: Aktiv
mladych vytvarnika. LN, 2, 1989, 6, 19.; Dobrovsky, Jan — Mlynaf, Vladimir: Délat
z hladu chleba. Rozhovor LN s Jifim Davidem. LN, 2, 1989, 11, 16-17.
[Ujrakdzlés: Lidové noviny 1989. LN a SNTL, Praha 1990. 304.].

17 Autentikus dokumentumokat és értékes ismereteket kézdl a téma egyetlen
monografikus feldolgozésa: Matustik, Radislav: ...predtym 1964-1971.
Prekrocenie hranic. Povazska galéria umenia, Zilina, 1994, a nyolcvanas évek
torténéseivel foglalkozik a szerzé mésik tematikus monogréfidja is: Matustik,
Radislav: Terén 1—4. Alterantivne akéné zoskupenie 1982-1987.
SCCA-Slovensko, Bratislava, 2000. Részben ezt a témét érintik: Straus, Tomas:
Slovensky variant moderny. Pallas, Bratislava, 1992; Straus, Tomés: Tri otdzniky.
Od pétdesiatych k osemdesiatym rokom. Pallas, Bratislava, 1993, magyarul:
Strauss, Thomas: A modern miivészetrdl — utdlag. Kalligram, Pozsony, 1995;
Strauss, Tomas: Provokdcie. Kritické pohlady od Dunaja a Ryna. H + H,
Bratislava, 1996; BartoSovd, Zuzana (Ed.): O¢ami X. Desat autorov o su¢asnom
slovenskom vytvarnom umeni. Eurdpsky kultdrny klub na Slovensku, Bratislava,
1996.

18 BartoSova, Zuzana — Snopko, Ladislav: Dotyky a spojenia 9. 12. 1985 -17. 11.
1989. Orman, Bratislava, 2002.

19 Matustik, Radislav: Terén 1—4. Alterantivne akcné zoskupenie 1982-1987.
SCCA-Slovensko, Bratislava, 2000.

20 A szlovékiai szakirodalombdl figyelmet érdemel: Murin, Michal (Ed.):
AVELANCHES 1990-95. SNEH, Bratislava, 1995; Murin, Michal: L’art de
performance en Slovaquie / Performance Art in Slovakia. In: R. Martel (Ed.): Art
Action 1957-1997. Inter/Editeur, Québec, 2001, 454-457.; Rusinova, Zora:
Umenie akcie 1965-1989. SNG, Bratislava, 2001. A csehszlovakiai akciém(ivészet
targyaban a legteljesebb attekintést nytitja: Cihakové-Noshiro, Vlasta (Ed.):
Umeni akce. Katalog. Manes, Praha, 1991.

Balint Szombathy, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club
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A Studio erté létrejottének egyéb
hazai és kozép-eurdpai
Osszefiiggései és sajatossagai

A felsorolt orszagos jelentdségli csehszlovakiai
tényezokon tul tovabbiak is hozzajarultak az ,erté”
megsziiletéséhez, melyek a szlovékiai szakma és
miivészetbarat kozonség elott kevésbé ismertek. Ezek
az adott régid, a varos, a kulturalis kozeg
sajatossagaibol adodd tovabbi tényezok. A fiatal
(cseh)szlovakiai magyar irok, koltok,
irodalomkritikusok és -torténészek foruma az Irddia
1983-t6] miikodott, szervezeti tevékenysége felolelte
tobbek kozt az experimentalis és vizualis koltészetet is,
valamint keretet nyujtott azon irodalmi
személyiségeknek, akik a korabbi hagyomanyokkal
ellentétben nem a régid, illetve a kisebbségi 1ét
multjabol szarmazo eloképeket, miivészi
teljesitményeket tartottdk kovetendonek, hanem az
Osszmagyar miivészeti kanont, a vizualis miivészetben
pedig mar az egyetemes miivészeti kontextusban
keresték a fogddzo pontokat, alkottdk miiveiket. Ma
mar tényként kezelheto, hogy minden létez6 hazai —
azaz csehszlovakiai — miivészeti kezdeményezés

21 Tslszd Sandor életének és munkassaganak csaknem teljes dokumentaciojat lasd:
Hodossy Gyula (Ed.): Legyé! helyettem én. Tsuszd Sandor Emlékkdnyv. Lilium
Aurum, Dunaszerdahely, 1992; A Tsusz6-mitoszrél és annak mivészeti
vonatkozasairdl lasd: Erdélyi Erzsébet — Nobel Ivan: Tsuszé Sandor,

a megtestesiilt hagyomany. Beszélgetés Hizsnyai Zoltan pozsonyi Tsuszo-
kutatoval. Elet és Irodalom, 39, 1995, 26, 6.



ellenére az akcidmiivészet, a kisérletez6 irodalom és az
intermédia ,,kisebbségi” magyar berkekben talalta meg
elsG szervezett formajat. Irodalom- és miivészettorténeti
tény az is, ahogyan ezt a mitosztalanitast
végrehajtottak: 1987-t61 dataldédik Tisiiszo Sdndor
mitosza, akiben ez a fiatal generacid tdmaszat, el6képét
latta és lattatta: a kitalalt személyhez életmiivet
teremtettek.2! Ezzel is kifejezték esztétikai kotodesiiket
az egyetemes ¢rtékeket vallo miivészethez

s elfordulasukat a visszahuzd, inkabb erkélcsi és
etnikai imperativuszokban gondolkodd kisebbségi
miivészeti kozegt6l és annak hagyomanyatol.

a) Studio erté 1987-1989

A Stadio erté létrejottét tobb paradoxon is kisérte —
torténete egy jellegzetes csehszlovakiai torténet az
1980-as évek masodik felébdl. Az ,.erté” ugyanis az
Irodia szétzuzasat kovetGen a hivatalosan is elismert
FIK (Fiatal Irék Kire) timogatasa mellett a Csemadok
érsekuijvari alapszervezetének ¢€s a SZISZ tudomdnyos-
miiszaki klubjanak segitségét is élvezhette. A négy
alapito (koltok, képzomiivész és biokémikus) — Juhdsz
R. Jozsef, Mészdros Otto, Németh llona és Simon
Attila — célkitlizése szerint ifjusagi klubokban,
iskolakban kivantak bemutatni a kortars experimentalis
miivészetet €s az 1j irodalmi iranyzatokat. Mindezzel a
ko6zosség nyitottabba tételét, a régid kulturalis életének
felélénkitését és mindSségi szempontokat érvényesitd
miivészetszemlélet kialakuldsat kivantak elGsegiteni.

A Studio erté szervezdinek volt mire tamaszkodniuk a
kozép-eurdpai kontextusban, éppen a régid mas
allamaiban €16 magyar miivészek szemléletének
koszonhetGen. Mindenképpen az egykori Jugoszlavia
teriiletén tevékenykedd, a tobbségi kozosséggel
természetes miivészeti kapcsolatokat fenntartd magyar
alkotok magatartdsa nevezhet6 meghatarozonak
(személyesen Szombathy Balint példaja). A 1étezett
keleti blokk éallamai kozill ugyanis itt volt

a legnagyobb alkotdi szabadsag, s ez természetesen
megnyilvanult a nemzetiségi 1étben él6 magyar alkotok
szemléletében is. Nem a hagyomanyos Budapestre
vagy Magyarorszagra figyelés jellemezte miivészetiiket,
hiszen a hetvenes-nyolcvanas évek magyarorszagi
miivészeténél sokkal frissebb, eurdpaibb volt

a szamukra hazaiként minGsitheto jugoszlaviai
miivészet: természetes kapcsolatokat tartott fenn

s.k.\. (Zsolt S6rés & Zsolt Kovacs), 1999, Nové Zamky, KLIKK Club
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FEXMNT

a nyugat-europai miivészeti €lettel, és reagalt

a legjabb egyetemes miivészeti tendenciakra. Ennek
kdzvetlen eredménye volt a hetvenes évektdl miikodo
Bosch+ Bosch szabadkai-ujvidéki csoport, az 1969-t61
megjelend Uj Symposion folyéirat stb. Az
egyetemességre, a miivészet problémaira valo
koncentralas jellemezte ezeket az aktivitasokat, teljes
mértékben kiiktattak a ,kisebbségi 1ét” miivészeti
pszeudoproblémait. Tehat az avantgard kivételes
pozicidja a volt Jugoszlaviaban?2, a tobbi szocialista
orszagban uralkodd miivészetpolitika, valamint egy
kisebbségi kdzegben bekdvetkezett miivészeti
szemléletvaltas is hozzajarult az 0j miivészeti utakat, 1j
miivészi médiumokat keresd €s tdmogatd, a nemzeti
korlatokat felszamolo Stidid erté 1étrejottéhez. Bétran
kijelenthetd, hogy a Studid erté nemcsak

a tevékenysége fOvonulatanak szamitdo miifajok
szempontjabdl bir nagy jelentdséggel, hanem bizonyos
miivészeti gondolkodasmddot, értékszemléletet is
kozvetitett mind a tobbségi, mind a kisebbségi
tarsadalom felé. A mai napig ez az egyediili olyan
(cseh)szlovakiai magyar kozegbdl ered6 miivészeti
kezdeményezés, amely orszagos jelentOségre tett szert,
s napjainkban mar nemzetk6zi szinten is elismert.

Az alapitok eredendd miivészeti affinitasarol
tantiskodik a Studid erté elsé dnmeghatarozasa:
experimentdlis miivészeti irodalmi studio. 1987
oktdberétol 1988 majusaig havi rendszerességgel
rendeztek elGaddsokat, bemutatokat a pragai, pozsonyi,
briinni magyar fGiskolai, egyetemi klubokban,

a Csemadok érsekujvari szervezetében, valamint

a dunaszerdahelyi magyar gimnaziumban és a Varosi
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Miivel6dési Kozpontban. A fellépdk névsora (Bird AV Les Reines Prochaines, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club
Jozsef, Kelényi Béla, Petécz Andras, Juhasz R. Jdzsef,

Patachich Ivan, Szombathy Baélint és Slavko Matkovic,

valamint Szkarosi Endre és Tomas Ruller) is igazolja

az irodalom primatusat ebben az els¢ korszakban (a

performansz ekkor még hattérben volt) — ugyanakkor

a nemzeti bezartsagot is, mivel egyetlen személy

kivételével, annak ellenére, hogy harom orszag

polgarairdl volt sz6, mindnydjan magyar nemzetiségiliek

22 A 20. szazad masodik felének jugoszldviai miivészetérdl lasd Szombathy Balint
munkait: Szombathy Bélint: A hetvenes évek miivészete a Vajdasagban I-I. Uj
Mvészet, 6, 1995, 6, 60-62., 65-68.; 9, 52-57.; Szombathy Balint: U] id6k, Uj
miivészet. Modernista térekvések Jugoszlavidban szazadunk mdsodik felében.
Forum, Ujvidék, 1991; Szombathy Balint: Action Art in Yugoslavia and its
Successor States between 1969 and 1999 / L’art action en Yougoslavie et dans
les Etats qui lui ont succédé de 1969 a 1999. In: Richard Martel (Ed.): Art Action
1958-1998. Inter/Editeur, Québec, 2001, 478-487.




Miya Masaoka, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club

Németh llona — Juhasz R. Jozsef (Ed.): Stiidid erté 1987/88. KMS (FiK) - MO
Csemadok, Pozsony—Ersekujvér, [1988).

Mint példaul Bird Jézsef, Jan Budaj, Lubomir Duréek, Michal Kern, Svatopluk
Klimes, Julius Koller, Vladimir Kordos$, Milan Kozelka, Matej Krén, Jii Létal, Juraj
Meli§, Michal Murin, Rénai Péter, Tomas Ruller, Jana Skalickd, Vaclav Stratil,
Katefina Stenclové, Dezider Téth, Jana Zelibskd, tovabba Rudolf Sikora, Kelényi
Béla, Szkarosi Endre, Galantai Gydrgy és Bernathy Sandor.

25 Studio erté Archivum [SEA]: SE-F1-3/88, ill. Stuidid erté fesztival 1988. 6. 17-19.

Katalogus. H. n. 1988.
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voltak.23 Ezek a mondatok csak a Stadio erté
miikddésének els6 nyolc honapjara érvényesek, hiszen
az elGadas-sorozatok befejezéseként 1988 juniusaban
megrendezték az els6é Stadid erté fesztivalt, amely
immar harom nemzet alterantiv miivészeinek
(szlovakoknak, cseheknek és magyaroknak) lett

a talalkozohelye. A Pozsonyi Csehszlovdak Rddio
Elektroakusztikai Studidja, a Zabudnuty ohyb/Ospaly
pohyb egyiittes, valamint a tovabbi meghivottak?* révén
ujabb miivészeti agakkal gazdagodott a fesztival,
miifajvaltas is tortént, mégpedig elmozdulas az
akciomiivészet felé, ami végeredményben a fesztivalok
tovabbi sorsat is meghatarozta.?’> Mar az elso fesztival
jelezte, hogy a Csehszlovakidban és a kornyezo kelet-
eurdpai orszagokban miikodé nem hivatalos kultara
szdmara egyedi bemutatkozési alkalmat jelent az
érsekujvari rendezvény. Mi tobb, az alig egyéves
tevékenység is bizonyitotta, hogy az ,.erté”




a performansz, a multimedialitas, valamint a video-
folyoirat (Infermental) preferalasaval egyediilalld dolgot
miivel orszagos szinten. A szervezok ¢és alapitok ekkor
mar a mail art terilletén is rendelkeztek
tapasztalatokkal, Juhasz R. Jézsef Krausz Tivadarral
kozosen még az Irddia keretén beliil szervezte meg
1986 G6szén Magyarorszagon a Kassdk mail art akcidt
¢és kiallitast, s ezt 1988 juniusdban a Diudor mail art
¢s tarlat kovette, immar a Stadio erté cégére alatt.26 A
masodik Nemzetkozi experimentdlis miivészet fesztival
tovabb nyitott, a Csemadok érsekujvari
alapszervezetének termeiben 1989. junius 16. és 18.
ko6zott mar tobb mint harminc miivész szerepelt,
foképpen performansszal és multimedialis alkotassal.?’
A fesztival els6 két évfolyama nagy eredményt ért el a
performansz, a képzomiivészet, az experimentalis
koltészet és a kortars 0j zene komparaciojanak
meghonositasa teriiletén, ami a tovabbi évtizedben
meghatarozd elemmé valt. Az akcidmiivészet, a
performansz, a body art stb. kiilonféle valtozatai
szerepeltek ezen a forumon, az egykori Csehszlovakia
szdmtalan csoportosuldsa volt jelen, mindkét fél
szamara hasznos egyiittmi{ikodésrdl volt szé annak
ellenére, hogy a fiatal generacid stratégiaja merGben
eltért a hatvanas évek nagy generacidjanak befuttatott
gyakorlatatdl, de egylittmiikodtek a konceptualista
ihletésti experimentalis irodalom képviselGi és példaul
Jana Zelibska a Terén-rendezvényekrdl ismert
Matustik-csapat tagja is. Ertékes és felbecsiilhetetlen
kapcsolatok sziilettek az akkor szabadabb miivészeti
légkorben €16 magyarorszagi €s jugoszlaviai
miivésztarsakkal, ami az hatvanas és az hetvenes évek
mezsgyéjének kozép-eurdpai miivészeti miliGjére
emlékeztetett.

26 Juhasz R. Jozsef — Krausz Tivadar (Ed.): Amikor Kassak valaki mas 1887-1987.
Katalogus. Teszarsz Karoly Vasas Mivészegydittes és Ifjisagi Haz, Budapest, é.
n.; Juhdsz R. Jozsef — Németh llona — Sodky LaszI6 (Ed.): Didor Mail Art 1988.
Miestne kultdrne stredisko, Marcelova, 1988.

27 A Studio erté tagjain kiviil szerepeltek: Balvan, Bir¢ Jozsef, Bukta Imre, feLugossy
Lé&szl6, Fodor Géza, Galantai Gyorgy, Vladimir Havlik, Kelényi Béla, Svatopluk
Klimes, Vladimir Kordo$, Kovécs Istvan, Milan Kozelka, Krausz Tivadar, Jifi Latal,
Matej Krén, Lantos Erzsébet, Lantos LaszI6, Slavko Matkovié, Németh Istvan,
Patachich Ivan — Ittzés Gergely, Pet6cz Andras, Turik Piras, Rénai Péter, Tomas
Ruller, Josef Schottl, V4clav Stratil, Székely Akos, Szkérosi Endre, Szombathy
Balint, Katefina Stenclova. SEA: SE-F2-15/89-1.

Steamboat Switzerland, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club
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28 Juhasz R. Jozsef: Kimosott” tajak. Viktor Hulik miveirdl. Irodalmi Szemle, 31,
1988, 3, 335-336.; Szobrok két dimenziéban. Jovanovics Gyorgy mivészete.
Irodalmi Szemle, 31, 1988, 4, 412—413.; Szényomok. Maurer Déra miivészetérdl.
Irodalmi Szemle, 31, 1988, 5, 539-541.; ,Minden m(ivész lehet ember”. Dezider
Toth képei elé. Irodalmi Szemle, 31, 1988, 6, 647-650. Archleb-Galy Tamara: 1d6,
mozgas, sebesség. Bartusz Gybrgy miiveirdl. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 3,
313-314.; Ember és civilizaci6. Rudolf Sikora mivészetérél. Irodalmi Szemle, 32,
1989, 7, 762-764. stb.

29 Dojéan, Lubos: ...a chytit do siete vlastnii perspektivu. Rozhovor o mladej
experimentalnej poézii. Dotyky, 1, 1989, 8, 10-13.

30 Szkérosi Endre: Az elhagyott fészek. Elet és Irodalom, 32, 1988, 29 (jdlius 15.),
1990, 2, 60-61. A Studid erté és az allamrenddrség, valamint a keriileti
partszervek kozotti csatat Téth Karoly irta meg a budapesti Unid cim( havilapban
1989 Gszén. Kdnyvben: Téth Karoly: Videokazettak Utja. In: Téth Kéroly: Lednyvari
ébredés. Nap Kiado, Dunaszerdahely, 1994, 63-68.

31 Juhész R. Jozsef: stidi6 erté. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 4, 447-448.; Archleb-
Galy Tamara: Kisérlet a kisérletezésre. Irodalmi Szemle, 32, 1989, 7, 751-753.;
Archlebova Tamara: Pokus o experiment. Dotyky, 1, 1989, 8, 46-47.; Téth Kéroly:
Az els6 kisérleti m(ivészeti-irodalmi fesztival. N6, 37, 1988, 31, 18.

Michael Wertmdiller & Werner Lidi, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club
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b) A Studié erté tagjainak publikaciés
tevékenysége és az elsd szakmai refexiok

A kortars miivészeti tarsulas tevékenysége nem
korlatozodott a fesztivalok szervezésére, figyelemre
méltd teljesitményt nytjtottak a miivészeti szakiras
terilletén is. Juhasz R. Jozsef és Archleb-Galy
Tamara?® rendszeresen mutattak be a szlovak és
magyar nem hivatalos miivészet képviselGit
(Jovanovics Gyorgy, Maurer Déra, Dezider Téth,
Rudolf Sikora, Bartusz Gyorgy...) a pozsonyi magyar
nyelvii [rodalmi Szemle hasdbjain 1988 és 1989 kozott,
amivel megel6zték a szlovak nyelvii irodalmi folydirat,
a Slovenské pohlady Zuzana BartoSova miitorténész-
kurator jegyezte, 1989-t0l utjara inditott sorozatat.
Mindkét szerzé tudositott a Stadio ertérol, illetve a
hasonld kiilfoldi fesztivalokrdl, Juhasz R. szlovak
nyelvii lapokban is megszolalt a fiatal experimentalis

rror

koltészet népszeriisitése érdekében.?”

A Stadi6 erté miikodésének els6é hdrom évében az
egykori Csehszlovéakia egyediili szervezett fesztival-
féruma volt a miifajok mezsgyéjén talalhato
experimentalis koltészet €s performansz, a mail art, az
uj zenei formak, az intermedialitdas és multimedialitas
szamara. A pragai Rockfesttel parhuzamosan
teremtettek kozos platformot a kiillonb6z6 nem
hivatalos miivészeti agak szadmdra. Az ,.ertét” csak
néhany honap eltéréssel jegyezték be, mint a pragai
,12/15” s Tvrdohlavi csoportokat, am mig ez utobbi
csak 1987 decemberében lépett szinre, addig az
érsekajvari Studio erté mar 1987 oktoberétdl fejtett ki
lathaté és mérhetd tevékenységet. A szakmai visszhang
foként miivészberkekbdl érkezett, valamint a hataron
tuli, elsGsorban magyarorszagi sajtotermékek jelentettek
meg beszamolokat’?. Csehszlovakiaban jelentGsebbek
irasokat ebben a témakorben az Irodalmi Szemle, a NG
¢s a Dotyky kozolt.3! Az 1989-es barsonyos forradalom
a Studio erté torténetében is uj fejezetet nyitott, a
tarsulas, valamint az alterantiv és intermedialis
mivészeti fesztival az 1990-es években nemcsak a
kdzép-europai régioban valt ismertté, hanem az
egyetemes intermédia network részévé valt.



A regionalitastdl az egyetemes
networkig: a Studié erté az 1990-es
években és az ezredforduld idején

A kommunista rendszer felbomlasaval Kozép-
Eurdpaban, igy Csehszlovakidban is soha nem latott Uj
lehet6ségek kinalkoztak foként a nyugat-eurdpai, majd
a tavolabbi foldrészek miivészeivel vald
egylttmiikodésre. Az els6 két fesztival kedvezo
szakmai visszhangja lehetové tette, hogy az ujvari
,erte” Kozép-Eurdpa legjelentGsebb akcidmiivészeti
fesztivaljava valjon. Igy 6sztonzést adott a miifaj
tovabbi fejlodésének, és pozitiv példaként szolgalt a
régioban tovabbi performanszfesztivalok sziiletéséhez
is. Az uj torténelmi helyzetnek megfelelden uj jogi
format 61ttt a Stadio erté: 1991. januar 15-t6l
hivatalosan is az alterantiv miivészet nemzetkozi
tdarsasdga lett, az addigi harom alapité taghoz (Juhasz
R. Jézsef, Mészaros Ottd és Németh Ilona) két tovabbi
magyar nemzetiségli személy csatlakozott: Ronai Péter
képzOmiivész és Archleb-Galy Tamara
miivészettorténész, miivészetkritikus. A szabadsag, a
szabad mozgas, a korlatlan kapcsolatteremtés
lehetGsége hozzajarult, hogy mind az ,.erté” képviseldi,
mind a kiilfoldi miivészek egyre rendszeresebben ¢s
nagyobb szamban szerepeljenck egymas rendezvényein.
Az érsekujvariak ugyanakkor tovabbra is

felvallaltak kozép-eurdpaisdgukat, s évenként (kivéve
1994-et, amikor elmaradt a rendezvény) megrendezett
fesztivaljukra fele-fele aranyban hivtak meg elGaddkat
a volt szocialista orszagokbdl és mas régiokbol, hogy
tovabbra is hozzajaruljanak a kelet és nyugat tagabban
értelmezett kdlcsonds miivészeti €s kulturalis
egyiittmiikodéséhez, parbeszédéhez.

a) A Studi6 erté fesztivalok

A gyokeres valtozasok torténtek mas teriileteken is, igy

peldaul a Stadio erté fesztivalok cimében, ez 1992-ben
a Transart Communicationnel bovillt. A rendezvény
korabbi megnevezésének — alternativ miivészet
nemzetkozi fesztivdlja — parttalansaga a szervezoket
arra 0sztonozte, hogy 1995-ben ezt is mddositsak, s
tobb évfolyamra a kortdrs miivészet nemzetkizi
fesztivdalja (1996, 1998, 2000) meghatarozast
alkalmaztik. Am tovabbi alakvaltozatok is kovetkeztek

Heinrich Luber, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club

Jozsef R. Juhdsz, 1999, Budapest, Kunsthalle
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32 1991-es sajtévisszhang: Stiidid erté 4. Katalégus. Stidié erté, Ersekjvar — Nové
Zéamky 1992, 73-93. 1992-es sajtovisszhang: Transart Communication. Studid
erté. Stadio erté, Nové Zamky, 1992 (1993), Publications melléklet.

33 Zmetak, Ernest: Art-gate na obzore? Nase novosti, 32, 1993, 48. (1. december
1993).

34 Juhész R. Jozsef, Mészaros Ott6 és Németh llona felhivast intéztek
Csehszlovakia mlvészeihez, hogy képzémlivészeti akciokkal tiltakozzanak a
B&s-Nagymaros Vizer6m{i megépitése ellen, akciojuk 1991. julius 25-én
megvalésult.

Lengow & Hevermea's, 1999, Nové Zamky, KLIKK Club
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még: a multimedidlis miivészet nemzetkozi fesztivdalja
(1997) vagy a performansz miivészet nemzetkozi
fesztivdlja (1999, 2002). A fesztival fokozatosan 1j
helyszinekkel is boviilt: Pozsony, Praga, Karlsbad
(1992), majd Budapest (a Perférium Alapitvannyal
egyittmiikodve — 1995, tovabba 1997, 1998, 1999,
2002), és végiil, de nem utolsé sorban egy dél-
szlovakiai kis telepiilésre, Somorjara, a helyi
zsinagdgaban miikddé At Home Gallerybe is eljutott a
rendezvény.

A fentebb jelzett eredmények ellenére a Studio ertét
nem keriilték el a nehéz évek. A valsag csaknem a
sikerekkel és a kedvezd latogatdi visszhanggal — 1991-
ben és 1992-ben estérdl estére 250-300 nézb is
megtekintette az el6adasokat — egy idGben koszont be.
Kezdetben még a miivészetkritikai fogadtatas is
meglepden kedvezd volt, amihez hozzajarulhatott, hogy
a miifajt korabban a tiltott és tlirt kategdoriaba sorolta a
politikai hatalom.3? A szakirdk azonban mar ekkor
biraltdk az alternativ miivészeti rendezvény
kéintézménybe vald athelyezését, és ennek okan
komolyan megkérdGjelezték a fesztival ezen
formajanak létjogosultsagat. A kovetkezO, sorrendben
mar hatodik fesztivalt a szlovakiai szakma csaknem
figyelmen kiviill hagyta, csupan helyi miivészeti korok
tamadtak, immar a performansz miifajat
megkérdGjelezve.’? Egyéves szakmai sziinet utan 1995-
ben uj, bovitett fesztivalkoncepcid valdsult meg
(hetedik évfolyam), Michal Murin és Jozef Cseres
egylttmiikodésével €s szakmai segitségével. A Transart
Communication ismét tekintélyt vivott ki, s olyan
tarsrendezvényekkel egyiitt valdsitottdk meg, mint a
BEE 96 CAMP European Electronic Computer Art &
Music Project (1996) és a SOUND OFF Intermedia
Project (1998). A szakmai szempontokbol helytallo
projekt révidesen megkapta az egyik legnagyobb
nemzetkdzi elismerést: a Studio ertét felvették az 1999.
évi LABORATORIUM-projektbe.

A Stadid erté huszéves tevékenységére jellemzo az
allando valtozas, 1épésvaltas. Amikor a helyzet
megkovetelte akkor a politikai tartalomra fektette

a hangsulyt, s ha a kdrnyezetvédelem témaja kertilt
elotérbe és kért segitséget, tdmogatast mas teriiletekrol,
akkor az ,.ertések” habozas nélkiil 1éptek.3* A
kilencvenes évek kozepén a miivészetelméleti



szempontok kerekedtek feliill, am mindig volt tér a
tarsadalmi aktualitasokat tematizald miivek szamara.

Mig a fesztival 1990. utani els6 két évfolyama a
szabadsag, a boldog szdkimondas, odamondogatds, sok
téma detabuizaldsa jegyében telt el, addig 1992-t61 azt
vehettiik észre, hogy a résztvevok elsGsorban

a muvészeti kérdésekre Osszpontositanak. JelentGs
miivészeti eredményt hozott Seiji Shimoda és Roddy
Hunter konzekvens body artos el6adasa. Bartolomeo
Ferrando a performansz jatékos, Szombathy Balint és
Slavko Matkovi¢ pedig aktivista attitlidjére helyezték a
hangsulyt. A szdmtalan performansz-el6adé kozott
jelen volt a nemzetkozi neoizmus képviselGje, Monty
Cantsin, az 6koldgiai affinitdsu Kovacs Istvan, a
konceptualista és az 1j médidk egyik képviselgje
(példaul radio art) Michal Murin stb. A kortars

Uj zenébol példaul Szemzo Tibor, a 180-as csoport,

Dariusz Gorczyca, 2000, Nové Zamky, KLIKK Club

Marian Palla, 2000, Nové Zamky, KLIKK Club
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EN (Pal Téth), 2000, Nové Zamky, KLIKK Club

Theatre Guricht, 2000, Nové Zamky, Prom

170

a Lois Tundravoice, Markus Eichenberger ¢s a Trio
Voice Crack emlithetd meg. A fesztivalok torténetében
mérfoldkonek szamit a szlovakiai feminista egyesiilet,
az Aspekt jelenléte, hiszen éppen az G fellépéseik
jarultak hozzd a mindség hangsulyozasdhoz (Anna
Daucikova, Cristina Della Giustina, Muda Mathis,
Karin Jost, Regula J. Kopp stb.). A feministdk
megjelenése annak bizonyitékaként értékelhetd, hogy a
Stadié erté¢ mindig nyilt volt a massag és azok
mivészeti teljesitményei irant. Ez konkrétan a
fesztivalok miivészeti pluralitdsaban is megnyilvanult,
nemcsak a performansz olyan kortars neves
személyiségei 1éptek fel, mint Boris Nieslony, Richard
Martel, Roi Vaara, hanem a hatvanas évek
képzOomiivészeti generacidja is, amely az évek hosszu
soran nexusba keriilt az akcidmiivészettel is, igy Milan
Adamciak, Stano Filko és Julius Koller. Adam¢éiak
el6adasai voltak azok, amelyek figyelmeztettek a
performansz esszencialis Iényegére, idézve a Fluxus
mozgalmat. Ujdonsagként és valtozasként értékelhettitk
a keleti allamokbdl és kultarakbdl vald, illetve a
kozép-europai diktataraktdl eltérd onkényuralmi
rendszerben é16 miivészek meghivasa Ersekujvarra.

b) Képzdmivészet és a Studié erté

A tarsasag miikddésének elso évtizedében jelentGs
valtozasok kovetkeztek be a fesztival miifaji €s
programszerkezetében, amit dramaturgiai szempontbdl
egyértelmii pozitivumként értelmezhetiink, mivel a
nyolcvanas és kilencvenes évek kezdeti lelkesedését a
professzionalizmus valtotta fel. Bar a képzomiivészet
¢s az irodalom — foképpen a koltészet — egy idore
hattérbe szorult, feladta korabbi dominans pozicidjat, a
hatodik fesztivalon (1993) specialis szekciok keretében
visszatérhetett. Ennek kdszonhetGen a Nemzetkozi
képzomiivészeti képeslap-album, a mail art akciok vagy
Németh Ilona 1992-ben kidllitott Kapu cimii
installacidja nem a kivételekhez sorolhatdk, hanem
inkabb OsztonzGen hatottak, hogy a fesztival miivészeti
szemléletével azonos, ahhoz kozeli képzomiivészetnek
is teret nyissanak a programban. 1993-ban kezdddott
az erté¢” ¢és a helybeli XC Galéria és a késobbi
Miivészeti Galéria egylittmiikddése is, ekkor mutattak
be a pertu No. 1, majd 1995-ben a pertu No. 2 cimu
tarlatot, amelyek ugyancsak a hazai és a nemzetkozi
miivészeti konfronticio jegyében fogalmazodtak meg.
Az els6n Ivan Csudai és Stano Cerny szlovékiai,



valamint feLugossy Laszlo és Szirtes Janos
magyarorszagi képzomiivészek szerepeltek,

a masodikon a hazai Daniel Brunovsky ¢€s az olasz
Michéle Bertolini mutatkoztak be.3> A képzOomiivészet
teret kapott a fesztivalok kozvetlen helyszinén a Béke
moziban is: az ,,ertés” Ronai Péter a mas kreativitas, a
multimedialitas és videomiivészet jelentGs képviselGje
Vizuadlis koltészet 1990—1995 cimii kiallitasat mutatta
be a Bar-okoban, vele parhuzamosan Géczi Janos
Roma cimil sorozatat a mozi tovabbi termeiben
installalta. 1996-ban a fesztivalok 6rokos fotdsa,
dokumentatora, Téth Lehel kapott lehetGséget a
korabban késziilt felvételeinek bemutatdsira. Az
évtized végén, a tizenkettedik fesztivalon (2000) ismét
a Studio erté alapito tagja, Németh Ilona allitott ki,
mégpedig az akkorra mar a nemzetkézi miivészeti
¢életben is ismertté valt interaktiv multimedialis
installaciojat/objektjét az Exhibition Roomot. Az ,erté”
tevékenysége ebben az idGszakban sem meriilt ki a
fesztivalok szervezésében: Juhdsz R. ekkor mar
szorosan egylittmiikodott a Sneh kortars zenemiivészeti
tarsasaggal, valamint a HEY*RME®S projektekkel, s ez
utobbi kozvetlen eredményeként értékelhetd a K-49
Galéria miikddése, amely egyedi mddon otvozte a
kortars 0j zene és a kortars képzomiivészet
prezentaciojat. Ersekujvar legmagasabb épiiletének
legfelsd, tizennegyedik emeletén talalhatd galériaban
1998 jniusa és novembere kozott fokozatosan
bemutattak Jifi Kolar kollazsait és Ladislav Novak
froaszazsait, Morgan O’Hara portréit, Michael Johnson
objektejit, Sziics Enikd illusztracioit, tovabba

a Rosenberg Muzeumot és végiil Milan Adamciak
partitarait és konceptjeit.3¢ A galéria tevékenységének
felujitasara egyetlen kisérlet tortént a késobbiekben,
mégpedig Dariusz Gorczyca 2000-ben rendezett tarlata.
A fesztivalon tovabbi képzG- és vizualis miivészeti
tarsasagok és alkotasok is megjelentek, igy példaul az
elektrografiaka miivészetének elkotelezett Arnyékkoték
miivészcsoport (1991, 1992), s6t az 1j médiumok
miivészete is fokozatosan beépiilt a programba.
Katarina Rusnakova miitorténész-kurator a medialis
miivészet szlovakiai torténetérol szolo értékeld
monografidgjaban nem véletleniil hangsuilyozta a Stadid
erté jelentGségét e téren, hiszen ,,a videoinstallacio els6
példait” az alapito ,,ertések”, Németh Ilona és Juhdsz
R. Jozsef miivei jelentik?’, és tegyiik hozza: nem
utolsésorban Rénai Péter alkotasai is. A videomiivészet
attorésének a fesztival torténetében 1992-ben lehettiink

35 Ez a kiallitdssorozat mind a mai napig étezik, kuratora Helena Markuskova.

36 Programovy bulletin Galérie K—49. Stadi6 erté, HERME='S, Nové Zamky, 1998.
jin—november.

37 Rusnékova, Katarina: i. m., 151.

llona Németh: Exhibition Room, 1998-2000, Nové Zamky, KLIKK Club
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38 Hushegyi Gabor: ACTINART — medzindrodné sympdzium. Profil, 8, 2001, 3,
40-47.
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tanui, s az évtized kozepétdl a video art egyre
minoségibb eszkoztara érvényesiilt, igy a
performanszokban is. Mindenek elott Ronai Péter
személyét kell kiemelni, aki tobb fesztivalon a miifaj
legkivalobb alkotasait mutatta be, tobbek kozt
videoplasztikaja (1992), videoperformanszai (1995,
1996) stb. révén. A videomiivészet ezzel a fesztival

egészét tekintve a performerek prezentdcidjanak
elvalaszthatatlan eszkozéve valt.

f
'8

c) Irodalom, kéltészet a Studié erté
fesztivaljain

Az experimentalis és vizualis koltészet mindvégig
jelen volt a tarsasag tevékenységében, valamint a
fesztivalokon. Juhasz R. Jézsef, a Studid erté
alapitdja éppen ebbdl az irodalmi kdzegbdl indult az
akciomiuvészet felé, ezért az irodalom a kezdet
kezdetén prioritast élvezett a fiatal generacidval
folytatott miivészeti parbeszédben. A kilencvenes
évek elsd fesztivaljain azonban ez a miivészeti ag
hattérbe szorult, s csak 1995-ben talaltak meg azt a
format, amely keretében Ondlldan is jelen lehetett a
programban. Az irodalmi, pontosabban koltészeti
szekcid 1999-ig folyamatosan vonzotta a foképpen
szlovékiai és magyarorszagi, de a Nyugat-Eurdpaban
¢16 magyar szerzoket is. A performanszmiivészet
szempontjabdl a legjelesebb eldadasok Jaap Blonk,
Papp Tibor és Macsovszky Péter nevéhez fiiz6dnek.
Mar ez a harom kiemelt név is jelzi, hogy a Studid
erté pluralizmusa érvényesiilt ebben a szekcioban is,
hiszen egyiitt remekelhetett a fonikus kolto-
performer, valamint az 6r6k modernista és a
posztmodern alkoto.



d) A Sudi6 erté konferenciai és szimpo6ziumai

A kilencvenes évek kdzepének fesztivalinnovacioja
tovabbi pozitivumokat is eredményezett, tobbek kozt
témaként kezelte a performanszmiivészet szlovakiai és
kozép-eurdpai szakmai reflexidjanak elégtelenségét. Az
Uj dramaturgia visszatért az 1990-es Ldtens tendencidk
konferencia elméleti konfrontacidjahoz, s 1996-ban a
fesztival bekapcsolddott a kritikusok és teoretikusok
nemzetkozi Basel-Koln—Ersekijvdr Akciomiivészeti
konferencidjdba, rendhagyd mddon az internetes
kommunikdciot alkalmazva. Kovetkezd 1épésként a
tematikus New Media and Technologies in
Contemporary Arts and Music nemzetkdzi szeminarium
kovetkezett 1999-ben, ezt pedig egy szakmai
szempontbdl még jelentGsebb konferencia kovette: az
Actinart, amelyre a pozsonyi Szlovak Nemzeti
Galériaban keriilt sor 2001-ben.3® Ez utobbi a SZNG
Akciomiivészet 1965—-1989 cimii, a szlovakiai

Léaszl6 Révész L., 2001, Bratislava, Slovak National Gallery




A D Ben Patterson, 2001, Bratislava, Slovak National Gallery

39 Lésd a 6. szamu jegyzetet.
40 A kiallitas kuratora Zora Rusinova volt, Radislav Matustik tarskurator 48 éraval a
megnyitd el6tt lemondott szakmai megbizatasardl.
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eseményeket bemutatd kiallitasa kisérérendezvénye
volt, s a Studid erté hazai elismerése tekintetében
attorésként értékelhets. Tobb mint egy évtizedig
varatott magara az a pillanat, hogy a tarsasag
teljesitményét tagabb, orszagos kontextusban értékeljék
¢s elismerjék, pedig jelentGségéhez addig sem fért
kétség az egykori Csehszlovékia alternativ €s
experimentalis miivészetében. Az egyes miitorténészek
— foképpen Radislav Matustik — szovegeiben és
értékeléseiben megnyilvanuld tudatos mell6zés egyediil
azzal magyarazhatd, hogy az egykori ellenzéki
miivészeti kdzegben rivalizalas volt az egyes
csoportok, valamint a fGvarosiak és a vidékiek kozott.
A hazai fogadtatds nehezen magyardzhatd massal,
hiszen az ,.erté” fesztivaljait mar a nyolcvanas évek
végén pozitivan értékelték kiilfoldon, majd a
kilencvenes évek elején a hazai miivészeti folyoiratok,
mint a Profil és az Ateliér is csatlakoztak ehhez a
trendhez, s6t a Studio erté jelentGségérGl mar az Art
Action 1958—1998 szakkiadvany is értekezett.’® Immar
miivészettorténeti tény, hogy az ,.erté¢” az
Akciomiivészer*® kiallitassal és az Actinart
szimpoziummal valt elismertté a szlovakiai miivészeti
¢letben. A tanacskozas résztvevoi a régidra jellemzo
egyeb modszertani €s elméleti problémakat is
felvazoltak a 20. szazadi miivészet targykorébol. A
miitorténészek €s -kritikusok ugyanis a képzomiivészeti
gyokerii performanszokat preferaltak, nem figyeltek
viszont a miivészeti agak kozotti athallasokra, a
miifajok kozotti hatarok atjarhatdsagara, amivel az
akciomiivészet értékelését jelentGsen megcsonkitottak,
mellozték példaul az alternativ szinhazakat és az
underground rock kdzegében sziiletett miiveket. A



szakmai talalkozok sorat a 13. Transart
Communication fesztivalon megtartott Actinart 2002
szeminarium zarta, amely a kortars
performanszmiivészet relevans intézményeinek adott
teret a bemutatkozasra: APAO — International
Performance Art Network, Transart Communication,
ASA European, E. P. 1. Zentrum (Németorszag),
AnnArt (Romania), PAPA — Asian Performance Art
Network, NIPAF (Japan), ,,O” Dimension (Lettorszag),
Polysonneries (Franciaorszag), Interakcje
(Lengyelorszag), Span (Nagy-Britannia), Castle of
Imagination (Lengyelorszag) és az Open Art Platform
Kinabol. A performanszmiivészet tekintetében is
kiemelkedS eseménnyé valt a Boris Nieslony és Gerhard
Dirmoser altal ez alkalombdl dsszeallitott Performansz-
térkép (Performance Map) és annak kozlése a Magyar
Miihely monotematikus szamaban. A térkép a
performanszmiivészetrdl évtizedek alatt Gsszegylilt
ismeretek és informaciok osztalyozasa ¢s rendszerezése
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Martin Renteria, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier
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miivészeti, esztétikai és filozofiai szempontok alapjan. A
2002. évi fesztival és szakmai konferencia mintegy
lezarta a Studid erté miikkodésének tizendtodik évét,
amely soran a tarsasag immar az akcid- és
multimedialis miivészet egyetemes networkjének egyik
nem elhanyagolhaté ldncszemévé valt.

A fesztivaloktol a KoIC projektjei
felé — a Stadid erté utolsé évei
(2002-2007)

A kilencvenes évek jelentSs személyi valtozasokkal
jartak a Studid erté torténetében: Ronai Péter és
Archleb-Galy Tamara tavozasat (1993), majd az alapitok
egyikének, Mészaros Ottonak a kilépését (1994)
kovetGen az 1j koncepcid alapjan revitalizalt tarsasagot
négyen képviselték: Juhdsz R. mellett Németh Ilona, a
fiatal performer Sziics EnikG és ideig-ordig Bona Andras
sportreferens is. Rovid idG elteltével azonban jelentSs
valtozas kovetkezett be, Németh és Sziics 1998-ban
befejezték ,.ertés” miikodésiiket, igy a Studio erté szo
szerint egy személy, a koltG-performer és szervezo
Juhasz R. Jozsef egyszemélyes intézményévé valt.
Ennek ellenére a kilencvenes évek kozepén sziiletett
elképzelés toretleniil érvényesiilt a tovabbi években is,
egészen a miikodés tizenotddik évfordulojaig. Az
»ertés” tevékenységgel parhuzamosan azonban egyre
lathatobban jelent meg egy Uj egylittmiikddési forma,
amely pozitiv hatassal volt Juhasz R. uj miivészi
prioritasaira. A Jozef Cseres esztétaval megvaldsult
szorosabb egyiittmiikodés ,,a zene és az intermedialis
miivészet kapcsolatara iranyitotta” Juhdsz R. figyelmét
— allitja Helena Markuskova miitorténész.*! Az uj
forma intézményi megfelelGje a Kassdk Intermedidlis
Kreativitds Kozpont (K,IC) lett 2000-ben.*2 A Stadid
erté¢ tevékenysége fokozatosan Osszefonddott ezzel az
uj kezdeményezéssel, a fesztivalok egységesebb,
sziikebben definialt projektre valtottak, amit Juhasz R.,
Cseres ¢és a Magyar Miihely korének
miivészetszemlélete hatdrozott meg. A kilencvenes
évekkel szemben, amikor sok nézot vonzottak a
fesztivalok, most tudatosan kamarajelleget 6ltttek, am
a miivészeti projektek igy is megtalaltak kozonségiiket,
¢s a fiatal miitorténész €s kritikus generacio is



reflektalt rd. Ezek a rendezvények igazoltdk, hogy a Jan Swidzinski, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier
performansz miifaja és a fesztivalok is képesek a

megujulasra: az dzsiai akciomiivészet (2003) és a

miikédd sisakok (2004, 2005) példaul képesek voltak

megcafolni a miifajjal szemben egyre gyakrabban

megfogalmazott kétségeket.

a) Az elismerés évei és a Studio erté hatasa a
régidban
Az utolso periddus elsS évei a kortars U zene felé

16 nyitas j 2ben teltek, a multimedialis-zenei élet
valo nylas Jegyebe eltek, a mu 41 Markuskova, Helena: Juhdsz R. Jozsef - Divergencies 1986-2002. Katalégus.

olyan jeles személyiségeivel valdsitottak meg kdzos Mivészeti Galéria, Ersekujvar, 2003, 15.
projekteket, mint példaul: Jon Rose (The Violin 42 A kdzpont Kassék Lajosnak (1887-1967), Ersekuijvér jeles sziiléttiének, a jelentds
Fa ctory 2000) Franz Hautzinger (Gom b erg 2002) magyar avantgard mivésznek, a képarchitektura megteremt&jének szellemi

b b b b

. . ; . rdkségét vallalja fel. Lasd: www.k2ic.sk.
Michael Delia, Bob Ostertag és Richard Board stb. De 43 Juhész R. J6zsef, valamint a K,IC tovabbi mivészeti tevékenységére példa a

a Ben Pattersonnal, az ismert zenésszel és Fluxus- Hermész fiile nemzetkdzi multimedialis projekt, amelynek megvalositasaban
kdzrem(ikodott az Opavai Mlivészetek Haza, a Nyitrai Galéria, valamint a

muvesszel tébb éven at tarto k6z0s munka is hozza budapesti Magyar Mhely Galéria. Lasd a katalégust: Hermes’ Ear. Kassak
jarult a Stadio erté és a K,IC kozeledéséhez.*? Center for Intermedia Creativity, Nové Zamky, 2006.
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44 A szlovakiai helyzetr6l részeletesen lasd: Murin, Michal: Performance Art in
Slovakia in the 90s. (From the Position of the Art-Form, through its Reflection to
the Coexistence of Solitary Worlds.)
htip//www.asa.de/magazine/iss4/11murin.htm.

45 Kapsova, Eva: Aktudlnost umenia akcie. Dart, 2001, 3—4, 57.

Ezekben az években mar a szlovakiai szakmai korok is
elismerték az ,erté¢” tevékenységét, a fesztivalon
bemutatott performanszok koziil néhany a szlovékiai
miivészettorténetben is elemzés targyava valt, mint
példaul Vladimir Kordo§ emlékezetes elcadasa a
Tisztelet Franz Xaver Messerschmidtnek, Ronai Péter
videoperformanszai, Anna Dauéikova, Anabela Zigova
¢s Eva Filova feminista bemutatdi. Nemcsak a hazai
kézegben, hanem a nemzetkdzi miivészeti €letben is
sikereket ért el a tobbszords fesztivalrésztvevs Julius
Koller, az egyik legjelentGsebb cseh-szlovakiai
intermedialis konceptualista alkoto. Csehorszagban
immar elismerték Tomas Ruller életmiivét, a fiatalabb
generacio képviseldi koziil pedig Martin Zet
intermedidlis kreativitasat, Lengyelorszdgban a nagy
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generacid meghatarozd személyiségét, Zbigniew
Warpechowskit, a miivész-entellektiiel, kritikai
gondolkodé Wladyslaw Kazmierczakot. A romaniai
miivészet szintén képviseltette magat a performansz és
a multimédia teriiletén, UtS Gusztav, valamint Lia és
Dan Perjovschi neve emlithetd példaként. A
magyarorszagi fesztivalrésztvevok is végre kisebb-
nagyobb elismerésekben részesiiltek hazajukban, igy
peldaul Sugar Janos, Szirtes Janos, feLugossy Laszlo,
Bukta Imre, Szkarosi Endre és Papp Tibor, a Parizsban
¢l6 magyar avantgard emigrans. A
performanszmiivészet tagabb kontextusaban is jelentGs
eredményeket értek el a fesztival egykori szereploi,
mint példaul Bartolomeo Ferrando, Fernando Aguiar,
Sylvie Ferré, Peter Baren stb. Az ,.erté” azonban ekkor
mar egyre inkdbb a multé, a miivészet mas
hullamhosszan talalhatd.

Tényként kezelendd, hogy a Stadié erté a kilencvenes
években kozvetleniil vagy kozvetve tobb
performanszaktivitast segitett életre a kdzép-eurdpai
régidban. Csehorszagban ekkor kezdte meg miikddését
a Malamut fesztival Ostravan, az A. K. T Briinnben, a
Permanent performance Chebben, s nem utolsdsorban
a Serpens akcidmiivészeti fesztival a pragai-palmovkai
zsinagogaban stb. Szlovakiaban a tarsintézmények,
mint a Sound off és a Bee camp mellett 1éteztek
parhuzamos akciomiivészeti rendezvények: a FIT
(1991-1992) és a Fluxfest (1991). Am j
kezdeményezések is sziilettek, melyek a Stadio erté
pozitiv példajat kovették, a legjelentGsebbek és
legsikeresebbek kozé tartozott a ...Medzi... / ...In
Between... multimedialis miivészeti fesztival Szakolcan
1996 és 2000 kozott, foszervezije €s miivészeti
vezetGje Richard Fajnor performermiivész volt, de
idesorolhatd a Roénai Péter és Miro Nicz jegyezte
Barla I-111. (1996, 1997, 1999) videofolyoirat is.** A
peformansz miifaja Szlovdkia mas régioiban is teret
nyert, a nyitrai képzomiivészek N’89 csoportosulasara
ismét az ,ertések” voltak kozvetlen hatassal, mégpedig
az egyik torzstag, Ronai Péter révén, aki a kilencvenes
években Nyitran volt fGiskolai pedagogus, kollégaja,
Miro Nicz pedig tobbszor is részt vett az érsekujvari
fesztivalokon. Ennek is koszonhet8, hogy a helyi Art
IN nemzetkozi fesztival néhany évfolyama (f6képpen
1998-ban és 2000-ben) az akciomiivészet jegyében
telt.*> Nyitrai eredetre vezethet§ vissza a fiatal
miivésznemzedék révkomaromi kezdeményezése, a
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Vertigo fiktiv miivészeti tarsasag is, ezt a nyitrai
egyetem Ronai Péter és Miro Nicz miitermét latogato
rajzszakos hallgatdi alapitottak 1995-ben.*¢ A
kovetkezo években, 1996 és 1998 kozott rendszeresen
megtartottak tavaszi Art Maneuver fesztivaljukat
Révkomaromban, Osszel pedig az Alternativik
fesztivalt Kassan.#’” Ebbdl a kozegbdl, ezt a
kezdeményezést iranyitva lépett a szlovakiai és a
kozép-eurdpai fiatal miivészek mezonyébe Farkas
Roland multimedialis miivész. Juhasz R. Jozsef
tarsasaganak tevékenysége azonban kihatott a
szomszédos allamok miivészeti torténéseire is,
foképpen a magyarorszagira (Ex-panzio, Vac) €s a
romaniaira (AnnART, Szentgyorgy). A Stadid erté
hatdsa mind a mai napig kimutathaté a Budapesten
megjelend Magyar Miihely miivészeti folyoirat
szemléletében.

b) A tarsasag alapitoi, tagja és a Studio erte
fesztivalok térzsvendeégei

Kilon figyelmet érdemelnek azok a miivészek, akik
részvételitkkel és munkajukkal hozzajarultak a Studio
erté miivészeti arculatanak folyamatos formalasdhoz az
elmult két évtizedben. ElsGsorban a jugoszlaviai
akciomiivészek, képzomiivészek, irodalmarok
emlitendGk, akik nonkonform szemléletiikkel jelentGs
mértékben 0sztondzték a nemzetek feletti miivészeti
tarsulas létrejottét, a hatarmiifajok, a
performanszmiivészet felvallalasat. Kozilik is
Szombathy Balint tekinthetd kulcsfontossaginak, aki az






Balint Szombathy, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier

182

,erté” alakulasahoz miivészként, miivészetkritikusként,
valamint a keleti blokkban kevésbé ismert miivészeti
iranyzatok elméleti ismertetGjeként is hozzajarult.
Személyéhez elvalaszthatatlanul ko6tddik Slavko
Matkovi¢, a koran elhunyt jugoszlaviai
performermiivész szereplése az ujvari fesztivalokon. Az
allandé résztvevokhoz tartozott a természet és az ember
egymasrautaltsagat hirdetd Kovacs Istvan is, tovabba
Szemz6 Tibor, a kortars uj zene els6 képviselGje a
fesztivalokon, aki jelenlétével mintegy elGre jelezte a
késGbbi miivészeti dominanciat. A tarsasag és a
rendezvények tartalmi és formai részére elsGsorban az
alapitdk és tagok nyomtdk ra személyiségiik és
miivészetszemléletitk pecsétjét, igy példaul Juhasz R.
Jozsef, aki a performanszmiivészetben, a vizualis
koltészetben, a kiaddi és miivészetszervezoi
tevékenységben elért eredményei révén nemzetkozileg
ismert és elismert személyiség. Az akcidmiivészetben
azon alkotdk kozé sorolhatd az egykori Csehszlovakia
miivészeti kontextusaban, akik a miifajt programszeriien
mivelték, Juhasz R. a , miivészetet az univerzalis
kreativitas teriiletének tartotta — ahol a miivész
allaspontja a meghatarozo”.#8 A nemzetkozi szintéren
elsGsorban performerként valt ismertté*, kozvetlen
nemzetiségi, valamint magyar kulturalis és irodalmi
kozegben a Kassak-orokséget felvallald vizualis
koltoként is.59 A Stadid erté masik kétlaki alkotdja és
alapitdja Mészaros Ottd performer és koltd volt, aki az
akciomiivészet elemi erejli formajat miivelte.!
Harmadikként is olyan ,.ertés” emlithetd, Sziics Enikd
személyében, aki az irodalom felol érkezett, bar csak
nagyon rovid idore, az akciomiivészet vilagaba.5? A
tarsasag két tovabbi tagja multimedidlis miivész: a
neokonceptualista Ronai Péter egy-egy miivészeti
felvetés kapcsan parhuzamosan tobb miivészeti
miifajban is alkot, a performansz és videomiivészet
mellett képzomiivészeti alkotasokkal, installaciokkal,
objektekkel, environmentekkel és vizualis koltészettel is
jelen van a miivészeti életben, ezért a Studid erté egyik
legsokoldalibb miivésze.’3 Németh Ilona képzOomiivész
a tarsasag tobbi tagjaval ellentétben sohasem valt
akcidmiivésszé, am a kommunikaciot 6 is a miivészet
prioritasaként definidlja, ezért multimedialis és
hanginstallacioi, objektjei, valamint public artos munkai
is a kozonséggel létrehozott interaktivitast
hangsulyozzak.>4



A Studid erté husz esztendeje elvalaszthatatlan
Ko6zép-Eurdpa felgyorsult torténelmétsl. A tarsasag
torténetét, rendezvényeit nem lehet kiszakitani az
alakulds kordnak és az azt kovetd évtizedek
tarsadalmi-politikai kontextusabdl. Eppen a
totalitdrius rendszer tarsadalmi valosdga, a
nemzetiségi kozeg gettositd szemlélete voltak azok a
meghatarozo tényezok, amelyek hozzajarultak a
miivészeti tarsasag létrejottéhez. A torténelemformalo
események, amelyek a régidoban lezajlottak, komoly
probatételt jelentettek a performansz miivészete és
annak szerteagazo intézményi networkje szamara is.
A Studio erté sikerrel vette ezt az akadalyt,
alkalmazkodni tudott a megvaltozott helyzethez, s
tevékenységét, élve a torténelem adta uj
lehetoségekkel, kiterjesztette az Osszes kontinensre.
Ahogy id6vel valtozott a fGszereplok egyéni
miivészeti programja, ugyanugy moddosult a
performansz, valamint a fesztival dramaturgiaja is.
Az experimentdlis €s alternativ pozicidrol
fokozatosan, 1épésrol-1épésre jutottak el a
multimedialitashoz, végiil pedig a hatarmiifajokhoz,
nagy hangsulyt fektetve az 0j zenére. A Stadid erté
jelentGségét parhuzamosan tobb sikban is
felvazolhatjuk: a performansz és multimedialis

miivészet szempontjabol Kozép-Eurdpa legjelentGsebb

L9

polgari kezdeményezésévé valt, az ,erté
rendezvényein az oreg kontinens taldlkozhatott a
vilag tobbi részével, a kozép-europai miivészek
szamdra ez jelentette a nemzetkdzi porondra valo
kilépés elsd jelentds allomasat. A Studid erté
miikodése a nem kormanyzati aktivitasok tankdnyvbe
ill6 példajava valt Szlovakidban, de a tagabb
foldrajzi régioban is, és sok kovetdre talalt. A
tarsasag mind a totalitarius rendszer éveiben, mind a

barsonyos forradalom heteiben, napjaiban, majd az \j

tarsadalom megteremtésének éveiben, azaz a
diktaturatol a demokracidba vald atmenet alatt
teljesitette tarsadalmi, miivészeti €s kulturalis
feladatat. 2007-ben végleg lezarult ez a fejezet, a
Stadio erté torténete véget ért, &m meghatarozo
miivészeti attribitumai, mint a multimedialitas,
interaktivitas és a kritikai, értelmiségi gondolkodas
tovabbra is jelen vannak a kortars miivészet
ismérveiként, illetve az egykori alapité tagok
individudlis miivészeti programjaban.

48 Markuskova, Helena: i. m., 12.

49 Performanszmiivészetérdl lasd: Markuskova, Helena: i. m.

50 Juhdsz R. Jézsef: Képben vagy? Vizudlis kéltemények 1986-2006. Nap Kiado,
Dunaszerdahely, 2006.

51 Mészaros Otto: Poemateria. Magyar Mihely — AB-Art, Budapest-Pozsony, 2002.

52 Sziics Enik: Angyal. AB-Art, Pozsony, 2000.

53 Rusnakova, Katarina: Peter Rdnai: Videoantoldgia. Zilina, PGU, 1997; Macek,
Véclav — Hrabusicky, Aurel: Peter Rdnai: IN MEDIAS RES. Bratislava,
Vydavatelstvo Fotofo, 2000.

54 Hushegyi Gabor: llona Németh. Kalligram, Bratislava, 2001; Hushegyi Gabor:
Németh. Kalligram, Bratislava, 2008.
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., Alkotasunk kinyilatkoztatds, mivel csupdn
azért forditottuk fel a régi rendet, hogy
megtaldljuk az eltemetett vdros alaprajzdt.
»Megsemmisito« képességiink nem forrdsa egy
olyan alkotasnak, mely csak sajdat magdt
tapldalja: rajta keresztiil dathatolunk a
létezohoz. A miivészet helyesbités a leleplezés,
a tagadds, a felfedezés céljaval.”

Gaétan Picon

Az artefaktumok akcidva valtoztatasaval, immar
hatarok hijan, dsszefolytak a miivészetek, masrészt a
performativitas természete is feltarult: a tér és az id6
léte mar 6nmagaban is csak illuzidink egyike. A
késobbiekben mind elterjedtebbé vald happeningek,
performanszmiivészeti események jelent0s részében
(azokban, amelyek hangi megvaldsulast igényeltek) a
zene ennek az illusio universalisnak fatalis
valdsagossagaban meriilt el.

Nem véletlen, hogy az élet és miivészet egybeesésén
dolgozé Fluxus legfontosabb feladata az volt, amelyet
a dadaizmus nem tudott megtenni, ti. hogy
megvaldsitsa ezt az egységet, s hogy ezért a Fluxus-
miivészek kitlintetett kifejezési formaja a zene volt.
(,,Meg kell tjitanom a zene ontologiai formajat. Egy
normalis koncerten a hangok mozognak, a kdzonség
il. Az én ugynevezett akcidozenémben a hangok stb.
mozognak, én pedig megtamadom a kozonséget”! —
irja Nam June Paik.) Az sem lehet véletlen, hogy a
performanszmiivészeti fesztivalok és szervezddések,
igy a tobbszdrdsen is uttdrd szerepli, Juhasz R. Jozsef
vezette érsekujvari Stadid erté is koran, mar 1988-tol
kiemelten mutatott affinitast a zenei események irant,
hogy aztan 1998-tdl (egészen 2002-ig) tobb projekt
erejéig a Sound Off Fesztivallal és szervezdivel
(Jozef Cseressel, Michal Murinnal) kardltve
rendezzenek tovabbi koncerteket, hanginstallacidkat,
konceptualis zenei performanszokat.

A Milan Adamciak (non-konvencionalis zenei brikolor,
hangszerépito, vizualis miivész, ird, muzikoldgus,
gylijt), Peter Machajdik (kisérleti hangszeres zenész)



»

.

és Michal Murin (szinhazi konceptualista,
performanszmiivész, intuitiv zenész) Transmusic Comp.
(TmC) nevii, ,,mixed media”, a miivészeti kdzegek
kombinacidjaban miikods egylittese, amely a szlovak
experimentalis-konceptudlis zene kiemelkedd csoportja
volt, a Studio erté elso, 1988-as fesztivaljan szerepelt.
(Ezen a fesztivalon mutatkozott be a Szlovak Radio
Pozsonyi Elektroakusztikus Studidja is, akikkel
Machajdik és Murin mar 1987 nyaran rogzitette a hindu
mitologian alapulé Harmdnia cimii Murin-kompoziciot,
amelynek felvételei kozben talalkoztak Adamcéiakkal, s
akinek kreativ hangkutatdsai meghatdrozo befolydssal
birtak a két muvészre. A felvételt kovets ,,test event”-
ek hatasara alakult meg a TmC.) A TmC
koncertjei/zenei performanszai hatterében a Fluxus
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poétikajaval rokon torekvések alltak: a nem-
tradicionalis jatékmod, a legkiilonbozobb hangforrasok,
talalt targyak bevonasa a zenei folyamatba (Gsszesen
tobb mint 500 kiilonféle targyat haszndltak fel),
szituacido-miivek megkomponaldsa, amelyekben
egységbe szervezték a performansz, a hangszeres és
zenei szinhdz, a hang- és vizualis installacidk elemeit.
Adamciak szamara Cage volt az egyik viszonyitasi
pont a zenei ,,ido-targy” rogzitésével szemben a
hangok 1étrejottéhez sziikséges szituacidk megteremtése
izgatd lehetGségeinek, egy formalddd hangi vagy
barmilyen mas tipust cselekvés folyamatainak az
oldottabb, a hagyomanyos kompozicids mdduszokkal
szembeni konceptudlis zeneszerz6i hozzaallasnak és a
temperalt hangrendszer elvetésének gyakorlataval.
(1992-ben Adamciak a pozsonyi Szlovak Nemzeti
Galériaban John Cage®’ cimmel rendezett kiallitast,
ahol az id0s zeneszerzo is jelen volt, halala elGtt nem
sokkal.) A TmC produkcidinak masik konceptualis
eleme — az intuitiv, a résztvevok kozotti koncentralt
kommunikacion, a tudatalatti interakcidkon alapulo
szabad improvizacid (free improvisation) és a Fluxust
idéz6 konceptudlis improvizacié. igy a folyamatot
véletlenszerlien kiosztott kartyak befolyasoltak, vagy
mozgasvazlatok segitségével a kisérleti koltészetet
integraltak az elGadas soran. Performansz és zene
koltoi 6sszeérése volt a TmC miivészete, amennyiben a
performanszok sordn a miivész a sajat személyiségét
(és/vagy a testét), annak kozvetlen kornyezetét fejezi
ki eszkozként, s a szabadimprovizaciot, mint olyan
hangalkotd tevékenységet tételezi, ahol ,,az embereket
lehet hallani a hangszerek mogott” (John Butcher).
»Az experimentalis zene legfontosabb sajatossaga talan
egyetlen szoban GOsszegezhetO, ha csak felszinesen is, s
ez a sz a hatartalansag.”

A hatartalansag valdban a minimalista zene sajatja, igy
a legradikalisabbénak, az 1960-as évek kozepe ota
aktiv, az 1968-t6l a New York-i (évtizedekkel késobb
mar Gentben is altala l1étrehivott) Experimental
Intermedia Foundation munkéjaba aktivan
bekapcsolddo Phill Niblock hangmiivészetének is.
Niblock nem csupan a lehetd legminimalisabbra
csokkenti a hangok miikddési terét, hanem kivételesen
fegyelmezett zenei folyamatokat képez. Mindez azon, a
szerialis zenében felismert sajatossagon alapul, hogy ha
bizonyos hangokat tobbszor ugyanabban a hangkdzi
helyzetben megismétliink, a folyamat, mikdzben ugy



tlinik, allandoan valtozik, egyuttal statikus, valtozatlan
format is mutat. Interferens zenéjét, amely percek alatt
(belsd, a pszichében Gsszedlld) ,.tiszta tartamfolyamma’
valik, az €16 Niblock-prezentacidkon a dolgozd
emberek automatizmusos mozgasat rogzit (a
hagyomanyos értelemben vett filmid6 paramétereit, a
jelenetezést, a montazsolast, a vagast, a narrativitast, a
cselekményt nélkiiloz6) filmjeivel egyiitt hallhatjuk.
El6 hanggal kisért mozgdképes munkai mintha csak a
deleuze-i filmkoncepcio, ahol a film ,,az id6 kdzvetlen
képe”, megvaldsuldsai lennének. A direkt vizualis és
hangi mellérendelés Niblocknal nem csupan az idétlen
mozgasok atélését segitik, de a mar emlitett
minimalista paradoxon harmadik — kiilé6nb6z6
médiumok kozott 1étrejovo — vetiiletét alkotjak.

’

Mig Niblock 1998-ban, addig Tom Johnson, az
amerikai minimalizmus masik emblematikus alakja, aki
az Experimental Intermediaval is szoros kapcsolatokat
apol évtizedek ota, 1992-ben volt a — Stadid erté altal
akkor az 6todik alkalommal megrendezett — Transart
Communication vendége. A hatartalansagot Tom
Johnson — a romantikus és expresszionista zenei mult,
az autobiograf miivészi kozlések ellenhatasaként — az
egzakt matematikai rendszerek altal felépitett
strukturalista minimalizmusba transzpondalja. Johnson
zenéje — mestere, Morton Feldman imperativuszat
(,,hagyd, hogy a zene azt tegye, amit tenni akar”)
kovetve — a hangszervezddés alaptorvényszertiségeibol
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¢épitkezik, nem 6 ruhazza fel jelentéssel a keletkezo
hangot (hang akkor keletkezik, ha valamilyen rugalmas
test rezgésbe jon, ezt a rezgést atveszi a levego és a
fultinkho6z juttatja). Raadasul Johnson a klasszikus
Osszhangzattan targyat képezG hanggal, a zenei hanggal
foglalkozik, amely — szemben a szabdalytalan rezgésbol
keletkezd zorejjel — egyenld idokozokben egyenlGen
ismétlodo rezgések révén sziiletik. Johnson zenéje
absztrakt referencia az eurdpai miizenét karakterizalo
hangsor-meghatarozottsagokra, az évszazadok alatt
kivalasztott sajatos rezgésszamu frekvenciaegyiittesekre,
amelyek mélystruktardjat permutacidkkal, matematikai
¢és az azok rendezGelvét biztositd logikai algoritmusok,
szimmetridk feltardsdval ragadja meg annal a kezdeti
pontnal, ahol a zenei folyamat torvényszeriiségei
kialakulnak. Nem interpretal, hanem megtalal (a
Pascal-haromszogtdl a Fibonacci-szekvencidig), vagy
katalogizal, igy ragadva meg — sajat kifejezésével élve
— ,,a zenei jelenségek abszolut létezését”, amelyet
inverziok ¢s visszautalo, retrograd folyamatok révén
mutat meg.

A rendezettség mélyén huzddd anomalidk, az
»elméletek és tények” kozott huzodo szakadék (a ketto
sohasem lehet Gsszhangban egymassal), a kvantitativ
rendellenességek, a direkt kozlések hitelesnek tiing
felszine alatt megnyilvanulo, kvalitativ eltérések
vizsgalata Jens Brand konceptudlis zenei performanszai
tobbségének a targya. Az 1996-os Transart
Communication Fesztivdlon (az akkoriban még aktiv
zenész ¢és varostervez6 Waldo Riedllel és még egy
véllalkozd kedvii résztvevovel) elGadott egyik
performansza, a Sensors and Matches soran harom
szerepld it az egyik asztalnal. Mindegyikiik elott egy-
egy halom gyufaszal hevert, a halmok felett pedig
harom ultrahangérzékel§ az asztallap és az érzékeld
kozotti tdvolsagot mérte. Az érzékelok az asztal felett
csatlakoztak egymasba. A szereplok az érzékeldk altal
befogott teriileten kezdték el épiteni gyufaszal-
tornyaikat. Abban a pillanatban, amikor a torony
Osszeddlt, abbahagytdk az épitkezést. A tornyok
magassagat az érzékelok mérték. A mérési eredmények
a szamitogép segitségével valtak kiillonb6zo
hangparaméterekké. A hangerét a kdzépso torony
hatarozta meg, ennek megfelelGen a gyufatorony
emelkedésével parhuzamosan nétt a hangerd is. Az
asztallap szintmagassagaban a hangerd értéke ,,0” volt,
kovetkezésképpen a performansz néman kezdodott €s



elsoként a hanger6t épitd résztvevd (Brand) rakhatta
fel gyufaszalait. A bal és a jobb torony a két
szinuszhullam hangmagassagat hatarozta meg (az
asztallap szintje ugyanazon hangmagassag két
ténusaval volt egyenld). Az egyik hangszin a jobb
torony épiilésével emelkedett, a masik a bal torony
novekedésével lett mélyebb ugy, hogy a folyamatban
kialakulo lehetd legnagyobb intervallum egy félhangnyi
Iépést eredményezett. A performansz a hangtorony
Osszeomlasaval ért véget.

A mind a mai napig aktiv Maciunas Ensemble egyik
alapitoja, az 1980-t61 2001-ig Eindhovenben miikodo
Apollo Huis motorja (ahol az alternativ ,,folyamatos
szituaciok” tereként 253 kiallitast és installaciot, 476
koncertet és performanszot, 49 elcadast €s
szimpdziumot rendeztek a két évtized alatt), Paul
Panhuysen — ahogyan Tom Johnson fogalmaz —
,minimalista, racionalis, szabadelvii” zenéjének két {6
szolisztikus iranyabdl (hosszuhur-installacio, automaték)
adott emlékezetes izelitot 1998-as érsekujvari és
budapesti koncertjén. Mint urbanisztikai projektek
miivészeti tandcsaddja, Panhuysen az 1970-es évek
elején kezdett el szisztematikus rendszerekkel és
matematikai szériakkal foglalkozni, majd pedig 1982-
tol késziti ,,mixed media” hangforras-environmentjeit,
Long String installacidit a legkiilonb6zobb anyagok
felhasznalasaval (acél, sargaréz, nejlon, horgaszzsineg,
hangszerhtir), s ad veliik koncerteket. Emellett
automatak, un. ,,automatonok” segitségével is
bemutatja minimalzenei darabjait, hiszen, ahogy 6
fogalmaz: ,,mivel nem lehetek mindig ott, hogy
jatsszak a hurokon, automatakat fejlesztettem ki.
Automaték teljes sorat.”? Panhuysen, akinek
hangmunkai és vizualis installacioi gyakran alapulnak
matematikai reldciokon, torvényszertiségeken (Calcuco-
sorozataban példaul a szamok vizualis forméaban valo
megjelenitésének lehetGségeit vizsgalta, 6sszekapcsolva
egymassal a szamolas [gondolkodas] és a latas
[észlelés, megfigyelés] killonbozd modjait), képes
egyrészt organikusan viszonyulni a cage-i ,,ismeretlen
kimenetelli aktusokhoz”, masfeldl pedig — éppen ezért
— talalt targyak sokasagat hasznalja fel munkaiban. ,,A
drétoknak specialis késziilékeket tdkol Ossze,
hagyomanyos hangszereket akaszt rajuk, valtozatos
installaciokat készit beldlitk belsd és kiilsé térben
egyarant, érzékenyen figyelembe véve alkotasa és a tér
vizualis aspektusait, ahol a realizaciora sor keriil.”*

Skip Arnold, 2002, Nové Zamky, Main Square
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Tegyiik hozza: a tereket mindig kiilonbdz6 geometriai
szempontok szerint valasztja/tervezi meg; a megszolald
mi attribitumaként, a térrel ,,érintkezve”, a térnek
¢épitészeti-akusztikai alaphangsulyt adva jon 1étre a
hangi megvaldsulas. A tér panhuyseni rendezése,
szituacidba hozasa, a téridd illazioparadoxon megoldasi
kisérlete arra, hogy a zene legyen az egyetlen
»birodalom” (amit hetven évvel ezelGtt mar
Sztravinszkij is a modern zene egyik problematikus
pontjanak latott), amelyben az embernek el kell
viselnie az id6 folyasat — annak mult és jovo
elnevezésii virtualis allapotait — anélkiil, hogy a jelent
realissa, azaz szilardda tudna tenni.

1999 novemberében lépett fel Ersekujvaron a Kiraly
Emd & s.k.y (Kovacs Zsolt, Sorés Zsolt) formacio a
Flora — Deflora cimii produkcidval, amelyen Kiraly
citrafon- és tablofonszoldjat kdvetGen a balkani
avantgard veteran zeneszerzdje, az ,,ujvidéki Harry




Partch” — a trié szamara komponalt — Flora no. 14.
cimii miivét hallhatta a kozonség. Kiraly 1980 ota futo,
grafikus kottakon alapuld Flora-ciklusaban maguk a
viragok hatarozzak meg a mii (amely jelentGs
mértékben a ciklusra amugy is jellemz6, szomszédos
hangokbdl allé ,hangfiirtokben”, ,hanghalmazokban”,
vagyis clusterokban szolal meg) karakterét: a no. 14.-
ben példaul a novény formdja, anatdmiai adottsagai az
eldadasmodot, a tempdt, a ritmikus értékeket, a levelek
szine a darab ,lexikajat” ado hangsorokat, ,relativ
hangnemeket” befolyasoljak. Kiraly itt Dr. Gyulai
Elemér pszichologus munkajabol taplalkozott, aki a
hangcentrumok és a szinek Osszefiiggéseit kutatta, s aki
,hetvenkilenc alanyon végzett kisérletei alapjan
megallapitotta, hogy a C-G hangcentrumnak a piros a
megfelel6 szin, a D-A-nak a sarga, az E-H-nak a zdld
és igy tovabb.”> A ndvény-zene Kiraly esetében
elsOsorban az improvizativitas feldl érdekes, az analdgia
segitségével viszi at a (természetbeli, eleve adott)
paramétercket a hangkeltokkel, hangszerekkel,
kontaktmikrofonokkal 1étrehozott muzsikéra, amely igy
valik oko-metaforikussd. Ugyanakkor ez a metafora
sokkal inkabb fakad a biologikum természetfelettiségére
(vis viva, entelekheia) valo racsodalkozasbol, majd eme
érintettség ,.eljatszasabdl”, semmint a mai
hangmiivészeknek a névényi élettan, anyagcsere,
athasonulas/metabolizmus eredeti hangjaibdl
érzékelokkel hangmintavételezett és mixelt vagy
generalt (de mindenképpen ,,a ndvény sajat hangjat
hallatd) zorejkonstrukcidibol. Mindkét esetben azonban
kozos a raébredés az Eletre, Erwin Schrodingerrel
szolva, a negativ entropiaval, vagyis ,,renddel”
taplalkozo ,,szerves gépre”. Az 1919-ben sziiletett, ma
is aktiv Kiraly népzenekutatéi munkassaga utto6ro és
alapvetd. Ahogyan miivei a hagyomanyos hangszerek
vilagatol és kompozicios elgondolasoktol a
zajimprovizacid felé haladtak — egyszerre referencialis
autenticitassal és modernitassal —, Kirdly ugy lett két,
1974-ben (citrafon, aminek alapjat egy rezonatortest
képezi, melyre 6t kiilonb6z0 nagysagl és hangolasu
citera van felerGsitve) és 1976-ban épitett (tablofon, a
,.vizualis koltészet” megszolaltatasara alkalmas 1 mm
vastag, hajlitott badoglemez-rezonatortest, bal oldalara
kiilonféle hangkeltd eszk6zok vannak felszerelve,
amelyen temperalt és nem temperalt hangok egyarant
,kelthetoek™) elektronikus hangszerének a virtuoza.

Andre Stitt & Roddy Hunter, 2002, Nové Zamky, Main Square

5 Kovacs Tickmayer Istvan: Kirdly Emd, 49. Peter Baren, 2002, Nové Zamky, Main Square
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»Az atomkor kutatasi eredményei tették lehetové az
anyag szerkezetének legy6zését, és ugyanez torténik az
akusztikaban a hangmolekulak ellenallasanak
atalakitasaval”® — irja a Studid erté 1987/88-as
katalogusaban az ,,elektromagus™ Patachich Ivan
Concert in hexadecimaljanak Hang/alkimiai/példdk
cimil instrukciés kommentarjaban. (A zeneszerzo
egyebként 1989-ben is a Studio erté vendége volt,
akkor egy akusztikus fuvolara és elore felvett
elektronikus hangfolyamra irott miivét mutattak be, a
még palyakezdd Ittzés Gergely kdzremiikddésével.)
Akarcsak Kiraly, Patachich is a népzene és az
elektronikus zene metszéspontjan alkotott. Ugyanakkor
Kirallyal szemben Patachichot az elektronikus-
szalagmanipulacids, permutacios szerializmus, valamint
a filmzenére-filmhangra mint a hangmédium kifejezési
terének tovabb tagitdsara valo fokuszalas jellemezte (ez
utébbi tekintetében az elsé pontos, tudomanyos
szempontbdl egzakt ¢és kimeritG, magyar nyelvii
ismertetl irdsokat, fuzeteket hagyott rank). Patachich a
magyar elektronikus zene uttor6jeként magikus
transzformacidként allegorizalta poétikajaban a
komputerzenét, hiszen viszonya hozza
hagyomanykdovetd, instrumentalis. Hiszen magus ¢€s
tudomanyos kutaté (komputer-zeneszerzd) kozott oly
szembetiinGen nagy a hasonldsag, mert mindketto a
megfelelések és a szimpatiak viszonylatain alapuld
kapcsolatokbdl indul el, s mert mindkettGben k6zds a
kivansag, hogy a kornyezet (a hangok univerzuma)
folott uralkodjon, ,,manipuldlja”, hogy szolgalataba
allitsa azt. A két Ut az uj médiumon, a technologia
felett megszerzend$ iranyitd hatalom, tudas

crer

zeneszerzésben ér 0ssze.

A Stadio erté szervezésében az elektronikus zenei
pionirok koziil nem csupdn a magyar Patachich, hanem
1990-ben a kortars cseh elektronikus zenét bemutato
demonstrativ el6adassal a cseh komponista, a briinni
Rudolf Ruazicka is az érsekujvari alternativ fesztival
vendége volt. Ruzicka — a briinni Janacek Akadémia
¢s a Masaryk Egyetem tandraként — mint szamitdgépes
zeneszerz0 a kommunista rezsim alatt kiallt az
»alternativitasa” miatt tdmadott, am mind népszeriibb,
egyre nagyobb nyilvanossagot kapd kisérleti zene
jogaiért, miikddési teriileteinek és feltételeinek
biztositasaért. A kétségtelenill meghatarozo pedagogiai
munkassagot is folytatd Ruzicka az els6k kozott hivta



fel a figyelmet a komputernek az elektronikus zenében
fontos eszkdz-szerepére, ahol a szamitogép, mint
hangszer a kompozicidban felhasznalasra keriilg
anyagok 1Uj entitdsainak a kiszamitasdban toltott be
alapvetd funkcidt. Mind formalis, mind strukturalis
értelemben a komputeres hangtranszformacidknak és a
hangszintézisnek a komponalas 1) metodikait kijel6ld
folyamatait tarta fel Rudolf Ruzicka munkassaga.
Ezzel az elektronikus zeneszerzoknek e generacidja is
mar voltaképpen az uj, virtualis hangszerek
megteremtése felé¢ haladt, mikozben mind a mai napig
késziilnek specidlis akusztikus ,,ijhangszerek”, egyedi
készitésli instrumentumok (home-made instruments), a
régi analdg, mechanikus gépek, eszkozok, jatékok
aramkor-atalakitott random hanggenerator-
zajforrasegyiitteseirGl (circuit bend instruments) nem is
beszélve.

6 Patachich Ivan: Concert in hexadecimal, 44.

Wiadislaw Kazmierczak & Ewa Rybska, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier




Dzugas Katinas, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier

196

Az akusztikus hangszerépitok koziil (a mar emlitett
Milan Adamciak mellett) 1991-ben és 1992-ben Lois
Viktor és a Tundravoice, 1995-ben a francia
underground és progressziv dzsesszrock zenében
iskolat teremtd, a legendas Magmaban induld, késGbb
annak egyik mellékhajtdsaban, a Zaoban szakmailag
kiteljesedd Yochk’o Seffer, 1998-ban és 2000-ben
Blahoslav Rozbotil, 2000-ben pedig Michael Delia volt
a Studid erté fesztivalok és koncertek fellépdje.

Mig az elsdsorban szaxofonjatékos Seffer
professzionalis dzsesszmuzsikusként az éles
hangsulyokkal, meghatdrozott hangnemi-ritmikai
kornyezetbe, téma—rogtonzés—téma sémaba zart
zenében megszolald fuvoszene hangterjedelmi €s
hangszinbeli kiterjesztésére alkalmazza egyedi készitésii
— kiallitasi targyként is a helyliket megallo —



hangszereit (az altala ,,akusztikus szobroknak™” nevezett
objektek egyik jellemzG darabja a ,,malabar” nevd,
amelyet egy porszivobol készitett, nem is beszélve
Adama cimii albumarél, amelyen az Adolphe Sax altal
megalmodott 0sszes szaxofonfajtan ¢&s sajat
fantdziainstrumentumain, trablan, brombinan, duuplan,
serpanan, kamoukan jatszik), addig a Lois Viktor altal
épitett szoborhangszerek a rockzene formanyelvén —
az litemek elejének éles hangsilyozasa, ami a ritmus
rejtett sokféleségét, poliritmikajat rendezi, tartja
egyensulyban szemben a dzsessz (eleinte a szinkdpak
révén) eltolddott hangsulyokra €piil6 dramaturgidjaval
— beliil maradva adnak egyedi szint a Tundravoice
,mechanikus tdnczenéjének”, ,,brumm & rolljanak”,
,metalsanzonjainak”. Lois altala ,,perszonal etnonak”
nevezett, egyszerli strukturdk ismétlésein alapulod
zenéjének egyedi hangszerei funkcionalisan szobrok
(tobb olyan hangsulyos elemet is tartalmaznak,
amelyeknek nincs szerepe a hangkeltésben), akarcsak
Michael Delia néhany ténylegesen hulladékokbdl
készitett anti-diszhangszerszerli alkotdsa és valodi
instrumentumai, amely talalttargy-komplexum
valdjaban egy helyszin-specifikus (site specific),
komputer altal aktivalt hangszobor, ahol a miivész a
zenei notacid szimbolikus elemei (kiilondsen a vonalak
¢és a korok) kozotti vizualis €s konceptualis
kapcsolatokat vizsgalja. Delia olyan konceptualis
brikol6r és targyzenei improvizator, aki az egyenletes
temperalast elvetve, a kiilonb6z6 kulturdk és
etnikumok zenei hagyomanyaitdl inspiralddik (akarcsak
egyik mestere, Harry Partch) és épit vonds, fuvds és
ritmushangszereket. Ezzel szemben Blahoslav Rozbofil
egyedilli alkotdsa egy dadaista hangszertargy, a
fiziofonograf, a varrdgép €s a gramofon talalkozasa a
szinpadon. A fiziofonograf mikdzben egy atavisztikus
loopold berendezes, amelyen Rozbofil bakelitlemezeket
és az altala karcolt linoritlemezeket (amelyek eredeti
grafikdk nyomtatdsira alkalmas matricaként is
funkcionalnak) sercegteti, egy kulturalis metafora
jatékosan komoly megtestesiilése is. (A fonograf-
metafizikaval foglalkozo miivészek kozil a tolcséres
hegediik irant is szignifikansan érdekl6dd Aleksander
Kolkowski 1998-ban mutatott be a zenét-hangrogzitést
tematizald, narrativ konceptualis performanszot a
Stadio erté és a Sound Off kozds fesztivaljan. Ujabban
pedig Juhasz R. Jozsef dolgozik komplex
gramofoninstallacidjan His Master’s Voice cimmel.)
Az Edison-fonograf felfedezéséig, 1877-ig a hangok

Ryuzo Fukuhara, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier
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skalaja csak izometrikus, ,,igaz” lehetett. Semmilyen
hang és egyetlen hallgatd sem keriilhette el a méretnek
a tavolsaghoz viszonyitott abszolit aranyat, miutan
egyetlen hang sem lehetett az 1:1-t6l eltéré ardnyban
az ismert vildggal. Arrol nem is beszélve, hogy
hangrogzités hijan a zene kozvetlen élményét, amely
pl. egy templomi orgonakoncert esetében nem
feltétleniil parosult az el6add latvanyanak a
megtapasztalasaval, valds relativ hangeron, koherens
akusztikai térben ¢lte at a kozonség. A 20. szazad
elején ujfajta, ,,imaginarius” tér keletkezett a felvevo
¢s a hallgato tolcsér kozott, amelyben kiilonb6zo
akusztikus kornyezetek (intim kozelség az énekessel,
de nagy terem szimuldlasa az egyiittesnek stb.)
egyidejiileg 1étezhetnek — s ez a ,,normalis” tér, amely

7




torzitasbol, eltérésbol keletkezik, ahol a tér
szétszabdalasa akcidentalis, el-kiilonb6zo
térkomponensekké az idére vonatkozo egyenes vonall
narrativankat is kollazsokbol 6sszedlld virtudlis
idohorizontokka valtoztatta at. Arrdl nem is beszélve,
hogy amint a tdlcsér helyére a mikrofon keriilt, eltlint
a hang, mivel a hangrezgés ¢és az elektronika térvényei
kozott rendkiviil sok nem akusztikus, hanem
elektromos torvényszeriiség altal meghatarozott
manipulacio miikodik, amelyek az elektronikus
adatokban (elektronikusan) megjelenithetGk még
azelGtt, hogy hangga alakulnanak vissza. A
hangszerépitCk instrumentumaikkal az imaginariussa
oldodott térben és idGben allitjdk vissza az uj-
izometrikus, autentikus szonikus viszonyokat. A
hangszerépités pedig a zenével egyidGs. A
hangszerépités folklorisztikus tevékenység, még ha az
utdbbi idGben az improvizativ zenével egyiitt az
urbanus szonikus kornyezet lehetséges reprezentansava
valtozott is.

Az egyébként szociolégus Rozbotil David Subikkal
(kétszer), valamint Zdenek Plachyval, a briinni Sklenéna
louka alternativ, performanszmiivészeti, zenei klub ¢s
experimentalis szinhdz korének meghatarozd alakjaival
is fellépett Ersekujvaron és Budapesten. A zeneszerzg és
szinhazi rendez6 Plachy, aki az alternativ rockzenei
szcénaban nemzetkdzi hirnévre is szert tett Dunaj
egylittes egyik alapitdja, olyan ,,koltGi szitudcidkat”
teremt, amelyek kiillonb6z6, egymastdl elhatarolt
miivészi vilagok talalkozasabol, azok Osszekapcsoldsaval
sziiletnek. Szivesen miikodik egyiitt katonai
zenekarokkal, akik képesek a szabad természet adta
koriilmények kozott jatszani. Subik — a Zlod&ji usi
(Filrablok) rocktrioval — 2000-ben jart a Transart
Fesztivalon, zenéjére a zenei stilusok kozotti eklektikus
atjaras jellemzo, de akinek free-rockmuzsikaja
improvizativ zenei meta-impressziokon alapul.

A briinni experimentalis €s rockzenei szcéna e
reprezentansai — Rozbofiltdl Plachyig —, narrativ
multimedialitas zenész-elGadd-kreatorai, nem kevés
pop-art gondolattal telitettek — amennyiben a
miivészetet nem feltétleniil teremtik, inkabb felfedezik
a nagyvarosi folklérban, a szubkultirdkban, a
reklamklisékben, a giccsben, a mindennapi zajokban, a
meédia és a zeneipar sztereotipidiban, a banalis
hasznalati targyakban. E miivészek a fogyasztoi vilag

Roland Farkas, 2003, Kolarovo, Water Mill
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Michal Murin, 2003, Kolarovo, Water Mill
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harsany heterogenitasat tilfokozva mutatjak meg annak
problémait, de Ontudatlanul 1étrejott értékeit is,
Osszhangban azzal, amire a Zlod¢ji usi inti a
kozonséget: a koncertek elejétol a végéig tapasztalhatod
tuldradé energia tomboldsa kényszeriti arra a hallgatdt,
hogy fedezze fel a dalok tomegei mogott a latens
elbeszélést és a mogottes jelentéseket.

1999-ben a Swiss Noise-rendezvényen lathattuk a
Steamboat Switzerland (Dominik Blum, Marino
Pliakas, Lucas Niggli) és a W2 (Werner Liidi, Michael
Wertmiiller) egytitteseket. A Dominik Blum orgonista
kapcsan magukat ,,hammond avantcore”-nak nevezett,
leginkabb az n. progressziv, Emerson, Lake and
Palmer-tipusu rockzene hangszerelésére és témaira
emlékeztetd Steamboat Switzerland muzsikéja
multiidiomatikus modulokbol épitkezik — a hardcore-tol
az absztrakt, elektromos hangszeres zajstrukturakig —,
teret engedve az improvizacionak és tobb, varialhatd,
de fix elemnek. Hasonléan az egy évvel kordbban a
fesztivalkdzonségnek bemutatkozé Werner Puntigam
harsonas Focus Pocus nevii (tagjai Puntigam mellett
Gabriele Mirabassi €¢s Zoro Babel), a dzsessz
iranyzatainak lexikajat is jatszi konnyedséggel idézgetd
formacidjahoz: invencid és szenvedély elidegenitett,
komikus tanca a kultartorténeti leletek, a holt anyag
darabjai felett. A dzsessz szcenikaju (szaxofon, dob),
de akusztikus, expressziv free trasht jatszé W2 dud
mellett mas hagyomanyosabb combo felallasu (a
Hannes Loschel — Paul Skrepek Jr. — Martin Zrost és
a Max Nagl — Paul Skrepek Jr. — Vincenz Wizlsperger
triok 1998-ban) egylittes is meghivast kapott a Sound
Off ¢és a Studio erté fesztivaljaira. Ezek az egyiittesek
¢les hangsulyokkal telt, szinkdpatikus iitemlazitasos
vagy éppen melodikus, gazdagon elGadott klasszikus
koncertélményt adtak a kozonségnek, egyuttal nem
figyelmen kiviil hagyva azt a fejleményt, hogy ,,A
revilben gyOkerezd dzsessz a naiv populizmusban érzi
magat elemében; ez azonban kétes dicsOség, amely
nemigen fér Ossze azzal, hogy miivészetként kivanja
aposztrofalni 6nmagat. [...] A dzsessz kulturalis
inspiracioként valo felvallalasa semmiképpen sem
azonos azzal, hogy kiragadunk beldle egy (vagy akar
tobb) altala kifejlesztett format, majd azt merev
vazként hasznaljuk. A dzsessz tulsdgosan hajlékony és
simulékony zenei forma ahhoz, hogy képes legyen
ellenallni szamos léha, €16skddd €s végsd soron
destruktiv elemnek.”’



A varosi folklor spontan-primitiv, besziikillt nyelvd, Jozef Cseres, 2003, Kolarovo, Water Mill
karcos narrativaju csoportja volt az 1992-ben
Ersekujvaron fellépett Tuddsok punkzenekar (akkor még
a kozelmultban tragikus koriilmények kozott, fiatalon
elhunyt Bada Daddval), akik artaud-i kidltasokat hallatva
indultak haboruba egy (voltaképpen romantikus)
Ujautenticizmusért, a civilizacié zavar6 hatasaitdl
megszabaduld, torténelem el6tti egoizmusért, nagy
mértékben adoptalva és vulgarizalva a Ted Milton-féle
Blurt profétikusan hangsulyozd, szoveges show-elemeit
(az ,,apoljuk és basszuk szét / sablon agyunk 6romét’-
tol a ,,pénzt, pinat, palinkat” szlogenekig, amelyek
leginkabb az els6 néhany pillanatban tlinnek csak
revelativnak, a tabudontogetés késobb onmagaba
forduld, monomanias, nyers humorra valik).

7 Prévost, Edwin: Nincsen drtatlan hang, 26.
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Az urbanus szoénikus folklor masik fejleménye a nem-
zenészek altal krealt hangeldadasok intellektualisabb
megvalositasa: 1990-ben az Alternativ Zenekar (Juhasz
R. Jozsef, Mészdros Otto, Németh Ilona) Concerto for
Concrete cimmel kukan (kalapaccsal), betonkeverckon
(lapatokkal) adott koncertet Ersekujvar féterén.
Erofeszitésiik egy ismer0s koncerthelyzetnél sokkal
szimbolikusabba tette eldadasukat (a tudatositott nem-
zenész identitasuk miatt), amely valoban ,,vezényelt”
(iranyitott) és szervezett, ¢lvezetesen zenei volt. Az
ipari zene kliséeszkozeire emlékeztetd targyakon
1étrehozott érzékeny, interaktiv zajprodukcidjuk azért
valt zeneivé, mert aktivitdsuk a hangkeltd eszkozeikben
rejlo rezonancidk és frekvencidk szervezett feltarasara
iranyult. A nem-zenész, ha zenét alkot, azzal kétszeres
esztétikai imprintinget, dupla nyomatékot,




»egzisztencialis rinforzandot” hoz 1étre: a mii élo
eldadasanak pszichologiai élessége adodik Gssze a szd
pozitiv értelmében vett, alkotd, kockazatvallald
amatorizmussal.

A 180-as Csoportbdl vagy a Gordiusi Comdbdl is
ismert SzemzG Tibor 1992-ben és 1997-ben
koncertezett a Stadid erté Transart Communication
fesztivaljain, akinek miiveit az ambientalis-minimalista
és rockos repetitiv zenei szovetek altali athatasok és a
buddhizmus, a keleti ritualis, hossza hangokbdl allo
muzsika vildganak sajatos szimbidzisa jellemzi,
gyakran rendkivill dallamos témak lassu varidcidinak
és torzitasainak alapul vételével. Szemzg talan a
legérzékenyebb kérdéseket felveto, sajat munkassagat
tekintve is egyik emblematikus kompozicidjat bemutatd
koncertje a masodik fellépése volt, ahol egy
ciganyzenekarral jatszott egyiitt: (fGleg a hatdsos
delayjel, késleltetéssel) effektezett fuvolazenéjét a
banda bdvitett szekundos muzsikéjaval
konfrontalta/harmonizalta egytttal. Amellett, hogy a
népzene valtozékonysagat, alkalmazkodd képességét
kihasznalta, az interszubjektivitas dichotdmiajat
jelenitette meg Szemzo.

Az Ospaly pohyb, amely Martin Burlas formacidja
volt, a klasszikus kompozicio és a hard techno,
gyakorta az ,.easy listening” és az emociondlisan lagy
elektronikus minimalizmus formatlansaga kozott
mozogva, sokszor nagyzenekari improvizativ
kontextusokat is kiprobalt: 1988-ban vett részt a Stidio
erté fesztivaljan. Burlas egyiittese a Brian Eno ¢és
Robert Fripp nevével fémjelzett muzak-ambientalizmust
és minimalizmust konfrontalta, térte a John Zorn-féle
Naked City agressziv, miifajrombold és -keverd, riffelt
futamaival.

Az 1998-as fesztivalon koncertez6 The Necks (Chris
Abrahams, Tony Buck, Lloyd Swanton) a dzsessz
combo klasszikus kliséit rakja Ossze Gjra, csak teljesen
masképpen: dob, b6gd és zongora felallasu tridjuk
muzsikdjanak karakterisztikajat annak dinamikaban ¢€s a
mind bonyolultabb-szinezettebb clusterek ambientalis
szekvencidiban, az aprd, de allandéan mddosuld
elemek repetitivitasdban, a temporalis-kromatikus
hangrendszernek mint viszonyitdsi pontnak a
figyelembe vételében fedezhetjiik fel. A The Necks
(akinek tagjai valtozatos, a trid zenéjétdl tavol esd, hol

Kazuhiro Nishijima, 2003, Kolarovo, Water Mill
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pop, hol improvizativ, hol experimentalis kontextusban
dolgoznak) lassan épitkezd folyamatzeneisége csupan
hangszerelését tekintve tetszik dzsessztrionak, zenéjiik
egészen masrol szOol: nem valamilyen forma eljatszasa
a céljuk, hanem sokkal inkabb az ismétlések soran a
végtelenségbe taruld zenei mondat-analiziseké, amelyet
a fizikalitas felé tolnak el, ahol minden a pontos
el6adasmddnak van alarendelve.

A feltort mindennapi elektronikak™ improvizativ
zajegyiittese, a néhany évvel ezelott feloszlott Voice
Crack, a képzomiivész és eredetileg hangszeres zenész
Andy Guhl és Norbert Moslang dudja Knut Remond
ut6hangszeressel kiegésziilve 1992-ben vett részt a
Transart Communication Nemzetkozi Alternativ
Miivészeti Fesztivalon. A fafivosoktol €s a
nagybogotol (eleinte magnetofonok, egyedi készitésii
hangszerek, PVC-csovek, diktafonok, radidk alkalmazas
révén) mind jobban eltavolodd zenéjiikben 1983 dta
szerepelnek a ,,meghackelt”, dramkor-atalakitott
taviranyitok, vakuk, jatékok, pislogd biciklilampak stb.,
hogy segitségilikkel teremtsék meg mashoz nem
hasonlithato, kiszamithatatlan kimenetell
folyamatokbdl, stirli, meghatarozhatatlan zajaikbdl,
hangkollazsaikbdl Gsszealld, (a jolformaltsag és) a
tonalitas ellen tamadd, elektronikus hangzasukat.
»Ennek az antimiivészetnek pusztitdé és rombold hatasa
van. Mintha csak ki lennénk téve az ipari civilizacid
kakofon hattyudalanak: a sziintelenill z6rgG tonalis
furcsasdgoknak, jelentésiiket vesztett megagépeknek,
amelyek addig nem allnak meg, amig ki nem
kapcsoljak Gket.”® A Voice Crack elektronikus
eszkOzhasznalata egyszerre logikus kdvetkezménye az
intuitiv zenében valo fokozatos elmélyiilésiiknek, de
egyuttal torés is: a break the rules effektus része a
szabadimprovizacios zenének, mind esztétikai, mind
pedig autopszicholdgiai szempontbdl (amint a miivész
a sajat konvencioit rugja fel). Az improvizativ zene
ebben a tekintetben az egymas mellett 1étezo,
ellentmondd folyamatok, paradoxonok megmutatasabol
¢s feloldasi kisérleteibdl all. Guhl és Moslang
randomszeriien jatszik a targyakon, a két muzsikus
alapvetGen nem tesz sokkal tobbet annal, minthogy
azokat a szabalyokat alkotja meg, amelyek a hangok
¢és a zorejfolyamatok 1étrejottét biztositjak.

» Jozsef R. Juhasz, 2003, Kolarovo, Water Mill
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Az elektronikus hangszer- és hangforras-innovatorok
néhany karizmatikus alakja, akik a hangvilag és a valo
vilag kozotti szakadékot, a szimbolikusan és nem a
maguk eredetiségében megjelend hang tulajdonsagait,
az elvontabba lett tonust és a mozgast vizsgaljak —
Miya Masaoka, Bob Ostertag (1999-ben), Kaffe
Matthews, Andrey Smirnov, Jon Rose (1998-ban) — is
kozremiikodtek a Stadid erté és a Sound Off zenei
intermedialis rendezvényein.

,»Az asztalon egy meztelen né hanyatt fekszik.
Mozdulatlan testén hatalmas madagaszkari svabbogarak
maszkalnak. Mozgasukrdl kamera készit felvételt, és
elragado elektronikus zene kiséretében felnagyitva ¢és
részletekbe menden jelennek meg a nagy vasznon, a

9 Cseres, Jozef: I. m., 132-133.



nézOk szamara nyilvanvalova téve a percepcids
szokasok ¢és recepcios hagyomanyok relativitasat. [...]
Az asztalon fekvG meztelen test Miya Masaoka
kaliforniai miivészn§ teste. O a zene szerz8je is [...] A
két projekcids feliilet (a miivészng teste és a
videovaszon) juttatja érvényre a tekintetek és a
nézGpontok szogeinek killonbozoségét. A test
minimalizalt mozgasa a »végtelen szoveg« funkcidjat
tolti be...” A nGi testmiivész (body artist), intuitiv-
improvizativ zenész, komponista Masaoka e munkaja,
amely a mar Cage altal is eldre latott bio-techno-
miivészi (zenei) kapcsolatok kérdéséig visz el —
akarcsak Panhuysen Maciunas Ensemble-jének
kanarikkal készitett akusztikus felvételei, mint a
civilizalt ember szembesitése a ,,néma” természet
irracionalisnak hatd, nyers hangjaival —, csupan egyik
kozeledési mddja az interaktiv, a digitélis ,,recycling”
technoldgiakhoz. Laser Koto cimii projektjében a japan
tradicionalis, fatestii, hiros hangszert, a kotdt az
infravoros sugarakat kibocsatd berendezéssel és az
ezzel Osszekottetésben allo Sensorlabbal kapcsolta
Ossze. Ez valds idejii sampler, amelyen a sugarakat a
keziinkkel megszakitva lehet jatszani, mikdzben a
hangmintakat is konnyedén cserélhetjiik, bevihetjiik

Ben Patterson, 2005, Nové Zamky, Cinema Mier
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oket a rendszerbe. Ez a digitalis szignalokbol
folyamatokat generald vizualis €16 sampling a koto
megvaldsulasat a virtualis térre kiterjesztve teremt meg
egy Uj hangszert, ahol az emberi agy, az akusztikum, a
digitalis és az analdg technoldgia egymassal Gsszeér.

Bob Ostertag samplermiivész, aki 1982 és 1988 kozott
ujsagiroként a kozép-amerikai krizis szemtanuja volt,
miiveinek jelentGs részében az autoriter, tekintélyen
alapuld struktirak, a militans, az erGszakelvii, a
rivalizalas, az allandé konkurencia stresszhelyzeteire
épillé formacidk (amelyekben az emberek a hatalmi
helyzetek kényszerli elszenvedése miatt szerzett
frusztracidikat egymason vezetik le, ahol a félelem
szill rendet) ellen 1ép fel. 1999-ben az egykori
Jugoszlavia teriiletén turnézott az interaktiv-
audiovizualis, haromtételes Yugoslavia Suite-tel,
amelyet a koszovoi krizis radikalis megoldasa hatasara
dolgozott ki, s amelyet e korut egyik off-
programjaként Ersekijvaron is bemutatott. A mii elsé,
War Games cimii részében Ostertag sajat készitésu
haborus szamitogépes jatékot jatszik, amelynek
folyamata valds id6ben kovethets egy vetitOvasznon,
ahol a képeket a zenész tokéletesen tudja manipuldlni,
Osszekeverni is, mikdzben €16 sampler-improvizaciot
hallunk. A These Hands cimli masodik részben
Ostertag munkatarsanak, Richard Boardnak a kézjatékat
latjuk, amint egy vaszon mogott allva tapsol, szerb
politikusok kézmozdulatait utanozza az el6tte
parhuzamosan vetitett dokumentumfilm jeleneteit
masolva, a folyamatra pontosan reagald zorej- és
hangkollazsfolyamatokkal, amelyet az utolsd
Yugoslavia Journal tétel kovet.

Az improvizativ samplerzene tapasztalt miivelGjeként
Ostertag dekonstruktivizmusa voltaképpen a hangminta-
samplingeléssel olyan 1j médium jelentkezett, ahol (a
zene esszencialis ex nihilo teremtSképességével
szemben) a hangtargy szervezése, vezérlése €s
megerGsitése a hallgatas révén megy végbe.
Kell6képpen gyors samplingelési fok esetén a hang
részletes konturjai olyan mértékben visszakdvethetdk,
hogy a visszajatszas mindsége barmely analog
hangrogzitési rendszer minGségével kompatibilis. A
samplingelés legnagyobb lehetGsége abban rejlik, hogy
a rogzitett hang informacidegyiittesének elemei
Ujrairhatdva, atalakithatdva, szerkeszthetGvé valnak



anélkiil, hogy a kodon kiviil az analog felvétellel
barmit is tenni kellett volna; s ez voltaképpen nem
mas, mint iras. A derridai nyom, az eltorolt jel
helyének irasa. Ez az olvasas (zenekészités) nem csak
yjrarendez, hanem szovegeket (hangok permutacioit)
produkél. Ugy hasznélja a nyelvet, hogy egyszersmind
el is torli: a sampler lehetové teszi, hogy minden
felvett hangot billentytizettel vagy midi eszkozokkel
kapcsoljunk &ssze, hogy aztan komputerszoftverek
segitségével kiterjesszilk — s miutan minden paramétere
formalhaté —, a monitoron lathaté hullamokka
transzformaljuk, majd ujrairjuk és szerkessziik ad
infinitum.

A magat ,216 atalakitonak™ (live converter), valds
idejui hangtranszformatornak nevezd, eredetileg
hegediimiivész Kaffe Matthews helyspecifikus
fellépésein a sajat maga altal konstrualt, illetve a
STEIM altal fejlesztett szoftverekkel, mikrofonokkal,
thereminnel és az adott tér specifikus

Dariusz Gorczyca, 2005, Nové Zamky, Cinema Mier
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hangvisszacsatolasaval dolgozik. Legfobb hangszere a
helyszin (tere). Az altala hasznalt STEIM-szoftver, a
LiSa hangminta taroldjahoz (sample buffer) Gn.
zonakon (amelyekbdl tobb mint 2000 van), mintegy
folyamatosan bévithetd, az informaciok kiilonbozo
tipusait eltarolo és szerkesztG-modosité miiveletek
elvégzésére képes csatorndkon keresztiil lehet
hozzaférni. A LiSa legfontosabb jellemzGi kozé
tartozik, hogy a felhasznalo képes 0j hangmintakat
felvenni a hangmintataroloba, mikézben tobb
kiilonbdz6 zona is éppen mintak sokasagat jatssza le,
¢és ezzel egyidejiileg mas zondk hangokat vesznek fel.
Ez azt is jelenti, hogy a hangmintdk kiilonb6zG részei
szimultan rogzitédnek a hangmintataroloban. A
Matthews altal hasznalt LiSa kitlinG partnere a
mivésznonek — aki koncertjein a csendbdl, a térben
felbukkano kezdeti hangokbdl hosszu folyamatok soran
teremt valtozékony textirakat, environmenteket,
hangszobrokat, gyakran a sajat hegediijébdl
transzformalt rétegeket is ezekhez rendelve —, hiszen
képes egyszerre tobb mint harminc paramétert valos
1doben kontrollalni, mikézben ezek kodzvetleniil
midizhetbek is. ,,A szonikus genius locit felszabaditja
ambiens hatartalansaga alol, dramatizélja és
észrevétleniil felfiizott deleuze-i eseményekké —
immanens, processzualis »torténésekké« alakitja,
amelyek »nem a végeredmény szerint megitélendok,
hanem a lefolydsuk mindsége ¢s folytatodasuk
hatalmassaga szerint itélhetCk meg.« Matthews azonban
foként a generalt események iddsikjait vonja kétségbe,
amikor a szamitégép segitségével mult és jelen kozotti
kiilonbségeket manipuldl. A gép tokéletes digitalis
emlékezete a »parhuzamos« valdsag és az elilland
emberi teljesitmény tokéletlenségével juxtaponalt.”!0

Az 1992-ben Moszkvaban megalapitott Theremin
Kozpont vezetGje, Andrey Smirnov improvizativ,
elektronikus zdrejimprovizacios tevékenységének
kézéppontjaban az ,érintés nélkiil” generalt, instabil
hangszekvenciak miikodésének torvényszeriiségei és a
pszichoakusztika allnak. Smirnov, aki behatdan
foglalkozott digitalis hangok bejegyzésére alkalmazott
rendszerekkel, elektroakusztikus zenei technoldgiakkal
— mar a moszkvai Fizikai-technikai Intézetben
folytatott tanulmanyaival parhuzamosan —, 1977 6ta
dolgozik fiiggetlen kutatoként. Az eredetileg

10 [ .m,127.



komolyzenei oboajatékos Smirnov mar 1987-1992
kozott pszicholdgusokkal és programozokkal
egylttmiikodve kutatasokat folytatott az agyhullamok
érzékelésével kapcsolatban. Az Orosz Tudomanyos
Akadémia Pszichologiai Intézetében kollégaival egyiitt
kifejlesztett egy interaktiv audio-vizudlis kornyezetben
az agyhullamok bio-visszacsatolasain alapuld,
komputerrel vezérelt hangszintetizatort.
Hullamkutatasai, valamint az 1910-es és 1920-as évek
orosz avantgardja és a futurizmus iranti érdeklodése
vezették el a thereminhez, amelyet 1919-ben talalt fel
Léon Tyeremin (Lev Szergejevics Thermen) orosz
fizikus, s amely az els6 olyan elektronikus hangszer
volt, amelyet anélkiil lehet megszdlaltatni, hogy a
jatékos megérintené. A theremin voltaképpen két
fémantennabol és két radidfrekvencias oszcillatorbdl
all, a zenész pedig a kezeit (a testét) az antennak koriil
mozgatva az egyik segitségével a hang magassagat, a
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masikkal pedig a hangerGt szabalyozza. A hang
alapvetd akusztikai jellemzgit (a frekvenciat és az
amplitudot) valos idGben befolyasolni képes, ,,éteri”
hangokat (portamento, glissando, tremolo és vibrato)
generald hangszer kiillonb6z6 véltozatait €pit és
haszndlé Smirnov szamdra a theremin a hangformak
termékeny kiterjesztését, a megszokott hardverek ¢&s
celzd hangmiivészeti tevékenysége sokoldali eszkozévé
valt. A theremin kiilonleges, éteri hangja, a rajta jatszo
muzsikus samantancszerii eldadasmodja és a
(klasszikus) hangszer egyszerre szép ¢€s titokzatosan
bizarr asztalkaforméja, Tyeremin, a feltalald kalandos,
sok ponton homalyos ¢életitja, valamint mds 0jitasai
(pl. 1961-es taldlméanya, a Rhytmikon, egy
tasztatiraval ellatott mechanikus dobgép) miatt is jott
egyszerre divatba, az experimentalis zene, az aramkor-
atalakitok, az oszcillator- és optikai ,,theramin”-épitGk
generacioi szamara pedig lett szimbolikus jelentGségii.

1998. oktdber 15-én, egy nappal a violini Rosenberg
Muzeum alapkéletétele elott keriilt sor Jon Rose The
Chaotic Violin cimi, midizett vond segitségével
elGadott interaktiv hegediiszolo-koncertjére az
érsekujvari Béke mozi szinpadan. Az ausztral Rose
hosszabb berlini tartézkodasa idején, 1986-ban kezdett
el hosszu tavu projektjén, a The Relative Violinon
dolgozni azzal a céllal, hogy visszavegye a hegediinek,
amely mind gyakrabban vélik izléstelen
kommercionalis fétissé, vagy éppen az dsdisag és a
konzervativizmus szimbolumavd, az eredeti, progressziv
funkcidjat, hiszen a hangszert eleve is kisérleti
instrumentumnak készitették. A hegedii, torténelme
els6 haromszaz éve alatt a theviolnak csupan
igénytelen mostohatestvére lehetett, a proletarok
hangszere, s mig a theviolon az amatGr arisztokratak
jatszottak, a hegedilin a rosszabb tarsadalmi helyzetben
¢l6 professzionalis muzsikusok. Rose — a
proletarhangszer hegedii allegoridja segitségével — a
zene gesztualitasat kivanja visszadllitani (elég, ha csak
az utobbi idok statikus laptopkoncertjeire, a képernySk
kékes lidércfénye altal megvilagitott technokrata
hangmiivészek rezzenéstelen pokerarcara gondolunk), a
mozgasnak azt a sziikségszeriiségét és koltészetét,
amely a zene kifejezését jelenti, annak a vilagnak a
mozdulatait, amelyben a zene létezik. A The Chaotic
Violin koncert egyik részében hegediin és elektronikén,
maskor két vonon (az egyik a hangmintakat



megszolaltatd midikapcsolattal rendelkezG vono,
amelyet Tom Demeyerrel és a STEIM-mel
egylttmiikodve fejlesztettek ki) jatszd Rose, aki sajat
bevalldsa szerint miivészete legfontosabb témdjanak a
jelinterferenciat tartja, olyan interaktiv technoldgiat
hasznalt fel eszkozként, amely pl. audiovizualis
eloadasok esetén arra is képes, hogy valds idGben
tudja manipuldlni a hagmintat és a video hosszusagat.
Az interaktiv vond interfészei a hegediis vonot tartd
kezének mozgasa, a hurokra €s a hangszertestre
nehezedG szGrnyomas mértéke alapjan alakitjak
pillanatrol pillanatra a jeleket.

Az eredetileg komolyzenei nagyb0gss, majd a Fluxus
egyik jelentOs alakja, Ben Patterson, aki egy ideig
miivészeti menedzserként miikodott (tobbek kozott az
improvizativ zene egyik klasszikus formacidja, az
AMM szamara 6 szervezett el6szor amerikai
fellépéseket), az 1962-es wiesbadeni Fluxus Fesztivalt
szervez8 George Maciunas asszisztense, a mai napig
tevékeny eldadd és akcidomiivész. Antimiivészetét
atszovi a zenei kontextusok és hagyomanyok alternativ
kritikaja azért, hogy tisztan lassuk a klasszikus
zeneértési eszmények szocio-kulturalis fenoménjeinek
felbomlasat és atalakulasat egy érzékenyebb
hangvilagga (és ezzel parhuzamosan azok Osszetettebb
értelmezésévé is). Patterson munkaira a
dramaturgiailag megtervezett, szerkesztett
performanszok mellett (melyekben jellemz6é modon hol
karmesterként vezényli a klasszikusokat, hol pedig
kezében egyhuros drias fogkefe-cselloval, amin
mellesleg még vonoval is lehet jatszani, egy tablarol
Bach zenéjének tempdjara torli le annak el6zdleg
krétaval odarajzolt kottajat) jellemzo a sajat képzési
szabalyait Ujraértelmezd, spontan sorozatok alkotasa is
és a humor, amely lényegét tekintve a paradoxonok
elfogadésara valo képesség (a térido paradoxont is
beleértve). Septet (from Lemons) cimi miivét majdnem
napra pontosan negyven évvel az els6 bemutatd utén,
2001. aprilis 7-én a Stadio erté és a Kassak Kozpont
(Kassak Centre for Intermedia Creativity)
szervezésében a Szlovak Nemzeti Galériaban rendezett
Actinart szimpoziumon lathatta Gjra a kozonség. A
Septetben hét vizforrald volt felallitva gazrezsokra, a
csoveikre pedig Patterson 1éggéomboket huzott fel.
Ahogy kezdett forrni a viz, gy fujédtak fel a lufik,
mikdzben a kdzonségnek darts-nyilakkal kellett
dobalnia a lufikat. Az edények sipoltak, ahogy forrni

Jozsef R. Juhdsz, 2008, Nové Zamky, Art Gallery

Ben Patterson, 2006, Nové Zamky, Art Gallery
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kezdett a viz, aztan durrogas kovetkezett, amikor a
lufik kipukkadtak. Az egykor a muzsikat hivatasnak
tekintG Patterson a zenét voltaképpen nem csupan a
kifejezés egyik modjanak, hanem olyan vizualis
jelenségnek fogja fel, amely a performativ adottsagok
kozepette az érzékelés kinalta lehetOségek teljességét
nyujthatja.

A hangszeres ¢és elektroakusztikus improvizatorok
koziil Dora Attila (1990-ben), Jim Meneses (1998-ban),
Markus Eichenberger (1991-ben, 1992-ben ¢és 1997-
ben), Franz Hautzinger (1998-ban), a Mesékstb. (1997-
ben), a s.k.y (1998-ban, 1999-ben és 2002-ben)
valamint e’n (2000-ben) vett részt a Stidio erté
rendezvényein.

Mig Doéra Attila alkalmanként a free dzsessz
onkifejezését és a sztenderdeket, a nyomokban a Lol
Coxhill stilusara emlékezteto ,.tea for two” ingadozo
tempoju, rubatokkal teli szvingutanzatokbdl alkotott
patterneket is felhaszndlja szaxofon- és
trombitaimprovizacioi jelentds részében, s
egylittesekkel dolgozva az évek soran mind
karakteresebben érezhetd jatékan az improvizatorok
egyik ,rejtett képességének”, hogy egymassal
kolesonhatasban valtoztatjak intencidikat az alkotas
soran, a mind hatékonyabb preferenciaja, addig a tobb
évtizedes rogtonzoi multtal rendelkez6 Markus
Eichenberger szaxofonos-fuvos expressziv-absztrakt, a
hangszerén alkalmazott végletekig elmend
jatékmddjaban a dontések elsGsorban zenei (nem pedig
hangszeres €s hangszerelési alapon) sziiletnek.

A fuvos- és huros hangszeresek, improvizatorok
dominanciajaban, amely a Stadié erté programjaiban
ohatatlanul is kialakult, idit6 szint képvisel a dobos ¢és
iit6hangszeres Jim Meneses, aki majd’ harom évtizedes
palydjan kiilonbdz6 hardcore- (The Stickmen),
pszichedelikus- (Psychedelic Furs), valamint
rockegylittesekkel (Palinckx) és természetesen
improvizatorok generacidival (Derek Baileytol
LaDonna Smith-en 4t Pavel Fajtig, Toshi Makiharaig)
miikodott egyiitt, s aki azon kevés ritmushangszeres
kozé tartozik, akik képesek az altaluk ismert zenei
stilusokbdl és termékeny zenei sz€lsOségekbol lesziirt
tapasztalataikat szintézisben latni, egyuttal felmutatni a
mogottik képzddd csend bonyolult, kontextusoktol

11 Szombathy Bdlint: Art Tot(h)al, 179.



fliggden multifunkcionalis, minden hang 1étét
meghatarozd, iranyultsagot biztositd szerepét.

A dekonstruktivista innovator Franz Hautzinger az
utobbi években kifejlesztett jatékattitiidjével nem
csupan uj, tdgabb értelmezésbe helyezte a (negyedes)
trombitan torténd hangképzés lehetOségeit, hanem
totalizalta azt: az emberi fiil szamara hallhaté
tartomany szélsGségeiig, a hanger6 és a hangmagassag
tekintetében egyarant intenziven, képes bejarni a hang
titokzatos tartomanyait. Hautzinger egzakt ¢s virtudz
moédon, egyedi 1égzéstechnikaval képezi a trombita
tiszta hangjait ¢s tiszta zorejeit. Koncertjein gyakran
érezziik, hogy végtelenségig kitartott sziineteivel, a
dinamika lehetdségeit is a végskig kihasznalva
megallitja, majd mintegy atirja a zenei téridot.

A Mesékstb. (Sorés Zsolt, Toth Gabor) koncertjén az
alapvetéen — a szd Dick Higgins-i értelmében vett —
intermedialis Fluxus-miivész, aki a vizualis- és a
konkrét koltészet, illetve az akcidmiivészet felGl
érkezve lett sampler-zajzenész (Téth) és az
elektroakusztikus intuitiv zenész (Sorés) a
hagyomanyos, kierGsitett hangszerek (fuvdsok, hegedii)
folyamatos feedbackjeibdl interferens strukturakat
képezve ¢s samplingelve hozott 1étre spontan bruitista
hangélményt, amely ,,a szellem ¢és az alkotdi psziché
alkimiaja, amely lehetséges eshetGségként igyekszik
tavolsagot tartani a ritus ¢s a dogma (komponalt zene)
elkiilonits, elidegenitG gyakorlatatdl, ugyanakkor
megdvni a természethez, a tudattalanhoz 4tivel§ hidat a
pusztulastdl.”!!

A Mesékstb. felbomlasa utan alakult formacid, a
fesztival haromszor is visszatéré vendége volt a s.k.y
(Kovacs Zsolt, Sorés Zsolt) — eldszor dudkoncerttel,
majd Kiraly Ernovel, végil Angersonix cimii
projektjiikkel, ahol Kenneth Anger két filmjét (Lucifer
Rising, Scorpio Rising) hangositottdk Ujra él6ben. A
s.k.y igyekezett ujragondolni azokat a lehetGségeket,
amelyeket a grafikus notacié konceptualizmusa ¢és az
intuitiv zene utani improvizativ és komponalt zene
teremtett meg. Ennek megfelelGen jellemzdek a s.k.y
zenéjére a formazizo stratégidk és az azonnali
atmenetek, az instabil akusztikus rendszerek, a
folytatolagos zeneihang-rétegek hasznalata, az egyéni
metarepertodrok kialakitasa és ezek szimultan
miikddtetése, amelyek egy olyan hangdkondmia
iranyaba mutathatnak, ami nagy mértékben rokon a

Istvan Kovécs, 2006, Nové Zamky, Art Gallery
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minimalizmus mikrostrukturalis és hangredukcios,
illetve a sound art détournement szituacionista izii
térrendezésével (gyakorta a terepfelvételeket és a
kornyezeti zajokat el0nyben részesitG), kompozicids
megoldasaival. Az egyiittes tagjai éppen ezért a
hangszereiken egy olyan hangzasvilagot jelenitenek
meg, amelynek sordn mind egyéni, mind pedig
kollektiv értelemben is elvalik a forrashangszertdl a
létrehozott hangzas, s a dud zenéjére jellemzo a
nagyfoku koncentracids helyzet megteremtése, a
reakcioidok (a lassubb ¢s gyorsabb folyamatok)
dramaturgidja egy un. ,.felfiiggesztettség-érzés”
létrehozésa miatt, ahol a hangzasok hosszabb-rovidebb
ideig loopolddnak, reciklalédnak és csak apréd
strukturalis valtozasokon esnek at.

En (vagyis Téth Pal) 1993-94 kozott az illegalis
(budapesti kozosségi) Tilos Radid miisorkészitGje volt,
1995-t61 pedig a (legalis) fuggetlen Tilos Radio tagja,
ahol hétrGl-hétre késziti a mai experimentalis,
elektroakusztikus, underground zenei tendencidkat
bemutatd misorat, a No Wave-et. Misora keretében
régebben rendszeresen ,,éterkoncerteket” hallhattunk
(Self-Organizing Chaos cimmel), sajatos ,,rozart
mixeket”, amelyekben sajat elektroakusztikus zenei
kollazskompozicidit jatszotta le vagy keverte €l6ben.
Miivei, katartikus — gyakran a hallaskiiszob hatarain
mozgd — él6 fellépései egyarant meritenek a konkrét
zene, a lopofénia és a hangfestészet, valamint a
hangmiivészet eredményeib§l. Emellett En
experimentalis és kortars zenei magéankollekciojat
(TPNMC, Budapest) a zenei reflexivitas ¢€s
kompetencidk 1j formai iranti érzékenységébol fakado
gylijtészenvedélye és ennck megfelelo
koncepciozussaga, kiilonleges ritkasagainak szama
(néhany példanyban kiadott lemezek, flizetek stb.) teszi
nemcsak kivételessé nemzetkozi viszonylatban is,
hanem az a hatdrozott szdndék, hogy mindezt
hozzaférhetové teszi a mai zene irant érdeklodok
szamara. A , fiiggetlenek kozott is fiiggetlen” En
gyakran sajat gylijteményébdl valogat hangmintakat
egy-egy miive megalkotasahoz, végképp és
szerencsésen elmosva ezzel a zeneszerzés, a
zenekészités (DJ-k stb.), a zenesugarzas (radio stb.) és
a zenei eladas kozotti értelmetlen kiilonallasokat.

12 Cage, John: A zenemd mint folyamat, 54. (Az eredetiben is nagybetiikkel. — S. Zs.)



A Stadio erté miivész szervezdinek érzékenységét
bizonyitja, hogy mar a kezdetektdl igyekeztek
fesztivaljaikat, projektjeiket gy megrendezni, hogy a
performanszok, kiallitasok, vetitések, szimpoziumok és
az éves ,,koltGi szekciok™ mellett a hangi aktivitas
legkiilonb6z6bb megnyilvanuldsi modjai kitiintetett
szerepet kapjanak benniik. S ezt azzal a céllal, hogy a
megnyilatkozasi formak konfrontaldédhassanak
egymassal, annak az optimista vizionak a reményében,
amely szerint ,A KORTARS ZENE NEM
MUVESZET LESZ, HANEM MAGA AZ ELET, ES
BARMELY MUVELOJE, MIHELYST BEFEJEZI AZ
EGYIK MUVET, MAR KEZDI IS A MASIKAT,
AHOGY AZ EMBEREK MOSOGATNAK, FOGAT
MOSNAK, ELALMOSODNAK ES {GY TOVABB.”2

Es igy tovabb!

Imre Dénes, 2006, Nové Zamky, Art Gallery
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Biography

Studio erté — Contemporary Art Company
Studio erté — Kortars Miivészeti Tarsulas
Stidio erté — ZdruZenie sicasného umenia
Mederska 27, 940 51 Nové Zamky, Slovakia
www.studio-erte.com
juhasz@studio-erte.com

Founded in October 1987 by Jozsef R. Juhasz, Otté Mészaros, Ilona Németh, Attila Simon (SK)
Dissolve on 31 December 2007.

Members: From 1987 to 2007 — Jozsef R. Juhasz

1987

1988

1989

From 1987 to 1998 — Ilona Németh

From 1987 to 1989 — Attila Simon

From 1987 to 1994 — Ottd Mészaros

From 1990 to 1994 — Tamara Archlebova

From 1990 to 1994 — Peter Ronai

From 1994 to 1998 — EnikG Szlics

From 1995 to 1996 — Andras Béna (Sport section)

Performance — Jézsef Bird (H), Nové Zamky: Csemadok House

Performance — Béla Kelényi (H), Nové Zamky: Csemadok House

1st International Alternative Art Festival, Nové Zamky: Csemadok House

Performance — Jozsef R. Juhasz (SK), Prague, AED Club

Electroacoustic music — Ivan Patachich (H), Bratislava: JAIK Youth Club, Samorin, Starovo
Soundpoetry — Andras Pet6cz (H), Dunajska Streda

Performance — Slavko Matkovi¢ (YU), Nové Zamky: Csemadok House

Performance — Endre Szkarosi (H), Dunajska Streda

Performance — Balint Szombathy (YU), Nové Zamky: Csemadok House

Performance — Tomas Ruller (CZ), Bratislava: JAIK Youth Club

Performance — Erzsébet Lantos (H), Bratislava: JAIK Youth Club

Performance — Jézsef R. Juhédsz (SK), Ilona Németh (SK)

Balazs Béla Film Studio’s products — projection (H)

Cold War — Joézsef R. Juhdsz, Ottd6 Mészaros, llona Németh (SK), Budapest: Young Artists’ Club
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1990

1991

1992

1993
1995

1996

1997

1998

1999

2000
2001
2002
2003
2005
2006

2nd International Alternative Art Festival, Nové Zamky: Csemadok House

Studio erté — Jézsef R. Juhdsz (SK), Otté Mészaros (SK),

Ilona Németh (SK) — Concerto for concrete, Nové Zamky: Main Square

sManoeuvres”: Alain-Martin Richard, Jean-Claude Saint-Hilaire, Mona Desgagné,

Richard Martel (CAN), Nové Zamky: Kovak Culture House; Prague: Manes Gallery

3rd International Contemporary Art Festival, Nové Zamky: Csemadok House, The House of Friendship
Between Nations

Artists’ couteraction against Gab¢ikovo—Nagymaros Waterworks — Art protest — Jozsef R. Juhasz
(SK), Tlona Németh (SK), Otté Mészaros (SK), Cilistov

4th International Contemporary Art Festival — Nové Zamky: Cinema Mier

5th Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier; Bratislava; Karlovy
Vary (CZ)

6th Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier

»Paranormal sport activity 1” — Slovakian Table Tenis Championship — Andras Boéna (SK), Jozsef R.
Juhasz (SK), Nové Zamky: VRIAS

7th Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier; Budapest: Leisure Time
Center at Almasi tér. (in cooperation with Perforium)

w»Paranormal sport activity 2” — 1st Slovakian Short Duatlon Championship — Andras Boéna (SK),
Jézsef R. Juhdsz (SK), Nové Zamky

8th Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier

preMOSTenie, atHIDalas, BRIDGing (in cooperation with Cultural Institute of the Hungarian
Republic), Esztergom—Stirovo

9th Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier, Riding-school; Samorin:
At Home Gallery—Synagogue; Budapest: Miicsarnok/Kunsthalle

10th Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier, Rotima, Kovak;
Budapest: Miicsarnok, Artpool P60 Gallery

Performances — Ben Patterson (D/USA), Bratislava, Stoka; Budapest, C3; Brno, Sklenéna Louka
Human Body Electronics Festival, part I, Budapest

Human Body Electronics Festival, part II, Nové Zamky

Human Body Electronics Festival, part III, Nové Zamky

Human Body Electronics Festival, part IV (in cooperation with Sound off ), Bratislava; Nitra; Nové Zamky
12th Festival - TRANSART COMMUNICATION — Human Body Electronics, Nové Zamky, KLIKK Club
Actinart Workshop (in cooperation with Kassak centre), Bratislava: Slovak National Gallery

13rd Festival - TRANSART COMMUNICATION, Nové Zamky: Cinema Mier

14th Festival - TRANSART COMMUNICATION - EAST?, Kolarovo: Water Mill

TRANSART COMMUNICATION 2005, Working Helmets, Nové Zamky: Cinema Mier

TRANSART COMMUNICATION 2006, Working Helmets, Nové Zamky: Art Gallery

Exhibitions:

1988
1989

1990

1992
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Duidor Mail Art — Gabor Ferdics, Tibor Hrapka, Ilona Németh, Lehel Téoth, Marcelova
Amikor Kassak valaki mas (mail art exhibition), Roznava

Berta Andras, Nové Zamky: Csemadok House

Visual poetry Mail art, Nové Zamky: Csemadok House

w»Quarter of my life” Mail Art by Otté Mészaros, Nové Zamky: Csemadok House

When Kassak is Someone Else (mail art exhibition), Nové Zamky: Art Gallery

When Kassak is Someone Else (mail art exhibition), Znojmo: Gallery of Southern Moravia
Compass Points (video installation) — Ilona Németh, Nové Zamky: Gallery Bar-oko



1993 Emoke Varga, Nové Zamky: Gallery Bar-oko
The Gate — Ilona Németh, Nové Zamky: Cinema Mier
»When Kassak is Someone Else” No 2 Nové Zamky: Art Gallery
1995 »Roma (15 Ripping)” — Janos Géczi, Nové Zamky: Cinema Mier
»Visual poetry 1990-95” — Peter Ronai, Nové Zamky: Gallery Bar-oko
1996 Lehel Toth, Nové Zamky: Cinema Mier — Gallery Bar-oko
2000 Exhibition Room — Ilona Németh, Nové Zamky: KLIKK Club

K-49 Gallery

1998 Jifi Kolar / Ladislav Novak (in cooperation with HEY*RME®S)
Morgan O’Hara (in cooperation with HE"*RME®S)
Michael Johnson (in cooperation with HEY*RME®'S)
Eniko Sziics
Rosenberg Muzeum / selection (in cooperation with HE*RME®S)
Milan Adam¢iak (in cooperation with HE"*RME®S)

2000 Dariusz Gorczyca

Concerts:

1988 180-as Csoport (HU), Bratislava: JAIK Youth Club
1998 Jim Meneses (USA) (in cooperation with HE**RME“S & SNEH), Nové Zamky: Cinema Mier
FocusPocus (I-D—A) (in cooperation with HE**RME“S & SNEH), Nové Zamky: Cinema Mier
Kaffe Matthews (GB) (in cooperation with HEY*RME“S & SNEH), Nové Zamky: Csemadok House
Ross Bolleter (AUS) (in cooperation with HEY*RME*S & SNEH), Nové Zamky: Csemadok House
Franz Hautzinger (in cooperation with HEvRME*S & SNEH), Nové Zamky: Csemadok House
Michael Delia (in cooperation with HE**RME“S & SNEH), Nové Zamky: Gallery K-49
The Necks (in cooperation with HEY*RME*S & SNEH), Nové Zamky: Rotima
Susanne Rawcliffe (in cooperation with HEY'RME“S & SNEH), Nové Zamky: Mestska Galéria
1999 Swiss Noise (Steamboat Swittzerland & Michael Wertmiiller/Werner Liidi)
Les Reines Prochaines, Nové Zamky: KLIKK Club

Conferences:

1990 Latent Tendencies, Nové Zamky: The House of Friendship Between Nations

1996 Internet-Conference, Basel-K6ln—Nové Zamky

1999 New Media and Technologies in Contemporary Arts and Music, Bratislava: FFUK

2001 Actinart Symposium and Workshop in Slovak National Gallery (in cooperation with Kassak Centre)
2002 Actinart, Nové Zamky: Cinema Mier
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Chronology

1987

Solo Performances
Bird, Jozsef (H)
Kelényi, Béla (H)

1988

Solo Performances
Juhasz, R. Jézsef (SK)
Matkovié, Slavko (YU)
Patachich, Ivan (H)
Pet6ez, Andras (H)
Ruller, Tomas (CZ)
Szkarosi, Endre (H)
Szombathy, Balint (YU)

1st International Alternative Art Festival
Nové Zamky, Csemadok House (SK)
BALVAN (SK)

Bernath(y), Sandor (H)

Biro, Jézsef (H)

Téth, Dezider (SK)

Electroacoustic Studio — Radio Bratislava (SK)
Galantai, Gyorgy (H)

Budaj, Jan (SK)

Skalicka, Jana (CZ)

Latal, Jiti (CZ)

Juhasz, R. Jozsef (SK)

Koller, Julius (SK)

Stenclova, Katatina (CZ)

Kelényi, Béla (H)

Martha, Istvan (H)

Krén, Mafo (SK)

Kern, Michal (SK)
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Kozelka, Milan (CZ)
Ospaly pohyb (SK)
Patachich, Ivan (H)
Meluzin, Peter (SK)
Rénai, Peter (SK)
Pet6cz, Andras (H)
Sikora, Rudolf (SK)
Klimes, Svatopluk (CZ)
Székely, Akos (H)
Szkarosi, Endre (H)
Tsuszd, Sandor (SK)
Stratil, Vaclav (CZ)
Kordos, Vladimir (SK)

1989
Solo Performance
Lantos, Erzsébet (H)

Mail Art exhibition in Memoriam Kassak
Juhasz, R. Jozsef (SK)

Balazs Béla Film Studio — projection (H)
Cold War — Young Atrtists’ Club — Budapest

Juhasz, R. Jozsef, Mészaros, Ottd; Németh, Ilona (SK)

2nd International Alternative Art Festival
Nové Zamky (SK)

Balvan (SK)

Biro, Jozsef (SK)

Biro, Eszter (H)

Bukta, Imre (H)

feLugossy, Laszlé (H)

Fodor, Géza (UA)



Ittzés, Gergely (H)
Budaj, Jan (SK)

Latal, Jiti (CZ)
Schottl, Jozef (SK)
Juhész, R. Jézsef (SK)
Kelényi, Béla (H)
Kovacs, Istvan (H)
Goddess, Krista (USA)
Lantos, Laszlo (H)
Lantos, Erzsébet (H)
Kozelka, Milan (CZ)
Cantsin, Monty (CAN)
Nagy, Zoltan (H)
Pet6cz, Andras (H)
Matkovié, Slavko (YU)
Székely, Akos (H)
Szirtes, Janos (H)
Szkarosi, Endre (H)
Szombathy, Balint (YU)
Ruller, Tomas (CZ)
Kordos, Vladimir (SK)
Varszeghy, Tibor (H)

1990
Concerto for concrete Nové Zamky, Main Square
Juhasz, R. Jézsef; Mészaros, Ottd; Németh, Ilona (SK)

Manoeuvres
Richard, Alain-Martin; Saint-Hilaire, Jean-Claude;
Desgagné, Mona; Martel, Richard (CAN)

3rd International Alternative Art Festival
Nové Zamky (SK)
Beothy, Balazs (H)
Biro, Jozsef (H)

Téth, Dezider (SK)
Doéra, Attila (H)
Sainer, Ilja (CZ)
Supek, Jaroslav (YU)
Juhasz, R. Jézsef (SK)
Koller, Julius (SK)
Kiss, Sandor (H)
Krausz, Tivadar (H)
Kovacs, Istvan (H)
Lantos, Laszlo (H)
Stacho, Lubo (SK)
Mészaros, Ottd (SK)
Klivar, Miroslav (SK)

Németh, Istvan (H)

Németh, Péter Mikola (H)

Papp, Tibor (F)

Pereszlényi, Rolland (H)

Ronai, Peter (SK)

Petocz, Andras (H)

Ruzic¢ka, Rudolf (CZ)

Sikora, Rudolf (SK)

Matkovié, Slavko (YU)

Székely, Akos (H)

Szkarosi, Endre (H)

Szombathy, Balint (YU)

Téth, Gabor (H)

Transmusic Comp. (Adamciak, Milan; Machajdik,
Peter; Czinegeova, Michaela; Murin, Michal) (SK)
Kordos, Vladimir (SK)

1991

Artists’ counteraction against Gabc¢ikovo-Nagymaros
waterworks, Cilistov

Juhasz, R. Jozsef, Mészaros, Ottd; Németh, Ilona (SK)

4th Tnternational Alternative Art Festival
Nové Zamky (SK)

Kowalska, Alina Anka (PL)
Shadow Weavers (H)

BALVAN (SK)

Banfoldi, Zoltan (H)

Bernath(y), Sandor (H)
Borkowsky, Gregorz (PL)
Zukowski, Callon (CAN)
Damokos, Csaba (RO)

Deli, Agnes (H)

Katinas, Dziugas (LIT)

Fazakas, Gyula (RO)
Swidzinski, Jan (PL)

Karchnak, Jaroslav (CZ)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Blaine, Julien (F)

Koller, Julius (SK)

Kovacs, Istvan (H)

Ladik, Katalin (H)

Lantos, Erzsébet & Lantos, Laszld (H)
Lois, Viktor — Tundra Voice (H)
Eichenberger Markus (CH)
Mészaros, Otto (SK)

Kozelka, Milan (CZ)

Nagy, Pal (F)
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Borsanyi, Radek (CZ)
Martel, Richard (CAN)
Kutera, Romuald (PL)
Rénai, Peter (SK)
Matkovié, Slavko (YU)
Székely, Akos (H)
Szemzg, Tibor (H)
Szirtes, Janos; feLugossy, Laszlo (H)
Szkarosi, Endre (H)
Szombathy, Balint (YU)
Téth, Gabor (H)

Ut6, Gusztav (RO)
Torrens, Valentin (E)

1992

Transart Communication, 5t International
Alternative Art Festival — Nové Zamky (SK),
Bratislava (SK), Prague (CZ), Karlovy Vary (CZ)
Abajkovics, Péter (H)

Birchler, Alexander (D)
Dudek-Diirer, Andrzej (PL)
Shadow Weavers (H)

Ferrando, Bartolomé (E)

Boné, Rudolf (RO)

Bukta, Imre (H)

Zukowski, Callon (CAN)
Gauthier, Claude Paul (CAN)
Damokos, Csaba (RO)
Perjovschi, Dan (RO)

Katinas, Dziugas (LIT)

Ferrer, Esther (E)

Aguiar, Fernando (P)
Borkowski, Gregorz (PL)
Karchnak, Jaroslav (CZ)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Koller Julius (SK)

Young-Yoo, Kill (KOR)
Kovacs, Istvan (H)

Perjovschi, Lia (RO)
Liandzbergis, Linas (LIT)

Lois, Viktor — Tundra Voice (H)
Borsanyi, Marek (CZ)
Eichenberger, Markus (CH)
Murin, Michal (SK)

Kozelka, Milan (CZ)

Németh, Ilona (SK)

Rénai, Peter (SK)

Kwiek, Przemyslaw (PL)
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Santibanez, Rafael (E)
Shimoda, Seiji (J)
Szemzd, Tibor (H)
Szombathy, Balint (YU)
Hubbard, Tereza (CH)
Johnson, Tom (F)

Trio Voice Crack (CH)
Tudésok Group (H)
UtS, Gusztav (RO)
Torrens, Valentin (E)
Kordos, Vladimir (SK)

1993

Transart Communication, 6t International
Alternative Art Festival — Nové Zamky (SK)
Blanche (SK)

Nieslony, Boris (D)

Szirtes, Janos; feLugossy. Laszld (H)
Fontana, Giovanni (I)

Hoffman, Cheb & Bergstein, Inka (D)
Juhasz, R. Jézsef (SK)

Kovacs, Istvan (H)

Kurtycz, Markos (MEX)

Mészaros, Otto (SK)

Németh, Ilona (SK)

Martel, Richard (CAN)

Rénai, Peter (SK)

Szanto, Eva (H)

SZIAMI (H)

Sziics, Enik6 (SK)

Szemzo, Tibor (H)

Varga, Emdke (SK)

Zalaba, Zsuzsa (SK)

1995

Paranormal sport activity

Slovakian Table Tenis Championship (VRIAS) Nové
Zamky (SK)

Boéna, Andras; Juhasz, R. Jozsef (SK)

1t Meeting of Writers and Poets

Transart Communication, 7t International
Contemporary Art Festival — Nové Zamky (SK) —
Budapest (H)

— in cooperation with PERFORIUM

Daucikova, Anna (SK)

Conolly, Brian (IRL)



Dark Mirror Studio — Kantar, Csaba; Borka, Zoltan (SK)
Katinas, Dzugas (LIT)
Aguiar, Fernando (P)

Géczi, Janos (H)

Dreyfus, Charles (F)

Giustina, Christina della (CH)
Blonk, Jaap (NL)

Zelibska, Jana (SK)

Koller, Julius (SK)

Bartusz, Juraj (SK)

Kovécs, Istvan (H)

Lantos, Erzsébet (H)

Renteria, Martin (MEX)
Murin, Michal (SK)
Adamciak, Milan (SK)

Nicz, Miro (SK)

Mattis, Muda (CH)

Mészaros, Ottd (SK)

Kalmus, Peter (SK)

Rénai, Peter (SK)

Fajnor, Richard (CZ)

Fichna, Richard (SK)

Hunter, Roddy (GB)

Sugar, Janos (H)

Szombathy, Balint (YU)
Papp, Tibor (F)

UtS, Gusztav; Konya, Réka (RO)
Kordos, Vladimir (SK)
Shefter, Yoschko (F)
Warpechowski, Zbigniew (PL)

1996

Paranormal sport activity

15t Slovakian Short Duatlon Championship — Nové
Zamky (SK)

Boéna, Andras; Juhasz, R. Jozsef (SK)

2nd Meeting of Writers and Poets

Transart Communication, 8t International
Contemporary Art Festival

Nové Zamky (SK)

Zigova, Anabela (SK)

Daucikova, Anna (SK)

Dzerve, Artis; Stalbe, Horens (LAT)

Dark Mirror Studio — Kantar, Csaba; Borka, Zoltan (SK)
Morcellet, Elisabeth (F)

Sziics, Enik6 (SK)

Filova, Eva (SK)
Bodnarova, Jana (SK)
Brand, Jens (D)

Juhasz, R. Jézsef (SK)
Krpan, Jurij (SLO)

Jost, Karin (CH)
Kovacs, Istvan (H)

Na, Kyung-Ja (KOR)
Stacho, Lubo (SK)
Schuppe, Marianne (CH)
Murin, Michal (SK)
Adamciak, Milan (SK)
Bogdanovi¢, Nenad (YU)
Mészaros, Otto (SK)
Bartos, Peter (SK)
Kalmus, Peter (SK)
Ronai, Peter (SK)

Kopp, Regula J. (CH)
Révész, L. Laszlo (H)
Fajnor, Richard (SK)
Hunter, Roddy (GB)
Shimoda, Seiji (J)

Ferré, Sylvie (F)

Filko, Stano (SK)

Téth, Tibor (SK)

Téth, Lehel (SK)

Vaklo Theatre (SK)
Kordos, Vladimir (SK)
Riedl, Waldo (D)
Kazmierczak, Wladyslaw (PL)

1997
BRIDGing (in cooperation with Cultural Institute of
the Hungarian Republic), Esztergom—Stirovo

3rd Meeting of Writers and Poets

Transart Communication, 9t International
Multimedial Art Festival

Nové Zamky — Samorin (SK) — Budapest (H)
Stitt, André; Waller, Catherine; Ellis, Kate (GB)
Daucikova, Anna; Matula, Silvester (SK)
Szombathy, Balint; Mumin Milan (YU)
Ferrando, Bartolomé (E)

Nieslony, Boris (D)

Dark Mirror Studio — Kantar, Csaba; Borka, Zoltdn (SK)
Santamaria, Elvira (MEX)

Sziics, Enikd (SK)
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Minarelli, Enzo (I)

Ferrer, Esther (F)

Szant6, Eva (H)

UtS, Gusztav; Konya, Réka (RO)
Kovacs, Istvan (H)

Koh, Jay (Singapore)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Tremblay, Julie-Andrée (CAN)

Justesen, Kirsten; Frimann, Henning (DK)
Haranaka, Koso (J)

Eichenberger, Markus (CH)

Mesék stb. (H)

Murin, Michal (SK)

Plienbangchang, Paisan (TH)

Baren, Peter (NL)

Kalmus, Peter (SK)

Roénai, Peter (SK)

Vaara, Roi (FIN)

Shimoda, Seiji (J)

Watanabe, Tadashi (J)

Szemzd, Tibor (H)

Oikawa, Tomomi; Kawabata, Mamiko (J)
Tundra Voice — Lois, Viktor (H)
Torrens, Valentin (E)

Kazmierczak, Wiadistaw; Rybska, Ewa (P)

1998

10t International Contemporary Art Festival —
Transart Communication &

4t ITntermedia Project Sound Off

Nové Zamky (SK) — Budapest (H)

Gallery K-49 — Nové ZamKky:
Rosenberg Museum

4t Meeting of Writers and Poets

Cinema Mier — Nové Zamky (SK)
Kurz, Simone (CH)

Bacon, Julie (GB)

Jacobson, Ewa (NOR)

Fogel, Alejandro (USA)

Miller, Rolland (GB)

Kovacs, Zsolt; Sorés, Zsolt (H)
Matthews, Kaffe (GB)

Rose, Jon; Demeyer, Tom (AUS/NL)
Murin, Michal; Puntigam, Werner; Rose, Jon (SK/A/AUS)
Gorczyca, Dariusz (PL)

230

Sziics, EnikG (SK)
Optimist, Irma (FIN)
Berc, Shelley (USA)
Mészaros, Otto (SK/H)
Panhuysen, Paul (NL)
Révész, Laszlo L. (H)
Tajber, Artur (PL)
Juhasz, R. Jézsef (SK)
Sugéar, Janos (H)
Takahashi, Fumiko (J)
Kalmus, Peter; Murin, Michal (SK)
Patterson, Ben (USA/D)

ROTIMA Club — Nové Zamky (SK)
Kovacs, Istvan (H)

The Necks (AUS)

Vadrna, Stanislav (SK)

Baji, Miklos Zoltan (H)

Smirnov, Andrej (RUS)

Kunsthalle — Budapest (H)
Kurz, Simone (CH)

Baji, Miklos Zoltan (H)
Bacon, Julie (GB)

Jacobson, Ewa (NOR)

Fogel, Alejandro (USA)
Miller, Rolland (GB)

Niblock, Phill (USA)
Gorczyca, Dariusz (PL)

Sziics, Eniko (SK)

Kovacs, Istvan (H)

Optimist, Irma (FIN)

Berc, Shelley (USA)
Mészaros, Otté (SK/H)
Révész, Laszlo L. (H)

Tajber, Artur (PL)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Sugér, Janos (H)

Kalmus, Peter; Murin, Michal (SK)
Patterson, Ben (USA/D)
LENGOW & HE*RME®*S (SK)
Kovacs, Zsolt; Sorés, Zsolt (H)

Concerts and Exhibitions:

Rawcliffe, Susanne (concert) Art Gallery

— in cooperation with Sound Off
Adamc¢iak, Milan (exhibition) Gallery K-49
— in cooperation with Sound Off



Hautzinger, Franz (concert) Csemadok House

— in cooperation with Sound Off

Sziics, Eniko (exhibition) Gallery K-49

Bolleter, Ross (AUS) (concert) Csemadok House

— in cooperation with Sound Off

Johnson, Michael (exhibition) Gallery K-49
Matthews, Kaffe (GB) (concert) Csemadok House

— in cooperation with Sound Off

O’Hara, Morgan (exhibition) Gallery K-49

Kolar, Jiifi & Novak, Ladislav (exhibition) Gallery K-49
FocusPocus (I-D-A) (concert) Cinema Mier

— in cooperation with Sound Off

Meneses, Jim (USA) (concert) Cinema Mier

— in cooperation with Sound Off

Patterson, Ben (USA,D) (performance) Stoka Theatre,
Bratislava (SK) — ¢3, Budapest (H) — Sklen¢éna Louka,
Brno (CZ)

1999
11t International Performance Art Festival
Human Body Electronics Festival, part I-IV

Kunsthalle, Budapest (H) — Part I
Cseres, Jozef (SK)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Kovacs, Istvan (H)

LENGOW & HEY*RME®*S (SK)
Ostertag, Bob; Board, Richard (USA)

KLIKK Club, Nové Zamky (SK) — Part 11
Cseres, Jozef (SK)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Kalmus, Peter (SK)

Ostertag, Bob; Board, Richard (USA)
Patterson, Ben (USA/D)

KLIKK Club, Nové Zamky (SK) — Part 111

Farkas, Roland (SK)

Gorczyca, Dariusz (PL)

Kiraly, Ermé (YU) & s.k.¥ (H)

Dark Mirror Studio — Kantar, Csaba; Borka, Zoltan (SK)
Vadrna, Stanislaw II. (SK)

FFUK, Bratislava (SK) — Part IV

International Seminar — New Media and Technologies
in Cotemporary Arts and Music — in cooperation with
Sound Off

Cseres, Jozef (SK)

Durig, Juraj (SK)

Fujak, Julius (SK)
Grundman, Heidi (A)
Krekovi¢, Slavomir (SK)
Masaoka, Miya (USA)
Murin, Michal (SK)
Sorés, Zsolt (H)
Szombathy, Balint (YU/H)

Old Theatre, Nitra (SK) — Part IV
Szombathy, Balint (YU/H)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Masaoka, Miya (USA)

KLIKK Club — Nové Zamky (SK) — Part IV
Szombathy, Balint (YU/H)

Masaoka, Miya (USA)

Liber, Heinrich (CH)

5t meeting of Writers and Poets — KLIKK Club

Swiss Noise — KLIKK Club:

Steamboat Swittzerland (CH)

Wertmiiller, Michael; Liidi Werner (CH)

— in cooperation with Pro Helvetia

Les Reines Prochaines (concert) — KLIKK Club

2000
Gallery K-49
Gorczyca, Dariusz (PL)

Festival ,,V4” Step by Step — KLIKK Club
Gorczyca, Dariusz — Theatre Sytuacji (PL)
Németh, Ilona (SK)

Rozbofil, Blahoslav; Subik, David (C2)
Téth, Pal (H)

12t International Contemporary Art Festival
Nové Zamky (SK)

Transart Communication — Human Body Electronics
Cseres, Jozef — Juhasz, R. Jozsef (SK)

Delia, Michael (USA)

Delia, Michael — Zlodéji usi (USA/CZ)
Fodczuk, Dariusz (PL)

Grzybowski, Peter (PL)

Theater Guricht (D)

HA.HO.hu (H)

Juhasz, R. Jézsef (SK)
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Kalmus, Peter (SK)

Kalmus, Peter — Murin, Michal (SK)
Murin, Michal (SK)

Palla, Marian (CZ)

Zlodgji usi (CZ)

2001

ACTINART - Symposium and Workshop in Slovak
National Gallery in cooperation with Kassdk centre
Szombathy, Balint (YU)

Hock, Beata (H)

Patterson, Ben (USA/D)

Cseres, Jozef (SK)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Révész, Laszlo L. (H)

Guzek, Lukasz (PL)

Murin, Michal (SK)

Rezek, Petr (CZ)

Stratil, Vaclav (CZ)

Kordos, Vladimir (SK)

Warpechowski, Zbigniew (PL)

Rusinova, Zora (SK)

2002

13t International Performance Art Festival —
Transart Communication 2002
Nové Zamky (H) — Budapest (H)
Baron, Adina (ISR)

Stitt, Andre; Hunter, Roddy (GB)
Nieslony, Boris (D)

Katinas, Dziugas (LT)
Jacobsson, Ewa (N)

Swidzinski, Jan (PL)
D’ark-Future, Joanna (PL)
Juhasz, R. Jézsef (SK)

Blaine, Julien (F)

McBride, Kenny (GB)

Kovacs, Istvan (H)

LENGOW & HFE¢RME«S (SK)
Renteria, Martin (MEX)

Zet, Martin (CZ)

Murin, Michal (SK)

Mo-Lin (TW)

Laplante, Myriam (CAN/I)
Mészaros, Otto (SK)

Baren, Peter (NL)

Kalmus, Peter (SK)

Farkas, Roland (SK)
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Fukuhara, Ryuzo — Delia, Michael (J/JUSA)
s.kW (H)

Yamaoka, Sakiko (J)

Shimoda, Seiji (J)

Arnold, Skip (USA)

Sugar, Janos (H)

Ferré, Sylvie (F)

System HM,T (D)

Szkarosi, Endre (H)

Szombathy, Balint (YU/H)

UtS, Gusztav (RO)

Kazmierczak, Wladislaw & Rybska, Ewa (PL)
Poett, Yea net (H)

ACTINART - Performance Art Network Symposium
Nové Zamky — Cinema Mier
ASA European (D), E.P.I Zentrum (D)
Nieslony, Boris
Transart Communication (SK)
Juhasz, R. Jozsef
AnnART (RO)
Ut8, Gusztav
PAPA/Asian Performance Art Network, NIPAF (J)
Shimoda, Seiji
,0” Dimension (LIT)
Katinas, Dziugas
IAPAO International Performance Art Network
Polysonneries (F)
Ferré, Sylvie
Span? (GB)
Stitt, Andre; Hunter, Roddy

2003

Transart Communication East?
— Kolarovo, Water Mill
Shimoda, Seiji (J)
Nishijima, Kazuhiro (J)
Kuroda, Osamu (J)
Tanikawa, Mari (J)
Kitazawa, Kazunori (J)
Ohashi Noriko (J)
Fujiwara, Naoki (J)
lida, Yoko (J)

Shibata, Rei (J)

Niwa, Yoshinori (J)
Maruta, Kyoko (J)
Yamazaki, Atsuko (J)
Dai, Guangyu (CN)



Yu, Ji (CN)

Xiang, Xishi (CN)
Hsu, Tuilien (TW)
Yeh, Tzuch’i (TW)
Cseres, Jozef (SK)
Murin, Michal (SK)
Meészaros, Ottd (SK)
Kalmus, Peter (SK)
Farkas, Roland (SK)
Juhasz, R. Jozsef (SK)

2005

Transart Communication 2005 — Working Helmets
Cinema Mier (Exhibitions and Performances)
Gorczyca Dariusz (PL)

HEYeRME®S (SK/CZ)

Juhasz, R. Jozsef (SK)

Maubrey, Benoit (D)

Murin, Michal; Snopko, Michal (SK)

Patterson, Ben (USA/D)

Szkarosi, Endre (H)

Exhibition:

Dangk, Josef (CZ)

Gorczyca Dariusz (PL)

HERME*S (SK/CZ)

Juhasz, R. Jézsef (SK)

Maubrey, Benoit (D)

Murin, Michal; Snopko, Michal (SK)
Patterson, Ben (USA/D)

Szkarosi, Endre (H)

Téglas, Attila (SK)

2006

Transart Communication 2006 — Working Helmets
Art Gallery Nové Zamky (Exhibitions and
Performances)

Kalmus, Peter (SK)

Mauks ,,Voda”, Peter (SK)

Kovacs, Istvan (H)

Dénes, Imre (H)

Exhibition:

Kalmus, Peter (SK)
Mauks ,,Voda”, Peter (SK)
Kovacs, Istvan (H)

Dénes, Imre (H)

Dangk, Josef (CZ)

HEyeRME®S (SK/CZ)
Patterson, Ben (USA/D)
Téglas, Attila (SK)
Juhasz, R. Jézsef (SK)
Delia, Michael (USA)
Maubrey, Benoit (D)

Poetry section 1995-1999
Archleb-Galy, Tamara (SK)
Bettes, Istvan (SK)
Bolemant, Laszlo (SK)
Boéna, Andras (SK)
Csehy, Zoltan (SK)
Vicen, Dusan (SK)
Teplanova, Elena (SK)
Grendel, Lajos (SK)
Gyory, Attila (SK)
Hochel, Igor (SK)

Blonk, Jaap (NL)
Buzéssy, Jan (SK)
Juhasz, Katalin (SK)
Juhasz, R. Jézsef (SK)
Kantar, Csaba (SK)
Zbruz, Kamil (SK)
Kertész Bagala, Koloman (SK)
Lelkes, Judit (H)

Bancej, Maros§ E. (SK)
Kasarda, Martin (SK)
Solotruk, Martin (SK)
Mészaros, Otto (SK)
Dzurik, Michal (SK)
Habaj, Michal (SK)
Papp, Tibor (F/H)

Tuleja, Pavol ml. (SK)
Sulej, Peter (SK)
Macsovszky, Peter (SK)
Maluchova, Petra (SK)
Pokstaller, Livia (SK)
Polgar, Aniko (SK)
Pollagh, Péter (H)

Sorés, Zsolt (H)
Chrobakova, Stanislava (SK)
Sziics, Enikd (SK)
T8zsér, Arpad (SK)
Janéekova, Viera (SK)
Németh, Istvan Z. (SK)
Zalaba, Zsuzsa (SK)
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Michal Murin, 2002, Nové Zamky, Cinema Mier




Biography of the Members

Jozsef R. Juhasz (1963, Kamenin, SK)

Performer, writer, organizer

1987 One of the founding members of Studio erté

(with O. Mészaros, I. Németh and A. Simon)

Participant of several national and international action art festivals

1978-1982 Secondary electro-technical school, Nové Zamky,
1983-1986 Joined the IRODIA literary movement, From 1989
Editor of Magyar Miihely, Paris, 1990 Co-founder of Kalligram
Publishing House, Bratislava, 1998-2000 Together with Jozef
Cseres, managed the activities of K-49 Gallery in Nové Zamky,
2000 Together with J. Cseres, founded the Kassédk’s Center of
Intermedial Creativity ,,K2IC“, 2007 Terminated the activities of
Studio erté

Publications:

Korszerii szendvics (A Modern Sandwich), Madach, Bratislava,
1989. Van még szaldmi! Multimedidlis szakdcskonyv (We still have
salami! Multimedia Cookery.), Magyar Miihely, Kalligram, Paris —
Bratislava, 1992, Képben vagy? Vizudlis koltemények 1986-2006
(Are you in the picture? Visual poems 1986-2006.), Nap
Publishing House, Dunajska Streda, 2007

Evaluative Exhibitions:

1991 Art of Action — Manes, Praha, Art of Action — Povazska
Gallery of Art, Zilina, 2000 20th Century — SNG, Bratislava, 2001
Art of Action 1965-1989 — SNG, Bratislava, Art of Action
1989-2000 — Electric Power Plant, Tatranska Gallery, Poprad, Art of
Action 1989-2000 — Nitrianska State Gallery, Nitra

Awards:

1992 Award of the Association of Slovak Writers” Organizations,
1993 Kassak’'s Award of the Magyar Miihely’s Editorial Office,
2007 Reward of the Association of Slovak Writers” Organizations,
2007 Reward of Posonium; Pro Urbe Nové Zamky.

Ilona Németh (1963, Dunajské Streda, SK)

Intermedia artist, Associate professor

1987 One of the founding members of Studio erté
(with J. R. Juhész, O. Mészaros, and A. Simon)
www.ilonanemeth.sk

Education:

2006 DLA Hungarian Academy of Fine Arts, Budapest, H,
2003-2000 Hungarian Academy of Fine Arts — DLA master’s
course, Budapest, H, 1986-1981 Hungarian College of Applied
Art, Department of Typography and Typographic Art, Budapest, H
Teaching Practice:

2007 Associate professor, 2007 Guest teacher at the National
Academy of the Arts Oslo (KHO), Oslo, N, From 2004 Teacher at
the Academy of Fine Arts and Design, ,,in“ — Studio, Department
of Intermedia and Multimedia, Bratislava, SK, 20032002
Hungarian Academy of Fine Arts, Intermedia Department — guest
teacher, Budapest, H, 2002-2001 Academy of Fine Arts and
Design, Department of Painting — guest teacher, Bratislava, SK
Prizes and Awards:

2003 Prize of the Ludwig Museum — Museum of Contemporary
Art, Moszkva tér — Gravitation exhibition, Budapest, H, 2001 The
Munkacsy Mihdly Award, Hungarian Ministry of Culture and
Education, Budapest, H, 1998 The 1998 Slovak Visual Arts Prize,
Foundation for a Civil Society, Bratislava, SK

Scholarships:

2008 Fulbright Scholarship, New York University Steinhardt, 2006
Vermont Studios, USA, 2005 Goethe Institut Berlin, D, 1999 Cite
Internationale des Arts, Paris, F, 1998 The Pollock — Krasner
Foundation, New York, USA, Kultur Kontakt Austria, Vienna, A
Work in Collection:

2007, 2002, 1997 Kortars Miivészeti Mizeum — Ludwig Muzeum /
Ludwig Museum-Museum of Contemporary Art, Budapest, H, 2005
Collection of the Prva slovenskd investicna skupina, a.s., 2003
Slovenska narodna galéria / Slovak National Gallery, Bratislava,
SK, Galéria mesta Bratislavy / Bratislava City Gallery, Bratislava,
SK, 1998 Povazska galéria umenia / Museum of Art, Zilina, SK.
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Otto Mészaros
(1963, Starovo, SK)

1987 One of the founding members of
Studio erté (with J. R. Juhasz, I. Németh,
and A. Simon)

1978-1982 Secondary School of
Engineering Kosice 1982-1986 Constructor
in Elektrosvit (Producer of Lighting
Fittings), Nové Zamky. From 1984
Member of IRODIA. 1986-1987 Conductor
at the Czechoslovak Railways 1987-1989
Technical translator at VUNAR, Nové
Zamky. 1989-1990 Male nurse in the
Nové Zamky hospital. From 1990 Member
of the Asociation of Hungarian Writers of
Slovakia. From 1990 Private entrepreneur.
1988-1999 Performance artist. From 1999
not involved in any artistic activities.

2003 Posonium Award for the Best First
Book.

Publications:

Poemateria. AB-Art—-Magyar Miihely,
Bratislava—Budapest, 2002.
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Eniko Sziics
(1971, Nové Zémky, SK)

Education:

1996-1989 Constantine the Philosopher
University in Nitra, Faculty of Pedagogy,
Hungarian language — Fine Arts. From
1988 Published her poems and works of
visual poetry. 1991-1999 Performance
artist, 1996 7t AnnArt festival, R. 1997:
Nipaf ‘97, Tokyo, Hiroshima, Nagano, J.
1999. Polysonneries Festival, Lyon, F.
1994-1998 Member of Studio erté. Teacher
of English at a secondary school.

Publications:

Angyal (Angel), Bratislava, AB-Art, 2000
Nem mondja ki a nevét (S/he leaves his/her
name unsaid), Madach—Posonium,
Bratislava, 2004.

Attila Simon
(1965, Nové Zamky, SK)

1987 One of the founding members of
Studio erté (with J. R. Juhasz, O.
Meészéros, and 1. Németh)

Education:

1989 Postgraduate studies, Comenius
University, Bratislava, SK (Dr. Univ.)
1983-1988 Comenius University, Faculty
of Natural Sciences, Bratislava, SK,
Biochemistry, Master of Science

Work Experience:

2007 PAREXEL Clinical Research Ltd.,
Budapest, HU — clinical research associate
2006 ICON Clinical Research Ltd.,
Budapest, HU — clinical research associate
1993-2006 Sanofi-Aventis (Chinoin Rt.),
Budapest, HU — research worker, senior
scientist. 1993 Veterinary Medical Research
Institute, Budapest, HU — research worker,
junior scientist. 1991-1992 Agricultural
Biotechnology Center, G6doll6, HU —
research worker, junior scientist.
1988-1990 Institute of Molecular Biology,
Bratislava, SK — research worker, junior
scientist.



Peter Ronai
(1953, Budapest, H)

Multimedia artist, Associate professor

1970-1974 Academy of Fine Arts (VSVU),
Bratislava. 1974-1976 Academy of Fine
Arts, Budapest. 1976-1977 Academy of
Fine Artss, Budapest (postgraduate
training). From 1990 Member of the
Slovak Fine Art Union. 1990-1994
Member of Studio erté. 1990-1993
Member of the Novd vdznost (New
Seriousness) art association (together with
Julius Koller). From 1990 Constantine the
Philosopher University in Nitra, Faculty of
Pedagogy, Department of Drawing, head of
the video-studio. From 1993 Associate
Professor, Brno University of Technology
(VUT), Faculty of Fine Arts (FaVU). From
1998 professor of a multimedia studio, and,
in parallel. From 1998, Associate professor
of the Cyril and Method University
(Trnava), Faculty of Mass-media
Communication.

Archleb-Galy, Tamara
(1951, Bratislava, SK)

Art historian, art critic, writer, translator of
literary works, editor

1970-1976 Philosophical Faculty of
Comenius University, Bratislava.
1976-1979 Employee of the Institute of
Art History of the Slovak Academy of
Sciences (SAV). 1976-1990 Member of
the Association of Slovak Visual Artists of
Slovakia. 19801987 Editor of Vytvarny
zivot (monthly on arts). 1989-1990 Editor
of Verejnost (weekly). From 1990 Member
of the Slovak Union of Visual Arts
1990-1992 Editor of PROFIL (journal of
contemporary art). 1990-1994 Member of
Studio erté. 1992-1993 Editor of Kultirny
zivot (weekly on culture). 1993-1994
Curator of the Jewish Culture Section of
the Slovak National Gallery. 1995-1997
Editor of Harmonia (monthly). 1998
Editor of Senior (monthly). 2001

Editor of Kulturny Zivot. 2004-2007
Employee of the Institute of Encyclopedias
of the Slovak Academy of Sciences.

Publications:

Ugye, ez nem igaz? (Is it not true, is it?)
Bratislava, AB-ART, 2000. Mliecna drdha
(Milky way), Bratislava, PETRUS, 2005

Movie script:
Babicka (Grandmother) (directed by
Zuzana Piussi, 2007).

Andras Bona
(1972, Komarno, SK)

1991-1996 graduated at the Pedagogical
Collage of the University of Nitra in Nitra

Participated in many performances and
poetical evenings. Published several poems
in Hungary and Slovakia. Teacher of
mathematics.
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Documents

1987: Program, 1st Issue of The Studio erté
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1988: Catalogue
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1988: Program — Computer and Electroacustic Works of Ivan Patachich
1988: Program, 15t Festival
1988: Invitation, 1%t Festival
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1988: Bill, 1st Festival
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1988: Bill-catalogue, 15t Festival
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1988: Catalogue and Invitation, Dudor Mail Art — published by: Cultural Centre of Marcelova
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1989: Bill, 2 Festival
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1989: Invitation, 2nd Festival

1989: Invitation, Mail Art — When Kassédk is Someone Else
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1989: Invitation, Andras Berta photo exhibition

1989: Invitation, Cold War - Budapest, Young Arists Club
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Béla Kelényi, 1989

1989: Postcard Album
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Gydrgy Galantai, 1989 Alpar Bujdosd, 1989 Svatopluk Klimes, 1989

Dezider Téth, 1989 Akos Székley, 1989
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Andras Pet6cz, 1989
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Tomas Ruller, 1989 Endre Szkdrosi, 1989 Balint Szombathy, 1989
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Jozsef Bir6, 1989

Slavko Matkovi¢, 1989
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Otté Mészaros, 1989 Igor Minarik, 1989
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1990: Mail Art — When Kassdk is Someone Else, Invitation (with Art Gallery Nové Zamky)
1990: Mail Art — Ked je Kassak niekto iny, Invitation (with Art Gallery Nové Zamky and Jihomoravské mizeum Znojmo)
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4 nemzetkozi alternativ miivészeti fesztival
« medzinarodny festival alternativneho umenia

1991. IX. 18.(17.00)—IX, 21.
ERSEKUJVAR
Béke Mozi, Fr. Zupka tér 9

18. IX. (17.00)—21.1X, 1991
NOVE ZAMKY
Kino Mier, ndm. Fr. Zupku 9

Austria, Canadn, CSFR., France, Germany,
Hungary, Lithua, Nederland, Poland, Romania,
Spain, Swiss, Yugoslavia,

1991: Bill, 4t Festival
255



FAX
CATALOGUE

K|

-
FRSEKUJVAR

L i

arnyékoyitak

electrographic art

g

sy B

ovdiliai P Kelonils Kk ks gen

Romvadad idashe | Jarer B bew pife

wlama &
R |

R P T
adefthen 19991 pfias 1205 K
Tl e | parkomiass | readslbedll b NEAROIET AR ¢ a6
1mi

Hzbarrak
| il Mija

A 17 - Eresebopds pisdgd Kb jiha
17 - Paoa K sk T boarsil bevem PRI
im Bl Pagl e P LT
I Shintin g YThwics cufuiclbs du Cudfa

1991: Fax Catalogue, 4t Festival

1991: Invitation, Inter/Le lieu groupe, Manoeuvring
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1991: Catalogue, 4" Festival
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“Rege= B (U5A), Seij Shimoda |Jlapan) Fernando .!Lnuur
Alexander Birchler & Teresa Hubbard, Silvy
Panet- -Aaymond, Richard Martel, Claude Paul Gauthier (Ca-
nadsi Callon Zukowski, Marek Borsanyi, Jifli Latal, BAL-
VAN, Viadimir Kordod, Rénal Péter, Viadimir Merta, Milan
Kozelks, Jaroslay Karchiak, Juhldsz A Jozsel, Mészaros
OMtd, Temers and Flowers, MAD (CSFA), Rafapl Santibanez,
Bastoloms Farranda, Valentin Tafreng ain}, Julien Blaing,
Malndr Katalin, Tom Johnson, Esiher Ferrer, Antoinglie de
Robien [France), Székely Akos, Lois Vikior, Téth Gabor,
Srkarosi Endre, Bernbtny Séndor, Kovacs Istvan, Abajko-
vics Péler, Szamazt Tibor (Hungery), Giovanni Fontana, Enza
Mimaralll (Haiy| ﬂi\lgu! Katinas, Lings Ligndzbargks {Lilva-
rial, Przemyslaw Kwiek, Zolla Kulik, Grzegorz Borkowskl,
Jan Swidzinski, Alina Anka Kowalska, FRomusld Kutera
{Paland), Andrzs] Partum (Denmask). Markus Elchenberger,
TRIO VOICE CRACK sriard], Staviko Matkavi
. i Batky Balind (Yugoslay Miltas Manotas (Grace), Khosrow
5 Mﬂ' M_.[___ Payram (lran). Dan Perjovschi, Lin Perjovschi (Romarnia),

Kil-young Yoo (Canada|

5th INTERNATIONAL
FESTIVAL OF
ALTERNATIVE ARTS

SART

from 16th to 19th of September 1992 in Noveée Ziflml-cg
Cinema Mier S=échenyvi Square 9 — 177

from Z20th to Z21st of September in Bratislava
Rockfabrik Danubius, Kominarska 19 — 1992

o 232 rcdd of Septermber inmn Pragus
Gallery Behemont ul. Elisky Krasnohorské Praha 1 — 199°

from Z24th to 26th of September in Karlove Vary
WiricleIlmi FM aoolearmmsSacdasa — 1 79T

Organizers: : o
M. Ls, I!l. ':.Ufp. -
(11 5HD

Studio erté, Gallery XC, MsKS Nové Zamky ALERIE Nowe Zimbky
SPONSOrs: PRO SLDM'AKIA

Foundation PRO SLOVAKIA, KOMBIT COMPUTER Ko- =

mirng, A.G.Y, Corp. Zamky, INTEREX Tornal'a, Edition iE e-"""?i'

Kalligram Dunpjska Streds, ARTFORUM Karlave Vary, Mesi- i‘ ﬁ
ski samosprava Nové Zamky, Rockfabrik Danubius Brati- o E INTEREX 3
wipva Firma JULEK - Slirevn O - Press ;u-":'.' nmn ““H Tarnala I

1992: Bill, 5th Festival
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Transart Communication 2
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1993: Invitation, 6% Festival
1993: Invitation, When Kassdk is Someone Else No. 2, by Galéria XC, Nové Zamky
1993: Catalogue, 6t Festival
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Serpe Pey (Toulouse-France), Borls Mieshony
(KGIn-Ciermany), Massimo Mord (Finense-
Ialy ). Markos Kurtyer (Mexico city-Mexico),
Chely Holfmann/Inka Bergsiein (Berlin-Cer-
many b, Richard Mariel (Quéhec-Cannda), (o=
vanni Fontana (Akar-laly), Sorin YVreeme
{Timiscara-Romanin), Szemei Tibor {Bucaje-
ni-Hangary), fel.agossy Lasda/Sxirles Jinos
{Budapest-Hungory). Kovies Dstvin (Csévha-
raszt-Hongury). Peter Rinai {Brotislava-5lova-
kiay, Meésziros Oftd, Juhisz R. Jozsef (Nowé
Shmky-Slovakial, Ariwer Tajber (Krakiw-Po
lamd b, Seindd El'n-: Buglnkalisz-Hmmgary ], Anio-
imette de Robien {Paris-France
ey Concerts: Blanche (Sbovakia), (fun dresms
= F {Ceech), Seidimi {Hungary), Exhibitions: Pertu -
s Mﬂ_ MQ___ M. |7~ Tvan Csudai, feLugossy Laseld, Stano
Cernd, Seirtes Janos & Németh lona, Varga
Emsiike.

6th INTERNATIONAL
FESTIVAL OF

From 15th to 18th of September 1993 in Nové Zamky
Széchenyi square 9, Cinema Mier — 16.00 h & 18.00 h
From 22nd to 23rd of September 1993 in Karlovy Vary
Vridelni kolonada - Lazenska zéna - 18.00 h

Organizers: SUPPORT:

Studio erte, MskKS Nové Zamiy, Sandor Maral Foundation
ARTFORUM Karlovy Vary. Soros Centre for Contemporary Arts
KLIK Nové Zamky Mestsky drad Nove Zamky
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1993: Bill, 6" Festival
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Transart Communication 3

Dnedio &rtd ehganlee the
Tih IfLermationa Feitival
o Tl peii F APy P14
froam I0th 1o 3 0rd of Fepiember 1975
I Mowd TAmEy |5lowakis)
Cinema Mier

r

NOVE ZAMKY - ERSEKUJVAR - SLOVAKIA
Széchenyi square 9, 20:239.95 Cinema Mier
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TRANSART COMMUNICATION 3

1995: Invitation, 7t Festival
1995: Invitation, Paranormal Sport Activity, Table Tenis
1995: Catalogue, 7t Festival
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Fernila Aguiar (1F, Jaage Bonk (400, Brian Comally,
Tony  Sheclan (IRLL Valemtin Figuéres (B Ll
Shimsndu (1), Tikor Papp, Charles Dreyios (F), Lyahen
Kostov {BGh, Bovdcs lsivin, Sugir Janos, Landos Er-
mlfhet (H), Limns Liamdeherpis & DEepgos Kalinas
(LITY, Martin Renterfa, Elvirn Santamuoria (MEX ) Did
Gusridy 5 Kdnyan Béka (RO, Raol Vearn {(8F), Ehig-
iidew Wirpechawski, Artur Tajber (PL), Zaldal (RUS)
Chirlsting delly Glustinn, Modn Maitis (CH). Seoms
lratlyy BBddint (YL, Roddy Hemier, Karen Rann (GH),
Peter Hdnad, Mire Nz Bichard Fajaor, Viedimic
Kaoridof & Milan Pogil, Michol Murin, Feter Kolmss,
nl. Fichos, Jillius Koller, Jana Zelibskd, Anna Dau-
kil (5K

Exhiltions: Fertu Mo, 2* - Michéle Bertolini (1)
& DMonicl Rromovsky (SK) - Galdria mmemin Move Zam-
kv, CE Mibredse, Peler Bdnal (5K = Boraoko, kino Mier,

7th INTERNATIONAL

FESTIVAL OF
CONTEMPORARY ARTS

AMOAR!

From 20th to 23rd of September 1995 in Nové Zamky
Cinema Mier, Széchenyi square 9, — 18 h
Informations: 0817-342 10 or 0709-5235 82

Organizers: Support:

5 } Brld Sorog Centre for Contemporary arls
Ms owd Zamby ILLYES Foundation

Galéna umenia Nové Zamky PRO HELVETIA Foundation

1995: Bill, 7t Festival
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Transart Communication 4
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TRANSART COMMUNICATION4

HEAE LO0-E-4F “Op

r

r

rF

NOVE ZAMKY - ERSEKUJVAR - SLOVAKIA
Széchenyi square 9, 27-29.9.1996 Cinema Mier

r

r

1996: Invitation, 8t Festival

1996: Invitation, Paranormal Sport Activity, Short Duatlon

1996: Catalogue, 8" Festival
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Seiji Shimoda - Japan, Wigel Rolfe - Irefand. Ky-
ung-da Na - Korea, Roddy Hunter - Great Biritain
Jens Brand, Waldo RHiedl - Germany, Kovies Ist-
wiin, Révész L. Laszls, Baji Miklds Zoltan - Hun
gary. Wiadystaw Hadmierczak - Poland, Nenad
Bogdanowit - Yugoslevia, Marianne Schuppe,
Karin Jost, Regula J. Kopp Pascale Grau -
Switzerland, Artls Dzerve Horens Stalbe - Latviz
Jdurij Krpan Skovenia, Nora Stojanovic - Macedonia
Svatopluk Klimes (CZ), Peter Rdnal, Eva FHW&
Anna Daudikovi, Jozsel R, Juhase, Stano Fil-
ko, Tibor Tath, Jana Bodndrova, Enild Seiics,
Peter Kalmus, Gyirgy Dolin, Ottt Mésziros -
Michal Murin, Viadimir Kordo§

:||'..T'J|'-Jﬂ JIIL. Ll|||L'1 artisls |rr.|1 Croatia, Macedonia,

on % Internel calé € exhibilion 4 sym-
performance conference via Inber-
2 = Mowd Zambky 4

8th INTERNATIONAL

FESTIVAL OF
CONTEMPORARY ARTS

ANIAR

From 27th to 29th of September 1996 in Nové Zamky
Cinema Mier, Széchenyi square 9, - 16 h
Informations: 0817-415 174 or 0709-5235 82
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Support:

Enﬂlginueﬂ.. Soros Centre for Conlemporary Ars
; ILLYES Kbzalapitvany - Budapest
sasag Kuliurdlis Intézete PRO HELVETIA OSTAWEST project

Open Socialy Fund - Bratislava

rastwal participatad in the prof

1996: Bill, 8™ Festival
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niernatienal Contemporary Art Festival

TRANSIRT 6OMMUNICA

S1h Imternational Contemporary Art Festival

1995 - 1996

*EL S

1885 - 1996

Ty 2 Nn W oE

HommunicALEE

RT

o

3

TRANSE

[T TR R e

Cinema Mier - - Slovakia

1995-1996: 9t and 10t Festival, CD-ROM
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CANADA - Julie-Androe Tramblay; DENMARK - isten
Miibisan & Henning Fimann; ENGLAND - Andrda Siig &
Cathorims Wallar, Kals D¥s; FINLAND - Fol Voorn; FRANCE -
Esther Femer, QERMANY - Baeis Neslony, HOLLAND - P=ter
faren; HUNGARY - Tibor Szemps, Meséd sib, Endre
Grhdrosl, bbwiln Hovdes, Tondra Voles - Wiktor Lols, ko
Misrdeos, Eva Spiedd, Minos Sugar; IRELAND - Higel Rolte:
ITALY = Enzo Minorell; 1APAN - Tadashi Watanabe, Hoso
Haranaka, Tomoml Olkawa, Mamiho Hawabatn, Salfl
Shimeda; HOREA - Park Byung - sk, Gu 5o - Young: LATVIA =
Artls Doarsg; LITHUANIA - Linas Liandrbergis; MEXICD -
Elvira Santamaria; POLAND - Wiadislow Harmlerczok;
ROMAMIA - Geazidy I:Hl:-r. Réka Fonya; SINEAPORE - lay Hah
Tuck Weng, Chandenssbaean, 5 SLOVAHLA - Petor Halmuss,
Anna Deutikowi, Siivestar Mahss, EnihG Saics, Peber Ridnal,
Mizsel R, Juhisz, Michal Maring SPAR - Yaleniin Tormens,
Bartalamd Farranda, SWITZEALAND - Markus Eichembanger,
Christia Defa Glusting; THAILAND - Palsan Plienbangohang:
YUGRMELANM - Balint Srombathy, Milan Mumln

POETRY SECTION - INTERMET CAFE

A _-’

eriariaed by shsdka erid

9th INTERNATIONAL
MULTIMEDIAL ART FESTIVAL

25th - 28th September 1997 » 3 pm
Cinema Mier, NOVE ZAMKY, Slovakia

29th September 1997 * 6 pm
Synagogue, At Home Gallery, 1, Slovakia

~ 1st - 3rd October, 1997 » 42 pm
Mucsarnok, ARTPOOL P60 Gallery, EUDAPEST, Hungary

Supportars Coorganizers
Kaddcla abvarane] speloinostl = Opes Sacisty Foandatien - Bratisiawn MiHE Nowd Zimbiy
iityés Kdnlapitviiey - Budapest « Ssres Center far Cenbemparary Art-Shavakis Budagest Gu Fescitvil
King Baudsuln Fosndstlon + Nemess! Kalturdils Alng - Budsgest + BeMlsh Copsell Parfarum Mapiwiny - Buapes
Fro Hedvatia OstWast Programmsa + Danlsh Costempoenny Art Fogniistiea Miicsamoi [Paloce of &) - Budapesi
Japan Fousdatlos = Hallan BeiHile of Calturs - Hungery &1 Home Gallery = Samsria
HULTUR Horiakt Sesira « Tales Ay Magper Kiatirsmsdg Hutluribs Inbézeds - Brailslies

e W Uikl TU0 B M Ty, Eevakie, T, i SRR e pmamgary| MRIRHA AND Do griirawmiy s by s

1997: Bill, 9t Festival
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TRANSHRTHOMMUNICAW

SLOVAKIA / SZLOVAKIA
SLOVENSKA REPUBLIKA
ERSEKUJVAR / NOVE ZAMKY
SOMORJA / SAMORIN

HUNGARY / MAGYARORSZAG

MADARSKA REPUBLIKA
BUDAPEST / BUDAPEST

1997

1997 Catalogue, 9t Festival
1997: Invitation, 9t Festival
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% 9. NEMZETKOZI
N MULTIMEDIALIS
MUVESZETI

fudi-wis FESZTIVAL

1997. SZEPTEMBER 25. - 29,
BEEE MDZI, ERSERDIVAR, STLOVAKIA

“ﬁ; 9th INTERNATIONAL
"\ MULTIMEDIAL ART
i e F E 5‘ T | U A L

Z25th - 289th SEPFTEMBER 1837
CINEMA MIER - NOVE ZAMKY, SLOVAKIA

16t - 3rd OCTOBER 12887

1997. OKTOBER 1. - 3.
MUCSARND®, ARTFOGOL PE0D GALLERY, BUDAPEST

MUCSARMIH, ARTPFOOL PED GALERIA, BUDAPEST

COMMUNICATION

Coorganizers: BUDAPEST AUTUMN FESTIVAL
MLUICSARNOE - BLUDAPEST + PERFDRTUM FOUMDATION

Lirune Maar - Mayda Zamky = ."
il of Art] ~ ARTPOOL POO Galsry

Eallary - Sprapanpues - Sanorie, Slovkis

Thrwrendardic BUDAPESTI G8Z1 FESITIVAL
MUCSAANDH - BUDAPEST = FERFONIUM ALAPITVANY

Halyuzineds Bizumnok + ARTROGL PED Galdria « Béks

maal - Ersobdivdr = A% Hemns Gallary Tainapigs. Ssinmin

1997: Video, 9t Festival

1997: Invitation, 9t Festival
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1997: Invitation, 9t Festival

270

Wi are inviting You e
Sth International My
Ari Festival of Stu _

SLOVAKIA - NOVE ZAMHKY, |
25th — 20th September 199
HUMNGARY - BUDAPEST
1st - 3rd October 1987

Svlchwryte LW § B BD Meal 2y el

25h Faplemtar 1087
Sgen GFCSAD OF THE FERTTAAL
G Fiwct of preesviniizne
Vi GHTEY Forgey’. Riwdredig T ddig. 6
| e | i L P P o v .'.

§ e e, Fae Dok, G Sa-mng P
Oibmn, Maryen Sanamr ase ariom
=1 el

2Th Gaptembes 1997

amm Py At
Hgm Fart of prassnisiiass

dyuip BAF - Cafring Wik, Aol LFa
Vi Wemag (Segiapery Nauin WoIE - Vi Gl
dern [wes [Lawa I Aol e e
Feargiwrty i mrmien. Lies Sardemana o c
Fi I8 Pogmen |, WURI RS AR r
Linder tsum sl fags Cobe vl Sey 5 ;




Studio erté

& Gallery K-49
invite you to
lia Festival

8" October 1998

ky - Cinema Mier, n;:lapre:l - Miicsarmok (Palac

] Tweiday 20° Datober:
s OTicial apising 170 Sinsaie Kued |CH], Baji MUk Poltibn () el
Gallery K-40 Ewa lacobess (ROR), Abefandrn Fegsl
MilllEr (G, il Miblock FUSK)

Chmemna Mies: Simone Kurg {00 Baji Miklis faliin thy,
Jilk¢ Baced (GHJ, Fwa Jocedcon (NOR), Klejandso
Fogqel MUSAL, Relland Milker EE| Wendesdey 21° Doiober:
1784 Bora Slojanovich TMACIH, Danua
Soioy 15KL, Isfwvdn Kevacs | Bplimist (KL
Shelley Baec (DSAN, M6 ISESHI, Andiee]

Friday 1§ Ooioher: Smirnoy |RUE)
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Shelbey Bero FUSK|, Oifo Meésraras (5RHI
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Studio erté
would like to invite you to 10" Multimedia Festival

TRANSIRT [OMMUNICATITNN

15"-18" October 1998 in Nové Zimky (Cinema Mier)
and
Kb mils. 20%22% October 1998 in Budapest (Miicsarnok - Palace of Art)

Thursday 15* October:
16.00:  Cinema Mier: Official opening
18.00: (‘memz Mier: Simone Kurz (CH), Baji Miklés Zoltin (H), Julie Bacon (GB),
‘wa Jacobson (NOR), Rolland Miller (GB)
Friday 16"'0c ober:
1830: Cinema Mier: Michal Murin/Werner Puntigamjon Rose (SK/A/AUS) -
Triptychon, Nora Stojanovich (MAC), Dariusz Gorczyca (PL), Eniké
Sziics (sx) Irma Optimist (FIN), Ott6 Mésziros (SK/H)
Saturday 17" O
1500 Cincma Micr The Meeting of Writers and Poets
18.00:  Cinema Mier: Paul Panhuysen (NL), Liszl6 L. Révész (H), Artur Tajber (PL),
Jozsef R. Juhdsz (SK), Sugdr Janos (H), Fumiko Takahashi (J), Peter
Kalmus/Michal Murin (SK), Ben Patterson (USAD)
Sunday 18" October:
19.00.: CSEMADOK Building: Istvin Kovics (H), Phill Niblock (USA), The Necks
(AUS), Andre Smirnov (RUS)
Miicsarnok - Palace of Art
Tuesday 20" October:
17.00.. Simone Kurz (CH), Baji Miklos Zoltin (), Julie Bacon (GB),
:wa Jacobson (NOR), Roland Miller (GB), Phill Niblock (USA)
Wendcsday 21" October:
Nora Stojanovich (MAC), Dariusz Gorczyca (PL), Eniké Sziics (SK),
Istvin Kovics (H), Irma Optimist (FIN), Ot Mésziros (SK/H),
Andre Smirnov (RUS), Sugdr Janos (H), Fumiko Takahashi (J)
Thursday 22* October:
17.00.: Paul Panhuysen (NL), LiszI6 L. Révész (H), Anur Tajber (PL),
6zsef R. Juhdsz (SK), Marek Choloniewski (PL)
Peter Kalmus/Michal Murin (SK), Ben Potcrson (USAD)

The video-art presentations will run during the whole festival.

Festival will take place in collaboration with The British Council in Bratislava, The Goethe Institute

i Bratislave, The French Institute in Braislava, The Hungarian Cultural Centre in Bratislavs, MSKS
i in Budapest,

Perforium Foundation and with the financial support of Soros Centre for Caulempomv;y e

Bratislava, Hlyés Foundation-Budapest, European Commision - Kaleidoscope Programmie, Kultur

Kontakt-Wien, Pro Helvetia in Bratislava and Open Society Foundation in Bratislava.

Info: Jizsef R. Jubsz, Jazdeckd 20, 940 80 Nové Zimky, Slovakia
tel ffax: 00421-817415 174, 00421-905-404:312, e-mail: erte@nzanky.sk

The organizers reserve the rights for changes in program.

Snidio erté

Vis pozgva na 10. roénik multimedidlneho festivalu

TRANSERT OMMUNICATION

15.-18. oktébra 1998 v Novych Zimkoch (kino Mier)

a
e 20.-22. oktébra 1998 v Budapesti (Micsarnok)
Stvrtok 15.10.
N 16.00:  Kino Mier: Slivnostné otvorenie
[l 18.00:  Kino Mier: Simone Kurz (CH), Baji Mikl6s Zoltin (H), Julie Bacon (GB),
- Ewa Jacobson (NOR), Alejandro Fogel (USA), Rolland Miller (GB)
[-l Piatok 16.10::
; 1830:  Kino Mier: Michal Munn/\'/emt:r Puntigam/Jon Rose (SK/A/AUS) - Triptychon,
- Nora Stojanovich (MAC), Dariusz Gorczyca (PL), Eniké Sziics (SK),
N Irma Optimist (FIN), ihcll:y Berc (USA), Ott6 Mésziros (SK/H)
“ Sobota 17.10.:
Nl 1500 Kino Mier: Literdrne stretnutic
@l  18.00:  Kino Mier: Paul Panhuysen (NL), LiszI6 L. Révész (H), Artur Tajber (PL),
o Jozsef R. Juhdsz (SK), Marek Choloniewski (PL), Sugir Janos (H), Fumiko
4 Takahashi (J), Peter Kalmus/Michal Murin (SK), Ben Patterson (USA/D)
Nedela 18.10.:
19.00.:  CSEMADOK: Istvin Kovics (H), Phill Niblock (USA), The Necks (AUS)
Miicsarnok
Utorok 20.10.:
17.00.: Simone K (CH), Baji Miklos Zoltin (H), Juli Bacon (GB),
E n (NOR), Alejandro Fogel (USA), Roland Miller (GB),
Phill N:block (USA)
Streda 21.10.:
17.00.: Nora Stojanovich (MAC), z Gorczyca (PL), Eniké Szics (SK),

Dari
Istvin Kovics (H), Irma Optimist (FIN), Shelley Berc (USA),
Ot Mésziros (SK/H), Andrej Smirnov (RUS)
Stvrtok 22.1
17.00.:  Paul Panhuysen (NL), LiszI6 L. Révész (H), Artur Tajber (PL),
Jozsef R. Juhdsz (SK), Marek Choloniewski (PL), Sugir Janos (H),
ter Kalmus/Michal Murin (SK), Ben Patterson (USA/D)

Pocas celého festivalu bude prebiehat prezentdcia video-artu

Festival sa uskutocni v spoluprdci s British Council v Bratislave, Goetbebo Instititom v Bratislave,

Franciizskym institiitom v Bratislave, Kultiirnym instititom Madarskej republiky v Bratislave, MsKS
Noué Zamky, HERUES, Sorosouyns controm pre sucsné unmeni v Budapests, Budapestianstebo
Jesennébo festivalu,
nie v Bratislave, mm Kozalapituiry udapes European Commision - Kaledoscope rogramme
Kultur ', Pro Helvetia

Info: Jozsef R. Jubdsz, Jazdeckd 20, 940 80 Nové Zi
tel ffax: 0817415 174, 0905-404-312, e-mail: erte@nzamky.sk

Zmena programu vybradend.

A Stidio erté
meghivia Onéket 10. Multimedidlis Fesztiviljira,

TRANSEIRT BOMMUNICATTON

melyet 1998 okiGber 15-18. kozott rendez Ersekjvirott
Béke moziban, tovibbi
Jieioar w1998 okeGber 20-22. kiszistt Budapesten a Miicsarnokban

OKtober 15. - csiitortok:

16.00:  Béke mozi: Unnepélyes megnyité

18.00:  Béke mozi: Simone Kurz (CH), Baji MikiGs Zoltin (i), Julie Bacon (GB),
Ewa Jacobsun (NOR), Alejandro Fogel (USA), Rolland Miller (GB)

Oktober 16. - péntek:

1830, Béke movk: Michal Murin Werner P untigam/Jon Rose (SKAVAUS) - Triptychon,
Nora Stojanovich (MAC), Dariusz Gorczyca (PL), Eniké Szics (SK),
Irma Optimist (FIN), Shelley Berc (USA), Ott6 Mésziros (SK/H)

Oktober 17. - szombat:

1500 Béke mozi: irodalmi talilkozo

18.00:  Béke mozi: Paul Panhuysen (NL), LiszI6 L. Révész (H), Artur Tajber (PL),
Jozsef R. Juhisz (SK), Marek Choloniewski (PL), Sugdr Janos (H), Fumiko
Takahashi (J), Peter Kalmus/Michal Murin (SK), Ben Patterson (USA/D)

Oktber 18. - vasirnap:

19.00.:  CSEMADOK épilete: Istvin Kovics (H), Phill Niblock (USA),
The Necks (AUS)

mky

F

z

v
>
4

Miicsarnok

Okitber 20. - kedd:

17.00.:  Simone Kurz (CH), Baji Miklos Zoltan (H), Julie Bacon (GB),
Ewa Jacobson (NOR), Alejandro Fogel (USA), Roland Miller (GB),
Phill Niblock (USA)

Oktber 21. - szerda:

17.00.:  Nora Stojanovich (MAC), Dariusz Gorczyca (PL), Eniké Sziics (SK),
Istvin Kovics (H), Irma Optimist (FIN), Shelley Berc (USA),
Ott6 Mésziros (SK/H), Andrej Smirnoy (RUS)

Oktber 22. - csiitortok:

17.00.:  Paul Panhuysen (NL), LiszI6 L. Révész (H), Artur Tajber (PL),
Jozsef R. Juhdsz (SK), Marck Choloniewski (PL), Sugdr Jinos (H),
Peter Kalmus/Michal Murin (SK), Ben Patterson (USA/D)

Budapest

A fesztival egész ideje alatt video-art bemutatdkat tartunk.

4 The britsh Council - Possony; a Goetbe ntést - Possony, a Francla Inése - Pozsony a Magpar

Koztdrsasdg Kulturdlis Intézete - Pozsony, az “RME" it

Kortdrs Miiwészetekért Budapest, a Bmlapexlx 0g Fesztivdl, a_ Perforium Alapituiny kozos
valamint zsony;

Budapest, az Eurdpai Unic-Kaleidoscope Program, a Kultur Kontakt - Bécs, a Pro Helvetia - Pozsony

és a Soros Alapitvdny a Nyitott Tarsadalomért - Pozsony anyagi tdmogatdsdval,

Info: Jézsef R. Jubisz, Jazdeckd 20, 940 80 Nové Zamky, Szlovakia
tel ffax: 00421-817-415 174, 00421-905-104:312, e-mail: erte@nzamky.sk
A miisorudltozis jogdt fenntartjuk.

HOVE EABIY {51]
15-18 10 1908

BUDAPEET {H)
#L-33. 10, 16

1998: Catalogue, 10" Festival
1998: Invitation, 10t Festival
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1998: Invitation, Ben Patterson in Theater Stoka, Bratislava

1998: Invitation, Focuspocus concert, Nové Zamky
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Program na jil 1998: Prog ram
Vystava:

Morgan O’Hara (USA):
Live Transmissions
Otvorenie: 3. 7.1998

January July
February August

017.%® March September
Vystava potrvé do 5. 8. 1998 April October
Otvorené:
streda a piatok: 16.% - 20.%° May November

, June December
Literarna sekcia:
HE"RME"S Stretnutie slovenskych a

madarskych basnikov

17.7.1998

017.®

Koncert:

Kaffe Matthews (GB)
husle, live electronics
23, jula 1998 o 19.00
v Novych Zamkoch
Vv pivnici Csemadoku

Johnie Walker Jazz Club
12.7.1998
26.7.1998
020.%°

Programovy bulletin Galérie K-49 Na august pripravujeme:

Vydali: Stdio erté, HE*"RME”S Galérialkias
aleria K-

Komarrianska 49 - 14. poschodie

Komaromi utca 49 - 14. emelet

940 80 Nové Zamky

Tel.: 0817-415174, 0905-404312

\lystava amerického sochara
Vystavené diela Morgan O’Hara Michaela Johnsona

s z majetku autorky a zo .

sukromnych zbierok v Novych Koncert australskeho

Zamkoch a Bratislave. hudobnika Rossa Bolletera

1998: Program, Gallery K-49, June, July
274



HE"RME®S

Programovy bulletin Galérie K-49
Vydali: Studio erté, HE*RME™S

Vystavené diela Michaela
Johnsona st z majetku autora
a zo sukromnych zbierok

v Bratislave.

HE”RME®S

Programovy bulletin Galérie K-49
Vydali: Stadio erté¢, HE"RME”S

Vystavené diela Enikd Szlicsovej
sl z majetku autorky.

1998: Program, Gallery K-49, August, September

Program na august 1998:

Vystava:

Michael Johnson (USA):
Objekty

Otvorenie: 13. 8. 1998

018.®
Vystava potrva do 9. 9. 1998
Otvorené:
streda a piatok: 16.% - 20.%°

Koncert:

Ross Bolleter (AUS)
akordeodn, live electronics
14. augusta 1998 o 19.00
v Novych Zamkoch

Vv pivnici Csemadoku

Johnie Walker Jazz Club
23.8.1998
020"

Na september pripravujeme:

Vystava:
Szlics Eniké - Zrkadlo

Stretnutie slovenskych
a madarskych literatov

Program na september 1998:

Vystava:

Sziics Eniké (SK):

Tukor / Zrkadlo

Otvorenie: 11.9. 1998 0 18.°
\ystava potrva do 9.10. 1998
Otvorené:

streda a piatok: 16.% - 20.%

Literarna sekcia:
Stretnutie slovenskych a
madarskych basnikov
27.9. 1998 0 16.®

Koncert:

Franz Hautzinger (A)
trubka

18.9. 1998 0 19.®

v Novych Zamkoch
Vv pivnici Csemadoku

Johnie Walker Jazz Club:
20.9. 1998 0 20.”

Na oktéber pripravujeme:

\/ystava: Rosenberg Museum
Koncert: The Necks (AUS)
Festivaly:

Transart Communication
Sound Off

Michael Johnson - Objekt, 1996
(zvérana ocel)

ne H’l’."l’l‘l‘ll“d

Program

January July
February August
March September
April October
May November
June December

Galéria K-49

Komarnanska 49 - 14. poschodie
Komaromi utca 49 - 14. emelet
940 80 Nové Zamky

Tel.: 0817-415174, 0905-404312

Program
January July
February August
March September
April October
May November
June December
Galéria K-49

Komarrianska 49 - 14. poschodie
Komaromi utca 49 - 14. emelet
940 80 Nové Zamky

Tel.: 0817-415174, 0905-404312
e-mail: erte@nzamky.sk
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HE"RME®S

Programovy bulletin Galérie K-49
Vydali: Studio erté, HE*RME™S

Vystavené diela st z majetku
Rosenbergovho muzea.

£
lﬂl'.llllE!r'y'

1998: Program, Gallery K-49, October, November
276

Program na oktéber 1998: Prog ram
Vystava:

Rosenberg Museum
Otvorenie: 15.10. 1998 0 16.*
v Klube Bar-Oko pri kine Mier
\Wstava potrva do 11.11. 1998
Otvorené:

streda a piatok: 16.% - 20.®

January July
February August
March September
April October

May November
Literdrna sekcia:
Stretnutie literatov
17.10. 1998 0 15.°
v kine Mier

June December

Koncert:

Michael Delia (USA)
2.10. 1998 0 19.®

v Galérii K-49

The Necks (AUS)
18.10. 1998 o0 19.»
v Csemadoku

Johnie Walker Jazz Club:
4.10. 1998 0 20.®

Na november pripravujeme:
Vstava: Milan Adamciak Husle Dr. Johanna

Ctibor Bachratg

Galéria K-49

Komarfianské 49 - 14. poschodie
Komaromi utca 49 - 14. emelet
940 80 Nové Zamky

Tel.: 0817-415174, 0905-404312
e-mail: erte@nzamky.sk

Koncerty:
Susan Rawcliffe (USA)
Pozon Sentimental (SK)

Program
=T Judy
P Lo s -l-u':m
AL Seplermter

Galdila H.41
Froe-avpens 4l
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1999: Invitation, 11t Festival
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1999: Program, 11t Festival
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RANSART, COMMUNICATION - HUMAN BODY ELECTRONICS

23. novaembeaer

17." Galéria K49 pomariansks 43, 14. pfe/1)
Vst idlIitdsy Exhibition: Dariusz Gorczyca su

Festival V4" Step by Step
Nove Zamky
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el paldan | wwLrdind

PR
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PEAETLFEE

Pal Toth ao
Enroon rancEn
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Festival .Human B ¥ Electronics”
Movée Zamky
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Theater Guricht =
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Do RiELer caeamy

Jozef Cseres/ Jorsef R Juhasz s
Patar Kalmius s

Dariusz Fodcaul m

Peter Kalmus,/Michal Murin s
Michaal Delia e,

ZIodEji usl o

25. november v
17.” Hlavné namestie,/Fo 1@
Theater Guricht e il
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3
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%

Marian Palla e
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2000: Bill, 12t Festival
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2001: Invitation, International Symposium and Workshop

2001: Program, International Symposium and Workshop
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2002: Bill, 13t Festival
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2002: CD-ROM, 13t Festival
2002: Invitation, 13t Festival
2002: Invitation, Performance Art Network Symposium
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2002: Bill, Performance-Art Kontext (Boris Nieslony, Gerhard Dirmoser), Published by Magyar Mihely for the 13t Festival
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TransArt CommunicaTION 2005 Stidio erté a
Galéria umenia v Novych Zamkoch

FUNGUJUCE HELMY Vas pondvajl na vemisad a performance

MUKODO SISAKOK .
T Art C TION 2006
WORKING HELMETS tung it Gammaxilga

Kine/Mozl /Cinema MIER FUNGUJUCE HELMY 2

E f | |

Gallery/Galirla BAR-OKO WORKING HELMETS 2

Wl Smicy - Sisidia diia 15. decembra o 18.00 hoding

10. December 18.00 h. do galérie na Bjomsonove] ul. . 1
Jogaf Dangk &F Vaciawy Stratll CF = performangs
Darlusz Gorezyea PL Irver Dénes H - performance
HE"RME™S SK,/CZ dirsef R Juhdsr SK - perlarmance
Idzsef B, Juhdsz Sk Pefar F’Li:lJ.IThf.‘-i SH = parformances
Henoit ML’MJJr{.'j.r D [shvin Hovdcs H = perfarmance

Peter Moukd Voda SK - perfarmance
Michal Murin & Michal Snopko SK o o pﬁub:wn “g’;’:,nr"" ane

Ben Patterson LSA/D Bevoi! Maubrey D
Endre Szkarosi H HE“RME™S Sk, CZ
Attila Teglds SK Aose! Dandk CZ

Michael Deliy USA

2005: Invitation, Working Helmets 1 2006: Invitation, Working Helmets 2
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