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EldszO

Ez a kiadvany harom év munkajarél, esemenyeirél ad vazlatos tajékoztatét:
ennyi idére volt ahhoz szikség, hogy Magyarorszagon az elsé egyetemi szinti média-
mivész szakképzés tervbdl teny, elképzelésbél hivatalosan jévahagyott realitas legyen. E
harom év alaft azonban a Magyar Képzémivészeti Féiskolan alapitott INTERMEDIA Tan-
szék hallgotok és oktatok nem a varakozast, hanem o valészeri moksdest tartottak
célravezetdnek. Igy ma, 0l a legitimalason és 1ol az elss felvételi vizsgak e hivatalossa
valas elkeriilhetetlenségét megpecsételd aktusan, szeretnénk az eltelt idészakrél, egyuttal a
tanszék és a szak torekvéseird| attekintést adni, azok szamara, akik munkankat eddig ta-
mogottak vagy érdeklddtek iranta és azok szamara is, akik jsvébeli partnereink lehetnek.

Az Intermedia feladata a mivészképzes kiterjesztése olyan miformak és
mivészeti technikak felé, melyek a 20. szazadi képzémivészetben jelentek meg elészéor,
s melyeknek o magyarorszagi felséfoko, intézményes miivészképzésben nincs hagyo-
manya (foté-kinetikus és elektronikus miveszetek, multimédia, installaciés-, environment
és akciomivészet, 0j kommunikacios technikak, interdiszciplinaritas, képzémiveszeti
hatarteriiletek). A cél a mivészet funkciovaltasanak tudatositasa mellett felkeészites egy
akfiv, kreativ jelenlétre az informaciés tarsadalom kultoralis szféraiban, s ezen tol o kog-
nitiv (megismerésre kész) mivészi magatartas kutatésa és tamogatasa.

A tanszék és a szak mas, hasonlé eurépai vallalkozasokkal szinkronban, de a
helyi sajatossagokra alapozva fejlédott ki. Indulasa idején a legfébb magyarorszagi (s
egyuttal kozép-kelet europai) jellegzetesség az a lényegében példa nélkili folyamat volt,
mely egy csédbe jutott rendszer és gazdasag atdllitasat, atprogramozasat kisérelte meg
mikéds tarsadalomma. Ez a folyamatos, elére nem lathaté problémakkal terhes idészak
miivészi szempontbol azért is érdekes, mivel szikségessé teszi a varatlan aktivitasra valé
keszseg kifejlesztését, mint alkotéi magatartast. A mivészet kiterjesztett illetékességi
korebsl adédéan az intermedidlis és interdiszciplinaris felkésziliséeg szinte elenged-
hetetlen o kulturalis tradiciok és a mindig varatanul, észrevétleniil érkezé 0f aktualis vi-
szonyanak kialakitasahoz.

Az intermedia szak &t éves mivészképzs, melynek centrumaban az 0] médi-
umok miivészi hasznalota s elmélet/gyakorlat, tudomany, technika és mivészet egység-
ben latasara térekvé szemlélet all. igy nem preferalunk egyes mivészi technikakat, mifa-
jokat, szemléletmodot, viszont torekszink arra, hogy barmely irany barmely masik vi-
szonylatéban értelmezhets, tanithate, mivelhets legyen. Minthogy olyan oktatasi for-
mardl van szé, ahol elméleti és gyakorlati tevékenység szétvalaszthatatlanul &ssze-
fonodik, az &t év soran (melybél oz 6todik o diplomaév, s mely plusz két év mester-
képzéssel is kiegészilhet) legalabb négy, de kivételesen akar hét éven keresztil is foglal-
kozhatak a hallgatok az egyes médiumok trténetével, esztétikai, szociolégiai, mitaji
sajatossagaival, jelentds alkotoi életmivekkel, illetve interpretacios kérdésekkel,s mindezt
“anyagkézelben” tehat a szikséges eszkézoket, pl. kamerat, vagéasztalt, nyers-
anyagokat stb., megismerve és hasznalva tehetik. Hatarozott elényt jelenthet ha ez
talén nem is lathaté be az elsé pillanatban  hogy a mivelhets mivészeti agak, tech-
nikak kézott barmelyik mint o “lehetséges egyik” jelenik meg. A képzés egyittesiikre,
egymasrahatasukra, kélcssnésen egymasnak megfelels illetve eltérs sajatszeriségeikre
épil.



PREFACE

This publication gives a brief account of three years’ work and events: this is
how much time was necessary for the mere plan of the first university level media art
training to metamorphose into an undeniable, officially approved fact. During these
three years the INTERMEDIA Department, founded at the Hungarian Academy of Fine
Art, -students and professors alike- found action served the purpose more than inert
expectation. So today, as we are through the legitimating process and through the first
entrance exams -the act that put the final stamp on our legitimate existence- we would
like to present an overview of the doings of the department to those who have been sup-
porting, or are in some way involved with our work, and to our possible prospective part-
ners.

The task of Intermedia is fo broaden the study of art toward such art forms and
techniques that first appeared in 20th century fine art and do not yet have a tradition in
Hungarian higher and institutionalized art training { photo kinetic and electronic art, mul-
timedia, installation, environment, performance new communication techniques; multidis-
ciplinarity. Beside arousing awareness of change in the function of art, the goal is to
develop an active and creative presence in the cultural sphere of the information orient-
ed society, and, beyond this research and support of cognitive (perceptive) artistic
behaviour.

The department and division evolved in synchronously with other similar
European enferprises, but the developement was marked by regional peculiarities. At the
time the project was being launched, the main Hungarian ( also East-European) charac-
teristic was, in essence, an unprecedented process that made an effort to readjust a
bankrupted system and its economy; to reprogram it into a functioning society. This
ongoing period, weighted-down by unpredictable difficulties, is interesting from an artis-
tic point of view, because it made behavior the development of an alert disposition for
intuitive action necessary for creative. Given the widespread area art covers, inter-medi-
al and inter-disciplinarian awareness is near indispensable in creating a bond between
cultural traditions and the constantly changing actual situation.

The nucleus of the five years intermedia art program consists of the artistic use
of new mediums in theory/practice, science, technique and aspires to view art as a
whole.  As such, we don't favour any single technique, form or viewpoint, however we
do try to make any direction inferpretable in many respects. We do try to make them
teachable and cultivable. Since theory and practice are combined in this form of educa-
tion, ( of which the fifth year is the diploma year and it may be extended by two years of
so-called master training ) through at least four, but in some cases even throughout seven
years, the students may pursue the study of individual mediums: its history, form, aesthet-
ics and sociology. They may concentrate on the creation of what could become the mas-
ter piece of the pupil. The student may concentrate on questions of interpretation. He
will be able to do all this with the essential materials close at hand, in this way the mate-
rials will become familiar (i.e., camera, cutting board, basic materials, etc.) Among the
cultivable branches of art and techniques any might appear as the possible one. This is
a decisive advantage - even if it does not seem to be so at first. The training is based on
the union of the different branches of art, on their effect on each other and on their
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A tanszék, mely a szak munkajat iranyitja perspektivikusan olyan multimedia
kutoto intézet, ahol elérheté lehet ugy a (mivészi hasznalatbavételre alkalmas) csucstech-
nolégia, mint az épp daltalanosan hasznalt, sét a mar “lejart”, technikailag elavult esz-
kozok is, négy egymassal kapcsolatban allé studicban. Jelenleg egyittmiksdésekkel,
palyazati- és egyéb tamogatasok kiegészits igenybevételével illetve elnyerésével lehet
médunk kutatasokra s e.modellszerl, intézeti létre. (llyen, az oktatast is segité megal-
lapodasoltot kststiink a Balazs Béla Studiéval, a televizié FRIZ produceri irodajaval, s
mas hasonlé egyittmiksdést is terveziink). Az 1990 &szén megkezdett oktaté és kutato-
munka olyan szakaszba jutott, mikor eredeti elgondolasunk, az autoném miivészeti szak-
ként valoé mikodes megvalésult, s a tovabblépéshez szikséges feltételek megteremtese
egy Uj fipusu koordinacio lehetdségét (vagy kényszerét?) veti fel.

PETERNAK MIKLOS



mutually corresponding and differing singularities. The department that directs the work
of the section is intended to be a research centre where top technology (suitable for artis-
tic usage) is as available as the already well known, even obsolete, technically outdated
equipment in four interconnected studios. Presently, with co-operation, applications for
financial support through competitions and by winning further support, we will be capa-
ble of research and maintaining this model-like institutional existence. (We concluded
such agreements -by doing so also aiding the teaching- with the Balazs Béla Studio, the
FRIZ television production office). The research and teaching, begun in the fall of 1990,
has reached the point, where our prior expectation, existence as an autonomous artistic
section has become reality, bringing the possibility (or necessity2) of creating the condi-
tions for the next step.

MiKLOS PETERNAK



BEVEZETES A TOVABBLEPES TECHNIKAJABA
(a szabadsag tanithatosaganak kérdéseirdl)

Féiskolai tevékenységemet alapvetden az a tudat motivalia, hogy egy abszurd
helyzet részese vagyok, ugyanis képtelenség egy mivészeti fGiskolan olyasmit tanitani,
aminek majd o diakok késsbb direkt hasznat fogjak venni. A mivészet az, amire nem
letezik egy linearisan elvégezheté tananyag, pontosabban nagyjabél barhonnan
megkéozelithets, és ezért a tanarok egyetlen feladata az lehet, hogy lehetsleg minel
kevesebb eleve f5losleges dolgot tegyenek, ezzel is demonstralva azt a szabadsagot,
amit a varatlannal valé toldlkozas megkévetel. Barmit tehetnek, csak ne lehessen egy
direkt - azaz felejthetd - zenetbe siiriteni.

Tapasztalataim szerint eleve kudarcra van itélve minden olyan konstrukcio,
amely optimalizalni igyekszik a mivészképzés alapvetéen abszurd feladatat. Ne hagyjuk
magunkat a tanitas kénnyi sikereitsl befolyasolni! Nem lehet ugyanis tudni, hogy ki mit
és hogyan hasznosit, masfelél meg fonnall a kiszamithato elvarasoknak valé megfelelés,
masszoval a giccs veszélye. Egy mivészeti iskolaban a maximalis tanitas az lehet, csak
azt szabad hangsulyozni, hogy a lényeges mindig oz, amit utélag vesziink észre, tehat
amire lehetetlen felkészilni. Ezert példaul minden mivészeti iskola eleve idedlisnak
tekinthets, mivel Ogyis csak az tud hami benne, amit nem tud ellenrizni. A tanitas
hatasfokat egyetlen modon lehet csak emelni, az élmenyek siritésével, mert igy a véletlen
hatasfoka megnovekszik.

Eléadasaim kdzponti célja ezért, hogy a lehets legtobb idét szanjon a dog-
maképzédés megakaddlyozasara a lathatatlan radikalitas telies eszkoztaraval. E cél
érdekeben kész vagyok a médiakutatas szempontjait magan a féiskolai eléadas miifajan
is alkalmazni.

Eléadasaim témaja mindaz, amit el lehet mondani az alkotési folyamat hat-
tererdl, anelkil, hogy gyakorlatban barmiféle mitargykészités torténne. Annak a hangso-
lyozasara térekszem, hogy a mialkotasok mindségével szoros dsszefiiggésben all o
fejben tehat nem a gyakorlatban - elvégzett lepések szama. Igyekszem bemutami azt a
patosz-nélkiili alkotéi hozzaallast, amely képes még az alkoté 6nmaga irant érzett
elfogultsagait is kikapcsolni, hogy ezaltal tegye lehetévé a keletkezett mialkotas minél
tobb jelentés-oldalaval torténé kapcsolatfelvételt. Szeremém ugyanakkor az inspiralédas
tjaban allé lelki akadalyokra is raterelni a figyelmet.

A féiskolan valé tanitast azzal tudom beépiteni sajat alkotétevékenységembe,
hogy segit elfelejteni minden megfogalmazhatét, leleplezi azt, hogy az elérheté maxi-
mum csak a kimondas idejéig érvényes. A fanitassal jaroé megfogalmazasi kényszer a fel-
szinre segit olyan gondolatokat, melyek hivatasa a kimondas volt, szerepiiket lejatszva
nem zavar tébbé a hianyuk.

Utoljgra az intézmeényi letbd| fokado nehézségekrél. Mint tarsadalmi lényt min-
den jelen és multbéli hazugsag és igazsagtalansag fslhaborit, de alkotoként viszont
kizarélag a jévére tudok koncentralni és ezért nem oz igazsagtalansagok jovatétele,
hanem a jévébeli megakadalyozasa vezet. Csak ha olyan a helyzet, hogy a keretein
belisl marodva o jévébeéli igazsagtalansagokat leheteflen megakadalyozni, akkor szabad
kiizdeni egy jelen rendszer ellen, egyébként a nehézséegeket ell kell felejteni.

SUGAR JANOS



INTRODUCTION TO THE NEXT STEP TECHNIQUE
(on the question of the teachability of freedom)

My involvement at the academy is motivated by the knowledge that | am part of
an absurd situation: In as much as it is impossible to teach something at an art academy
that the pupils will later on make direct use of. Art is that for which there doesn’t exist a
linearly executable curriculum. More exactly, it is approachable from any direction. It is
because of this that the teachers’ only task is to do the least possible amount of the super-
fluous, by this demonstrating the freedom that is desired by meeting with the unexpected.
They may do anything as long as it can not be condensed into a direct -that is, forget-
table- message.

My experience shows me that all such constructions that attempt to optimize the
absurd task of training in art are doomed to fail. Let us not allow ourselves to be influ-
enced by the easilly won successes in teaching! It is impossible to know who makes use
of what, with what. On the other hand the risk arises of fulfilling the predictable expec-
tation, in other words, the risk of triteness. In an art academy maximal teaching can
only emphasize that the important is always that, which we notice only afterwards, this is
something that is impossible to be prepared for. For this reason every art school can be
considered ideal since only the non- verifiable is in effect. The influence of the instruc-
tion can only be improved if the number of experiences is raised, in this manner the
degree of efficiency grows.

The main goal of my lectures was, for this reason, to spend the most amount of
time interfering with dogmatism with all the tools of total radicalism. Toward this aim | am
prepared to apply the perspective of media research on academic lectures on art.

The theme of my lectures is all that can be said on the background of the act of
creation, without the creation of a piece of art coming about in practice.
| am striving toward making it clear that the quality of a piece of art is closely related to
the number of the pre-planned -therefore not yet put to practice- steps to be taken. | am
attempting fo demonstrate a certain creative attitude, lacking in pathos, that is capable of
even shutting out self-indulgmence, an aftitude wherein the piece of art created, will be,
through all this, capable of making more connections with the significant. | would like to,
at the same time, direct attention to the spiritual obstacles barring the way towards inspi-
ration.

Teaching at the academy helps me in my own activities by making me forget all
that can be conceptualised, it disclosed the fact that the maximum fo be reached is only
valid until it is pronounced. By teaching, one is forced to put thoughts and feelings into
words, this helps bring to the surface such thoughts that were meant to be said out loud.
Alter their role is played, their absence does not disturb me.

Lostly, a bit about the difficulties caused by institutional existence. As a social
being every lie and unjustice in the present and past alike upsets me. But, as an artist, |
am only capable of concentrating on the future and thus | am led, not by the wish to put
right,wrongs of the past, but, by the wish to prevent future wrongs from taking place. If
the situation at hand makes fighting future wrongs impossible, the only thing to do is the
revolt against the present system, othervise the difficulties have to be overcome.

JANOS SUGAR



———r—

Sz

Comr Mania: A/d [VizsGavarss, 1993]

e
‘.:'7-_1“ T
! |
2
.;'_ ‘e
(] s - '-1
. &)
/ 0

il
e o

.12-






f?l tovasziig tortanet és elmelet k

iskolan, ame

e byl calamint ::-_"n:-f__‘::h'i-,- Maszok
aot, bar a tema min
_'_l-_|||'_. a4 ,_:-_l_llllr rif
egyitte:
wiztelkan

szaozodbo, oz elso szinorgono helépi-

: equiebb o 20-a wokben a kiserlen zenshlmekben |Fr_':._;--|u.._-_]
| &rte &l jcspontjal E torekves I|'1:'|.I 1z ember velesziletett szinesz

kilejezesi képességénsk 1 I lata, valamint az az igény
lkodises. ki 1z eld o hawonlé, sokrétl érvényes

1l

15 1 szokohial eltera
a5z O tmidkadés egy
i |F .y ml &t k & kreahv rene

Zengl hong Il

m dokumentarisio




AUDIO-VISUAL COURSE- CREATIVE MUSICAL EXERCISES

A seminar that included lectures on history and theory was held from the fall of
1988 through fo the spring of 1991 at the Academy of Appplied Arts. It was continued
from 1992 at the Academy of Fine Arts by Benedek Toth (member of the Compon-
ensemble) and Zoltan Szegedy-Maszak.

This audio-visual course never repeats itself, even though the theme is always
the same: sight and sound, picture and music, colour and tone; the correlation in it's var-
ious ways of visual and auditory rythme, examination of the associations between the
parallel and the united  in practice: firstly in the form of short video etudes, as raw
recordings or modified, by small groups, but individual traditional visual works might also
be studied. Descriptive-music - musical picture as a possibility, as a goal, and later in the
movies the equal treatment of both sound and image, are not today’s invention: its histo-
ry reaches back into the 17th century when the first theatre organ was built and it
reached its climax last in the 20s in the experimental musical films (Eggeling, Fischinger,
Richter). The foundation of this endeavour is the conscious use that man makes of his in-
bred synaesthesia and his capability of expression, also that the creations and assertion
of man should win multifold validity similar to that of living organisms.

Taking part in making music may lead to discoveries in itself: the capability of
observing of the spatiality and movement in space of music becomes sironger and the
sense of space and time comes to have quality and proportions differing from the usual.
In a group effort the participants are tuned to one another. In playing this music, abso-
lute hearing and musical training is not necessary, only attention (patience) and the ca-
pability to concentrate. In the creative musical exercises the use of a home made drum-
like interments or other sound making object(s) is advised. The participants record the
exercises on video, which is not a stereotype or documentary way of recording the sen-
sed expressions of sounds and rhythm.

DOrRA MAURER



SZAMOLOGEPES OKTATAS AZ INTERMEDIA TANSZEKEN

Az elmilt egy évbél az elss felévet toltotiink a szamologépes képkezeleés-
alkotas miksdésenek tanulmanyozasaval, az egyszerii programozas elsajatitasaval. A
masodik feléevben keriilt teritékre a keét, ill. harom dimenziés animacis, grafika. Az éra-
kon elséévests| egészen a hetedévesig meglehetSsen vegyes kozonség vett részt, akik
kozil érintslegesen is csupan néhanyan talalkoztak mar computerrel. Tekintettel arra,
hogy a hallgatok egy részének ez volt az utolsoé fsiskolan toltsi éve, tgy gondoltam, ér-
demes (szisztematikus computer-oktatas helyett, s egyszersmint erényt kovacsolva a siral-
mas eszkdzellatottsagbél) minél szélesebb, (ids hianyaban nem 1ol mélyrehaté) betekin-
tést nyjtani a szamolégép vizualitassal kapesolatos alkalmazasi lehetdségeibe, és az egy
év rovidsége miatt csupan kérdések formajaban vazolni a “digitalis kepkezelés” latvany-
centrikus szempontbél érdeklédésre szamot tarthato jellegzetességeit. Az érakon “elméle-
ti megfontolasok” nem nagyon szerepeltek, igy az alabbiakban ezt a hianyt probélom
meg pofolni, egy az elmélettsl a gyakorlat fele kézelité gondolatmenet felvazolasaval.
(Az itt kdvetkez szdveg egyben a Goethe Intézetben 1993-ban rendezett kidllitasom
“munkahipotézi-se” is.)

Unalmas kézhely hogy a digitalis kép a technikai képfaijtak soraban az elsé
“igazan anyagtalan” (pontosabban “anyagfiiggetlen”) kép, s hogy a computer (mint
ilyen képek kezelésére alkalmas gép) sokféle képnek egy rendszeren belil tortens vizs-
galatat megoldva soha nem latott tavlatokat nyit meg eléttink a “kép” rejtélyes fogalma-
nak kutatasara. (Lévén a képek digitalizalasaval azoknak minden targyszerd tulajdonsa-
ga megsziintethets, eddig ismereflen, idedlisan steril, egzakt kornyezetben tanulmanyoz-
hatjuk Sket.)

Meélazzunk el egy pillanatra azon, hogyan is kezdheménk egy ilyen végtelenil
izgalmas kutatasba. Némileg leegyszerisitve a dolgot, a computerbe barmilyen a vilag-
ban eddig felhalmozott targy-tipust kép beszippanthaté: rairanyitva egy (analég-rendsze-
ri) videokamerat, s az dltala produkalt videojelet digitalizalva. A médszer nyilvan nem
csupan festmeények, grafikak, fotok esetében hasznahaté, hanem barmilyen a kamera
szamara érzékelhetd vizudlis informacié esetén is; ezek szerint a lathatd vilag barmely
részlete egyszerien hozzaférhetéveé tehets digitalis formaban.

(Az “onalog™ és “digitalis” jelzét itt s o tovabbiakban a kiilonboz6 gépek mikodesi elvére értem. Az
analog gép (pl. televizio) a feldolgozands informacishoz folytonosan valtozo fizikai mennyiségeket rendel hozza.
A videokamera pedaul o fény erésségéhez hasonlo elektromos toltest produkal egy raszterrécs pontjaiban, melyek
o tevekészilekben visszoalakithaték (hasonlé raszter pontjciban) o téltesekhez hasonlé Renyfelvillonasokka. A
rendszerben nyilvan romlik o jel mingsége, hiszen minden egyes lépés csak o bemeneti jelhez hasonlé kimenetet
hoz letre. A digitalis gép szamjegyekkel dolgozik, adott Figgveny értekeit szamolja ki a kivant diszkrét helyeken:
az igy eldallo adatokkal barmilyen szémitas “jelromlas™ nelkil végezhetS, a pontossag kerlétia csupan o szamitas
soran hasznalhato helyiertékek szamo. Am o hosznalhato szémjegyek szama komaly korlat: példéul a computer-
grofikaban o hasznélhatd szinek széma maximum annyi, amekkora az “adott szam helyiérteken abrazolhato”
legnogyobb szém: B bites eszkozén peldaul 256 szin (beleértve az myalatokat is) all rendelkezésinkre. Belat-
hato, hogy igy egy anclég videokamera képének digitalizalasakor milyen szinti “informéciéveszteseg™ éll els, s
oz is, hogy o helyiértekek szamanak névelésével ez csupan tompithato, de soha ki nem kiiszsbélhets. )

Az analég-digitalis konverzié soran numerikus adatok halmazavaé alakul a lat-
vany, mely valamilyen adathordozén konzervélhato, s korlatlan mértékben (és reverzibi-
lis modon) manipulalhaté, sokszorosithaté, léven a digitalis jel (adat-szam) nem olyan
sérilékeny mint a megfoghatatian, “pongyola” (fizikai tulajdonsagokkal terhelt) analég
rendszeri informéacio. Nincs tobbé az eredeti és masolat kézdt mindségi kiilénbség,
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ComPUTER STUDIES WITHIN THE INTERMEDIA DEPARTMENT

We spent one semester of the past year learning about the handling and cre-
ation of images on a computer. Two and three dimensional animation was studied in the
second semester. Students from all seven years participated in the classes, very few of
these had any experience with computers. Considering that this was, for many of the
students the last year at the school, | thought it would be better to (instead of systematic
computer studies, thus solving the problem of lack of equipment) give a wide (as we lack
time, not too deep) view into the possibilities of the visual uses of the computer. | simply
outlined the characteristics of the display centric “digital image handling” in the form of
questions. There were not many theoretical discussions during class. | wish to make
some of this up, by the description of the pattern of thought going from theory to prac-
tice. (The text to follow is also the “work hypothesis” of my exhibition, Goethe Institute
Budapest, 1993).

It is a boring cliché statement to say that the digital image is the foremost “truly
immaterial” (more exactly independent of material) image of the technical images, and
that the computer (as a machine suitable for the handling of images), by examining
many different images from inside a system, opens never seen possibilities in researching
the mysterious notion of the “image” Since, by digitising the images, all material charac-
teristics can be removed and the image may be studied in g, till now inexperienced, ide-
ally sterile and precise environment.

Let us ponder a moment upon, how we could start such an extremely exciting
research. By simplifying somewhat, we can say that any material-type of image found in
this world can be entered in to the machine: By directing an (analogue ) video camera
on to the object and digitising the video signal thus produced. The method is not only
used for paintings, graphics or photos, but can be used on any visual information that
the camera can sense; according to this any part of the visual world may be digitised.

| am using the adjectives “analogue” and “digital” as the different modes of machines. The analogue
machine (e.g. Television) continuously adds to the information, the changing physical quontities. The video cam-
ero, for example, produces electronic charge similar in strength to that of the light in the points of a grid screen,
which are then in turn re transformed on the TV screen (in the points of a similar grid) into similar fashes of light.
The quality of the signal probably deteriorates in the system, since every step produces an out going signal that is
only similor to each in coming signal. The digital machine works with numbers, it calculates the values of a func-
tion in the chosen discrete points: so any calculation may be done with the thus produced data without the signals
deteriorating. The limit of exactitude is simply the number of digits used in the calculations. But, the number of
digits that may be used is a serious limit: for example the number of colours that can be used in computer graphics
is at most as large as the “biggest number that can be represented on given number of digis™: on an 8 bite
machine 256 colours could be used. It is conceivable how much information is lost through the digitisation of an
analogue video camera’s image, this can only be decreased (but never eliminated) by raising the number of dig-
its.

Through the analogue-digital conversion the image becomes a congeries of
numerical data, that is conserved by some data storage and can be manipulated without
limit and duplicated, since the digital signal is not as vulnerable as the insubstantial
“slovenly” (burdened by physical properties) analogue type information. No more, the
difference in quality between the original and the reproduction, the pattern, the cher-
ished original negatives, etc. will no longer be a problem. The question is only the fol-
lowing: what do we do with the series of numbers produced by the digitising (or inside
the computer itself: 3D animation, virtual realities); in other words does this method have
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megszinik a muszter, az értékes eredeti negativ, stb. A kérdés csupan annyi, mihez is
kezdhetiink a digitalizalés soran (vagy magan a szamolégépen belil: 3D animacio, vir-
tualis valésagok stb.) elallé szamsorokkal; masképpen a biztonsagos archivalas, az egy-
szerUen kezelhetSség vitathatatlan elényei mellett rendelkezik-e a madszer mas emlitésre
mélto tulajdonsagokkal?

A képek megjelenitésére-vizsgalatara tobbféle lehetdseg kinalkozik: példaul visz-
szaalakithatjuk Sket (esetleg egy immaron egységes) targy-szeri formaba nyomtatok
segitségével, vagy szemlélhetjilk ket (szintén esetleg egységes) analég rendszeri video-
megijelenitén (pl. analég RGB monitoron). Foglalkozzunk most az utébbi lehetdséggel,
anndl is inkabb, mivel egyrészt az elébbi “targyszeri” egységesités pl. a fotografia alkal-
mazasaval (reprodukcio) is megoldhatd, masrészt ezzel visszajutunk a “zavaré anyagi-
saggal terhelt” képhez.

Az a tény, hogy a monitoron szemlélés alkalmaval is analogga visszaalakitott
videdjellel van dolgunk, meglehetésen aggaszté. Az “eredeti” digitalis computerkép ta-
nulmanyozasahoz minimalis peremfeltételként az analégga visszaalakitd “sziré” kiikta-
tasa lenne természetes. Amennyiben ez nem lehetséges, még hozzavetslegesen kozvet-
len tapasztalatokat sem szerezhetiink vizsgalodasunk targyardl, s kénnyen abba a hiba-
ba eshefiink, hogy inkabb a kézvetits kozeget (a digitalisrol analéggé torténs konverzi-
ot, szerencsétlenebb esetben csupan a monitor ivegét) tanulmanyozzuk a legendas
“computerkép” helyett.

Ez anndl is szomorubb, hiszen a digitalis képtarolasnak (egydltalan a szamolo-
gépnek) mint zsenialis talalmanynak tulajdonkeppeni (bar itt kissé leegyszerUsitett) lenye-
ge az elektromos-elekiromagneses aram formajaban torténé adattovabbitas-tarolas eg-
zakt-digitalis médja a kettes szamrendszer (Leibniz altal 1703-ban javasolt) hasznélata-
val: “a drét végén van aram vagy nincs aram?” egyszerii és iizembiztos igen-nem relaci-
o6janak binaris szamkent valo értelmezése. Marpedig a monitort bamulva igen tavol ke-
riltink mind a digitalis elektromos-elekiromagneses jel “minden vagy semmi” dllapotanak
meggondolasatél, azaz annck a kiilonss kérdésnek a feltevésétsl, hogy a “mident”-t
definialé fireshatarok milyen kévetkezmenyekkel jarnak a képszeri informacié kezelése-
kor, sét, egyszersmint attdl a gondolatkisérlettsl, mely oz ilyen, a formélis logika neto-
vabbjanak szamité igen-nem informaciok linearis soranak és a komplex (a latvannyal, ill.
érzékeléssel rokon) kép fogalmanak egy rendszerbe kerilésének kovetkezményét vizsgal-
hatma

Ha azonban mégis eziranyba tereljik elmélkedéseinket, belathatd, hogy a va-
lasz éppen a kikiszobslhetetlen analog “input” és “output” berendezések miksdtetésével
keresheté a leghatékonyabban  kiilongs tekintettel arra, hogy az emberi szervezet o
jelenleg hasznalatos integralt aramkérsk, mikroprocesszorok, meméricegységek mikodé-
sének kozvetlen érzékelésére eziddszerint nincs felkeszitve. A képek digitalis formara (és
onnan vissza) alakitasat tanulmanyozva (szerényebben: probalgatva) az emlitett “van
jel” tiréshatarainak a “nyersanyagra” mért csapasai elkerilhetetlenil lathatéva valnak.

Sét, mi t5bb, tovabbi (remélhetleg termékeny) kérdesek meriiinek fel: a tarolas-
ra kerijlt linearis-binaris adatfolyamban hogyan igazodhatunk el egy részlet egzakt,
numerikus formaban megfoghaté nyoma utén kutatva, amennyiben a (pl. a reklamgrafi-
ka-animéacié mindennapjaiban hasznalatos) prakfikus, egyezményeken alapulé modszer
helyett a szamologép és a logika eszkézeit kiséreljik meg alkalmazni? Es persze forditva:
a folyambél kiemelt “adat” helyét a megielenitett “kép”-en hogyan kereshetjik, egyal-
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any other attributes to be mentioned besides the undeniable advantage of manageabili-
ty?

There are many different possibilities for the display and study of the images:
for example they may be retransformed (now maybe in a unified) object-like form with
the help of a printer, or they may be shown (this may also be unified) on a depictive
analogue video monitor (i.e. an analogue RGB monitor). Let us consider the latter possi-
bility, the more so, because on one hand the “material” unification” can also be done by
i.e. photography (reproduction), and on the other hand with this we return to the image
“encumbered by disturbing materialism”

That fact that, on the monitor we are dealing with a video signal transformed
into analogue, is disturbing. For the study of the “original” computer image it would be
natural to overrule the “sieve” that reforms into analogue. Insofar as this is not possible,
we cannot get any experience about the object of our study, and we could very easily
commit the mistake of studying the mediator medium ( in the transformation from digital
to analogue it could be the glass of the monitor) instead of the legendary “computer
image”

This is tragic, since the essence (though, simplified a bit) of digital image storing
(or even of the computer in itself) is inferpreting the image in the simple and fool-proof
exact digital structure of storing in the form of electric-electromagnetic current in the
duodecimal system (suggested by Leibnitz in 1703): “is there current at the end of the
wire or isn't there?” Nevertheless by gawking at the monitor we have come rather far
from reflection on the condition of the electronic-electromagnetic “everything or nothing”
symbol. That is, far from asking what consequences come with the limits of tolerance
defining “everything” even further have we come from the thought pattern that could
examine the consequences of entering the series of yes-no information taken to be the
summit of formal logic and the complex (related to the visual and felt) notion of the
image.

However if we do direct our thoughts in this direction, it can be proven that the
answer can be sought affer, most efficiently, by using the unavoidable “input” and “out-
put” device -keeping in mind that the human constitution is not prepared for sensing the
presently used integral electric circuits, the microprocessors, and the memory units. The
blows inflicted on the tolerance of the mentioned “there is” sign become visible through
investigating (modestly: probing) the transformation of the images into digital form (and
back).

What's more, additional (hopefully fruitful) questions arise: how can we find
our way when searching for comprehensible clues leading to a specific detail stored in
the linear binary stream of data, in so much as we try to employ the computer and the
devices of logic instead of the practical (e.g. used in the everyday of graphical animation
of advertisements) methods are used universally2 And of course vice versa: how can we
search for the place of the indicated “data” in the image, what lesson may be drawn
from the induced (presumably existing) character of the new type of visual interpretation
mechanism (seeing?) of the “medium” by realising the destructive quality of the digital
form of representation?

Further proof of the importance of “representation” is the feature of digital
image-processing that makes the data, representing the image in a mechanical-logical
manner, continve to be misleading in a limitless mechanical-logical manner and way.
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talan o digitalizalas-megielenités rombolo-épits jellegét fel-elismerve milyen tanulsagok
vonhaték le a “médium” 0] tipusO vizualis értelmezési mechanizmust (latast?) indukald
(vélhetsleg letezs) tulajdonsagaira vonatkozéan?

A “megijelenités” kulcsfontossago voltara tovabbi bizonyiték a digitalis képfel-
dolgozas azon tulajdonsaga is, hogy a képet mechanikus-logikus médon jelents adatok
tovabbra is mechanikus-logikus médon korlatlan mértékben és modon félreértelmezhetsk.
A szamok értelmezhetsk szin-kodként, fenyesseg-értékkent vagy akar virtualis harom
dimenzioés relief harmadik dimenzioban mért koordinatajaként. A szamitégépkep “di-
menzioival” kilénben is nemcsak méretbeli probléemak vannak (“méret” még a reklam-
szakma konyhanyelvében se nagyon van, legfeliebb “felbontas”), belegondolva a linea-
ris, egydimenzids adatfolyam fetszéleges dimenzickban értelmezhets, és két dimenziés
képernydn-nyomtaton megielenitheté voltaba tovabbi meditacio perspektivaja nyilik meg
eléttink.

Ugy ftinik tehat, a szamolégép a kisérleti kérilményeket megteremive az
igen Gsszetett (semmikeppen sem linedris olvasatot igényls) kép-szer informaciok keze-
lésébe olyan végletekig egzakt, mechanikus modszert kever bele, mely erés hatassal bir
az ilyen modon kezelt, manipulalt képek emberi szemmel valo értelmezésére, szemléle-
sére, s valoban 0j érzékelési konvenciok kialakitasara kenyszerithet minket.

Meégis Ggy gondolom, nem csupan ez a veszélyként is megélhets tény indokolja
a digitalis képkezelés miivészeti eszkdzék, gondolkodasmaéd segitsegével valé vizsgalata-
nak fontossagat, érdekes voltat, hanem inkabb oz a (t8bbek kézétt a digitalis képkezelés-
ben testet 6lt6) vj tipust gondolkodasmod, mely a komplex, nem linedris, képszeri vilag-
szemlélet-értelmezés és a nagyon is formalis szamologép-logika békés egymas mellett
élésenek eredménye. Ez a gydkeres paradigmavaltas (mely egyébként a természet-
tudomanyokban is vilagosan nyomonkévethets, sét, azok “hétkéznapi trténetében” is
erésen a szamolégéphez kotéds: Id. fraktalok, kaoszelmélet stb.) talan megélhetéve,
kévethetéve, sét talan tovabbgondolhatova valhat a computerrel kezelt képek, képszerd,
vagy csupan kepként értelmezett adatok tanulmanyozasaval.

(A pontossag kedvéert: sem a szamologép, annak alkatrészei Ld. pl. Neumann Janos: A szamologép
és oz agy. (Gondolat 1964), Az automatok altalanos és logikai elmélete. (A kibernetika klasszikusoi. Gondolat
1965), sem o “digitalis képfeldolgozas® (mint latuk, o kép altalaban analeg rendszers monitoron szemlélhets, o
“computerkép™ o megjelenités szempontjabél tulajdonképpen csak tévé-raszteres képet jelent) nem mentes

analégias mechanizmusoktél  hasonléan oz emberi idegrendszer mikédéséhez termé 1ab
nak nagysagrendekkel kisebb fokan.)

Anndl is inkabb késztetést érezhetiink egy ilyen iranys meditaciéra, mivel o
“digitalis kép” az elss, valéban emberi talalmanynak tekinthets képfaita: olyan gondolat-
kisérlet, mely a végtelenil &sszetett “latvany” igen-nem alakra hozott egységesitésével
(digitalizalas) magat a “képcsinalas metanyelvét” s nem csupan technologidiat hivatott
megvalositani.

lulkaa-
r ~

SZEGEDY-MASZAK ZOLTAN
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The numbers may be interpreted as a colour code, a value representing the intensity of
light or even as the vector of the third dimension in a virtual three dimensional relief.
Anyway, there are not only problems with the size in the computer’s “dimensions”
(“size” doesn’t even exist in the advertisement jargon, at most “resolution”). A further
aspect to be meditated upon could be the representability of the one-dimensional data
series that can be interpreted in any number of dimensions and viewed on o two dimen-
sional monitor or print-out.

It seems that the computer -the experimental situation being created- mixes in,
such precise mechanical method in the handling of complex (wanting in no way linear
reading) image-like information that the thus handled, manipulated images bear a strong
affect on the observation and interpretation by the human eye, and force us into devel-
oping new conventions in valuation.

Still, | think that it is not only this fact (it could be taken as a hazard) that
accounts for the importance and attractiveness of the examination of the digital image
handling artistic tools, but more so the (digital image handling among others) new way
of thinking, that is the product of the complex, non-linear, image-like outlook and the
formal computer logic living peacefully side by side. This rudimentary change of para-
digm (it may be followed clearly in science, even in their” everyday history” they are
closely connected to the computer: see fractions, chaos theory etc.) may become easier
to follow, imaginable, even taken further in thought by studying images handled by com-
puter, image-like or simply data taken as images.

(In order to be precise: not the computer, its parts (See for instance John Neumann: The Computer
and the Brain (New Haven, 1958), The General and Logical Theory of Automata (Collected Works, Vel V pp.
288-328.)), nor the “digital processing of images” [ the image is usually viewed on an analogue monitor, “the
computer image” means only, when viewing, a TV grid image) are free of analogue mechanisms- similar to the
functioning of the human nervous system-, of course on a lower scale of complexity.)

It may impel us to meditate even further in this direction
that the “digital image” is the first type of image that may be considered as a truly
human invention: such a direction in thought that may realise the unification (digitisation)
in the yes-no form of the infinitely compound “sight” and not only realise the technology.

ZOLTAN SZEGEDY-MASZAK
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KEDVES INTERMEDIASOK!

amire az év tanitasbal meg emlekszem:

Vetitesek, eléadasok, vendegek, ...

Bemutatkozo eléadas az idskenyképezasrsl

lasd a fsiskola kényvtaraban:

"TIME PHOTOGRAPHY AND PERSPECTIVE"

Ino Cook, Csaszan Gaber: "L. 5. D."

Ezek utan tolalkoztunk minden szerdén 6-18l kb, 11-ig:
Hogyan készitsiink Camera Obscura-t

Egy dllitott tojastsl a Vetitégepig: rendszerezés, animacio
René Clair: Parizs alszik, Felvenasksz

Rokeb Magda, Cs. G.: Missouri

Zaltan Spirandelli, Cs. G.: LULU

"a népszeriségre valo tekintettel":

beszélgetés Menyhart Jendvel &5 Somoskéi Somaval
Januar Moccsa Herceg,

Bakso Sods Janos: dalok, diak

Petra Korink: Diszletervezés

kelevi vizsgo Budakalaszon

Werner Nekes: Was geschah wirklich zwischen den Bildern.
(Mi tértént valdjaban o kipek kozét)

Rajzoljunk csukott szemmel disznot

Automatikus rajzolas

Stan Brakhage: Mothlight/ 1963 (kézben és vetitve), Sirius Remembered
Hy Hirsh: Scratch Pad

Kenneth Anger: Eoux D" Artifice

Tony Conrad: The Flicker, Agorium,

Third Film Feedback, Mickey Mouse

Jochen Lempert: Schmelzdahin,

Eva Schmidt: "Et in Utah Ego®

Robert Smithson: Spiral Jetty,

Ursulo Panhans-Bihler: Térténet-1ds o Bayeuxi Karpiton
Tervezet felkérésre egy el nem késziilt katalogushoz
Ujabb kisérlet vizualis rendszerezésre,

Demokratikus cenzira fehér falfestekkel
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"Egy béka vagy egy kameleon peldaul

csak akkor veszi észre és kapja el ldozatat,
ha az aldozat mozeg.

Egy mozdulatlan légy

meég kénnyen elérhetd tavolsagban is
észrevétlen marod." (Gunnor Johansson)

A matematikaérakon talan azt volt legnehezebb megértenem, hogy ha elindulok &s min-
den lepesem fele oz el6zének, soha nem jutck két lépésnyire. A vegtelennel csak nagy
tavolsagra voltom kibekilve. Hogy meghigyeljik, lekepezzitk, megértsik a minket koriil-
vevd vilagat, vagy hogy szamelni tudjunk vele, egyre pontosabban régzitett nézépontok-
ban, egyre révidebb pillanatokban régzitettik azt, hogy aztan ujra terbeli mozgast
probaljunk nyerni, egyre tibbet, egyre gyorsabbon sorakoztattunk ezekbél o kepekbél
egymas utan, De ilyen modon Achilles sosem érheti utol o teknésbekar. Mint filmkeszitg
elsdsorban az érdekell, ami o képek kézén o sététben terténik. Egy hatarteriileten dol-
goztam, ahol o kilénbségek az egyes képeken mozgasilloziova valtok. Egy jotekszer er-
zéki csalodasra, esetleg mégiaro, de nem pontos megfigyelésekre. Egy célfots inkabb
mint mozgasdiagram, semmint pillanatfelvétel érthetS. Azt hiszem, a célfotékamera nem-
csak akkor nélkilozhetetlen, amikor jelentés versenysportrél van szé, ugyonigy lényeges
allitasokat szolgaltathat egy eleven, négy dimenzis valosagrél is. Hasonlésagot mutat itt
a kompjuter scannerrel és o kenymasoloval, mert idében kifejezhetGen reprodukalnak és
zar hasznalata nélkil. De mindeddig csak hagyomanyos reprodukcékhoz hasznaltak
dket. Ezek a technologiak elvezetheinek egy olyan eszkdzhaz, amelyik nem fagyasztja
meg és szinleli a mozgast, hanem visszaszerzi annak folytonossagat. Maga a kép-csina-
las cselekvissé valik, mert mozgas nélkill nem fejlédik a kép. Relativ mozgas lesz, mivel
oz idé-tér egy horizontlison mozgashoz kapesolt perspektivabél lathats, ho o kamerat -
amely eddig régzitve volt mozgasba hozzuk. Atal figgden, hogy o kamera kérbefor-
dul, egyenes vonalon fut, vagy egy targy kéril kering, a centralis perspektiva, o parhu-
zomos perspektiva, vagy a forditott perspektiva fog kibontakozni. Perspekfivak, amelye-
ket killonbozs kulturdlis és mentalis attilidékhoz kell kopcsolnunk s melyek egymasba
olvadhamak képhatasok, osztasok nélkiil egy idsbeli geometrikus rendszer higghmyn
ben. Hogy o relativitas elmélete marad-e "egy kitalalt séma, omi til van a mi vizualis
képzelSerénksn” (GroBer Dudlen = német nyelvian) részben a modem technolégia kon-
zekvens felhasznalasats! figg. Ezek o képek az én elss lépéseim ehhez.

Csaszar GABOR
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AZ B0 OUDALoH FELSOROATAKKAL PARHUZAMOSAN
CUTORIORSsERT PROMKTIY GECMETRIAT TANULTUMK
A Desarcues-FEE 107 konrGURACKD 10 mudemORo
TERBEL VALIGZATAT STEMELTESITETTUR MEG

EGY 10 RS CoOPDRTRAM

A frog or a chameleon, for example,
can perceive and calch its prey

only if the prey is moving.

A motionless fly, even within easy reach,
goes quite unnoticed (Gunnar Johansson)

The most difficult thing about mathematics was to understand the fact that | will never
make two steps if | start going and constontly halve length of my pace. Regarding inter-
minability, | was only satished when it was a long woy off. In order to be able 1o
observe, to reproduce, to understand, and to calculate, our world has been bound I::y
means of more and more exactly fixed focal points and sherter and shorter moments. To
regain spahiality and motion, a bigger and bigger number of images has been lined up in
a loster and faster way. But this way Achilles will never overtake the tortoise. Being a
film-maker, | have mostly been interested in the things happening between the imoges, in
the dark. | worked in o frontier area where the most various differences in the individual
images became an illusion of motion. A toy for magic and illusion, but not for more exact
inquiries. With mathematics, however, we have stopped fo use single points when calcu-
lating. This picture of the finish will have to be seen rather as a diagram of movement
than as an instantaneous photograph. | think the photo-finish camera is not only indis-
pensable when it comes to top competitive sport; it might as well provide significant state-
ments about a vivid, fourdimensional reality,

Here computer scanner and photostat device will show similarities, for they reproduce in
terms of time, without using the shutter But as yet they have only been used for radition-
al reproductions. These technologies might lead to a means of performance which does
not freeze and feign motion: it will regain continuity. The image-making itself will
become an activity for no image will develop without the motion. It will be a relative
malion since timespoce will be visible in a horizontally mation-related perspective if this
camera, which has so for been fixed, is put inte motion, Depending on whether the cam-
era turns right round, runs on a straight lane, or revolves round an object, the central
perspective, the parallel perspective, or the reversal perspective will develop. Perspectives
that will have to be assigned to different cultures and mental atfitudes, and than can
merge into one another without image-frames, depending on a time-related geometric
system. Whether the theory of relativity will remain a "thought scheme thot is beyond our
visual imaginative foculty" ("Grofler Duden” = German grammar) will partly depend on
the consequent ulilization of modern technology, These images are my first steps on,

Gapor CsAszam
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MAGYAR KEPZOMOVESZETI FOISKOLA

INTERMEDIA SZAK

PARALEL-KURZUS/TANPALYA II. 1991-92. 1992-93.
ANATOMIAI HALHATATLANSAG

A Telekommunikacio Nemzetkézi Paralel Unidja (TNPU) szellemtérténeti és
pedagégiai, de jogi és gazdasagi szempontbol is fontos eseménykent értekeli azt, hogy
a Magyar Képzémivészeti Féiskolan az abrazolé-mivészet oktatasanak idején
lehetSségkent lappangé, de tiltott iranyzatok bar megkésett megielenése utan, a
mivészetek az 1950-es években o médiumokrél az intermedidlis teriiletre trtént kiter-
jedését kévetden, 1990-t5l kisérleti alapon, majd 1993-16l egy 6nallé Infermedia szakon
megnyilt a kutatasi lehetSség arra, hogy a mivészet ne korlatozédiék pusztan a konven-
cionalis, adott médiumokban djracsoportosithatbakra, hanem "ad hoc"-médiumok altal,
st medidlis kozvetitsk nélkiil hozza létre nmagat.*

* Mindezen véltozas  szomos egyéb mellett - az oktatas, mint olyan, s ezen beliil - vagy talan éppen til - o miveszetoktatas, mint olyan® problémajat
is kiemeli a latszélagos ev%dencieg"‘ romjai alél és aktualizalja azt. .
A sokratesi "visszaemlékezés"-tedrigra emlékezven o "mester” csak arra iranyithatja o figyelmet, ami az 6vé, vagy amia "tanitvany” sajétia, illeive ami a

kollektiv emlékezet resze. Ezért és o beuysi "mindenki mivesz"-teéria miatt - nyilvanvalé az, hogy az adoft - mégha egy intermedia-szakkal kibéviilt is, sét,
anndl inkabb  mivészetokialé intézmény lényegi Snellentmondasban van akkor, ha mikédési modja® egy molkszazadi, de inkabb egy sosem letezett tar-
sadalmi érdeknek kivan felelni. A "mester” és o "tanitvany" kozoti viszony értékelhetetlenné valt abban a szerkezetben amiben mikodik, mert o "\fessza-
emléekezés" targya az individualis gén-memériabsl nem transzponélhatd egy olyan intézménybe, amelyik elfelejtette definidlni sajat tarsadalmi szerepét.

A mivesz-névendék tarsadalmi szerepe nem kilonbozik oz egyéb oktatdsi intézmeények hallgatéitdl a tandijat illetsen: (&idlér@__kanrroszelel_:hv es_uﬁag az
a jogi-gozdosagi-kulturdlis kozoktatasi térvény, omely a torsadalom énmegujitasét o diaksaggal finansziroztatia, és kiilonssen brutalis akkor, amikor gigantikus
oss. t kolt el - egyébkent ugyanebbél a fiatalsagbél felallitott - hadseregére. . . B o )
A A felveteli vizsgo  osztalyzas - chyplornu egy olyan okfatdsi intézményre emlékeztet, ahol o tonule emlékezetét konvenciokra iranyitigk. A konvencick elmultaval o tanulé
dehunkcionalta valik, am érvényes diplomajo tovébbra is feljogositia arra, hogy az idejétmult konvencickra emlékeztessen vele 1, ugyanakker arra nem

lekeztetheti o tarsadalmat, hogymunrunélki.ilisége esetén neki is jar a létminimum,
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HUNGARIAN ACADEMY OF ARTS

INTERMEDIA DEPARTMENT

PARALEL-COURSE/ TRAINING GROUND Il. 1991-92.-1992-93
ANATOMIC IMMORTALTY

With respect to the history of ideas and from pedagogical, jurisdictional and
economic standpoint the International Parallel Union of Telecommunications sets a high
value on the fact (after the time when lurking, nevertheless prohibited tendencies could
appear although behind the times ot the Hungarian Academy of Fine Art, where
exclusively representative art had been taught, following the expansion of the art from
the media toward the intermedia in the 1950's), that from 1991 on an experimental
basis and from 1993 in an autonomous Intermedia Department the investigation became
possible in which art is not limited to the regroupables of given, conventional media only,
and where art could realize itself by "ad hoc" media, or even without medial devices at
all.*

* These changes lift the problem of art instruction, as such® out from underneath the ruins of apparent evidence °° and actualize it.

° Remembering Socrates's theory of “recollection” the “master” is only capable of directing attention to that which is hir or hir pupil’s own, or which is part of
the collective memory. Considering this together with Beuys's ”evelygod is an artist’- theory, it becomes obvious that the given establishment for the instruc-
tion of art, even if expanded by on intermedia department - or perhaps because of it functions” essentially as a self-contradiction if it is based on the last
century’s, or better to say never exisﬁnq social interest. The relationship between the master and hir pupil became unqualifiable in the siructure where it func-
tions, bg«:laudse the subject of the “recollection” cannot be transported from the individual gene-memory info an establishment that has forgotten to define its
own social role.

*° The social role of the student-artist is not different from that of any other student regarding tuition: short-sighted, contra-selective and vile is the legal-eco-
nomic-cultural education-law which obliges the financing of the self-renewal of socier;%y the student-population, and is especially brutal when it spends huge
sums on its army, recruited from the same youth.
" The entrance-exam - grading - diploma inds us of the operating method of such an educational establishment, where the memory of the pupil is directed toward con-
ventions. With the passing of these conventions the pupil becomes defunct, but the diploma, being still valid, continues to confer the right to remind others of the outdated
conventions, while ot the same time it does not remind the society that hse has the right, if unemployed, to recieve the subsistence minimum.
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A Paralel-Kurzus / Tanpdlya Il. eldadasain, négy szemeszteren, két, egymast
kiegészits temaval foglalkoztunk:

a) az Intermedia elve és gyakorlata, mint elv,
b) az Anatémiai Halhatatlansag elve és gyakorlata, mint gyakeriat.

a) Minden névvel birét médiumkeént fogva fel, az Intermedia a névielen realitas
neve. Ez a létszféra a névvel birdk, azoz a médiumok az Ssszes megnyilvanultak
kozotti "infinitezimalis® infravékony” metszésvonal, a lehetSségek, a valtozas bazisa. A
"médium" szét szikebb értelemben, mivészeti kézvetits-eszkdz értelemben véve, oz
intermedialis mévészet azzal a terillettel foglalkozik, ami ezen kozvetitdk altal megnyi-
latkozo teriileteken kiviil esik. Itt talalhatd mindazon név, ami a tagabb értelemben vett
médiumokat: a nem-mivészeti médiumokat jelenti és kdvetkezésképpen itt taléalhato ezek,

fentebb emlitett, névtelen, intermedialis, koztes szféraja is.

* tetszBlegesen kicsiny; minden hatéron til a zéréhoz kizelitd
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In the lectures of the Parallel-Course / Training Ground Il. during four semes-
ters we were occupied with two themes that compliment each other:

a) The theory and practice of Intermedia , as theory.
b) The theory and practice of Anatomical Immortality , as practice.

a) By considering every named as a medium, Intermedia is the name of name-
less reality. This sphere of existence, the "infinitesimal® infra-thin" line of intersection
between the named, that is the media  all the manifested  is the base of possibilities,
the base of change. Taking the word "medium” in a narrower sense, as an artistic com-
munication tool, intermedia i involved in the area that falls outside the areas covered by
the media. Here all such names are found that define the media with broader meaning:
the non-artistic media and consequently their nameless, intermedial sphere also, as men-

tioned above.

* arbitrarily small; tending to Zero beyond all limits
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Az intermedidlis mivész, kilepve az adott, konvencionalis mivészeti médiumok
altal fedett teriletrél o kézkeletd, téeves intermedia-definiciokkal ellentétben nem a
mivészeti médiumok kombinaciéjanak zsakutcajaba téved, miként azt o Mixed-media-
val, s6t a Multi-media-val teszik egyesek a félreértett Gesamtkunsiwerk jegyében  szik-
ségképpen a nem-mivészeti médiumokbdl, illetve az e nevek kdzott lappangé potenciali-
tasokbol objektivalia a mivet, ami igy egy 0j névként, 0j definiciokent, azaz egy 0 médi-
umkent jelentkezik.* Az intermedialis mivész, tehat, a nem-mivészetet formalja, illetve a
nem-mivészeti médiumok kozétti infinitezimalis infravékony szferabél emel ki tartal-
mukat"‘

* A Toktilizmust és az Eat-art ot nem tekintjilk intermedialisaknak, hiszen azok konvencionalis médiumokként kapcsolédnak egy-egy érzékszervhez.®
** Ez utobbiak informel jellegdek.
° A Tontrikus Taktilizmus megvilégosito mivészete a Futurista Tokfilizmus sapadt recéit és barsonyait jéval megeldzve s egy, a modemkori Eurépatdl tavoli
kultirkérben keletkezett s o mai nopig is csak szik kérben ismert; az Eat-art klasszikus fémivei, pl.: a kinai csaszar reggeﬁie, a viz borra valtoztatdsa, a
kenyérszaporitas, a samanok h:daﬂésgiré étkei, a boszorkany-konyha, vagy a fitkos receptek alapjan Eészﬁli howaii bolék szintén nem ismertek o na?ykozonsag
elot, kivetelt kepez talan egyediil o Szent Ostya.? Ug)‘nnull-(or e ket miveszemek sokkal tagabbok a dimenzioi "lefelé®, azaz kinzasra sokkal alkalmasabbak,
mint az auditiv és a vizuélis mivészetek, s ezeket a dimenziokat minden idSben és mindeniitt széles kirben alkalmazzak is, sét, spontan természeti jelensagkent
is gyakran topasztalhatoak megbehgeJéskor (jarvanyok), éhezes (ehinség) idején, egyébként Ugy, mint a homokszemcséket o szemhéj ala elrogadéan It:];onés
harméniakban kivé szél hangja auditive, vagy o katonasag élelmiszerraktarai mogoh lebuks
mig embermillick kénnyedén élnek a hallﬁs?az és a latashoz kapesolédé mivészetek nélkil, oddig ugyanezen emberm
izérzékkel kapcsolatos aranyvilag nagyszabasi formait sem. A4
A V5., Daniel Spoerri és o Fluxus Eat-art mivei szoresabban kacsolodnak o Parizsi Kommiin szikségkonyhéjoként funkciondlo dllatkerthez, mint o radiciondlis receptek
szerint készijlt movekhez,
AA P'ddéllilo kannibalok, gyatra zene-, tanc-, rigmus-, tetovalas-testfestés, faragas-mivészetik mellett az Eat-artban sem jutottak messzebbre mint ez az egyszeris kulinaris
antimetabolé:

(kérus:)

Nem azér éliink, mert esziink, hanem azért éliink, hogy egyink, pam-pam,
Nem azért éliink, hogy egyiink, hanem azért éliink, mert esziink, pam-pam,
Nem azért éliink, mert esziink, hanem ozért esink, mert élink, pom-pam,
Nem ozén éliink, P@?‘.‘rh hanem azért eszimk, hogy éljink, pam-pam,
Nem azért esziink, mert dink, hanem azén eszimk, hogy éljink, pom-pam,
Nem azért esziink, hogy djink, hanem azért eszik, mert élink, pom-pam,
Nem azért esziink, mert élink, hanem azért éliink, hogy egyink, pom-pam,
Nem azért esziink, hogy éljink, hanem azért éliink, mert eszink, pam-pam.

kozta vizualis élmény. Tegyik mindehhez hozzé azt,
lop okozta vizudlis meﬂyi“;ﬁemmgi'%ﬂ:“zékoki a bérhogyu

(o csoport:) (b. esoport)
Meghalunk, mert esziink, pam-pom Meghalunk, mert esztek, pam-pam,
Meghalunk, hogy egyiink, pom-pam, Meghalunk, hogy egretek, pam-pam,
Meghalunk, hogy legyiink, pam-pam, Meghalunk, hogy legyeiek, pam-pam,
Meghaltok, mert esziink, pam-pam, Meghaltok, mert esztek, pam-pam,
Meghaltok, hagy egyiink, pam-pam, Meghaltok, hogy egyetek, pom-pam,
Meghaltok, hogy legyiink, pam-pam, Meghaltok, hogy legetek, pam-pam,
Mi vogyunk fi, pam-pam, Ti vogytok mi, pam-pam
Ti vagytok mi, pam-pam, Mi vagyunk ti, pam-pam,
Eljen a Halél, pam-paml  Pam-pam| Eljen o Haldl, pam-pam! Pam-paml

(Létminimum-ritusdal - @ TNPU gyiijtése a Grand Menou-szigeten, [990.)
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By stepping out of the given, conventional area covered by artistic media, the
intermedia artist does not (as opposed to erroneous intermedia-definitions, deriving from
the misunderstood Gesamtkunsiwerk) come to the impasse of the combination of artistic
media, as is done by some working in Mixed-media and Multi-media, instead, hse objec-
tifies hir work as new name, new definition, that is new medium out of the non-artistic
media or out of the potentialities lying among them.* The intermedia artist shapes non-
art or lifts up contents from the infinitesimal infra-thin sphere between the non-artistic

media.**

* We don't consider the Tactilism and the Eat-art as intermedia, since they relate as conventional media to the senses.
** The latter are characteristically informal.
° Here, let us remark that the Tantric Tactilism's illuminating art originates from a culture far from modern Europe, it far precedes the pale roughness and velvet
ot the Futurist Tactilists and is known fill teday in only a small circle. The classical works of Eat-art are generally also unknown by the public, for example: the
Chinese emperor's breakfast, the wine transfigurated from water, the multiplicated loaves, the mind expanding food of the Shaman, the witches' kitchen, the
Howaiian punches made according fo secret recipies, or - with the exception of being probably more widely known - the Holy Wafer.” At the same time they
are much more efficient in torture than the auditive and visual arfs, and they are used at all times in a wide range. They are often experienced as spontaneous
natural incidents in times of sickness szmine:u and hunger (epidemics) just as the wind blows the grains of sand under the eyelids, auditively in strange, ravishing
harmonies or visually as the sun sets behind the army's warehouse. Let us add to all this, that while millions of people can live without the arts relating to hearing
or seeing, the same millions haven't acquired the large scale forms of the world of proportions which relates to the senses of touch and taste. A
~ Comp.: The Eat-art work of both Daniel Spoerri and the Fluxus are related more closely to the zoo of the Paris Commune functioning as a soup-kitchen than to works
prepared with traditional recipes.
An Take for example the cannibals who with their gawky music, dance, rhymed saying, tattoo-body painting and carving, haven't gone further in even Eat-art than this
simple culinary antimetabole.
(chorus):

We don't live because we eat, we live 1o eat, pam-pam,

We don't live to eat,  we live because we eat, pom-pam,

We don't live because we eat, we eat because we live, pam-pam,

We don't live fo eat, we eat to live, pam-pam,

We don't eat because we live, we eat to live, pam-pam,

We don't eat to live, we eat because we live, pam-pam,

We don't eat because we live, we live to eat, pam-pam,

We don't eat to live, we live because we eat, pom-pam.

(group a:) (group b:)
We die because we eal, pam-pam, We die because you eal, pam-pam,

We die to eat, pam-pam

We die to be, pam- pam,

You die because we eal, pam-pam,
You die so we can eat, pam-pam,
You die so we can be, pam-pam,
We are you, pam-pam,

You are we, pam-pam,

Long live Death, pam-pam!Pam-pam!

(Subsistence Level-rite song - collected by the IPUT on the Grand-Menou Island, 1990}
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We die so you can eat, pam-pom,
We die so you can be, pam-pam,
You die bemuse you eat, pam-pam,
You die to eat,pom-pam,
You die to be, pom-pam,
You are we, pom-pam,
We are you, pam-pam,
Long live Death, pam-pam! Pam-pam!



Az 1991-92-es tanévben tarfolt eldadasokat o Spektrum-kiallitasban Ssszegeztitk
21 részivevs, zémében o fSiskola hallgatsinak munkaival o Tizelle utcai Kiallite-terem-
ben. Az eldadasok Emaja a spekirum volt a szin-spekirumibl kezdve o targyi-, o jelentés-
. o politikai-, a zenei- sth. spekirumokon at o tudatéllapot-spektrumokig, mindenitt az
infra-, ultra- és név-koztes allopotokat emelve ki. A modellalas e médja alkalmat adott
arra, hogy oz "intermedia” ideajat ki lehessen valasztani oz intermedio-definiciok spekt-
rumabdl s a figyelmet o "nem-megnyilvanult"-ra, a "névielen"-re, oz "elgondolhats-ra,
a "realizalhate™-ra iranyitsuk. A médium logalma igy egy nogycbb spektrumban
helyezkedik e, o miveszeti mediumck, o tomeg- és telekommunikacios eszkozok és oz
izenetkdzvetitck csupan egy szegmentumat képezik annck. Az intermediclis tudat o
"megnyilvanult nem-megnyilvanult® szétaranck egeészet fogjo fel mediumkent és az
adott elemek kozoh, illetve azokon til keresi ozokot o terileteket chol dénthet, elfogad-
hat, biralhat, letrehozhat, kérdezhet, dicssithet, megsemmisithet, megnevezhet, megha-
misithat, amolokithal, &sszehasonlithat, oktualizalhat, vonatkoztathot, togadhat, analizal-
hat, hatatfordithat vagy elbajologhat o "-hat -het spektrum” lehetdségei, illetve lehe-
teflenségei szerint. Az ily médon athatott Szotar-spekirum kdzéppontiabon oz individuum
all, mint Noé oz elsé szivarvany kézéppontjaban, s konstatdlja, hogy mindez projekcia,
emonacié, oz individuum imaginacidjo. Még az is, amit édonra csiszolt kérdésére:
*Miként lehetséges az, hogy van valami, miért nem inkdbb a semmi2™ valaszol: &i=1"

“BIFT (Ma)  szonszkrit jotek, sze-
rokozas, sport, meré lalszal, szin-
lelés, szépség, o kedves jatékos

uhanzasa o hojedon alial,
.37
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We summerized the lectures held in 1991-92. in the Spectrum-exhibition which
included the works of twenty-one, mainly student, participants.

The theme of the lectures was the spectrum, starfing from the colour spectrum,
through the object, meaning, political, musical etc. -spectra to the state of consciousness
spectrum, always emphasizing the ultra-, infra- and the in-between-states. This sort of
modelling provided the possibility to pick the idea of "intermedia” out of the spectrum of
the intermedia-definitions and to direct the attention to the "non-manifested” "name-
less" "conceivable" and "realizable” The notion of the medium is now placed on a larg-
er spectrum of which the arfistic media and the mass- and telecommunication tools make
up only a segment. The intermedial consciousness adopts the whale of the "manifested
non-manifested” vocabulary as o medium ond can decide, occept, judge, create, ques-
tion, praise, destroy, name, fﬂrge, chunge, compare, octualize, refer, den}f, unulyse,
ignore or charm according to the possibilities or impossibiliies of the able-spectrum. At
the center of the vocabulary-spectrum offected in this manner, stands the individuum, like
MNoah at the center of the first rainbow, recognizing that this is all projection, emanation,
the imagination of hirself, as is hir answer to hir well-polished, archaic question:  “How
is it possible that there is something, why not instead nothing2®  &1&1°

GeomGe Macimas: Dazas KagmgsTeess 1965, [E0AD0: SInace Axos)
FPiece sor ConpucTon 1945, [EOanta; Axos SILacy)

BIFE (a) sanskrit: play,
amusement, spord, meéreé appearance,
sham, beauty, o moiden's playful
imitation of her lover
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b) A mitoszt, amiben élink, amennyiben intermedialisan viszonyulunk hozza
minden nevet médiumként fogva fel, az dltal oz "extra-mitikus" elem altal realizélhatjuk,
amelyet maga a mitosz, "intra-mitikus" elemként Snmaga meghaladaséra, pontosabban:
beteljesitésére mar egyébként is tartalmaz. (Ami, tehat, mar kifejezést nyert, de a reali-
zéltsag kezdeti fokan all.) Ez az az intermedialis potencialitas, ami a mitoszt a mitikus
megszabadulas jegyében szervezi, azaz omi benne a véltozas bazisa. A mivészet - s az
intermedidlis nem-mivészet-miivészet még inkabb - ennek az extra-mitikus elemnek a tu-
datos realizélasa, ami nem mas, mint a mitosz belsé korlatainak felszamolasa, mintegy
az intra-mitikus "kiforditasa" egy univerzalis extra-mitossza.

Tirhetetlennek minésitve oz emberi kondiciét tapasztalataink s a Genezis 3.1-
24 alopjan®, ogy véljik, hogy o haromrét tarsadalom kulturalis, gazdasagi és jogi
eltévelyedését mitikus gyékereivel kell magyaraznunk s igy a mivészeti tevékenységet
ebben o kontextusban kell felfognunk és alkalmaznunk.

A mitosz aktudlis olvasata szerint a feltart, tudatositott és alkalmazott Letmini-
mum Standard az, ami szembefordithaté a mitosszal, azaz, ami végsésoron azonositha-
16 az "extra-mitikus" elemmel. Ebben o folyamatban a mitosz torvenykezésének konzek-
venciait levonva, az extra-mitikus felé vezets Gton at kell lepni abba a kéztes szféraba,
ami az "intra-mitikus" és az "extra-mitikus" elem kozét van: a Létminimum Standard
Projekt ** -be. A Projekt részfeladatai*** elészor modellkent valé kifejezése, majd folya-
matos testetdltése kézben és utan, az extra-mitikus elem magvaban o mitosz fundamen-
talis eseményével valé konkrét szembesilés valik elkerilhetetlenné: a tilfogyasztott gyii-
mélcs automatizélt gén-operacios visszahelyezése a fara, ami egyital a j6 és a rossz****
aleatérikus értelmezésének felfiiggesztését eredményezi. Ez nem a filtott Halhatatlansag
Fajarél valé gyiméles-tepés Uj binbe-esése, hanem ellenkezéleg, az eredeti allapot
restauracidja az automatizacié koranak szintjén, ahonnan mar nincs visszait az
apokalipszis koraba tobbeé.

A mitosz dvtervének elémozditasa a Létminimum Standard Projekt realizalasa-
val trténik, aminek végss fazisa szikségképpen a testi halhatatlansag®**** elérése. Igy
valésul meg a mitosz belss programia.

* Emlisitk meg o bintetésformak kézil a nék legendas, mi tobb, mitikus olarendeltségi helyzetét, amihez nyilvan szorosan kapcsolédik o fajdalommal
valé szillés. Vagy a munkat, a veritékest, a korot s bogancsot termét. De itt van mindjart, példaul, a halal® is, a biintetésformak egyik legszigorubbija.
** Az extra-mitikus elem o mitosz projekcidja oz intra-mitikus Snfelszomoléd potencialitasbol, ezért nevezzitk o maveletet "projekt™-nek.
*** 1 Az evolucionista és a kreacionista mitoszkérok mivi mutécioval térént meghaladésa; 2 o munkanélkilli movi mutans-osztaly megielenésének
deklaracioja; 3. és ezen Uj osztaly 6t megilleté helyének definicioja®® a kulturalis, gazdosagi és jogi feltételek kézott o tarsadalmi organizmusban
ezen feltételek radikalis medositasaval.
**** Az esztétika nyelvére leforditva ezt, o hatmellbimbés Kanttal szemben allva hatarozottan allitiuk, hogz nincsen szép a megszabadulas érdeke
nélkill, ami egyitial ozt jelenti, hogy a cél szentesiti oz eszkézt. Igy térténhet meg oz, hogy oz egyiknek ez, a masiknak az a szép, kmek-kme%
megszabadulasa szerint, sét az, hogy egy, a tabbség dltal csofmak itelt md (pl.: Beuys: Zsirsarok) a kisebbségnek lehet szép és viszont [p!A: a Toj
Mahal), mi tobb, az, hogy egy mindenki altal csifnak itélt mi mindenkinek lehet szép, am viszont semmiképp (pl.: a willendorfi Vénusz), de még oz is,
hogy mindez egyszer igy, masszor gy itélsdik meg, o megszabadulas iidviérténetének pillananyi stadiumai szerint. Kozel a nap, c_mlkor az es;tef:kal
émmben velt "rossz"-at végképp athatia az esztétikai értelemben vett "jo", olyannyira, hogy oz addig "rossz"-ként elutasitott igy domesztikalva,
legyézve mar a csoddlatunk targya lesz.*°° ) )
***** Mi az Anatémiai Halhatatlansag kifejezést hasznaljuk, amivel azt kivanjuk kifejezésre juttami, hogy - mivel az onatémia a holttest feldarabolasa
és oz elkilonild részek megnevezése abbdl a célbol, hogy o halal okét megallopitsuk oz intermédiumot ez esetben az infinitezimdlis infravékony
szikével azonositjuk. . ;

Al 'obbindulolh': szamitas szerint is egy normalisnak bedllitott embersits alig haladja meg a krokodil életkorat, 365 x 70 -, répke 25 550 napocskal Nos,
nem zwiriuk azt, hogy itt justizmord tértent, ellenkezéleg: ez "o biin tartalmazza biinfetesét” peldas, archetipikus esete. A tulfogyaszio nem is érdemel mast. ;
> Ezen definicio csupan megelzi o mutdns-osztaly autoném dndefinicidjat, ami a szociéhs spekirumban vegul szikségképpen a kreativ, kolduls, szent kaszt
pozicidja, vagy - éle?fgptelen ég esetén o tarsadalmon-kivilliek - ugyancsak szent - parazita-gettsja kézil valaszt. N
“* V.6.: Dr. Veres Ervin urch:?c';gus és kutatécsoportia 1993. nyaran, Uj Mexikéban megtalalta az elhunyt (megdaglétt?) Satan koponydijat.
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b) We can realize the myth that we are living in insofar as we relate to it
intermedially, taking every named as a medium - through the “extra-mythic” element that
the myth itself contains as an “intra-mythic” element in order to overcome, or more pre-
cisely, fulfil itself. (Thus, it has already gained expression, but is still on its initial stage of
its self-realization.) This is the intermedial potential that organizes the myth under the
aegis of the mythic liberation, in other words, this is the basis of the change of the myth.
The art - and even more, the intermedial non-art art - is the conscious realization of this
extra-mythic element which is nothing else than the elimination of the inner bounderies
of the myth, as if the infra-mythic was turned inside-out to become a universal extra-
m

” Qualifying the human condition intolerable, based on our experience and
Genesis 3.1-24®  we make the presumption that the cultural, economic, and legal depra-
vation of the threefold society must be explained by its mythical roots, and so we have to
perceive and apply artistic activity in this context.

According to the actual reading of the myth, the disclosed, perceived and
applied Subsistence Level Standard is that which can be turned against the myth, that
which can be in the end identifiable with the extra-mythic element. In this process,draw-
ing an inference from the jurisdiction of the myth, we must step into the sphere towards
the extra-mythic which is in-between the intra-mythic and the extra-mythic into the
Subsistence Level Standard Project**  Following the expression of the role of the project
as model*** and during and affer the continual embodiment of it, the concrete con-
frontation with the fundamental happening of the myth becomes inevitable in the core of
the extra-mythic element: once the automated gene-operated replacement on the tree of
the over-consumed fruit accomplished, the suspension of the aleotoric interpretation of
the good and the evil**** also results. This is not the new fall into the sin of picking the
fruit from the forbidden Tree of Immortality, but on the contrary, it restores the original
situation on the level of the age of automatization, from where there is no road back to
the age of the apocalypse.

* Let us mention the women's legendary, what's more, mythical subordination, to which the pains of giving birth are obviously also closely connected,
as an example of one of the types of punishment. Or the work: bearing thorns and thistles, sweatingly. Or?‘nere is for example death® ilseﬁ, as one of
the most strict forms of punishment.

** We call the procedure a “project”, because the extra-mythic element is the projection of the self-liquidating intra-mythic potential of the myth.

*** 1.The overcoming by artificial mutation of the evolutionist and the creationist myths; 2. The declaration of the appearance of the artificial, unem-
ployed, mutant-class; 3. The definition®® of the rightful place of this new class among the cultural, economic and legal conditions of the social organ-
ism by radically changing these conditions.

**** Translated into the language of aesthetics, we firmly state, standing in front of the six-nippled Kant, that there is no beauty without the interest of
liberation!- that is, the goal sanctifies the means. This is how for one this is beautiful and E)r the other that, each according to hir own liberation.
Moreover, a work considered to be ugly by the majority (e.g.: Beuys: Grease-corner) is beautiful for the minority and vice versa (e.g.: the Taj Mahal),
what's more, a work considered to be ugly by eve y may be beautiful for everybody, but not vice versa (e.g.: the Venus of Wilfendor# , what's
more, this all can be judged once this way and another time that way, according to :Ile actual stages of the salvation plan of the liberation. The day is
near when the bad, in terms of aesthetics, will be determined by the good so much so that the bad which is refused till now will be domesticated and
conquered and it will become an object of our admiration.®*®

***** We are using the expression Anatomical Immortality, because since anatomy is the disection of the corpse and the naming of its parts in order
to determine the cause of death - we refer to intermedium with the infinitesimally infra-thin scalpel.

° Even with the most generous measurement a human generation lives just o litle longer than a crocodile, 365 x 70 , 25 550 flitting days! Now, we cannot
say that there has been justizmord committed, on the contrary: this is a classic archetypical example of "the sin contains the punishment”-case. The over-con-
sumer doesn’t even deserve U:J‘Il’ling else.

#° This definition merely precedes the autonomic self-definition of the mutant class which will finally choose from the social spectrum necesarrily between the
position of the creative, begging, holy caste and, in the case of being unfit for life, the parasite - also holy - ghetto of society's outcastes.

“2> Comp.: Archeologist Dr. Ervin Veres and his team found the skul?ol the perished Satan in New Mexico in the summer of 1993.
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Az 1992 93-as tanévben, azutén, hogy a kdztes-allapot idedjat a Spekirum-
kigllitason bemutattuk, egy lépéssel elsbbre jutottunk az extra-mitikus elem felé: oz
eléadasok a Fluxus-rol szoltok. Az intermedia a Fluxus-ban jelent meg S. T. Coleridge
XIX. szézad eleji propozicidja 6ta elészér program-szerien Duchamp, majd Cage
kozvetitésével Dick Higgins altal.* Kifejtésre keriltek o Fluxus jellemzéi**  esztétikai és
szocidlis szempontbdl is [itt alkalom nyilott bizonyos kritikai megjegyzésekre is, kilonss
tekintettel Ken Friedman intermedia-értelmezésére, tovabba a Fluxus tulzott engedékeny-
ségére egy szentimentalis hippi-befolyast illetsen és a bizonytalansagra, ami a "szérako-
zas"-ra (amusement) vonatkozik].

A Fluxus-esetek (events) az intermedidlis tevékenység pregnans példai, hiszen
egyfelsl, benniik o konvenciondlis médiumok legfébb karakterisztikuma: az imitacio®**
alig jelenik meg, masfelél a mivészet és o nem-mivészet kézott szféra aktivizalodik,
harmadfelél az eléadék abban az "intermedidlis” tevékenységi zénaban vannak, ami a
hivatasos és a nem-hivatasos mivész, illetve o mivész és a publikum kézét hozedik,
negyedfeldl pedig kzvetlen tapasztalatot nyujtanak arrél az esztétikailag értelmezhets
teriiletrsl, ami az elit-mivészet hatérain 1l talalhats, és vegil, az esetek a jelentés-kszot-
ti potencialitasokat aktivizaljak.

Az individualis és kollektiv élettervek befolyasolasa a Fluxus-propoziciokkal
egyértelmien a Létminimum Standard-mivészet principiumaibél szarmazik: kikapesolni
magunkat a zart mitoszbél, bekapesolni magunkat a nyitottba és magunkra hagyni
magunkat o reflexié nélkili exisztenciaban sajat teremtd imaginacionk kellss kézepén:
az alig létezé vilagegyetem infinitezimalis infravékony centrumaban.

A havi Letminimumeért.

Budapest, 1993. szeptember ST.AuBY TAMAS
A TNPU V DISZPECSERE

* Az elszort eldzményekrdl is sz6 volt; az Inkonzekvensek-rél, a Dadaistakrol és természetesen elsésorban Marcel Duchamp-rél, aki az "infravékony"
szférat megnevezte s aki abbol loppango jelentéseket objektivalt oz intermedialis zonaban, s aki 50 évre elére latta a jovét, ami annyit jelent, hogy o
mi mikadésink mar azon Wl van, ugyanis az & altala o j6v6 mivészének nevezett szitksegképpen illegalis mivész mara mar legalizalodot, ha
miveésznek nevezhetjilk azt , oki egy képzémivészeti fSiskolan dolgozik, mint hivatasos sztrajkols.
** Részletesen elemeztilk Ben Vautier egyik Fluxkoncert-jének video-dokumentacisjat, majd preparaliuk azt a Fluxkoncertet, amit oz 1973. majus 12-én
befiltott Fluxkoncert péi-megrendezéseeﬁ;elében a Kiilféldi Mavéeszek Nedves Studidja (KMNS) szervezett az Orosz Kultira Kézpontjaban négy kiilsn-
boz6 helyen zajlo szimultan elsadasban 1993. majus 12-én 24 - részben fGiskolai hallgato - résztvevével, s ahol zémében George Brecht Water Yam-
ét adiuk eld. (Egyéb szerzék: George Maciunas, Robert Filliou, Ben Vautier, Emmett Williams, Robert Bozzi, Yoko Ono, Lo Monte Young, Tomas
Schmit, Robert Watts, Henning Christiansen, Chieko Shiomi.)° -
*** Az imitacié szitksegképpen a médiumok sajatja, hiszen érfen o médiumok feladata o mar névvel bird megnyilvanult reprezentacisja,
ltave‘lkezéskérpen, ha a névvel biré nem medialison jelenik meg, akkor az nem imitativ, hanem 8nmaga (oz "élet”, ahogy a Fluxus rnondia],"("ehre, a
a névtelen jelenik meg, akkor az a sajat, "elss neveként”, in sifu nascendi névként realizalédik, nyilvanul meg. It jegyezzik meg, hogy ebbdl a szem-
ntbol az informel intermedidlis, hiszen minden egyes informel md egy "0j név", holott o képzémivészet médiumaiban &lt testet, - mi t5bb, kiterjeszt-
E:ménk minden mediélis mivészetet oz intermedialitas felé: vegsésoron azok is  j6 esetben rejtett potencialitasokat objektivlnak. Erre azonban
azért nincs szikség, mert, egyrészt, o medidlis objektivacio mar csak kivételes esetel képes erre, masrészt azért, mert mago oz inrenjmedlo sqkﬁal
radikalisobban latia el ezt a funkciét, olyan teriiletekre jutva el, ahova a médiumok természetiiknél fogva nem émek gl. horrnf:ldre?zi, éppen o jelen
tortenelmi pillonulvun, a reprezentdcio, mint olyan a képviseleti demokraciaban politikailag aktualizalédva  nyilvanvaléan és _s;uks«_aﬂkegpgn
hatrényosan itélsdik meg a nem-reprezentativ, direkt megnyilvanulésokkal szemben, és végiil, oz intermedia fogalma elvesztené specifikus jelentését,
amire pedig szitkségiink van az extra-mitikus megkozelitese céligbél. s . - ; ;
* Lasd oz erre az eseményre vonatkozé irésunkat az Orpheus c. folyéirat 1993, 1 szamaban, illetve a koncertrdl késziilt - sajnos hignyos  video-felvételt oz
Intermedia szak archivumaban.
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In the academic year 1992/93, after the idea of the in-between-state was pre-
sented in the Spectrum exhibition, we made one step ahead toward the extra-mythic ele-
ment: the lectures were held about Fluxus. Intermedia appeared for the first time in a pro-
gramatic form in Fluxus after the proposition of S. T. Coleridge in the beginning of the
nineteenth century, transmitted later by Duchamp, then Cage through to Dick Higgins.
The characteristics of Fluxus were set forth in detail** from aesthetic and social points of
view (we had the occasion for some critical remarks also, especially on Ken Friedman's
intermedia interpretations and Fluxus's self-indulgence regarding a sentimental hippie-
influence and the uncertainty surrounding the notion of 'amusement').

The Fluxus-events are rich examples of intermedia activity because, from one
angle, imitation, the main characteristic of the conventional media, hardly appears, from
another angle, the sphere between art and non-art is activated, from the third angle, the
performers themselves are in that intermedial activity-zone which exists both between the
professional and the non-professional artists and between the artist and the public, while
the fourth angle provides direct experience about that aesthetically defineable sphere
which is found beyond the borders of elite-art, and finally, because the events are acti-
vating the potentialities of the in-between-meaning

The influence of individual and collective life-plans of Fluxus propositions is
clearly derived from the principles of Subsistence-Level-Standard-art: to "switch off" us
from the closed myth, "switch in" us to the open one, leaving us to ourselves in a reflec-
tionless existence in the middle of our own creative imagination, at the infinitesimal infra-
thin centre of the barely existing universe.

For the monthly Subsistence Minimum.

Budapest, September 1993. TamAs ST.Ausy
THE V DISPATCHER OF IPUT

* We were speaking about the sporadic predecessors, the Inconsequents, the Dadaists, and naturally about Marcel Duchamp, who coined the "infra-
thin" sphere , who objectified latent elements from it in the intermedial zone, and who foresaw the I{)rure by fifty years, which means that our activity is
beyond that, because the 'artist of the future' who will be necesarrely illegal (according to M. D.) has become regcﬂ already, if we can call an artist
the one who works at an academy of fine art as a professional striker.'
** We analyzed in detail one video documentation of a Fluxconcert by Ben Vautier and then prepared that Fluxconcert, which was held exactly 20
(ears after the prohibited May 12, 1973. one, and was organized by I'Ke Foreign Artists Damp Studio (FADS) of IPUT in the Russian Cultural Center in
our different places, with 24 people, including students, performing for the most part George Brecht's Water Yam, simultaneously. (Other authors
were: George Maciunas, Robert Filliou, Ben Vautier, Emmett Williams, Robert Bozzi, Yoko Ono, La Monte Young, Tomas Schmit, Robert Watts,
Henning Christiansen, Chieko Shiomi.)
*** The imitation is necessarily the proper}y of the mediq, for the duty of the media is the representation of the manifested, that is, the already named
maifested. Consequenty, if a named manifests itself without the media then it is not imitative, but itself {the 'life’ as the Fluxus says) or if the nameless is
manifested then it is reclized as its own "first name" in sitv nascendi. We should mention that from this point of view the informal is intermedial,
because each and every informal work is a "new name”, although it is embodied in the media of fine art, what's more, we could extend all medial arts
toward intermediality: in the end, idedlly, they are also obtecl%ying hidden potentialities. But there is no need for this extension, because firstly, the
medial objectification is now able to do it only in exceptional cases, secondly because the intermedia fulfils this function much more radically, orrivin
to territories where the media, by their own nature, are unable to reach, thirdly, in the present historical moment, representation as such cciuu|izeg
Fo|iiicc:|1 in the representative d);rnocracy is obviously and necessarily judged negatively in front of the non-representative, direct manifestation, and
inally, the concept of intermedia would loose its specific meaning, whicrx we need to approach the extra-mythic.

See our wriling concerning this in the magozine Orpheus, 1993. no. 1 or the video documentation unfortunately incomplete in the archives of the
Intermedia Department.
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A NEGYEDIK FELEV ELOTT,

KEPZOMUVESZETI FOISKOLA,

INTERMEDIA TANSZEK,

KREATIV iRAS KURZUS,

TEHAT: VALAMIFELE OSSZEFOGLALASA AZ EDDIGIEKNEK.
MEG VALAMI TERVEZET-FELE.

Folésleges okoskodas nélkiil.

Epp arrél, hogyan lehet valami olyasmit tanitani, amit nem lehet.

Ebben a helyzetben, az ilyen helyzetekben legjobb zavarba jonni.

A legjobb, ha zavarba éviink, és engedjiik, hogy a zavar szép rendesen kiitkdzzén raj-
tunk. Amigy is kiitkdzik. Nem nagyon lehet okoskodas nélkil meguszni. Mindenesetre,
aki nagyon imi akar, az legjobb, ha vesz maganak egy kompjitert, ennyit biztosan allit-
hatok, anélkiil, hogy el kellene pirulnom.

Aztan majd még egyébkeént is torténhet kdzben valami. Barmi torténhet. Ennyit
talan dsszefoglalasul és tervezetiil.

Nem kell annyira imi.

Azt ugyanis, hogy hogyan kell imi, szép irodalom, nem fogom megmondani.
Nem is lehet, vagyis hat tulajdonképpen lehet, csak nem érdemes. Mégis: meg kell tanul-
ni imi, valahogy, mert az sokmindenre j6. Tulajdonképpen mindenre. Vagy majdnem. S
némi lelki szellemi diszpozicioval el is érhet. A folyamatos verbdlis reflektaltsag pedig
épp ezt a diszpoziciot erdsiti. Egymast erésitik. Mindenkinek valahogy magatol.

Mindenkinek magato! kell megtanulni, magabél. Addig leimi, atimi és Gjraimi
egy mondatot, amig az mér nem kilénbozik attél, aki leirta, mert lefedi a lélek egy
darabjat. Eppen megfelel annak. Egy ilyen kurzus targya pedig nem igen lehet mas, nem
vizsgalhat mast, mint ezt a megfelelést. Noha a kérdések igazan csak akkor meriilnek fol.

A kerdések ekkor meriilnek f5l, azutan, hogy mar nagyon tudunk egy kicsit.

Mi visz ra engem, hogy leirjak valamit.

Mi visz ra akar egy szét is leimi.

Miért éppen azt. Miért azt a szét, miért pont oda, amellé a masik mellé. Miért
nem inkabb valami mas. Miért nem inkabb semmi.

Holott nem gondolom, hogy valami fontosat addig még nem mondtak el helyet-
tem; hogy egymas nélkil tudnank valamit; hogy a mondanivalé nem egyforman van
elosztva a lakossag kérében.

A leg-egyligyGbbnek is épp elegends.

Hogy azt kell hinnem, aki nagyon mondani akar nekem valamit, az egy marha.

Nem mintha barmit is tudnék. Azonban ki tud barmit is. Az igazén tudni
valobol.

Mégis: leiras. Leirok; és mondok is, nyilvan, valamit, anélkiil nem lehet. Azt az
egynéhany dolgot mondjuk egymasnak szakadatlanul.

Es az a feleldsség, ami kézben, mégis, keletkezik. Magam irént, vagy hogy is,
befele. Ha példaul leirtam, felelésség, van. Mar van is. Aztan kitorlom, és tessék, eltint.
Elmolt a felelsség. Elmilik a felelssseg. A legjobb kihuzni. Kihoztam. Egy kompjiterben
nogyon 6l lehet 1rélni. Az ironak mindenesetre legyen egy jokora radirja.

Nalunk példaul all a sarokban egy malyvaszin cserépkalyha, abban szoktam
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BEFORE THE FOURTH SEMESTER,

ART ACADEMY,

INTERMEDIA DEPARTMENT,

CREATIVE WRITING CLASS,

THEREFORE: SOME SORT OF SUMMARY OF THE PREVIOUS.

Without argument it is redundant.

Exactly about how to teach something that cannot be taught.

In this situation, in situations like this, it is best to become embarrassed.

It is best if we become embarrassed, and we let it be seen very well.

It shows anyway. This really cannot be done without argument. Anyway, if someone
really wants to write, he should buy himself a computer, this much | can surely say with-
out having to blush.

And then something can always happen in the meantime.

Anything could happen. This much perhaps as a summary and plan.

| don’t really have to write.

How to write literature, that, | will not say.

Anyway it is not possible, actually it is possible, but not worth the while. But: writing has
to be learned, somehow, because it is useful in many cases. Actually for everything. Or
almost. It can be attained with some spirit -a soulful disposition. Confinuous verbal
reflection strengthens just that disposition. They strengthen each other ~Automatically,
somehow, in everyone.

Everyone has to learn, from himself. Re-writing and re-writing a sentence till it
differs from he who wrote it, because it covers-up a bit of the soul. It serves just that pur-
pose. The topic of such a class cannot really be anything else, nothing else can be
examined but this requirement. Even though the questions are only then, actually raised.
The questions arise only when we know a small bit, well.

What provokes me to write something down.

What provokes me to even write a word.

Why especially that. Why that word, why there, beside that other one. Why
not something else. Why not nothing.

Though | do not think that anything important hasn't been said before me, that
we would know anything without each other, that the things to be said are not distributed
equally among all people.

It is enough even for the most simple.

| have to believe, that, if anyone really wants to say something to me, he is an
idiot.

Not as if | know anything. But, who knows anything. He knows truly.

Still: writing things down. | write; and also say, obviously: something, without
that it cannot be done. We keep saying the same few things to each other

And the responsibility is still what develops in the meantime. Towards myself, or
whatever that is within. If | write it down, there is responsibility. There it is. Then | erase
it, and, see, its gone. The responsibility is gone. It's best to cross it out. | crossed it out.
A computer erases well. A writer should, in any case, always have a big eraser.

For example we have a big purple tile stove in the corner, that's where | burn
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eltizelni o Flasleges kéziratokat,

Irodalmi szévegek irasaro megtanitani valakit nem lehet. Irodalmi széveg szer-
vezése; mivek letrehozasa; hogy épp mitsl valik valamely széveg mialkotassa. Mit hu-
dom én. Nem lehet tudni.

Nem lehet tudni. Erezni azonbon?

Az erzeseinkrdl pedig tudunk, nemde, j6l. Elég rendesen be tudunk szémolni oz
érzeseinkrél, reflektalunk oz érzéseinkre, megfelels a csirkepaprikas, pisilni kell, a fog
kaj, o szerelem is, és csillagos oz ég. Es miélvezet,

Egy miolkotas, valamely lélek, egy mentalis struktira kivetiilése, objektivale-
daso, vagy mi, s ama szerkezet valamely mas mentdlis struktiraba valé behatolésa: ép
ez az egymasba hatolas valtio ki beldlink azt az érzést, amit miélvezemek neveziink.

A miélvezet o zsigeri idegrendszer tinye. Legalabb o zsigeri idegrendszeré.

llyesmi tenyekrél lehet valamit mondani talan.

Elég nehéz.

Lehetetlen.

akker inkabb leheteflen.
Legyen akkor inkabb nekem lehetetlen.

KuxorEwY EMDRE
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Vioeo-es0GE ToRonTO-Bunarest 1991

all my unnecessary writings

It is impessible to teach someone how to write literature.  Organising literary
text; giving birth to writings; what makes a piece art. | don’t know.

You con't know. But can you feel i1

And we know all cbout are feelings, don't we. We can confer our feelings
pretty well, we reflect upon our feelings, the soup is good, | have to urinate, my tooth
hurts, so does love, and the stars are shining. And this is arfistic pleasure.

A creation, is the reflection of o soul, of a mental structure, its uh[ec!'iﬁcﬂliun, or
whatever, and that mechanism is the penetration of another mental structure: this inter-
course is what we call artistic pleasure.

Artistic pleasure is proof of our visceral nervous system. Or at least is our vis-
ceral nervous system.

Something can be said obout facts like these, maybe.

Pretty hard.

Impossible.

So let it be impossible.

Let it be impossible for me.

EnDRE KukoORELLY
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MOUELEMZES
/Osszefoglale/

febr. 17 Bevezets

febr.24.,marc.3.: Malevics: Fehér alapon fehér négyzet
marc.10.,17- Diirer: Veronika

marc. 24. Bosch: "A tekozlé fi"

marc.31.,6pr.7 Vermeer: Csipkeveré né

apr. 21.,28.: Van Gogh: Parasztcipsk

maj. 5.,12.: Moholy-Nagy: Fény-tér modulator

A félev soran hat mivet elemztiink, egyuttal és ezek segitségével réviden at-
tekintettik az (eurdpai) mivészet késskdzépkortdl a 20. szazad kézepéig terjeds idésza-
kat. A mivek kivalasztasaban személyes szempontok mellett az is vezetett, hogy altala-
nossagban vizsgaliom a md, ezen belil a kép mibenlétét, valtozatait, a kép altal tortens
megismerés mint miveszeti tradicié torténetét és fejlédését. Nem vetettink fel azonban
egy léenyeges és kikerilhetetlen szempontot mindezideig és szandékosan nem azt,
hogy mire |6 o miielemzés (és ez nem azonos azzal a kérdéssel, hogyan kell mivet ele-
mezni). Nyilvanvalo valoszokat kerillends  mint pl. hogy ez egy studium tegyiik fel o
fenti kérdést pontosabban: Mit ismeriink meg a mivet elemezve: a mivet magat ismerjik-
e meg (ez-e az elérendé cél) vagy @ mii altal ismeriink meg. Eltekintve most a kérdések
lehetseges rovidrezarasatol (t.i. mindkettét) hasznaljuk e kérdésfelvetéseket munka-
hipotézisként. Vegyik észre a masodik kérdés heideggerianus izét, s vegyiik észre az el-
s6 kérdésben a tradiciondlis (tudomanyos) miértelmezesi taktikat. Az utobbival kezdve, e
szemlélet nézépontja: a mibél indul ki, mindenekelstt a mivet veszi figyelembe és célja,
hogy a mihoz jusson el. Szamunkra vilagos, hogy o mihéz valé eljutas csak vonat, re-
puls stb. utakat, fotét, xeroxot, olvasast jelenthet, mely utan azonban egyszer csak oft az
eredeti, s ekkor mar vilagos, hogy a miitsl indulunk el valahova egészen mashova.
Heidegger szerint az igazsag széval kérilirhaté ez a mashol, s ahelyett hogy ezt vitat-
nank, annyit fogadjunk csak el, hogy mi beérhetjik itt most ennél kevesebbel is: valami-
fele megismereés fele, masként a még nem ismert felé nyitott kapu a mij, illetve ekként le-
het felismerni o mivet. Vagyis mikor mar a mitél indulunk, oz mintegy azon keresztiil
tortenik, tehat a haladasi irany nem valtozik. Persze ez a még nem ismert masként a jél
ismert, pontosabban a ol ismerni kivant, vagyott, a szépség dltal is birtokolni akart
(Kunstwollen), méginkabb ha a birtoklast inverzként képzeljik itt, vagyis hogy minket bir-
tokoljon, a kézellet altal, tehat hogy minduntalan o kézelében kivannank lenni e jol
ismerni vélt ismeretlennek, s ehhez 0j és Uj taktikakat eszeliink ki. Hogy értsiik e folyama-
tot s vilagossa valion mi (miért van) it @ mi kitintetett szerepe, vegyiink egy egyszeri
dolgot, egy targyat, valamit, ami itt van a kézelinkben barmi lehet, minél egyszeribb,
minél inkabb o keziink igyébe keriilhet (mintegy megforditva a heideggeri példat Van
Gogh paraszicipéirél). Legyen ez egy pohar, vagy még inkabb ez a szék amin épp ilok.
Vegyik el és vizsgaliuk meg. (Mellesleg itt j6 alkalom nyilna o mindenki mivész  min-
den mivészet fluxuselv mélyebb kifejtésére: és minden mi2 Na, nem.) Mire szolgalhat
egy koznapi targy vizsgalata? Ha elemzés targyaul valosztjuk és mondjuk alkalmazzuk ra
a mielemzés dsszes lehetséges szempontjat, észrevehetjisk kdnnyen, hogy sokkal éltala-
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INTERPRETATION

(Summation)

January 17 Introduction

January 24., March. 3.: Malevich: Surematist composition: white on white
March 10.,17 Direr: Veronica

March 24.: Bosch: The wayfarer ("The Prodigal Son")

March 31., April 7 Vermeer: The Lacemaker

April 21., 28.: Van Gogh: Peasant Shoes

May 5.,12.: Moholy-Nagy: Lichtrequisit (Light-Space modulator)

In the course of the semester we analysed six works of art and, with the help of
these, we reviewed (European) art from the late middle ages to the middle of the 20th
century. In choosing the works, besides personal taste, | also tried to view the work more
generally, the different versions, the recognition that occurs through the picture; as artis-
tic history of tradition and development. An important and inevitable question has pur-
posefully not been brought up yet, of his artistic inferpretation fulfils { this is not the same
as the question of how to inferpret art). So as to avoid direct answers such as e.g. this is
a study - lef us put the question in @ more precise form: What do we recognize by exam-
ining the piece: do we reach the piece itself or do we reach something through the
piece2 Not taking into account the possible self-evident answers, let us use these ques-
tions as hypotheses. Notice the heideggerian smell of the second question, and notice
the traditional (scientific) method of the first. Beginning with the latter, the view point of
this interpretation of the question: it takes the piece into consideration and its goal is to
reach the piece itself. OF course we think that it is obvious that the only way to reach
the piece is by train, plane, car, etc. photos , photocopies, etc. after which with the orig-
inal and then it becomes clear that we start out from the piece and go elsewhere, in a
totally different direction. According to Heidegger, this "elsewhere" can be described by
the word truth, and instead of debating this let us just accept that in this case we can do
with a lot less: in the direction of some kind of recognition. Otherwise the door that
opens to the unknown is the piece, in this way the piece is to be recognized. Therefore
when starting out from the piece, we go through the same steps so the direction doesn't
change. Of course this is the still unknown, the wished for, the desire to be possessed by
beauty (Kunstwollen). Moreover if we imagine the inverse of possession, that is, being
possessed by its proximity, the wanting to always be close to this unknown, {an unknown
we consider to know well) to reach this we think of more and more tactics. To under-
stand this procedure and for the role of the piece in this context to become clear, let us
take a simple thing, an object, something that is close to us, it can be anything, the sim-
plest thing that we can physically hold in our hand at the moment (To take the opposite
the opposite of the Heideggerian example with Van Gogh's Peasant Shoes) Let it be a
glass, or the chair | am sitting on at the moment. Take it and examine it. ( By the way
this would be a good opportunity for the deeper explanation of the Huxus maxime:
everyone-is-an-arfist, everything-is-art; but is everything an art piece? No. Everything-is-
art, no.) What purpose does the examination of an everyday object serve? If we
choose it to be the object of our examination and apply to it all the possible viewpoints
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nosabb, szerteagazobb, majdhogynem az egész vilagegyetem torténetét felslels vazla-
tocskahoz juthatunk pillanatok alatt. Tehat: ez ugye egy faszék. Ipari sorozatgyartas
eredménye, felteheté Magyarorszagon késziilt a 7o0-es évek elejen. Maris &t iranyban
indulhatunk legalébb. Mert e vonatkozasban ( ha szigori az elemzés) minden informa-
ciot alaposan koril kell jarni és pontositani. Anyaga: fo. Mi a fa? Micta nének fak a
Foldén (mi a Féld) és mire alkalmasak? Milyen fojta fa az amirdl itt szo6 van2 Milyen ren-
delkezések engedik meg, hogy igy hasznositsuk (fakitermelés torténete) és miéta ismert
ez az oflet? Milyen egyéb hasznositasi formak vannak még (pl. tizelés), s mennyiben ki-
I6n6s e specifikus eset? Hogy all ez a helyzet Magyarorszagon (mi Magyarorszag, midta
van) és mashol? stb.Funkcié: szék. Ami a bitorok csaladjaba tartozik (mi a bitor és
miéta van bitor? Ezen beliil midta van szék?) A farénk-e a szék elédije, éstipusa, vagy a
fadg, esefleg a puszta féld. Az ilés az alapfunkcio, amibsl kiindulunk2 Miéta il az em-
ber illetve mi az az egyedfejlédés, aminek soran mi az a sajatos fazis, amikor az emben
ilni kezdett? Milyen fokot jelent ez a tudat szempontjabdl (pl. a kutydk is Glnek néha)
illetve hogyan valtozott a torténet soran? Kik és hol iltek (a széken kivil erre még mi
alkalmas) illetve milyen helyzetben, okbél, szocidlis kényszerisegbsl? (A szék szociolé-
gidja: trénustsl a samliig, pricesig vagy kalodaig, masfelsl a villamosszékig és az amyék-
szekig. (Rovid visszatekintés: milyen anyagbél vannak még székek, van-e ezen anyagok-
ban valami kézés, ami miatt erre jok, és ez szolgalhat-e tanulsagul a mi konkrét székiink-
hoz2) Az elkeészités modja (technika) ipari... és itt alljunk is meg. Mi az ipar? mi kiilsn-
bozteti meg a manufakturat a sorozatgyartastél2 Miéta? Hogyan szerviil a székben a
mezégazdasag és ipar illetve e teriiletek viszonya torténetileg a kdzelebbi régioban (pl.
miért nem volt szék a tribiinén2) A sorozat és egyedi viszonya ezen til. A futészalag kul-
toraja és ellenkultoraja. A széket tagadé mozgalmak s most mar, mivel a dolog jellege
érzékelhets, idékimélés szempontjabol csak néhany vazlatszerd, specidlis eset, mint a
szék a szolasokban, irodalomban (Madach széklabat faragé Michelangeloja), a mive-
szetben (Kosuth: 143 szék) és a nézétereken (felhajthato zsdllye és paholy). S barmikor
(vagy akar soha) visszatérhetiink a konkrét példankhoz: lemérhetjik saly, méret, t6meg

szinét viszgalhatjuk (hogyan valtozik), leltari szamat észrevehetjik (ennek az intéz-
meénynek a tulajdona= mi ez az intézmény? Kik iltek ilhettek rajta 2 ) Hol van  lehet,
tipikus ugyanez a design? S ez mit jelent{het)2 Milyen altalanos és kiilonss kopasnyo-
mok talalhaték rajta és errél mire lehet kévetkeztemi (V.6 Baudrillard: A targyak rend-
szere). Lehet-e ezt modellezni illetve szerepelt-e ez a konkrét szék mar valamilyen egyéb
szellemi kontextusban (van e térténete, s ha nincs miért ennyire 6sszekeverheté?)

Ez lenne a szék egyetemes jelentése? llyen komplex iizenetek hordozéja lenne,
mint mG, minden m{-targy? Nem, ezeket az iizeneteket az emberi szellem hordozza, és
ez épp abbél deriil ki hogy az eljaras barmely egyszeri targyra éppigy alkalmas. De
nem a mivekre. Azok becserkészése nem megy ennyire kdnnyedén. Minthogy a mi
meglehetésen korlatos, nem ennyire kevéssé definialt, mint ez a szék. Korlatos, vagyis
keretezett, elhatérolt, monadikus (hogy Leibnitzre is utaljak) a tér-idé kontinuumban. Bar
megenged, nem kivan parttalan elemzést. Ugyan minden megengedett, de nem minden
egyarant értelmes. Es mivel a mi a feladat, nem a mér tudott, a miben kell meglelni a
"nézének" is a feladatot, nem magaban (a mar tudottban). Nem a miivet 6nmagahoz
applikalni, hanem sajat ismereteivel, adott esetben egész lényével a mihéz (a md aurgja-
hoz) akklimatizélédni, s e klima kilénds iranyat észrevenni. Minthogy nem esetleges
dolog egy esetével, hanem az 6sszehasonlithatatlan, a masként meg nem ismerhets
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of art-interpretation, we would easily notice that it is much more general and wide-
spread, we can rapidly approach the outline of the universe’s history. So: This is a wood-
en chair. The product of industrial mass production, it is to be assumed that it was pro-
duced in Hungary in the early 70’s. Already we have five directions we can take.
Because in this respect (if the examination is a strict one) every bit of information is to be
profoundly meditated on; to be made precise. Material: wood. What is a free? Since
when do trees grow on Earth (what is the Earth?). What purpose do they serve?2 What
kind of tree are we considering here2 What kind of provisions allow us to make use of
the tree in this manner ( the history of wood production) and since when is the idea
known2 What other kinds of uses are there (e.g. fires), and to what extent is this use
special2 What is it's situation in Hungary ( what is Hungary and since when does it
exist?) and elsewhere? etc. Function: Chair. It belongs to the furniture family. ( What is
furniture and since when does it exist? Since when do chairs exist?2 The stump is the
forefather of the chair Is it the oldest form, or is the branch, or perhaps the bare
ground? Is sitting the basic function from which we start out? Since when does man sit
or what is the ontogenesis man sitting2 What level of consciousness does sitting indicate
(e.g. dogs sit as well) -how did it change throughout history?2 Who and where did they sit
( apart from the chair what else is suitable for this), in what situation, for what reason or
social necessity? | Consider the sociology of the chair from the throne to the stool, the
bunk or the stocks, to the electric chair or the privy)

A short review: from what other sort of materials are chairs made of, do these materials
have anything in common that causes them to be suitable and does this serve as a moral
concerning our chair?2 Form of production (technique) industrial... and let us stop right
here. What is industry? What is the difference between manufacturing and mass-pro-
duction? Since when does it exist? How does agriculture and industry take a part in the
chair or how does the chair take place in these two areas’ historical relationship (e.g.
why weren't there chairs on the tribune?). Even further: mass and hand crafted. The
culture and anti-culture of mass production. Now that its nature can be felt, | will men-
tion a few (in order to save time) movements that deny the chair, outlines of special cases
of the chair in literature, (Imre Madach's chair-brandishing-Michelangelo), in art (Kosuth:
143 chairs) and in the auditoriums (the stall and box).

And we can at any time (or maybe never) return to the concrete example: we can mea-
sure it (weight, size, density) we can investigate the colour ( how it changes), we might
notice the storage number (the owner of the chair, who sat or could have sat on it2)
Where may the same it can be frequent be found?2 What does (could) it represent?
What kind of ordinary and extraordinary marks are there to be found on it and what of
conclusion may be drawn from these? ( See Baudrillard: Le systéme de |'objets). Can it
be modelled and has this concrete chair played a role in any other intellectual context
(does it have a history, and if it doesn’t why is it so easy to confuse?)

Would this be the universal definition of the chair2 Does it really bear such a complex
message, as every piece (as every piece of art) does? No, these messages are carried by
the human spirit, and this brings to light that this matter is suitable for any simple object
in the same manner. But not for works of art. Exploring those is not as simple, as a piece
of art is rather limited, not so generously defined as this chair It is finite, or rather limit-
ed, restricted, monadic (referring Leibniz) in space-time continuum. However, it allows,
but does not desire, impartial investigation. Although it allows everything, everything is
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példazotavol all szemben. Persze @ mivek |6 része is dolog. Talan nem tevedés ozt alli-
toni, hogy minél inkébb megragadhaték benne o dologiséggal kapesolotban fentebb fel-
vetett jellemzsk, annal keviésbé "j6" o mi (pl. Goyanal nem annyira érdekes, hogy olaj,
vaszon, mint pl. egy arvhazi kinalamal, hogy “eredeti® olajkép és nem szines nyomat). 5
az is vildgos, hogy oz utebbi kénnyebben hozzakerhets.

(Majus 19.)

PETERMAR Mandss - SIEGEDY-MASZAX TOATAN:
Jeredoaoton: [ FUTUREBONES




not always equally sensible. And since the piece of art is the problem at hand, not the
already known, the 'observer' has to find the problem in the piece, not in his self (the
already known). This sequence in thought is not the application of the piece to itself, but
to the observer’s own knowledge. In some cases the observer will acclimate to the piece
(to the aura of the piece) with the whole of his being, and notice the direction of this cli-
mate. However, he is not confronted with a case of the probable, it is a case of the
incomparable, an example of the incomprehensible. OFf course the majority of art is
material. Perhaps it is not inaccurate to say that the more the material can be brought
info the investigation of a piece -according to the above mentioned characteristics- the
less the piece qualifies as good (e.g. with Goya it is not as interesting that it is oil and
canvas as it is at the shopping centre when you see that it is an original oil painting and
not a reproduction on paper). And it is also clear that the latter may be easier to find.

MIKLOS PETERNAK
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slgoz it keszul)f
BACK TO FUTURE® UTCAI
SWISS LADY, "MULEVELEK" /A

zerzo / lengyel Loszio/ wasaiban

ulva famire k& fa

rogre G EVGYURUK - 1992-BEM
1050 DISK DRIVE, TOBE ORAS NAPSUTES
GOME

7548 SETA" ¢ hlmje jovoszerkezetérsl, Velilés

LT O 1D
ZL |

Telefonos felndat Hogyan képzeli o mivészet |Gvdjét egy olyan orszagban, ohol o
mzehi unnepen o kbztarsasag elndke nem mondhatia el o beszedet? (Térienelmi anala

em hlos.) Két jovasall szempont falier va a kiindulashoz/: - ez oz igozi szobad
) fent leirt eset megtdrénte ellentmond a kéztarsasagi allombormanak /2/
Hoz WHEATHER FORECAST KEVEREDES, PARBESZEDES BEREM

DEZESEK, KELET-EUROPA BECSBOL
. X). L. Csaszar Gabor “nosztalgioora)o Hozolt jové .

Hozoft jowdk: FRIEDRICH KITTLER: VEDETT UZEMMOD fForditas, egyben valosz a tele
teladaira/ MIMNCS ONVOM "SZONDA" EREEZFESEK-TAVOZASOK "SPEKTRLIM
WO HAZASSAGA" FOTOK AUTOKROL, KERDES

1992, XI. 16.. LATOGATAS az ARTPOOL Mivészetkutatd Kézponiban. Galaniai
yOrcy eloaoasa, Desze lgetés /videc-dokumentacis/ . A |._-|--:.|._--..-.'L ajandeékba L"]F:l_'l:JL az

uletek november 14 -ra




ACHILLES WiLL Never OVERTAKE THE TEENAGE NINJA TURTLE
Future seminar 1992/93 no. 1 summary

The last time | met Zenon's lamous aporia wos in J.LBorges 'Avatares de la hor
tuga' where he remarks: it s o mistake to think that Zenon's paradoxes are based on
space time concepl. Concluding from this | have 1o remark that in order for the continu
ation of the Future seminar to become teasible, half of it had to loke place at this momeni
| as it is mid-semester) where it is the perfect occasion to review the tuture thal has taken
ploce. The review is grouped into three parts
no.| Chronology of the seminar
no.2 Ordering ond evaluation of the futures brought
no. 3 U-;:-ung exhibition and periaining questions / this iz af the same time the opening
exhibition /

FUTURE TOTAL: ne.1 chronelogy + no.2 tuture brought

1992, 5. X.: Introduction.  The topic, huture, itselt and sharing of the task and their
occeplance

1992, 12X Methods of researching the future and the schoals of thought /science
astrology ete. The fulure- os is ort- is on areo of uncertointy. The Delphoi method
Socialist research of the future.  Tesk: What will art be like in 80 years2 / 11 essoys are
written /

Futures |:_‘uro-u£||‘.l DARWIN'S THEORY!, HOLOGRAM CLOCK, "BACK TO THE FUTURE
COLLECTION IN THE STREET FOR THE FUTURE,CIGARETTE /INSIDE, TELE-VISION
SWISS LADY, "FAKE LETTERS™ /A TECHMICAL MIRACLE, MOMEY, LOVE, HEALTH
1992, 19. X.: Report: Changing views of the future in the writings of an author [ Laszlé
Leﬂl_’_“]}l{_ll:l Faur 5Ly w11|_|.r J\-'I” rhe :_-n'nbﬂp;ju |_||'_' |-§cl_" ir| fhlu_"e r:l1-;:|r|I|‘|', Fi .*\.-'hul [140= ||_|‘.',_||;:
has prepared.. /?/ Fulures brought: /box-text: “in progress” /. "GY.P.", YEAR RINGS
IN 1992 FUTURE, AS A POSSIBILITY, THE ATARI 1051 DISK DRIVE, MANY HOURS OF
SUNSHIMNE; EXTRATERRESTRIAL LIFE, NO TITLE/BALLOON/

1992, 26. X.: Janos Sugar's lecture about the future-structure in his Rlm "PERSIAM
WALK". Movie af the Balazs Belo Studio

Task (telephane qustion]: Imogine the future of a country where the President of the
Republic is not allowed 1o say his speech? [historical analogue is not forbidden|Twe
advised points of view falternative for the |:|1}ginr'.|n-_:;- this 15 true freedem 1/ the
event described above contradicts the true form of the republic state /2/

Futures brought: WEATHER FORECAST MIX-UP, DIALOGUES, EASTERM EUROPE
FROM VIEMMA

1992, 2. Xl.: Gabor Csaszari’s “nostalgio class” Futures brought: +

1992 9. Xl.: Preporations tor Movember 14

Futures brought: FRIEDRICH KITTLER /Translation; at the same time answer to the tele
phone question/, | HAVE NO FUTURE, "PROBE", ARRIVALS-DEPARTURES, “THE MAR
RIAGE OF SPECTRUM AND THE FUTURE", |PICTURES OF CARS, QUESTION

1992, 16. Xl.: A visit to the ARTPOOL Art research centre. Leclure by Gydrgy
Gl_'bll;lnlul dl']l'_l_,l}‘_;lﬂ-l'\ _-'rwdr_-c- r_ic\-( umieniohan ! Tl‘ll_" |_'-r-:"2.-;'!'|r receive as o L:_t'[l ]hl' -':'\-PfT
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ARTPOOL kiodvanyat: Ken Friedman FLUXUS 1992 ¢, irasat,

1992. XI. 23.: Hozoft jovok dftekintese, megnevezése /jelen dsszegzésben olvashato
nevek ez olkolommal keletkeztek /Hozott jovs: NAGYON SOK DIMENZIOS MUNKA /7
oldal/ KOZELEDG UNEARIS FENY, A SZAZESZTENDOS JOVENDOMONDO,

1992, X1. 30.: Az elgzé héten megkezdett kiallitasi elskészilletek folytatasaként perfor-
mance-tipusok video-dokumentacidinak megtekintése. MEG MINDIG NEM DOLT EL,
HOGY A KIALLITAS VEGUL IS KIALLTAS LESZ-E, VAGY MAS, DE MINDEN JEL ARRA
MUTAT, HOGY NEM MAS, LEGALABBIS ALAPVETOEN, Idékézben Magyarorszagon
jart Yoko Ono, s "azl mnndm, Magyarorszag tele van energiakkal, s it von jové."
{Magyor Hirlap, 1992, nov. 27)

Hozott jové mojd csak december 7 .-én lesz.

1992. XIl. 7.: Hozott j6v&: /1/ VAN DER WEYDEN, /2/ LUCRETIUS, /3/
MAJAKOVSZKL, /4/ CALYPSO RADIO (Ld. alabb)

Feladat: Egy olyan targy, széveg stb. készitése, melyet 60 év milva bizonyosan
o xx. szdzodra datalndnck o szakemberek. Kévetelmény még, hogy realizalhato legyen.
1992 Xl 14.: A felodat megoldasainok szembesitése a kiallitassal. Indexalgiras. Uj
jelentkezsk.

A hozott jovék fipusait értelmezve feliinhet, érdemes osztalyoznunk aszerint,

hogy a jovo, mint 526, tehat o nyelvi kontextus all-e o kézéppontban, a jovs iddbeli
vonatkozdsai |a jevd, mint oz idd egy modusza) dllnak-e a centrumban, esetleg valamely
mas szempont dominal. Az elsé legnyilvanvalobb  venotkozas furcsa médon o
lehetssegekhez kepest olulreprezentalt. Talan ozén, mert o lehetSségek omennyire nyil-
vanvalook, annyira porttalonnok is Hinnek, Pedig it latvanyos és tonulsagos gyijtesre
nyilt volna mad: "Elég o cammogasbal, futuristak, a jévibe ugras vezetl"/Majokovszkij/
* o Colypsoban megleled a jelenben a jovit..." /Calypso - rap/
A masodik venatkozasban a jvire kondicionalt targyok vezemek, mint a foté, a szon-
do, a Manhattan sorsiegy levakaratlon dllapotban és mindenekelétt a "tobula abrasa”
{letsralt tabla/ vagyis o "fiszta lap” Jovére kondicionalt targy/allopot az, mely
meghatarozott modon elkeészitett valamely egyértelmi és meg be nem kévetkezett
akcidra valé reagalasra.

A harmadik szempont o reflexio terepe, omelynek hataran még mindig oz idé- |
viszonylot all /pl. idéjaras-elérejelzés/, mert itt arrél van szé, hogy meghatarozoft
teny+informacio-egyiittes fug}relemb-e-.relela-ual tesziink kijelentést valomely maojdon be-
kivetkezé tény/informacié mindségére ami e kijelentés alkalmaval nem lehet ismert.
Természetesen ez csupan az osztalyozas egy - lehetséges - vetilete. Masfaijta klasszifika-

ciét jelent o kigllitas, mely végsésoron o konzekvencigk nyilvanos demonstracidjanak o

terepe.
PeTERMAK MiKLOS

VEsZEY Bea: FOTox Autdamin
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POOL publication: Ken Friedman FLUXUS (1992)

1992, 23. Xl.: Review of the futures bmught, numing.-"'ﬂ'!e names that are in this sum-
mary were invented at this fime. / Futures brought: MULTI-DIMENSIONAL WORK /7
poges / MEARING LINEAR LIGHT, THE HUNDRED YEAR OLD FORTUNE-TELLER

1992, 30. XI.: As confinuation of the previous week’s preparations for the exhibition,
viewing of performance-like video documentations. IT STILL HASN'T BEEN DECIDED IF
THE EXHIBITION WILL BE AN EXHIBITION OR SOMETHING ELSE, BUT EVERY SIGH
SHOWS THAT IT WILL NOT BE DIFFERENT, AT LEAST BASICALLY Yoko Ono came to
Hungary in the meantime, and she said that “"Hungary is hull of energy and that the
future is here” [Magyar Hirlop, 1992, Nov. 27.)

Futures brought will now only be on Dec. 7
1992, 7. XIl.: Futures brought: /1/ VAN DER WEYDEN, /2/ LUCRETIUS, /3/
MAYAKOWSKL/4/ CALYPSO RADIO [see below)

task: The preparation of such a text or object that would be surely dated 20th
century by experts 40 years from now. Ancther requisite is that it should be realisable.
1992. 14, XII.; Solutions for the task are confronted with the exhibition. Giving out of
grades. New applicators.

By interpreting the futures brought it became clear that it would be best 1o

grade according to whether the word future, taking the literary meaning, is the core, or
are the references to fime [ the future as in o mode of time) in the centre, or does anather
view point dominate. The first -the most obvious- reference is surprisingly under repre-
sented. Maybe because the possibilities seem impartial, no matter how obvious, This
would have been o greot possibility for o spectacular and instructive eollection:  eneugh
of the dowdling futurists, the jump into the future leads the way!” /mayakevski/ you
will find the Future in the present within the Calypso... /Calypso-rap/
In the second reference the objects that are conditioned for the future lare predominant,
such as the photograph, probe, the unscratched Manhattan lottery tficket and above all
the "tabula rasa" the 'clean slate’  An object, conditioned for the future is that which is
prepared in a specific manner in reaction to a definite and an action that has not yet
occured.

The third reference is an area of reflection, the time-relationship is on it's bor-
der /e.g. weather forecast/ Here, it is necessary to predict the plausibility of an event
that is not known at the time of the prediction, toking into consideration a specific
time+information unit. OF course this is only one possible way to grade the students.
The exhibition, that is, the public demonstration of the consequences, demands o differ-
ent classification.

MixLOs PETERMAK

Bea Veszery: Pactumes of Caes
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JOVOGYUTES 1993 FeBRUAR 12, LUGET GALERIA

BAKOS GABOR, BECSEY ZSUZSA, CHILF MARIA, CSORGO ATTILA, EL-HASSAN
ROZA, GLATZ LASZLO, GYARMATI EVA, GYORFI GABOR, KABAI CSILLA, KAPITAN
ANDRAS, SCHNEEMEIER ANDREA, VALCZ GABOR, VESZELY BEA, WOLSKY
AMNDRAS

Jewbdobozok (Id. 46. lop)

Megnyito

A jové kb. 15 billic éve letezik, épp egyidss a milttal. A jEvé nem sziletett
meg. (A még ki sem kelt kiscsirkék tanca a tojashéjban. Musszorgszkij: Egy kiallitas
képei.) A jsvének von ideje (Jévéids). Hol szerzi, okinek van jovsie? VAN A JOVO
IDO. Akinek van ideje, van-e jévéje? "Kedves lustusom! Hat ez hogy egyeztetheld
tssze? Egyrészt panaszkodsz, hogy leksinek allands kﬁtelezehsége& masrészt
miveimet kéred, omelyeknek meg oz is alig szokott nehany karba veszett percet szentel-
ni, akinek egyébként sincs semmi dolgo. Igy megvarom, hogy elmiljgk o szémodra oly
terhes &s annyi tennivaléval jard nyar, s majd ha eljgn o rl, amikor hibetdleg lesz egy
kis szobod idéd  ho maskor nem éjszoka - dsszekeresek valomil aprésagaimbél, hogy
neked elkildjem. Addig megelégszem azzal, hogy leveleim ne legyenek szdmodra terhe-
sek, de minthogy ozok, o jGvében még rividebbeket irok. Minden j&t! "(Ifjabb Plinius,
Hetedik kényv, 2.)

Lehet, hogy o j6v6 véget ér még szilletése elétt. ("IdS t6bbé nem lészen.”) Az is
lehet, hogy minden egyes konkrét jov figgetlen oz altolaban vettsl s az iddvel is csak e
szobadsago alial tart kapesolatot. Gyijthets-e j5vé? v.6. nomadizmus, gylitogets élet-
mod, elektor kalondor

A jovd megnyilt.
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FuturecoLLECTION 1993 FerruARY, LIGET GALLERY

GABOR BAKOS, ZSUZSA BECSEY, MARIA CHILF, ATTILA CSORGO, ROZA EL-HAS-
SAN, LASZLO GLATZ, EVA GYARMATI, GABOR GYGRFI CSILLA KABAI, ANDRAS
KAPITAN, ANDREA SCHMEEMEIER, GABOR VALCZ, BEA VESZELY,

ANDRAS WOLSKY

Futureboxes (See p. 46)

Opening

The future has existed for approximately 15 billion years, it is the some age as
the past. The future not was born. (The dance of the yet unhatched chicks in the egg
shell. Mussorgsky: Pictures of an exhibition.) The future has a time(Future tense).
Where does he, wha has a future, find i THE FUTURE TEMNSE EXISTS. If someone has
time, does he have a uture?

My dear lustus, how is it reconciliable? Partly you complain that you are busy
because of your permanent obligations, partly you are asking for my work, upon which
one has hordly bestowed some wasted minutes, one who has'nt had anythyng to do at
all. So | wait out the summer, which is so ardouos and task-filled for you, and when win-
ter comes when conceivably you should have some free time ot least ot night | will
search for my bagatells to send them to you. Till that time | remain satisfied that my letters
will not be onerous for you, but because they are, in the huture | shall write even shorter
ones. All the bestl™ (Pliny, the younger)

Perhaps the future will end before his birth. It is also possible, that every con-
crete future is independent of the generclly token Ruture and it keeps contact with time
only through this freedom. Can the future be collected? Compare with: nomads, gather-
ing lifestyle, nintendo elector adventurer

The future has opened.
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A MAGYAR KEPZOMUVESZETI FOISKOLA INTERMEDIA TaNszEk
.IOVOSZEMINARIUMANAK

KOLEKTV PALYAZATI TERVE

A VILAGKIALLTASI PROGRAMIRODA ALTAL

, AZ 1996. Evi EXPO KABALAFIGURAJANAK
TERVEZESERE KIIRT NYILVANOS PALYAZAT FELHIVASA ALAPJAN

A palyézat tartalma: Eredeti, 1:1 aranyd mitargy{kabalafigura) valamint
magyarazoé-értelmezs, o felhasznalhatésagot szemléltets mellekletek.

A figura megnevezése: MEZESKALACSHUSZAR

Mfaja: Ready-made

Anyag, technika: mézeskalacs, celofan csomagolas

LEIRAS

Elgondolasunk szorosan kétédik a tervezett vilagkiallitas kézponti temajanak, a kommu-
nikacionak emblematikus, ugyanakkor a regiondlis szineket is felmutami képes megra-
gadasahoz.

A kommunikacié mindig hatérkérdés: valahonnan valohova eljutni, izenetet eljuttati,
kapcsolatot keresni és talalni olykor egymastél tavoli helyek, dolgok, emberek, diszcip-
linak, ideologiak, korok, szokasok kézétt. Ha ez megtorténik, megjelenik a megosztott,
mert kézdssé valt tér (ez a latin communicatio eredeti jelentése), s ez a communio (egy-
szerre "megerdsités” és "kézosség") alapja.

A MEZESKALACSHUSZA® olyan kiilénés targy, mi, jelentéshordozé, mely épp azon a
hataron all, melyen ugy e fent leirt targyksr, mint a targyalas majdani helyszine, kontex-
tusa (contextus lat."6sszeszé") talan mindennél pontosabban érzékelhets. Olyan figu-
rarél van sz6, melynek szerzéje nem ismert (ebben a népmiveészeti és tomegkulturdlis ter-
meékekhez egyarant hasonlit), vagyis nincs archetipus csak tipus (tipikus). Ezt ugyanak-
kor (ennek konkrét egyedi megjelenési formaijat) a kivalasztas, ramutatas, kontextusbol
kiemelés, Uj kontextusba agyazas (6l ismert - ready-made - mivészi-autorizacios gesztu-
sa altal egyertelmiien mivé avattuk, de pontosan azzal a céllal, hogy Gjra popularizaléd-
jon (népszerivé valjon), logo-kulturalis technikak altal terjedjen el.

Igy all e kabala egyszerre a népmivészet és giccs, a "grand art" és az alkalmazott
(applied art) hataran. S éppigy léete mas kultordlis szemiivegen at is hasonlé hatarokon
allo, vagyis hiperkommunikativ helyzetet mutat: egyszerre étel és disztargy, turisztikai
kulcs-szuvenir (igy utal az EXPO- turizmusra is: a forgalmazék szerint leginkabb kiilféld-
rél jott turistak vasarolijak) és tradicionadlis "vasarfia” (v.5.: "Mit hoztal a vasarbol?
Mézesbab arnyékat."- v.6. Kossuth-néta). A kozlekedés (t6bb nyelven: communicatio)
sokaig egyetlen gyors modjat, a lovaglast mutatja, am egyoldaltan: allé helyzetben
valamint "ires" hatlappal (ebbél persze kimozdithato: pl. animacio, vagyis "lelkesités",
vagy életnagysagu, mozgoé figura). Egyszerre torténelmi (jellegzetesen magyar torténel-
mi: Nadasdy- vagy Bercsényi-huszarok, nem emlitve most a Bach-huszart, "Vitam et san-
guinem" stb.) figura és mesés, legendaba veszd mitoszkdzeli) alak. Ugyanakkor militans
(katonat abrazol) és bekeés (gyerekjatek), egyedi alakjaban (csak egy alaptipusa van a
meézeskalacshuszarnak) de szabadon varialhaté anyaga, technikaja, és megjelenésmédja
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THE HUNGARIAN ACADEMY OF FINE ARTS INTERMEDIA DEPARTMENT'S
FUTURE SEMINAR'S COLLECTIVE

PROJECT

ACCORDING TO THE 1996 MASCOT PLAN SCHOLARSHIP

PROCLAIMED BY THE EXPO PROGRAM OFFICE.

Content of the entrance: Original, Work of art (mascot) scaled at 1 1, and an explanato-
ry guide. ) ) )

The name of the figure: MEZESKALACSHUSZA® / GINGERBREAD HUSSA®

Form: Ready-made

Material, technique: Ginger bread, plastic wrapper

DESCRIPTION

Our conception is closely related to the central theme of the EXPO and the retention of
emblematic communication that is at the same time capable of showing regional colours.
Communication always involves a question of boundaries: fo get somewhere from some-
where, transfer a message, seek and find a connection between, places, people, disci-
plines, ideologies, ages, and habits that are sometimes far away from each other  If this
happens, the divided -for it is shared area- appears (this is the original definition of the
Latin communicatio), and this is the basis of the communio (meaning at once “to
strengthen” and “community”).
The MEZESKALACS HUSSA® is such an obiject, a piece of art, a symbol bearer, that ful-
fills the requisitions described above. Its context (contextus Lat. “weave together”) is felt
accurately in the manner required. The author of the figure we are discussing is unknown
( in this manner it is similar to folklore and mass culture products) so there is no arche-
type, just type (typical). We proclaimed this (in it's concrete original form) as art through
e well know ready-made artistic authorization gesture of choosing, pointing out, taking
out of context and placing into a new context. We did this with the object of populariz-
ing the object through a logo-culture method. So, in this manner the mascot stands on
the borders of both folklore art and tripe, grand art and applied art. Thus it's existance
seen through different cultural glasses, thot is, it is in a hyper-communicative situation:
once food and decoration, tourist key- souvenir (with this EXPO hints at tourism as well:
according fo its distributors foreign tourists are the most likely buy it) and traditional fair-
ing ( Compare with “What did you bring from the fair?2 The shadow of a gingerbread
man.” Or the Kossuth-song). It shows what was for a long time the only fast means of
communication, it's only fault is that it is one-sided: in up-right position and with an
“empty” back-side ( it can be of course moved: e.g. through animation, or “brought to
life” in the form of a life-sized moving figure). It is at once a historical emblem (typically
Hungarian history: Néadasdy- or Bercsényi hussars, not mentioning the Bach-hussar,
“Vitam et sanguinem”, etc.) and a legendary (near mythical) figure. It is militant (as it
depicts a soldier) and peaceful (a play-thing) in its form [ there is only one basic type ),
and at the same time material, method and appearance is variable( not only the ginger-
bread soldier exists, but a whole gingerbread arsenal is to be visualised in its environ-
ment: the soldier’s true love and the mirrored heart that is her present, the gingerbread
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miah [nem csok o mézeskalacshuszar képzelhets el mas anyogokbél, de megjelenhet
kérnyezetében oz egész mézeskalacs-arzenal, 1i. a babaja, oz annok odandé tikrss
sziv, o mézeskalaes-haziks sth.)

Kiflén érdemes foglalkozni terviink azon aspektusaval, hogy a javasolt kabala egyszerre
étel &5 disztargy (lenyeges e szempontbél is, hogy o beadolt terv része o csomagolas),
vagyis kiindulopontul hasznalva pl. az arculattery sematizalt formait (sits- és/vagy onts-
formak), kiclakithate lenne egy olyon gyorsbiike-lanc, mely etelként forgalmazna, kilén-
bozd izzel, aromaval, esefleg egyes orszagok nemzeti vogy karokterisztikus étel-site-
mény receptiét e formahoz adaptalva (pl. mézeskalacshuszar oloki tarkedli, gofri, toesni,
fasirozoM, nyaléko sth.). Hosonléképp, most a disztargy-funkeidbsl eredeztetve felépir-
hett olyan szuvenir-rendszerterv, melyben helyet kap o Herendi porcellan mézeskalacs-
huszar, o matydruhas huszar diszparnan, az 50 huszar cimi videdjaték, a szoc. real stil-
huszar olombél és o barokk (foragott fo)-huszér, huszargombloci vagy @ Windows alatt
fute huszar-komputer loversenysoftware. Az utébb felsorolt - s egyéb, itt nem emlitett - le-
hetdségek részletes kidolgozasara dijazas ill. megfelels feltételek esetin a palyazatot be
nyujie munkacsoport vallalkozik.

Budapest, 1993. aprilis 19 INTERMEDIA
(projektfelelss: Bakos Gabor, részivevsk: o Jévészeminarium hallgatéi: Glatz Laszls,
Szegedy-Maszak Zoltan, Gyarmati Eva, Valez Gabor, Kapitany Andras, Kabai Csilla,
sth. Szeminariumvezets: Peternak Miklos.

p.s. A szerzok o palyazat egészél egy, ltomple: miinek tekintik, kiragadoft, rész-ele-
meinek dnallé szerepeltetését megtéveszidnek és kerilendének tartjak. Ugyanakker fenn-
h:rqﬁl: o jogot a mi kiallitasckon vals szerepeh'el'ésere pub' kalaséra @ pdwml ered-

meényéts| figgetlenil.
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house efc.).

It is worth while fo take into consideration that the mascot is at once food and decoration
(it important from this point of view that the packing is included in the plan entered).
Using the schematised form of the plan (cooking forms), a fast food chain could be
developed that would put it into circulation, in different flavours, aromas, maybe even
adapt it to some other countries’ national or characteristic recipes (e.g. tarkedlees, gofris,
tochnis, hamburgers and lollipops all shaped like gingerbread soldiers) Similarily a sou-
venir system plan can be formed, using the decorative function of the gingerbread sol-
dier, in which porcelain from Herend gingerbread soldiers would be found along with
ornamental cushions with the hussar wearing the matyé (traditional folk) suit, the video
game entitled the 50 hussars, the Socialist realism's style leaden hussar and the baroque
(carved wood) hussar, hussar table soccer or the hussar horse-race computer software for
Windows. The group applying for the competion would be prepared in return for pay-
ment or under other suitable conditions- to elaborate on the details of the above men-
tioned possibilities along with many other possibilities not mentioned above.

Budapest, 1993. April 19 INTERMEDIA

(project leader: Gabor Bakos, participants: the Future Seminar auditors: Laszlé Glatz,
Zoltan Szegedy-Maszak, Eva Gyarmati, Gabor Valcz, Andras Kapitany, Csilla Kabai efc.
Seminar leader: Miklos Peternak.

PS. The authors consider this project as a complex piece of art. Taken out of context,
they consider the role of the elements to be confusing and to be avoided. They uphold
the right to display their work of art at exhibitions and to publish -independent of the out-
come of the competion.
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A MEZESKALACSHUSZA®
nagyméreti mozgé modelliének technikai leirasa

Tekintve hogy javaslatunk uz EXPO logojanak formajara az igen sokrétien alkal-
mazhato mézeskabcshusai®-mofivum, kézenfekvének tinik o "mozgé érias figura"-
kent valé alkalmazast az eredeti ready-made szellemével Gsszhangban, minél inkabb
hagyomanyérzé és sallangtalan médon, jelmezes (piros, esefleg pirosra festett lovas)
huszar formajaban megvalésitani. Ezt mind vérhatd funkciondlis haszna (pl.békeés rend-
fenntartd ercként), egyszerisége (konnyen kivitelezheté akar nagyobb mennyiségben is
egész regimentek, &Hél nyolcvanig teriedd egységekben) viszont kilonésebb karban-
tartast nem (legfeljebb napi efetést) igényel, mozgékonysaga, mind a forma tisztasaga és
kedves emberkozelisége, melegsége is indokoljak.

A "nagyméreti mozgé figura" mint jelentéshordozé ebben a formaban kitorhet zart,
emblematikus, emlékmiszeri korlataibél, a szé szoros értelmében kozeledhet a vilag-
kiallitas latogatoihoz, nemesak o gyermekek szamara jelentve meghatarozé élményt.
Barmilyen rendezvenyen megjelenhet: pl. élékép-szerien. De elképzelhets a
mézeskobicshusa®-sereg felvonulasok, esetleg vidam verbuvalasok fszerepljekent

is.

A mézeskalacshusza® grafikai megjelenitéséhez hasznalt szamitogépes munkaban
megprobaltuk tartani magunkat ahhoz az alapéllashoz (ha Ggy tetszik mivészi gondol-
kodasmoédhoz), mely a ramutatast, a “helyzetbe hozast" tekinti elsédleges feladatanak,
nem pedig az alkalmazott grafikaban szokasos drasztikus formai egyszerUsitést. Meg-
gy6z6désiink, hogy egy embléma erejét nem feltétlenil az idézet szintién valé utalés, az
egy-ket fobb jelentéslehetsségre valo kihegyezés adja, hanem a valédi jel tartalmi lehe-
téségeit minél inkabb klhoszna|o azt tiszteld hozzaallas. Eppen ez vezetett minket, ami-
kor o mézeskalacshusma® szamitogéepes megijelenithetsségét kutatva legfontosabbnak
a digitalis (meéremeélkiili) kép és a figura fesziltségét talaltuk: a részletek iranti érdeklédés
és a digitalis keprészlet kozot ellentétre, a sokszorozhatésagban parhuzamra lel-tink.
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THE MEZESKALACSHUSZA®'S (GINGERBREAD HUSSA®'s)
the life-sized animated model’s technical description

Considering that we have proposed the mullifold opplicable mézeskalacshwussd® motive
for the figure of the EXPO logo, it seems to be obvious that the motive should olso be
used to make a large animated figure in accordance with the original ready-made spirit.
It should be realized in the most traditional manner, with no frills, in the form of a suited
(red, perhaps a rider painted red) hussar. The suitability of this motive is indicated by its
functional use {e.g. os a peaceful means of keeping order), simplicity (easy to manufac-
ture | even in bigger quantities whole regiments, in units varying from five to eighty), but
does not require much up-keep (if not o daily meal), its agility as well as the cleanness of
the form and its warmth are also aspects that make it fitting.

The lorge onimated figure, os a symbal bearer, will be able 1o break out of its closed
emblematic, memory-like barriers, and will be able to, in the literary sense of the word,
come nearer to the visitors at the EXPO, which would not solely be a positive event for
the children. It can appear at any event: as a sort of living picture. But it can also be
pictured as part of o lively parade of an army of mémeskalacshusod®s.

In our work with the graphical reproduction on computer of the mézeskalacshusoa® we
tried to keep ourselves to the kollowing guidelines(or rather artistic way of thinking): ocur
foremost goal is to indicate it and bring it into the situation, not what is general in
applied graphics: drastic simplification of the form. It is also, our conviction that the
strength of an emblem does not lie in the reference it has to the stated level, not the high-
lighting of ane or two possible meanings, but in making use of the contextual possibilities
of the real symbol. This was the driving force behind us when we were trying to
research the ways of computerizing the image, we found that stress between the digital
{without measurements) image and the figure was the most important: we found the
opposition between the enquiry akter the details and the digital detailed picture where we
found o porallel in the reproducibility.

BEwvEGTERY [/ STame-DESIGH
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MEDIUM-ANALIZIS

Elhotaroztuk, hogy 1991 november 22-én a Magyar Televizio misorkezdésatsl
misorzarasig o fanszék hollgatéinak kézés munkafeladataként is definiglva e prog-
ramot -, kézsen televiziot fogunk nézni o Magyar Képzémiveszeti Féiskola Aulajabon.
Elss szinten a munka két 5 targykarre koncentral:

- egy teljes televizios odasnap elemzése

- a televizibnézés, mint helyzet vizsgalata

Ezért régziteni fogjuk az MTV 1-es és 2-es csatorndjanak programiat teljes
egészében (leszamitva a kozettacsereket, amikor Polaroid ford késziil: Id. képek). Ez nem
oz esemény o tevénézés helyszinén trténik, On  elSzetes megbeszélés és dontes
alopjon  csak egyetlen tv-késziilék van, folyomatosan rogzits VHS videdvol dsszekéive,
a miholdas adasok vételére alkalmassa téve, Azért donisiink igy, mert ezzel modellez-
ziik o teviénézésnil leggyakoribb szituaciot, az ofthani helyzetel, valamint elgallitiuk o
csatornak atkapcsolasakor mikads vélelenszerd allapotot: amikor csatorna mellett
hotarozunk, nyilvan eltekintink o 16bbitsl, az atkapcsolassal peéigea"mé“hut annak a
veszélye, hogy "lecsiszunk” masvalamirdl, Felosziottuk o részivevék kézott egyenld
aranyban a teljes adasiddét - ami 1 4Xmashel arat jelent  majd kisorsoliuk a sorrendet, ki
melyik periodusban kapja meg oz atkopcsolas jogat (errél persze le lehet mondani, at
lehet adni, el lehet cserélni stb.).

Ezen 1l dokumentaljuk az eseményt, o helyszint és o helyzetet: harom komera
miikadik, kilsnbozé idészakokbon, madon és felodottal. E teny természetesen médot od
improvizativ, helyszini akcickon alapulé események rogzitésére.

Tekintve, hogy egész nap joforman mind egyiitt vagyunk, egy helyszinen, étel-
rél es italrél is gondoskodnunk kell, ezzel részben egy symposion-helyzetet teremive,
részben Gjbél az otthoni tevézésre utalva,

Jelenleg nem belathatd, hany fele "végtermek” (rész-analizis) keszil, bizonyos
azonban egy dsszefoglals.




MEDIUM ANALYSIS

We decided thot on Movember 22nd 1991 we would watch a whele day of Hungarian
television in the Hall of the Hungarian Academy of Fine Arts. The two main themes to be
concentrated on:

-The analysis of o whele day of television

-TV watching, examination of the situation itself

We are going to record all the programs of MTV-1 and MTV-2 (the two chan-
nels of the Hungarion Television Company], not counting the cassette changes when
Polaroid pictures will be made [see the pictures). This is not going to take place at the
scene of the actual event -the TV walching. There will be only one TV monitor  accord-
ing fo the preliminary discussions and decisions  connected to a continually recording
VHS video, making it convenient for the reception of satellite channels. We made this
decision because in this manner we could model the most frequent situation in TV watch-
ing: the home. Moreover we were able to create the accidental condifions that occurs by
switching channels: when we decide on one channel, we cannot see the others, so the
when switching channels the donger exists that we will slip by something else. 'We split
the program time between oll the parficipants 14 times one and half hours and then
draw lots on the order of when everyone would get the right to switch channels [ of
course the right may be given up, passed on, raded etc.). Moreover we will be docu-
menting the event, the scene and the situation: three camera’s will be filming at different
times from a different aspect and with a different object. This, naturally makes it possi-
ble to record the improvised activity taking place.

Considering that we will all be together in one place for o whole day, food
and drink have to be taken care of, creating in part a symposium situation, in part show-
ing again relation to watching TV at home.

At present it is not known how many types of end-product | part analysis ) there
will be, but there will surely be a summing up.
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SPEKTRUM / SPECTRUM 1992. X1. 11.
MUTARGYIEGYZEK / LiST OF EXHIBITED PIECES

Adém Zoltan: Oszlopok/Columnes
(A kiallitster vasoszlopai olojfestekkel fehérre festve)/ 7
Bakos Gaber: TV-szoba/Tv room

(Gipszbdl antott monitor, anyagaban fehér porfestékkel szinezve, UV-lampa lampal)
Csaszan Gabor: Cim nélkiil/Unfitled

Szaraz s nedves hdmersékletet mérs berendezés, keszilekszam: N° 1. 3.
El-Hassan Roza: Spektrum (tsbbmazsas bozaltks, beletizve szinesheji gomboshik)

Erdélyi Gabor: Tartomany/Area (két fotd sitétben)

Glatz Laszlé: Prizma/Prism (gipsz, prizma-vaz vasbél, felilrél harom szinnel piros,
sarga, kek -megvilagitva, amyekot vet, o megvilagitas 9 valtozatban atkapesolhats)
Gyorh Gabor: Liza/Lisa

[TV, Sinclair ZX spekirum, sajat program, folon felirva zsirkrétaval o program

sziveg, mely magnetofonon is hallhats, o monitoron o beszélgetes szévege)

Herceg Nandor Technika: Ceruza/Techique: Pencil [Piros ceruzaval szinezett plakat)
Kopitan Andras: Cim nélkiil /Untiled (180 cm-es neoncsévek egymas mellett,
vokablok-mélyedésbe tamasziva, elsttik o feldsn 1ot neoniiveg-darabok) 1.
Komoréczky Tamas: Cim nélkiil/Unfifled (folyadék, oz ivegen feliratok) 4.
Késa Janos: Az élet (Lo Vita)/Lite [Olaj, vaszon, 197x128 cm)

Magy Géabor Gyorgy: Emlékmi/Monument (Diavetits feny vizzel telt iiveg dobozon

at, a szomszéd szoba falara szivarvanyt vetit)

Pacsika Rudolf: Szinképfehérits/Spectum-whitener

(Elekiromos motor, ill. pumpa éltal meghaitott hengerek, folyékony lestékkel cirkulals

viz, kek ésvords egymast festekezik). 5
Ravasz Andras: Cim nélkiil /Untitled (Fé# rizs agyagtalban, ket fakanal)

St. Auby Tamas: Tisztogatas (Faji)/Cleansing [Racial)

{Indiai navénybél keszilt labiérs, atfestve)

Szarka Péter: Hard (Kinai rizspapir, aguarell, 25 x 25)

Sziics Aftila: Majdnem ugyanaz/Almost the same

(Ket festmeny, cloj, rétegelt lemez 54 x 65 cm, festmeény, olaj, rétegelt

lemez - keretben 23 x 37 cm; KGST porszive; A/3-os papiron A/4-es rajz, grafit)
Szvoboda Viktéria: Két lehetésag (életmodellek)/Two possibilities [Life models)
[Video-projektor, szamitogép-program)

Valez Gabor: Megativ utokép/Negative afferimage

(Faradt olaj, kb. BO x 40 em fo - iveg dobozban, alulrél halogén megvilagitas)
Veszely Bea: C. N (O. T) (N. T.) (Tiz pérna 5 db fekvé posztamensen)
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SZCENARIO - MINUSZ HETEDIK NYELVTANI GYAKORLAT

Statement

A film vazat egy fiktiv bizotsag munkaja alkotja.

A bizottsag felodata, hogy itelkezzen, véleményt mondjon az eléte bemutatott
alkotasokrol, ez esetben filmekral.

A Film o mivészet és o kritka, o vélemény és az izlés, &s egydlalan a véle-
ményalkotas lehetségességét veti fel.

A film strukirgjo két, kezdetben elkilénils sikbol all, ezek késsbb egymasban
feloldadnak. Az oﬁynl: sikot a bizottsag munkaija jelenti, mely oz elékerils filmeket meg-
iteli (alkotas-itéletalkotas), o masik sikon a megméretéshen részivevs "valos” maalkota-
sokat latjuk, melyeket dnallé filmekként keszitettek az alkotok. A film elérehaladaval ez a
két sik fokozotosan egymasba mosadik, a bizottsag és a filmek kozdh egyre tobb atha-
tas észlelhets,

Felvetsdik o kérdes, hogy az iteletalkoras relacidjo megfordithaté-e? Valoban
onalléak-e oz alkotasck, vagy oz elére megalkotott vélemények jelennek meg hlmekben?

A kezdeti ket szal lasson elkiilsnitheteflen lesz. A bizotsagi togok zsiritagként
&s szineszkent is szerepelnek; vegil pedig meghotarozhatatlanna valik, hogy a bizotsagi
ulést, vagy a filmjeleneteket latuk.




MINUS SEVENTH GRAMMAR EXERCISE

Staterment

The cutline of the film is formed by a fictive jury.

The task of the jury is to judge and give opinion on the performances shown, in
this cose films.

The film raises the possibilities of art and critique, opinion and taste, alliogether
opinion forming,

The structure of the film consist of two, in the beginning, dilfering planes, which
dissolve in to each other later on. One plane is the work of the jury who judges the films
[creation-creation of opinion). In the other plane the real creations that are to be
judged are seen. During the course of the film these two planes gradually converge,
more and more impregnation is to be observed between the jury and the films.

Some of the questions asked: Is the relation of opinion making reversable?

Are the opinions trully independant or are they premeditated?

The two initial motifs are soon unseperable. The members of the jury perform as
members of the jury and as actors; in the end it is uncertain whether we are seeing
audilion or the films.
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A SPIRAL

George Wyllie skét szobrasz és Glatz Laszlé kézés szobra

A spirdl lenyege, hogy fontossa tegye azt a helyet, ahol all. A jelentésége sajat jelenték-
telenségében van. Ez egy szobor mesterséges és természetes anyagokbél, ami szabad
mozgast kap a sily dltal, amelyet az 6t kérilvevs levegs egyensilyoz. Mint egy vitor-
lashajo, vagy egy zaszlo egyszerd ritmusban van o természettel. Rugalmas egyensilyban

elviseli az 6sszes hatast, és csak egyet hagy meg. Egyszerien és szabadon megallapodik
énmagéaval, hogy dicséitse a bolygét, ami oz allandé szerepet jatssza mozgasaban.

LEVEGO
KO
EGYENSULY

ERTELEM
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THE SPIRE

The 'spire' is designed to celebrate the place on which it stands. Beyond that, it's impor-
tance is of no importance. It can define any sace or presence taken for granted and sig-
nify them important. It is sculpture of man-made and natural materials, given free move-
ment by gravity in balance with the air which surrounds it. Like a sailing shi or a flag, it is

in simple rhythm with nature. In flexible equilibrium it tolerates all causes and asserts only
one. Without complications, it freely comromises itself to praise this planet.

AIR
STONE
EQUILIBRIUM

UNDERSTANDING

The simplicity of the 'spire' is essential. Its aesthetics and mechanisms are stripped to
demostrate a curb on our undoubted human capacity for invention which must not
obscure the greater wonder of the stone, which contains its own invention. Science and
nature are balanced within the sculpture, fundamentally addressing notions and systems
which destroy that balance. The planet plays its eternal part in energising its life.

GEORGE WYLLE

©
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INTERMEDIA KRONOLOGIA
1990/91 taniv

Rendszeres eldodésok és gyakodatok:

Woaliczky Taméas: Kompjitergrafika és animécié (a Novotrade Studidban)

Csészén Gébor: A réskamera, uld&ﬁnyhpaahhmﬁsgamnhﬂk

Sugdr Janos: A médickutatrs mint p

(A rodikalis interpretixi6 lehetSségei o filmnél és o videondl)

Hogyan készitsiink mGargyot? (Bevezetés a lsthatotlan rodikalizmusha) 2. felév
Peternék Miklés: Bevazetés a képelméletbe I-I1.

A mogyar kisérleti film Krténete

(Elsadas és vetitéssorozat a Mogyar Film Intazet Orkmozgé Filmmizeuméval kizssen)

Vendégeldadasok és programok

Ursula Panhaus-Bihler:A Bayeaux-i kérpit (a Goethe Intezet tsmogattséval)

Eva Schmidt: Robert Smithsonrél  R.Smithson: Spiral Jetty c. filmjének vetitesével)

Héy Agnes animéciés film kurzusa (Filmforgatés: Halélhnc)

&pr. 25 méj. 9. Videdmivészet o Német Szivetségi Kozttrsassgban (Véndorkicllites és videsbemutats) a Goethe
Intézettel kozésen

1991/92 tanév

Pand lx . ]z I&mIJ_.I

Maurer Dbm interdiszciplinéris festd osz#alyanak progromjoi
Sugdr Janos: Hogyan készilsink mitargyakat?
StAuby Tamas: Paralell-kurzus/Tanpélya II.
Pﬂm‘nﬁlh Mildés: A mozgokeprél
ts o képelméletbe (Médium- onahzu]
1. Ksnyv, 2. Tdm:.aé 3. Komputera i6 komputer nélkiil (work-in-progress)
SZCENARIO L(II. félev)
Kukorelly Endre: Kretiv irds (II. felévisl)

Vendégeldodasok és programok:

1. Felév:

old. 7 Thierry de Duve eléodasa Bernd és Hillo Becherrdl

okt. 16. Kerekes Gébor o fotémivaszatrsl

okt 26. Erdély Miklos kiallitssanak megnyitdia Szakesfehérvarott

(o Hadititok c. installécio rekonstrukcidja o tanszék hallgatéinak munkaja, Maurer Déra iranyitasaval)
okt.30. Birkas Akos a festészetrsl

nov. 6. Talalkozas Konkoly Gyuléval

nov. 13. Médos Csaba (Modesty) diavetitéses bemutatojo fiatal amerikai mivészekrsl

nov.14.6s 21 Rajk Laszlé az épitészetrd), pitészet és politika viszonyaré|

nov. 16. Toronto Budapest Video Bridge ( A Mogyar Iparmiveszet Féiskola hallgatival kézésen,

a Balazs Béla Studié és o MTV Friz Produceri Irodo kézremikidésével, programszervezés: Czeglédy Nina)
nov 18.Gerloczy Ferenc eldodasa

nov. 22, Médium-analizis: Egész napos tévénézés (kollektiv, MKF Aula)

nov. 25. Valké Margit eldadésa

dec 2.-5. Hamos Gusziv videdbemutatdja és eléodasai

dec.10. Ascher Tamés a szinhazrél

dec.9-12. Kathy Rae Huffman eldadasai az amerikai videbmivészetrl, o televizié &s vided kapcsolatérel
dec.11 Telekonferencio o Pasadenai Art College Center of Design hallgasival

(Califomio, Douglas Davies szervezésében)
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INTERMEDIA CHRONOLOGY

1990/91 school year
Regulor lectures and seminars:

Tamas Waliczky: Computer graphics and animation ( in the Novotrade Studio)

Gébor Csaszari: The slit-camera, time-photography and other geometrics

Jénos Sugar: Media research as percepfive (Radical interpretation possibilities in film and video) 1 semester
How to create a work of art? (Introduction into the invisible radicalism) Il. semester

Miklés Peternak: Introduction into image theory I-I

The history of Hungarian experimental films

(Lecture and series of films show together with The Hungarian Film Institute’s Orékmozgé Film Museum)

Guest speakers and events:

Ursula Panhaus-Bihler: The Bayeaux tapestry (supported by the Goethe Institute)

Eva Schmidt: About Robert Smithson (including a showing of R. Smithsons film: Spiral Jetty)

Héay Agnes's course on film animation (Film shown: Deathdance]

April 25-May 9 Video art in the Federal Republic of Germany (tornring exhibition) and video together with the
Goethe Institute

1991/92 Scheol year
Regular lectures and seminars:

Déra Maurer’s inter-disciplinarian painting closses’ program

Janos Sugar: How to create a work of arf?

Tamas St.Auby Parallel course/Training ground Ii

Miklos Peternak: About the animated image

Introduction into image theory (Medium Analysis):

1 Book 2. Television 3. Computer animation without computers (work-in-progress)
SCENARIO | (Il. semester)

Endre Kukorelly: Creative writing (Il. semester]

Guest speakers and events:

|. semester

Oct. 7 Thierry de Duve's lecture on Bernd and Hilla Becher

Oct. 16 Gabor Kerekes on the art of photography

Oct. 26 The opening of Miklos Erdely’s exhibition at Székesfehervar

[ the reconstruction of the installation entitled Military Secret by the students under the direction of Déra Maurer)
Oct. 30 Akos Birkas on painting

Nov. &. Encounter with Gyula Konkoly”

Nov. 13. Csaba Mados's (Modesty) slides on young American artists

Nov. 14. and 21 Laszlo Rajk on Architecture, the relationship between architecture and politics

Nov. 16. Toronto Budapest Radio Bridge (fogether with the students of the Hungarian Academy of Applied Arts,
with the cooperation of the Balazs Béla Studic and the MTV Friz Production office, organiser: Nina Czegledi)
Nov. 18 Ferenc Gerléczy's Lecture

Nov. 22. Medium Analysis: All day TV watching [collective, Hall)

Nov. 25 Margit Valké's lecture

Dec. 2.-5. Gusztav Hamos's lectures and videos

Dec. 10 Tamas Ascher on the theatre

Dec. 9.-12 Kathy Rae Huffmans lectures on American video art, the relationship between TV and video

Dec.11 Teleconference with the students of the Pasadena Art College Centre of Design
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dec. 12. Douglos Davies bemutatdja

dec.11-12. Marc Adrian filmbemutatéja

dec.16. Szoboravatd: George Wyllie *Spire” c. munkéjéanak
Glatz Laszlé éltal megvolésitott vallozatét Felavatia Sugér Janos

Elkezdsdik az "Amikor a film volt divatban * ¢. kutatasi program, melynek sorén felmérjik, katalogizaljuk, ele-
mezzitk o lossan feledésbe merils, hosznélaton kiviili, "periferikus® filmprodukcickat, gydjeményeket (pl. o
Kozlekedési Miozeum, Urania csillagvizsgélé, Postamizeum, Malomipari M , Maszaki M stb.- hoz-
zévetdlegesen mintegy negyven gyijtemény, korabbi tarcastudio stb. anynguﬂ

Il Felév:

febr.19. Sebedk Janos: A médiumelmélet stacisi

febr.26.Peter Sebsk vefitése: Ember és Természet a 20. szézad végén

mére.4.16.00 Barbaro Golden kanadai videdmivész bemutatoj

{vetitve: Take Me Out to the Ball Game, Pink Pleasure, *Trashy Glds"]
mére.4.18.00.Litvén Gébor zeneszerzs

méarc.5. Forgées Péter: Privat Magyarorszag. Eldadas és bemutatd a privat filmrél (vetitve: Dusi és Jens, BBS-FMS)
mérc.11 Kotanyi Attila filozohus

marc.18. Tillmann J.A.eléadasa

marc. 20.5zékely Bertolan Mozgéstanulményai

(Kidllitasmegnyito, o kiallitason léthatd zoetrop-rekonstrukeiok o fanszék hallgatéinak munkai)
marc.25.Fazekas Sobine eldodésa Gérard Goruste és Louis Cane francia festémivészekrsl
(o Francio Intézettel kbzés program)

apr.1. Tabor Adam ksl

apr. 8. Bird Déniel eldoddso

apr.15. Bacso Bélo esztéta

apr.29. Livan Péter drémairo

maj. 29.: Nyilvanos bemutatd, konzultacié és munkamegbeszélés

1992/93 sanév

Rendszeres eldodasck és gyakoratok:

Mielemzés (Sugar Janos - 1. felév, Peternak Miklos -2. felév)

Ivan Lodislov Galeto eléadasai és bemutatdi (a horvat-magyar kultiregyezmény tamogatasaval)
StAuby Tamas: Paralell-kurzus/Tanpalya Il.

Sugar Janos: Mitargykeszités

Peternak Miklos: JovSszeminarium (Szcenarié I1.)

Nogy Laszlé Gabor: Vided-gyakorlatok

Szegedy-Maszok Zoltan: Misoron o szamitégép

Kreativ zene (Toth Benedek kurzusa) Maurer Déra interdiszciplinaris programjahoz kopesodédoan
Kreativ ir6s: Kukorelly Endre illetve Gerdoczy Ferenc

Vendégeladasok és programok:

okt.13.-14. Takashi Ito és Takashi Nakajima eldadasai és bemutatoja a Jopon klsede!l filmrsl

(kéz6s program a Budapesti Jopan Alapitvénnyal és az Orsk 5 Fil

okt.9.Intermedia Videsbemutatd a Fiatal magyar Film Féruman {6:11 Fesztival): Medlum -Analizis

(15', o BBS tamogatésaval) Készitettsk: Bokos Gébor, Braun Andras, Csérgs Attila, El-Hassan Réza, Glatz Laszlé,
Gyarmati Evo, Hoasz Kalolin, Szabé Agnes, Vargo Zséfio, Veszely Bedta, Wolsky Andras, Hollés Péter, Peternak
Mildos, Stelezer Mikaly, Szegedy-Maszak Zoltan; Intermedia Dokumentacié (60')

okt.14-15.A vancouveri Emily Carr College of Art and Design média szakos hallgatéinakl latogatésa

(David Rimmer és Dennis Burke vezetésével)

nov. 13-15. Spektrum. Kiéllitas o Tizolts v, 72. killitbteremben (A Barttk 32 Galériaval kézos szervezésben).
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(California, organized by Douglas Davies)

Dec. 12 Douglas Davies’ presentation

Dec. 11-12. Marc Adrian’s Film show

Dec. 16. Statue dedication: Laszle Glatz's and George Wyllie's “Spire” dedicated by Janos Sugar

The research program entitled “When the movie was in fashion” is begun. During the course of the program we
will appraise, catologue and analyse the “peripheral” film productions and collections, that are slowly being for-
gotten and discarded.(e.g.: the Transport Museum, the Uranio Observatory, the Post Museum, the Mill industry
Museum, Scientific Museum etc. in addition some forty collections, moterials from past treasury museums etc.)

Il. Semester

Feb. 19. Janos Sebedk: The stations of medium theory

Feb. 26. Peter Sebsk's projection: Man and Nature at the end of the 20th cent.
March 4 16:00 Barbara Golden, Canadion video artist's, show [videos: Take Me Out to the Ball Game, Pink
Pleasure, "Trashy Girls")

March 4 18:00 Gabeor Litvan composer

March 5 Peter Forgacs: Private Hungary. Lecture and showing of the private film
(shown: Dusi and Jens, BBS-FMS)

March 11 Attila Ketanyi, philosopher

March 18 J.A. Tillman’s lecture

March 20 Bertalon Székely's Movement studies

[Opening of an exhibition, Zoetrop-reconsiruction’s done by the students.)

March 25 Sobine Fazekas's lecture on the painters Gérard Garuste and Louis Cane
[together with the French Institute)

April 1 Adam Tabor, poet

April 8. Daniel Biro's lecture

April 15. Béla Bacsé, aesthetic

April 29 Peter Litvan, playwright

May 29 Public exhibition, consultation and discussion

1992/93 School year
Regulor lectures and seminars:

Interpretation (I. semester- Janos Sugdr, Il semester -Miklos Peternak)

Ivan Ladislav Galeto's lectures and presentations (supported by the Crootian-Hungarian culture agreement)
Tomas StAuby: Parallel-course/training ground

Jénos Sugar: Creation of works of art.

Miklés Peternak: Future seminar (Scenario Il)

Gabor Laszlé Nagy: Video exercises

Zoltan Szegedy-Maszak: Computer is on the schedule

Creative Music (Benedek Toth's course) correlated to Déra Maurer's interdisciplinary program

Creative Writing: Endre Kukorelly and Ferenc Gerléczy

Guest speakers and events:

Oct. 13-14 Takashi lto and Takashi Nakajima's lectures and presentations of the Japanese experimental films
(program, done together with the Budapest Japan Foundation and the Orékmozgé Film Museum)

Oct. 9 Intermedia video presentation at the Young Hungarians’ Film Forum (Autumn festival): Medium Analysis
(15", supported by the BBS) Creoted by: Gabor Bakos, Andras Braun, Attila Csérgs, Roza El-Hosson, Laszlo
Glatz, Eva Gyarmati, Kotalin Hodsz, Agnes Szabo, Zsofia Varga, Beata Veszely, Andras Wolsky, Peter Hollss,
Miklos Peternak, Mihaly Stelczer, Zoltan Szegedy-Maszak; Intermedia documentation (60°)

Oct. 14-15 the visit of the students of the Vancouver Emily Carr Colledge of Art and Design
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nw?é-ZOGuaﬂlgwnku: zterdomi Mediamatic mogazin szerkesziSjének elSadésai:
a li a médic - L b & £ | !' - &

nov.27 Csizmadia Tibor szinhazrendezs eléadbsa:A mivészi alkotss mint Sszinteségi geszius
dec.3. Trocy Mackenna skét mivésmé eldodésa és bemutatéjo

Il. felév

febr. 8. Bemuto®s a 24.Mogyor Filmszemlén (A Szcendrié |. program eredményeként készillt munkéak:) Minusz
hetedik nyehvioni gyakorlat [vides, 45 perc Balazs Bélo Studiéval kézbs produkcisban )
Készitettek:El-Hassan Réza, Glatz Laszlé, Gyarmati Eva, Gydrfi Gabor, Csorgs Attila  Veszely Bea és mésok;
Szcendri6 |.-Appendix (vides, 6'45") Készitetek: Bokos Gébor - Nagy Kriszio
Fobr.12.-26. Jovdgydites. Kidllités o Liget Galériaban illetve ezt kiversen o Szegedi fjiségi Hazban
febr.24-25. von Lodislav Galeto kiéllitasa
febr."Kovesse ezt o nyilat*- Vendégeink o Kunstakodemie Minster hallgatoi Lutz Mommartz vezetésével, akik t5bb
napos “aktiv" kiéllitas és vetitések kiséretében mutatiak be munkaikat.
mére. Intermedia-Kényvek cimen tervezett kinyv és jegyzetsorozat elsd kétete megjelenik a Balassi Kiodanél

mérc.24. Hodsz Katalin-Szabd Agnes: A hiszékenység vamszedsi.
Videsbemutatt: MTV |.-es csatoma, 17.30-17.55. (FRIZ Produkcis, 1S)
marc.27 Private Vision. A jopan videomivé ‘uSO-os‘- kben. Videsbemutatd a budapesti és a kélni Japan
Alapitvany ¥amogataséval (a program a tanszél epelt o Balézs Béla Stidi Toldi Mozijaban,

&pr. 21-23. és a Mediowave fesziivéilon, Gy\.’nben is, 6pr.29.)

A mivelsdési és kbzoktatasi miniszter 1993. aprilis 5.-i datumi 59.845/1993.XIV. sz. hatbrozataval megalapitia
az Intermedia szakot

&pr.8.5zabé Pal: A filmképen belili mozgés szerialitasa (Dia- as filmvetitéssel egybekstst elsadas)
apr.6-9. WRO, Wroclaw, Intermedia bemutato
apr.21. Joap Blonk holland hangperformer elsodasa
méj. MEZESKALACSHUSZA® Az Intermedia tanszék kollektiv kobalafigura/emblématerve az 1996-0s Expéra-
342.52.-on atvieve és kislliva a Vigado Galériaban
méj. 12. Acs Turén: Szakrélis matematika
maj. 12. FLUXKONCERT az Orosz Kultirélis Kézpontban (StAuby Tamas programjéhoz kapcsolodé rendexveny)
maj. 14. Tony Crogg eldadésa o mivész Knoll Galériabeli kidllitsahoz kapcsolédaan)
maj. 17 Ross Bleckner festomivész bemutatdja (o Goléria 56 szervezésében)
méj. 19. Lugosi Lugo Laszlé: A fenyképezés alkonya
méj. 27 .-jon.13.: INTERMEDIA VIDEOBEMUTATO:
Minusz hetedik nyelvtani gyakorlat (BBS-Intermedia) 45'
Hoasz Katalin-Szabé Agnes: A hiszékenység vamszedsi [FRIZ produkeis, 1S, ) 20'
osszedallitgs/1.: 1. Czemy Marton: Terminator IV 13'15"
2. Chilf Maria: Stdis kiallitas 3'6"
3. Ter-kepzetek Ill. &'
4. Budapest Art Expo 3'15"
5. Bakos Gébor-Nogy Kriszio: Csaladi Mozi (Szcendrié |. Appendix) 6'45"
6. Bakos Gabor: JOVOKEP-M 3'30"
7 Dian Gybrgy: Klipek 12
JOVOGYUJTES (Liget Galério, 1993 februar) muszter 1,10°
ssszesllitas/2.: ART EXPO 1993 (1 szalog, Figgetlen vided)
1 Kapitany Andrés: Rejtélyes randevis 7'
2. Langh Rébert: Este a donis forma 16'13"
3. Bakos Gabor-Nogy Kriszta: Csalédi Mozi(Szcenarié . Appendix) 6'45"
4, Langh Rébert-Valaz Gébor: Germén sztyeppe 6'30"
5. Szegedy-Maszék Zoltén: Ready Made 2'15"
6. Szobadi F. Vikior: Montoge 4'50"
7. Small town 2'15"
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{led by David Rimmer and Dennis Burke)

Nov. 13-15 Spectrum. Exhibition at the Tiizolts u. 72. Gallery

lin co-operation with the Bartok 32 Gallery)

Nov. 16-20 Geert Lovink (Mediamatic magozine, Amsterdam):

Introduction into media art and media theory

Nov. 27 Tibor Csizmadia's, stage director, lecture: The arfistic creation as a gesture of honesty
Dec. 3. Tracy Mackenna, the Scottish artist's lecture and presentation

Il semester

Feb. 8. Presentation at the 24th Hungarian Film festival (The works creates for the program of Scenario I:
Minus seventh Grammar exercise (video, 45 min., joint production with the Balazs Béla Studio)

Made by: Réza El-Hassan, Laszlé Glatz, Eva Gyarmati, Gabor Gyérfi , Attila Csérgd, Bea Veszely and others;
Home movie Scenario |- Appendix (video 6’ 457) by: Gabor Bakos - Kriszta Nagy

Feb. 12-26. Future Collecting exhibition at the Liget Gallery and ofter ot the Youth Centre in Szeged.

Feb. 24-25. Ivan Ladislav Galeta's exhibition

Feb. “Follow this arrow” Our guests, students of the Kunstakademie Miinster, under the leadership of Lutz
Mommartz, presented pieces throughout many days of “active” exhibitions and films

March. The first volume of the text book series entitled Intermedia-books appear

at the Balossi Publishing house i

March 24. Katalin Haasz -Agnes Szabo The toll-collector of naiveté: channel MTV-1, 17.30-17.55.

(FRIZ Production, 1S)

March 27 Private Vision. The Japanese video art in the 80's Video presentation with the support of the Budapest
and the K&ln Japanese Foundation (the program was shown at the Toldi Theatre of the Balazs Béla Studio April
21-23. and at the Mediawawe Festival in Gyér, April 29)

The minister of culture and education founded the Intermedia department 1993 April 5 with the resolution
No.59.845/1993.XIV

April 8. Pal Szabé: The consecutivity of the movement within the film (combined with slide- and film projections)
April 6.9."WRO, Wroclaw, Intermedia presentation
April 21. Jaap Blonk's sound performance
May MEZESKALACSHUSZA® The Intermedia department's collective mascot/emblem design for the 1996 EXPO
transposed under the no. 342 and exhibited in the Vigado Gallery
May 12. Turén Acs: Sacral Mohematics
May 12. FLUXCONCERT at the Russian Cultural Centre (linked to Tamas St Auby program|)
May 14. Tony Cragg's lecture (linked to the arfist's exhibition at the Knoll Gallery)
May 17 Ross Bleckner, the painter’s presentation (a Gallery 56 arrangement)
May 19. Laszlé Lugosi Lugo: The dusk of photography.
May 27-June 13,
INTERMEDIA VIDEO PRESENTATION:
Minus seventh grammar exercise (BBS-Intermedia) 45’
Katalin -Agnes Szabé: The toll-collectors of naiveté (FRIZ production, IS) 20°
compilation/1 1 MartonCsemy: Terminator IV. 13'15"
2. Maria Chilf: STUDIO's exhibition 3'6""
3. ROOM-CONCEPTS Ill. &'
4. Budapest Art Expo 3'15"
5. Gabor Bakos-Kriszta Nagy: Home Movie (Scenario |. Appendix) 6'45"
6. Gabor Bakos: MY-FUTURE-VISION 3'30"
7 Gybdrgy Dion: Clips 12
compilation/2,: ART EXPO 1993 (1 tape, Independent video)
1. Andrés Kapitany mysterious rendezvous 7'
2. Rébert Langh  The evening is the deciding form 16'13”
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8. Paszior Erika: Archetype in Oriental Rop 13'30"
9. Gélik Andrés  Virus 40"
10. Langh Rébert: Vided-Horoszkép - Halak 5'22"
11. Intermedio-Médi lizis: Tévénazés 15'30"
12. Kapittny Andras: Surledas 9'10"
13. Glotz Laszé: Felilet 7°30"
14. Szegedy-Maszék Zoltan: C Obscura II/1. 9'40"
15. Gy8rhi Gébor: Mattinata 5'20"
16. Csorgd Attila: Dokumentécio 11'50"
17 El-Hassan Réza: LC.ODON 4'
18. Szoboda Vikiéria: 2 leheNség - Sorsmodellek 4'20"

jun. 28 - j6l.9. INTERMEDIA FELVETEU 1993.

A 2. hét progromja:

els3 felodar: 6t darab Polaroid fenykep elkészitése. Téma: o REND

terv: héths 14.00-16.00; (kdzds) instollécié felépitise kedd 9.00-14.00. Fenykepezas,

lebontés: szerda 9.00-14.00

mésodik felodat: KOCKAZAT cimmel komporzicié készitése kb. 1 négyzetméteres terileten,majd ennek dokumen-
talésa harom darabbél 4llé sorozat forméjéban. Felhasznélhatd dokumentélési technikak: rajz, kollazs,
vides (max. 30 mp.kamer&ban végva), szines Polaroid (SX 70)

elkészitks, dokumentalés: csitorick 9.00-14.00

Az els5 &s mésodik felodat bemutatésa: péntek 9.00-10l

Kedd 14-16-ig mielemzés: dolgozatirés egy, o helyszinen lavetitett filmrl.

Szerda-csitonok 14.00-15] elméleti beszélgetis

1993/94 tanév

Média Krtenet &s mielemzés (Peternak Mildos - Sugér Janos)
Jovoszeminarium (Szcenario lil.)

Paralell-kurzus/tanpélyo IL.(St.Auby Tamés)

Bevezetés o tovibblépés technikajaba (Sugar Janos)
No-budget film (Marc Adrian)

Narrativitas, figgetlenség, médiumok (Révsz L Laszld)
Filmtsriénet (o Balézs Béla Stidiéval és a Toldi mozival kézdsen,
eldodok: Hirsch Tibor, Horvitth Gydrgy, Kavesdy Gébor)

Az 1956 uténi miveszet (Beke Laszo)

Vides-gyakerlatok (Nogy Laszé Gabor)

Misoron a 5z6 ‘.'G-r !r o J.' v £l Zd'll':nl

Polaroid workshop (Studicline, Nika Ferenc)

Fotd (Bakos Gébor - Zalka Imre)

Kreativ iras (Kukorelly Endre, Gerloczy Ferenc)

A fotografia titka (Kidllitaseldkeszies)
Szept. 17.-20: . ker. F utco 3. - INTERMEDIA bemutoto
Okt. 1. du.16.-17.30 INTERMEDIA Saijtétsjékoztato a szok alapitasérél és inditasérsl

A linzi ARS ELECTRONICA Budapesten - computermivészet / médiamivészet. (Symposion, bemutatok, talélkozé)
Az Osztrék Kultirintézet tomogataséval, o budapesti Goethe Institut kézremksdésével

o Budapesti Oszi Fesztival keretbben

Okt. | 18. Megnyits.Bemutatd: The Tenth Muse. Compilation of the Festival Ars Electronica 1979-1993.

Okt. 2. 10. ARS ELECTRONICA (Dr. Christine Schépf a fesztival i5riénetérsl)

Bemutoté: Geschichter des Lebens. Ars Electronica 93.
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3. Gabor Bakos -Kriszta Nagy Family Movie (Scenario |. Appendix] 6'45”
4. Rébert Langh - Gabor Valcz: German steppe 6'30"
5. Zolton Szegedy-Maszak: Ready Made 2'15”
6. Viktor F. Szabadi  Montage 4'50"
7 Small town 2'15”
8. Erika Pasztor Archetype in Oriental Rap 13'30"
9. Andras Galik  Virus 40°
10. Rébert Langh Video-Horoscope - Fish 5'22"
11. Intermedia-Medium analysis: TV watching 15'307
12. Andras Kapitény Rubbing 9'107
13. Laszlo Glatz  Surface 7307
14. Zoltan Szegedy-Maszak Camera Obscura Il/1. 9'40"
15. Gabor Gyérfi Mattinata 5'20”
16. Atiila Csérgé  Documentation 11'50"
17 Réza El-Hassan: LC.+D+N 4'
18. Viktorio Szoboda 2 possibility - fate-models 4'20”

June 29-July 8 INTERMEDIA ENTRANCE EXAM 1993

The program of the two weeks:

First assignment: The preparation of five Polaroid pictures Theme: ORDER

plan: Monday 14:00-16:00; building of o (collective) installation

Tuesday 9:00-14:00 toking pictures, taking dismantle Wednesday: 9:00-14:00

Second assignment: A composition enfitled RISK

It has to be prepared on a aprox. 1 ms area and then documented in a series of three pieces. Documenting
techniques that can be used: drawing, colloge, video (cut in to a max. 30 mp. camera), coloured polaroid (SX70)
preparation, documentation: Thursday 9:00-14:00

The presentation of the first and second assignments: from Friday 9:00

Tuesday 14-16 art analysis: essay on a film shown ot that time

Wednesday-Thursday from 14:00 discussion on Theory

1993/94 school year

Interpretation and media history (Peterernak Miklés - Janos Sugér)
Future Seminar{Scenario lil.)

Parallel-course (Tamas St.Auby)

Introduction to the next-step technique [Janos Sugér)

Marc Adrian: No budget film (practice and theory)

Laszlé L. Révész: Narrativily, independence and mediums
Regular Film history (in cooeration with the BBS, Toldi Cinema)
Lecture series in co-operation with the FMS

Laszlé Beke Art after 1956

Video-exercises (Nagy Laszld Gabor)

The computer is on the schedule (Zoltan Szegedy-Maszak )
Polaroid- workshop (Studicline, Ferenc Nika)

Photo (Gébor Bakos - Imre Zalka)

Creative wrifing (Endre Kukorelly , Ferenc Gerloczy )

The secret of photography (Preparation for the exhibition)
Sept. 17.-20: F& utca 3. I'st district

Oct. 1. pm.16.-17.30 INTERMEDIA Press conference about the founding and starting of the department

ARS ELECTRONICA from Linz in Budapest - computer-art / media art. (Symposium, introductions, meeting) With
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14: A computer lehebSsboei & 0 mogyor miveszesokions Szegedy-Moszok Zolsan MEF kntermedia
Michosl Bielicky [Prixgal

Waliczky Tomas bemuiottie

widschemutatt: Peter Weibsl: Uber die Grenzen des Realen

Ary Elsctronica 1992, Dis Walt des inneren Baobachters

Okt 3. 10 &3 14 A computer lehatésigei

bemutonk: Bortmyik Evo, Tubdk Caobo, Dévid Vero, Dubrovoy Lasxks, Méth Gyulo,

Sakaros Endre, Réviaz L Laseld & més mogyar rtatvevsk, stidick, olkotbcsopariok]

Ok, 14, Tanhal Verseny - Meudecker Mariele, Tan Fiona, Vander Poula

(F& utea 3., | em_ 8. - Intermadio lokas)

Meghivo
a SPEKTRUH

T

"4:'.;‘ I:IITII.I knllltain mN}f a Bmtuk 32

=~Galeria es a H]g}r.‘lr Kepzomuveszeti
Faiskola Intérmedia Tanszekenek

(paralell_ kurzus/tanpalya 1)
szervezeseben szuletett.

A kiallitas megtekintheto november
I4-en es |5-en 14.00-tol 19.00-ig,

megnyito | 3-an penteken 18.00
orakor a Tulo_ii:q u. 72. alatt

| jovégy(ijtés

DSTHGDERN

L "Iy, P m-a_



the suppor of the Austrian oulfure Institule, co-operation of the Budopest Goathe Insfitute

in the for the Budapest Fall Festival

Ot | 18, Opening, Intraductory: The Tenth Muse. Compilation of the Festival Ars Electranica 1979-1993,
Ot 2. 10, ARS ELECTROMICA |Dr. Christine Schipf an the history of the festival) Presentation: Geschichter des
Lebens. Ary Electronica 3.

14: The possibilifies of the Computer and the Hungarion art education Szegedy-Masziak Zolian MEF Intermedia
Tamdas Waliczky's presentation, Michael Bielicky's (Prague] lecture

Video presentation; Peter Weibel: Uber die Grenzen des Realen, Ars Electranica 1992, Die Well des inneren
Beobachters

October 3. 10 ond 14.; The possibilities of the Computer

presenters; Evo Bortnyik Caoba Tubdk , Vero Dévid |, Laszlo Dubrovay, Gyulo Mat, Endre Stharosi, Rivsz

L Laszla and other Hungarion parficipants, shedios, creative groups,

Oetober 16 *The Tunalish Compatition® - Meudecker Moriele, Tan Fiona, Vander Paula

(Fé wtea 3. 1t Aoor, Intermedio Aot

MEDasa-Ariaiing 1991 /MEDILM Asaay s




IRODALOM:

Kathy Roe Huffman: Video und Kunst in Ungam  Kunst konfra Kommerzialisierung. Montage, Wien, 1992.1
18.-20. lop

Székely Bertalan Mozgéstanulméanyai. Magyar Képzémivészeti FSiskola- Balossi Kiadé-Tartéshullam, 1992
Budapest, 72. lap )

Szines Géza: Amikor o film volt divatban. Magyar Narancs, 1992. méj. 27,11 lap

Peternak Miklés: Kunst als Zimmer. Medienbiennale Leipzig 92, Leipzig 1992. 36.-39. lop

Kukorelly Endre: Leimi mindazt, amit a lélek dikiél. Mogyar Hidap 1992. okt 1. 13. lap

Bakécs Tibor Settenkeds: Jovgyuites. Intermedidlis Tanszék. Filmvileg, 1992 december, 37-38. lap,

valamit 1993 kebruér, 3.lap

Hirdetés, 314, szam, 1992 dec. 7., 20.lap

24. Mogyar Fil le. Katalogus, Budapest 1993, februar 48. p.

Kritika, 1993.1. 25-26. lap

Filmvilag 1993.4prilis, 2. lap

WRO 93. 4. Miedzynarodowy Festival Wizualnych Realizacji Okolomuzycznych. Wroclaw, 1993., 66-67 lap
Szellemkép, 1993.2. (Szabé Z Pal 1993. épr. B.-i eldodésa)

Boros Géza: Miki egér a | rten. Elet és Irodalom, 1993 jonius 25. 12.lap

Camera Obscura. Mogyar Fotogrifiai Mizeum, Kecskemét, 1993 , 10. 18-20. lop

Péch Olivia: Uj tanszékek, atalokulé képzés. Magyar N t, 1993, szeptember 21.

INTERMEDIA 1993-94 HALLGATOK
Adam Jozsel, Erhardt Miklss, Kiss Eva Emese, Kodolanyi Sebestyén, Lang Imola, Seres Szilvia,
Szil Kotolin, Talosi Géabor

Balazs Aron, Becsey Zsuzso, Erdddy Jozsef Affilo, Hajés Eszter, Kapitan Andras, Kenedi Erzsébet,
Nogy Kriszta, Radak Eszter, Schneemeier Andrea

Chilf Maria, Gysrfi Gabor, Hoasz Katalin, Wolsky Andréas

Bakos Gébor, Csargé Attilo, El-Hassan Réza, Glatz Laszlé, Gyarmati Eva, Kaboi Csillo,
Szabé Agnes, Szegedy-Maszék Zoltan, Valcz Gébor, Veszely Bea

Kiilfsldi vendéghallgatok:

Dobriban Arpéd, Fiona Tan, Hacker Péter, Karin Rann, Mariele Neudecker, Paula Vonder
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AZ INTERMEDIA TANSZEK TAMOGATO!:

MAGYAR MOZGOKEP ALAPITVANY KUTATASI, KEPZESI, KISERLETI Fitm, KONYV- ES FOLYOIRAT KIADOI
SZAKKURATORIUMA
PrO RENOVANDA CULTURA HUNGARIAE ALAPITVANY
MEDIA RESEARCH ALAPITVANY
STUDIO UINE - FOTOTECH NIKA (PROFESSZIONALIS FOTOTERMEKEK FORGALMAZOJA)
HIRDETES
Color POINT

KGzOs PROGRAMOK TAMOGATO!:
GOETHE INTEZET, BUDAPEST
JAPAN ALAPITVANY, BUDAPEST £S KON

EGYUTTMUKODESI MEGALLAPODAS KERETEBEN:
BALAZS BELA STUDIO ALAPITVANY (1991-)
FRIZ ProODUCERI IRODA (1991-)

FMS Stupio (1993-)

SUPPORTERS OF THE INTERMEDIA DEPARTMENT:

HUNGARIAN MOVINGPICTURES FOUNDATION RESEARCH, TRAINING, EXPERIMENTAL Film, BOOK- AND
JOURNALPUBLISHING BOARD OF TRUSTEES
PrO RenOvanNDA CULTURA HUNGARIA ARTISTIC FUND.
MEDIA RESEARCH FOUNDATION
Stupio UNE  FotoTecH Nika
HIRDETES
CoOLOR POINT

SUPPORTERS OF COMMON EVENTS:
GOETHE INSTITUTE, BUDAPEST
JAPANESE FOUNDATION, BUDAPEST AND KOLN

WITHIN THE FRAMEWORK OF A COOPERATION-CONTRACT:
BalAzs BEwa Stubio FounpaTtion (1991
FRIZ PRODECING OFFICE (1991-)
FMS Stupio (1993-)
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A MaGYAR KEPZOMOVESZEN FOISKOLA
CAMERA OBSCURAJA

AUANDO KIALLITAS

A Magyar Képzdmivészeti Féiskola épiletébe ket killsnbozs kapun lehetne bejuni, ha o
71-es szam alatti is bunkcionalna. Régen, amikor ezt a bejaratol is hasznaliak, a vastag
tlgytaaijts elé helkarben ajtbkkal hatrolva eqgy kis Filket alokitettak ki, hogy megakada-
lyozzdk a hideg levegs egyenes bearomlasal az épiletbe. Mivel szeretek olyon munka-
kat késziteni, amely egy épilet vagy egy ter adottsagait veszi figyelembe, elhatéroztam,
hogy ezen a par négyzetméternyi terileten rendezem meg az 1993-as év vigi fdiskolai
kiallitasomal.

Adva volt ez a kis tér, melyet ajtok hataroltok, o vastag telgyfaajion egy kukucskalolyuk,
vele szemben az ajtokkal hatarolt felilet. A lyuk és e feliilet kizati tavolsag, mely o Filke-
ben helyezkedett ol, idedlis helynek bizonyult o comero obscura szémara. Ez o comera
cbscura valojaban attdl a pillanattal letezik it o fSiskolan, amidta ezt a kukucskalélyukat
kifrtak és ezt a hilket kiclakitottak. Sajnos, kevesen vették észre ezt o jelenséget, ezért is
éreztemn szikségesnek az elkésziteset, a kép 3 m x 3 m-es kartonra valé kivetitését. Ezen
a nogymeéreti kartonon jelenik meg o szemben lévé épiilet és o forgalmas Gtszakasz for-
ditott képe, melyet hang is kisér, hiszen o Hilkeében lévs személyt csok egy 5 om-es tlgy-
fagjte valosztjo el a kiilvilagtel. Ez az o hely, ahol meg igazan nem is vagyunk bent oz
epiletben, de mar kint sem vagyunk. Ha e helyiséq nem kapjo vissza o bejorali bunkeia-
jat, vagy nem alokitiok at kocsmava [amit sokan szereinének), akkor remélhetsleg még
sokaig fenn fog maradni és sokak szamara fog maradandsé élményt nydjtani az évek so-
ran. Ha pedig megszinik it létezni, akkor biztos lesz majd volaki valomiker, aki Gjra
megépili it vagy esefleg mashol.

KAPITAN AMDRAS
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THE CAMERA OBSCURA
OF THE HUNGARIAN ACADEMY OF FINE ARTS

PERMANENT EXHIBITION

One could enter the building of the Hungarian Academy of Fine Arts through hwo differ-
ent gotes if the one ot 71 Andrassy it also functioned. Long ago, when this entrance wos
alse used, in front of the thick oak gate there was a small semicircular niche with doors to
prevent cold air from directly flowing into the building.

As | like taking the conditions of a building or a space into consideration, | decided to
arrange my exhibition ot the end of the 1993 academic year here, on these few square
metres, This small spoce was given, o peep-hole in the thick ook gate and a surface
opposite it bordered by doors. The distonce between the hole and this surface inside the
niche is an ideol place for the comera obscura, This comera obscuro has existed here ot
the Academy since the moment the peep-hole was bored oul and the niches was built.
Unfortunately few pecple have noticed this phenomenon and this is why | found it neces-
sary to moke it ond project the picture on a 3m x Im cardboard. On this big cardboard
the inverse image of the opposite building and a segment of the busy road appears,
occompanied by sound as well, as the person in the niche is separated from the ouler
world only by a 5 cm-thick oak gate. This is the place where we are not inside the build-
ing but we are not outside either If this room does not get its original function as an
entrance back, or if it is not converted into a pub (as many would like), it will hopefully
provide a lasting experience for many in years. But if it ceoses to exist here, somebody
will surely rebuild it sometime, either here or somewhere else.

Arowas FAMTAM
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FUGGETLEN VIDEO/ INDEPENDENT VIDEO
OsszEALITAS AZ 1993-A5 BUDAPEST ART EXPO-RA




MERGESDIOND PAFRAMTOSBOL NOVER, DULIADT £5 KALANDOS VIRAGOKAT HASTO BERKEXBOL, . Kasas Csala Mumichma
CP, LR O R B P Bl i A

% i

KABALGA TANC (nészueree) Becser Faz




CsORGO ATTILA

A kis Oskar Matzerath-nak Gsvanykeménységii volt a hangja. A legkeményebbnek tartott
fsldi szubsztanciaval vetekedett, gyemantkent vagott lyukakat o kirakatok ablokaiba.
Hangtolon sikeltasa nem csupan darobokra ziizto o vostog ivegtablakat, hanem képes
valt olyan végteleniil finom rezgések kibocsatasara, melyek kéréket, s mas kivant for-
makat szabtak ki a rideg anyagbél. Ugy latszik, ez mar a hang gyemantéllapata.

Tan feleléen nogystili feladat volna egy kvarckeménységi hangot kicsalni magunk-
bal. Kells indulat és elszantsag kell hoza. 3500 MPa nyomas és 1600 C o gyémantsz-
intézis megindulasa. Tudjuk, a gyémant szabdlyos rendszerben kikristalyosodott szén.
Szén pedig van béven, Az ember szerves anyog, szénvegyilet. Elészér kocka, majd
cktoeder aloki gyémantok kristalyosodnak. Szabalyos testek. Euler-poliéderek. A vilag
allisleg o geometria nyelvén van irva,

MNem terédni o geologiai elsitéletekkel, nem bizni abban, hogy o szépseg foldirténeti
okcidencia. Nem hinni a véletlen konstellaciokban, mely a lerejottben kérilmények, nyo-
mas, siiniség stb. Ssszejalszdasal mogyarazza.

Hiszen van olyan vélemeény, mely dragokaveinket nem o fold alol, hanem o Fold Rslil
szarmoztofjo. Platon is leir egy ilyen mitikus elképzelést o "Phaidon"-ban. A "féld felett
feldral® ir, melynek "oz itteni szinek mintegy o mintdi, s amilyeneket a festék hasznal-
nak; oft pedig oz egész fild ilyenekbél all, és még ezeknél is ragyogobbakbél és tisztab-
bakbél; [...) Es ezen o féldén, mely ilyenforman fest, (...} a hegyeknek is ugyanugy, meg
a kéveknek, ennek megfelels o simasaguk és attetszé mivoltuk, és o szineik is szebbek;
ezeknek részecskei oz itteni kedvelt dragakéveink is, o kameol, &s o jaspis, meg a sma-
ragd, s minden ilyesmi; oft pedig nincs semmi, ami ne ilyen lenne, vagy még ezeknél is
szebb.” (110, c-e)

- B& -




Atnia CSORGO

Litfle Oscar Matzerath's voice was crystal-hard. It rivaled the substance that is taken to
be the hardest on earth. As a diomond, it cut holes into the display windows. It's sound-
less scream not only shatters thick glass plates, it is also capable of giving out such end-
lessly fine vibrations that it con cut circles or other desired shopes out of the brittle mater-
ial. It seems this is already the diomond condition of the voice. It may be o suitably
|urge'sc:||e assignment to coax oul of ourselves a sound cupohle of even acrutching
gloss. Adequate impulse ond determination is necessary. 3500 MPa pressure and 1400
C - the stort of diomond synthesis. As we know, the diomond is coal crystallized in a sys-
tematized form. Mevertheless coal is in sbundance. The human is organic material, coal
compound. First square, then octahedron shaped diomonds crystallize. Regular shope.
Euler-polyhedral. Some say the world is written in the languoge of geometry.

Do not care about geometrical prejudices, do not believe that beauty comes of the
Earth’s historical accident. Do not believe in accidental constellations, that are supposed
to explain the affiliation that has come in to being between pressure, density, efc.Since
there is the conceplion that our precious stones do not come from underneath the
ground, but from above. Plato describes such @ mythical notion in “Phaidon”({110. c-e).
He writes about the “Earth above the Earth”, where "our colours are just a facsimile,
and the ones artists use,; there the whole Earth is made up of these m|nur-:., BVEN mMore
brilliant and pure; (...) And on this Earth thot is portrayed this way, [...) the mountains,
and the rocks are smooth and transluscent, and their colours are more beautiful; it is
fragments of these that are our favoured precious stones, cornelian, josper, emerald and
the like; there, there is nothing of the kind that is not of the sort, or even more beautihul
than these.
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HaAsz KaTAuM ES STABO AGNES: A HISTEKENYSEG VAMSZEDO!







A MEZESKALACSHUSZA®

|az dltalunk hasznalt mézeskalacshgura o monor Kalmar Pal mihelyiben készili)
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SPEKTRUM/ SPECTRUM

Ravasy Arapis: Ciw setun/ Usimimiee

Ei Hagnap Boga Sepcmeiw/ SPecTaum
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Fatt Lasne: Pegma/Paiss

Szapxs PeTER: Hakp

Kisa sheos: AT /L Vina/Lee

HercEG ManoDE Techmma: Ceauza/TecHmaous: Pescii
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SPACE-COMNCEPTS (1992-93)
exhibition series organized by
Déra Maurer and Tamas Tarsk (Budapest Gallery)
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