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Vorwort

In der Ausstellung PROJEKT ‘74 umarmen sich die Avant-
garde und das Wallral-Richartz-Museum, das 1974 auf eine
150jéhrige Geschichte seiner Sammlungen zuriickblicken
kanmn,

PROJEKT ‘74 wurds vom Jubilar in Zusammenarbait mit der
Kunsthalle Kéin, der Kunst- und Museumsbibliothek und dem
Kilnischen Kunst In wer I Allen Beteiligien, dem e
weitarten Arbeitsteam und den Mitarbeitern dieser Inst
nen sowie dar Verwaltung der Musesen gilt unsar Dank.

Ohne die aktive finanzielle Beteiligung zahlreichar Institutio-
nen des In- und Auslandes ist alne solche Ausstellung nicht
durchzufithren. Besonderer Dank gebihrt:

der Amerikanischen Botschaft, Bann-Bad Godesberg,

dem British Councll, Londaon,

der Cornell Univeraity, Ithaca, New York,

dem Deutschen Akademischen Austauschdienst, Kultur-
pregramm;, Berlin,

dem Everson Museum of Art, Syracuse/New Yark,

dem Institute of Gontemporary Arls, Londan,

Inter Nationes, Bonn-Bad Godesberg,

dem Romisch-Germanischen Museum, Kaln,

dem Verain dar Freunde des Wallrai-Richariz-Mussums
{Prasident Ernst Ludwig Michels), Kaln

und dem Westdeutschen Rundfunk, Kdln,

MIt Rat und Tat standen jederzeit das Amerika-Haus Koln; der
Botanische Garten, Kéln; der British Council, Kéln; und das
Gantre National d'Art Contemporaln, Paris, zur Verfigung. Un-
g erfulr die A llung durch-die Flrmen Hheinische
Braunkohlenwerke, Koin und Bergheim, und Sony, Koln.

Zahlreiche Kiinstier, die nicht in der Ausstellung vertraten sind,

haben sich mit dem: Arbai an der Disk ion (ber dig
heutige Kunst beteiligt,. Ohne jhre Anregungen und Stand-
punkte, ohne ihr wire dig AL g in dieser

Form undenkbar. Der Dank an die in der Ausstellung betailig-
ten Kinstler versteht sich von selbst, Ihre Beltrége geben der
Ausstellung Ihr Geslcht.

4

Preface

In the exhibition PROJEKT '74, the avantgarde and the Wall-
MLse which in 1974 can lock bdack on 150 years
ong, ambrace each other.

raf-Hicha
of Its collec

F‘ROJ.ECT '74 was arranged by the museum as & celebration
of its jubiles year in collsboralion with the Kunsthalle Kéln,
the Kunst- und Museumsbibliothek and the Kélnizcher Kunst-
verein, Qur thanks are due to all concerned, to the enlarged
exhibiticn team, collaborators from these
administration of the museums.

Without the active financial participation of numerous institu-
tions, at home and shroad, such an exhibition would be Im-
possible. Our thanks ara espacially due to:

the Amerlcan Embassy, Bonn-Bad Godesherg,

the British Council, Londan,

Cornell University, lthaca, New York,

the Deutscher Akademischer Austauschdienst, Kullurpregramm,
Berfin,

the Institute of Contemporary Arls, Londaon,

Inter Nationes, Bonn-Bad Godesberg,

the Rbmisch-Germanisches Mussum, Gologne,

the Verein der Fraunde des Wallraf-Richariz-Mussums
{Président Ernst Ludwig Michels), Celogns,

and Westdeutscher Rundfunk, Calogne.

The Amerika-Haus, Cologne; the Botanischer Garlan, Cologne;
the British Gouncil, Gologne; and the Centre Mational diArt
Contemporain, Paris, were at all times ready to help Us in
word and deed. The exhibition was assisted by the firms
Bheinische Braunkohle, Cologne and Berghelm, and Seony,
Cologne,

Mumeraus artists who are not repregented in the exhibition
took part with the exhibition team in the discussions on art
today. Without thelr suggestions and point of view, withoul
their commitment the sxhibition would have been Inconceiv-
able in its present form. Our thanks o the artists participating
in the exhibition go without saying. Thair conlributions giva the
exhibition Its face.

y
|}
y

Fir Hilfelelstungen fihlen wir uns zahlreichen Personan ver-
bunden: Jean Christophe Amman, Luzern: Wolfgang Becker,
Azchen; Joe Bodolal, Toronto/Canada;: Karin Baolenius, Kaln;
Willi Bongard, Kaln; Hermn Bosio, Banca di Gottardo, Lugano/
Schweiz; Leo Castelli, Mew York; Yves Coppens, Parls; Cravid
Crownaver, Philadelphia University Museum: Douglas Davis, New
York: Henk Elfenga, Rolterdam! Kenrad Fischer, Diissaldorf;
Heiner. Friadrich, Kdln; Herrn D. Franz, Kéin; Lutze Froese,
MNew York: David Galloway, Disseldarf: Marla Garding, Kaln;
Hannes von Gézseln, Hamburg; Nigel Greenwood, London;
Anneliese Greulich, Kéln; Mathias Hasenberg, Kdln; Mancy
Hoffman, New York; Ronald Humphrey, Kéln: Wolfgang Kauff-
mann, Kaln; Frederick' Kappelhoff, Ratterdarm: Wink van
Kampen, Rotterda kiaus Kertess, Bykert Gallery, New York;
Or. H. Koch, Botanlschar Garten der Stacdt Kaln; Jane Living-
g, Los Angeles; Jon Lynn, Kéln; Paul Maenz, Kéln; Ansgar
zrhoff, Kdln; Alfred Pacquem. Faris; Graf Gluseppe Panza
dii Biumo, Mailand; Nikes Pouris, Kéln; Grrtenbaudiraktor Or,
Frafer, Grimflichenam! der Stadt K&ln: Erp gin:
RBolf Ricke, Kiln; Morman Ro: al, Lendon: David Aoss, New
York—Long Beach/Kalifornian arl Ruhrberg, Berlin
Seymour, London; lleana Sonnabend, Paris; Wai
nanm, Los Angeles terdamse K
Li Jack Wendla

Prof- Dr:
York. Zahlreichan
werden wollten, saj
sprochen,

Die vorliegende Katalog-Dokumentation Ist wahrend der Vor-
bereilung ger Ausstellung in Zusammenarbelt mit den Kiinst-
lern anislanden, Sie stellt in vielen Féllen einen Beitrag der
Kinstier parallel zu dem in der Ausstellung vargestellten Werk
dar.

Dem Bundesinnenministerium und dem Kultusministarlum ven
Mordrhein-Westfalen sagen wir fir hilireiche Férderung Dank.

Koln, Sammer 1974 Dr. Kurt Hackenbsrg
Kulturdezarnant

Leihgeberf/Lenders

Arl and Progress, Minchan « Art/Tapes, Flarenz, Halien « Or,
Wolfgang Becker, Neus Gelerie — Sammiung Ludwig, Aachen -
Raymond Blane, Musée de Tessée, Le Mans, Frankreich -
Galerie Bonino, Mew Yark, USA . Gerhard Brockmann, Ober-
ursal - Frau A, M. Brunper, Gimlingan, Schweiz - Leo Gastelli,
Mew York - Yves Coppens, Musee de |'Homme, Paris, Frank-
reich + Everson Museum of Art, Syracuse, New York, USA -
Feldman Fine Aris Inc.. Mew York, USA - Finch Gollege Mu-
seum of Art, New York « Koenrad Fischer, Diisseldorf « Hannas
von Gosseln, Galerie de Gestlo, Hamburg - Migel Greenwood

We feel obliged to numerous people (or their assistance: Jean
Christophe Amman, Lucerne; Woifgano Becker, Aix-la-Cha-
pelie; Joe Bodolal, Teronto, Canada; Karin Bolenlus, Cologns;
Willi Bongard, Colegne; Signor Bosio, Banco di Gottardo,
Luganeo, Switzerland; Leo Castelll, New York; Yves Coppens,
Paris; Davld Crownover, Fhiladelphia University Museum;
Douglas Davis, New York: Hank Ellenga, Rotterdam; Konrad
Fischar, Dlsseldorf; Heiner Friedrich, Cologne; Herr D. Franz,
Cologne; Lutze Froese, New York; David Galloway, Dissel-
dorf; Meria Garding, Cologne: Hannes von Gosseln, Hamburg;
Nigel Greenweood, London: Annellese Greulich, Cologne;
Mathias Hasanberg, Cologne; Nancy Hoffman, New York;
Aonald Humphrey, Colegne; Wolfgang Kauffmann, Cologne;
Frederick Kappelhoff, Hotterdam; Winlk van Kempen, Holtter-
dam; Klaus Kertess, Bykert Gallary, New York; Dr. H. Kodh,
Botanischer Garlen der Stedf Koln; Jane Livingstone, Leos
Angeles; Jon Lynn, Cologne; Paul Maenz, Cologne: Ansgar
Miarhoff, Cologne; Affred Pacquament, Paris; Gount Giuseppa
Panza di Biumo, Milan; Nikos Pouris, Cologne; Gartenbau-
direktor Dr, Prafer, Grunflachenamt der Stadt Kéln; Ernst
Regler, Cologne; Rolf Ricke, Cologne; Morman Rosenthal,
Land David Ross, Mew York/Long Beach, California; Karl
Ruhrberg, Berling Anne Seymour, London; lleana Sonnabend,
Fai Maurice Tuchmann, Los Angeles; Felix Valk, Rolter-
damse Kunststichting, Ro i c Wagner, Colegna:
Jack  Wendl London; a3z I ittrud
W rmann-Angerhavsen, Cologn - Dr. Heini Widmer,
Aarau, Swi and; Helen Wir w York. Far the many
pecple whom we cannot mention individually, we extend our
thanks in genaral

The present catalogue documeniation arose during the pre-
parations for the exhibition in callaboration with the ardists. In
many eeses it represents a contribution by the artists parallal
ta that placed in the exhibition.

Qur thanks go to the Bundesminis
sterium ven MNordrhein-Westfalen for thelr helpful ald and
encouragement.

um and the Kultusmini-

Calogne, Summer 18974 Er. Kurt Hackenhsrg

Kulturdezarnant

Ing., London, England + Herr Kreuiz, Duisburg - Frau Luise
Krohn, Konstanz - Kunstmuseum Bochum, Bochum ¢ Lijn-
baancentrum Rotterdam, Aotterdam. Misderlande . Professor
Dr. Peler Ludwig: Aschen - Dr. Reger Mathys, Asscciation
pour e Musée d'Art Moderne, Gent, Balgisn + Multiples Ing.,
Mew York, USA . Gonie Giuseppe Panza di Biumo, Mailand,
Itallen - Dr. Michagl Petzet, Stadiische Gzlerie im Lenbach-
Palais, Minchen - Projection Ursuls Wevers, Koin - lleana
Sonpabend, Paris, Frankrefch « Galerle Springer, Berlin

Pierre. Théberge, Mational Gallery of Canads, Dtiawa, Kanada.
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Man weid — spitestens sait Duchamps-—, daB die videaw der
Kunst keine reine Erfindung ist, sendern dis Bestimmung des
& hen Kor zum gegebanen geschichi-
lichen Zeltpunk!. Dle Konzept-Kunst richiete ihre Aufmerk-
samkeit wieder Buf die Wege und Beweg-Grinde des
Dan} . -aufl die Wahrr g via Denken, auf die aute-
matischa Wechselwirkung zwischen Sprache—Denken—Wirk-
lighkeit, um sie sbzuhfingen von der europilschen Kultur der
verdinglichenden Abstraktion. »Bildende Kinstlers, Tanzer und
Musiker, die mit disser Kunstantwlcklung In den Staaten und in
Europa in Berihrung waren, eing Minimal-Art- oder Are-
Povera-Phase selbst durchgemacht haben, begannen etwa 1967
prazis dia Verhélinisse zu kritisieren, deren psycho-physio-
logische Dynamlk nicht stimmi,. Seitdem weisen sie die ge-
schichtlichen Lernprozesse in der Kunst auf, die Gedachtnis
fiir Utopie gebrauchen kdnnen.

Marlis Griterich

Video

—und wie es funktioniert

(Einige Grundbegrifie zum System der elektronischen Bildiiber-
tragung)

Wir wissen, daB elektronische Impulse, die spater in ein Bild
auf dem Bildschirm zuriickverwandelt werdan kbnnen, sich auf
Magneiband speichern lassen. Aber welche Art Informationen
sind das nun exaki, mit denen wir hier arbeiten?

Wenn wir ain Fernsshprogramm betrachten, entwedar =llve«
oder als Aufzeichnung (die belden sind vaneinander nicht zu
unterscheiden), so handhabt das Empfangsgerat grundsatzlich
drei verschiedene Informationen:

1. Die Bildinformation
2, Die Toninformation
4, Die Synchronisations-Information.

Wenn wir dieses (gadachte) Programm auf sinem Videorecor-
der aufzeichnan wollen, so milssen alle diese drei Informationen
auf unser Bild gelangen. Betrachlen wir sie der Reihe nach:

Das Bild kénnen wir natiirlich sahen, in Form von «bewegten
Bildern=; aber genau wie im Film ist die eigentliche Bawsgung
dabel nicht sichibar, es ist eine optische Tauschung. Die Bawe-
gung wird durch elne Relha von schnell hintersinander folgen-
den, sich stetig leicht verdndernden Bildern erzeugt, Im Farn-
sehen (suropaische Norm) ergibt das pre Sekunde 25 schnell

o

rtare no pure invention, but rather
hetic contextifocus of the given
histarical point in time: Conceptual arl_ ret_!lractad its attention
towards the manners and matives of thinking, towards perceps
tion via thinking, towards the automatic interplay of language-
thaught-reality (Whorf), to disconnect language frc!m the Euro-
sthingifying”™ abstractian. Visual artisls, dancers
and musicians who were in tough with this art development in
the States and In Europe, went through & Minimal Art o:l’ 'A!'Ie
Povara phase themselves, and began aroun_d 19§T to crmc!zc
precisely those atfiludes whosa psysho-physiolegical dynamics
did not make sense anymore. Since then they hav_e. been
pointing to the histarical learning process in ar which can
make use of memory for utopla.

Duchamps that the ldeas of'a
the determination of the aestl

pean culture of

Marlis Griterich
(Translated by J. Whitmann)

Video

—and how it works

We know that electrical impulses can be fixed on magnetic
tape for later playback. But exactly what impulses or “informa-
tion™ actually get onto the tape in the equipment we shall be
using?

When we see a telavislon program, whether liva or prerecord=
ed (the two sre indistingui , the is handling
three different kinds of information. Thesa are:

1. the picturs
2. the sound
3. the synchranization.

I we are recording a videotape of this program we shall have
to fix all thres kinds of Information on the tape, Let's take
them in order.

The picture we see, of course. It is a maving picture; but just
as with mevies, the metion i=n't apparent, an aptical illusion
and not real. This motlon is produced by the rapid succession
of slightly different still framas, In television, according to PAL
standard, these frames succead each other at the rate of 25
par second. In other words, in 1 sscond 25 individual pictures

“aufeinanderfolgenda Einzelbllder. Mit anderan Waorten: in ainer

sekunds zishen 25 Bilder vor den Augen des Batrachiers vor-

‘pal, Bei disser Geschwindighksit kann das Auge sie nicht mehr

s Einzelbilder erkennan, und es entsteht der Eindrick einaer
Kontinuierlichen: Bewegung (in den USA sind es 30 Bilder/sec).

\m Earnsehen teilt man nun disse Bilder noch elnmal (sine
gesignela Methode, um den =Flackerafiekt= miglichst weitge-
hend auszuschalten) In zwei Halften. Dies 1aBt sich lsicht
demonstrieren: wenh man nahe denug an einen Femsehbild-
schitm herangeht, sieht man, dall das Bild aus vielan ang
ansinanderliegenden horizonialen Zellen besteht. Und soleh
cin Bild laft sich lelcht dadureh teilen, dal man beim erstan
<purcnlaufs nur jede zweite Zelle zeigl, also, ven oben ango-
fangen, Zeile 1, @ 5, 7, 9 usw. Dann beim zweiten Durchiauf
die fehlenden Zeilen, slso 2, 4. 6. B, 10 . Bei der Morm ist
festgeleat, dab nun jedes Bild aus genau B25 horizontalen Zoi-

IS4 525 Zeilan), Und, da es ja wgeteilts
samit exakt avs 2mal 3125 Zeilen. Also
werdan beim ersten Durchlauf 3 Zeilen wgeschriebens [die
sungaraden Ze beim zweiten Curchlauf noch einmal
312,5 Zeilen {die =g n Zahlens), was dann zusamman dia
arforderlichen 625 Zeilan ergibt, aus denen ein vollstindiges
Bild besteht,

wahrend jeder belizhigen Sekunde eines Fernsehgrogrammes
B0 =halbg Bilder., die, 25 aus 3125 Zeilen

sehen wir
paslehend
Geschwindigkeit,
Tragheit des mensct
fluk erscheinen 136t

Augas als kontinuierlichen Bilder-

Auf dem Magnetband
aufgazeichnet, und sp
der iber einen Empfanger zurbckverwer

an diese Impulse festgehalten, also
¢ kénnen wisder exakt dieselben Bil-
delt werden.

Tonaufzeichnung: den Ton héren wir, und er ist we: sntlich
alnfachar aufzuzeichnen als das Bild, einfach durch den welt-
aus geringeren Umfang der dazu benitigten Informaticnan.
Und so finden wir ihn auf dem Video-Band als schmale, 1angs-
jzufende Tonspur am cheren Bandrand [bel einigen Kassetien
gibt es elne zweite Tonspur am unteren Bandrand filr Sterea-
Aufzalchnungen usw.).

Das Synchronisations-Signal kénnen wir hingsgen weder se-
hon noch Roren. Es ist ein roines Steusrsignal, das zur korrek-
ten w»Rbckilbersetzung- der aufgezeichneten Videe-Signale
dignt, und es hat, wum dies zu verdautlichen, etwas mit dan
Zeilen des Bildschirms zu tun, Wer Jemals aus elnem Pullover
einen Faden zog, um dann plétzlich zu merksn, wie er ihn da-
mit buchstablich auftrennte, wird keine Schwisrigkeiten haben
zu verstehen, wie das Synchronisations-Signal hilit, ein Bild
auf dem Bildschirm aufzuzeichnan:

Das Bild auf der Mattscheibe entstent dursh einen punkiférmig
gerichtaten Elaktronenstrahl, der auf die phosphorbeschichtala
Innznseite der Bildréhre gerichtet ist. Der Bildschirm leushiet
auf, wo immer er von digsem Elekironenstrahl wgetrofians
witd, und seine Leuchikraft hangt dabel won der jewslligen
Intansitat dieses Strahles ab.

Erinnarn wir uns noch einmal, dafl ein Feld aus 3125 Zeilen
besteht (= halbes Bild). Der Elsktrenenstrahl muf alsa, um
diesen Weg zurlckzulagen, die Bildrihre 3125mal In horizon-
taler Richtung abschwenken.

Am Hals der Elektronenrghre finden sich somit Magnste, dis
den Elektronenstrahl sowoh| harizontal (= Schreibbewegund}
als auch vertikal (= Versetzen jeder nachfelgenden Zalle nach
Unten) ablenken. Ein Taki-System, das von dan empfanganen
Syrchronsignalen gesteuert wird, ist in die’ verschizdensn
Komponenten eines Fernsehgerales singebaut, das disse Ab=
lenkungen prazise auslist.

pass. Ihefora-thy ayes. At this rale we amre left with the im-
pression of continuous motion. (The U.8. NTSG standerd is 30
frames per second.)

Television finds it co it to take a further step and to
davide each frame in half, This lsa't difficult to visualize. If you
4o up close to g Ty-screen you'll notice that the picture seems
16 be made up of & great many horizental lines, Sush a picture
can be devided by showing at one Instant avery other line and
the next, all the lines not included the first tima: Linss 1, 3, &
7, 2, etc, would be shown first, then lines 2, 4, 6, 8, 10, atc.

Ancther PAL standard specifies that each Individual frame be
compesed of exactly 625 {U.S. standard 525 llnes) of these
Rorizontal lines. 3125 lines (2625 U.5. standard) lines would
appear during the first half of the frame and the same numbar
during the second, tetaling the requisite 625 (525 U.S, stan-
dard). {Just reduce for 250 lines images at normal portapack
units.) A half picture or half frame iz called “flald" as it
appears on tape. This is due o the fact that |t Is "drawn” here
by a magnetic “field”,

During any given second of a television {program) we "sea’
25 frames (30 frames U.S. slandard), each composed of 625
herizonta! lines (525 horizontal lines U.S. standard) or that
each second we “see" 50 fields (60 fields LS. standard), each
compased of 312,5 horizontal lines (262,5 U.S. standard).

©On tape, the fixed impulses which represent fields are re-
corded.

Audio-track: We hear the sound; and it is easier to record the
picture. It is merely striped across the top of the tape longi-
tudinally, with some room separating it from the video tracks.

Synchronization is somathing we can't stricily see and which
we usually don't hear. It's essential to the correct retransiation
of the picture, however, and it has fo do with the lines we
noticed earlier on the screen, Have you ever pullsd & loose
thread only fo find It began to unravel the fabric, left to right
and top to bottem. If so, you won't have trouble visualizing
how synchronizatlon helps to draw the picture ch the tele-
vision screen.

The television picture is drawn by & beam of electrans directed
al a phosphorous screan. The screen glows wherever It 1s hit
and with a brightness proporilonal to the boam's strangth.

Remember that a field comprises 3125 lines. The besm, 10
accomplish this, must fraverse the screen 3125 times harlzon-
tally. A clocking mechanism is bullt into the various com-
ponents of & lelevision system 1o trigger these horizontal
crossings. In figure three they are indigated by solid lines

In order ta kesp ling 1 from heing overlapped by 3. 5, 7, stc.,
the beam must also drop & small distance vertically as It
crosses the sereen hatizantally. Another clocking mechanism
takos care of this. The simultansous crossing and dropping
causes the resulting lines to be slanted very shightly.

During |ts sweep from Ieit 1o tight across the screen, the beam
is “on!-going in the opposile direction it is “off”. This 15 noted
in figure three by solid {“en”) and dashed ("ofi"} lines.

Gontral track: Horfzontal and yvertical synchronizing signals are
Included among the video informaticn which we alrezdy know
is racorded disgonally across the tape. But because of the
peculiar manner in which thess diagonal stripes ara mada,
additional infermatien: must be recorded along the bottem of
the taps: This is-also a longitudinal stripe.
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= {zation i oftan given a practical definition: A part

Der Elektronenstrahl st dabel wahrand ssiner »: Ibbewe-
gunge (von links nach rechts) ssingeschaltets beim Zurlck-

zur Anf ition der nachsten, nach unten ver-
satzten Zelle hingagen =abgeschaltets,

Die Kontrallspur, als Randspur In Langsrichtung aul dem Ma-
gnetband mitaufgezeichnst, synchronisiert bel der Wierdergabe
die Geschwindighelt der rotierenden Kopfscheibe (siehe Grafik)
exakt mit der des Aufnahmegeriites, um so abseluten Gleich-
laut zwischan Aufnahme- und Wiedergabegeral zu garantieran,

Fiir das Synchronisations-Signal gibt s oft eine praklische
und einleuchtands Definition: Eine Einrichiung im Fernssh-
system, die garantiert, daf der Femseh-Empfanger das Bild
In genau dorselben horizontalen und vertikalen Relation wie-
dergibt, wig es ven der Kamera aufgezeichnet wurde. Das
heift, das Synchronisations-Signal bewirkl, dald der Elektro-
nenstrahl der Kamera (die nach demselben Frinzip arbaitet wis
die Blldrohre, nur in sumgakat i vie der der
Bildrihre zur Bildréhre
gerichtat st

(Aus verschiedenaen Quellen zusammangastellt)

Video

—als kiinstlerisches Medium

‘Wenn ein Mann auf einem Tafelbild erschossen wird, dann
wird der Betrachter vieileicht Ober die Farben, die Kompo-
sition und den Finselstrich reden. Diesslbe ErschiaBung als
realistizehe Plastik — und man wird sich die Konsistenz des
nachgebildeten Blutes ansehen. Dieselba Erschiefung auf
dem Theatar — und man wird die schauspielerische Leistung
des Erschossensn bewundern, Disselbe Erschiefung in einem
Braitwandlilm —und man wird dieLeisiung der Mitarbeiter, des
Kameramannes, der effekivollen Regie, viellsicht sogar des
Schauspielers bewundern — oder auch wegen der riesigen
Dimension etwas beeindruckt sein. Dieselbs Szene aber im
Farnsahen — und man wird sich erschrecktiragen, oerada wenn
das Bild etwas unscharf, verwackelt und nur in Schwarzweib
war, ab d& wirklich jemand erschosssn wurde, Denn im Farn-
sehen glaubt man, daB die Dinge s=wirklich« seien; in den
Machrichten, in den Magazinen, in den sogenmannien Live-
Sendungen, baim Sport usw, sieht man die abgebildate Wirk-
lichkeit, kein «Theaters, keinen =Kintopp«.

Dies muB als Vorspann genlgen, um auf das Thama Video
einzustimmen, Video ist als Informationsmedium durch das
Fernsehen popular geworden. Seln arundsalzlicher Unterschied
zu allen anderen Formen ist die Moglichkeit der elektronischan
Bildaufzeichnung und gleichzeitigen, unendlich multip! rbaren
Bildwledergabe. In diesem Text soll der Gebrauch des Mideos
durch Kinstler dargelegt werden und mufl deshalb von dem
Fernsehen mit seinen Gifentlich ausgestrahlten Pragrammen
unterschieden werden — obwoh| diese Unterscheidung inhalt-
lich gar nicht gemacht werden sollte. Fernsehen wird allgemein

af the taleyision system which insures that the television re-
calver will create the pictura in the pictura In the exact vertical
and horlzontal relationship 8% ariginally translated by the
camera, All this:means Is since the camera alzo used a beam
to plek up the plcture. synchronization keeps both camers and
recelver haams pointing the same place on the screen at the
same time, Any other refation wauld be chaotic.

Video

—as an Artistic Medium

If a painting portrays a man being shot, then the viewsr may
perhaps talk shout the colar, compesition and brushstrokes.
As & realistic sculpture this same shooting would draw atten-
tian 1o how the consistency of the bleod is represented. If this
same shooting occurs in the thealer, tha dramatic perform-
ance of the man shot will be admired. If this event is seen
on widescreaan cinema, one will admire the performance of
cameraman and staff, the effective direction, perhaps sven
the actors — perhaps too, ene will be a bit frightened dus fo
the huge dimensions. If the same scene ocours on television,
hawever, one will wonder with alarm whether someone were
really shot — aespacially if the piclure is wobbly or fuzzy snd
only in black and white. Far we balleve that on ielevision
things are “real™. On news and repeorts, sparts and live broad-
casts we ses reality illustrated = no “"drama” aor comedy
routines.

This must suffice as praface to the subject of video. Video has
become a popular informatien medium through televislon. Its
basie distinetion fram all other forms is in its electronic image
which can be played back instantly and endlessly multipllad.
In this article the use of video by artists will be discussed as
distinguished from lelevision and public broadcasting —
although considering the cantents, this distinction really ought
not to be made at all. Television in general will be referred to
85 TV a3 opposed to MT which stands for videotapes and

TV (Television] genannt, und VT soll dagegen die Video-Tapes
und Video-Installationen: bezeichnen, die ven einzelnsn oder
Gruppen gemacht werden, Hené Barger hat drel Kategorien
des Videos unterschieden: Mikro-Video, das von einzelnan fiir
ainzelne gamacht wird, dessen Sinn in dem gegenseitigen Aus-
feuschen und Kommunizieren besteht, der kinstlerische Ba-
reich soll hiarzu gezahlt werden: Meso-Video, dem Kabelvidea,

T2

vidao-| ians mads by Individuals or groups, René
Berger has distinguished three video categories: Microvideo,
made by and for individuals for the purpose of mutusl ex-
change and communication: Mesovideo or cabla viden, in
which the viewers have a volce in the broadcasts they recajve
via cable; Macrovides, public telavision as we know it Bvery-
where today — a onaway street from sender to receiver with-
out the latter's epportunity for any real influance or change.

i dam von Sendern Ober Kabal vom Emplanger mitzubestin-
mande Sendungen empfangen werden kinnen, und dem
Makre-Video, dem offenilichen Fernsehen, wie wir es heute
in seiner Form der Einbahnstrafie — vom Sender zom Emp-
fanger ohne mMaglichkeit emer wirklishen EinfluBnahme oder
Verandarung — dhberall Kennen,

Auf diess Unlerscheidung wird hier nicht naher singegangen,
denn sie betrifft mehr Skonomische und gesellschaftspoliti-
sche Grinde; hier solt vielmehr das Medium Video zur Bis-
kussion gestellt werden mit seinen medienspezifischen Mag-
lichkeiten. Dean Video-Bander (im G satz hier zum Film-
streifen) und Video-Installationen (Environments mit Kamera
und Manitor) sind nur durch ihr Medium vergleichber, nichi
abar aufgrund ven Stilvorstellungen oder Verwendungsfor-
men. Video bezeichne!l also kein Stilmerkmal, sondern ein
Madium: ahnlich wie die Leinwand such Trager der unier-
schiediichstan Varstellungan sein kann,

Die drel Bereiche des Videos

Auigrund der elekiranischen Dildauizeichnung ergzben sich
fir das Video drei Bere diz in andersn Medien des
kinstlerischen Ausdrucks — wie Malersi, Foto, Theater, Film —
in dieser Form grundsétzlich nicht vorhanden waren:

1. die sofortige Kontrolle des Bildes
2 die zahireichen clektronizchen Maglichkeiten
3. die Bildwigdergabe auf Monitoren.

1. Die Realital ist — fir unser Auge sogar exaki — zeitgleich
mit ihrar Darstellung zu sehsn. Realitdt und Abbl
neinander. Die Realitat kann selbst dirskt in den &
lerischen ProzeR miteinbezogen werden. Insbesondare in den
wclpsed circuits« genannten Live-Envirenments mil Kamera
und Monitoren kann dieser neue Aspekt genutzt warden: Nam
June Paiks Buddhastatue meditiert vor [hrem eigenen Abbild
als  =Video-Buddhas, Bruce Naumans sVideo-Korridors,
slnteriaces von Peter Campus ader der Raum von Dan Graham
mit Spiegeln und zeitverzégertar Bildwiedargabe sind hervor-
ragends Beispisle fir die kinstlerische Mutzung. Bei der t&g-
lichen Arbeit mit Video ist die scfortige Kontrolle des Aufge-
nommenen auf dem Monitor eine entscheidend neus Hilfe.
die den Arbeitsprozel selbst verdndert. AuBerdem sind bsim
Video ohne jede besondere personslle oder technische Hille
Bild und Ton immer synchron, so dal bei dsr Kleinen, am
maisten verwendeten Video-Ausristung eine sinzige Person
ein ferliges, vollstandiges Band herstellsn kanm.

2. Die elektronischen Méglichkelten der Bildmischung. der
Bildverinderung, -verzerrung oder -umkehrung sowle die
verschiedenen Formen des Feedback sind kinstlerisch nutz-
bare neus Moglichkelten, genauso wie Farben wzynihetische
hergestellt und varandert werden, und Formen sich in einem
unendlichen Raum staffeln und wisderholen kénnen, zeitvars
zogerte Aufnahmen hergestellt und mit Realzeit kombiniert
werden kénnen. Diese Maglichkeiten, die denen der elekiro-
nischen Musik &hnlich =ind, wurden ven Nam June Paik und
seinem Freund Abe beim Bau des ersten Synthesizers ge-
nutzt und sind seitdem von vielen Kinstlern in versehiedenster
Form verwendet worden (Bander von Paik, Emshwlller, Beck
u, &)

3. Die Vermittlunig des Video-Bildes ist an den Monitor, an das
Fernsehgerdt gebunden, Dieses ist ein kleines kubisches Ob-
jekt, das eher einer Skulptur als elner Projektiansfiache glelcht
und auch unbenutzt als kompakte Form vorhanden ist Mur
wenige — zumindest jetzt noch — sehr teurs Gerdte erreldl-len
alne geringe VergréBerung, die jedoch mit einsr Kineprojek=
tion nisht zu vergleichen ist. Die Bildflache auf dem Monitar
hat eine festgelegte Bildproportion von etwa 3 2u 4, sing
gewdlbte Oberflache und immer abgerundete Bildecken. Die
Vermittiung iiber Monitore hat den Vorteil, daB beliebig viels

Thess distinctions will not be explored in greater detall since
they involve rather sconomic and political factors instead,
vidao and its specific madia possibilities shall be di et
Videotapes (as opposed to fiimsirips) and video-installations
(environments with camera and monitar) can only ba dis-
cussad in terms of their medium, apart from any conception
of styla or usage. Video constitutes therefore & medium, nol
a styllstic criterion, just as the movie screen itself can carfy
tha most diverse ideas.

The ihree elements of video

Because of its electronically-produced |mage, video yislds
three elements which were simply not available in othar
media of artistic expression such as painting, photography.
theater and film:

1. Instant control of the picture
2. Numarcus electrenic possibilities
4, Picture playback on monitars.

1, To our eyes. reality appears simultaneous with its repro-
duction — reality and raflection are juxtaposed. Reality can be
drawn directly into the artistic procsss. This new aspect cen
be exploited particularly in the live snvironments with cameara
and menitors known as closed circult Mam June Paik's
maditation in front of his own image as “Video-Buddha® — and
a buddha-stafue meditating in front of its own image, Bruce
Mauman's "Video-Corridor™, "Interface” by Peler Campus or
Dan Graham's room with mirrors and delayed picture playback
are excellant examples of such artistic utilization. |n day-to-day
work with video, the instant contrel of the recording on the
monitor i a decisive new ald which alters the working process
itself. In addition, picture and sound are always synchronous
without any special personnel or technical help, so that &
single person, outfilted with the small video equipment maost
in use, can produce a completely finished tape.

2, The slectronic pessibilities for picture mixing and alteration
(distorlion or reversal) as well as various kinds of feadback
are artistically useful new possibllities, Colors can be changed
and made “synthatic” and forms can be gradated and repeated
in unlimited space. Recordings produced with tima-delay can
be combinsd with real-time. These possibilitiss (which are
similar to these of electronic muslc) were ulllized by Mam
June Paik and his friand Abe through construction of the first
vidensynthasizer and have since been used by many artists in
the most diverse ways (tapss by Paik, Emshwiler and Beck,
among others).

4 The transmission of the video picture js tied to the maonitor,
the TV =et. This Is a small cubical ebject which is mora like a
sculpture than a projection surface and Its availabllity as a
compact form has not been exploited either, Only a few very
expansive sels achisve a slight enlargement (at least until now)
which still is no comparison to a movle projection. The picture
area on the monitor has a flxed picture-ratio of about three o
four, a convex surface, and rounded picture corners. Trans-
mission over mohitor ylelds the advantage of hooking up as
many sets as desired to play & single tape or several in a
comparatively small space — arranged in full view of the on-
lookers in rows, blocks or pyramids. Thase abilities for com-
binatlon provide pessibilities In form as well as content. in
addition, aither an already recorded image. or live "reality”
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(fiinf Kriterien das Fllms von Siegfrled Kracauer)

Die neus Bedeutung dieser drel Grundlagen der Video-Kunat
wird im Vergleich zum Film definiert: Slegfried Kracauer, ainer
dar einfludreichsten Filmtheoraliker. hat einmal die besonderen
Eigenschaften des Films in &hnlicher Weise — damals in der
Abgrenzung gegen die Fotografie und das Theater — aufge-
zeigt:

1. die Darsteliung physischer Realitat, 2. Schnitt und Montage.
3. lechnische Méaglichkeiten (Zeltlupe, Uberblendung, Megativl.
4. Bewegungsablaufe, 5. Nachahmung der Wirkiichkait, Authen-
tizitat,

Wenn wir diese Film-Kriterian vargleichend auf Video lber-
fragen, wird der sbensogroBe Sprung vom Film zum Video
deutlich, wie er es vom Theater zum Film war.

Zu 1. Jedes Video-Band hat noch mehr dirskte physische
Realitat, weil Bild und Ton synchron gleichzeitip aufgenom-
men und wiedergegeben werden konnen. Aufgrund des Fern-
sehens und seiner Nachrichten-Sendungen, seiner Liva-Uber-
fragungen, s auch aus elgenen Erfahrungen in Demonstra-
lions-Installationan in Fachgeschaften oder Kaulhdusern kennt
jeder die Videotechnik als wahra Realitdtsablichtung, Von
daner besitzt Video ein Hochstmad an =physischer Realitdt
und =Authentizitdle, Die Anfilhrun
mal| gesetzt werden, denn authent kann keins Wisdargabe
sein; jede Wiadsrgebe stalli nur gemah ihrer eigenen tech-
nischen MBglichkeiten die Realitdt wahr dar. So ist dia Raalitat
auf dem Monitor immer eine zwsidimansionale, in elektrani-
Sl.'-he Bildsignale umgswandelte und in kinstlichan Farban
wiedergegebans Realitdt, deren Bildausschniit, -auswahl usw.
u_nf einar Manipulation beruht, wenn auch hier der manipula-
tiva .E?ngriff weniger Moglichkeiten findet als bei dem aus
varschiedenen Kamar INgen zusammengeselztan Film.
Noch ein anderer Aspekt der =physizchen Realitéts mag van
K(ac.:!uar mitgemeint seln; die Ergrifienhait von dem Oberdi-
m.ens.-onlcrten Filmhelden und selnen Emotianen, denen der
Kinobesucher Im Dunkel in einer ihm unbekanntan Mange
von gleichausgerichteten, nebeneinandaraufgerichtetan Mén-
schgn gusgese!zt ist — im Theater st dieser Aspekt (mmer
unwichtigar gewesen. Der Manitor im &igenen Haus, in einsr
Ausstellung oder im Atelier sines Kunstlars ist immer kleln
er gibt saine Bildinformation nur an aine kleine Gruppe vonl
B_etrachiern, hierin ist das TV dem VT villig gleich: die par-
;on!icﬁe Ansprache, dar Nachvolizug ist bai dieser fast #in-
timen= Form der Kommunikation mialich. Auch kénnte dlie
schainbare ader wirkliche Authentizitdt wiederum
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Das zweite besondere Fllm-Kriterium von Kracauer — Schnitt
uJTd Mantage — wird bewuBt yon vielen Videa-Kinstiern ver
mieden, um &inen groReren Realitdtzgrad zu erraichen, Man-
la_ge kann bel Vides auch die Miglichkait heifen, ;nlehrer
Ela_nder und Monitore gleichzeitig zu benutzan, Dieslassch' hat
beim Film nur in Ausnahmefallen (Weitausate!:ungsm'nararlne

und Multivisionen, odar Andy Warhols »Chelsea Girlss), =
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can be seen in different rooms and combined with still ather
new pictures, (Examples are Frank Gilette's installation with
thtee tapes and monitors, tapes by Acconi, of the project by
Allen Kaprow with two familles over to closad eircuits.)

Comparizon with film
{Five film criteria by Siegfried Kracauer)

The new meaning of these three fundamentals of video-art |s
defined by comparison with film. Siegfried Kracauer, one of
the most influential film theorists, once demonstrated the
special properties of film In a similar manner — this time, to
differentiate film fram photography and theatar.

. Representation of physical reality,

Editing and mixing.

Technical possibilities (slow-motion, supatimposition, nega-
tive raversal).

Portraying discrete movements.

Imitation of reality authenticity.

Ee

If we carry these film crileria over to video, it becomes evident
that the gap batween film and video is just as great as that
between theatre and film.

As for the first criterion, every videotaps s still more directly
linked to physical reality since sound and picture are recorded
and played back synchronously, From watching TV and its
news and llve broadcasts — as well as from firsthand ox-
perignce with demaonstration installations in trade or depart-
ment stores — everyone is familiar with video technigue as
registering reality. Video thus possesses a large measure of
“physical reality™ and “authenticity”. The quotationmarks are
necessary since no playback can be authentic — svery kind of
“rapreduction” replays reality according to its own technical
possibilities. Thus, reality on the monitar Is always a two-
dimansional reality converted into electronic signals and re-
produced in artificial color, whosa picture segment and selec-
fion ‘are based en manlpulation — even if such manipulation
has fewer oppartunities to intrude than In a film composed
of various camara settings, Still another aspect of "physical
rzality” gould be intarprated along with Kracauer: the response
to the superdimensianal filmstar and his emotions to which the
maviegoer is expaosed — along with an unknown crowd of
paaple, all regularly situated next to eazch alher in the dark.
This aspact had always besn less Important In the theater. The
mahitar at hame, in an exhibition or artist’s studio s shways
small i size — it always gives |ts visual information to cull a
small group of viewers, Hare TV and ¥T are completely equal;
this almost Intimate form of communication makes it possibla
o address the viawar petsonally and provide him with tools
for further development of ideas. Again, this authenticity —
whether real or apparent — could make possible sither &
greater parsonal involvement or alss & greater apathy,

Thak secand spacial film eriterlon of Kracauer, editing and
mlxmg_. s intentlonally avoided by many video-art|sts in ardar
:s:d;:s:e tah hig_her degree of realism. Mixing with video can
e n the use of aflevaral tapes and monitors at the sama

- TS oceurs only in exceptlonal cases with film (World's

:é_ﬂ‘r J:Jranorama and multivision, or Andy Warhal's "Ghelsea
irfg).

Im dritten Bereich — dem technizchen — ist Video dem Film
gberlegan: dia Moglichkaiten der Elekironik bedeuten sine
tast unausschopfbare Erweltarung, wobei alle Mittel des Films
aueh von Video-Kinstlern genutzt werden kénnen. AuBerdem
wurden in bedeutenden Filmen Videobllder auf Zelluloid dber-
tragen, well die gewiinschie Farbenwahl und die Bildverfrem-
dungen nur mit Hilfe des Videos realislert werden konnten
(U a »200T« wEmerson, Lake & Palmere und snders Pop-
Musik-Filme).

Um die Bewegung — den vierten Komplex — darzustallen und
als kinstlerisches Elamant wie im Film zu nutzen, ist der Mo-
niter zu kiein. Schnelle Bewegungen, grofa Oberblicksdarstel-
lungen, Panarama usw. sind im Videcbereich nicht wisderzu-
gaben. Dafir ist dies ein zu intimes Medium, was die Form der
Herstellung und der Wiedergabe angeht,

tarisch, mil Laienspialern gn den realen Orten gedrehts, so
geht Video hier einen Schritt weiter. Filme von Andy Warhol
{»Empire Stata Building«). Agnes Verda («Cleo von 5—7u)
haben die Maglichkeitan des realen Zeitablaufes im Film
genutzt; sle bleiben [edoch Aus
ind Zeltkontinuum zwei Elements vialer Videobander. Sie
sind Grundvoraussetzungen jeder Mideo-Installation, die den
Baotrachter durch Kamera und Menltor milainbezieht, und
spielan auch bei vielen Béndern aine wichtige Rolle.

Mikro-, Meso- und Makrovideo {(nach René Berger)

Dia kleine Port ck-Ausristung (Kamera mit Minl-Menitor und
dem netzunabhangigen Auinahme- und Abspielgerat) ermig-
licht eine grofie Bewegungsfrelheit und einen unbeschriankten
Einsatz sowie die scfortige Ubesrprifung und sine eventuells
Wiederholung. Die Authentizitat wird hier in g
Umfang gewahrt. Die Dokumeniation wurda das
Hauptanwendungsgehiet des Videos. Dieses Verhaftetsein an
der Realitdt und der Wunsch, die Umwelt und aile Vargénge
aufzuzeichnen, verlalhen diesem Medium einen sfarken Zeil-
bezug, wohl auch die Beschrénkung, nur ein Zeitdakument zu
sain.

Damit ist ein wichtiger Punkt angesprochen: Video ist ein
Medium, des zundichst im auferkinstlerischen Bereich enl-
wickalt und avs kommerziellen Gesichispunkten produziert
wurde: schnelle Verbreitung ven Lehrprogrammen in Kasset-
tenform fir Industrie und jeds Art von Blldungsinstituten
ist eine der Hauptaufgaben, Im privaten Bereich beginnt die
Videokamera langsam die Fllmkamera abzulésen, weil man in
Verbindung mit dem Farnsehen erweiterte Mdglichkeilen des
Mitschneidens, Montierens usw. hat Dieses weite Betatigungs-
feld im privaten Bereleh und dia ralativ breite Verwendung n
den USA und Kanada haben die Video-Aktivitat auch von poll-
tischan und kiinstlerizehen Gruppen gefordert. So gibt es in
jeder gréiferen Stadt, an jedem College Gruppen, dig mit
Video Frobleme der Minderheiten, so der Emanzipation der
Schwarzen usw., darzustelisn versuchen. Dies ist der wohl wich-
tigste Bereich fur Video, Die Kassetta ist, per Post verschickt,
iiberall abspielbar und koplerbar. Hierin liegt eine Zukunft
fir des Video, Allernativprogramme fir Minderheiten von Min-
derheiten zu schaflen. Dles Ist, nach Bergers Einlallung der
drei Fermen des Videe, Mikro-Video.

Es liefert auch Material fir das Meso-Video, das Kabal-Farn-
sahen, das alse nisht mehr von Einzelgrupps zu Einzelgruppe
funktioniert, sondern von 40 bis 80 Sendern zu maglicher-
weise einmal Millionen von Empfangern, dle — ebenfalls in
der idealen Vorstellung — dis Moglichkelt der Wahl und der
Antwark, der Mitsprache, haben und sopar Programme selbst
gestalten konnen. Dech die hisher in den USA praktizierien
Anfinge lassen dlese jdealisti Hoffnung e lich nicht

In the third area of technical possibilities video lar surpasses
film, for the possibilities of electronics mean an almost lmit-
less expansion In which all the means -available: to film
and to the video-artists can be utilized. |n fact, significant
films have carried video piciures over onto calluleid since
the desired selection of colors and picture distortion could
only be realized with the help of video ('2001", "Emerson,
Leke and Palmar", and other pop music films).

For portraying movement, the fourth criterion, and for using
it as an artistic element a= in film, the monitor is too small.
Inthis case it is far surpassed by film. Gluick movements,
large overall views, panorama, te, cannot be reproduced in
the field of video. In terms of the form of production and
reproduction it s too intimate a mediom.

With the fifth aspect, suthenticity, video really comes into
its own. Just as film was in ceriain respects an improvement
over theater (for inslance, the documentary filmed with
amateur actors on location], so here video represents a
decisive step forward. s by Andy Warhol {"Empira State
Building™), Agnes Varda ("Cleo from Five to Seven") have
utilized the possibilities of filming in rea . but they
st, real-time and tims-continuum
They are basic

remain ex ons. By o
ara two slements  of
presuppositions of avery videa-Installation whict
viewer by means of camera and monitor, and play an
impartant rale in many tapes.

many  vid

Involves tha

Micro-, Meso- and Macrovideo
{after Rene Berger}

The small portapack outfit [camera with minimonitor and
battery-driven record and playback eguipment} makes pos-
sible great freedom of movement and an unlimited uszge,
as well as instant checking and, if necessary, retskes.
Authenticity is preserved o the grestest possible extent and
therefore documentation has alse become the chief area
of viden application. This dependency on realily and the
desire io recard the surroundings and all incidents give this
medium a slrong connection with time — and constitute its
limitation as well of being enly a time document This
lauches on an important point.

Video Is above all a medium which was developed outside
the artistic sphere and was produced from a commercial
viewpoint, Ong of the main objectives was the rapid distribu-
tion of ieaching pregrams in cassette from for industry and
every type of educaticnal institution. In the private seclor
the video camera iz beginning to replace the film camara
bacause In connection with TV it has further possibilities for
editing, mixing, etc. This wide range of activity in the private
sector and the relatively wide usage in the LS. and Capada
have promoted video activity of political and artistic groups
as well. In every large city, at evary college, there are groups
seeking to represent minorily problams — racial and political
liveration, etc. — through wvideo. This is probably the most
Important area for video. Sent through the mail, the cassette
can be played and copied everywhers. Herein lies one
future for wvideo: the creaticn of aliernstive programs by
minaoritizs, for minorities. This, according to Bergsr's division
of video into three forms, is Microvideo.

Then there is Mesovideo (cable TV) which no longer operates
betwean individual groups bul rather between forty to sighty
sanders and possibly millions of viewers who have — ideally,
at least — the opportunity to select and reply, to participale
and even fashion programs themselves, Up to now, however,
these beginnings as practiced in the LS. do not actually
justify such idealistic hope, since business and the enter
tainment industry do not make ihair encrmous investment

Th
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branche: machen

mehr zu: denn Industrie: und: Untert e anies
die immena hohen Investitionen nicht, um nur ayﬂ(lérerl_sc.h‘e
Mindarheiten-Programme, kinstierische  Expermants, indi-
viduelle ikation oder &hnliches damil zu lranspor-
tieren, sondem vielmehr, um handfesta wirtschaftliche Inter-

essen damit 2u verbinden,

Das Makro-Video, das uns bekannta difenilich-rachtliche oder
im Ausland auch private Fernsahen, das von den Produzen-
tengruppen flir Millianen gemechte Programm, hat keinerlei
wFeedbacks, keine direkte Rickkoppalungsmaglichkeit, Das
gerade wird fm Augenblick vem WDB besonders bedavert und
in verschiedenan Sendurgen mit »Phone in'se, Diskussions-
gruppen mihsam versuchl. Doch die Struktur des Fernsehens
in dieser Makro-Video-Farm st eine Einbahnstrafie vom Sender
zum Empfinger, der passiv dia Unterhaliung, diz Bildung odar
die Infarmation aufnimmt und seine eigene Melnung nur flir
sich gegeniber dem unt kbaren Fernsehbild auBern
kann.

W RS EQNEcaSem

=<

- mn=s M

Hier liegt eben die Chance und der grundsétzliche Unterschied
des Videos und aller Video-Installationen: der Mensch wird
hierbel akliv einbezogen, eine Kommunikation, eine Teilnah-
ma ist maglich, Um nicht so sahr vom allgemeinen Gebrauch
des Videas zu schrelben, michta foh drei wesentliche Beraiche
dar kiinstlerischen Verwandung von Vidao vorstellen, in denan
Videa mediengerecht und kinstierisch angewendet wird,

1. wVideo als Spiegels, Video als eln Instrument der Erkanni-
nis, der Wahrnehmung der eiganen Bedingungan: die Verkeh-
rulfg von rachts und links, dla Spiegelung und Abbildung der
Spiegelung des eigenen ichs, die Konfrontation mit sich selbst
[T;Jpes von Joan Jonas und Patar Campus), auch dig Var-
zog?rungsinslallationen von Frank Glllette oder Dan Graham
gehdren In diesen Beraich, Am deutlichsian vielleicht in dar
Video«Ins on wlntarface= von Peter Campus: der Betrach-
ter .1.ri1t sich selbst zwaimal lebensgroB und immaterialf ga-
ge.nuner; auf einar Glasfiiche erkennt er sein Spiegelbild
(wie gewohnt seitenverkehrt) und sein prajiziortes 3.’I¢ {wie fiir
andere gewehnt saitenrichti). Vides wird von mehraren ande-
ren Kinstlern auch in diesem Sinna benutzt, dbar uns'und ‘r“.ve
Han_]rrf- urd Zeitbestimmungen, tber dia Relativitat unsel:er
';'..‘anmehmung etwas auszusagen, Hiar gibt es natirlich \'-’e—
b.lndur.-gen zur Minimal-art und zur Kanzept-Kunst -‘\ucrh
r.i!e Tatsache, dafl viefe Video-Kiinstier, dig auf-r‘ies; G
blm. arbeiten, vorher Farbfeld-Maler waren und vo|-1 dcrmM' e'-
malisiarung der Malersi und deran intellekivellen Voraus =
Zungen bzw. Ergebnissen zy dieser Forp =

frag .Taulolngien: dia
timmung btingen lassen, sing The-
in dar stafischen Cbjektkunsi bis-
istoletto formuliar {Verglaiche dan
ungens im Darmstddiar Pistoletia-
mel, 1974). Das ramantischa Motiy vom
nund Schein kann Hier Zum wisue|len

men der aktuellen Kunst,
her am deutlichsten van P
Informativen Text =8niagal
Katalog von Bernd Krim
doppelten lch, vom Sgi
Thema werden,

2. Vid
smc; B0 aly Dokumen:armnsmedium. Kiinstler fiigen F
e edpdeé Folos (reale ader etfundene) 2y Werkan zus”m-
. dig Erinnerungsn an Besi " o
nges sitZer, Benutzer
rufen und so zu efner Tepographie vo e

einem
ine Persan zy; bastimm-
ausdenkt, die gazy
?nspanmittef fr dia
2 oftmals die Fraga
ebensg gesignet ‘wére,
®n den sachliishen, i
der Darstellung gines
s2lbstverstinglich alich

Passen kénnlen. Videg Kann hier als Tr
unterschiedlichsten |nhaige dignen ;\-ob
gf}szallt werden muf, ob richl dar 'Ir'ilm
d{e Dokumentatian vorzunehmen, Nep,
Binem Zug abgafiimten Béndern‘ mit
kiinstlarischan Vorganges gibt es

76

just to transmit programs; artistic BXDEriments, individga
communication and the like to eulturally-mindad minariting
They much prefer to cemant their own sturdy financial.
interasts.

Macroviden, known to us in Germany as public telavisian {or
zhroad, as “privata”) with pregramming made by two DdeLrn.-
ergroups for the millions, has absolutely ng possibllity for
direct fesdback. This js being especially rogretied at the
mement by the WOR (Westdeutscher Hundfunk) which is taking
pains to experiment with discussion groups in various hroagd.
casts with "phone-in's". Yel the structure of TV iy thiz
Mecrovideo form iz a one-way streal from sender i recaiver
who passively takes In entertainment, culturg or information
and who can exprass his own opinion only to an .'muas:,-i\-el
TV image.

It iz right hare that the opportunity and basic diglinction of
video and all video-installations lie: the persan is actively
involved; communication and pa cipation are possible. In
order to write about more than just the use of wvidso in
ganaral, | would like to introduce thres essantial areas for
the arlistic use of video.

1. "Wideo as mirror™; video as an instrument of recognitian,
of perosption of one’s own limitstions, reversal of lofl and
right, mirroring and illustration of the reflections of ona's awn
aga, canfrontation with onaself, Tapes by Joan Jonas snd
Peler Campus as well as the time-de ay instaliations of Frank
Giletta or Dan Graham belong to this category. This is perhaps
most marked in the video-installation “Interface- by Potar
Campus; the viewer steps in front of a glass surface on
which he sees twe lifesize, incorporeal versions of himself
0_”9 he recognizes gs hiz mirror image (with the usual laft/
rlght reversalj, the other is = projection of himsalf {with
it and right as he is seen by others). Several other arlists
als0 use video in this sense to deal with perceptual relativity
a.nd our canception of time and space. MNaturally. there ar:e
nc; hera to Minimal and Conceptual Art, since many video-
artists aclive in this area wera formerly Hard Edge painters,
the resulls of whose painting and intellectual postulates led
ic—ln to this form of video-installation, It is preci ely such
|_rreconcilablc questions of identity and tautology which are
tnem?s of contemporary. art — most clearly formulated up to
now in the stalic object art by Pistoletto (cf. the informative
text “Spiegelungen” in the Pistolstio Katalog by Bernd Krim-
mel, Darmstadt 1974). The Romantic motifs of the double-self,
of reality and Appearance can become hare visual themss.

2 dea&? as documentary medium. Fhotos “real or invented”
and objiets trouves are combined by artists into works which
?:;:Dram;rnurles of the owner or usar and theraby became
comgs E‘Oles of peaple, events or memaries, In this arsa vidao
e ﬂ:c ti: to reality — that is, video serves as a record
Vit e?'ent ‘ltsalf = E.4g. a tape by Baldeszari in
i ha:?lm Lmagmo.ef what sort of slories could fit certain
e pblotns. Video oan serve as a vehicle for the
el wiLLléecm. S0 that it must often be asked whether
Sl add't?e lust as suitsble for undertaking docu-
Sael Dﬂ: on to tecl'_lnlcal videotapas filmed In se-
el 1; "3y an artlstic procass, thare are, of course,
P ec:(cumenlary form which could enly origlnate
e ampla would be tha videotape “X-Projection”

)i ane of the effective video productions of Gerry

Bandar, dig in dieser Dekumentstionstorm nur als Videos
entetehen kenntan. Als aln Beispiel sei das Band wX-Pro-
jection= von Knosbel genannt, eine der wirklichen Video-Pro-
duktionen von Gerry Schum. In einer durchgehenden, 40mini-
tigen Machtfahrt wirft' ein Scheinwerfer sin Licht-X, das =
nach dem belichteten Gegenstand und sainar Lage zur Ka-
mera enders erscheint. Denn Baume reflektioren das Lisht
anders als Wande, Strafenlaternan; Anzeigenleuchten haben
verschiedene Lichtintensitat. Andererseits schneidat die Grup-
pe Telethon in Los Angeles snure Ausschnitte des éffent
lichen Fernsehprogrammes mit und kombiniert dann Schin-
heitskonkurrenzen, Paolitikerreden, Werbung, Talkshows oder
Sport zu teils nostalgischen, teils kritischen neuen Werken
zusammen. tellungen hat diese Gruppe ihre Bander
auf einem Fernseher in einem rekenstruierten US-Normal-
Wohnzimmer mit allen dazugehorigen dokumentarischen Ein-
zelheiten wiedergegaben.) Die Bandbreite des dokumentari-
schen, kinstlerische eos reicht hier also von mehr far-
malen Experimentan bis zur Collage vorgefundenen Matarials.

In diesen Bersic
gen Gruppen,
Video als daol
heiten, bestim

ngen usw, verstehen, Hier kann
Video cine sigene Aktiv das Zuschauers ermaglichen, hier
kann Kunst (verstanden als Kreativitit des einzelnen) und
Leben wirklich eine Einheit darstallen. Sait Ende der sechzi-
ger Jahre hat hier das scgenannte »Video communily move-
in den USA und Kanada vigla neus Moglichkeien er-
, Birger Ober bestimmte soziala oder politische Probia-
ma direkt zu informieran, eine Alternative zum o&ffantlichen
Fernzehen zu geben. Die Verbindung von Engagement und
Kreativitat ist auch der Ausgangspunkt gewesen fir dis bail-
den deutschen Gruppen «Telewissens In Darmstadt und
ANMM. {Audiovisuelle Medien} in Berlin um Michael GeiBler.
wTelewissen« entwickelt mit Schillern eigene Programme und
versucht die Kommunikation zwischen Birgern und im stadti-
schen Bereich oder zwischen bestimmten Minderheitsgruppen
mit Hilfe des Videos zu fdordern. ANMM. hat es als erste Vi-
decgruppe in der BRD geschafft, dak ein V-Zoll-Video-Band
{=Wir mussen die weiien Indianer Europas werdens) — eine Do-
kumentation des Lebens der Gruppenmitglieder — vom &ffent-
lichen Fernsehen angekauft und gesendet wurde. Hier wurda
der ofimals als Ablehnungsgrund genannte technische Quali-
tatsmalfisiab (Unterschied der Bildwiedergabe bet den von
Video-Kiinstlern meist benutztan f:-Zoll-Bandern zu den bei
Fernsehproduktionen verwendeten 2-Zoll-Bandern) zum ersten
Mal in einer griferen Sendung aufgehoben. Die Dokumenta-
tionslust, der Drang, mehrerer Kiinstler zu vollstandiger Do-
kumentation ihres Lebsns, zur Auswertung der alltaglichen
Dings und Erfahrungen wird gerade durch Video erleichtert.
Dia Gefahr, die in digser abbildbewuBten Form des Lebens
llegt, hat Harald Szeeman in sainem Text »Das Erkunden von
Mythen mittels Videos mit dem Hinweis auf eine Erzahlung
von Adolfe Biey Casares »Linvention de Morel= eindringlich
angedeutet. Auf giner einsamen Insel begegnet ein entilohe-
ner Strafling Menschen in einem Gebdude, das Museum ge-
nannt wird. Erst spét erkennt er, daf diese Manschan immer
dasselbe tun und sprechen, daf diese Menschen dreidimen-
sionale Projektionan von sich selbst sind. Er selbst beschlieft
dann — verliebt in eine der projizierten Gestalten — jeden
Tag ein biBchen mehr zu sterben, um fir zukinftige Besucher
als der Gelisbte dieser Frau, als dreidimensionale Projektlon
zU {iberleben (in »Kunstbulletin des Schweizerischen Kunst-
veralns, Mr. 4 April 1974, . 3).

3. Video als elektronisches Medium. Die elekiranische Bild-
aufzeichnung armaglicht vollig naue Formen und kiinstlerische
Farben, Bildmischungen, -verdnderungen und: den Feedhack,
die Ruckkoppelung des gesendeten Blldes in diz Kamera.
Dieses ureigena Gebiet des Video stand auch am Anfang der
Entwlcklung daes kinstlerischen Mediums Vides. Der entschei-

Schum. In & continupus forty-minute night journay a flood-
light becomes an “X-light” which slways appears different
according to the object lluminated and its jocation with
respeet to the camera (since lrees refleet light differently
than do walls, strestlamps, advertising sings have ditferent
light intensities, ete.). On the ether hand. the Telethon Group
in Los Angeles edits “only" excerpts from commercial TV,
combining beauty contests, political speeches, advertisements,
talkshows or sports into new works which are partly nestalgis;
partly critical. in -exhibitions this group has played their
tapes on a TV In a reconstructed typical American living-
room with all the appropriate documentary details; The range
of documentary and artistic video thus exténds here from
"found™ collage to mare formal matarial.

To this category, however, belong aslso the activities of those
groups who purposely dispense with the word “art" becauss
they undsrstand video to be a documentary tool for political
and the expeosition of certsin problems, In this
sense, video can enable viewers themselves to act, hers art
{understond as creativity) and llfe can be truly ona. Since
the end of the sixties the so-called “Video Community Move-
ment” in the U.S. and Canada has opened many new oppor-
tunities for citizens to inform themselves directly about social
or polifical problems — thus providing an alternative to com-
mercial TV, The connection between involvement and creatl-
vity was also the point of deparlure for both the German
Groups "Tel in Darmstadt and V.AM. [(Audiovisual
Media) in Berlin under Michael GaiBler. “Telewissen™ develops
with pupils their own programs and attempts to further com-
munication on the civic lavel between citizens and between
certain minarity groups with the help of video. V.AM, was
the first video group in Germany to succeed in having a half-
inch videotapa ("We have to be the White Indians of Eurapa”)
a documentary on the life of the group members — pur-
chased and broadcast by public TV. This was the first time in
a major broadcast that the stendard of technical quality which
is uwsually given as grounds for rejection (the discrepancy
between the hal-inch faps used by most video-artists and
the two-inch tape used in TV production) was set aside. The
delight in documenting, the urge on the part of several
artists to doscument their lives completely, to make the most
of everyday things and experiences is enhanced by video.
The danger which lies in this reflection-conscious lifestyle
has been forcefully pointed out by Harald Szeeman in his fext
“lnquiry Into Myths Through Video” ("Das Erkunden wvon
Mythen mittels Video®) with an allusion to the story “Linven-
tion de More|” by Adolfo Bioy Casares. On a solitary island
an escaped convict meets some people in a building called
a museum. Only later does he realize that these people always
do and say the same things — that they are three-dimensional
projections of themselves. After falling in love with one of
the projected shapes he decides to die a little more each
day in order to survive as a future three-dimensional projec-
tion and thus call on his beloved (in the Kunstbulletin des
Schweizerschen Kunstversins, Mr. 4, April 1874, p. 3).

3. Video as electronic medium. The electronic Image makes
possible completely new forms and synthetic colors, picture
mixing, alteration and feedback between the picture transmit-
ted and the camera. This especially characteristic property
was also present in the very beginning of video's development
4s an arlistic medium. The first decisive steps tock place in
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dende erste Ansatz fand [n Koln stalt: Nam June. Pajk war
Kompositionsechiller bl Karl Heinz Stockhausen und lernte
die elekironizche Musik In fhren Grundlagen. Falk und Wolf
Vostell verdnderten in den ersien Fluxus-Aktionen das gesen-
dete Femsehbild, verzerrten es; nahman Bildausschnitte usw.
Disse. Aktionen In Galerlen und vor Kunstpublikum waren der
Beginn der Entwickiung, die Paik dann in den USA seit sei-
ner Ankunit in New York 1965 mit groBem Elnsatz fortsetzta
\ind die 2u dan verschiedansten Farmen der Synthesizer fhr-
\a. Diese. wurden schiieBlich mit Computer verbunden, um
aing unvorstelibare: Mange von Blldem hervorrufen zu kan-
nen, Kiln war jedoch auch dsr Or, an dem — wie Douglas
Davis In seinam materialreichen Buch »Art and the Fulure«
(Mew York, 1974, 8. 84) schreibt = «the first programm created
enfirely by artist for widescals receptions entsland, Der WDOR
produzierte mit Otfo Piene und Aldo Tambellini 1968 das
Band «#Black Gate Colognes, in dem eine Studic-five-Auf-
nahme dann alekironisch gemizcht wurds, damit sich elnzelna
Bildsequenzen in den Farben und Rhythmen vardndern konn-
ten; Nur zdgemd haben seit 1965 die professianellan Fam-
sehregisseure ibernaupt die Moglichkeiten bei Fernsshspie-
len, Shows eder Zwischentiteln benufzi. Erst Ende der sechzi-
ger Jahre wurden von Jean Christapha Averty, Michael Lecke-
busch, George Moorss, Peter Zadsk, Bob Rooyens und bei
Sendungen der Musik-Abteilung dez WDR dia afekfronischen
«Trickse angewandt, die sfa sllerdings melst als reine Gags
einsetzien. (ber dio kinstierschen Méaglichkeiten disser
alektronischen Hilfsmittel |30t sich auf dhnlichs Art diskutleran
wie vor stwa zehn Jahren ber die Méglichkeiten der Com-
puter-Kunst. Wahrend die eleklronische Musik an Klangtar-
I?nn und Nuanoen, an Rhythmen und Yiglschic tigkait gegen-
ub‘er der Instrumentalmusik viel gewonnen hat, mul doch
g:;"lieiﬁiﬁ:n- Ilnhv.rjleyaut die clekncnisc_h produzierten Bil-
e norl'w Z: =albst -'1In£.lIJ5 aussager.:_ Vielieicht stehen wir
] sehr am Anfarg, um gleich urizilen 2y kannen,
gerade wenn wir mehr an den kinstlerischen Ergebnissen als
an den Arbeitsmathoden interassiert sind

Méglichkeiten der Video-Kunst in den USA und Europa

\.'.'i€.=. dis Mftl\-.’taten von Paik. Vostall, Gerry Schum und Piane
belagen, I|§gor| ginige Grundlagen des Video als Medlum
m.y Kunst in Eurlapa. Doch sle wurden hier nlcht weitarent-
:ld(elt. s.:mne.:n in den USA und Kanada, Man kénnta hier
;'_‘I.'I;n h\:eliausnulenden Essay Ober die Bedeutung bzw, dis
1Zachtung des Femsehens durch di .
s du ig ulntallskiuallans |n
g?ut::itl;a:d und Buropa einschisben, bBesohiders im Verglsich
MMENSEN, nicht lbersshbaren Einfys in o
USA. Dort haben g5y, 4 S
‘e dar Haushalte zumindast o
: i nen Fern-
ii;,a,pg?;a; un_dWKlndnr sEnen bis zu jhrem Sch-lfahs"hllj:l
mehi nden als sle Schulstunden b : M
Europdier sein Vielzitlart, it e dn o
85 v Kultirbayulitsa) /!
ol il i ine daven abh
an:ﬁgﬁsnhen als Irl'norma';suns- und. Unlemal‘;ungsmediuméslg
Jahrerl} ZU ak_lelirneren. ist In den finfziger und sachz,
msmierg:e:aded in Deutschiand ausgiabig, aber ohne Erg-a';\i?sr
! WFOBN, Einig: war- man si ri S
tsgraut L 20 sich darin, dag oer Fors

chiitt artrauen in dj i
Ba bel weltem night B0 enlwickalt wadn; T:ICh'IW'“QJe Lt
Gerade die Kuns sollte gf

gischan nNeber}sﬁchlich keitan« fraihatten

il e Nerikanische Angelegen-
£ Art Altemativ-Fearn-

:ﬂlh:tfklarungsmadium benutzt, Kiins:
18nten sich des yig i !

e des elektranischan py, L
tellungen besser als ede:
dar Kunst geelgnet erschj
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Gologne, Nam June Palk was a composition g

tud,
heinz Stockhausen and learned the fundamentals dim[m."‘?r_l-
musc. In the first Flux-Actions Paik and Wor vDsm;E;mnm
Bre,

distorted &nd took sedments from tha broadeast Ty pic”
These actions in galleries and before the ar pumiglctw@,
the baginning development which Paik then {after Als file
in Mew York 1985) pursued vigorously in the U.g. wh:;mm
to the synthesizer in its various forms. These weré u.'lllm -
connected with computers in order to be apla to prcduczmw
unimaginable abundance of pictures. Cologne, howayer =
again the place where — as Douglas Dayie wirote |=r\‘!a.s
substantial book Art and the Futurs (N, Y., 1973 o 3:1 1
“the first program created entiraly by artists farlwi-descja;
recaption” originated. The WDR in 1968 prediced the \ridea
tape "Black Gate Cologne” with Otto Piens apg Alda Ta i
bellini. In which a live studio recording was electmn,c:r;-
mixed so that colors and thythms in individual pictura sc\-|u;v|y
ces could be altared. Since 1965, howsver, the ,:lrcfcssionlﬁ}
television diraclors have mede only hesitant use of f ;;
possibiliies in TV plays, shows or shoris betwean pmgralns'
Not until the end of the sixties were thesa electronic trid\g:
employed by Jean Christophe Averty, Michagl Leckabusgh,
George Moorse, Peter Zadok, Bob Aooyens and in hma":!-'
casts by the Music Division of the WDE — and they wers
In fact mastly stuck in purely as gags. The artistic po-§|:
bilities of this electronic aid « deed be discussed in ;ha
Fame as ware the pe les ten years 200 of com-
puter art. While electronic music has gained considerabls
advantage over instrumental music in timbre, nuanca, rhytam
and textural complexity, It must ho rever be asked .to -what
exlent electronically-produced pictures oxpress somathing
beyand themselvas. Perhaps we are still too much in the
beginning stage to judge right away — especially when we
ara more inferested in the arlistic results than in the warking
mathods.

Posgibilities of video ari in the U.S. and Europe

A.s shown by the activities of Paik, Vostell, Garry Schum and
?lcl?e. several of the sources of video as an artistic medium
.Ile in Europe. Yet they were furiher daveloped not here but
in _the U5 end Canada. Here could be interpolated an essay
going far back info the reasons for TV being held in low
s§taem by the “intellectuals” in Germany and Europe. espe-
clally in comparisan to the immense influence of TV In the
U.S. which is impossible to overastimate. Ninety-five parcant
of the homes thera have at least one TV set and by the
end of their schooling the children have seen more heours of
T\.f.than thay have spent in the classroom. Whether or not
their oftmentionad “culture-consciousness” basleally prevents
E'-Il-’GDBaI'IS from accepting TV as an informatien and enter-
tainment medium was discussed at great length in the fiftles
and sixties, but without result, If was agreed that the balief
n Dm.gress and trust In technology was not nearly as deval-
oped in Europa as in North Amorica, It is precisely art whith
'8 8lpposed to avoid being sidetracked by technalogy — and
tr_ms it is to be understood that in the [|ast seven years
vldgu-art Was actually an nearly exclusively Morth American
=ifalr. Thers video was developed as a kind of "altermata TV"
and used as a medium for cultural enlightenment. Atisis
a:d filmmakers made use of video because the possibillties
:J the _e!e:tmnl‘_w medium seemed to them more suftable for
fansmitting their ideas than any other art medium custom-
ary in the past,

::Zlht:r e substantial factor s the introduction of video
- Erapeutic means; as a communication aid and medium
;Oorht:Z adr:al_‘"s'-s of so-called psychic damage: There SEsms
tivity tIainI:hnct c?""“30“()!'! betwsen tha new farms of sensi-

4 and ihe selfexperience of tha group with identity

paychischer Schaden. Der Zusamimenhang der neuen Formen
des »sensitivity. Trainings« und der Selbsterfahrung in der
Gruppe mit den ldentitatsprablemen in den Video-Installatio-
nen, aber auch vieler Video-Bander, scheint deutlich, auch dies
vigllgicht &in Grund for den besonderen Gebrauch des Viden
in Mordarmarika und die relativ zurickhaitends Yerwending
in Europs.

Elgentlich hatte abaer geradeVideo nicht nur im wissenschafli-
chen, ausbildenden und therapautischen Bereich eing Zu-
kunft, sondern besonders auch In der Kunsk, wenn man
Waltar Benjamins Gedanken fortzetzl. dafi der Avantgarde-
film woem Publikum eher aufgenommen wird — weil der Film
auf Reproduktion angelagtes Massenmadiur —, Bls ein mit
der singularen Aura umgebanas, alnm sndenes Kunst-
werk der Mal . Plastik o. 4: Dag
hier Schrit erdianste (i die Merbreilung des kinstleri-
schen WT leisten, Denn des Video isl an sich auf Reproduk-
tion und Yerbreitung angelegl, und es bindet in =einer idea-
len Form der Verbreitung die beiden wichtigen
Aspakla: Authentiz stellung der Realitat, und gl
zaitig wverwirklicht es =den | en Anspruch, dsn der heutiga
Viensch auf sein Reproduz den hat« [Walter Benjamin].
Die Verbre 1= hat diesen Anspruch nie-
mals erlil n, weil das Ergebnis fir den einzelnen In
selner Gestaliung, in der Art der Verfihrung und in dem Wert
der Realitat dergabe grundsatzlich von dem im Kine wvar-
gefihrten, in komplizierer klei er Zusammenarbell wvon
Regisseur, Kameramann, Beleuchter, Drehbuchautor, Film-
schauspieler, Gutter, Produzent usw, entstandenen Film sich
unterscheidet. Diesan Untsrschied zum offentlichen Programm
gibt es bei dem =uf demselben Fernsehgerat vorgefihrien
egigenen Video-Programm nicht in dem MaBe, da der Be-
trachter grundsatzlich — =elbst bei Spielfilmen, wie Orson Wel-
les' amerikanischem Film Uber die Landung von suBerwelt-
lichen Wesen oder dem deutschen =Millionenspiels von Wolf-
gang Menge — die TV-Bilder fir eine Wirklichkeit hélt, an der
er teilhat und die seine Probleme und Winsche wisderspie-
gelt. Dies kénnte auch die Erklarung den filr Avantgarde-
Kunst ungewdhnlich groBen Erfolg der Ausstellungen mit kiinst-
lerischen Video-Installationen in dem ersten Musaum sain,
das sich diesem neusn Kunstmedium widmet, dem Everson
Museum of Art in der kleinen Stadi Syracuse in der Naha von
Mew York. Denn der Nachvollzug, das Einbszogensein in das
Werk, das Vertrautsein mit den technischen Formen und das
Vertrauen zum Realitatswert des zu Sehenden erleichtert auch
dem Publikum den Zutritt zu schwierigeren Problamstellungen
eher als Werke der Malerei, Bildneuersi, Objekikunst, die bis-
her gemeint waren, wenn man von avantgardistischer Kunst
sprach; deren wAuras des Elite-Wissens lleft bewuBt oder

unbewuBt den Zugang schwierig erscheinen.

Gerade aus den letzten S#tzen spricht eine sehr hoffnungs-
volle, fast idealistische Haltung, die allerdings gerade auf
Europa bezogen wohl noch verfriht zu sein scheink Aul der
anderen Seite soll — ergénzend zu diesen Bedenken — hier
deutlich gemacht werden, daf die groBen Hoffnungsn in den
USA, die VT und dem Kabel-Fernsehen In bezug auf seine
demekratische, Minderheiten unterstiitzende Arbait grobe
Chancen gaban, doch enttiuscht sind. Wenn such die Preise
fiir die sHardware« — die einzelnan fir Aufnahme und Ab-
spielung notwandigen Gerdte — noch weiter sinken werden,
so werden sie doch fir die meisten nicht srschwinglich sein.
Gerade das sollte in Zusammenhang mit den anderen Uber-
legungen neus Aktivitdlen ermoglichen: Zusammenschlul
neuer Gruppen =Video-Ringes — wie in Kanada und Lendon —,
mit einem allen Kilnstlern und Gruppen zur Verfilgung stehen-
der Mideo-Bus, Art aglichkeit mit Experim ierspiglraum
und Sendeméglichkell fir Kinstler und sozials Minderheitan
in den éffentlichen Fernsehanstaltan, Unterstitzung durch die
Kemmunen, Linder und kulturelle Organisationsn, Sehaffung
von kulturellen Zentren in den Stadien zur Kommunikstion,

problems: in video-installations (a5 wall a5 on many video-
tapes) ‘and perhaps this is also & reason for the aspacially
great use of video in Morth America and its relatively cautious
use in Europe,

Actually, however, video would have & future not only in
scientific, educational and therapsutic fields, but precisely in
art as well 1f Walter Benjamin's thoughts are lollowed through
— Wiz, the public will‘accept an avant-garde film — since it is
aimed &t reproduction by maszs medium — sconer thanm a
painting, sculpture or similar artwork which iz surrounded
by an aura or uniqueness and is availzble only one, This is
whera the mass medium of TV can set the pace for the
distribution of artistic VT, for video is [n [tself aimed at
reproducticn and distribution and in its ideal farm of general
distribution it unites both Important aspects: authenticity and
the representation of reality. At the same time, it meeis the
mate demand that the individual today has to his own
min. The dist tion of Super-8
demand since the result for the
ragning lachnigue and degree of
zhed from the film shown
oordinated colla
gmean, script-

e
representation™ (Walter Be
films could never fulfill
individug! of its craation, sc
verisimifit basically
in & theatsr which results from the finely
boration batween director, camera- and |lig
writar, actors, editor, producer, eto, This distinction does not
exist hetwean public programs and wvid programs shown
an the same TV set inasmuch &s the viewer considers the TV
piciure a reality in wh ke has a share, which reilects his
own proclems snd desires {even with such so 3 as
Orson Welles' American film on the landing ol extraterrestrial
baings or the German "Millionenspisl” by Woligang Mengs).
This could alse explain the unusually great success of tha
exhibition with artistic video-installation in the first museum
to devote itself to this new art madium, the Everson Museum
of Art in Syracuse, M. Y. The grasping of ide invelvement
in the work, familiarity with the technical aspects and con-
fidenca In the relevancy of what is to be viewed makss lhe
posing of difficult problems more easlly accessible fo the
publlc than the palnting, sculpturs, object art which wers
formerly meant by the term avant-garde art — whese aura of
slite knowlsdge consciously or unconsciously rendered ap-

npla

proach more difficult.

The foregoing expresses a very hopeful, almest idealistic
attitude which, indeed, as far as Europe is concerned, may
appear stll somewhat premalure. By way of rounding out
thess considerations, however, it should be made clear that
the great hopes raised by NT and cable TV in relation to its
demaocratic; minotily-supporting work have been disappeinted
Even if the cost of “hardware! (the separate items of equip-
ment necessary fof recarding and playback) were to be furthear
reduced, it would still be beyond the means of most people:
Yet just that, in conneciion with other consideraiions, should
meke new activities pessible! the forming of new groups
=uch as the "Video-Rings" in Canada asnd England with &
videobus at the disposal of all artists and groups; work
oppartunities with experimental freedom and broadeast pos-
sibilities for artists and social minorities in public TV, support
from civic and district as well as cultural organizations; cre-
ation of city cultural centers for communication; projection
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Musean fir Kinstler-yTs — dies fal!ss
ung elner &zane, die aine Video-
Kunst auch in der BRD ermoglichen fGnmnte: De_!'m Video karlln
nicht nalv. benotzt werden, man mub dia Moglichkeiten I

e Doch wigllsicht hestehen dann bes-
I

en fir &i i tandni Hreativitat
cen fir gin breileres Varsiandnis von i
<ol d dis Problems der

Phantasie, fir soziale Minderheiten uni
Kommunikatlon.

Abspiziriume In-dan
waren erste Schritta zur Schatf

Wuif Herzagenrath

VIDEO -

gine wegweisende Kunst
fiir eine neue Zeit
USA

Nar June Paik ist allgemein als erster Kinstler bekannt, der
wirklich aktiv versuchte, das Fernsehsn bel der Enislehung
eines Kunstwerks sinzusalzen. Paik, der wihrend seiner Aus-
blidung zum Komponisten mit Stockhausen in Kéln arbeitete,
bevor er nach Amerika ging, hialt die Manipulation won Fern-
sehbildern anfangs fir eine Moglichkeit, die zufalligen und
variablen Elements visueller Kommunikation auf ha
Neisa zu untersuchen wie Cage und Stockhausen Tana um-
satzten und verzerrien, um ikalische Zufali ositionan
zu erforschan, So gesehan war die Videokunst zunachst ledig-
lich eine Bereicherung des Auffihrungsrepertoires des Meuen
Musikers — eine Arl, weithin bekannte Elemente vorzustellen,
dig allerdings Im Kunstwark sina véllig neus Badsutung erhigl-
ten. Bald aber wurde die Videokunst zum Sammelbegriff fir
eine ungiaubliche Vielfalt van Arbeiten.

Paiks Ankunft in Mew York 1965 fiel mit giner Reihe bemar-
kenswerter Entwickiungen zusammen. dla die Videokunst ins
Blickfeld rdckien. In den sachziger Jahren zeigte sich aine
stelgends Zahl von Kiinstlam faszinlert von der Friedensbewe-
gung und der Rhetorik der radikalen Linken, Das fihrte zu
einem erhdhien Bewultsein der ariBeren Rolle des Kinstlers
In der Gesallschaft. wAnstelle des Rituals setzt die Kunst die
E‘Dllllku. wie dar Kritiker Walter Benjamin das Phénomen vor
tber dreiBlg Jahren umschrieb,

Die schnelle und artindliche Foiitislarung, dia die Kunstwel
zum ersten Mal seit der Depression mitmachtes, arreichie inren
Héhepunkt in der Griindung einet Reiha von Antikunstbews-
qungen, deren Hauptaugenmark der Herstellung von Form;n
galt, die nach den d li MaBstiban der K |
I(urfslh vollig unannehmbar waren, Leider unterschaszten :i:
Antikiinstlar ebenso wia vor thnen die Dadaisten die Fé;i keit
des 5 -Museurm-Galaris-Syst: , Antik m-ne.nigtlI
nen zu sammeln bzw, auszustellen und sinen Nachfragem: Th .
zu schaffen, der zur Zunrdnung von schalnbar befraltegn Kyunnt5
rn.rmen wia Earth-art und Body-arf erfordarlich war, Ob 5
V_Jdeo in die Kategoria It Giok s
18llt, kann das Wesen des Mediums ~ seina Fakigk
reproduziert und als unsichtbare Energle ilberm| .
den — nicht ohna dis Einfil e
die Struktur und Absicht
werden.

materials
eit, laicht
tzu wer-
hrung erheblichar Anderungen in
des Kunstwelisystams Zugeordnat

Dieser entschaidenda Zug des Videomediums
grat der Entwicklung der Videokunst, Ohna ik
wie das in einzalnen Fallen schon geschah I'
tickischeren: Leidenschaft werden als dasen‘
sehen, das einem areBan Teil der derzaiti -
ratur als hypothetisches Gegenstiice dar \.fige

war das Rick-
0 wilrde Vidag,
5t 2U ginar weit
wihnliche Farm-
n kritlschen Lite-
oo-Kunst diant,

B0

rooms, in museums: for artists” VT. All this would be the first
step toward creating a milieu in which vidag-art Wauld be
possible in Germany too. For video cannot be used navely
ane must get to know the possibilities in every fom, et
perhaps. then, better chances will arise for & broadar e
standig of creativity, imagination, of social minorities ang the
problems of communication.

Wulf Herzogenrath

{translated by Jamas Whitrian

Video

an Advocacy Artfor a New Time

Mam June Palk is generally acknowledged as the first artist
to make diract active use of television in an attampt to make
a work of arl. A composer who studied under Stockhausen |
Calagre befare coming to America, Paik originally zaw manip-
ulation of television images as a way to investigate the randam
and varizhle elemsnts of visual communication in much the
same way that Cage and Stockhausen re-arranged and
distorted sounds to explore chance composition in music,
As such, video art was first an addition to the performance
repertaire of the new musician — a way of introducing els-
ments that were widely recognized, though totally re-con-
textualized within a work of art, But video art scon bacame
a gatch-all description for an incredibly diverse body of worka.

Paik's 1885 arrival In Mew York coincided with & number of
distinct developments that created a special condition agalnsl
which video art became extremely visible. In the 80%s, an
increasing number of artists were galvanized by the anti-war
mavement and the rhetoric of the radical left. One result of
this was heightenad awareness of the artist's largar réle within
the cultura, or as the critic Walter Benjamin had said over
thirty years earlier, ". . . instead of ritual (art} begins to be
based on another practice — politics” {Illuminations, 1934y,

The rapid and thorough peliticization that the art world went
through for the first time since the Depression surfaced in the
formaticn of the varicus anti-art movements whose major Gan-
cern was creation within g form that was totally unaccepiable
as art, in the current standards of the artworld. Unfortunately,
as the dadaists failed before them; the anti-art workers failed
to estimate the collector-museum-gallery system's ability to
collect and exhibit anti-art documentation and creats the
damand myth that was necessary to coopt seeminaly liberated
farms like earth art and body art. Even though video falls into
the category of caollectable documentary material, the essence
of the maedium — its ability to be reproduced sasily and
transmitted s invisible energy — can not be coopled without
the Introduction of significant changes into the structure and
intent of the artworld system,

'bl'h::‘ essential character of the video medium has been the
ackbons P! the development of video art. Without it, video
;-\rould, as |t_has In certain instances, becoma an indulgance
ar more insidious than the popular television which serves as

the hypothetical opposite of video art in so much of the
current critical literatura.

Als Sony 1988 tragbare Vidsogerate 2u erschwinglichen Prai-
sen auf den Markt brachte, erotfneten sich fur viela, dis bisher
nur Opfer des Fernsehens waren, neue Maglichkelten. Schon
wurde die Dezentralisisrung des Mediums Fernsehen varaus-
qesadt, als Kunstler, politisch Forisehrittliche und Studanten
die Neulgkalt Gber die Maglichkeit des Erwerbs der erforder-
lichen Produktions- und Verteilungsmittel verbreiteten, Und
abwahl die Neuigkeit sine Hypothese blieh, verbreitete sis sich
doch. Kiinstler, denen der Zugang zum Fernsehen als schipfa-
risches Medium ein Vierteljshrhundert verwehrt gewezen war,
begannen, die Gerite zur Herstellung verschisdenster Werke
ainzusetzen. Das dabei entstandene Material bewies die eklak-
tizistische Matur des Mediums, das schon lange als »schlafen-
der Rigses abgetan worden war. Fortschrittliche Dichter, Tan-
zer, Maler, Bildhauer, Filmemacher, Kompenisten und Musiker,
vor denen viele unter dem Einflul dar multimedialen Arbeit
von Gruppsn wic USCO standen, waren jetzt in der Lage, sich
bei geringsn Unkosten zu duBern und viele Ausdrucksformen
mit dem sinen Mitiel des Farnsehens wiederzugeben.

Ghweh! das Fernsehen Mitte der sechziger Jahre bereils fast
ein Vierteljahrhundert alt war. hatie vor allem ein Aspekt das
Mediums den Kinstlern und Machtlosen den Zugang zu ihm
verwehrt. Meben der Frage der Kosten und der Gewinn-
kontrolle, hatte sich das Fernsehen einzig von der Yorstellung
leiten lassen, deB Information nur in eine Richtung flieBzn
sollte. Selpst heute sahan sich Fernsehmacher immer noch als
zentrala Kulturvermiltler, die alle Informaticnen und Ersignisse
sufnehmen und eine leicht verdauliche, sber ksum nahrhafte
Kosl eines verarbailaten und eintdnigen Fern agrammes
van sich geben. Der Beginn des Fortschriits der Fernsehtachnik
in den sechziger Jahren erlaubte &5 s lich, dis Funktion
des Fernsehens in einem anderen Licht zu sehan. Nun war es
méglich, eine grofe Zahl bestimmiter Eraignizse und Informa-
ticnen ohne die (mit Ausnahme der vom Medium selbst ge-
steckten) Grenzen der Vermittlung durch Dritte zu verbreiten
Dizse herausragende Eigenschasft des »neuen Fernsehe ist
wig {ch schon vorher sagie, nichl bloB Ergebnis einsr sich
wandelnden Technik, sondern die Synthese einer Reihe oleich-
raitiger dsthetischer und pefitischar Entwicklungen,

Eine Konsequenz des =Pap Movements, siner Bewegung, dig
\Wagbaraiterin sines ernsuten Interesses an Skologischen und
Umwelt-Problemen war, war die Vorstellung, da der Kinstler
nicht nur Reflektor verfeinarter dsthetischer Kulturvisionan ist,
sondern auch aktiver Becbachter und Spiegel sinsr allumfas-
senden Kultur. Das Erscheinen von Videogeraten filhrie viele
Kiinstler an das Medium mit dhnlichen Absichten heran, wie si
der Landschaftsmaler des 12. Jahrhunderts besal, der seine
Sicht der Welt in die Kultur Gbertrug. Diese Kinstler nutzten
die Tragbarkeit des Mediums, die geringen Rohbandkoslan
und die bssondere Fahigksit des Mediums, eine enge Ver-
Bindung mit dem Zuschauer zu schaffen, fiir dan Versuch, Teil
einas asthetisierten Feedbackrj\acnanismus fir eing LImgebung
zu warden, die von Kommunikationstheoratikern wie Claude
Shannon, Morbert Wisner odar Gregory Bateson definiert wor-
den st

Obwoh| Thomas Wilfred der erste Kinstier des Jahrhunderts
gewesen sein mag. der kinstliches Licht als Mittel zum direk-
ten kreatlven Ausdruck einsetzte, erreichie das Interesse an
reinem Licht, das aus den wissenschaftlichen und asthetischen
Untersuchungen der eigentlichan Eigenschaften des Lichts im
19. Jahrhundert entsprang, In den Arbeiten visler Kinstler, dis
die Maglichksiten der Videokunst erprobtan, einen neuen
Hahepunkt. Die Maglichkeiten der Computer-Videosynthess
sind tatsachlich unvorstellbar und konnten ein Musterbaispiel
in der Entwicklung visuellen Ausdrucks sein. Das Kanzept
eines direkten gegenseitigen Informationsfiusses zusammen
mit der absaluten Kentrolla aller Aspekte siner unsndlich teil-
baren Bildilache {was Bild. Malistab, Parspektive, Farbe, [ntern-
=i, Bewegung und Zeit betrifit] macht die Maglichksiten aliar
friharen Arten visueller Kemmunikation uberflissig. Dissar

In 1988, when Seny hrought the partable video taps recorder
on the market at consumer-oriented prices, the door was.
suddenly opened to many who praviausly had been the victim
of television. De-centralization ol the television medium was
quickly foreseen, as arfists, political radicals, apd stidents
spread the notion of access to the tools of production and
distribution, And although the notion was once again hypo-
thetical, the ward spread. Artists whao had for & quarter century
been denied access to ielevision as a creative medium,
began making use of the tools to produce a wide range of
works. The resultant body of material showed the eclectic
nature of the medium that overyone had long since writlten
off ‘as a “sleeping giant’. Avante-garde poets, dancers,
painters, sculptors, filmmakers, composers, and musicians,
many of whom had bean influenced by the multi-media work
of groups like USCO, found themselves able o make highly
econemical statements incorporating many modes of expres-
sion into one form, televi

Although by the mid-sixties, television had been around for
nearly a quarter century, thare was one aspect of the medium
that had kept it out of the hands of artists and the powerless.
Beyand the Issue of cost and the economics of profit control,
talavision had been guided by the singular notien that in-
formation should only flow cne-way, Even today, broadcasters
still =ee their rale as that of central iranslating service for the
culture, taking in all information end activities and spewing
farth & digested, but non-nutrative flow of processed, unifarm
talevision. The advance in television technology that bedan in
the sixties finally made it possible to perceive the function of
telovision in & different light. Now, a wide renge of specific
activities and specific information could be channeled without
translation (other than those dictated by the medium itzelf)
by some Intermediary. This salient characteri i
television” is, as | mentioned bsfore, not merely the result of
a tachnology in change, but the synthesis of a series of con-
current assthetic and political developmants.

One of the rasults of the Pop movement, a movemeant which
prepared the way for re-newsd interest in ecological and
environmental concems, was the notion that the artist not
only was a reflector of refined aesthetic viglons of the culture,
but that he or she could be an active ebserver and mirror of
the gross and pervasive culture at the same time. With the
appearance of video tools, many artists whese inclinations
lead ihem to the field in a manner not unllke the landscape
painter of the ninetsenth century, in order to reflect a visw
of the world back into the culture. These artisis made use af
the portability of the medium, the Inexpensive raw tape slock
costs, and the medium’s pscullar ability to create an Intimate
bend with the viewer, in an attempt to become part of gn
aestheticlsized feedback mechanism for an environment
characterizad in the language of communication theorists like
Glaude Shannon, Merbart Wiener or Gregory Bateson.

Though Thomas Wilfred may have been the first artist in tha
cantury to use artificial light as a means for direct creative
exprassion, rather than as a means for the [llumination of
other objects, the interest in pure light emanating from 15th
century aesthetic and scientific Investigations of light's intrinsic
properties reached a new plateau in the work of many artists
exploring video art, The possibilities of computer intarfaced
viden synthesls are awesoms indeed, and may actually
constitute a paradigm In the development of vistal expression.
The concept of direct two-way mind to mind information flow
couplad with the completa contral of all aspects of an infinitsly
divisible picture plane (including Image, scale, perspoctive,
colaf, Intensity, motion, and. time) literally serves notice on
the viability of all previous modes of visual communication:
These breakthroughs, while they surely sound fanmtastic. or
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Durchbruch, der phantastisch oder auch soiradklioh wirken mag,

wird von Kanstlern erreichl, die sich mit den Grundsatzen der
1 Computerwissenschaft auskennen,

bspial rasch Vo reite
Zur Zeit arbelten sinige Kinstler an der Vervollkommaung oes

wiren et ;
Kunst &t Grundinstruments, das fir den Durchbiruch edorderllch 15t 2in
nicht nz Videosynthesizer, der mit digitalen Computersysteman gekop-
jader Fc pelt wardan kenn. Lelder gibt es enfmutigends Versughe in
sere Ch dleser Richtung, dis den schlimmsten Enwartungen derjenigan
Phantas. Rechnusg tragen, die die mechanische oder automatische
Koammui Kunsat seit fhrem Auftauchen gefiirchtet oder verspottet haben.

Oft fst viel var dem, was als Videokuns! bezeichnet wird, nichis
als gin Morstch, kunstéhnliche Materiafien zu erzeugen (meist
durch die Imitation der dulsren Bedingungen lyrischer Ab-
strahierung) = In der Hoffnuno, ein ansprechender Appell
kénne der Entwicklung des Mediums durch die Gewinnung
VIDE braiter Unterstiitzung fir diese Expsriments niizlich sein.

In dem Ausstellungsteil mit dem Namen GIRCUIT {Schalikreis),
der urspringlich Teil einer groferen Aussteliung van elektro-
nischer und Computerkunst wer, wurden 81 Arheiten zusam-
mengastalls, dis ainen braiten Dberblick und eine Wirdigung
der Versuche in der arsten Phase des neuen Mediums biatan,
Die Arheiten, die von der nachpalitischen Dokumentation bis
Zur konzeptusilen Vorstellung und AuBerung reichen, bls zur

eine
flir €
UsSA

Y formalen Unisrsuchung von Farbe, Zeit und Raum, der Kon-
i frolle des Prozesses im Verhditnls zum Inhall und dor Erfor
S schung sy larter Bildhaftigkeit, die durch dis ersten
g ‘;.=dnu_:]erats.t maglich wurde, sind von Kilnstisen unter varschia-
i d.er.e... Bozd:ngungen hergestelll worden, Einige entschiedan
sabibil :I:'l l;; dlf .“Te a‘jnben _u:.\rer Fomsshatudicbedingungan: an-
variat u;;:h“ T.ZJQ 2n .I‘hFRIBIgCne Arbeitsumgsbung oder studio-
Wolse n:nmu !_gl-J: A e". mit uqcr chne Assistenz nach der Aui-
A el Id.e?nu IEbiJ.'IHI icht folgte dig Entwicklung dieses Madi-
i i 85 Films, nachdem sich gj | Klnst §
e sich einmal KQ i
g Interessiertan.) el
lich ¢ :
Musil st &l Brettae
S e N s0 ren:e: Uberblics wie der Aussteliungsteil « Circuits
H o u Qi anet, Wissen zu vermiltein? Ganz sichar wird in ihm
ST hcﬂ:e:ah £3 NNEAL 50 etwas wis eine amerikanierag '\u'ic'eokunst.
~WEGUNG Gibt, es =ai dann, man wol| g 5
e : SN, mar 2 die natiirichen Widar
See mr!;:ir.;e ?35 Medlums ignorieren. zum zweitan blaibt dia ver.
i dillche Wurzel dog meq; bals: da ST =
ke . dialen Unals, das kommerziele ameri-

g kanische Far yatem,
grefen Hoffnungan derjeni

d unbesinflut — otz Tar

s nen, die im [nis i it
quni Kultur nach radikalen Varindaryn W o e
; o C FHARUSrURgen suchion, Ohne ef I
eing eha Kraft eder eine kinstlar: e
i nsterische Bewegung 2y Sein, blatat
il ! hochstens ainen winzlgen Horfnungsschimmcr

Fir in giner immer irberen Kunstlandschag,

iiha die Videokunst mehe Sl leh hoffe mber, dag

" 8ing bagranzte Anzahl yvon Akfio-
u$pel van Kinstlern sein wird, dia
(| AUF eina frt BinZusetzan begonr:&n

' iBweiligan Vorste); 3

stellun rEteliingen (b,
Hal Modeljgf"u“.’q Kunst lbereinstimmz. Viefleigt dler dlr?\ Her-
qur i Ur das weitars Findringen kinstler 5 em. sle ale
gal MO\S Kentrall- und kg . MENSCAEr Sansibll tin

aschinen — ejn Eireo: Ystem von Lep
Ku Hljapi &N Eindringen, ¢as SNt wohl dig i i} lind
An i = Einer: Kultiy sZWischan da S sentlichan
s Ichen kinnge., 2N Paradigman. Verdaut.
na Dy
'8 Videokuinst

zl ist der sicathars:

gewannen ; f5te Beweis f
o mexrkdms; \':eranmm Ungsbawuiteein dag g Ut das wiedap:
Wi e E.é Wandmater ggar e Wb, Mur:srlars, seit die
I3 N Geist des gz MAler oder Futg.

Epoche fasthiar mpiendan Yok,
( =sihielen. Kang s BS BiNer angarg
d andere Haitung Jeistary - 0" KUNSUEr in dleser Zoit Gl‘n;
d
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B2

perhaps frightening, will be made by &rtists e
thie’ new fundamentals of the rapidly ﬂd\rancr- :
sciences. At this point, a few artists ara \.\n:urkinnu LU
fection of the basic fool that this break‘thmughg B th g
a video synthesizer that can be coupled with g _;'HII TEq g
systems. Unfortunately, there ara approaches :og%‘-al Lompite:
that are disheartening for they bear oyt the w 15 Hhtesholy
those who feared or mocked machanical gr 'y, oo dedlg g
fram its first appearances. In many instances L
is being callad video art is an attempt tol
material {mostly imitaling surface conditions gf
tion} with the hope that a decorative appeal
development of the madium by genarating r;ﬂp
their explorations,

Ot

at
Mueh of \'-'hm
Create. gy
yrical ahetrye.
Will furthar g
Ulr sinort e

In the part of the exhibition, called “Circuit” becayge |
ariginally funded as’part of a larger exhibition D[use fies
and electronic art, sixty-one works of art on u.’daot:wpum
been assambled primarily to provide a broad c\'erfa h.m
ﬁSIS.ESSITIBI'It of work within the medium’s first WHYE, Tl; e
which range from post-palitical documeantary 19I é—: Ecrka'
é,ierformancc and statement, formal invesrig'a i :Uorcucpﬁual
fime and space, the contro| of Process in relalion fo ccr?‘ml
: he exploration of synthesizad imagery mada possible :t
the first generation of video processing equiprnentl hava I; .
produced by artists waorl ing in a variety of conditions SOH
hav; chosen to deal with the rigors of work jn. fhé tle".p--'urle
stuglo itself, while others have maintained me. pri '-rleDH'
their .gwn studios, or have chosen individual field waork ‘wnnh
ar without post-production assistance. (In this Fespect, i
c!cvelopma-nt af the medium has r'ollnwed. the same ro:tJeI 'hrIe
film did, onca artistjc axploration took hold.) i

Is thera anything to be gained from this broad an overvisw?
rhor ane i‘hing_ it bacomes clear that there iz Surely no:'l:l‘ing.
m:éral‘:ulfh be ca;'led'.ar? Arn?rlcan video art movement without
n; o g qt:- cnmfaomlans inherent in the development of tha
] l.lm. Secondly, the supposed root of media evil, tha
American commearcial television systam, remains substa:;tiall','
uqndclhanqed despite the high hopes of those who have sought
1 ical change In the interest of a healthy culture. Rather than
either & political force or an art movement, video arn
;\:r';a:z:znts at best & glimmer of hope in an increasingly blaak
L Ju;c[:pe. My_:lnpe Is that video art will amount ta more
e d.t sSpaecific set of s?jort-ranged acitivities and prod-
e Spocm; ;ars}e qroup Io? arlists who have begun to engage
bt tec _mology in a way that is consistant with thejr
I ;urther n cnnﬂc_uns for rnalkl'ng art. Perhaps it Is a modal for
o .andlnlmalon ?f artistic sensibilities Into the fisld of
e communications jn animals and machines, A
151an 1hat may very well reveal the cruclal concerns of 4
culture "between Paradigms™.

:ﬁ::s T:-g;eiﬁrzsems the most wisible manifestation of the

e 'haewsense.of adyocacy since the Mexican mural

Spitit of struepen - PANIers and photographers captured the

ariatror f;g N8 peaple of another era. At this time can the
maintain any other posture?

David A, Hoss

Video
Chronologie fiir die USA und Europa

1058 Walf Vostall befaft sich erstmals mit dem Medium Farn-
sehen [teilwelse realisiert: »Partitur TV décollage«) und das
Happening =Ereignisse fiir Millionans.

1963 Nam .June Faik zeigt verzarrte Fernsehbilder in der
Galerie Parnass in Wuppertal, BRD.

1964 WGEH TV in Boston sendet Jazz-Workshop als erstes
Programm mit visuellen Experimantan.

Mam June Paik kauft das erste tragbara Videogerdt in
Mew York, zelchnet den Besuch Papst Johannes XX in der
Stadt auf und fihrt das Band im Café =Au Go Go= in
Greenwich Village vor. Dies war die erste Videovorfihrung In
Mew York. Paik erklirt: «So wie die Collageniechnik das Ol
gemélde ersetzt hat, so wird jetzt die Réhre die Leinwand

ersstzen..

1965 McLuhan veriiffentlicht das Werk »Unterstanding Media«
(+Zum Verstandnis der Medien«).

1967 Die Rockefeller-Stiftung unterstiitzt die Einfihrung des
sArtists-in-residence«-Programms von WGBH TV in Boston
Darauf folgt weitere Unterstiizung experimenteller Arbeiten
bei WNET TV in New York und bei KQED TV in San Frangisco,
das spater zum nalionalen Zentrum fir Farnsehexperimenis

wurda.

1968 Garry Schum griindet die »Fernsehgalerie Schume und
versucht sin Programm mit speziell flr das Fernsehen produ-
zizrtan Filmen zusammenzustellen.

Otto Piene und Alde Tambellini produzieren fir den WDR,
3. Programm, ein einslindiges, farbiges Videotape, »Black
Gale Gologne — Ein Lichisplels, das am 26. 1. 1969 gesendet

wurde.

Griindung der VACS (Video Audio Gulture System) in Berlin
durch TIl Rémer und Glemens Kuby und des Instituts flr
Videographle Berlin durch Werner Sauber.

Bruce MWauman produziert Videosticke In Kalifornien und
stallt seine Werke in der Micholas-Wilder-Galerie In Los An-

gales aus.

Sony bringt tragbare Videogerite (Portapak) aufl den forkt
und gibt damit zahlreichen Kinstlern Zugang 2u den Geraten
des Mediums.

1969 15. April 1969 im ersten Programm des 1, Deutschen
Fernsehens (ARD) Ausstrahlung des Films wland Arts von
Gerry Schum mit den Kinstlern Long, Flanagan. Boezem,
Dibbets, De Maria, Smithson, Heizer, Oppanheim.

Wolf Vostell und Mauricio Kagel schlagen dem WDR Kdln
die Einrichtung sines Studios fir kinstlerische fernseh-elek-
tronische Experimenta vor

wHeuschrecken«, Leinwand-Foto, \ldeo-Kamera und 20 Moni-

tore von Wolf Vostall, eines der erstan grofen Objekta in
Europa, das Video live miteinbezieht, heute Sammiung Lud-

wig, Neue Galeria Aachen.
Dar WDR, Kéln, sendet zwischen dem normalen Programm

olne Woche lang jeden Tag ein Foto einer Sequenz von
Kelth Arnatt (11.—18. Oktober].

Video

Chronology for U.S. and Europe

1853 Woalf Vostell is In the first place occupied with the TV
medium (partially realized “partitur TV décollage") and the
happening “Ereignisse fir Millionen").

1963 MNam June Palk displays distorted television pictures
at the Galerie Parnass in Wuppertal, West Germany,

1964 WGBH TV, Beoston, broadcasts Jazz Workshop, first
pregram with experimental visual treatments.

1965 Nam June Palk buys first porta pak in New York, tapes
Pope John's wisit to the city, and shows the tape at the Cafe
Au Gao Go in Greenwich Village. This was the first video exhi-

e

bition in Mew York. Paik makes stalement; “As collage
nigue replace oil painting, the cathode ray tube will repl

the canvas"”

Mcluban publishes Understanding Media.

of the

1967 The Rockefeller Foundation supporis the birt
artists-in-rasidence program at WGEH TV, Boston: T
lowed support of experimental work at WNET TV in Mew
York, and at KQED TV in San Francisco (later to become the
Mational Center for Expariments in Telsvision),

1968 Garry Schum founds the °TV Gallary Schum” and
sttempts lo assemble a program of films produced spacially
for TV.

Olto Piene and Alde Tambellini praduce for the Third Progrem

of the WDR an houriong colar videotspe, “Black Gate Golog-
ne", which was broadcast an January 26, 1968,

Founding of VACS (Video Audio Culture System) in Berlin
by Till Rémer and Clemens Kuby, az well as the Institute for
"Wideagraphy" Berlin by Werner Sauber.

Bruce Mauman produces Video Pisges (a-—n) in California and
exhibits the work at the Micholas Wilder Gallery in Los

Angeles,

Sony introduces porta pak o consumer market, allowing for
widsspread artist access to the tools of tha medium.

1969 On April 15 the First Program of the ARD broadcasts
the film “Land Art" by Getry Schum with artists Leng, Flana-
gan, Boezem, Dibbets, De Maria, Smithson, Helzer, Oppan-
haim.
Walf Mestall and Mauricio Kagel plan an experimental Video-
Studio at the WDHR Koln,
“Heuschrecken! ('Grasshopper”) screan-photo, videocamers
and 20 monitors by Wolf Vostell, one of the first large objecls
in Eurape invalving video, today in the Sammiung Ludwig of
the hNeue Galerie Agschan.
Each day for the week of October 11th—18th the WOR in
Cologne broadoasts betwesn the usual programs a photo from
3 saguence by Kelth Amatt.
The Medium fs the Medium is aired by WGBH TV, Boston, as
the results of the first year of their artisi-in-residenca pro-
gram.
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Das Medlum st das Mediumw wird von WEBH TV in Bosion
als Reslimes des ersten Jahres des wArtistin-residence«Fro-

gramms susgestrahit.

Die Howard-Wise-Galerie erdffnet die erste grofere. Galerie-
ausstellung Gber Videokunst mit dem Titel »Das Fernsehan als
kreatives Madiume. Es werden Werke von Paik, Frank Gllleits,
Ira Schneider, Eric Siegel und anderen gezeigh.

Die Raindance-Stiftung, die spéter =Radical Soflwares ver-
offentlicht, wird gegriindet.

Don West, ein CBS-Produzent, der in der neuen Farnzeh-
bewegung grabers Maglichkeiten fir das Mediim Fernsehen
vermutst, organisiert »Videogreexs, Obwohl dieses Projekt
beraits nach einem halben Jahr wisder aufoegeben wird, bil-
det es dennoch elne Art Basislehrgang Im Videobereich.

MNam June Palk gestaltet eina Serie von Vicecriumen, die
sein Schaffen bis 1963 zuriickverfolgen. Sie werden als Teil
der =Cybernetic Serendipity USA= in der Corcoran Gallery in
Washington D.C. gezeigh.

Aufbau eines grofien, halbprofessionellen Video-Studios im
Museum Folkwang Essen fir Dokumentation, Padagogik und
kinstierischa Produktion.

1870 30. Movember Im ersten Programm des 1. Deulschan
Fernsehens (ARD) Ausstrahlung des Films «ldentifications
von Gerry Schum mit den Kinstlarn Beuys, Rinke, Rockriem,
Ruthanbeck, Kuehn, Sonnier, Serra, Walther, Weiner, Fulton,
Gilbert & Geargs, Buren, Anseimo, Boetti, Calzolari, De Dami-
nicis, Merz, Zorla.

Umbenennung der «Fernsehoaleries in «Videogaletie Schums
in Dusseldori und bis 1973 Praduktion von Tapes mit Kiinst-
lern, die schon bel den Filmen »Land Arts und «ldentification«
mitgewlrkt haben sowle von Baldessari und Knozbal.

Grindung der Gruppe Telewlssen in Darmstadt mit dem
Slogan: =Macht suer Fernsehen salbsts

G.rilndung der VLAM. (Video-Audio-Madien) in Berlin durch
Michael GeiBler, Insbesonders Video-Spizle und Video-Doki-
mantationan (. a. Ober die Arbait von Kindertheatern) sind
dia Hauptthemean.

Der Verlag Dutton varaffentlicht Gena Youngbloods wExpandad
Cinemas= in New York. .

»Hladlcal Softwares nimmt dle Verdffentlichung cinar Video-
zaitung. auf. Unter den ersten Herausgebern befinden sich
Ira Schneider, Baryl Korat, Phylis Gershuny und  Michaal

Shamberg; spéter ledech bleiben nur nach Schneider und
2 g eider u

Das erste Videoband von Bruce i
i Nauman, b -
Stiicke«, wird verkauit. BT

Kéin « P i ]

Kgl:er k;f:f; Paik stellt den Paik/Abe-Synthesizer in Boston vor Dissas
Instrument wurde erfundan, um den Kiinstlzrn grifiera Ver.

manisches R und erhohte Flexibiiliat zu emiiglichen.

Rautenstrau %

Kaln - Dirg ::::el %unnor arganisiert die Ausstellung wSehan und Fern

313 o =2

asiatische H I das Rose-Arl-Museum der Brandels-Universitat,

Museum - £ H >

Sl Slﬂe {\r! Gememschﬂrts—vldeobewegung breitel sich in 4

il necr:Jnlgten Staaten und Kanada als Antwort auf dasn oelrI
Sche : : -

Manfrad &I otential der dezentralisiarian Fernsahproduktionen Zus

Albert Schu 5

rat Reinhar rﬂ E_mﬂ'“‘“g einas Vid ios im Lijnh 4

Evelyn Wit unsistichting in Rotterdam, mit Praduktion van r:lcukur::nta:air

a4

Howard Wise Gallery prasents first major gallery exbibition
of video aft entitled TV as a Creative Medium. Included =
Palk, Frank Gilette and Ira Schnelder, Eric Siagel, and othaps

Ralndance Foundation s formed, later to publish Ragjgar
Software,

Videofreex organized by Don West, a CBS producer who falt
that the alternate television movemant could provide s
programming capabllities for broadcast talevision, Though
the project wes abandoned sfter six months, the Videofreay
became one of the seminal teaching resource Qroups in the
video scene.

Mam June Paik creates 3 series of video environments, ra-
flecting his work back to 1563, as part of Cybornetic Saren-
dipity L.S.A, installed at the Corcoran Gallery of Art, Wash-
ington, D.C.

Construction of a4 large semiprofessional video  studig
in the Museum Felkwang, Essen, for documentation, pedagogy
and artistic production, 2

On Movember 30th. 1870 the First Program of the ARD oroac-
casts the film “ldentilication” by Gerry Bchum with artisis
Beuys, Rirke Rickriem, Ruthenbeck, Kuehn, Sonnier, Serra,
Walther, Weinar, Fulton, Gilber! & George, Buren, Anselma,
Boeiti, Galzolari, De Dominicis, Merz, Zorio

Renaming of "TV Gallery” as “Videogallery Schum" in Dissal-
dorf. Froduction until 1972 of tapes with artists who had al-
ready worked with films by Baldessarl and Knoabel, as well
as with "Land Art" and “|dentification”.

Founding of the Telewissen Group in Darmstadt with the
slogan: “Do your own TV."

Founding of V.AM. (Audiovisual Media) In Berlin by Michas|
ge.ﬁlp.r. in parlicular, Videoplays and Video-documentaries
{including ona on work for children's theater) were the main
featuras,

Expanded Cinema, by Genes Youngblood, is published by
Dutton in Naw York,

Radical Software begins publication as journal of alternate
video moavement, It was edited by Ira Schneider, Bery| Korat,
Phylis Gershuny, and Michacl Shamberg at first, but later by
only Schneidar and Korot.

Brluce Nauman's videotape "Video Pieces a—n" first tape
soid,

IF'a'lk introduces PaikiAbe Video Synthesizer in Boston. The
mstrument was invented in order to allow artists to pursue

fandom distartion and variability as active concerns of the
vlsual artist.

Russell Conner organized Vision and Telovision for the Rose
ATt Museum of Brandeis University,

if.‘.emmunity video movement spreads across U.S, and Canada
N response tf: the: political potential of de-centralized tale-
Vision production and distribution.

:::13(”0":?];;”'?_” a video studio in the Lijnbaancentrum of

educal-‘on:l “:t ey producing documentary,

o en;1 '8l tapes and collaboration with artlsts such as Fox,
FREheim, Graham, Abrahams and many Duteh artists.

i::uﬁ:'mr? of the Munich group “Travens Video Workshop”™
inhart Franke, Charly Rtsch and Brian Wood, who want

achen, didaktischen Bdndern und der Zusammenarbeit mit
Klnstlern wie Fex, Oppenheim, Graham, Abrahams und vielen

follgndischen Kinstiem.

Grindung dar Minchener Gruppe »Travens Video Workshaps
van Neinhart Franke, Charly Rbsch und Brion Wood, die die
palitisshen und elektronischen Méalichkalten des Videos er-

proben wollen.

Im «Milky Ways in Amsterdam unter der Leitung von Jack
Maore werden vielfaltige Videoaktivitaten antfaltet.

Oas Everson-Kunstmuseum erdfinet die erste Video-Abteilung,
James Harlthas, der damalige Museumsdirektor, emennt David
Ross zum Kurator [dr Videokunst.

+Electric Kitchens, spater nur =The Kitchens genannt, difnet
selne Tore als crstes Videotheater in Mew York. Die Washing-
toner Gorcoran Gallery bringt eine alives-Varstellung mit dem
Tite| »Electronic Hokkadim 1+ von WTOP in Washington,

Als Sonderausgabe verdffentlicht »Radical Software« »Guer-
rilla Television= von Michael Shamberg.

In der New Yorker Bykert-Galerle bekommt Peter Campus
dig ersts Einzelausstallung.

Projected Art |l- wird im Finch-Collage-Museum in New Yark
il Videowerken von Acconci, Gampus und andsren erdffnet.

1972 Biennale Venedig und Dokuments 5 in Kassel mit Video-
bindern und Videcaktivititan von Gerry Schum.

Dia Hamburger Gruppe »Releaze« arbeitet insbesondera mit
Vidao bei der Resozialisierung.

Griindung der Videothek des MNeuen Berliner Kunstversins In
Berlin mit Bindern von Beuys, Hidicke, Kahlen und Vostell.

Produklion von Videobindern durch Luciano Giaccari In
Varese (llalien}, insbesondere Dokumantationen van Tangz- und
Musikveranstaltungen

In der Ausstellung »Szene Bhein-Rubr 72« des Muscums Falk-
wang Essen werden Bander von Gerry Schums Vidsogalarie
und von Hilimann. Beuys und Ruthenbeck gezeigl.

WGEBH TV in Boston sendet »Video Variationse=. WNET TV er-
affnet mit Mitteln des Mew York State Councils fur Kunst
und der Rockefeller-Stiftung ein Videolaber.

Nam June Paik ist eine Ein-Mann-Schau Im Everson-tuseum
gewidmet. bei der eing Reihe ven Vorstellungen von Gharlotte
Moarman stattfinden.

Arforim veroffentlicht «Video Obscura= von Douglas Davis.

Das St Jude's Invitational des de-Saisett-Museums in S_anta
Clara, Kalifornien, widmet sich ausschlieBlich neusn Video-
arbaltan.

Das Everson-Museum Bringt ein Video-Galerieprogramm.

Howard Wise schlieft die Galerie und griindet das nlch} profit-
orientierte »Electronic Arts Intermixe, um mit Videaktnstiemn
Zu arbeiten.

Bas Minneapolis College of Art and Design und das Walkar-

Kunstzentrum veranstalten ein Videofestival
Keith Sonnier stallt Videoarbeiten in der Galerie von Castelli
MNew York aus.

to try out the political and electronic possibilities of video.

In the "Milky Way" in’ Amsterdam under the direction of Jack
Moore many diverse video activities unfold.

Evarson Museum of Art starts first museum video deparment
as James Harithas, the Evarson Director al the time, appoints
David Ross to the new position of Curator of Video Arts.

Electric  Kitchen, later The Kitchen, first opens as yideo
theatar In New York,

Corcoran: Gallary of Art in Washington, D.C., presenis live,
two-way broadcast Electroric Hokkadim I with WTOP TV,
Washington.

Radieal Software publishes Gueriffa Telewision by Michael
Shamberg, a5 a special issue,

Byksrt Gallery in Mew York glves Peter Campus his first one-
man snow.

Frojacted Art I opens at Finch College Museum, Mew York,
featuring works in video by Acconcl, Campus, and others.

1972 Venice Biennial and Documenta 5 in Kassel with
videotapes and video activities by Gerry Schum,

The Hamburg group "Aclease" works particulardy with video
for resocialization.

Production of videotapes by Luciang Giaccari in Varese, [laly,
in particular, documentaries on dance and music concerts.

in the exhibition "Rhins-Ruhr Sceane 72" of the Folkwang Mu-
seurn |n Essen tapes fram Gerry Schum's Videogallery are
shown, plus tapes by Hiltmann, Beuys end Ruthenbeck.

Video Variations broadcast by WGBH TV, Boston,

WHET TV Laboratory opsns with grants from the New York
State Council on the Arts and the Rockefeller Foundation.

Mam Juna Paik has ene-man exhibition at Everson Museum
of Art, along with a series of performances by Charlotts
Moarman:

“Video Obscura® by Douglas Davis, is published by Artforum.

st Jude |nvitational of the de Saisett Museum in Santa Clara,
Califarnia, is devotsd entirely fo new works in videotape.

Everson Museum of Art staris Video Gallery pregram.

Howard Wiise closes gallery and establishes mon-prafit Elec-
tronic Arts Intermix to work with video artists.

\ideo Festival held by Minneapolis Collegs of Art and Deslgn
and the Walker Art Canter.

Keith Sonnier exhibits video projected work at Castelli down-
town.

First annual Women Video Makers Festival organized by
Susan Milano for The Kiichen at the Marcer Art Genter

location,

Everson Mussum of Art presents a four-hour live two-way fing
art telathon with artist Douglas Davis presenting his video
tapes and dialoging with viewers who wera able to access
micro-wave linked cameras set at different locations around
the city (Including the museum itzelf).
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Susan Milano organisier| das arste jéihrliche Festival it welb-
liche Videakinstler.

stundiges elivas-
sobandern. Es

Das Evarsan-M Itet ein :
Telgthon mit Douglas Davis und selnen Vid R
findet ein Dialog mit den Zuschausrm atatt, die ihrarseits l‘.{lkm-
wellenkameras betatigen konnen, die zu diesem Zweck Uber-
all In der Stadt und fm Museum selbst angebracht warden

sind,

Das Museum of Ganeeptual Art San Franciseo ernsnnt Burt
Anawitz zum Video-Kuratar fir seine Vorstellungen.

1873 auf der Blennals des Jeunes in Paris Video-Aktivitaten
vereehiedener Gruppen {u. 8- Telewissen).

Ausstallung »Aktionen dar Avanigarde: des Neuen Berliner
Kunstverains in Berlin mit Vidso-Aklionan von |mura, Kaprow

und Vostell
Mérz, der Video-Galerist Garry Schum stirbt in Ddsseldort.

Video-Ausstellung =Trigons in Graz, Ostarreich, mit Beteili-
gung van dsterreichischen, italienischen, jugeslawischen Kinst-
lern. Bander und Akfivitdten, Beginn einar Video-Sammlung
in der Meuen Galerie jm Landesmuseum Graz, Publikation
elnes umfangraichen Kataloges.

Grlindung einer «\idso-Kooperation europdischer Kulturinsti-
tutew auf Initiative des Museums Folkwang Essen. Zusammen-
arbeit von ca. 20 deutechen, hollandischen, belgischen. Schwei-
zar w. g Kunstinstituten beim Ankauf und Vertrieb sowie der
Produktion von Video-Bandern; erstes Projekt: Bandar mit
allen Fifmen von Maohaly-Nagy,

Aussiellung «Video= mit Katalog des Lijnbaancentrums Rot-
- terdam, der ersten europaischen Ausstellung, mil einer Liste
der holldndischen Tapes und Videogruppsn (doepal, Tajiriu. &)

2. Ausstellung der Videothek des Neuen Berlingr Kunstverging
In Berlin mit Bandam von Balcerowiak/Hadice/Wislz, Hamil-
tan, Homn, Imurs, Kaprow, Vostsll, Kahlen [Katalog),

G.r.ﬂqdung der Galerie »Projections durch Ursulg Wavers in
Kaln, die sich neben den Bandern Gerry Schums dem Fole
und dem Video widmat.

Uilrike Ho§enhad) machl mehrare Video-Parformances mit Kan-
rad  Schnitzler (Musik] wahrend des Kunstmarkles in Kaln

Das E\-.erson-Musaum veranstalier «Circuit; A Vidao Invitation-
ale ?ICGE Ausstallung wird zur gleichen Zeit in Seattla
Detroit und Syracusa eraffiiet und spatar i Boston, Loz Ange-
Lns. Greer:-.'ulle. und Koin gezelaf, Urspringlich uméapte dig
:sstellung die Videoarbeltén wan finfzlg Kinstlern, reigl
aber zum Schiufl Warke von mehr als sechzig Videomachern.
=Process and Mela-Processs vo i
= van Frank ird i i

e ank Gilatte wird im Ever-
Beim zehnten  aw
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Museum of Conceptual Art in San Francisco appoints Byn
Armowitz as- Gurator of Video for the perdormance arignted
institution.

1973 at the Youth Biennial in Paris various videg groups
participate, including Telewissen.

Exhibition “Actions of the Avant-oarde” of the New Borlin A
Association with video-actions in Berlin by Imura, Kaprow ang
Vostell.

In March the Videogallery director Gerry Schum dies in
Diizseldort.

Videa-Exhibition “Trigon™ in Graz, Austria, with participation
of Austrian, |talian, Yugoslavian artists. Tapes and activities,
the starting of a video-collection in Meus Galerie of the
Landasmuseum Graz, publication of a comprohensive calalog,

Founding of a European Video-Pool on the initialive of the
Folkwang Museum in Eszen, Collaboration of around tweniy
German, Dutch, Belgian and Swiss art institutes on the 55“-'!1[]-.
distribution and production of videotapes; first project: tapas
with all the Moholy films.

Exhibition "Video" with calalogue of the Lljnbaancentrum in
m of the firsl European exhibition with a list of Dutch
tapes and video groups (smong others, Joepat, Tajiri).

Opening by the Mew Berlin Art Association of the “Videathek®
in Berlin with tapes by Balcerowizk/Hodicke/ Wistz, Hamilton,
Hom, Imura, Kaprow, Vaostell and Kahlen.

Founding of the gallery “Projection” by Ursula Wevers In
Colegne, devolad to the tapes of Gerry Schum as well as
photography and video.

Ulrike Rosenbach doas several video performances with
Kanrad Schnitzler (music) during the Art Market in Cologne,

“Circuit: A Video Invitational” |s organized by the Everson
Muzeum of Arl. The exhibition opens simultaneously in
Sealtle, Detroit, and Syracuss, and travels to Boston, Loz
Angeles, Greenville, and Cologne. The show originally con-
taitied wark by fifty artists working with videotape and ended
ug with mare than 65 artists in tha exhibition.

Frank Gilsite: Process and Meta-Frocess Is held at tha
Everson Museum of Art.

Videa art dominates the 10th Annual Avants Garde Festival,
held this year, on trains in New York's Grand Central Station,

Bussell Connor organizes the Cable Arts Foundation in order
to develop an art channel for Mew York ity cable TV system.

Juan Downay sets out on Video Trans Americas journey
through South and Central America with group of film and
video makers,

1974 Museum of Modern Art New York hosts "Open Cirouits:
The Future of Television", a conference organized by Deug-
125 Davls, Fred Barayk and Gerry O'Grady to disouss the
development of video art and the medium of television in
general.

Maria Glotla Bicocchi apens "Art{Tapes” in Firenze, & gallsry
and produstion place for video,

The Everson Musaum of Art produces “Video and the Mu-

S2UM", & seminar and workshop for museum curators attended
by 130 people,

\unit des Fernsehens«. Die Veranstaller Douglas Davis, Frad
Barzyk und Gerry O'Grady diskutieren dabel dle- Entwickiung
dar .\fldeokunst und das Madium des Fernsehens im allgamel-

nen.

Willoughby Sharp produziert zwei Wochen lang Video-Vor-
stellungen in der Grean Street 112 in New York. Weltere Teil-
nehmer sind Chris Burden, Keith Sonnier, William Wegman,
Aichard Serra, Willoughby Sharp und Ulrike Rosenbach (Zait-

sehrift).

Ausstellung mit Fotos und Videobindern [tallenischer Kinstler
im Museum am Ostwall in Dortmund (Katalog).

Ausstellung mit Bandern von Jonas, Mauman, Serra, Sonnier
und Wegman in def Galerie Ricke, Kéln,

Maria Gloria Bicocchi erbffnet in Florenz eine Video-Galeria
und Videoproduktionsstdiie «Art/Tapes«, in der viele Kinstler
wie Acconal, Kaprow, Oppenhelm, Jonas arbeiteten.

Das Everson-Museum Syracuse, M. Y., varansialtet ein Seminar
fiir Museumskuratoren mit dem Titel »Video und das Museums,
an dem etwa 130 Fachleute teilnehmen.

Peter Capus zeigt sein «Closed Circuit Video« im Everson-
Museum.

Video-Abtellung in der Ausstellung »Confemporanea= in Hom,
Parcheggio di Villa Borghsse.

Ausstellung »Projekt 74« veranstaltet vom Wallrai-Richartz-
Museum, der Kunsthalle und dem Kunstverein in Kéln mit
einer umfassendsn Video-Abtsilung (Bénder, Video-Aktivi
ten und Installationsn), mit Katalog.

(Zusammengestellt von David Ross und Wull Herzoganrath}

Peter Campus: Close Cirouit Video is arganized and presented
at the Eversen Muselm of Art.

Willoughby Sharp produces two weeks of video performance
works at 112 Green Streel In New York: Artists participating
Include Chris Burden, Keith Sonnier, William Wegman,
Richard Serra, Willoughby Sharp, Ulrike Rossnbach,

Exhibltion with phetos and videotapes of |tallan artists in the
Museum am Ostwall in Dartmund (catalogue).

Exhibition with tapes by Jonas, Mauman, Serra, Sonnier and
Wegman in the Galeria Ricke in Cologne.

Exhibition "Project "74" arganized by the Wallraf-Richartz-
Museum, the Kunsthalle end the Kélnischer Kunstverein
Cologne with an extensive Video Department (tapes, video-
aciivities and installstions) plus catalogus.

Frepared by David Ross and Wulf Herzogenrath
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Video-Bibliographie

Biichar

Gene Youngblood, Expanded cinema with an introduction by
R. Buckminster Fuller, A, Dutton Paperback, Mew York 1570,
432 Seiten

Douglas Davis, Art and the future, a history/prophecy of the
collaboration betwean sclence; technology znd art; Praeger
Publishers; New York 1873, 208 Seiten

Trigon 73 (Audicvisuelle Bolschaften — Italien, Jugoslawien,
Osterraich), Katalog-Buch der Ausstellung in Graz, Osterreich
1873, mit Textbeitragen (deutsch und englisch). Wilfried Skrei-
ner, Trigon 73; Stane Bernik, Video Art als Experimant und
schaplerische Fraxis; Gilo Dorles, Linguistis und asthetische
Werte des Videotapes; Vera Hoval-Pintarie, Video-Kultur ader
zurtick zu den Quellen; Dokumentationen von je flnf ital,
Jugosl. und asterr. Videokiinstlern

Hans Scheugl/Ernst Schmidt jr. Eine Subgeschichte des Filme,
Lexikon des Avantgarde-, Experimental- und Underground-
films, 2 Bd. Edition Subrkamp Nr. 471, Frankfurt 1974

Video-conference =Open Circuitss im Museum of Madern Art,
New York, Referate und Ergebnisse herausgegeban von Doug-
las Davis, M.LT. Press, Cambridga, Mass.. erscheint Dezem-
ber 1974

Zeitschriften

Zsitschrift »Radical Saftware« Nr, 1 1870, fortlaufend hiz 1974,
Val, Il Nr, 5, hreg. Beryl Korot und Ira Schneider Mew Yark
(erste und bedeutendsta Video-Zeitschrift)

Videnﬁondemummer von sArtscanadas Okiober 1973 mit
;ﬁhlrsmhen Aufsitzen zu Video-Problemen und der Video-
zene In Kanada, Dayvid Ross. Paik, Gilstte (] &
Zamal, Women & Video e

-rflewspaper Avalanche« May/Juns 1974
mit Texten und Abbildungen voh Aceanci
bach, Oppanheim, Sonnler, Serra. Burd,
hersg. von Liza Béar und Willoughby

=Video Performancos
. Bell, Bauys, Rosan-
en, Sham, Wegman,
Sharp, New York 1974

Kataloge

Howard Wise Gallary, New York,
| TV Ive i
e =0V 85 & creative meadiume,
;Lis;irladct .-1?1 K—tPro,iaction (Film, Dia, Foto, Viden}, Kunsthalla
arl, Katalogbuch hersg, von Kohrad Fi ; i
Harten Uund Hans Strelow, Art B e
el Sd—mm}, ress Varlag Disseldor {Video-

Everson Museum of Art, Syraciise, NY., ediere folgends Kata-

Ioge: Frank Gilette, 1973: N i
b « 1503 Mam June Pajk, 18741 pater Campus,

a8

At the leading edge of art, hrsg. von Elsctronic Ads. |ntermix
Ine. New Yark 1873, 12 Saiten d

Video, Katalog der Ausstellung im Lijnbaancentrum. Rottar
damse Kunststichting, Retterdam, Holland, 1873

Video slternativ, hersg. von centro de arte ¥ comunlcatian
Buenaos Alres, Argentinien, fir die Konferanz des Museum af
Modern Art, New Yaork, Jan. 1974, 40 Sajten

Fotamedia, die Erfahrungen iég:'ienischer Kiinstler im Umgang
mit Fotos und Videctape, Museum am Ostwall, Dortmund, 1974

Aufzdtze
Karl Ctto Gotz, »Gemaltes Bild — Kinetischas Bild=, in «bldtier
I bildery, Nr. 5/MNov-D=2z. 1859

Ingeborg Hoesteray, =Magische Bilder, Fernseh-Expsrimante

in den USA« in =Fernseben -+ Films Valber b. Hannaver,
Sept, 1970

Chlae: Aaron, «The video undergrounds in =Art in Americg.
Mai—Juni 1971

Lil Picard, =Die neuan Kinstes, in «das kunstwerk«, Stuttgart?
Barlin/Kaln/Mainz, Sapt, 1971

Charles Harrison, =Art on TV« in =Studio International=, Val
181, Mr. 929, Jan. 1971, S, 30 (dber Garry Schum's Aktivitaton)

Gregory Battoock, »The greening of Telsvideo and the zesthe-
tics of Boaing« in =Domes«, April 72 (ilal. Text)

Douglas Davis «Video Obscura« in =Artforums, April 72

Jenathan Price, =\lideaspioneers — From Banality ta beauty —
TV as & new farm of visusl art« in »Harpers Magazings, Juns
1872

Willard van de Bogart, vEnvironmental meodia Art« in =Arts
Magazine«, Sep./Okt. 72, S, 36/37

K. Caoper, Videotape: »focols an global villager in: «Film-
makers Newslettors, 3. 1. 1972

Michaagl Galdberg, Video, wAn altarnative« in wTake Onas,
Mr. 3/ April 1872

Brice Kurlz, =Vldeo is being inventeds, sArts Magazin«, Dez./
Jan. 1873 S, 3743

Inldea dc.monslrations; body art and svideo freaks: in Sydney=
In »Studio Intermationals, Vol 1885, Nr. 958, June 1973, 5. 249
Bl 273 (Video in Australisn)

Walfgang B§d<er, *... The Cathode Ray will roplace the Can-
Vass f?ur.\l'ldonkunfarenz in New York) in »Kunst-Bullatin des
Schwaizerizchen Kunstverainss, Nr, 4, April 1974, 8. 9/10

Hein Reedijk, «i=

L Video kunst voor allen?« in »hMuseumsjour-
«

{Amsterdam) Seria 18, Nr. 2, April 1974, S, 67—71

Petar Weibel, Zur Philosophie von NT und YTH, in =hsuta
Kunste {Dilssaldor), H. 45 1974

i':aﬁ:(ld Szeerna_nn. #Das Erkunden yvon Mythen mittels Videos
n unsihu_llet;n des Schwaizarischan Kunstvereins« (Luzern),
Nr. 4, 4. April 1974, 8. 1—8

Video

Zur Ausstellung
und zum Katalogauibau

Die Ausstellung und der Katalog gliadern sich in drei Teile:

1. Video-Installatiensn

Damit sind die wahrend der ganzen Ausstellungszeit installisr-
ten Video-Objekla gameint, die mit dem Medium Video arbei-
tan. Gerade bei diesen Cbjekten sind die Verknipfungen zu
den anderen Abtellungen dieser Ausstellung besonders deut-
fich, insbesendere zu »Zeit« und »Wahrnehmung«, da alles in
der Realitdt — oder wie bei Dan Grahams Raum mit siner Ver-
ziigarung — sich abspielt und der Betrachter erst durch sein
Mitaglaren und Machvollzishen dlezes Objakl verstehen kann.
So wurde auch der berlihmta 1869 entworfene und 1870 erst-
mals realisierte »\Video-Korridore von Bruce Mauman zu an-
deren Objeklen grupplert, die sich vornehmlich mit dem PFro-
blem der Wahrnehmung beschaftigen. Dieses Beispiel
deutlich, daB sich die Video-Abteilung nicht so sehr durch
stilistizche Ubereinstimmungen oder Problemkraise zusamman-
schlieBt, sondern durch den Gebrauch eines fir die Kunst
neuen Mediums, dem Video, der elektronischen Bildaufzeich-
nung und Bildwiedergabe.

A. Mam June Paik: »Video-Buddha= 1974, ain Objekt, das
durch seine Einfachheit besticht und deshalb am Anfang die-
ser Aeihe steht. Eine Buddha-Statue meditiert war [hrem
eigenean, fortwihrand live aufgenommensn Bild.

E. Pater Campus: »Interfaces 1972, Der Betrachter tritt sich
selbst zweimal lebensgroB entgegen: auf einer groBen Glas-
scheibe erscheint er seitenverkehrt gespiegelt, und zugleich
wird ein ven einer Kamera sufgenommenes Bild seitenrichtig
auf dis Glasschelbe projiziert. Der Mensch, der sich selbst
verdoppelt sight, der =eine Bewsgungen verdoppelt betrach-
ten kann und der sich seitenverkehrt — so wle er sich immaf
sieht — und seitanrichtiy — so wie ihn die andersn immer
sehen — wahrnimmt.

C. Dan Graham: »Zeitverzbgerungsraums (Time delay) 1574,
Splegalraum mit elner Kamera und elnem Manitor, der das
aufgenommane Blld zeitverzbgert wledergibt. Hier elne ahn-
liche Problematik wie in slnterface=: der Betrachter sieht
sich selbst in alner Situation, die er selbst miz in einem Ab-
lauf kontinuietlich wahrnehmen kann: er wird seine eigenen
vargangansn Bowagungen heobachten, die vier Sekupden
zurlickliegen, verliert dabei dis Unbsfangenhelt, und diss
wiaderum wirkt auf sein Verhaltan zuriick usw. Die Spiegel
vergriBern dia Beobachtungsmiglichkeiten und die Verande-
rungen des Bildes.

D. Michael Hayden; =Colonel Sandarss 1973, Dreifach-Objekt
mit Dia, Film und Video. Im Gegensatz zu den drei vorner

Video

on the Exhibition and compilation
of the catalogue

The Exhibition and the catalogue are divided into three parts:
wideo-installations, finished tapes and video-activities.

1. Video-installations

By this is meant the video-objects installed for the duration
of the Exhibition. It is just these objects which make the
connections with the other parts of the Exhibition especially
clear — particularly as regards “time" and "perception”, since
everything occurs In reality (or, as In Dan Graham's room,
with a delay) and the viewer can understand this objsct only
through his paricipation and reliving of the exparience. Thus
the famous “"Video-Corrider" designed by Bruce Mauman in
ed In 1970 was grouped together with other
having principally to do with perception. This axample
makes it clear that the video section t related so much
through stylistic agreament or problem areas, but through the
use of what for art is still a new medium — video, slectronic
image and playback.

ay Mam June Paik: "Video-Buddha, 1974, An cbject which is
impressive in its simplicity and therafore is placed at the head
of this list, A stalue of the Buddha meditaiss in front of s
own live-recarded Image.

b} Peter Campus: “Interface”, 1972, The viswer steps in front
of & large glass plate on which he sees two [lifesize images
of himsalf — one is a mirrar reflection (with left/right reversal)
and the other is & piclure taken of him by & camera and
projected on the glass {with [eff and right corresponding &2
their original position). The pefsen perceives himself and his
movetnenls doubled — once reversed ss he elways sees
himsalf in 2 mirror and once again as othars always see him,

c} Dan Graham: “Time-delay Room", 1974, A mirrared vcufn
with camera and monitor with fime-delayed playback. Hera is
an ambiguity similar to that in “Interface": the viswear sees
himself In a situation which he can never percelve in a
continuous flow. He observes his own past movements which
wera made four seconds previously, thersby losing spontanelty
which further affescts his bshavior, etc. The mirrors enlarge
the possibilities for obssrvation and the altering of the picture.

d) Michzel Hayden: “Colonel Sanders™, 1973, A thres-part ob-
ject with slides; film and v|deo- In contrast to the three pre-
viously named works, a finished tapa s shown here. It
d ates by comparison with the related media of color

genannten Arbaiten wird hier ein fertiges Band abge: piglt. Es
zeigt im Vergleich mit den verwandten Median Farbdia und
Film die unterschiedlichen Mglichkeiten des Mideos.

E. Frank Gllatta: »Muse= 1974, dref Monitoren zeigen drel
von |hm produzierte Bénder. Die Simuitanitat von drei Bild-
ablaufen nebeneinander zeigh eine der vielan Moglichkalten,
Video als Mehrfachprojekiion zu benutzen,

slides and fllm the distinctive possibilities of vidso.

@) Frank Giletter "Muse”, 1974, Three monitors show three
tapes he has produced. The juxtaposition of three simultansous
pictures is one of the many possibilities of using vidso for
multiple projection.
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2. Programm lertiger Bander

Der Hauptkomplex besteht aus den US-Béndern, die in der
A wCircufts faft und noch fir Kaln er-
waitert worden sind. Diese Bander wurden yon dem erstan
Video-Kurator David Aoss, am Everson-Museum of Art, In
Syracuse bei New York, zusammangestelif. Dieses Material
gibt einen vollstindigen Uberblick Ober die Miglichkeiten des
Videns: konzeptuells Arbeiten sind ebenso dabel wie doku-
mentarische, humoristische sshort storlese, wie Bander mit
glektronisch manipullerten Farben und Formen, Textbinder
mil konsumkritischem Inhalt oder Diskussionsdokumentationen.

Das kanadische und auch das europdische Material ist nur
in klginem Ausschnitt vorhanden, um das Limit von 80 Stunden
Material nieht 2zu sehr zu (berschreiten. Denn allein In
dem US-Material ist schon ein umfasssnder Oberblick vor-
handen. Insbesondere die Produktion von Gerry Schum
wird gezelgt. Auch wann sle zum gréfiten Tell nicht als Videas
entstanden sind, so haben sie doch den Begrifi »Videos In
der BRD populdr gemacht. Allerdings wird seitdem Video fast
schon als ein Stilbagriff angesehen, obwohl es doch eher
als Medium beschrieben werden solite, Einige hollindische,
dautsche, englische, Gsterrelchiseha und italieni Eeispiel
erganzen das Spektrum. Yon den deutschen Mamen seien
Ruthenbeck, Hiltmznn, Rosenbach, Ortlish, Knoebel, Tele-
wizsen, »VAM« hervorgehoben.

In der Gruppe werden such Binder gezsigt, die von Anfang
an gar nicht so sehr als =Kinstler-Binders gemacht warden
sind, sendarn mehr Dokumentationen zu sozialen und politi-
schen Fragen darstellen; hier wird die brejte hidalichkeit
des Mediums Videe auch auBerhalb dem — wenn auch wait
gespannien — Bereich der Kunst angsdeutet.

4. Videa-Aktivitaten

Dank der Zi beit mit dem Lijnbaancentrum Rotter-
dam und ssinen drei Mitarbeitern kénnen wir in dar Ausstal-
lung ein groBes Programm von maist je zweitagigen Videc-
aktlvitdten durchfiihren. Wir warden dabsi Installationan fiir
kurze Zeit aufbauen, verschicdene Perlarmances mit Video
sehen, Kommunikationssplale mit Video durchfilhren, Video-
dokumentationen vem Publikum machen lassen und auch uns
noch unbekannten Kinstlern, die elnmal das Medium Videg
fcennenlernen wallen, diz Maglichkait geben, mit Fachleuten
ihre Konzeptionen zu realisieren, sa dab sie vialleicht dadurch
Zu elner zukiinftigen Video-Arh rmutigt werden. Das genaua
Programm diesar Aktivitaten liegt diesem Katalog bc-i. Eina
Zusammenfassung und Video-Dokumenie Zeigen wir In den
letzten vier Tagen, und wir lagan in einer Podiumsdiskussion
am 7, September die Erfahrungzn der Ausstellung dar,

Wulf Herzogenrath

Aus Kostengriindan kennten &
diesem Katalog nicht auf
Sonderpublikation des
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2, Program of llnished tapes

The main bulk is Amarican — tapes which were includeg |y
the exhibition "Circuit" and further expanded for Cologne,
These tapes were collacted by the first video curator Dayie
Ross of the Museum of Art in Syracuse, Naw York Thiz
material gives & complata survey of video possibililies: gan.
coptual works are Included Just as much as docurncntary‘
humorous “short storles”, tapes with elactronically manioula-
ted colors end shapes, tapes on consumer criticism or g
cussion documentaries. This matarial is supplemented by
Canadian tapes collected by Joe Bodolal, Four different cen.
tars — VMancouver, Halifax, Quebsc and Toronto - contribute
their voices with video. Only a small segment of European
materigl is available in order not to excesd too much the taig|
limit of aighty hours. Just the U.B. material alone provides ap
exhaustive survey. In particular, the productions of Gerry
Schum will be shown. Even thoudh they for the most part did
nat eriginate as video, they nevertheless made tho Goncept of
videa populat in Gatmany. In fact, video has since been consid-
ered almast a stylistic concept although It ocught to be da-
scribed as simply a medium. Several Dutch, German, Britizh,
Au: n and ltalian examples complste the spectrum. As for
Gel 25 Ruthenbeck, Hiltmann, Rosanbach, On-
ligh, Knosbel, Talewissen and V.A.M. come ta the fors.

In the group, tapss are also shown which from the very be-
ginning were hardly made as “artists tapss” bul rather as
documentaries on social and palitical issues; this points out
the broad passibilities of the video medium even outside of
the already greally expanded reslm of arl.

3. Videc-acivitios

Thanks to the collaboration with the Rotterdam Lijnbaancen-
trum and three of its staff, we are ahble to put on a |arge pro-
aram in the Exhibition of vidoo activities, most of which run
fPr wo days apiece. At the same time, we will sat up installs-
tions for short periods, watch various video performances,
CArrY on communication gemes with video, allow the puhllé
to make video documentaries and give artists vat unknown o
us the opporunity to familiarize themselves with video and 1o
rcali;ll_e their conceptions with the help of our trained person-
r!el, in arder to encourage them perhaps to work with video in
E.-le_.T.ulure. The exact Programm of these activities is included
in mlsf catalogue, The last two days we will show a summary
and video documentaries and an September Tth will sat torth
the sxparisnces of the Exhibition in & panel discussion.

Wulf Herzogenrath
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Filme

Seit 1970 in der Ausstellung -Informations des Museum of
Modern Art Mew York zum ersten Mal sin umfangreiches Pro-
gramm von Kinstlerfilmen gezeigt wurde, sind fast alle groBen
Ausstellungsuntarnehmean diesem Beispiel gefolgt.

Dennoch sind bis heute Filme Fremdkérper in Ausstellungen
geblieben, da man bisher noch keine adaguate Form der Pri-
sentation gefunden hat.

In Programmea zusammengafaBl, zu festen Zeiten und fast
Immar in einem raumlich getrennten Kinosagl vorgsfihrt, sind
die Filme nicht Teil, sondern héchstens ergdnzender Zusaiz
zur Ausstellung,

‘Was fir den Film hdlte stattfinden sollen und kénnen, die
Integration In der Prasentation, Ist zupachst nur im Yideo-
bereich erfolgt.

Es gibt Videoskulpturen und Rauminstallationen, die vergleich
bar den Objeklen stdndig verflagbar sind. Die einfache Technik
und die spontaneren Arbeltsmdglichkeiten haben das Interesse
an Video wesentlich groBer werden lassen und dle Ausein-
andersstzung mit dem Film beinshe verdrangt,

Weshalb also Oberhaupt noch Filme in einer Ausstellung?

Dal Filme In Kunstausstellungen gezeigt wurden, war zunéchsl
durch die sieigende Produktion won Kinstledilmen bedingt.
Diese wiederum hatte ihren Grund in der Notwendigkeit filr
Kiinstier, Film zu benutzen und ihre Wearke zu dokumentiaren,
die wle In dar Aktienskunst oder in der Land-art den gewéhn-
lichen Ausstellungsrahmen sprengen.

Entsprechend wurde von vielen Kinstlern immer wieder betont,
dalt Film flr sie nichts weiler |st als Transportmittel von [dean,
als raine Dokumentation der auBerfilmischen Arbeit.

Und so leitet auch Hans Strelow die erste Ausstellung von
Kinstlerfilmen =Frospekt 71« 2in: =Die Kamera st ladiglich
Mittel der Aulzeichnung, Skizzierung, Dokumentation. Die heute
jedermann erreichbaren fotografischen Techniken haben hier
allgemein die gleiche untergeordnete Bedeutung wie fir Mil-
lionen und aber Millionen Foto- und Filmamateura.«

Wenn dies wirklich dle einzige Meglichkeit der Arbeit mit Film
wire, hatte die zur reinen Dokumentation wesentlich geeig-
netere Videotechnik den Film tetsachlich dberfliszig gemacht.
Aber Strelows betonte Absetzung des Kinstlerfilms vom
«Kunstflims (womlt der unabhangige Film gemeint ist), wird
schon in der von ihm eingeleiteten Ausstellung ad absurdum
gefihrt in Filmen wie =Color aid« von Richard Serra, »Gas
Station= von Robert Motris oder »Back and Forth« von Michae|
Snow, um nur drei Belspiele zu nennen, die mit rein filmischen
Mitteln arbeiten und sich in keiner Weise mehr auf die brigen
akiinstlerischens= Arbeiten der Autoren baziahan.

Absurd ist aber vor allem der Gedanke, dafBl in einer Zeit, in
der die visuellen Informationen hauptsachlich durch Film, Foto
und Video varmittelt werdan, dar Kinstler sich dieser Medien
nicht anders bedignen sollte als der Foto- und Filmamateur,
und dariiber hinaus, dal besonders die weitergehende Aus-
einandersetzung mit dem Film sus dem Bersich der Kunst
ausgeschlassen blaiben soll.

Films

Ever since a comprehensive programme cf artists' films was
shown for the first time at the New York Museum of Modern
Art’s “Information™ Exhibition in 1970, almost all large exhibl-
tion organizers have followed sull. Mavertheless, films are still
regerded as alien elements in exhibltions, for an adeguate
form of presentation hes yet to be found. Included in pro-
grammes, shown at fixed times and almost always in separate
projection rooms, films are not an intrinsic part of exhibi-
tions, buk, at the mest, 8 complementary addition,

What should and could have taken place, namely the integra-
tion of films in the presentation, has so far occurred only
in the field of videa. Thare are video sculplures and spatial
installatlons which, compared to the object are constantly
ble. The simple technigues and more spontansous work
lities have greatly increased interest in wvideo and
almost suppressed completely any discussion about the fllm
medium.

So why should thers still be films in an exhibition?

Enitially, fllms were shown in exhibitions due to the growing
production of artists” films. This, in turn, was caused by the
artists” necessity to wse films and document their work If, as
in the case of action and land art, it went beyond the scope
of customary exhibitions. Accordingly, many artists repsatedly
emphasized that films wers nothing meore than a vahicla for
ideas, a mere documentation of extra-fllming activities.

And this |s also how Hans Strelow introduced the first exhi-
bition of artists' films, “Prospakt *717": “The camera is merely
a wvehicle for recording, sketching and documenting. Here,
too, photographic technigues, which are today accessible to
everyone, have the sams, in general, subordinate significance
as they have for milliens end milllons of amateur photogre-
phers and film-makers."

If this really were the only possibility of working with films,
then ths far more suitable video techmiques would have
rendarad flims superfluous as 4 medium of purs documenta-
tion.

Maotesver, Strelow’s accentuation of the distinction betwesn
artiste' fllms and "art films" (meaning indepandent films) was
carried to absurd lengths in the exhibition he introduced, for
example, in films such as “Color Aid® by Richard Serra, “Gas
Statlon” by Robert Morris, or “Back and Forth” by Michael
Snow, to mention only three., These employed solely filming
devices and were in no way related to the other “crestive”
works of the authors.

Above all, it is absurd to think that in an sge when visual
information is impartad mainly through films, photos and
video, the artist should exploit these media in no other way
than that of an amateur photographer or film-maker. And,
furthermore, continuing efferts to come to terms with the film
medium should not remain excluded from the field of art.

0|




Dictionary of Avantgarde — Experimental- and Underground
film, 2nd. vol. Michael Snow — P. 853—854

“Standard Time" was filmed in a restricted space. First the
camera surveys the room with a gircular swing, then with a
horizontal and vertical swing. The sound of a conversation is
blended in and out. The film would seem to be a preliminary
study for e—— = (“Back and Forth™), Michael Snow's
maost consistent film in which the principle of the horizontal and
vertical swing is practised in an even purer form. During the
first part of the film the harizontal swings reach such a zpeed
that the picture finally becomes an Image of abstract patterns.
In contrast, the vertical swings in the second half of the film
beceme progressively slower, so that the abstract images
Again become & realistic picture. Only one noise can be heard
on the sound track, similar to that of the tripod head
hitting an object at the end of the swing; the frequency of
the nolse corresponds with the speed of the SWing. As in
“"Wavelangth”, a single room is filmed over a long period of
time ine—— = and various actions take place duiting
this time, so that a sirange  discrepancy emerges betwoen
projected and filmed reality, By retalning & single formal
instrumen! (a swing) and the point of shooting, a continuity
i5 suggested to the viewer which is at variance with the ac-
tions, for these reveal the Jumps in time. The var|

DuUE encoun-
ters and Irivial actions which take place in the room appear
strange. By means of the consistant use of a formal tool,

Snow Iries to impart ontological experience. “The
why | am concerned with and interested in films is b
among other things, | think tha film is in soma way or
a metaphysical medium, The content of my work s ultimately
an ettempl to grapple with the problems of antology, namely,

with that aspect of metaphysics which is connectad with the
nature of existence.”

raason
BCaLSES,
another

Lexikon des Avantgarde- Experimental- und Underground-
films, 2, Bd. Kéln 1972, Michael Snow — 3. 853854,

Auch Standard Time |st in einem begrenzien Raum aufgenom-
men. Zuerst nimmt die Kamera ein Zimmer in Krelsschwenks
auf, darn in herizontalen und vertikalen Schwenks. Der Ton
eines Gaespriches wird auf- und abgeblendet. Der Film wirkt
wig elne Vorstudie zu s——F— = (Back and Forth), Snows
konsequentestem Film, in dem das Prinzip der Horizontal-
und Vertikalschwenks noch puristischer praktiziert ist. Dia
horizontalen Schwenks steigern sich im ersten Tell des Films
2U solcher Geschwindlgkeit, daf das Bild schlieflich zu ab-
strakten Mustern wird, Umgekehrt ergibt sich im zweiten Teil
bei den Vertikalschwenks, die immer langsamer werden, aus
der Abstraktion wieder ein reales Bild, Im Ton ist nur ein
Gerdusch zu hiren, ahnlich dem Anschlagen des Stativkopfes
an einen Widerstand am Ende des Schwenks; die Haufighkeit
der Gerdusche entspricht dar Geschwindigkeit der Schwenks.
Wie in Wavelength ist auch in £————= gin einziger Raum
Uber gihe lange Zeit aufgenommen, und in dieser Zeit spislen
sich verschiedene Handlungen ab, so daB sich eine merk-
wirdiga Diskrepanz zwischen projiziarter und gefilmter Reali-
18t ergibl, Durch die Belbehaltung eines einzigen formalen
Mittels {zinas Schwenks) und des Aufnahmestandpunktes
vird dem Zuschauer eine Kontinuitat suggerlert, dia im Wider-
spruch zu den Handlungen steht, dig Zeilspriinge erkennen
lassen. Die verschiedanen Zusammenkiinfte und belanglosen
Handlungen, die sich in dem Raum abspielen, nehmen sich
fremd aus. Durch konsequente Anwendung eines formalen
Mittels versucht Snow, ontologische Etfahrungen zu vermitteln:
»Der Grund, warum [ch selbst mich mit Film beschaitigte und
fmich fir Film interessiers, ist unter anderem auch der, daB
Film meiner Meinung nach in irgendeiner Art eln metaphysi-
sches Medium {st. Der Inhalt meiner Arbeiten ist letztlich elne
Auseinandersutzung mit den Problemen der Ontelogie, das
heiBt mit jenem Tajl der Metaphysik, der mit der Natur der

Existenz Zusammenhangt.«

SNOW

VIDEO
INSTALLATIONEN
AKTIVITATEN
BANDER

Ein elektronischer Katalog auf einer Sony-/i-Zoll-Kassette
(U-Matic auf europaischen wie amerikanischen Kassettenrecor-
dern abzuspielen) wurde mit Ausschhitten aus den Videoakti-
vitdten yon 11 Kilnstlern (Béhmler, Breloh, Davis, Export,
Jonas, Ortlieb, Rosenbach, Ruthenbeck, Sharp, VAM, Weibell
herausgegeben. Kaufpreis 300,— DM, schwarzweif und Farbe,
60 Minuten.

VIDEO

INSTALLATIONS
ACTIVITIES
TAPES

An electronic catalogue on a Sony */4 inch casette (U Matic
which can be played on european and american recorders)
was edited with parts from Video-activities of 11 ariists
(Béhmler, Breloh, Davis, Export, Jonas, Ortlieb, Rosenbach,
Ruthenbeck, Sharp, VAM, Weibel). Cost: 300 DM, black and
white, colour, 60 min,
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Vite Acconcl produsing his tapes in the exhibition. l"‘ Ig
stellung.

408

| Vito Acconci bei der Produktion ssiner Bander in der Aus-
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Interface

Betrachter am Orientierungspunkt zwischen Video-Bild und

Observer at point of alignment between video image and
reflektiertem Bild.

reflected image.

Beriihrungsplan zwischen reflektiertem Raum und  Video-
Raum. Annahme, daf wenigstens diese drei Raume zusam-
man existiersn.

The plane of tangency between reflected space and video
space. Postulation that at least thase three spaces coexist
“Interiace” 1972

BRELOH CAMPUS




Images from the present time, 1971

The Cologne Tapes 1974

preliminary sketches for drawings and tapes
June 13, 1:25 pm

{with a cold, fesling awful)

I Against Video find busy intersection in city. Man in black,
girl in while, like vestal virgin. Try to sell portable camera,
Second camera watches this from afar, perhaps from tall build-
ing. Microphone on lhe street close to the people, Gitl handlas
the camera incredibly gently, offers it on red valvet cushion.
Plead with the people to take it, but at respectable price.
Record this for 30 minutes bul probably Use only a straight on
5 or 10 minutes, no cutting.

Il. Burying Camers again use two cameras. One is low light
leve| tube {probably Tivicon) resistant to glare—i'll try to bring
this one. Burial parly at twilight, carrying torehes, into deserted
forest. While one camera watches on split screen the other
camera — the Tivicon — is buried, in box, lens facing up,
seeing nothing but lighls from the torches as it ‘goes. undar.
Ceremony is quick, no more than 5 to 10 minutes, Quist, Mo
words spoken,

lIl. Finding Sun. Beging 5 minutes before dawn. Small flash-
light is strapped to top of buried Tivicon Camera, now unsarth-
ed, Aises looking across landscape horizan for the sun, At last
the rays meet, Jight to light. Time here as it happens.in nalure;
until the sun meats the flaghlight.

Douglas Davis
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Herstellung der Col Fapes. Juli 1974
Productlion ot the Cologne Tapes, Juli 1874

Die Kolner Bander 1974

Verldufige Skizzen fiir Zeichnungen und Bander
13 Juni, 13 h 25

(mit Erkéltung, fihle mich miserabel)

l. Gegen Video. Belebte Kreuzung in der Stadt finden, Mann
in Schwarz, Madchen in WeiB, wie eine vestalische Jungfrau.
Versuchen, tragbare Kamera zu verkaufen. Zweita Kamera
beobachtet dies von weltem, viellsicht von hohem Gebiude
aus. Mikrophon auf der Strafe in der Néhe von Leutan, Mad-
chen hantiert die Kamera mit unglaublicher Zarthgit, bistet sie
auf rotem Samtkissen an. Versucht, die Leute zu liberreden,
&8 zU nehmen, aber zu einem angemessenen Preis. Dies drai-
Big Minuten lang aufnehmen aber wahrscheinlich nur eingn
Streifen von 5 oder 10 Minuten verwenden ohne Schnitte.

Il. Kamera beerdigon. Wieder zwe| Kameras verwenden, Eine
ist hoch lichtempfindlich (wahrscheinlich Tivicon), unempfindiich
gegen Blendung — jch werde versuchen, dicse mitzubringen.
Beerdigungsfeier in dar Dammerung, Fackeln werden in ver-
lassenen Wald getragen. Wihrend eine Kamera auf geteiltem
Bildschirm beobachtet, wird die anders Kamera — Tivicon —
baerdigt, Im Kasten, Objektiv nach oben, ohne etwas anderes
ZU sehan, wahrend sie untergeht, als die Lichter der Fackeln.
Die Zeremonie davert nur kurz, nicht mehr als 5 oder 10 Minu-
ten. Ruhig. Kain Wort wird desprocher.

. Sonne finden. Fangt 5 Minuten vor Sonnenaufgang an.
Kleiner Scheinwerfer st aban auf der vergrabenen Tivicon-
Kamera befestigt, die jelzt ausgegraben [st. Kemmt hoch, wah-
rend sie den Horizont der Landschatt nach der Sonne absucht.
Schlieblich begeanen sich die Strahlen, Licht zu Licht. Zait hier
Wie sie sich ereignet, in der Natur, bis die Sonne dem Schein-
werter begegnat.

Douglas Davis

DAVIS

Unterbrochene Bewegung 1973

zwel video-kameras werden rickseite an riickseite oberhalb
der mitte einer fahrbahn montiert. kamera 1 filml die zukom-
mende bewegung eines oder der autos, kamera 2 die sich
entfernende bewegung. Diese video-aufzeichnungen werden
laufand iber kabel in den galerieraum auf zwei sich dort be-
findende monitoren Obertragen. Diese beiden monitoren ste-
hen sich gegeniiber. Bodenmarkierung: Zwel streifen in der
breite der manitoran von m 1 zu m 2. lifesound.

SPLIT REALITY, 1970
video plastik poem

Vor einem monitar wird eine schallplatte gesplalt. Ider tctn
ist abgedreht, Ich hore sie jm monitorbild mit und singe die

unhérbare platie.

TOMN BILD
UNMITTELBAR REPRODUKTION
SCHALLPLATTENSPIELER MONITOR
REALITY REALITY
EXPORT

TR

Interrupted Movement 1373

Two video cameras ara mounted back to back over the middla
of a street. Camera 1 films the movement of an approaching
car or cars, Camera 2, the receding movement. These video
images are carrled live over cable to two monitors located in
the gallery. The two monitors face each other with two strips
of tapa on the floor the same distance apart as the monitars.
Live sound.

SPLIT REALITY, 1970
Video Sculpture Poam

A record is played in front of a monitor. The sound is turned
off. 1 hear it on the monitor (sic) and sing the inaudible,

record.
SOUND PICTURE
DIRECT REPRODUGED
RECORDPLAYER MONITOR
REALITY REALITY
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Three tapes (loops) on three monitors

Permulation as Context
(& Precis for Muse)

Muse is a composition for three simultanecus telavision maoni-
tors (see diagram). Each seperate frack |5 titled as follows:
1. Pherein, 2. Pherein-2, 3, Phors. They are compozed on
threa "loops”, endless {or infinite) in structure but finite in
time; they have no beginning and no end, repeating themsalves
every len minutes. The material involved has been collecied

on video tape over the past four years. The most recent

images were taped in May, 1874, Three postic and thres musi-
cal fragments are distributed throughout the audio element of
the composition: The first two lines from Hainer Maria Rilke's
tenth Duino Elegy, a section from William Blake's Europe, A
Prophecy, and a portion of Seele im Raum by Randall Jarrell,
juxtaposed with the madrigals of Don Carlo Gesualdo, Eliza-
bath Cotton’s When | Get Home, and tha last line of Ry Coao-
der's Aren't You Glad Things Can't Talk.

The source of Muse lles in the tracings of tha raw material
of actual and recorded dreams, restruciured, in Ortega's
phrase, into a “higher algabra of metaphors", Each independ-
anl image is subordinate to the overall construct of random,
approximate and arbitrary connection. Each junctura, or intar-
val, functions as a nexus of perception, memory, and the
fermal distribution of light. Meving in time at differing rates
and scale-ratios to each other, Muse's flow of images linger
on screen anywhere from an eighth of a sscond to half ‘a
minute, Like Borges' “garden of farking paths”, a diaphanous
web of now flesting, now lingering glimpses, Temporal thythm
is determined by the contraction and expansion of focus, Ran-
dom similarities impose new Ppatterns upon old differences.
shifting, as in a dream, prior meaning {or valie] into disasso-
ciation whils generating unexpectad links between the formally
unconnected. This produces a stream of constant permutation
which serves as an agent of cognition througheut the contextuat
changes in logical typing.

Frank Gillette
26. Mai 1874
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Drei Videobénder als Endlosschleifen auf drel Monitore pro-
jeziert

Verschiebung als Kontext
(Zusammenfassung von Muse)

Muse ist eine Komposition fiir drei simultane Fernsehmanito-
ren (siche Skizze). Die einzelnen Aufzeichnungen tragen dia
folgenden Titel; 1. Pherein, 2. Pherein-2, 3. Phors. Sia sind
auf drei »Schlaufen= zusammengestellt, endlos (oder unend-
lich} in der Struktur aber begrenzt in der Zeit: sie haben kei-
nen Anfang und kein Ende, wiederholen sich alle zehn Minu-
ten. Das verwendete Material wurde im Laufe der letztan vier
Jahre auf Videotape gesammelt, Die nsussten Bilder wurdan
Mai 1974 aufgenommen. Drei poetische und drei musikalischa
Fragmente warden dem Audio-Element der Komposition unter-
legt: die arsten zwei Zeilen von Rainer Maria Rilkes zehnter
Duineser Elegie, ein Abschnitt aus William Blakes Europe, A
Prophecy, und ein Teil aus Seele im Raum von Randall Jarrell,
gleichzeilig mit den Madrigalen von Dan Carlo Gesualdo, Eli-
sabeth Collons When | Gel Home und der letzten Zeile von
Ry Cooders Aren't You Glad Things Can't Talk.

Der Ursprung von Muse ist in den Aufzeichnungen des Roh-
materials heutiger und protokallierter Traume zu suchen, neu
strukturiert, wie Ortega sagt, in einer shéheren Algebra der
Metaphern«. Jedes unabhangige Bild ist der Gesamtkonstruk-
tion von zufalligen, ungefahren und willkiirlichen Bezishungan
untergeordnet. Jede Verbindung, jede Pause stellt einen Zu-
sammenhang von Wahrnehmung, Erinnerung und formaler
Lichtverteilung dar. Die flieBenden Bilder in Muse, deren Zeit-
ablauf sich nach unterschiedlichen MaBen und Proportionsver-
naltnissen vollzieht. halten sich von einer Achtelsekunda bis zu
glner halben Minute auf dem Bildschirm. Wie die »Labyrinthes
von Borges, ein durchsichtiges Gewebe aus bald flizBenden,
bald verweilenden Einblicken. Der Zeitrhythmus wird von der
Kontraktion und Expansion der Einstellungsscharfe bestimmt:
Zufellige Ubareinstimmungen erbringen neus Muster zu alten
Unterschieden, verschieben sich wie im Traum, und l6sen fril-
nere Bedeutungen (oder Werte) auf, indem sie unerwartete
Verbindungen zwischen schainbar Unverwandten herstallen.
Daraus ergibt sich eine Flut standiger Verschiebungen, die im
Laufe der Kontextanderungen der logischen Zeichen als Ef-
kennungsmerkmal dienen.

GILLETTE
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SELF-PORTRAIT — A HOMMAGE TO COLONEL SAMDERS

Because | am an artist, part of my output, it not ail actually, is
me. Mot just because of a romantic concepl that every piecs
an artist works on possesses & small part of him, but becausa
each sculpture, or whatever | produce, is an embassy of my
existence, my presence, my baing.

The mass media has rendersd a person’s visags [ar more
important than his products, as far as recollection in the
masses iz concerned, i e. fried chicken was nothing until it
was ‘Colonal Sanders'.

An artist is traced through his self-portraits, The totem in this
piece is me, my identity, my self-portrait. Bacause | am not a
painter, this portrait shall not be of me painling. Rather
because | am & catalyst who loves to produce objects, the
outcome of my concarn shall be of me doing something. This
something is simply an arm trick that | can do but which some
people find difficult to perform. I is an innocuous task that
can be easily be recorded and easily encugh represented in
various media that can be multiplied. The trick is an arm trick
and | suspect that most of the people viewing the pisce will
attempt it — thus making the piece a participatory one,

Two dimensionally, | am represented on posters, decals, stik-
kers, postage stamps and post cards. These objecis accom-
pany the piece.

Three dimensionally, | am representad on: a 1" Sony vidao
playback unit, with an automatic rewind unit and a video moni-
tor; a Eumig super-B film playback unit with a buili-in rewind
unit; & pair of Kodak 850 35 mm carousel slide projeclors with
an automalic dissolve and necessary slide holders and slids
trays: and a life-size, cut-out acrylic figure of me. The vidao,
film and slide components are arranged in a triangle and ope-
rale simultanepusly, Each of the media used exposze the arm
trick to its best capabilitias.

All representations of the event are in high-contrast black and
white and wherever possible via a print-out of horizontal linas
as in television receivers, ratherthan indots as in newspapers.
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SELBSTBILDNIS —
EINE HULDIGUNG AN COLOMNEL SANDERS

Weil ich Kinstler bin, ist ein Teil meinar Arbail, vielleicht sa-
gar alles, ich selbst. Und das nicht nur wegen der romanti-
schen Vorstellung, dzaB alles was ein Kinstler preduziert, sin
Teil von ihm selbst in sich trigt, sondern deshalb, weil jada
Skulptur, oder was auch immer ich gerade bearbeite, eine
Bolschaft meiner Existenz, meines Daseins, meines Wesens ist,

Die Massenmedien haben dem Gesichl einss Menschan vial
grofers Wichligkeit verliehen als seinen Werken, jedenfalls
soweit das Erinnerungsvermagen dar Massen betroffen ist. So
wurden gebratene Hahnchen (in Mordamerika) erst mit dem
Erscheinen von Colonel Sanders zu etwas Besonderem.

Der Kinstlar kann in seinen Selbstbildnissen gefunden war-
den. Das Totem in diesem Stiick bin ich, ist meine |dentitat,
mein Selbsthildnis. Weil ich kein Maler bin, wird mich diesss
Portrét auch nicht malend darstellen. Da ich Katalysator bin,
der es liebl, Objekte herzusiellen, soll es das Ergebnis mei-
nes Interesses sein, irgend elwas zu tun. Dieses |rgendetwas
ist in meinem Fall einfach der Trick mit dem Arm, den ich be-
herrsche, der abar flir andere Leute wisder sehr schwierig ist.
Es isl sine harmiose Aufgabe, die ganz leicht aufgezeichnet
und in multiplikablen Medien demonstriert werden kann. Dieser
Trick ist eben der Trick mit dem Arm und ich glaube, dafi die
meisten Zuschauer, die dieses Stlick sehen, dissen Trick nach-
ahmen machten — daher ist das Stiick eines, an dem dig Zu-
schaller teilnehmen kénnen.

Auf Plakaten, Klebern, Brisfmarken und Postkarten erscheine
ich zweidimensional. All diese Dinge begleiten das Stlick.

Draidimensional erscheine ich mit Hilfe sines Sony Video Play-
back Gerates mit automatischer Rickspuleinheit und eines
Video-Monitors; eines Eumig Super 8 Film Playback Gerates
mit eingebautem Ricklauf;, zwei Kodak 850 35 mm Karussell
Lichtbildprojektaran mit automatischem Aufléser und dan niti-
gen Dia-Rahmen und Dia-Kasten; und einer lebensgrofien
Kunststoffigur meiner selbst. Die Videofilm- und -Diasinheiten
werden in einem Dreieck aufgebaut und gleichzeitig ablaufan.
Alle drei Einheitan demonstrieren so gut wie irgend moglich
dan Trick mit dem Arm.

Alle Darstellungen des Ersignisses erfolgen in starkkontrasti-
gem SchwarzweiB und wo jmmer moglich unter Hervorhebung
der horizontalen Linien wie jm Fernsehen statl der Raster-
punkte wie bei Zeitungshildern.

HAYDEN

PROJECT YOURSELF
1. Sit down on the chair.

2. Give your voice anything you like for one min-
ute.

3. Your video picture is projected on the screen
next to you and is recorded.

4. You may look at your recorded tape immedi-
ataly.

PROJIZIERE DICH SELBST
1. Setze Dich auf den Stuhl.
2. Sprich eine Minute lang, was Du willst.

3. Dein Video-Bild wird auf die Leinwand projiziert,
die Dir am néchsten ist, und aufgezeichnet.

4. Du kannst Dir sofort das aufgenommene Band
ansehen.

wall

Danke
Thank you
PROJECT YOURSELF ikt 1MUBY  piny plan
-1ll—mmru¢riws V] |
o Bk =3y o
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3rd Routine

1. A, privately making video lape of him/herself entering own
apartmenl, greeting imagined B waiting there,
Making second tape of imagined goodbye; of leaving B in
apartment.
Re-recording tapes again and again until effect s exaclly
right.

2. A, leaving video camera facing front dear, monitor in

nearby room showing motionless image (closed circuit, no
tapa),

At appointed lime, A watching monitar, waiting for B's arri-
val, walching and waiting longer than expected; at last
seaing B's greeting on monitor.

3. A and B together, viewing tape of greeting; viewing tapa of
leaving.
A leaving.
B, carrying out similar process in own apariment: making
two tapes, waiting for A, watching A arrive, showing the
tapes, taking leave of A, as A did of B

Nete: 3rd Routine is carried out by two persens in their evary-
day world. It is built around the conventions of dreetings,
appointments and goodbyes: and upen the roles we adopt
when we say hello, goodbye or make excuses for being late,

Video performs here as an ohjectification of tantagy, as a
surveillance device to hide oneselfbehind, als an aide-memoire
and as an influence on subsequent behavior.

3rd Routine's nod to Vaudeville is intentional,

April 1974
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Dritte Routine

1. A macht ein Videoband von sich selbst wie erfsie die

eigens Wohnung betritt und eine imagindre Person begriist,
dig dort wartet,
Es wird ein zweites Band einss imagindren Abschieds von
B, der allein in der Wohnung zuriickbleibt, hergastellt. Die
Bander werden bis zum Eintritt des gewiinschten Effekts
immer wieder bespielt.

2. A labt die Videokamera gegeniiber der Eingangstiir. Dar
Meonitor in einem Zimmer in der Nihe zeigt ein bewegungs-
lezes Bild. (Closed Circuit ohne Band.)

Zur fes\gesetzten Zeit beobachtet A den Monitor und wartet
auf B's Ankunft. Er wartet und beobachtet 1dnger als vorge-
sehan; endlich sight er B's GruB auf dem Monitor.

3. A und B sehen sich zusamman das Band mit der Begri-

Bungsaufzeichnung an; anschlieRend das Band mit dem Ab-
schied. A geht.
B macht ungefihr dasselbe in seiner Wohnung; er stalit
zwei Bander her, auf A wartend, A's Ankunft, das Vor-
fuhren der Béander, der Abschled von A, genau wie es A
mit B machte.

Bemerkung: Die dritte Routine wird von zwei Personen in [hrer
taglichen Umgebung dargestellt Sje konzentriert sich auf die
konventionelle BegriiBung, Verabredung und Verabschiedung
und auf die Rellen, in dis wir schitupfen, wenn wir jemand be-
griiBen, uns von jemand verabschieden oder Ausreden fir un-
sera Verspatung aerfinden.

Video dient hier zur Objektivierung der Phantasie, als ein
Ubsrwachungsinstrument, hinter dem man sich verstacken
kann, als Gedachtnisstiitze und als Einfluf auf spateres Be-
netimen. Die Verbeugung der dritten Routine in Richtung
Vaudeville ist beabsichtigt,

April 1874,

KAPROW

Wideoieam Lijnbaancentrum Rotterdam
Wink van Kempen, Henk Elenga. Fredaric Kappelhof

LIJNEBAAN CENTRUM




Charlotte Moorman spiglt Nam June Paiks T-Cello wahrend
der Eraffnung von PROJEKT 74, Kaln, 5. Juli 1974, Paik ba-
diant die Kamara,

Charlatte Meoorman plays Nam June Paik's TV-vicloncells
during the opening of PROJEKT ‘74, Cologne, Sth July 1974,
Paik &t the camera.

MOORMAN.

My experimental TV is
not always interesting
but
not always uninteresting
like nature, which is beautiful,
not because it changes beautifully,
but simply because it changes.

The core of the beauty of nature is, that, the
limitless QUANTITY of nature disarmed the cate-
gory of QUALITY, which is used unconsciously
mixed and confused with double meanings.

1) character

2) wvalue.

In my experimental TV, the words “QUALITY"

means only the CHARACTER, but not the VALUE.1

A is different from B,
but not that
A is better than B.

Sometimes | need red apple
Sometimes | need red lips.

Nam June Paik, 1963
published “Fluxus™ 1974

PAIK

Mein experimentelles Fernsehen ist
nicht immer interessant
aber
auch nicht immer uninteressant.

So wie die Natur schon ist

nicht weil sie sich auf schéne Weise
&ndert,

sondern einfach, weil sie sich Uberhaupt
dndert.

Es ist das Wesen der Naturschonheit, daB die unbe-
grenzte Quantitat der Natur die Kategorie der Qua-
litat entwaffnet, die im UnterbewuBtsein immer
wieder mit Doppelbedeutungen verwechselt wird
e 1. Charakter

2. Wert

In meinem experimentellen Fernsehen bedeu-

tet das Wort Qualitat immer nur CHARAKTER, aber
nicht WERT.

A unterscheidet sich von B

aber damit ist A nicht besser als B.

Manchmal brauche ich rote Apfel

Manchmal brauche ich rote Lippen.

Nam June Paik, 1963
verdffentlicht in sFluxus« 1974
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Ulrike Rosanbach wanrend eines Videokonzeries am 23, Juli
1974, PROJEKT 74, Cologne.

Video Live Performance

lch mag kemplizierte arbeit. |ch bin gegen dig varsinfachung
von kunst, weil das nur eine bestimmte technik ist, ein matho-
discher stil von isolation. Wenn man mit der kunst das sim-
plifizierte, was im |eben ganz schon komplizierl ist, dann ist
das nichts weiter als eina komplizierte |Gge. Mur kompliziarte
b jen sind komplex. Verschlossens oberflachen var-
hindern die bewegungen, die da sind. Bei einsr life-parfor-
mance mubt du zwei sachan Zusammenbringan, meine ba-
wegung vor der kamera, das bild meiner bewsgung, das ich
durch die kamera in den manitor schicke. Beides kommt im
gleichen augenblick bai dir an.

aktion bewegung

autnahme licht und kamera

wisdergabe psychofeedback

«Der innere widerstand sind. mein fiBes — videalifeparfor-

mance, Meine direkte bewegung vor der kamera, das bild das
ich durch die kabel in den menitor schicke.
Beides kommit in einem augenblick bei diran.
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Ulrike Rosenbach at a videoconzerl, the 27th July 1974 PRO-
JEKT 74, Cologna.

| like complicated waork, | am against the simplification of ar,
since that is only a cerlain technigue — a methodical manner
of isclation. When one simplifies in art what in real life is
guile nicely complicated, then that is no more than a com-
plicated lie. Only complicated movements are complex (multi-
level): Closed surfaces hinder the movemenls that are there
Al & live performance you must bring two things togathar: my
immadiate: movement in front of the camera and the pictura
that | send via cable to the monitor. Both reach you instan:
taneously.

achion movement
image light and camera
playback psychofeedback

At a live performance you must bring bwo things together: mg
immediata movement in front of tha camera and the piciure
thal | send via cable to the monitor. Both reach you insfan-
taneously. “My feat are the inner resistance’ — wvideo I8
performance.

ROSENBACH

Standfotos aus dem Videoband =Objekt zur teilweizen Ver- Siills from the Videotape “Object for partial masking of a
deckung einer Videoszanes, 1972/74. video sceng”, 1972774,
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WILLOUGHEY SHARP

Deseription af my piece: | would like to realize a Video Per-
formance entitied SASKIAL This video work will focus en
various aspects of my estranged relationship with my & year-
old daughter, Seskia. {| have only =een her three times since
she left New York when she was five manths ald.} | intand to
spend between seven and len days with Saskiza at her Dussel-
dorf home and produce a one hour videalape of her ralating
to me. (She very much wants to know her father now.) | shall
shoot this videolape in & fast. slip and slide mannsr with many
quick cuts. Only Saskia will be an camera, mostly closs-up,
full-face; We shall be speaking German and English, some-
times both the same language, sometimes diffarent languages.
(The piece |5 also concerned with the discrepsncies in Lan-
quage — my language may ba mors infantile than hers) This one
hour vidaotaps (SASKIA tape) should be shown on one large
television monitor placed on the floar of a ractangular roam
facing a second same-zized menitor. During the Videa Perform-
ance which should take place in tha evening of one of the
early days of Project 74, | shall perform live In the corner of a
private space near the exhibition area. | shall be close-up on
camera (mostly my mouth). This image will be broadcast live
to the audience providing contrast to the pre-recarded SASKIA
tape which will be shown at the same time. This Video Per
formance will last exacily ona hour, My aszistant, Kirsten
Bates, and | will bring all the necessary video equipmant
axcept for the two television monitars and a one hour Sony
3600 deck which we shall nead.
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WILLOUGHBY SHARP

Beschreibung meines Stickes: lch wirde gern ein Video-Stick
mit dem Titel »8askia« aufnehmen, in dessen Mittepunkt ainige
Aspekte der entfremdeten Beziehung zwischen mir und mai
ner neunjahrigen Tochter Saskia stehen sollen. {leh habe sie
erst dreimal gesehen, seit sie Mew York im Alter von
Monaten varlassen hat.) lch beabsichiige nun, sieben bis zehn
Tage mit Saskia in ihrem Zuhause in Disseldorf zu verbringan.
um dort ein Videoband von einer Stunde herzustellen. aul dam
sie mit mir spricht. (Sie mochte jelzt ihren Vater genau kennen-
lernen.) Ich werde die Bilder hintersinander in schneller Folge
mit gleitenden UObergingen und abrupten Schnitien aufneh-
men. Gefilmt wird nur Saskia und dabei Uberwiegend ihr Ge-
sicht von vorn. Wir werden Deutsch und Englisch reden, manch-
mal beide dieselbe Sprache, dann wisder jeder eine andere.
(Im ibrigen befalit sich das Stiick auch mit den Diskrepanzen
in der Sprache — meine eigene Sprache tragt miglicherweise
infantilere Ziige als Ihre.) Disses einstindige Videoband sollte
auf einem groBen Fernsehmonilor gezeigt warden, der nach
Miglichkeit auf dem FuBboden eines rechteckigen Raumes ste-
hen sollte und zwar gegeniiber sinem zweiten Manitorgerat
gleicher Gréifs. Wahrend dieser Video-Vorstellung die am
Abend elnes der ersten Tage von »Projekt 74« stattfinden
sollte werde ich selbst abgeschirmi, aber in der Nahe des
Vorstellungsraumes mitspiglen. Von mir wird ein Porirataus
schnitt auf dam Schirm erscheinen, der hauptséchlich meinen
Mund zeigt, Diess Aufnahmen werden dem Publikum slives
gezeigt und damit mit dem vorher aufgezelchneten Saskia-
Band, das zur selben Zeit zu sehen ist, konatrastisren. Diess
Video-Vorstellung wird genau eine Stunda dauern. Meine Assi:
stentin Kirsten Bates und ich werden das erforderfiche Video-

Gnf

Material mit Ausnahme der beiden Fernsehmanitoran und eines

»Sony 3600 Deckse mit einstindiger Laufzeit, das wir nach
brauchen, mitbringen.

SHARP

Zgigt, was Ihr seht
Sagt, was |hr maint
Macht Euer Fernsahen selbst

Die telawissen-gruppe ist eing Video-Gruppe. Wir arbeiten sait viar
Jahran mit tragberan Video-Rekordern und leichisn elskironischen
Kameras. In Kiln zeigen wir verschisdena Anwendungsbereiche des
neuen Madiums und laden zur akil iinahme ein;

Video-Kammunikation
74 waollen wir allen halfen, etwas selbst dar.
ren mit bawegtem Bild und Ten etwas mitteilen m
. daB dies einfach ist. Bei Veranstaltungen in Kassel,
Ludwigshafen, Darmsiadi, irmbarg und Paris haban wir mit dem
Publikum imengearbei Dabei zeigten Laien, wie klar sle
zich mit Vidao ausdricken kénnen.
Wit unseren Initiativen — At nur in Kéln — wollen wir vielen die
Méglichkeit geben, sich In der (berlegeren neuen =Spraches aus-
zudriickan, die uns alle hisher nur durch wanige =Gaschichten-Er-
zéhlare in Fernssh- und Kinoprogrammen beeinflu der wir aber
nicht »zurtickeprechen« kdnnan,
Videa kann ein Ausdrucksmittal {lr vielo sein. Das audicvisuelle
Medium braucht nicht mahr einer klzinen Elite varbehaiten zu blai-
hen.

tellen, die
len.

Vidag-idusik

Wir lisben Musik und schitzen sie als sigenes Medium. Wir suchen
den Zusammen g odar Zusammenklang von Musik und Bild, um
die Wirkungen baider Medien zu steigsrn.

Deshalt faden wir zu Projekt '74 Jeden Interessenten ein, zu ainer
zelbst gewahiten Musile Bllder zu machen, die ar dazu passend fin-
det. Wir assistieren dabei.

Video-Kunst

Dic Video-Kamera ist ein Instrument, das Lichtwerta zu bewegten
Bildarn formt. Daraul splelen kann fast jeder, der die Kamara hal-
ten kann. Sa wird Video such zum spielerischen und pestalterischen
Ausdrucksmittel fir viela. Der elitire Anspruch von Kunst wird ver-
lassen. Video-Kunst werden viele machen.

Die Vidso-Kamera liefart aber auch das Eraignis, das ein labandi-
ges Auge gesshen hat. Deshalb eignet sich eine Vidaa-Aufzeichnung
besser als Fotos oder chnittene Filme zur Dokumentation van
cinmaligen odar seltenen kiinstlerischen Aktionen.

So laden wir jeden ein, mit der Video-Ksmera Kunst zu machen,
oder Kunst in sginer Sicht zu zeigen.

Median-Krilik durch Video

Unsere Versuche zur Medienkritik mit Videa werden wir vo_rfl'lhren.
Wit haban mit unserer Kamera aufgenommen, was in Vcrsch:adeneln
Kanilen glelchzeltiy lief. Eins Sicht der Fernsehprogramme, die
meist spontans Kritik auslost.

Wie sahen Sie des, was taglich auf dem Eildschirm [2ufi? Wir kan-
ren dariiber reden oder — zelgen Sig lhre Sichi mit der Kamera
selbst?

Oig Art, Wideo vorzuilfiren

Das Privileg und dle Autoritat slner einzelnen Leinwand uc!er des
einzelnen Fernsehers werden gebrochen, wenn man nsbcnlem._ander
verschiedene Bilder zelgt, Man lernt sie unterscheiden, kritisigran.
Mehmen wir dann mehr in uns auf, sshen wir wirklich kritischcr_?
Das sollten: Sie salbst feststellen: wenn Sie unsare Varsuche mit
verschiedenen Bildern sehan.

Wir bitten unser Publikum, mitzuliberlagen, wie man mit ahn_lu:h
einfachan Mitteln Msdiankritik betreiben kann — mit dem Medium
des Bildschirmes selbst. Erzahilen Sie uns, wes Ihnen e_n_wfallt. Viel-
leicht kannen wir es | in der { 1 realisieren.

TELEWISSEN

Show what you ses
Say whal yeu maan
Do your own TV,

Talawissen is a video group. We have been working for four years
with portabla video recorders and lightweight electroni

We are showing varlous ranges of application in Cologne and invite
active participalion.

Videg-Communization

In Fraject ‘74 wa w
others via sound an
salves,

to help alfl those wishing to communicate to
maving plelure lo presant something them-

We know ihat this is sasy. We hava warked togather with the audi-
ence at shows in Kassel, Ludwigshafen, Darmstadt, Nuremberg and
Paris. Laymen showed there how clearly they could express them-
zelves with video,

With our initiatives — not only in Cologne — we want to giva to
many the opportunity to express themsalvas in this superlative new
language which has influenced all of us up to now only by means
of a few "story-tellers” on TN, and movie programs — and withaut
our being abla ta talk back,

Video can be & means of expression for many, The audiovisual
medium need no langer remain reservad for a small elite.

Vidoo-Music

We |ova music and respect It as its own medium. We are seeking
the caheslon or harmany of music and picture in ordar to increase
the effectiveness of both media.

Theralere In Project 74 we invile every interssted person to make
his own music/piciures to suit himsaifl. We are there to halp.

Videa-Art

The videa camera is an instrument for forming moving pictures from
light valiss. Almost everyons who can hold the camera can play
with it. Video can thus bacome for many a playful snd formal means
of exprassion. The st claim to art is abandaned. Video-Art will
be made by many.

The videa camera, howaver, alzo delivars the event sesn by a lving
eye, The wideo image is therefore better suited than photos ar
edited film for documenting singular of rare aristic actions.

S0 wa Invite evaryone to make art with the video csmera, or 1o
show his view of art.

Media Criticism through Video

YWe will show our experimsnts with media criticism. With our cam-
era we have recordad what was running simultaneausly on diffarent
T.\. channels, providing a glimpse of T.\. programs which usually
evokes spontansous criticism, How do you view what runs daily on
tha T.V, screen? Wa can talk aboul It or show us your viewpoinl
yourself?

The Way to Demonsirate Video

The privileged status and authority of 2 single film or T.V, screen is
destroyed whan different pletures are shown nexl lo each ofher,
One leatns to view them distinctly, critically,

If we do take In more, do we really see mora critically? You should
detarmine that for yourself whan you see our experiments with diffsi-
ent piclures.

Wa ask our viewers to think over how one can pursue media eriti-
cism with similarly simple means — with the pictura screen itself,
Lot ug know what occurs to you, Parhaps we can realize your ideas
together at the exhibition.
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Was die V.A.M. futurekids im Projekt 74 zu machen gedenken:

»lch will nicht nach Casablancas« sagt Susi
=Yas, Sir« sagt Mackay »wir fahren nach Koln«

Wir kommen mit 6—10 Leuten (Video-Spielern)
Michael, Dorte, Lena, Herbert, Till, Mackay, Jutta

Wir bringen 3—6 Anlagen ('/2” Japan Standard)
10-20 Monitore

Kabal = Video

Bander

Cassetten-Hecorder
Boxen, Tapes
Instrumente = Audio

auferdem: 1 Kullsse, Fotes, Zeichnungen, DIA-Projektor,
Superacht Filme & Projektor, 1 Kaffeemaschine, Requisiten,
Garderoben, Masken, Geschenke, Dinge, Kleinigkelten: erste,

zweite und dritte Preise = Medien

Wir machen Video-Spiele vor und mit dem Publikum, z, B.:

»Bitten Sie um eine GehaltserhBhung=
»Halten Sle um Dértes Hand an«

»Nehmen Sie Stepp-Unterricht bel Mackay«
»Sprechen Sie Michael nach: ahdil«

»Wie haben Sie |hre Frau kennengelemt?s
Wir zeigen fertige Video-Programme

Wir richten eine Speakers-Corner gin

Wir improvisieren je nach Situation und Stimmung

{Wir zeigen Filme von Margret Raspé)
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What the V.AM. Futurekids are thinking of doing for Pro-
ject 74:

"] don't want to go to Casablanca,” says Susi
"Yes slr (sic) says MacKay, “we're going to Cologne”,

We're coming with 6—10 people (videoplayers):
Michael, Dérte, Lena, Herbert, Till, MacKay, Jutta

We're bringing 3—6 cameras(?) '/2" Japan Standard
10—20 monitors

XXy cables = VIDEO

xxxy tapes

cassetterscorder

boxes, tape, instruments = AUDIO

In addition: 1 stage, photos, drawings, slide-projector, Supar-8
films & projector, coffeemachine, props, wardrobe, masks,
presents, things, odds and ends, first, second & third prizes

~ MEDIA

We're doing

Videoplays in front of and along with the audience, eg.:
"Ask for a raise"”

"Hold onto Dérte's hand"

"Taka tapdanca lessons from MacKay”

“Say after Michael: Ahoy!"

"How did you meet your wife?"

We're showing finished videoplays
We're bullding a speaker's corner

We're !mpmvlslng according to situation and mood
{We show movies by Margret Raspé)

VAM

WEIBEL

Epistemische Videologie, Demonstration 1 xNEN=, am 4. August

1974 wihrend Projekt ‘74 in Kéln.
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VIDEOBANDER/ VIDEOTAPES

Abrahams; lvor
ohne Titel (10 Min. F) R

Acconcl, Vilo
Frace Off (15 Min. sw) C
Overlone (18 Min, sw) (o]

Alpert, Richard
ohne Titel (30 Min. sw) R

Antin, Eleanor .
Black is beautiful (47 Min. sw) C
Caught in the act (36 Min. sw) G

Arn, Robert y .
Doctored Snow (30. Min. F), assis

and Michael Hayden

ted hy Michagl Snow

Attwood, David
Mixed bag ( 20 Min. F) G

B lak. Cornelia/Hodicke, K, H.fWietz, Helmut
Made In New York (25 Min. 16 Sec. F) VB

Baldessari, John : y .
Ed Henderson Reconstructs Mavie Scenarics (30 Min. sw) G

Beck, Stephan
Undulations (30 Min. F} G

Benglis, Lynda

Now (12'30 Min, F}

Collage (9'35 Min. F)

on Screen (7'25 Min. sw) ©

Besson, Bernard
ohna Titel {20 Min. sw) B

Bolling, George
3 Serles {30 Min. sw) C

Burden, Chris
|nterview with Aegis Philbin and Chris Burden

(30 Min. sw) C

Burgy
April 21, 1873 (27 Min. sw) C

Campbell, Collin .
True—Falze. This is an editithis in real (20. Min. sw)

Campus, Peter
Dynarmlc fleld series Mo, 7 and 9 (30 Min. sw) C
Threa transitions (8 Min. F) G

Cavastani, Frank/Cavastani, Laura

New York Video (Sexism and the angel of marcy)
(60 Min. F) C

Sundance Ceremony (30 Min. sw) C

Clark, Elizabeth
Self measurements (15 Min. sw) G
Now—then—here—over (15, Min. sw) €

Daninos, Andrea
Show of everybody’s death (8 Min. sw) A/T

Davis, Douglas
10 Images (30 Min. F) ©
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Dias, Antonio
\llustration of Art (15 Min. sw) A/T

Dokumentation “Art/Tape” :
Guizeppe Chiari, Spoleto Concert (14, Min. sw) AT
Simone Forti, 1973 (29 Min. sw) AT

pokumentation -
Interviews mit Man Ray, Schultze, Ursula, Lindner, Lijnbaan-

centrum Rotterdam R

Dominick, Ken
ohne Tital (30 Min. sw) C

Downey, Juan
Viden Dances (30 Min. sw) ©

Emshwiller, Ed
Scape Mates (30 Min. F) ©

Fox, Terry
Children’s Tapes |1 (60 Min. sw) C
ohne Tital {30 Min. F) R

Frazier, Charles
The band around the bend in “Pacific Ring" (20 Min. sw) C

Freed, Hermine

Two Faces (8 Min. sw)
Water glasses (8 Min. sw)
30 {8 Min. sw)

Show and Tell {9 Min. sw) G

Fried, Howard
Sea sell sea sick at saw/sea soar (60 Min. sw) C

Gelssler, Michael
wlch will nicht nach Casablancas (20 Min. sw)

Gerz, Jochen
4 Silicke

Giaceari, Luciano
Tanz und Musik-Dokumentationen

Gilbert, Gerry
Meta forest (B0 Min. sw)

Gillette, Frank
Tetragamation (23 Min. sw) C

Glassman, Joel
Hattling outside, banging inside (30 Min. sw) C

Goldberg, Michael
ohne Titel {0 Min. sw) C

Grey, Cynihia
Karma (60 Min. sw)

Hayden, Michael
Scan/Gaspe (15 Min. sw)

Hays, Ron

Video Image, Compositions :
Musik: Ravel, Emerson/Lake/Palmer, Thomas, Khatchaturian
(40 Min. F) C

Hiltmann, Jochen
Video 11, 1972 (20 Min, sw)

Hocking, Ralph
Ohne Titel (30 Min. sw + F) ©

Holt, Nancy
Locating 1 - 2 (30 Min. sw) C
Underscan (8 Min. sw) C

Horn, Rebecca
Masken, verschiedene Stiicke (30 Min. sw)

Hudson, Jeff
ohne Titel {30 Min. sw) C

Hutchinson, Peter
ohne Titel (20 Min. sw) R

limura, Taka
A Chair (10 Min. sw) C
Blinking (15 Min. sw) C

Jonas, Joan

Left Side Right Side (7 Min. sw) C
Yertical roll (20 Min. sw) C

Merlo (16 Min. sw) AST

Kahlen, Woli
7 Reversible Prozesse (26 Min. F) VB

Kaprow, Allan
Time Piecas (47 Min. bw)
Then, 1874 (25 Min. sw) AST

Knoebel
Projection X (40 Min. sw) P

Kolpan, Stephan
The FPhysical Tape (20 Min. sw) C

Korot, Beryl + Schneider, Ira
4th of duly in Saugerties / Graatast hits of the 80's / Tha
Boring Years (60 Min. sw) G

Kos, Paul
Baltle Mountain (30 Min, sw) C

Kubota, Shigeko
Video Girls and Video Songs for Navajo Skies (30 Min. F} C

Landry Richard

Terrl {47 Min. sw)

6 vibrations for Agnes Martin (20 Min. sw)
Heles Grande Bois (8 Min. sw)

4th Register (12 Min. sw) G

Lange, Darcy
Craig Darrock (sw)

Leyine, Les
John Giorno (30 Min. F) C

Lewis, Marien
Dance Soap (60 Min. sw)

Logemann, Jane
Freezer Tape, Desert Mo. 1 (B0 Min. sw) C

Lord/Williams/Sharp
Decoadance (B0 Min. sw)
Western Front Film and Video, General Idea

Mann, Andy

Water fape (27 Min. sw)

Back of man's head (12 Sek. sw)
12 :25 to Syracuse (11'30 Min. sw) C

Morris; Robert
Exchangs (32 Min, sw) C

Myars, Rita
Sweeps, [umps, slow squeezes and tilts (80 Min. sw) C

Manucel, Mauriclo
ohne Titel (16 Min. sw) A/T

Nauman, Bruce

Tony sinking into the floor face up and face down
(40 Min. F) ©

Nelson, Jack
About & poems (20 Min. sw) C

Oppenheim, Denniz

Aspen |, 9 Stiicke (25 Min. F)
Aspen II, 10 Stiicke (38 Min. F)
ohne Tital {45 Min. F) C

Ortlieb, Harald
Die Sprache atmen {sw)

Paik, Nam June

Opéra electronigue

Waiting for commarclal (20 Min. F)
Global Groove (30 Min. F) C

Parsons, Bruce
5 Stilcke (23 Min. sw)

Pezold, Friedericke
Die leibhaftige Zeichensprache eines Gaeschlechts nach den
Gesstzen von Anatomie, Geometrie und Kinetik {sw)

Piene, Otto
Elack Gale Cologne (30 Min. F)

Pirelli, Alberto
Riconoscere il Ricononscimeanto (24 Min. sw) AST

Ramos, Anthony

Balloon Plastic Bag (20 Min. sw)
Watermellon Heaven (20 Min. sw)
Water Plastic Bag (20 Min. sw) C

Rinke, Klaus
Inhalation (6 Min. sw)
Wasser holen (6 Min. sw) P

van Riper, Peter
Changes | (30 Min. F)
Changes || {30 Min. F) C

Riickriem, Ulrich
Tellungen (9 Min. sw)
Kreise (10 Min. sw)
Diagonalan: (6 Min. sw) P

Schley, Van
Mao; Lax; Nutmeng; Lion country; While U wait; unattraciive
activity; Dr. Yee (60 Min. sw) C

Schneider, Ira
Manhattan is an Island (30 Min. sw) G




Serra, Richard

Te1e:}sinn Dalivers Peaple (8 Min. F)
Suprise Attack (2 Min. sw)

Anxious Automation (330 Min. sw)
Hands Tiad (8 Min. sw)

Hand Catching Lead (3'30 Min. sw)
Hands Scraping (4'30 Min. aw) G

Sharp, Willoughby )
Vito Acconcl, Videoview (30 Min. sw) C

Siegle, Eric !
Stockhalm visited (30 Min. zw) C

Sonnier, Keith
animation 11 (30 Min. F)
Color wipe (20 Min. F) (o]

Tambellini, Aldo
“g673" (B0 Min. F) (o}

Telethon
Adler/Margolers -
i

Assemblage Video Cassetta (60 Min. sw

Vasulka, Woody und Stelna
“Home" (30 Min. F) C

Viola, William
Information (30 Min. F) G

Videofreex
Video Games (12 Min. F} C

Vostell, Woll ,
Sun in your Head - Starfighter (zusammen 48 Min. bw)

Desastres (45 Min. F) VB

Walker, Willie
Life with Video (13 Min. F)

Wegman, William :
East hampton 187273, Selected works/reel 4 (30 Min. sw) C

Wright, Walter
Dead wasp (20 Min. F)

Yalkut, Jud |
John Cage's "20' 1.1489" as performed by Nam June Paik
and Charlotte Mogrmann (55 Min. F} G

sowie:
Dokumentationen der in der Ausstellung arbeitenden Kiinstler

Die Buchstaben am Ende t 1

AIT = Art/Tapes Florenz

c = Circuit Ausstellung Everson Museum, Syracuse N.Y.
P = Projection Ursula Wevers Koln (Schum)

R = Lijnbaancentrum Rotterdam

VB = Videothek Berlin
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Breloh, Heinz -
Erfassen eines Raumes mit zwel Videokameras; 15 Min, sw

Bahmler, Klaus )
Mit dem Rot des Kohls malen, 15 Min. F

Expori, Valie
11, 10, 1V, V) W, 20 Min, sw

Oster, Jiirgen
Self, 10 Min. sw

Rosenbach, Ulrike
Sorry Mistar, 10 Min. F

Telewissen ;
Kélner Bliderbogen (Interviews), 34 Min. sw

Welbel, Peter
Epistemische Videologie, 5 Min. sw

WERKVERZEICHNIS/LIST OF WORKS

Acconci, Vito
New York
* 1940 Bronx, NY.

Gedachtnis-Box [Il (Ein-H6hlung) — Memory-Box 1il {Cave-in),
1872—74,; Dia-Projektion, Tonband f Slide-projection, tapere-
corder

Video-Aktivitat / Video-activity

Anselmo, Giovanni
Turin
* 1934 Borgofranco d'lvrea

Particolare {Ausschnitt) — Particolare (detall), 1974; 9 Dia-Pro-
jektionen [ 9 Slide-projections

Arakawa, Shusaku
MNew Yark
* 1936 Japan

Ohnea Titel — Untitled, 1973; 01 auf Leinwand / Oil on canvas,
243 x 654 cm. Leihgabe Art in Progress, Miinchen

=Nein« sagt das Bedeutete — “Mo" says the signified, 1974;
6 Lithographien / 6 lithographs, 56 x 75 cm (Ed. Multiples,
Mew York)

Warum nicht? — Why not?, 1970; 16 mm, ohne Ton, sw,
85 Min. Film { 16 mm, withort sound, bw, 85 min. film

Art and Language
Lemington Spa, Warwickshire

Ohne Titel — Untitled, 1974; Farbiger Druck auf Papler, &
Blatter / Colour print on paper, 8 pieces, 110 x 102 cm

Askevold, David
Halifax/Kanada
* 1840 Conrad/Montana

Griine Weide fiir Delaware — Green willow for Deleware, 1974;
Dia-Projektion / Slide-projection

Aycock, Alice
New York
* 1846 Harrisburg/Pennsylvania

Sonne/Glas — Sun/Glass, 1971; 12 Photographien / 12 photo-
graphs, 15,8 x 23,1 cm

Mittelpunkt — Midpoint, 1973; 16 mm, 15 Min. Film

Badura, Michael
Barlissen
* 18938 Oppeln

3 typische Geschichten — 3 typical stories, 1874; (Hypothese
A, B, © / Hypothesis A, B, C) — 3 Photocollagen [ 3 collages
with photographs, 157 x 133 cm

Baldessari, John

Santa Monica/Kallfornien

* 1831 Mational City/USA

Einbettungsserie: Eisstiicke — Embed Serles: lce Cubes, 1974;
{Du — Kaufe — Bal — Des — Sari / U — Buy — Bal — Des —
Sari} — 5 Fotos / 5 photographies, 85 x 50 ¢m

Title, 1873; 16 mm, Ton, Farbe, 18 Min. Film

Barry, Robert
New York
* 1936 Bronx

MNachtstiick — Might Piece, 1974; Dia-Projektion / Slide-pro-
jection

50 Worte — 50 words, 1974; Plakat DIN A2 / Poster DIN A2

Baumgarien, Lothar
Diisseldorf
* 1844 Rheinsberg

Ohne Titel — Untitled, 1974

Bochner, Mel
New York
* 1840 Pittsburgh/Penns.

Finf Zeichnungen — Five drawings, 1974; Kohle und Kreide auf
Papier / Charceal and Conte crayon on paper, 95 x 130 cm —
Leihgabe [ Courtesy Sonnabend Gallery New York / Paris

Béhmler, Claus
Krefeld
* 1939 Heilbronn

Das lichtempfindliche Radio oder das Bild zum Ton — The
sensitive radio or from image to sound, 1974; Dia-Projekior;
Radioapparat / Slide-projector; radio

Video-Aktivitat / Video-activity

Boltanski, Christian
Parls
* 1944 Paris

Beschreibung von 32 Regeln und Techniken, die ein neun-
jahriges Kind im Juni 1872 angewandt hat — Description of
32 rules and technigues of a nine-year-old child in June 1972,
1972—74; Photographien und Dokumentationsobjekte / Photo-
graphs and documentation-matarials

Boyle, Mark

Londan

* 1834 in Glasgow

EAKLARUNG: Sidmtliche Arbeilen enlstanden in vollkommener Zusammen=
arbeit mit meinar lisben Koliagin Joan Hills. Wir haben beschlossen, dad

wir nicht zu vie| sagen wallen, denn wir sind Immer noch dabel, unseren
Job zu lernan.

STATEMENT: All the works are made In lotal colfaboration with my
gentle oolleague, Joan Hills. We've decided we don't want to say too
much, bacausa we're stlll learning our job.

Ein durch Zufall bestimmter Platz [ GroBtagebau Fortuna,
Berghelm — Randomly selected site / Open mining Fortuna,
Bergheim/Germany, 1974; (aus der 1968 begonnensn Weli-
serie / from the 1968 commenced Werld Serigs)

Breloh, Heinz
Kaln
* 1940 Hilden/Rheinland

Video-Aktivitat / Video-activity




Broodthaers, Marcel
Briissel, Landon und Berlin
*1924

Auszug aus einem Wintergarten, der als Ein- und ﬁusglstr;gr
ainer Kunstausstellung dienan kann — Extr?ct from a_vbul e
garden to be used as an entrance and an exit of an exhibition,

1974; Palmbé und Plakatiotos / Palm-trees and poster-

photos
Eau de Cologne, 1874; 16 mm, To

n, Farbe, 3 Min. Film

Buren, Daniel

Faris

* 1938 Boulogne/Seine

Papier mit weien und dunkelgrauen Streifen in der Kunst-
halle, an Werbeflachen, in der Stadt und an Strafenbahnen —
Papar with white and gray stripes, in thg Kunsthalle, at jd_
vertising areas and al streat-cars in the city of Cologne, 1874

Burgin, Victor

London

* 1841 Shaffield

9 Fotos mit Texten — 9 photographs with texts,, 1974; 39.5 x
50 am

Campus, Peter

MNew York

* 1937 New York

“Intarface”, 1972; Kamera, Glasscheibe, Videoprajektor [
Camerg, Glass, Video-projector, Video-Installation

Chlari, Giuseppe
Flarenz
* 1926 Florenz

Arte 1874; Texte [ Texts: Ed. Toselli, Milano

Close, Chuck
New York
* 1940 Monroe/Washington

Richard, 1962; Acryl auf Leinwand / Acryl on canvas: 274 x
213 cm, Sammlung Ludwig, Neue Galeris, Aachen

Conrad, Tony
New Yark
* 1940 |n Concord/New Hampshire

Gerade und Eng — Straight and Narrow, 1870; 16 mm, sw,
10 Min. Film / 18 mm, bw, 10 min. film

Cosla, Claudio
Rapallo/italien
* 1942 TiranalAlbanian

Zeit und Mensch — Time and Man, 1973/74: Schrank aus
MuBbaumwurzel mit Artefakien [ Cupboard of walnut with
artefacts, 400 x 250 x 60 cm

Daly, Norman
Ithaca/MNew York

Zivilisation von Llhuros — Civilisation of Lihuros, seit |
since 1964

Darboven, Hanne
New York, Hamburg
* 1841 Milnchen

1,11, 7130, 11. 71; 34 Zeichnungen [ drawings, 41,5 x 29,5 cm
1.12.71=31.12. 71; 35 Zeichnungen [ drawings, 41,5 x 29.5 cm

Aufzeichnungen des Jahres 74 — Recording of the Year 74; 62
Zeichnungen [ drawings, 29,5 x 21 cm
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Davls, Douglas

New York

1938 Washingten, 0.C.

Bilder aus dem Prasens — Images from the Present Tense |,
1971; Fernsehapparat / TV-Sef, Video-lnstallation

Video-Aktivitat { Video-activity

Dekkers, Ger
Gisthoorn/Helland
* 1820 Enschede

Landschaftswahrnehmung — Landscape Perception, 1873/74;
Projektion von Diapositiven [ Projection of Slides

Denes, Agnas

New York

Selbstbeobachtung | Evolution — Introspection I: Evolution,
1969/71; Druck/Print, 105 x 520 em

Dialektische Triangulation: Eine visuelle Philosophie — Dialec-
tic Triangulation: A Visual Philosophy, 1970; Druck/Print, 82 x
58 cm

Gedankenkomplex — Thought Complex, 1870; Druck/Print, 76 x
43 cm

Ausstellung von Staub — Exhibition of Dust, 1973; 6 Cellophan-
hallen / 6 Cellophane-folders, 16 x 16 cm

Dias, Antonio
Mailand
* 1944 Paraiba/Brasilien

Die Erlauterung der Kunst Jede Verkleinerung oder Vargrd-
Berung ist eine Frage der Anpassung. Gesellschaft — Ein Mo-
dell / The [llustration of Art. All reduction and enlargemeant is
a matter of accomodation. Society — a modell, 1974

Offnung in der Wandverkleldung der Kunsthalle / Opaning in
the wall-panelling of the Kunsthalle; 14 x 44 cm — Plakat
DIN A 2 / Poster DIN A 2

Dibbets, Jan
Amsterdam
* 1941 Weert/Holland

Komet 3°—6% — Comet 3°—67, 1974; 40 Photos

Dimitrijevié, Braco
Zagreb
* 19848 Sarajevo

Interview mit dem zufdlligen Passanten — [nterview with the
casual passer-by, 1970—74; Gespriche (ber die Vorausset-
zungen fur Verstandigung tber Kunst — Conversations an con-
ditlons for information about Art

Performance

Dye, David
London
* 1945 Isle of Wight

Umkehrung eines Western — Western Reversal, 1974; 16-mm-
Film mit Spiegeln / 16 mm film with mirrars

Eatherly, Gill

Londen

Hand and foot, 1973; 16 mm, sw, 12/, Film

3 Light Qccupations — Finger — Lens and Mirror 1874; Mehr-
fachprojektion, Film

Emigholz, Heinz
Hamburg
* 1848 Achim

Arrow Piain, 1974; 16 mm ohne Ton, Farbe, 17 Min. Film

Export, Valie
Wien
* 1842 Linz

Video-Aktivitat — Video-activity

Favro, Murray
Londen / Canada
* 1940 Huntsville / Canada

Synihetischer See — Synthetic lake, 1974
Holz, Fiberglas, Eisen / Wood, fibre glass, hardware, 80 cm x
310 cm x 450 cm

Feldmann, Hans-Pater
Hilden/Diisseldarf
* 1941 Dusseldarf

s./ct. Dokumentation im Katalog

Forti, Simone
Performance, s./cf. Palestine

Framton, Hollis
Eaton f N.Y.
* 1936 Ohio

Mostalgia, 1971; 16 mm, Farbe, 36 Film

Fulton, Hamish
Saltwood/Kent
* 1845

Welt in einer Welt

Eine Wanderung alleln von der Spitze zum Ende der Insel;
Won Duncansby Head nach Land's End, Schottland—Walas—
England; Ein vollstndiger FuBmarsch von 1022 Meilen in 47
Tagen vom 31, August—16. Oktober 1873

World within a Waorld

A solo walk from the top to the bottom of the lsland; Dun-
cansby Head to Land's End, Scotland—Wales—England; A
complete walking journey of 1022 miles in 47 days. August 31
to October 16, 1973

1973; 8 Photos, 4 4 16 x 24 cm, 4 2 25 x 36 cm

Gertsch, Franz
bai Bern
* 1830

Gaby und Luciane — Gaby and Luciano, 1873; Ol auf Lein-
wand / Oil on canvas, 230 x 380 cm
Frivatbesitz / private collection — Gumlingen/Schweiz

Gibson, Jon
MNaw York

Klangenvironments — Environmental Soundscapes, 1972; Per-
formance

Neue Sololieder — New Solo Songs, 1974; Performance

Gilbert and George
London

Menschliche Gefangenschaft 4 — Human Bondage 4, 1974, 9
Photos, 60 x 49,5 em

Menschliche Gefangenschaft 5 — Human Bondage 5, 1874; 8
Photos, 80 x' 49,5 cm

Gllletie, Frank
Mew York:
1841 Jersay Gity, New Jarsay

aMuses — “Muse", 1974; Drei Rekorder, drei Monitore, 10-
Minuten-Schleife / Three recorders, three menitors, 10 minutes
loop, Leo Castelll Gallery, New York

Video Installation

Glass, Phil
Mew York
* Baltimore/Maryland

Music in twelve Parts, 1971—1974; mit/with Jon Gibson, Dickie
Landry, Richard Peck, Bob Talson, Joan La Barbara, Kurt
Munkacs

Paerformance

Graham, Dan
Mew York
* 1931 Urbana/ lllingis

Zeit-Verzogerungsraum — Time Delay Room, 1974; Kamera,
zwei Rekorder, Maonitor, Spiegel / Camera, two recofders,
monitar, mirrer

Video-Installation

Projektion zweier BawuBlseinszusténde — Projection of two
states of consciousness, 1972/73/74

Zeitverzégerungsraume — Time Delay Spaces, 1474
Live-Vorfihrung mit Video-Direktibertragung, simultan und
mit Zeitverzdgerung

Performance

Graves, Nancy
New York
* 1840 Pittsfield/Massachusetts

Mars — Mars, 1973; Ol auf Leinwand / Dil on canvas, 243 x
93 cm

Ohne Titel Nr. 3 Rot — Untitled No. 3 red, 1973; 0l auf Lein-
wand / Oil on canvas, 164 x 332 cm

Aves 1873; 16 mm, Ton, Farbe, 23 Min. Film

Harrison, Mewlon

San Diego/Kalifornien

T 1932 New York

Mitarbeit / assistance Helen Harrison

Die 4. Lagune — The fourth Lagune, 1974; Aufzeichnung, Ver-
mischung und Territorium / On Mapping, Mixing and Tar-
ritory

Fhotographie und Zeichnung auf Leinwand, 2 Teile / Photo-
graphy and Drawing on Canvas, 3 parts, 251 x 1665 cm; 251 x
490 cm; 251 x 200 cm. Ronald Feldman Gallery, New York

Hayden, Michael
Toronto
* 1943 Kanada

»Selbsiportrét — eine Hommage an Colonsl Sanderse —
“Selfportrait — hommage & Colonel Sanders", 1972; Video-
Film, Dia / Video, Movie, Slides, Video-|Installation

Heerich, Erwin

Dlsseldorf

* 18922 Kassal

25 Positionen einer Grundfigur — 25 positions of a basic
figure, 1872; 25 Zeichnungen / 25 drawings, 35 x 25 cm
Architekturausschnitte — Cut-outs of architecture, 1973; Zeich-
nungen [ drawings, 38 x 25 cm

Dialoge — Dialogues, 1973; Zelchnungen/drawings 32 x 25 cm
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m =

Hein, Birgit und Wilhelm

Koin
» 1940 Diisseldorf, 1842 Berlin

. 40° Film

Portrats — Portraits, 1970/1873; 16 mm, Farba, W
Horn, Rebecca
Mew York
- 1944 o
Magnetraum — Magnetic room, 1974 400 x 40
Video-Performance, 1974 Parformance

Min, Film

partormance |1, 1873; 10 mm, Ton, Farbe, 45

Huebler, Douglas
Bradfard/ Massachusaiﬁs
* 1824 Ann Arbor/Michigan

i i J In
variable Arbelt 4k 70 (Im Gange) — Var!ab[? piece 4f 70 (
Process), 1971; Dia-Projektion [ Slide-projection

limura, Taka

Paris und New York

* 1937 Tokie, Japan

1 to B0 seconds, 1973; 16 mm, sW, A Film

Video-Aktivitat — Vid eo-activity

Jalfrennou, Michel und Ourgan, Alain Clerc
Paris

Table d'orlentation — Guide post, 1974; @
band / with tape

: ! .
Guide pour un projet — Gulda for 8 pm]ac. I3
Projekt 74, B julllet—10 septembre | Projekt 74. & July to 10

September

= 0,60 mit Ton-

Jonas, Joan

New York

* New York

Funnel / Trichter

Bilder des UnbhewuBten — Pictures of the Unconcslous, 1973/74
Live-Varfuhrung mit Video / Performance with Video

Kamera Babette Mangold

Performance

Song Delay, 1872; 16 mm, Ton, sw, 18 Min. Film

Kaprow, Allen
San Diego, Kalifornien
* 1927 Atlantic City, N.Y,

Video-Aktivitdt — Video-activity
Kawara, On

Mew York
* 1933 Aichl-Ken

| am still allve, 1874; 8 Telegramme / cables
Kosuth, Josef

New York
*1945

Die 10, 1 igation — The 10th | Igation, 1974
Vier Haume / Four rooms

Kren, Kurt
Kéln
* 1929 Wien

Western, 1970; 16 mm, Farbe, 3' Zeichenfim, Fllm
Balzac oder das Auge Gottes; 1971; 16 mm, sw, 3' Film
Zeitaufnahme, 1973; 16 mm, Farbae, 3 Film

Film coop. Amsterdam, 1973; 16 mm, Farbe, 3° Film
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Lamelas, David
London
+ Buenos Aires

The Desert People; 16 mm, Farbe, Ton, 48 Min; Film

Landow, George

New York

+ 1944 New Haven, Connacticut/USA

Assistenz John Schofill

Institutional Quality, 1968; 16 mm, Farbe, Ton, 5 Film

Remedial Reading Comprehension, 1970; 16 mm, Farbe, Film

Landry, Richard

Mew York

+ 1938 Cecilia, Lousiana

Quadrophonische Klangverzdgerung — Das vierte Register /
Quadrophonic Sound Delay — The Forth Register, 1972; Impro-
yvisation mit Flote und Saxophon, Erweiterung der Klangre
gister um die Cbertine / Improvisation with altoflute and saxo-
phone, expanding the soundregister by the overtones
Performance

Lang, Nikolaus

Bayersoien

* 1941 Oberammargau

Fiir die Geschwister Géitte — For the Gotte Sisters, 1973-74;
Ont: Grundbauerwlese bei Bayersoien / Meadow In a peasant's
small holding

Zait: 17. Marz 1973—2. Marz 1974 / Time: 17th March 1973 to
2nd March 1974

Le Gac, Jean

Paris

* 1936 Ales

Die gesprichigen Bilder — Talkative pictures — Les images
bavardes, 1874; 40 Photographien mit Texten — 40 photographs
with texts

Werbematerial fir den Film »Jean Le Gac, arliste peintre« /
Publicity stills and posters for the film "Jean Le Gac, artiste
peintre”

Le Grice, Malcolm

London

* 1949 Plymouth, Devon/GroBbritannien
After Lumigre, 1973; 16 mm, Farhe, 16°
L'Arraseur Arrose, Mehrfachprojektion

3 Light occupations; Film

Levine, Les

New York

* 1826 Dublin/Irland

Beglaublgung — Authentication, 1974; 151 Schecks, 1133 Pha-
tographien £ 151 checks, 1133 photographs

Lijnbaancentrum, Rotterdamse Kunststichting

Rotterdam

Team seit / since 1971

Realisierung der Videoaktivitdten — Realisation of the videa-
activities

McLean, Richard

Qakland/Kalifornian

*1834 Hoguiam/Washington

Garroll's Jackie — Carroll's Jackie, 1973; Ol auf Leinwand [
Qil on canvas, 136 x 136 cm

Merz, Maric
Turin
* 1825 Mailand

Fibonacei-Tische — Fibonacci-Tables, 1974: g arofer wer-
dende, spiralibrmig aufgestellte Tische, H, = 75 cm [ o
tables increasing in slze, in spiral position, h = 75 cm

Machetti, Maurizio
Rom{itallen
* 1840 Rom

Zahler — Counter, 1874

Moorman, Charlotle
New York
* USA

Video-Aktivitat — video-activity

Morley, Malcolm
hew York
* 1931 London

Delne Aufgabe heiBt Sicherheit — Safety is your business,
1971, Ol auf Leinwand f Oil on canvas, 224 x 280 cm

Nauman, Bruce
Pasadena/Kalifernien
* 1941 Fort Wayna/Indiana

Video-Korridor mit Band- und Live-Ubertragung — Video
live taped corridor, 1968/70; ca. 10 m lang, 3,50 m hoch, 50 cm
breit; Kamera; 2 Monitoren / about 10 m, h. about 3,50 m, w.
50 em, camera, 2 TV-screens

Sammlung Giuseppe Panza di Biumo, Mailand

Nekes, Werner
Hamburg
¥ 1844 Erfurt

Spacecut, 1971; 16 mm, Farbe, Ton, 42° Film

Mestler, Walfgang
Aachen
* 1943 Gershausen/Hersfald

Ohne Titel (Kreis) — Untitled (sircle), 1973: Eisen, Holz f
Iron, wood, (b 140 cm

Ohne Titel (Dreieck) — Untitled (trlangle), 1973; Eisen, Holz; in
geschlossenem Zustand / iron, wood; closed, 74 x 85 x 85 c¢m

Ohna Titel — Untitled, 1973; Eisen, Schnur; Standfléche [ iron,
cord; base, 190 x 147 cm

Nierhoff, Ansgar
Kiln
* 1941 Meschede

Medien-Depot — Media Store, 1974; Stahl, Kupfar; 2 Stiihle;
Zeitungen u. a. / steel, copper, 2 chairs, journals a. 0., 158 (h}
x 8OO (1) x 75 (b) cm

Oppenheim, Dennis
New Yaork
* 1938 Mason Gity/Washington

Voraussage-Stick — Prediction Piece, 1973; Modelleisenbahn,
Rote Lampe, Tonband / Madeltrains, red light, tape recorder,
540 x 540 cm

Paik, Nam June
New York
* 1932 Seoul, Korga

»Video-Buddha«, 1974; Buddha-Statue, Kamera, Monitor —
Buddha-Statue, Camera, Monitor

Galerie Boning, New York

Video-Installation

Palestine, Charlamagne
New Yark
" 1945 New York

Sechs Flinftel — Sixth Fifths, 1974; Klavlar/piano
Performance
Ohne Titel / Untltled, 1974

Tanzimprovisation mit Simone Forti / Dance improvisation with
Simone Fort]
Performance

Paolini, Giulio
Mailand
* 19439 Gerra

Demonstration der Wahrnehmung — Demonstration of Par-
ception, 1974; 2 Zeichnungan, Blelstift auf Leinwand / 2 draw-
ings, pencil on canvas, 40 x 60 cm — 2 Staffelsien / 2 eassls

Penck, A, R.
Dresden
* 1838 Dresden

Ohne Titel — Untitled, 1974; Ol auf Leinwand; 3 Bilder / oil on
canvas; 3 pictures, 300 x 300 cm

Galarie Michael Werner, Kéln / Michael Werner Gallery, Co-
logne

Penone, Giuseppe
Turin
* 1847 Garessio Ponte

Thorax und Riicken — Thorax and back, 1873; Gips, Korper
haare, Dia-Projektion / plaster, halrs, Slide-projection

Polrler, Anne und Patrick
Paris
* 1942 Marseille, Nantes

Ostia, 1972; gebrannter Ton — baked clay, 1140 x 575 x 15 cm

Dokumentation der von Yves Coppens geleiteten franzési-
schen Omo-Mission / Documentation of the french Omo-
Mission, lead by Yves Coppens, 1974

Polke, Sigmar
Willich
* 1841 Minster/Westfalen

Ohne Titel — Untitled, 1973; Ol, Kohle auf Tuch / OIl, coal on
textile fabric, 194 x 194 cm; 110 x 130 em

Prager, Heinz-Giinter
Kiin
* 1944 Herne/Westfalen

Bock, Werk Nr. 7/78 — Bock Work Nr. 7/73, 1973: GuBeisen [
cast iron; 60 x 220 x 195 cm

Ohme Titel, Werk Nr. 4/73 — Untitled, Work Nr. 4/73, 1973:
GuBeisen [ cast iron; 60 x 260 x 326 cm

Haban, William

London

* 1948 England

East Eight Exit, 1973; 168 mm, sw, 12° Film

2h45° / 2'St. 45 Min., 1874, abgefilmta Projektion, Film

Rabinowitch, David
New York
* 1943 Toronto

Ohne Titel — Untitled, 1974; Stehl / steel ¢b 280 cm




