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- d'art et de culture
3 Georges Pompidou.
.

3



wln




MMATERIAVX

- Jean Maheu, Président du Centre Georges Pompidou

le Centre de Création Industriefle du
‘Centre Georges Pompidou propose
une manifestation différente de celles que le
- publicestaccoutumé de voir daris la Grande
jalerie:du-cinquiéme étage Différente par sa
-« . forme et par ses intentions. Il s'agit en effet
d’un-essai, au sens littéraire de ce terme,
. ¢'esi-a-dire d'une tentative, sans prétentfion
. demaqgistére, pour innover dans le domaine
.+ bien établides expositions. Et ce, aun double
s - ﬂﬂk
¥ Quont aufond, il s'agit d'impliquer
.«  davaniage le Centre Georges Pompidou
CE dans le-questionnement radical sur'Homme
%~ &f sonenvirohnement auquel 'évolution des
~~4&echnaseiences et des modes de vie induits
: " fous confrontent & I'aube du XXI© sigcle.
=" Larfes, en tant qu'institution culturelle, le
fﬂ’%@%ﬁﬁeﬂ pour vocafion naturelle la
>+ mhefstration sélective et ['analyse ordonnée
+r  ~desoauvres de la création artistique par voie
5, “dexpositions rétrospectives, monographiques
{3, puhistoriques, etil 'y emploie. lla également
> . ledevoir de présenter et de contribuer &
g,ﬁ?}?’@fondﬁ sous une forme infelligible, mais

o S ows ce titre aux multiples harmoniques,

sans concession démagogique, les
roblématiques actuelles de la création,
Févolu’rion ges rapports entre les cultures,
le contexte nouveau ou Fhumanité se débat
aujourd’hui. A cet égard, le sérieux de la
réflexion culturelle exige que soit prise en
compte la situation de crise, non point
seulement économique et monétaire, mais
intellectuelle et éthique, qui est notre lot.
C'est dans cette perspective que se place
«Immatériaux». Son ambition est en effet de
rendre manifeste — visuellement et
auditivement — "'opposition entre le projet
de la modemité {d’émancipation et de
progrés), qui se défait, et les interrogations
de la postmodernité qui émerge,
«Immatériaux» se veut une «dramaturgie
de I'époque qui nait, du changement».

Il s’agit aussi de rendre sensible le fait que la
recherche et I'évolution dans les
technosciences et les arts aboutissent & ce
que la matiére, le matériau, le réel ne sont
plus immédiatement saisissables et qu’«un
voile de chiffres tend & s'interposer entre la
réalité et 'esprit».

Ces intentions supposent un nouveau

concept d’exposition, une nouvelle
organisation du rapport entre les visiteurs
et ce qui leur est proposé, voire une mise en
question du medium de I'exposition
traditionnelle. Aussi bien les différences qui
caractérisent « immatériaux» se
marquent-elles dans sa présentation : plus
de cimaises, mais des trames suspendues
variant de la transparence & I'opacité par la
combinaison du matériau et de la lumiére;
non plus un parcours unique et chronologique,
mais une pluralité de cheminements &
travers des «sites» spécifiques... Le décalage
se situe aussi dans les outils de connaissance
et d'approfondissement qui accompagnent
la manifestation : au traditionnel catalogue,
se substituent divers produits #émoignant
d’une démarche différente (Inventaire,
identifiant les «sites», Album, retragant
I'tinéraire de travail suivi par les concepteurs,
Epreuves d’écriture, publication des résultats
J’D une expérience d'écriture collective,
interactive et a distance).

Pareille entreprise ne pouvait voir le jour sans
une patiente méditation et un rigoureux
travail. C'est le mérite et |'originalité de

I'équipe en charge de la manifestation
d’avoir relevé ce défi : faire travailler
ensemble la philosophie, Jean-Frangois
Lyotard, et la profession culturelle, Thierry
haput et ses collaborateurs, de fagon que
la pensée parvienne & sa réalisation jusque
dans le détail des présentations, et que les
diverses contraintes culturelles, techniques,
budgétaires qui pésent sur une mise en
scéne, restent subordonnées a I'enjeu
conceptuel, tout en l'interrogeant. Cette
conjonction devrait faire date.
Elle a en outre donné une nouvelle et
vigoureuse occasion de s'exprimer & la
vocation d'interdisciplinarité du Centre
Georges Pompidou en associant a
«lmmatériaux» la Bibliothéque publique
d'information, le Musée national d’art
moderme-et I'IRCAM.

Soulignons enfin qu’« Immatériaux» émoigne
de la vitalité du Centre de Création
Industrielle, de sa capacité renouvelée a
rendre sensibles les interactions entre les
technosciences et la société, entre les
créations scientifiques et industrielles et la vie
de 'humanité.
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DEBAT ENJEUX... PASSAGE A L

Frangois Burkhardt, Directeur du Centre de Création Industrielle

e la discussion philosophique et

littéraire de la fin des années €0 se

dégage le débat sur le
postmodernistme ou, plus précisément,
celui de la mise en rapport d'une certaine

“tendance de la littérature américaine avec

les recherches frangaises autour du
postsiructuralisme; il met en évidence le
procésfait & lavision humaniste de la persée
moderne.et celui de la perfe de signification
qui caractérise aujourd’hui cette vision.

Avec lo Condition postraodeme, uh rapport
commandé por le Conseil des Universités du
Québec, Jean-Frangols Lyotard introduit
en Europe ces discussions menées aux
Etats-Unis; & partir de ses constatations, le
débat prend, alors, un tournant décisif, en
particulier en Italie et en Allemagne. |l serait
donc temps en France, de le recentrer sur la
remise en question «des idées admises qui
caractérisent la modemité» (J.-F. Lyotard),
et d'y consacrer une grande manifestation,
la premiére en son genre et de cette
envergure.

La thématique des «Immatériaux» se
présente comme la démonstration de la
transformation du monde matériel des objets
en un monde toujours plus dépendant des
massmédias oU le nouveau et le réel passent

au travers des techniques de communication,

et oU la matiére elle-méme devient
impalpable, voire invisible comme les rayons

ou les emdes, C'est utte tendance, donc,
verslifmatérialisation, célle précisément de
la neyvelle ére teghnolagique alaguelle
doiverit képendre urie sensibilité différente
et unk peregplionmdumonde-rengyvelée,

Cette monffésketion sevewt ynappelsfimidant -

pour lrrecherche de nouvecx modéles
d'Interarétation, capables dexpliquer fo
fremsformdifion dumongdedet lechargemer
desrapports syjetlobistquign ditoie.

Mdis siclle ne probiase pag;glie-mérme, ces

modles, &'estyat choikJglibére de ses:
-duteurs-gui se rallights cendnes.oftfudes
F@s?moélaﬁnis‘tesﬁé principe selorrletquehes

a fermulation d'0n mogdgle estiin ésldy
d'une fagon te penser «thotlBrmess [igée
obsoléte. ‘

[enjeu de I manifestation n'emesfpais
dmeoindri pour autant : elie et en évidence
I'évoluticn du rapport entre racitétialiscition
et immatérialisation; le sigae évident d'une
métamorphose vers.l'incornsistant: Aprés

la pétiode du «hardware, typique de
I'époque moderne, ol la mackife est mise
en mouvement par I'énergie, nous sormmes
enfrés dans I'ére caraciérisée parle
«softwarey ef ses aspects spécifiqués. Bt si
nous donnans raisan & Marshall Mc Luhan
quand il dit que chaque époque a une
technologie gui lui est propre, npus devons
le faire aussi vis-G-vis de céux qui mettent en
avant comme élémertt de définition du

Jan

g@stmademism—— daonc de- &
faprég-modérrié —, ¥epie dons.une-
époqUe gouvernée p@.ﬂg&mﬁ g
novvelles.
Clest dela matrissdeiees déritres, de -
fsur utilisation-par les créateurs Guendilt
Héperidre, d'une port, laqualitd denogre
environnement, d‘diytre; par rptid.copercifa.
Adécoderet dutiiserieshouyegux hessogss.
Clestedongd G litve qie el siedkeeni
gppele & grehorea reglede fEfle-

e ﬁ&eir@t@@;g@mm%m agedeparterngiis
du Cénfrepationtl d'errel decsgliure”
Beorges Pompligu : eg eﬁf@%z v,
e6IrBunicaon visudle, feryir é;me:g@w
qujetiery, [ ardhitectieet fe.designison
parexcollence, sefpioblématiquds. -
H nous appadr,anoutre,urgsnte- et ofest
oUssi pourquercétte ﬁ\ﬂ*n%iesjo’sﬁbn,gse fient:
du Centre Georges Pompida » dBuvrir fer
discyssiorigénéralel du posinmadasnisme.sur
les dofidines qusont ceux dd'Gentre : les
beaux-ayts, la musique, ks communicedion
visuelle a peine effleutée; [‘architechure. dont
{a situction est.confuse, la litératute diile
débat est en cours mais qui s doit-d'éfre
mieux cerme.

Soulignons, enfin,combien cette manifestation
st expérimenfate; les praduifs de
présentatian, les fechniques proposées au
public pour fa découveite de 'espace se
veulent résolyment novafeurs, efsi nous

Faire:

syaiihst Vgiccent sur innovation de
telorculture etles technologies
vciest avec I'infention précise de
&Gire neitte-um propos culturel original et
poretide sehs
Cestpour ¢ faisceaqu de raisons que nous
avonrsfait appel & Jean-Frangois Lyotard,
dort Youvrage, cité au début de cette -
intrducifon, fait eutorité quant a la
compréhension des enjeux du
dostrigdernisme.
m@»——mi\e‘ x-que tout autre — décrypter
cps aréhéiypes tondamentaux sur lesquels
se fondé lé.confrontation entre modernisme
¢t pogimodernistre.

E;’ree“gst donc & lui, le commissaire général
e cette manitestation, que nous adressons,
d'aberd, nos remerciements, en particulier
oursa grande générosité, sa disponibilité,
E} rriise & notre disposition de son profond
sevoieet pout sa capacité pédagogique
& diriger une équipe dynamique et, elle aussi,
généreuse. Celle-ci a été, pour le CCl,
conduite par Thierry Chaput sans qui cefte
entreprise se serait réyélée irréalisable.

Nou;) tenons & remercier, enfin, fous ceux
et cefles qui, par leur soutien matériel et/ou
intellectuel, ont contribué & cette réalisation.
Elle marque, sans conteste, une étape
nowvelle, importante, dans la politique
culturelle du Centre Georges Pompidou.



L E DARTAGE DES CONSEQUENCES

Alain Amaud  — Jean-Frangois Lyotard

Alain Amaud - « C'est un excellent moyen de
bien voir les conséquences des choses que de
sentir tous les risques qu’elles nous font
courirs, écrivait Jean-Jacques Rousseau.

La question est celle du risque. Qu’est-ce qui
amene une institution a prendreoud
accepter le risque d'une manifestation dont
Te projet originaire, les modes d'exposition,
{es finalités sont un défi & ses certitudes et &
$es habitudes 2 Est-ce Je mouvement de -
I'histoire qui oblige I'institution & courir ce
Tisque, sous-peine de paraitre obsoléte, ou
simplement traditionaliste 2 Est-il calculg,
ginconscient», lié au désir d’'un nouveau
«style» 2 Etla part de bonne conscience ou
de mauvaise foi inhérente & pareille
entreprise.,. ¢

Jean-Francois Lyotard - Tu cemnes les
modalités multiples du risque encouru. Mais
en quoi consiste-t-il 2 Quile court ¢ Le
Centre Georges Pompidou 2 En quoi sa
fonction peut-elle étre entravée, détoumée,
neutralisée, par une manifestation de ce
genre ¢ Quelle est cette fonction ¢

A A - [ ¢'agit, avec «Les Immatériaux» de
suivre et de montrer les bouleversements de
notre savoir, de notre environnement, de
noftre sensibilité. La question fondamentale
pour le Centre se formule ainsi : comment
assurer sa vocation «culturelle» face &
F'émergence de ce nouveau monde sans

~ tomber dans le piege démagogique ou

dans la facilité pédagogique 2 Comment
atteindre le grand public sans trahir la
complexité presque inhumaine de ce monde 2
Etre populaire sans simplifier 2

J-FL - La démagogie, celle de I'industrie
culturelle : vendre au public seulement ce
qu'il aime déja. C'est-a-dire des produits
culturels & 'occasion desquels chacun peut
se flatter d’étre bon juge, et renforcer ainsi
I'image qu'ita de soi. On nourrit ses préjugés,
on entretient ses acquis. Comme si un
enseignant n’enseignait que le déja connu.
On ne peut pas.«cultiver», développer la
gulfure, sans exiger quelque effort du public.
inon...

A A - Alors pédagogique ¢

J-F L - Non plus. D’abord c’est impossible.
Comment faire le point en une seule
manifestation sur 'état actuel des savoirs,
des savoirs-faire, des modes de vie, alors
que la longévité des obijets techniques ne
cesse de s’abréger, que la technoscience se
développe de fagon exponentielle, que les
mentalités ont peine & s'accommoder aux
nouveaux contextes ¢ Méme une
Encyclopédie électronique, institution
permanente, devrait étre mise & jour sans
arrét.

A A - «LesImmatériaux» enseignent pourtant

bien quelque chose... N'y-a-t-il pas quelque
doctrine la-dessous... ¢

J-F L - On a voulu éveiller une sensibilité,
nullement endoctriner les esprits. Lexposition
est une dramaturgie postmoderne. Pas de
héros, pas de récit. Un dédale de situations
organisées par des questions : nos sites. Un
tissu de voix regues par écouteur portatif :
nos bandes-son. Le visiteur, dans sa solitude,
est sommé de chaisir son parcours aux
carrefours des trames qui le retiennent et des
voix qui 'appellent. Si nous avions des
réponses, une «doctrine», & quoi bon tous
cestracas ¢ Nous aurions arboré notre credo.

A A - Ce quise «manifeste» ainsi serait donc
au moins une certaine expérience des -
limites, atteintes de Vintérieur ou assignées
de 'extérieur, éprouvées ou pressenties, face
aux interrogations que léve une époque qui
naft, que tu appelles notre «condition
postmoderne».

J-F L - Oui, ce paradoxe : nos moyens de
connaitre, d’agir, de survivre se multiplient,
mais & quelle fin 2 Est-ce que nous sommes
plus libres, plus intelligents 2 Et qui est nous ¢
Linstitution culturelle doit partager cette
inquiétude. Donc s'interroger elle-méme.

Et la faire partager. Sinon, elle ne fait
qu’assurer sa propre survie. « Nous» allons
vers plus de complexité, vers moins de
réponse globale. Cultiver, c’est aider I'esprit

et la volonté & opérer dans le complexe. Le
simple, c’est la barbarie.

A A - Le risque dont «nous» parlons a donc
aussi une portée philosophique. Vous vous
aftachez & une certaine cassure de la
pensée, & la défaillance d’un ordre, celui qui
a constitué la raison occidentale depuis les
Meéditations cartésiennes jusqu’aux récents
«temps modermes».

J-FL-1llyadelaconfusion dans la
modemité. Elle a aimé les grands systémes,
les totalités. Mais la raison en jeu dans la
connaissance n'est pas la méme que la
raison de vivre, par exemple. Le maitre d'un
empire économique peut rester I'esclave de
son inconscient. Il faut démultiplier les
rationalités. Nous essayons d'illustrer cette
souplesse sévere avec «Les Immatériaux».

A A - Aussi n’est-il pas étonnant que votre
projet ait exigé ou entrainé la participation
des départements et organismes associés
de I'établissement, chacun selon ses .
modalités propres d’expression. Ni qu’en
prenant sa part du risque qu’expose la
manifestation, le Centre postule que les
conséqguences s'en frouvent multipliées.

J-F L - Oui, mais & suivre ton Rousseau, on
devrait pouvoir les nommer dés & présent...
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lumiéres improbables, laissant flotter

des idées imprévisibles, cette heure,
ce jour en cette année, suspendus,
ordonnés avec rigueur et sans systéme,
«Les Immatériaux» s’exposent entre voir,
sentir et entendre,

Tendus de gris difficiles, éclairés de

I'incontournable technoscience est présente,
sans occuper la scéne. Expurgée de son
contenu fascinatoire, de sa magie, on la
devine derriére.

Le sol est dégagg, libre; le mobilier et
I'immobilier saisis au vol, en apesanteur.

Comme & travers les paupiéres plissées,
les images construites signe a signe, écrites,
gomment le parasite, le trivial, pour ne
laisser subsister que le minimal pertinent.

Par le son s’ouvrent un autre espace, un
autre parcours réflexif que viennent habiter
textes et musiques.

La polysémie des images, des scénes,
polyphonie associée, forment un collage
dont nait un fiers sens neuf et singulier.

MATIERE

Présentation-de haute eompacité;
concentration de matiere & réflexion, les sites
s’enchainent et ponctuent un développement
polymorphe.

Telle lumigre révélant une terre rare, site
inconnu ou pigment précieux—¢'est selon—
fait apparattre un sens cacheé.

D'ici, regarder l& et éprouver le rapport a la
connaissance voisine, selon la distance

et les obstacles.

Ecouter ici, le souffle du sang dans fes
artéres — Doppler — et apprendre de ceite
musique. Observer ailleurs, au loin, dans le
cosmos, la trace de la toute premiére
histoire, de la mgitiére avant précipitation,

Quand le vrai devient incertain, quand

Fexisterice perd son manichgéisme et n’est
qu'un état de densité d'une présence
probable, alors le «saisir» devient flou.
Dégagés de I'hégémonie du comprendre
{vanité vaine ¢}, «Les Immatériaux»
appellent alors une sensibilité secréte.
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ar ch t e ¢ e d p g
Centre Georges Pompidou
75191 Paris Cedex 04 Téléphona 2771233
DBS EXPOSITION
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entreprise travaux |V . Vi

DEPOSE

OEUVRES KANDINSKY

OEUVRES KAINWEILER

DEPOSE

Vitrines + Raccords

Surhausses + Portes

Garde Corps + Raccords

DEMONTAGE CIMAISES

Travées 14,13 13.12
Travées 12.11 11.10
Travées 10.9 9.8
Travées 8.7 7.6

==
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t

Manutention Etage (350 cimaises)

Stockage 23 5/So0l " "

Construction Couloir / Terrasse

Finition M "

Manutention 8tage 15 P.S.

Remise niveau P.S. S& &tage

Montage P.S.

Pose résille rail halfen

Construction Mur surhausse (58 ml)

Marquage sol des Fibres/Sites

Alimentation Electrique

" Audio visuel

" Eretteurs/Radiateurs

" Téléphone/Minitels

" Eclairage B

Mise 4 la terre

Installation Superstructure

Cimaises suspendues

Cimaises louzd;as pétipi]ériqu:s

Peinture Socle/Cimaises

Pose Oeuvres encanbrantes

Installation des sites

Travées 6.7 7.8
Travées 8.9 92.10
Travées 10.11  11.12 B B
Travées 12,13 13.14

Finitions sites (ceuvres, socles..)

Entrée, Accueil, Caisse
Vestlaire, Librairie

Installation Audio visuel

Réglage, Eclairage

Finition Trames / Sites
Signalétique

| Nettoyage

Ouverture Tmmatériaux
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- o l l " Peintre sans torps ) }

Indiscernables § Surface «Infra-Mince» Corps éclaté 1
intrauvable

_.Mo;ch_ines . » Toutes les copies
. - Stylistiques \
’ . 1 . L ogiques l—] Peinture Juminescente Matérigy dématérialisé ——— s X
. arfificielles . . L
Architecture plane Variables cachées
Texie
- dématérialisé NG ‘ l Matricule / l
émoires e Tt )
i fM lles Petits invisibles Auto-engendrement
= =] B ariitreetl Jeu d'échecs  Langue vivante
. R — DD ) p Creusets stellaires
- preuves d’écriture Volées 2 Profondeur simulée , Musicien malgré lui
R - ) . ntable
. 0 d’escaliers
. 1 . . : Jus d‘oronge ]
: Contes et Rétérence inversée
© chansons modulaires Visites simulées Aréme simyté QOdeur peinte Images calculées
R 35 Les mots N /
g | sont des objets ) Toustes avteurs Terroir oublié
E S Trace de voix N
- 0 Monnaie du temps
e . / N
. L'objet peru‘/\ Mos en scéne /

Vestibule de sortie

Négoce peint

Philippe Delis, architecte DPLG
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