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Au Manométre, prenons la mesure de Malespine

On imagine assez Ie scandale que fut, & Lyon, la collusion
de deux médecins — le Dr Emile Malespine, mon pére, et
le Dr Anna Cathelin, ma mére — et d’un marchand de tableaux
~— leur ami, Marcel Michaud — pour engendrer la révolution
culturelle dans les traboules, les grands restaurants, dans les
salles de concert et & I’Opéra. Dada avait réveillé Zurich ; il
secoua Lyon, et le surréalisme permit la poursuite heureuse
du séisme, celui-la méme que, dés 1908, Hans Arp et Max Ernst
avaient fait naitre au « Blaue Reiter » (« Cavalier bleu ») de
Munich.

Malespine, dont I’expressionnisme et le cubisme avaient
déja sollicité I'attention de peintre et de poéte, sans le satisfaire
pleinement, suivait, depuis 1912, Marinetti et ses efforts lin-
guistiques et picturaux, mais c¢’est seulement quand eurent lieu,
avec Dada, I’explosion du langage verbal et la défiguration du
langage pictural qu’il put réellement s’enthousiasmer.

Chirurgien et psychiatre, Malespine était hanté par de Broglie
et le quotient d’indétermination de Heisenberg. Les lectures
de ce biologiste, neurologue, zoologiste, également licencié en
mathématiques et frotté de physique, allaient toujours vers la
science de pointe. Il aimait le savoir encyclopédique par jeu,
et son cheminement de la bombe Dada au surréalisme fut
sincere. Il y avait en lui de I’alchimiste et, en bon Lyonnais,
il croyait a un certain occultisme. La divination, pour lui, ne
se pouvait faire que par I’acrobatie du verbe, le jeu coloré des
images mentales. Adepte du « détournement de fonds » cher
a André Breton, il s’ingéniait 4 plier la science aux facéties de
la création artistique, comme pour se venger de trop d’incer-
taines certitudes.

Tel est esprit dans lequel il créa Manométre, utilisant sym-
boliquement un terme scientifique pour mesurer la pensée et
mettre la technique au service de 1’imagination créatrice qui
prend le pouvoir. Ce précurseur cherchait la synthése de toutes
les activités humaines. Sa curiosité infinie lui fera accueillir
dans sa revue toutes les tendances, aussi bien politiques que
littéraires. C’est pourquoi cet homme qui avait I’esprit uni-
versel de 'humanisme de la Renaissance ne pourra rester
longtemps un fidele de I’Eglise stalinienne, et il faudra I’age
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et la maladie pour qu’il retourne vers I’Eglise vaticane, oubliant
sa brouille de jeunesse avec toute forme de foi.

Manométre est, comme son directeur, un lieu a la fois de
création totale et de rupture. La raillerie du cubisme et des
théories de Paviov dans le Nombril noir prouve que rien
n’échappait & son sens critique. Tout pouvait €tre mis en
doute, tout pouvait étre tourné en dérision, science ou création
esthétique. Pourtant, le poéme écrit ou peint trouvait grace
a ses yeux, parce que chaque vers, chaque toile lui paraissait
une remise en question du monde. Manométre constate que
la pression de I’esprit fait sauter tous les ressorts de 'univers
et suggére par la qu’il est des déclenchements secrets, des
pulsions nouvelles qui nous restent a mettre au jour dans des
fouilles qui nous occuperont au moins jusqu’a la fin de notre
espéce bizarre.

Toute cette effervescence est condensée en neuf petits numé-
ros de revue, durant dix années d’activité fébrile, a Lyon, dans
la presse, le théatre, I’édition, le cinéma, les galeries, avec un
groupe de peintres et d’écrivains dont il était I’¢élément moteur,
se trompant si rarement dans le choix de ses compagnons,
qu’aujourd’hui la plupart d’entre eux sont reconnus parmi les
plus grands artistes. Il aura contribué a créer cette structure
culturelle de métropole régionale que Lyon avait perdue
depuis des siécles, et qu’elle retrouve, maintenant que I'impe-
rialisme parisien s’estompe heureusement. Les Lyonnais, les
fils de ceux qui riaient ou qui protestaient a son propos, com-
mencent 3 marquer de l'intérét pour ’ceuvre de Malespine.

Mon pére s’amusera sans doute beaucoup dans le paradis
non figuratif des poétes quand on va le célébrer au musée
Saint-Pierre ou lui dédier une rue. Sans doute espére-t-il seu-
lement que son souvenir et celui de sa revue seront perpétues
du cété de chez la « Mére Guy » ou de la « Mére Brasier »,
car il était « de la gueule », et il ne croyait pas que 'on pit
séparer I’esprit créateur de la gastronomie, cette alchimie du
plaisir des sens. Manométre était gustatif autant qu’analytique.
Dans le surréalisme, Malespine rejoignait Rabelais.

Jean Cathelin
Paris, octobre 1976.
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De Dada au Donjon

Emile Malespine n’ignorait rien des activités dadaistes
lorsque, en juillet 1922, & Lyon, il publia le premier numéro
de la revue Manomeétre. Peintre et poéte, il s’était, trés jeune,
intéressé aux mouvements d’avant-garde. Durant ses études
médicales, il avait fait la connaissance d’André Breton et de
Louis Aragon et, en 1919, lors d’un séjour en Suisse, pour les
séquelles d’une blessure de guerre au poumon, il avait ren-
contré Hans Arp, Sophie Taeuber et Vicente Huidobro.
Devenu meédecin psychiatre, il devait, plus qu’a ses patients,
se consacrer a des activités littéraires et artistiques — mais
sans pour autant abandonner toute forme de recherche scien-
tifique, ce que refléte le titre qu’il choisit de donner a sa revue.
D’Alfred Jarry a Dada, I’avant-garde n’avait cessé de pro-
mouvoir, sur le plan artistique, la machine : ne pouvait-on
imaginer un « manomeétre » qui mesurerait la pression des
esprits ?

Sans revendiquer une appartenance au mouvement Dada,
par son titre, sa présentation et le ton de ses articles, Manométre,
dans ses premiéres livraisons, n’en faisait pas moins figure de
revue dadaiste. Des proclamations telles que : « Ou trouver
un autre art avant de jeter I’art par-dessus le bastingage »,
ou bien : « L’art s’use vite 4 notre époque », suffisent a le
montrer. Ribemont-Dessaignes, Picabia, Tzara... ne disaient
alors pas autre chose.

Le premier numéro restait entiérement anonyme, comme
l'avait été, auparavant, le n° 5 de Proverbe, la revue de
Paul Eluard. Ceest d’ailleurs d’Eluard, qui, plus que tout
autre parmi les dadaistes parisiens, était préoccupé par les
questions du langage, que Malespine apparait le plus proche,
aux debuts de Manomeétre. Comme lui, il pensait qu’ « une
langue n’est jamais immuable » et que le pouvoir des mots
s’estompe avec le temps. Partant du principe que « toute
esthétique est subjective », il entendait violer la langue des
puristes en assaisonnant le frangais d’anglais, d’allemand,
d’espagnol, et, aussi, en éraflant la grammaire et en réformant
Iorthographe. Ce qu’il mit en pratique dans ses manifestes
aussi bien que dans ses poémes.

Malespine envoya le premier numéro de sa revue a plusieurs
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« présidents » du mouvement Dada et leur offrit d’y collaborer.
Soupault accepta, Tzara également, qui lui fit parvenir les
adresses des principales publications étrangéres d’avant-garde.
Le directeur de Manométre put ainsi entrer en relation avec
les animateurs de ces revues, faire des échanges de publicité
et obtenir de nombreuses collaborations, réalisant, de cette
facon aussi, son idée d’une « salade polyglotte ». Devaient
donc contribuer & Manométre, par leurs textes ou leurs illus-
trations, I’Allemand Herwarth Walden, directeur de la revue
Der Sturm, les Hongrois Lajos Kassak, directeur de Ma,
et Laszlo Moholy-Nagy, collaborateur de Walter Gropius
au Bauhaus, la fameuse école d’architecture de Weimar, les
Flamands Michel Seuphor et Jozef Peeters, animateurs de la
revue Het Overzicht, le Yougoslave Lioubomir Mitzitch,
directeur de Zenit, le Polonais Thadée Peiper, directeur de
Zwrotnica, le Russe Serge Charchoune, I’Espagnol Guiller-
mo de Torre...

Dada était pour Malespine non pas un drapeau, mais I'une
des expressions de cette avant-garde qui le passionnait dans
toutes ses manifestations. Il se garda bien d’entrer dans les
controverses qui en marqueérent les derniers moments, opposant
Tristan Tzara et les dadaistes & André Breton et aux organi-
sateurs de ce Congrés de Paris ou — s’il avait eu lieu — se
seraient retrouvées, pour une mise au point, toutes les ten-
dances de I’esprit moderne. Ce sont toutefois les adversaires
de Breton et du Congrés qui continuérent surtout a s’exprimer
dans Manométre.

La revue, supranationale, n’en reflétait pas moins les acti-
vités de ’avant-garde lyonnaise. Médecin du syndicat des
magons, Malespine donnait des cours d’éducation artistique
a 1’Université ouvriére, créée par I’'Union des syndicats du
Rhoéne. L4, il avait rencontré I’ouvrier Georges Navel, qui lui
présenta peu aprés un autre ouvrier, Marcel Michaud. Navel
devait publier un poéme d’inspiration chrétienne dans I’avant-
dernier numéro, et Michaud, avant de devenir critique d’art
et propriétaire de galerie, allait fonder le Théatre du Donjon
avec Malespine et les peintres du groupe « Ziniar »,
Emile Didier, Jacques Laplace et Louis Thomas qui, tous,
collaborérent a Manométre.

A partir du n° 3, & c6té du langage et de 'expression graphi-
que, P’architecture est I’un des intéréts dominants de la revue.
Celle-ci s’est ouverte au constructivisme, en publiant un texte
et une illustration de Ludwig Kassak, lequel affirmait : « L’ar-
chitecture sera I'unité nouvelle de la Force et de I’Esprit. »
Dans le numéro suivant, Malespine reprit ces idées : « L’archi-
tecture est a4 la base de tous les autres arts. Elle a la beauté
d’une formule mathématique », pour introduire le projet de
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cit¢ industrielle proposé par I’architecte Tony Garnier. Males-
pine présenta ensuite, au numéro 5, les « maisons-jardins »
de Louis Thomas. Enfin, cet intérét se manifesta encore dans
le dernier numéro de la revue, qui est émaillé de photographies
de réalisations architecturales, en particulier de celles du
Bauhaus de Gropius.

Le théatre, également, devait trouver une place importante
dans Manométre. En réaction contre un art dramatique dont
la « monotonie spatiale » ’assommait, Malespine proposa,
au n° 6, le «théitre homotétique congu avec un point de
séparation idéal et réel : deux actions évoluent en concordance.
Au premier plan, des personnages réels. Au-dela du centre
homotétique, des reflets ou des symboles de ’action du premier
plan ou des contrastes ». Malespine illustrait sa conception
avec le fragment d’une de ses piéces : la Baraque patétique.
Dans le dernier numéro de la revue, presque entiérement
consacré au thédtre, Malespine allait publier un « avant-
propos du Donjon », le centre dramatique qu’il venait de créer
avec Marcel Michaud.

Entre-temps, Emile Malespine avait fondé un nouveau
mouvement : au surrealisme « magasin d’accessoires qu’on
déballe », «réédition de I’X qu’on appelle hypnotisme ou
somnambulisme selon le point de vue métaphysique auquel
on se place », il opposait le suridéalisme, qui se définissait
comme « une conscience réveillée par des inconsciences [et que]
modifient les subconsciences ». Le contenu de ce suridéalisme
était suffisamment vaste — il « n’a rien de systématique et
tout ce qui pourra exprimer I'idée lui est bon » — pour recou-
vrir tout ce qui n’cétait pas surréaliste, et, surtout, satisfaire
les adversaires de Breton.

En 1922, Malespine écrivait a Tristan Tzara que son « idée
premiére » avait été de donner une chose neuve a chaque
numéro, mais qu’il y avait 14 « une prétention trop grande ».
Dans les derni¢res livraisons de sa revue, il était cependant
parvenu a re€aliser cette idée. Aprés le thédtre homotétique,
apres le suridéalisme, le huitiéme numéro proposait une
nouvelle méthode graphologique consistant 4 mesurer le
poids de I’écriture (1). L’esprit inventif de Malespine se mani-
festait donc tout autant dans ses recherches scientifiques.
D¢ja, dans le n° 4, il avait publi¢ le fragment d’un roman :
le Nombril noir, qui illustrait la théorie des réflexes conditionnés
et devait susciter I'intérét de Pavlov.

Apres un arrét dans la publication de plus de deux ans,
en janvier 1928, paraissait un dernier numéro de Manomeétre
consacré au Théitre du Donjon, contenant le début d’une

(1) Cette découverte fera 'objet d’une communication a ’Académie de
meédecine, le 18r mai 1945,



nouvelle piéce suridéaliste : Le ciel n’est pas encore bleu, et
annongant que la suite en paraitrait ultérieurement dans /es
Cahiers du Donjon. Loin de Paris, Malespine n’avait pu imposer
le suridéalisme comme prolongement de l’esprit Dada et
alternative au surréalisme. Revue supranationale, Manométre
avait alors moins de raisons d’étre que Jes Cahiers du Donjon
qui pouvaient mieux refléter les activités lyonnaises, plus spé-
cialement théitrales, de Malespine et de ses amis.

En 1926 et 1927, les éditions Manomeétre avaient déja publié,
en plus d’une brochure sur le « babélisme », deux de ces
Cahiers, consacres, I’'un et ’auire, a une piéce en un acte de
Malespine.

Le troisieme Cahier et la suite du Ciel n’est pas encore bleu
ne devaient pas paraitre pour des raisons financieres que laisse
supposer, dans le dernier numéro de Manométre, la lettre
ouverte 4 Edouard Herriot, demandant la suppression de la
taxe sur le chiffre d’affaires pour les petites revues. A partir
de 1928, Malespine préféra collaborer au Progrés de Lyon et
surtout a I’Effort, ’organe du Syndicat autonome des magons,
qu’il transforma en un périodique politico-culturel. Ses articles
- manifestent alors une évolution du jugement qu’il porte sur
le surréalisme et qui lui devient de plus en plus favorable.

Aprés la disparition de Manomeétre et des Cahiers du Donjon,
et jusqu’au départ de Malespine pour Paris, en 1931, le journal
et les éditions de I’Effort devaient continuer a témoigner de
la vitalité de ce mouvement d’avant-garde lyonnais issu de
Dada, mais surtout fortement marqué par la personnalité
du Dr Malespine.

Maichel Carassou
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Now is the time to begin. Don't delay.

Ni trompette, ni affiches lumineuses. On commence tout sim-
plement. Lecon de grammaire : le cours a lieu au Terminus
Hotel, & Paris, & Nice, & Madrid, & Anvers, a Londres, etc...
Pour continuer la liste, apprenez votre géografie.

Le portier sert de manuel de conversation. Worterbuch doré
sur le plat et sur la casqueite. Il débite & souhait, allemand,
anglais, espagnol, francais, italien, und so weiter.

Mode d'emploi : introduisez une piéce de monnaie dans la
fente de ses doigts. L'appareil vous renseignera.

Quel bon professeur de littérature ! 11 distribue, comme des
prospectus, une demi-douzaine de langues pour le moins.

Résultat : petite salade polyglotte pimentée & la sauce
anglaise.

— Votre room ? Au 3° floor. Voici la clef, le boy vous con-
duira.

— You permit, un brin de conversation, please. Parlons filo-
logie.

— Muy sefior mio, a su servicio de usted. Cest facile. I
begin.

Et d’abord, une langue n’est jamais immuable. Banalité dé
le répéter, common thing, n’est-ce pas ? Mais, les grammai-
riens I'oublient. Ils veulent fixer l'usage, et, I'usage change.
Les mots vivent deés qu'ils sont prononcés. Les journalistes-
fonografes distribuent les nouveau-nés en caractére italique.
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Une pause. Monsieur Larousse les légitime. lls sont de la
famille. Un mot littéraire de plus.

Deuxiémement : expressions étrangéres. Ici, la regle com-
mune s’inspire d'un patriotisme filologique 4 eilléres.

Au nom de l'estétique de la langue, onrejette ces mots éiran-
gers. Ce sont des intrus, dit-on, qui viennent troubler notre
fonétique. N'en déplaise 4 Remy de Gourmont - qui savait
cela pourtant — toute estétique est subjective. Je trouve esté-
tique d’assaisonner le frangais d'anglais, d'allemand et d’espa-
gnol. Le bon vieux temps disparait. Qu'imporie ? La tour de
Babel se reconstruit.

L’ignorance et 'isolement sont les conditions premiéres de
la pureté d’une langue. Exemple : Si vous savez l'anglais, vous
laisserez a tous les mots, qui passent dans la langue francaise,
leur aspect d’origine. Et cela, tout simplement. Il n'est pas
question de snobisme ou de pédantisme ici. C’esi une affaire
d’exactitude et de précision.

Et nous voila sur le chemin de la salade internationale. La
fisionomie d'origine persiste sur 'étiqueite d'exportation. Le
francais — constatons-le — n’assimile plus 'anglais. Il y a, en
francais, des mots anglais, c’est bien différent.

Et tout le reste a I'avenant.

Les questions de linguistique et de filologie sont avant tout
des questions de fisiologie. Habitude et conformation des
larynx aptes a prononcer certaines intonations. Le mot écrit,
ortografié est et demeure un signe idéografique. Le larynx s’en
empare et le prononce a sa maniére, suivant les latitudes et les
longitudes. Mais les larynx sont plastiques. Transats, steamers,
railways, avions, téléfones, aident aux modulations des cordes
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vocales et & leur modelage. Les accents, comme les mots écrits,
se mélent et se transforment.

Fisiologie encore, la loi du moindre effort. Dans les mots, la
voix rogne les syllabes muettes ; elle ampute les longues termi-
naisons. Est-ce fatigue ? Est-ce vitesse ? No sé. Le fait est 1a :
de polysyllabique, le mot devient monosyllabique. La langue
se simplifie.

Sexualité du langage. Est-ce la table ou le table ? Est-ce das,
der ou die messer ? Le portier du Terminus-Hétel ne sait plus.
Disparition des genres et tendance & I'unité. Le « le » ou le

« The ». Ou sont les douze ou quatorze genres des langues
bantou ?

Disparition des déclinaisons latines. L’oreille polit les con-
tours des terminaisons des datifs, des génitifs et des accusatifs.
Adieu, les ablatifs | Anglais, Espagnols, Francais, Italiens, se
sont débarrassés, ou presque, de ce bagage encombrant.

L’allemand, peu évolué, conserve encore ces différencia-
tions. Elles disparattront. C'est sir.

L’Anglais, en vrai businessman, a {aillé dans sa langue en
rabotant les mots. Pratique et simple. C'est sa force. Struggle

for life. Ring ot luttent les langues. L’anglais les mettra toutes
knock out.

— Indeed ?

— Sure, me dit le door-keeper.

Au revoir el merci. En attendant : I will speak french.

Et dans lc hall : fauteuils téte de négre en cuir de Russie, ol
prennent un bain de siége, une miss, une fraulein, une sefiorita,
un herr professor et un général francais. J'écoute :

lls font I'apologie du patriotisme en jargon polyglotte.

—3



APRES L’ART NEGRE

L'ART AZTEQUE

Au v° siécle, les Chinois découvrent le Fu-Sang. Le Fu-
Sang, est-ce '’Amérique ? Peut-étre. On discute pour ne rien
savoir.

En 'an 1000, Leif Eriksson, fils d’Erik le Rouge, découvre
I’Amérique.

; Les fréres Zeni, vers 1390, découvrent I'Amérique. lls 'ont
it. |

En 1492, Christophe Colomb, parait-il, a aussi découvert
}’Amérique.

Depuis, chaque jour, il y a des gens qui découvrent I'’Amé-
rique.

Exemple :

Les industriels viennent de découvrir 'Amérique : Business,
Dollar, Trusts, Taylorisation, Standarisation, Superproduc-
tion, Organisation, etc..., etc...

Les poétes viennent de découvrir I’Amérique : Gratte-ciels,
5° Avenue, My darling, Chicago, New-York, Los Angeles,
Superfilm, Chef indien cinématografique, Browning, Auto,
Téléfone, etc..., ete... Ca continue. Il y en a pour 15 ans, mini-
mum. On va nous débiter en série du poéme américain.
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Les musiciens. Mais, eux aussi, ont découvert I’Amérique.
Groupe des Six, Airs sud-américains, Bar-man, Policeman,
Tango, Jazz-Band, etc..., efc...

Les artistes n’ont pas découveri VAmérique. Un critique
d’art m’a offert gratuitement de découvrir I’Amérique. Ceci,
entre parenthése : Il n’a pas de galerie a vendre.

-

I} faut prendre son estétique ot on la trouve.

L’Art a fait comme la géografie. Les terres inconnues ont
presque disparu des atlas. Durant des siécles, la Gréce ef
Rome sont pour les artistes I'unique source d’inspiration. On
suit Winkelmann, qui, le premier, fait I'apologie de I'antique
dans son « Histoire de I'Art chez les Anciens ». Et depuis, jus-
qu'a nous, ily aeu du grec et du romain partoui. Quelques-uns
ont essayé de regarder & coté. L'art égyptien a servi de modéle.
On a fait de I'hiératique, de I'immobile et de 'immense (bien
peu). Mais, surtout, on nous a servi des obélisques sur les pla-
ces publiques, et des portraits ‘mannequins dans les salons.
Petit coup d'ceil transasiatique. L’art hindou : Prétexte archéo-
logique qui a peu inspiré les peinires. Puis, c¢'est I'art chinois
et Japonais. Les littérateurs, au siécle dernier, 'ont mis a la
mode. L’art européen s’est japonisé. Des fleurs et encore des
fleurs, surtout des chrysantémes. Paysages. Papillons légers.
On peint sur soie ; on peint de la soie. Froufroutement esté-
tique au milieu de la bimbeloterie orientale. Maintenant - le
gott du luxe tapageur et des accessoires bric-a-brac passe.
Réaction conire I'inutile. Onbalaie 1a chambre pour la viderde
tous les ornements.
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Plus rien. Il ne reste que le volume et la ligne. On veut du
simple, du schéma. Carcasse objective qui sert de lorgneite a
ceux qui voient le transcendantal. Pour ceux qui savent voir
en arriére, cela rappelle le primitif. Simplicité, mais simplicité
fausse. Candeur menteuse de nos complexes mentalités.

Alors, loin, on va irés loin. Loin de I'homme blanc, adulte
et civilisé. Enfant et peuple enfant. On campe chez les négres.
Engouement pour l'art négre.

L’engonement pour I'art négre dure encore...

Et le tour de la terre est presque fait.

Un art s'use vite & notre époque. Nos aspirations gloutonnes
ne mettent plus des siecles a digérer le neuf. On va vite.
Demain, déja, P'art négre ne nous satisfera plus.

Ou trouver un autre art, avant de jeter l'art par dessus le
bastingage ? Mais, pardienne, il 0’y a qu'a découvrir I’Amé-
rique.

=

Il s’agit, bien entendu, de I'Art qui existait en Amérique
avant I'arrivée des Espagnols. Cet art, nos bons archéologues,
a V'esprit confit daps la saumure gréco-latine, le stigmatisent
en termes véhéments. Ils usent méme de précaution oratoire,
pour en parler, au point de vue esthéhique. Il serait ridicule,
disent-ils, de vouloir établir une comparaison entre les anti-
quités grecques ou romaines, ou méme le gothique et les rudi-
ments de I'Art mexicain. Ridicule, j'entends bien.

Il n'y a point de similitude. Tant mieux. Messieurs les
archéologues ajoutent : c'est I'art sauvage, l'art dans sa pre-
miére enfance.
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Eh ! voila bien ce qu'il nous faut. Un art vierge, plus vierge
encore que l'art négre, pour nos cerveaux pollués de classi-
cisme.

Ne suivez pas les antiquaires, qui s'évertuent a rechercher
les ressemblances avec l'art égyptien ou l'art étrusque. Non.
Les lois de la sensibilité humaine sont les mémes partout ou il
y a des hommes.

Quoi d’étonnant que P'Art, qui est la résultante des aspira-
tions confuses de la sensibilité, se cristallise dans des formules
analogues, en des lieux différents ?

Une seule chose est sfire : c’est qu'avant la conquéte espa-
gnole, les Américains étaient vierges de grec et de latin. C'est
plus que suffisant. On peut, sans crainte, jeter une ceillade sur
leurs productions artistiques.

Au Mexique, sur le plateau d’Anahuac, existait un art bien
antérieur aux Aztéques. Lorsque les Aztéques arrivérent dans
I’Anahuac, ils y trouvérent de grands édifices déja vieux, et qui
semblaient avoir une destination religieuse. C'est la régle :
I'art, avani d’étre l'art, est un rit religieux ou totémique. Les
manifestations architecturales des Aztéques, des Mayas-Quii-
chés, des Arawaks, des Chibchas, des Incas, des Quichas,
etc..., ne nous arréterons pas. D’ailleurs, les conquistadores
ont, dans leur zéle religieux, détruit la plupart de ces monu-
ments. Et puis ! 'architecture d’aujourd’hui n’a que faire des
pauvres exemples des Indiens. Le fer et le ciment nous permet-
tent de réver d’'autres constructions.

Mais les manuscrits sont curieux. L3, est leur peinture. Ce
sont des hiéroglyphes coloriés, destinés a la représentation
symbolique des idées, des faits, des événements. Au temps de
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Moctezuma, disent les vieux chroniqueurs espagnols, il y avait
loute une armée de scribes occupés a peindre, sur papier
d’'agave, sur peau de cerf, sur toile de coton, des figures
curieuses a corps large et irapu, a téte énorme, aux doigis
effilés comme des griffes d’animaux. Le scribe était obligé
de faire vite. Il ne tracait que ce qui était indispensable
pour l'intelligence de la figure. D’ailleurs, ces formes, hiéro-
glyphiquement fixées depuis longtemps, étaient connues, et un
trait suffisait & les suggérer. Un coup d'eeil sur ces peintures
aztéques, mieux que d'indigestes descriptions, vous en donnera
une idée.

Il y a mieux. Les Aztéques font la lecon aux cubistes. Mais
oul. Les peintres actuels, méme les plus modernes, s’entétent
a faire « le morceau ». Un ou deux métres carrés de toile
(n’oubliez pas de mettre un beau cadre), bons pour accrocher
au mur. Batterie de clinquant, qui brille 4 la queue leu leu,
comme un jeu de casseroles. C'est ce que les amateurs appel-
lent une galerie.

Assez du morceau. Assez du bric-a-brac. La peinture ne doit
étre qu'un complément de l'architecture. Tout le reste n'est
qu’oripeau. |

S1 vous voulez & toute force des ornements, mettez des puzzles
sur vos tapis au lieu d'y laisser persister les vestiges d'une
botanique rococo.

Ou bien, faites comme les Azieques. Fabriquez des mosai-
ques en plumes. Plus d'une femme vous en sera reconnaissante,
soyez-en sirs. Les Aztéques faisaient, parait-il, au moyen de
petites plumes, unies par un suc gommeux, de véritables
tableaux. On dit méme qu'un vieil Indien, de Pazcuano,
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restait, au milieu du xvm® siécle, seul de ceiie nombreuseé
succession d’artistes aztéques qui firent les délices d'un autre
age. A quelque nouveau Picasso en mal d'ornement, s’ouvre
la carriére des mosaiques en plumes.

Mais je vois que si je continue, je vais dire du mal de la pein-
ture. Lassés par les kilométres de toile que déroulent les expo-
sants des salons, nous murmurons : Encore !

Et bientot, nous dirons : A quoi ¢a sert ?

Alors, s'il existe encore des gens a qui la peinture démange
au bout du pinceau — il y en a, et il y en aura, cest presque
sir — qu'ils soulagent leur désir artistique & cette autre
maniére américaine de jadis. Lors des fétes, Mexicains ei
Mexicaines se peignaient le corps. Avec les fétes, les dessins
variaient. Il étaient d’un effet agréable, dit-on.

Commencez. Quelle est la premiére de ces dames qui veut
se faire brosser une nature morte sur les hanches, par un
cubiste ou par un prix de Rome, pour le prochain 14 juillet ?

Vous voulez des modeéles ? |

En voici un, & la page ci-contre.

Vous en trouverez d’autres dans :

AL. pE HumBorLpt. Vue des Cordilléres et des monumenls des
Peuples indigénes de U'Amérique, 2 vol., Paris, 1840. —

Anales del Museo nacional de Buenos-Aires, 8°. — Anales
del Museo de la Plala. — Anales del Museo nacional de
Mexico, et

BEUuCHAT : Manuel d'Archéologie Américaine, 1912.



POESIiA SIN LOGICA

La 1dea que tenemos de la poesia cambia con las épocas.
Hay aqui una evolucion general del Arte de que se debe tener
cuenta. L.a manera de considerar una obra varia a través de los
siglos y también en un mismo individuo durante su desarrollo.
Hay paralelismo entre el desarrollo del individuo y el de la
especie. « La ontogenia es paralela a la filogenia ». Ley de
Fritz-Miller, como dicen con énfasis los biologistas.

Resumamos. esta evolucion :

1° En los pueblos primitivos la poesia frecuentemente se
reduce a manifestaciones religiosas o por decir mejor, toté-
micas. Consisie en ritmos sencillos acompaiiados de mitisica.
Pocas imégenes. Iméagenes sencillas que repiten siempre un
rasgo del individuo. Ved Homéro. Pues lo que a ellos importa
sobre todo es el sujeto. Su propdsito es el relatar una historia
maravillosa. En toda la edad media la poesia europea, a esto se
reduce. Trobadores. Troveros. Romanceros. Ciclo delas nove-
las caballerescas, anteriores a Don Quijote.

He aqui en cuanto a la especie. En los individuos, ocurre lo
mismo. La poesia, para el niflo, estriba en los cuentos de
hadas, contes de ma meére l'oie. Historias maravillosas de
paises encantados que mecen su imaginacion, que se trans-
miten de boca en boca y que las abuelitas refieren a sus nietos.

2° La poesia, de colectiva y anénima deviene individual.
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Refierese sin cesar a la historia pero tratando de exponerla
de cierto modo. El fin es : bien decir.

La concepcion poética se separa de la concepcion narrativa.
El ritmo, la métrica, la rima empiezan a adquirir importancia.
Y en todo ello, el sujetc apenas si cambia. Nada menos varia-
ble que este. El sujeto decia Remy de Gourmont no tiene
importancia en el arte mas que para los nifios y los iletrados.
Los pueblos adultos no lo consideran, reduciendo la poesia a
la musica de la palabra. Laborean el ritmo y la métrica. Pero,
muy pronto el habito embota la sensacién. Los ritmos se hacen
mondétonos. Se varia. Despues del par, el impar (Verlaine). La
rima parece pronto un juego pueril. Es el cascavel, que, por su
monotonia, acaba por abrumar el oido. Queda suprimido. El
ritmo se franquea de todo lazo. Es el verso libre. Solo el oido
deviene juez de la métrica. Nadie se confina ya dentro de los
moldes rigidos de los alejandrinos o de sus variantes. Lo que
importa ante todo es la musica.

« De la musique avant toutes choses. »

3° Musica. +...

Hay un més, es la imagen. La imagen aventaja el ritmo. La
imagen es la palabra de evocacion sensorial fuerte. La poesia
resulta musica de imdgenes. Las palabras franqueadas de toda
cortapisa nacen al azar de las asociaciones. (Palabras en
libertad).

Tal es muy esquematicamente la evolucion que experimenta
la poesia. Hallase en conexidén directa con las variantes de
nuestras aspiraciones. La gana del ritmo es para nosotros una
necesidad fisiolégica. Todo ritmo exterior, produce otro
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inferior, y todo ritmo es t6nico y tiene un poder motor. Un
ejemplo : las musicas militares.

Este ritmo interior es neto o vago.

Neto : traducese por reacciones claramente definidas : visua-
les, auditivas, motrices y se conereta en la palabra. |

Vago : deviene indecible y produce en nosotros una especie
de desequilibrio. La sensacion interna domina la sensacién
externa. (Cenestesia). Es lo que busca el poeta. Expresar lo
inexpresable. He aqui por qué el poeta busca la imagen. La
imagen, mas que el ritmo despierta la cenestesia. Pero la ima-
gen en sl misma no es sino una suma de sensaciones. Otra
imagen dandonos sensaciones elementales analogas se aparen-
tara con la primera. Se establecera la comparacién entre las
dos. Es suficiente que estas imagenes sean analogas ; que una
despierte en nosotros la misma modificacién cenestésica que la
otra. El poeta, después de hacer un paralelo entre estas im4-
genes las identifica. Metafora.

El poeta aqui no satisface a la l6gica. Pero los hilos sintaxi-
cos (como, parecido a..., semejante a...) no expresan ya sufi-
cleniemente pronto su pensamiento. Los suprime para hacer
las imégenes més expresivas. Lo que siente, lo transmite en
notacion directa.

A la lengua légica se substituye la lengua cenestésica.

Para producir en nosotros una emocién, la frase debe per-
manecer vaga. Es por lo que se puede decir que, ahora, un
poema perfectamente 16gico no es poético.

a s
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UNE SOCIOLOGIE BELGE

Quetelet fut un des premiers a proclamer que la sociologie
n'est pas une religion, ni un idéal, mais une science,

Depuis, Ernest Solvay a précisé les lois de cette science ; il
en a déterminé un grand principe : I'énergétique.

Le temps de la sociologie intuitive et sentimentale, c’est-a-
dire incohérente et relative, est passé. Nous avons la démons-
tration palpable du déterminisme qui régle la vie de l'univers :
a chaque phénoméne, correspond une réaction déterminée. 1)
y a des lois naturelles. Les hommes doivent s’y conformer.
Chaque fois qu'un groupe d’individus peut réagir contre ces
lois, 1l y a arrét, accident ; de méme que, dans un groupe de
machines mues par un seul moteur, lorsque des forces con-
traires sont en présence, lorsque la résistance est plus grande
que la force motrice, il y a arrét, accident, catastrophe. Pour
que cette machine ait un fonctionnement satisfaisant, il faut
qu'il existe un rapport de force & résistance, que cetle résis-
tance ne soit jamais supérieure, mais en concordance avec la
force du moteur. C'est, 14, le premier principe de Solvay : 1l
faut que les lois, que se donnent les hommes,. soient en concor-
dance avec les lois naturelles pour que le progrés social soit
possible.
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La sociologie de Solvay est unescience de déductions et
d’observations.

L'homme n'est pas un mythe philosophique, mais un étre
vivant, réel, qui subit toutes les grandes lois organiques et
inorganiques de la nature ; ensuite, il réagit contre tout ce qui
lui fait obstacle. _

D’une part, les lois naturelles ; de 'autre, la satisfaction des
désirs humains. Lutte. Il s'agit d'établir 'accord, c’est le but
de la sociologie appliquée, c'est-a-dire la politique positive.

Par quel moyen ? La méthode empirique ou la méthode
scientifique ? Solvay répond : méthode scientiﬁque, parce que
la sociologie est une science physique.

Dans l'univers, un phénoméne, quel qu'il soit, nécessite,
pour se produire, de l'énergie. Le moindre phénoméne de
conscience ne peut s’extérioriser que par des moyens physiques
(énergie musculaire et nerveuse). Les phénomeénes sociaux ne
sont que la combinaison d’'une infinité de phénomeénes de con-
science. Donc : science de V'énergie, science physique, une et
universelle, que Solvay appelle I'énergétique.

Cette science de I'énergétique est la base de toute la théorie
de Solvay.

Chaque individu, pour vivre, doit se procurer le nécessaire
dans son milieu (Origine de la lutte).

Nécessité d’adaptation. Groupement pour étre plus fort et
pour coordonner les fonctions différenciées (Origine des socié-
tés).

L’individu tend & améliorer, tous les jours, ses conditions de
luite. Evolution. Progrés obligé. Recherche du maximum d’ef-
fets utiles pour le minimum d’efforts. Solvay conclut que, pour
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satisfaire le plus grand nombre possible de ses désirs, c'est-a-
dire consommer au maximum, lindividu doit tendre a une
production maxima.

Mettre en valeur toutes les activités, coordonner la produc-
tion en utilisant mutuellement le fravail et l'intelligence de
chacun. Plus d’effort isolé, plus de travail sans méthode. Si les
théories de Solvay étaient appliquées, ce serait la suppression
de l'effort individualiste. La production n’aurait qu'un but : Le
profit de la collectivité.

(A suivre.)

(e s R |

HISTOIRE SANS PAROLE

Il y avait une fois une cigogne qui dactylographiait ses idées
sur les cuisses d’'un académicien. Pour chanter matines, elle
sortit son bec de sa poche et découpa au microtome une noix de
coco creuse, sur une écorce verte argentée de feuilles chardon,
sous les coutures du pantalon et sur les tempes.

Il y avait une fois un général sentimental.

Il y avait une fois un caporal symboliste.

Il y avait une fois une soupape de siireté, munie d’'un sus-

pensoir,
(A suivre.)

Le Gérant : B, Maresping.

—— o Imprimeries Réunies, 33-35, rue Rachais, Lyon.
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IDIOTISMES

All races are learning a new way to clean teeth.

Recetie pour nettoyer les dents dit la réclame américaine.

Ici, receite pour nettoyer votre style.

Un style trés new-style.

Sure, this new invention finds and corrects your mistakes.

Comment ?

Par l'utilisation systématique des fautes.

Son style, on ne le fabrique pas; on le sécrete. Clest
entendu.

Ce que je veux dire, c’est qu'il y a dans le style en plus du
fond individuel, un fond social. Chaque époque a son style
qui refiete la mentalité moyenne. La lutte enire le nationa-
lisme et l'internationalisme est un des traits caractéristiques
de notre temps. Mais les langues tiennent bon, plus que les
peuples. L'idée de pureté d'une langue peut toujours étre
contestée. Les mots font la navette. La plupart des mots
anglais qui passent & I'heure actuelle dans notre langue ne
sont que de vieux mots frangais, exportés il y a belle lurette.
Sont-ils anglais ou frangais ? Vaine querelle d’étimologie.

Ce qui ne se discute pas c’est la tradition. Tout le passé litté-
raire d’une nation crie contre le niéologisme. Pour rester en
contact avec la pensée de ceux qui nous ont précédé, on crée
des archétipes échantillons. Défense de les discuter. De la
l'idée d’une époque classique offerte aux ages a venir. Culte
pieux qui nous fait briler des chandelles fuligineuses devant

I
s
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des dieux de bois. En vain on s'épuise & chercher dans un
classicisme momifié un renouveau qu’on ne trouvera pas. On
fait banal ou bien compliqué. Résultat jamais neuf : platitude
ou amfigouri.

Au bout d'un certain nombre de divisions l'infusoire perd
ses cils. Il faut a V'infusoire un auire infusoire. Il se décrépit,
sinon.

Par grace, donnez a notre langue cette lolion capillaire par
conjugaison. Nos idées craquent entre les frontiéres. Tout
conspire contre cet isolement. Le journal qui chaque jour
nous verse par larges cuillerées son patriotisme aide & 'inter-
nationalisation de la pensée en nous parlant des cing parties
du monde et en glissant dans ses colonnes quelques mots
étrangers.

C’est fatal. On adapte l'outil a l'idée. L’outil c’est la langue.
La langue suivra l'idée.

On est réduit aujourd’hui & ce mélange arlequinade. Les
engrenages linguistiques ne mordent pas encore. (a crie.
Les sintaxes s'entrechoquent. Ca fait peur. On préfére suivre
son petit traintrain. Et pourtant observez que de talonne-
ments et méme de changements depuis quelques années. Loin
déja est le temps ou Rivarol disait : « La syntaxe frangaise
est incorruptible. » Sintaxe ! Belle blague. Elle aussi s'effrite.
Plus suitable la classique construction grammaticale. Guindé.
Il faut retailler le complet & notre mesure.

On cherche. Les poé¢mes sont les tests de ces inquiétudes.
Ils sont une clef des songes ol vous pouvez lire l'avenir.
Mirez : Les temps des verbes ? On les équarrit. Dans la irase
on supprime dentelles et rubans. On ne conserve que les
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joyaux ; les images. Ef le poéte comme le bedeau porte-verge
proméne grave ses métafores d'un bout a4 I'auire du poéme.
Mais I'image : peltre verbale. Le temps la rape. Quelques
années. Moins méme & notre époque. Cliché ! Cliché !

Lors le néologisme aprés s'étre essayé sur les mots s’atta-
que & la construction et 4 la grammaire.

Grattez un peu. Sous la robe des mots vous verrez des cra-
quelures dans la consiruction. Une sintaxe analogique se crée
& coté de la logique.

Mais bien jointoyés des blocs de frases résistent. Clest
I'idiotisme. L4, la routine a beau jeu. On s’habille d’un petit
sourire trés supérieur quand on entend un étranger s’exprimer
dans nodtre langue. On tend 'oreille comme le mélomane qui
épie la fausse note et n’écoute pas le morceau. Ca n'est pas
frangais. Non mais! Candidement chaque peuple se figure
que la maniére dont il construit sa frase est la meilleure. Le
iiber alles de chaque nation.

Il est temps qu’on ne rougisse plus de faire des éraflures
a la grammaire. Il y a des idiotisme dréles. Il y a des tournu-
res incorrectes qui sonnent bien. Il y a des mots pacotilles
chez le voisin et pépites chez nous. Il y a... il y a... Mais cher-
chez ! Un idiotisme c’est un cliché comme tout autre mais il
est neuf.

Traduisez littéralement les idiotismes vous aurez des

Images neuves.

Eviie MALESPINE.
Septembre 1922,



LES ECLUSES DE LA PENSEE

Un cristal de cri angoissant jette sur 1'échiquier que l'automne. Ne
dérangez pas, je vous prie, la rondeur de mon demi-langage invertébré, Un soir de ealme

la beauté. Une jeune fille que 'arrosage transforma la route voilée
du marécage. Traité de langage. Quand le loup ne craint pas-la feuille je me
langueur. Bt quant au vol de négligeance accroupie. Je me — en décom-

posant ’horreur — trés tard. La fatigue se souvient

d’avoir déposé le colis sur la blancheur de 'heure. Peut-étre la dent
privéde. Comprendre la promenade des adjectifs dans Ia bouche de travail.

Les Spartiates mettaient leurs paroles sur la colline pour
que les renards rongent et arrachent leurs entrailles. Un pho-
tographe passa. Comment, me dit-il, osez-vous galoper sur les
champs réservés a la syntaxe? Le mot, lui dis-je, a b0 étages,
c’est un gratte-dieu. C'était vrai, car le photographe n’était
qu'un parasite de la compagnie générale des démangeaisons.

La preuve :

LE NAIN DANS SON CORNET

Qui m’appelle dans le trou capitonné de grains d’étoffe, c'est moi
répond la terre ouverte les couches durcies de patience incassable, la méchoire du plancher

La main que le nuage nous tend touche 1'ceil avec tous mes senti-
ments respectueux. Qui m'appelle ¢’est toi oui c’est moi c'est toi oui c’est toi,
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il portait des grelots de danse ¢ la boutonniére. Je suis done le millimétre
pense-t-il pourquoi ne suis-je pas le voyageur des tubes

a phrases pense-t-il pourquoi ne suis-je pas I’®il de locomotive en fate
de papiers pense-t-il pourgnoi ne suis-je pas le millimdtre de cheval arabe pense-t-il et

quelques tranches de charbon je me balance symétrie et touche
avec Faiguille le son des parois de la pagode.

A ces paroles I'’Anglaise se mit a crier : Au violeur ! Au vio-
leur! L’arbre voyageait incognito. Il se mit a table d’'un air
fort embarrassé. L’Anglaise finissait sa journée dans des pamoi-
sons exacerbées, des flates indignées, des ultimatums a la vie,
des vivisections de voix. Personne ne fronca le sourcil sur son
plaisir. L'autre, celui dont je disais dans le chapitre précédent
qu’il avait une ombrelle & la place de la téte et ressemblait par
sa structure a un fauteuil (un vrai homme : vous placez dedans
n'mmporte quoi), chantait :

CHAQUE AMPOULE CONTIENT MON SYSTEME NERVEUX

Souléve ta jupe et mords la scie — la scie de vinaigre souvenir et
pellicule d’os martelés 4 désespoir — vint le loup qui vola la broche agnean — son aquelette

décore encore la poitrine lasse d'or des deux villages — et le
cerveau resta comme cceur du lac [/ que personne ne mange ne mange ne
mange W’embrasse n'embrasse n’embrasse n’smbrasse ne croit ne croit ne Jjuge
ne juge ne juge ne vole ne boit ne boit ne disséque ne

disséque ne disséque.
TrisTAN TZARA.




INAUGURACION

(2 Emile Malespine,)

El paisaje se descontorsiona
en el desperezo matinal

Hay redobles de luz sobre el tambor
de los relojes proyectores
que aperciben las flechas del color

Desnuda
sobre la giba azul de las colinas

la mafiana limpia sus espejos

Los dedos de los arboles
rasgan los ultimos veldmenes nocturnos

Sobre los railes del horizonte
gira el seméforo blanco
y el dia pide via libre

Los primeros cohetes luminicos
enhebran las mas distantes lejanias

El disco de la aurora
cae maduro

desde los mastiles celestes

En los rios sonambulos
ya late el pulso del paisaje
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Retornando de su evasion en las sombras
los jardines prisioneros a través de las verjas
nos miran con sus ojos verdes

Los alamos sacuden su melena
donde nidifican estrellas olvidadas

En los canticos ortales
hay una siembra de ojos nuevos
Gira la gran rueda matinal
tejida por radios solares

Todo se articula

Y a la luz de los engranajes
arde la inauguracién clarisolar.

GuiLLErMo DE TORRE.
(Madrid, 1922.)

Paul a renconiré Pauletie
Paulette a rencontré Paul
Paul a rentré Pauleite
Paulette a iré Paul

Paul a Paulette

Paulette a
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POINTS..... VPOISSONS DE LA méuﬁcous

(Boénn)

G. Appolinaire.

Créole morte au lit des réves

ol les pamoisons.sont tes glaives
Tu meurs.

(Lamente encore jusqu’au soir

O Flate de mes désespoirs)

Un serpent tord sur le rosier
bucolique, chaise en osier

sa peau

(Prolongez votre nonchaloir

O violons de mes heures noires)

Un pauvre cheval militaire
voudrait s'embarquer pour Cythére
hou ! hou!

(Cuivre tes sons tentaculaires

piston araignée de mes songes)

Madame & sa tour est montée
mais redescend désappointée
(O cor des mille et une nuits
suspends mon ame 3 tes ennuis)

Vous, timbales et tambourins
battez le rythme du destin
(Musiques des joies éternelles

il est bien temps qu’on renouvelle
le papier des chambres d’hétel)

AprieN RAMBAUD.



ASCENSEUR. — Bois gravé.
(Octobre 1922.) Emile Drvier.



REPETITIONS - Pau. ELUARD

(Au Sans Parell.)

Il n’est plus temps de s'étonner du silence. La poésie est en
jeu. Aujourd’hui et demain, je ne sais quel peinire ou quel
cuistre déclarera que la poésie est morte et qu’il vaut mieux
songer & autre chose. Un auire jour un marchand de marrons
décidera que les poétes sont bons & rétir. Qu’on le veuille ou
non, la crise de la poésie est aigud. C'est pourquoi, sans doute,
le livre de Paul Eluard prend encore plus d’'importance et plus
de gravité. Il est lourd comme un fruit mdr, comme une pla-

néte en feu.
Dans « Répétitions », on ne découvrira rien d'autre qu'un

grand poéte . Cette pureté déchainera les pires injures et les
tristes intrigues. Il n'y a heureusement pas & lutter contre cette
force magnifique, incomparable.

Je lis les aventures des nuages, j'entends le langage des
oiseaux, les déclarations amoureuses des arbres. Le soleil
passe et je le connais. Et puis voici des hommes, j'aime leurs
yeux, leurs lévres tendues, les gestes simples et inconscients
de leurs mains, de leurs paupiéres. Tout leur appartient, les
feniétres, la rue, les fleurs et les femmes. Leurs vies plus grises
que le ciel sont liées, les unes et les autres, par d’invisibles fils
de la Vierge, qui s’évaporent et qui s’envolent dés qu’on veui
les toucher.

Peut-on vraiment avoir le courage de résister & ce courant
de sang rouge ? J’aime le cceur qui bat au rythme de ces vers
si tendres, si délicatement tendres, si respectueux.
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Chaque poé¢me de ce livre est une goutte de pluie, une fine
goutite de pluie.

L'orage, lui aussi, est une goutte de pluie : miracle de la
multiplication des gouttes. Que je voudrais qu'il dévaste tout,
cet orage lumineux, et qu'il arrache toutes ces herbes malodo-
rantes semées depuis la naissance du monde par les littéra-
teurs et les artistes. Qu'on laisse enfin parler tout haut ce
poéte | Sur ses lévres et dans ses mains, il porte I'éclair et le
tonnerre.

A quoi bon discuter d’ailleurs ? La logique n’a jamais rien
prouvé et jattends encore 'homme qui me convainera.

Voici M. Paul Eluard, en chair et en os, qui vit 4 Paris pen-
dant Je mois de septembre 1922,

PaiLippe SOUPAULT.

(0o Y

die schwalhenhode
i

Der purzelbaum
Besteht aus

Den purzelblittern

Den purzelzweigen

Den purzelisten

Dem purzelstamm

Und den purzelwurzeln

ARP,
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S ABADO

Benjui de tu presencia

que luego he de quemar en el recuerdo
y miradas felices
de ir orillando tu alma
Afuera hay un ocaso joya oscura
engastada en el tiempo
que levanta las calles humilladas
y una honda ciudad ciega
de hombres que no te vieron
La tarde calla o canta
Alguien descrucifica los anhelos
clavados en el piano
Siempre la multitud de tu hermosura
en claro esparcimiento sobre mi alma

(Buenos-Aires) Jorce-Luis BORGES.

MODE D 'EMPLOI

Prendre un bain de vapeurs

Se faire tailler les idées trés couries
Se curer les dents avant d’écrire
Faire bouillir P'inspiration a petit feu
Se couper les ongles avec du latin
Se boucher les oreilles avec des mots
Ouvrir le robinet d'essence.
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UNE SOCIOLOGIE BELGE

(FIN)

L’Etat, dans cette organisation sociale, devrait avoir un role
organisateur, régulateur et producteur.

Role organisateur et producteur. Etat politique. Par la créa-
tion d'un conseil supérieur de la production.

Role producteur.. Etat économique. Par investissement de
capitaux d'Etat dans toute entreprise industrielle.

A propos de participation de I'Etat dans les entreprises pri-
vées, Solvay préconise la création d’'une caisse qu'il nomme :
Caisse de libre socialisation. A cette caisse, les individus verse-
raient leurs épargnes ; I'Etat se chargerait de les placer dans
I'indusirie privée, les dividendes percus seraient distribués &
chacun sous le titre de « Journée sociale ». Ce serait pour les
individus le moyen de participer aux bénéfices des entreprises,
sans courir le risque d'une faillite ; il est démontré par la loi
des grands nombres qu’'une enireprise semblable ne peut pas
éire en déficit (exemple : les Compagnies d’assurances).

Solvay reconnait le droit de propriété, a condition que cette
propriété soit le produit du travail.

« La propriété, dit Solvay, conveniion sociale établie par les
hommes, susceptible, donc, d’étre modifiée par eux. »

Le droit de propriété ne se justifie que par le fravail.

L’impoét doit étre proportionnel a la fortune, et non a la
consommation.

C’est sur ce point que les théories de Solvay se démonirent
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Supérieures aux principespolitiques que nous subissons actuel-
lement. La production ne doit pas étre entravée ni limitée ; plus
les individus consomment, plus ils satisfont leurs désirs et
plus, aussi, ils favorisent la production. Plus d'entraves & la
consommation par des impots de toute nature, mais un impot
unique, de fin de vie, payable aprés la mort de 'individu sur le
montani de 5a succession. Impoét progressif pouvant aller jus-
qu'a I'absorption compléte de la succession, suivant 1'éloigne-
ment de parenté existant entre I'héritier et 1'édificateur de la
fortune. Edificateur de la fortune, ce qui est bien différent de
testataire.

Cet impot successoral, qui aurait pour but de ne pas entraver
la consommation, aurait, en outre, I'avantage d’éire un véri-
table facteur de redressement social ; il permettrait de tendre a
I'égalité de fortune des individus & leur naissance. Egalité du
point de départ.

Les individus étant égaux & leur point de départ, il faut les
instruire, le savoir étant en relation directe avec le développe-
ment des sociétés. L'instruction serait accessible 4 tous, suivant
les dispositions de chacun.

Dans le savoir, Solvay distingue deux états : le savoir spé-
cifié, le savoir généralisé. Le savoir spécifié correspond aux
hommes d’élite. C'est le savoir supérieur. Le savoir généralisé
convient a tous les hommes, il doit leur permettre, dans la
mesure du possible, d’améliorer les moyens de production.

Toujours la production maxima. Productivisme. D’ot1 créa-

tion d'un enseignement spécial que Solvay appelle le Capaci-
tariat.
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Dans la société organisée, suivant les principes de Solvay,
société dans laquelle la production serait sans cesse augmentée
(faire & la main que ce qu'il n'est pas possible de faire a la
machine), le chomage est & prévoir. Solvay 'a prévu. Pendant
ce temps du chémage, les individus auraient droit au néces-
saire pour vivre ; mais ils devraient, en place, dans la mesure
ou ils en sont capables, suivre un enseignement technique spé-
cial : le Capacitariat.

Le chémage, au lieu d’étre un fléau, deviendrait, au con-
traire, un véritable moyen de perfectionnement social. Il per-
metirait d’améliorer toutes les capacités productives.

Ceux des individus qui ne seraient pas doués pour l'instruc-
tion prendraient le travail de ceux qui‘sont doués.

Fn ajoutant & ces quelques principes la proclamation du
droit & l'existence, nous avons, en résumé, les principes essen-
tiels de la théorie de Soivay.

En reste 'application. Solvay ne la néglige pas au contraire.
Pour ce faire, il reconnait nécessaire :

1° La liberté douaniére ;
2° La langue auxiliaire universelle ;

3° La fortune nominative, par application du comptabilisme
social, c'est-a-dire le compte courant obligatoire pour chacun;

4° L'unification internationale des législations, des mon-
naies, des poids et mesures, etc..., en un mot, la politique inter-
nationale.

Rene FAURE.
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L'IDEE QU'IL FAIT

CosmoroLis, Madrid, Cesse de paraitre. — DisQuE VERT,
Bruxelles, N° 4, Poé¢mes de Serge Essénine, C'est bien. —
Espana, Madrid. — Tue Forum, New-York, — Les HumBLES,
Paris. — LEs Imaces pE Paris. — LITTERATURE ET POGNON,
M. Wullens, Un sermon & un arriviste, Inutile ou du moins =
26 pages de réclame, Vraiment dommage, On n'aide pas les
requins. —— LuciFer, Lyon. — LE Mouton Branec, Lyon,
Réponse aux néo-néo-classiques : « Quand je fais des vers je
songe toujours & dire ce qui ne s'est point encore dit dans
notre langue. » Signé : Racme, Oui, Monsieur. — La Pruwma,
Madrid, Cara de Plata, Comedia barbara, La escribio Don
Ramon del Valle-Inclan. — Proa, Buenos-Aires, J. L. Borges,
Ultraisme = exaltation de la métafore et continuation de la
tendance de Shakespeare et de Quevedo. — DErR STurM, Ber-
lin. — ViE pEs LETTRES, Paris. — Zenit, Zagreb, Lire au N° 17
I'art moderne russe.

Ramon Gomez pE LA SERNA : Variaciones, Editions Atenea,

Madrid, 1922.

Le Gérant : BE. MALESPINE.

m Imprimeries Réunies, 33-35, rue Rachals, Lyon.
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INTPARNASSE

Carlon de cible rive gauche
Railways-fléeches
se réfractent
dans les lentilles grossissantes des horizons inconnus
vers le foyer chromatique
irrisé de réves.
Montparnasse.
Réves aéroplanes piquent
vers I'électro-aimant.

Tour Eiffel polyglotte

qui bégaie
les hitéralures T. S. F. de demain.
Drang nach Osien !

Nach Paris !
C'est bien plus court par le rapide
Il y a un wagon-restaurant.
e cosaque cuisinier double
ses réves, de fourrures
NITCHEVO !
A quoi hon ; je donnerais la terre
pour un bhaiser.
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Espagnole amarilla fleurs de pesetas
Louis d'or apoplectiques transatlantiques
Baisers sur commande
des femmes en carton-pate
cantharides au minium
qui se coulissent de mokoheul.
Al restaurante
1 lo quiere usted
vamos !
Orangeade arc-en-ciel chambre garnie
QEil toile cirée indien parchemin
cheveux ballet de crin teinture orientale
saphir satellite en spirales
de fumée
Offres commerciales d'une nuit d'amour.
Are you ready ?
Play !
I.a balle naveite jette des guirlandes
de conversation,
d'une bouche & l'autre.
Centre de gravité du monde.
Sexe Inlernational.

Eunne MALESPINE.
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BILDARCHITEKTUR

Désormais 1l n'y a plus de catégories. Ni dans la société,
ni dans l'art.

Ceux qui ne som point endormis encore ou se sont déja ré-
velllés, veulent vivre. Pas plus. Non pas filosofer mais vivre.
Vivre : non la vie factice mais la vie réelle en se manifestant
par des actions et des ceuvres. Et celd, en adaptant son moi 4
I'harmonie universelle.

Aujourd’hui seulement la foree invincible de 'homme nous
est apparue clairement.

Dans les gratie-ciels de New-York, les viaducs avaleurs de
montagnes, les locomotives-ouragans qui traversent les plai-
nes, les ponis suspendus sur les eaux, les rayons X, sondeurs
des entrailles humaines. Bref, dans touf ce qui équivaut & une
victoire sur les ceuvres de Dieu.

Quelle valeur aurait noire vie, si par noire existence nous
ne pouvions ajouter au monde, quelque chose.

Apres les immenses monceaux de pierres des pyramides.
apres la sculpture grecque et les tours du gotique qui mon-
tent & I'assaut du ciel, 'homme se trouve de nouveau devant
son créateur. Derriére lui, les chemins tortueux parcourus
sont effondrés. Et, il a le désir irrésistible de créer dans le
domaine cérébral et musculaire.

Plus jamais nous ne pourrons nous adapier aux cadres
établis de la Société et de I'Art. Nous ne voulons pas com-
poser quelque chose de nouveau avec du vieux.

Nous ne voulons pas composer.
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BILDARCHITECTUR
(Vienne 18238.) L. Kassax



Tout simplement.
Notre époque est celle de la consiructivité.

Les forces productrices ont échappé a l'aimosfére trans-
cendantale. Il en résulte que 'homme pratique vivant la vie
prosaique de tous les jours, a par dessus la lutte des classes
procédé a la reconstruction sociale des classes e fait tomber
des mains de Dartiste la balance de précision de l'estétique.

Ainsi, il sera capable de tirer de lui méme, I'unité nouvelle
dans le monde fombé en ruines : I'Architecture de la Force
et de I'Esprii. '

L’art, la Science, la technique ont un point de contact
commun.

Il faut un changement.

Il faut créer, car mouvement veut dire créafion.

Il faut équilibrer le mouvement pour parvenir & la forme.

La nouvelle forme est I'Architecture.

Aspiration par le vide. La liquidation définitive.

La force de la Volonie.

Simplicité du sentiment de cerfilude.

Le nouvel art est simple comme la bonté de l'enfant, caté-
gorique et victorieux de toute matiére.

(aus : Buch neuer Kiinstler)

Lupwic KASSAK.
(Traduit de I'allemand)




HERBIERS DES JEUX ET DES GALOULS

immobile dans son désir inquiet mon amie
lance le cercle de sa vue

abondante

sur les carrés des rendez-vous alternatifs
les fenétres des lévres ouvrent leur bruit

formule la nuit amére ornée de la pensée

en grappes de balustrades de raisins

le silence confus rempli de ronces et d’arbustes
mais le coup éclaie sec se casse

en faience glacée a travers la sonnerie du rire

courtoise serrée délicate I'ambition

joue avec des instruments connus

glissons l'archet sur 'élévateur de sentiments

et sur la penle des sourcils désaccordés

la caresse du lit défait dans ton demi-raisonnement surpris
fait fleurir les pierres des merveilles échevelées

le passe mon temps & compter les rayons de soleil

et les cheveux de tes paroles

I'arbre du squelette couvert de feuilles et de printemps
tourne au fond de la mer avec les valses bleues
Fattrait de ton visage

envahit la fin de la partie d’échecs

Tristan TZARA.
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ATTAQUE NOCTURNE. -~ Bois gravé.
{1923.) Emile Diorzx.



HELICES

(Editorial Mundo Latino. Madrid 1923) Acaba de aparecer,

Revela integramente la personalidad poliédica y singular de Guil-
lermo de Torre. — C'est vrai. :

Dans Hélices G. de T. fixe les étapes de son devenir. Esprit critique
avisé, observateur fin il a parcouru de Rimbaud & Dada toutes les
étapes jusqu'a ce jour d’hui. Il se dégage, se modele il devient per-
sonnel. 11 'est.

G. de T. est mon ami. Aussi sans euphémisme dirais-je ce que je
pense de lui. Il est assez fort pour bénéficier des critiques. Dans le
mouvement moderne 'image outranciére a été une étape. Elle ne
peut étre que celd. Répétée, elle devient un truc. Qu'il se méfie du
procédé, de 'image-truc.

Ami, prenez garde aussi au mot rare. C'est une séquelle symboliste
qui nous éloigne de la vie et étiole toute littérature. Et I'adjectif ?
Méfiez vous Torre de Padjectif | L'adjectif n’a de valeur érnotionnelle
que pour l'auteur lui-méme. C'est 1a fausse monnaie du vrai poéte.

G. de T. a mieux que cela. Il commence & nous le prouver. Hélices
est bien et nous promet mieux encore.

Ici un des derniers poémies de G. de T.

VENTILADOR :

« Le ventilateur te salue »
Philippe Soupault

Asi me ha dicho al entrar

este dilecto jovial

La terraza es una isla anclada
aunque no estamos cansados de remar
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La noche agujerea su aniifaz

Y el reflector lunar sufre clorosis

Los arboles presantan armas en el boulevard Montparnasse
Un teorizante

lanza cohetes-senales

entre el brumario intelectivo zodiacal
Todos nos sentimos cifras

en la ecuacion de su danza mental

El café desplega sus alas

En las paredes up rio de colores

Una modelo rusa busca la cuadratura de sus gesios
Sonrisas que enguirnaldan la atmosiera

y taladran la humareda verbal

La Rotonde Tabac Aicha

Se encienden las palabras fosforicas

sobre el marmol internacional

Vitrina cosmopolita

En la exhalacion de una hora he cazado

el ultimo fox-trott que aletea en mis manos
La media noche se deshoja en dancings

El escotillon del metro cierra sus fauces
Los klaxons epilogan nuestras réplicas

Y otro ventilador al despedirme

enchufa su pulso en mi emocion

GUILLERMO oz TORRE.
H .
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LES YEUX AU-DESSUS DE LA VILLE

Imaginer un nid
dans le sommet de la cheminée d’une usine...
J’y habite avec mes yeux
J'y vis comme dans la tour d'une cathédrale
qui n'est pas encore construite
d’'une cathédrale de charbon.
Sous la protection des tuyaux caressants
s'éléve vers moi
le parfum chaud
de la fatigue et de la joie de 'homme
Le fracas et le rire que j'entends
= un chant
& la gloire du corps de la terre.
La fumée qui me chatouille
= la victoire
de V'ame du charbon.
J’arrache mes yeux.
Dans la curiosité comme dans un papier
Je taille des ailes
Je les épingle a mes flancs.
Et mes yeux deux miroirs volants tournent au dessus de la
ville.



DANE LA MAIN

La ville se vissa dans la terre

avec les poings victorieux de sa volonté.
Les bouches des usines
boivent

le lait rouge de la terre.
L’homme

vétu du cilindre d’entousiasme
prit le logement

dans sa propre main.
Le ciel

= reliure d’un livre perdu.

ENTRE LES COPEAUX DE LA JOURNEE

Toute la nuit je marchais par la ville.
Du plafond bleu

jenlevais la lune
et je la descendis sur la terre

comme une lanterne ;
le tisonnier de sd lumiére
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méclairail les copeaux de la journée
laissés dans la rue

et inondés d’ombres.
Toute la nuit je marchais par la ville.
Je lisais les trottoirs ol les pieds avaient écrit,
J'approchais mes doigts de la poilrine des chaussées,
je suivais les échos des ruelles jusqu’a leur nid,
je mettais sur ma main les grandes places

et je les élevais & mon oreille.
Le lendemain je rentrals chez moi

pale.
(Traduit du polonais)

Tuapee PEIPER.

San Bikovi su ponosni vladari —
Snevati Spanije
Snevao sam krajem septem- J & Crvena krpa na crnom [ Zed
bra . == Karmen kleca ispod pupka 2’"
Plitka je visa matematika L ‘r s
. . - Tribine -t
Kao ples 1 nogomet Narice Siera Nevad -
Kao zene u modi spanskih — arice Siera Mevada I~
cesljeva ' o= Smrt Espada Granera
Toreadort mrze cesljeve — Madrid =X
LIVUBAV JE BIK
e e e e e o e e A P i —
(ex Stotinu Vam Bogova) LIOUBOMIR MITZITCH
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JARDIN CON ESTATUAS
1200 -Ayres — 1922) Norzh Boraes,



L'IDEE QU'IL FAIT

REVUES.

BROOM. New-York. — CA IRA. Anvers. — ESPANA. Madrid, Num.
345 : Interesante estudio sobre los poetas en la tormenta rusa. —
THE FORUM. New-York January 1923 : A guestion of pathology :
Arthur Rimbaud and his biographer by Arthur Symons. — LES
LUMBLES. Paris. — LUCIFER. Lyon. — MA. — Vienne. — Akti-
vista folyorat. Revue hongroise. L, Kassak la dirige. Présentation
tipografique impeccable. Nombreuses reproductions de tous les
modernes. — MECANO. Weimar. J. K. Bonset et Theo Van Doesburg.
Manifeste 4 la maniére de dada. Plus gquelques bonnes compositions
fotografiques. — LE MOUTON BLANC. Maupré. — LA NERVIE.
Bruxelless. — LA PLUMA. Madrid. — PROA. Buenos-Aires. —
SECESSION. New-York., Editorial consist of Kenneth Burke, Mat-
thew Josephson and Gorham B. Munson. Rewiew d’'avant-garde
very sympathetic. — DE STIJL. La Haye. — International maanblad
voor nieuwe kunst weténschap en kul tur. Redactie : T. Van Does-
burg. — DER STURM. Berlin. VIE DES LETTRES. Paris. Nicolas
Beauduin. — ZENIT. Agram. — ZWOROTNICA. Krakow. Redaktor
i Wydawca : Tadeusz Peiper, —

LIVRES.

ANDAMIOS INTERIORES.

Poemas radiograficos de Manuel Maples Arce. Editorial «Cultura»
Mexico. 1922.

Un hecho capital caracteriza lg literatura hoy. Puedense comparar
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entre si las diversas producciones en todos los paises. Tienen un
lugar comun. Una comun medida que se ha establecido gracias a
relaciones, mas estrechas entre todas las vanguardias del mundo.
Hay un espiritu mas amplio, desembarazado de las contingencias de
campanario. Es por lo que me permito yo juzgar en mal castellano
el libro de Manuel Maples Arce, poeta mexicano.

Hay buenas cosas en el libro de Maples Arce. Muy buenas. Ima-
genes nuevas, metaforas atrevidas y un lirismo profunde mostran-
dome gque M. Arce ha sentido verdaderamente lo que escribio. No
obstante a través de sus poemas flota una nostalgia brumosa algo
romantica. Sufre el de la vida trepidante y mecanica que quirre glo-
rificar. El maquinismo poético en que se alimenta toda nuestra,
poesia moderna parece muy rudo para la melancolia lejana de
M. Arce.

No sé porqué al leerle he pensado Yo en un Samain que nos hablase
de T. S. H. y locomotoras.
Pero no veanse aqui sino reproches amicales. Pues bien pronto

M. Arce nos ha de monstrar que sabe ser el verdadero artista que
crea absolutamente de por si.

BUCH NEUER KUNSTLER. Vienne. Vorwort von L. Kassak. Eine
anthologie der Malerei und moderner Architektur. Das erste Buch

Welches alle zerstreuien bis heute in verschiedenen Zeitschriften
enthaltenen Tendenzen gruppiert. —

L'HOMME COSMOGONIQUE.

Nicolas Beauduin. Povolozky éditeur Paris, 1922.

On doit & M. Nicolas Beauduin toute la vérité. Il en est digne.

Je le crois un esprit vraiment épris de moderne et unm des rares
parmi les poetes francais qui fasse montre d'un sincére esprit inter-
national. Beaucoup simples bonimenteurs n’attendent que 'occasion
pour changer de maniére, Mais ceci est une parentése,

Poéme Cosmogonique. Un vrai podme. Je dirai une épopée ou
« notre sentiment de l'individuel s’agrandit du sentiment du monde. »
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Mais je ne sais pourquoi ce livre ne m'a pas donné ]a petite secousse
que je pouvais m’atiendre & y trouver.

A cause de la forme ? Sans doute. Les variations tipografiques et
les mises en valeur ne sont pas suffisantes pour donner le change.
Trep de deseriptions, trop de ritmes déja sentis, trop d’échos qui font
ocho. Par instants, méme des bribes de vieilles tragédies. Les mots
techniques peuvent faire douter. Un instant seulement. J'aurais
voulu «que le livre de M. Nicolas Beauduin soit comme il le désire
pour son homme nouveau :

Films Eclairs Sténogramines,

D'ailleurs toutes ces remargues ne sont gquune fagon personnelile

de sentir.

VARIACIONES.

Ramon Gomez de la Serna. Publicaciones Atenea. Madrid 1922.

Un humour vraiment trés personnel qui ne ressemble & rien sinon
5, du Gomez de la Serna. Quiproquos de poéte endormi qui fait de
arands réves sur les petites choses.

LE COURRIER DE LA PRESSE lit tout, renseigne sur tout ce qui
est publié. Ch. Demogeot directeur. 21 Bd Montmartire. Paris (2e).
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LA CITE DE DEMAIN

La vieille conception de I'srt pour I'art a vécu. Remy de Gourmont
constatait 1l y a vingt ans 4 peine que dans la destruction des idoles
IArt lui-méme ne serait pas épargné. Mélancoliquement il entrevo-
yait 'ére des prochaines civilisations entiérement utilitaines.

Cette €poque est venue.
Il n’y a pas & le regreuer.

L’archilecture est restée en arriére, cristallisée dans les concep-
tions artistiques de siécles désuets. Et cependant les moyens
techniques ont €volué (fer, verre, ciment) et machines permettant des
possibilités insoupconnées jusqu'alors. L’architecture est A la base
de tous les autres arts. Elle a la beauté d'une formule matématique.
C’est une €quation de surfaces et de volumes 3 résoudre au milieu
de l'espace lumineux. Il y a plus. L’architecture n'a pas seulement
une importance estétique, elle a une importance sociale. Libre a
vous de vous distraire en jouant aux cartes, en écrivant un poéme
ou en barbouillant des couleurs sur lu toile. C'est de l'art pur. Clest
un jeu. Une distraction qui vient introduire ur peu de fantaisie dans
le ritme de notre vie trop monotone rationalisée par le business,
Mais en architecture on n'a pas le droit de jouer. On peut avec des
conceptions soit-disant artistiques, restes d'une époque périmée
qu’'on singe empoisonner toute une ville tout un pays.

On meurt faute d’hygiéne.

La maison est faite pour habiter. C'est la premiére conception qui
doit nous guider.

Une maison : ¢a sert 4 quoi ?

A HABITER.

Il est grand temps que l'hygiene fasse son ceuvre et nous ecrée un

art vraiment moderne.
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8i vous voulez faire beau, n’'ayez en vue que l'utile. Ou plutét sup-
plions les architectes de ne pas chercher 3 faire beau. Qu’ils cherchent
Phygiéne. '

L’hygiéne seule peut nous débarrasser d= la maladie de I'ornement.
L'hygiéne, c’est la ligme, l’espace, la lumiére, les grandes masses
géométiriques qui jouent en donnant une impression de sGreté, de
raison de calme,

Un mot résume cela : e'est de la beauté,

Que demain l'on puisse dire : On a yvoulu faire hygiénique. On a
fait beau tout de méme.

On ne crée pas un art de toutes pidces. Il se nréalise peu A peu
sous nos yeux sans que nous nous en doutions. Et pour I'époque
.qui vient, pour notre épofué ;i l'arl cest I'hygidne.

CONSTRUIRE ! CONSTRUIRE !

Pas des théories filosofigues j'imagine
Construisez don¢ des Maisons

Enne MALESPINE.
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« Les machines et les batisses américaines ressemblent a
I'art grec, en ce sens que l'utilité leur confére une sécheresse
et une grandeur dépouillées du superflu. Mais ce n’est pas de
Part. Le role de V'art consiste a saisir le sens de I'époque et
4 puiser dans le spectacle de ceite sécheresse pratique un anti-
dote contre la beauté de I'nutile qui encourage le superflu. »

Jean CocTEAv.

« Un ami me raconte qu'au retour de New-York, les mai-
sons de ‘Paris peuvent se prendre dans Ia main. Votre Paris,
ajoutait-il, est beau, parce qu'il est construit & mesure
d’homme. »

(Le Cog et 'Arlequin : Jean CocTEAU.)

IL NOUS FAUT DES MAISONS
A MESURE D'HOMME

TONY GARNIER NOUS MONTRE
DES MAISONS A MESURE D'HOMME
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UNE CITE INDUSTRIELLE

Etude pour la construction des villes

Notre cité est une imagination sans réalité. Cependant des
villes comme Saini-Etienne, Givors, Rive-de-Gier, ont des
besoins analogues a ceux de la ville imaginée par nous. Clest
une cité d'importance moyenne : 35.000 habitants.

En cherchant les dispositions qui donnent le mieux satisfac-
tion aux besoins matériels et moraux de Ulindividu, nous
avons été amenés 4 admetire des réglements de voirie et d’hy-
giéne et & supposer une extension normale des villes que les
lois actuelles n'autorisent point : La société a la libre disposi-
tion du sol et c’est & elle de s’occuper de I'alimentation en eau,
pain, viande, lait, médicaments, en raison des soins multiples
que réclament ces produits.

+ Habitations. — Le terrain a batir dans les quartiers d’habi-
tation est divisé en flots de 150 metres dans le sens E. O. et
30 metres dans le sens N. S. Ces ilots eux-mémes sont divisés
en lots de 15 métres par 15 métres ayant toujours un coté sur
rue.

Qu’il s'agisse d’'une habitation ou de toute auire construc-
tion, elle peut comprendre un ou plusieurs lots, mais la sur-
face construite devra toujours éire inférieure 4 la moitié de
la surface tolale. Le reste du lot forme jardin public ef est
utilisable aux piétons. Passage libre sur la partie non cons-
truite. Cette disposition permet la traversée de la ville dans
n'importe quel sens ; indépendamment des rues quon n’a plus
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besoin de suivre. Le sol de la ville, pris d’ensemble, est
comme un grand parc sans aucun mur de cloéture pour limi-
ter les terrains. L’espace entre deux habitations dans le sens

N. S. est au moins égal & la hauteur de la construction située
au sud.

Etablissements publics. — Au centre de 'agglomération est
un vaste espace pour la distribulion des établissements pu-
blics.

1° Salles d’assemblée : D’abord une vaste salle, ouverte,
trés ouverte continuellement, accessible au public et pouvant
contenir 3.000 personnes. Elle sert aux affichages, & I'audition
par T. S. F. des concerts, des conférences et des séances du
Parlement.

D’autres salles plus petites. Toutes ont accés sous un vaste
portique formant promenoir couvert. Au sud, une tour d’hor-
loges, visible de la rue principale dans toute sa longueur
indique le point ceniral de la cité.

2° Les Services administratifs : Ils comprennent : Un bati-
ment pour les Services du conseil de la cité. Service des actes’
publics et tribunal d’arbitrage. Un batiment ou ious les orga-
nes de la cité ont au moins un employé en contact avec I'Ad-
ministration. Laboratoires d’analyses. Archives adminisira-
tives 4 proximité du service d’incendie.

Il y a aussi le service de l'organisation du travail. Il com-
prend : le bureau pour l'inscription des offres et demandes
d’emploi, les renseignements, les bureaux des syndicats et
associations. Enfin, des hotelleries et restaurants pour rece-
voir les personnes attendant une situation de travail.
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Service de consultations, pharmacie et hydrotérapie.
Plus au sud et sur la rue principale, la salle de correspon-
dance et le bureau central des P. T. T.

Collections. — Collections historiques, archéologiques,
artistiques, industrielles, scieniifiques, etc. Autour des salles
qui les contiennent, sont disposés dans le parc les monuments
en matiére durable. La bibliothéque. Enfin, une grande salle
isolée avec quatre entrées, destinée aux expositions.

Etablissements sportifs et spectacles. — Une salle de spec-
tacles et d’auditions (1.900 places). Des gradins demi-circu-
laires analogues aux théatres antiques pour les représenta-
tions en plein air. Un fond de verdure forme la scéne.

Un gymnase. Un grand établissement de bains avec pis-
cines chaudes, froides, etc. Des terrains pour les jeux, des
pistes d’entrainement. Tous ces batiments sont, comme il a été
dit, disposés dans des jardins plantés et, par conséquent,
iraversés par des promenades avec bancs de repos, fontai-
nes, ete.

Pour tous les établissements publics, la construction est
presque entiérement en ciment armé et verre arms.

Ecoles. — En certains points de la ville convenablement
choisis, et réparties par quartiers, sont les écoles primaires
pour tous les enfants jusqu'a 14 ans. Ecoles mixtes : la sépa-
ration des enfants ne dépend que de leur age et de leur avan-
cement en instruction. Une rue spéciale et traitée en jardin
sépare les classes des petits et celles des grands. Elle sert
de lieu d’amusement en attendant les heures de cours.
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A T'extrémité N, E. de la ville sont les écoles secondaires.
L’enseignement qui y est donné répond aux besoins d’une cité
industrielle. Administration, commerce, enseignement pro-
fessionnel artistique et, pour le plus grand nombre, enseigne-
ment professionnel indusiriel. Tous les jeunes gens de 14 &
20 ans {réquentent ces écoles secondaires. Ceux qui ont été
reconnus les mieux doués sont dirigés au dehors vers une
école spéciale ou faculté.

Etablissements sanilaires.— Ils sont situés sur la montagne,
au nord de la ville, a I'abri des vents froids. Des rideaux de
verdure les encadrent & l'est et & V'ouesi. Il y a 715 lits. L'en-
semble et le détail sont traités suivant le degré d’avancement
‘de la science médicale. Il y a possibilité d’agrandissement.

Station. — Le quartier de la gare est réservé aux habita-
tions en commun : hoétels, grands magasins, eic., de facon &
ce que le reste de la ville soit débarrassé des construetions
hautes. Sur une place en face de la gare se tiennent les mar-
chés en plein air.

La station a ses services publics au niveau des rues ; les
voies sont en sous-sol. La voie ferrée est complétement droite,
de maniére & permettre 1'usage des trains a4 grande vilesse.

Tony GARNIER,
Architecte.
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SERGE CHARNOUNE (Moscou 1923)

Un souffle d’ambre sur

tes cils

le charmeur de serpents

nos serments

les avalent

comme des bulles de sommeil
en plein cceur

On appelle ¢a

mourir pour sa patrie.

Pierre de Massot.



LE NOMBRIL NOIR

Un roman déja refusé par 15 éditeurs mais
qui paraitra, quand méme, prochainement

Nous donnons ici le chapitre 7 a titre dextrail.

Wawaschine devait nous rejoindre & 4 heures, sur la plage.
Il nétait que midi.
J’esquissais un départ prétextant une migraine.
Rien & faire. Conchita me fit remarquer mon incivilits.
— Théodule, cela me fait soufirir de vous voir partir.
Il se dit que les francgais soni galants. J'en douterai si vous me
quittez.
Il faut donc que je vous invile pour manger. Donnez moi le goit
d’amorcer avec moi, Théodule.
— Oh alors chére amie, s’il en est ainsi je resie. Je suis trés ancien
régime quand il le faut. Madame, c’est donc moi qui vous prie de
me faire 'honneur d’accepter mon invitation & déjeuner. Senora......
Et sur ce, je fis par minauderie une révérence en baisant les doigts
de Conchita i leur racine sur les bagues.
— Trés caballeroso, vous étes Théodule. Je le savais bien. Il est
midi.
Les douze achévent de donner 4 'horloge de la station. Je commence
a tenir faim. Viens Théodule.

Ou aller ?

Aux alentours de la gare ; les restaurants étaient nombreux.
Conchita hésitait. Moi j'interrogeais les menus.

¢ Pas fameux tout ¢a. Et puis, décidément non. Trop de monde. Pas
par iei.
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Je connais sur le port de bons restaurants ol nous serons tranquilles
et bien servis. On y va Conchita ?
Conchita aquiesca.
En route ! Le port était calme & cefte heure. Nous suivions le quai
enjambant les filets qui séchaient au soleil attendant le radoub. Une
odeur de bitume et de saumure nous imprégnait.
Les tartanes ventrues firaient sur leurs amarres en faisant craquer
leurs jointures.
La mer filait des tiches d’huile oui réverbéraient un soleil fondu.
— Parfum des docks ! Quel vertige !
Conchita n'était pas de mon avis et se bouchait le nez avec son
mouchoir de baptiste fine rouloté 3 la main.

Plus loin l'odeur changea. Odeur de morue sdche et de denrées
coloniales empilées sous des biches goudronnées.
Je marchai les paupiéres mi-closes, les mains pendantes.
Un rat affairé sortit d'une pile de sacs, traversa 'atmosphére et dis-
parut.
Conchita soufflait, épongeant la sueur halitueuse de sa nuque d’on
dégoulinait un badigeon de cold-cream.
A droite une petite rue.
— C'est 13 dis-je. Nous avons le choix. Deux restaurants.
Bon tous les deux.
Dans une encognure, quelques tables nappées de blanc sous une
tonnelle de vigne vierge. L'enseigne se balangait & une potence de
fer forgé. En lettres rouges on y lisait :

« A la langousie sentimentale ».

Conchita préféra : « Le veau qui iéte ».

C'était la maison d'en face.

On y dinait dans une petite véranda vitrée qui faisait face a la mer.
C'était au premier. Il nous fallut traverser le cuisine pour y monter.
Un coin ouaié de fumée 4cre ou gesticulait un marinier A figure de
cuir, neuf. Le cuisinier sans doute.
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L’huile chaude chantait dans la poéle & frire, sur un fourneau apo-
plectique, oui des merlans énamourés doraient leur teint plombé.
Dans la salle.
Veine pas un chat. Et puis c’est gai.
On sera bien 13 prés de la fenéire.
Pendant que Conchita restaurait sa chevelure et sa couche de beurre
de cacao, prés de la baie vitrée, je regardais la mer.
Un garcon entra.
Petit. Des yeux moutonniers. Front éiroif. Smoking étriqué ot des
taches luisaient en bavure de limace.
-— Deux couverts et la carte.
Conchita avait rebiAti son édifice de beauté artificielle.
Elle m’interrogea :
« Suis-je belle ainsi ? »
— Je vous aimais mieux toute simple.
— Théodule pardonnez moi. Il gofite & Wawaschine que je sois peinte
comme une parisienne.
— Dréle de golit — Enfin vous prenez ?
— Ah si ! La liste du jour. Théodule prie le gargon d’apporter la
liste du jour.
— C'est fait. J'ai déja demandé la carte. — La voila.
Le garcon debout prés de la table attendait.
— Un hors-d’ceuvre pour commencer ?
—— Clest celd, dit Conchita, dévisageant le gargon avec son face a
main. Apportez du beurre de vaches avec des olives.
Et s'adressant a4 moi, elle ajouta : Le beurre de vaches empéche les
bronchites et raffermit les seins.
— Comme vin ?
— Du blanc pour moi.
— Je préfére le vin teinté dit Conchita.
—- Ensuite ?

— Une langouste n’est-ce pas Théodule ? A I'américaine.
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La chair de la langouste se tient pour manger délicat. J'en raffole
comme l'on dit & Paris.
— Et puis ?
— Et puis vous me donnerez une salade de barbe de capucins avec
de la vache a I’étoufié. '
Le garcon n’avait pas l’air de comprendre. Je précisais.
~— Qui du beeuf & la mode. Pour moi aussi. Deux.
— Ah ! fit Conchita : beeuf 4 la mode. C'est ainsi que vous appelez
la vache étouffée .dans son jus. Ces francais, ils mélent la mode 2
toutes choses.
— C’est tout ?
—-- Nous verrons ensuite. Vous pouvez.....,

Le garcon s’inclina et disparut.
Conchita durant le repas fut moins bavarde qu’a l'ordinaire,
Visiblement quelque chose linguiétait.
Songeait-elle & Wawaschine ? — Sans doute.
A certains regards triomphants pleins de tendresse cdline je devinais
que Conchita pensait : Théodule ne pourra plus vivre sans moi.
Puis de nouveau Conchita, paraissait morose, lointaine.
Un Pomard pelure d'oignon, de I'année de la Comeéte lui rendit par
tranches son babillage.
Elle reprit I'histoire de sa vie interrompue la veille 4 la seiziéme
année.

C'était long ! Et l'inévitable tirade sentimentale sur ses réves de
jeune fille, Je faisais semblant d’écouter.
« Ca y est, fis-je réaction positive. Conchita vire au bleu sous !'influ-
ence de l'alcool. »

La langouste &4 'américaine trés poivrée — du Cayenne et du vrai
la fit virer au rouge.

Entre la langouste et le beeuf 4 la mode, jinsérais quelque para-
doxes :

Conchita interrompait sa mastication, arrondissait ses yeux faisait
un effort pour comprendre.
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Elle y arrivait parfois — & sa maniére —. Le Pomard l'aidait d’ail-
leurs beaucoup. Son rire fusait. Alors elle se levait et par dessus le
saladier et le pot & moutarde donnait sur mes lévres pimentées par
le cayenne un baiser sonore, frais comme un bonbon anglais.

Au dessert elle se calma. Le ventilateur qui canalisait son sirocco
vers nous la réveilla un peu. Elle entra dans une discussion atone
sur les fruits précoces (les primeurs) qui en Andalousie mdrissent
bien plus té6f qu'en France.

Un petit verre de cognac — une wcoupe de cognac comme elle
disait — acheva de 1'assagir.

Un caié bien noir la remit d’aplomb.

Et coéte A cOle, sans mot dire, nous rentrimes a ’hotel de Conchita.

11 était trois heures.

Nous ne verrcns Wawaschine qu'd quatre heures. Il nous resie
une heure. Que faire ?

J’avais envie de dormir. Mais Conchita sut si bien faire qu'avant
quatre heures moins un quart, j’avais, suivant le désir de Wawaschine
sat{sfait aux prescriptions d hygi®ne quotidienne nécessaires, parait-

il, & la santé de Conchita.
Emiie MALESPINE.




Gedicht-Poésie

Fern blihen Deine Augen — Lo fleurissent tes yeux
Fern — Loin

Weit hinter den Nachten — Loin derriére les nuits
Blihen still Leben zwischen Sterben

Blihen stiller Sterben zwischen Leben

Entre vivre et mourir silence fleurissent

Le mourir entre le vivre plus silencieusement fleurissent
Blithen Sterne in die N#chte — Fleurissent étoiles dans les nuits
Augensterne — Yeux éloiles

Nacht schmiegt sich an Nacht und N#chte

La nuit s’unit 4 la nuit et les nuits

Atmen tief und ab und auf

Respirent profondément et expirent et inspirent

Atmen hoch und fern und nah — Fort respirent loin et pres
Augen sternen tagversonnen — Pensant au jour les yeux étoilent
Leben verschmiegt sich nachtversehnt

La vie s’unit nostalgique de la nuit

O Deine Augen — O tes yeux

Zwei ruhende Sterne itber kreisender Erde

Sur terre qui tourne en cercle deux étoiles au repos

Fern — Loin.

HERWARTH WALDEN.
(Traduit de 'allemand par E. M.)
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T. S. F.

Dessus ce déméloir nocturne de <ilence
on projette des placards d'étoiles

et dans 'audiphone inversé du songe
se perdent des paroles

oubliées.

T.S. F.

des pas immergés

en l'ombre vide des jardins.
Le cadran

d’une lune mercurielle
a battu 'heure en toesin aux 4 horizons.

La solitude
c’est un balcon
qui bée, ouvert sur de la nuit.

Ou sera-ce le nid

de ce chant mécanique ?

La mémoire, antenne inassoupie

collige

les sans-fils de quelque adieu mis en charpie.
Femmes en nauirage

équivoquées en directions
trans-atlantiques ;

et les voix

de détresse
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éclatent, fleurs, aux fils
des postes internationaux.
Ceeur
attentif aux lointains, c’est
le jazz-band
New-Yorkais ;
de synchroniques escales
aux luxures épanouies,
puis les motrices des moteurs.
Hertz, Marconi, Edison, vos hospices !
De phonétiques cerveaux barattent
I'accidentelle perspective
des idiomes.
Allo !
L'astre d'or
chit en mer,
(Mexico.)
Manuel MaPLES ARCE.

LES BONBONS SUCRES SE DISSOLVENT
DANS LES BONNES DENFANT
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1

Le roi de Bohéme a perdu sa femme :
Rien n'est plus beau qu'un beau convoi funébre
Mais la Bohéme je I’ai connue,
Non comme roi — comme pendu.
Puis donc que je ne puis
Régaler ma douleur de royales funérailles
Je ne veux pas perdre ma femme
Je ne veux pas perdre ma femme.

2

Nous achéterons des fusils
Pour chasser les perdrix

Des sortiléges et des grigris
Pour faire partir les fusils
Et des chiens rouges et gris
Pour ramasser les perdrix
Puis nous irons & la chasse
A la chasse aux perdrix.

3

Il faut respecter les parents :

Notre papa, notre maman, les grands parenis,

Car ce sont des hommes et ce sont des parents.

— Fils ingrat mairicide que fis-tu de ta mére

Qui t'a congu porté soigné nourri aimé

— J’en fis monsieur le juge des images pour mes poé¢mes
Ce n’est pas une excuse.

Marcel ArrLAND.



ATARDECER -- LE SOIR TOMBE

A despecho de tu desamor — En dépit de ton désamour
ta beauté — tu hermosura
prodiga su milagro por el tiempo—par le temps son miracle prodigue
Esta en ti la ventura — le bonheur est en toi comme ,
como la primavera en la hoja nueva — le printemps dans la feuille
neuve
Quedamente 4 tu vera — Quiétement & fon coté
se desangra el silencio — le silence perd son sang
Ya casi no soy nadie — Dé&ji presque personne ne suis
soy tan solo un anhelo — Suis seulement un désir
que se pierde en la tarde — qui se perd avant la nuit
En ti estd la delicia — Le délice est en toi
como estd la crueldad en las espadas —
comme est la cruauté dans les épées.
(Buenos-Aires) Joree-Luris BORGES.

(Traduit de l'espagnol par E, M.)

ICH BIN DER KUNSTLER
DES WERKS DES AUTRES
KURT SCHWITTERS
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AU PREMIER DE GES MESSIEURS

— DES LIVRES.

MARCELLO FABRI. — Sixz Poémes synchroniques suivis de la Messe
d’Art avec bois gravés de P. L. Menon chez Povolozky et Cie éditeur.

¢« Ecoutez......

— Tout ce qui se tait en mon ame
est ce qu'on entendrait le mieux
car tout ce que je n'ai pas dit
retentit au fond de vous-mémes. »

L'OEUVRE PLASTIQUE DE PAUL JOSTENS. Anvers. Editions Ca
Ira,

Je n’ai pas vu les toiles de P. Jostens. Et, il faut se méfier des repro-
ductions. Elles sont parfois mieux que le tableau. Pourtant, simple-
ment d'aprés ce petit livre on se rend compte que M. Paul Jostens
est un peintre. Un vrai.

ALEXANDRE MERCEREAU. L'abbaye et le Bolchevisme. Figuiére
éditeur,

Ici 'on créve les abeés, Jules Romains par exemple : ¢« 11 prend une
puce et souffle dedans (par derriére) pour en faire un éléphant » Bien
mieux il a pris la puce dans la poche du voisin. Prenez garde aux
picpokets.

EUXENIO MONTES. — Céltiga, Ferrol. O vello marineiro toma o
sol. O anino da Debesa. Como na pardbola de Peter Breughel. 3 contes
inédits écrits - en galicien.

NELSON MORPUGO. Il fuoco dello Piramidi. Edizioni futuriste di
Poesia. Milano. Fantaisie tipografique A la manidre de Marinetti.

LE REVEREND. Fables et Poémes. Edition les Humbles. Clest
sincére. Mais des fables. Malheureusement, il y a eu La Fontaine
avant.
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SALVADOR REYES. Barco Ebrio. Santiago de Chile. 1923.

Les idées font leur petit chemin de fer. Voilda Rimbaud au Chili.
Bajo el signo de su patron Rimbaud M. Salvador Reyes nous lance
aujourd’hui un petit bateau ivre. Des trouvailles dans ce Barco Ebrio.
Un vieux fond de tristesse irés sud-américain enire les pages :

La vida aqui es un charco

de agua oscura en el cual

no se refleja nada.

Torno a la calle.

En el café

he dejado olvidados mis guantes y mi alma.

Et dire que ce livre trds sage a fait hurler. Mais le Chili est le pays
traditionaliste par excellence. I1 a besoin de piqulires. Clest
J. Edwards qui a d'abord inoculé au Chili de petites doses de produits
« avant garde ». Grosse réaction parait-il. J. Edwards me le dit
savoureusement : L'Amérique du Sud est une pucelle indienne trés
aggressive. Elle aime l'indien plutdt que l'étranger tout en mettant
des chapeaux des Galeries Lafayette. L'indien c’est la paresse,
I'ampleur, I'éloquence...... » Aussi je comprends fort bien que M. S.
Reyes dise : ¢« Hay que hacer un gran labor para demoler los falsos
idolos. »

MARIUS RYOLLEY. Les Charcutiers. M. Ryollez répare son style.
Il a déménagé les vieilles lunes et les adjectifs filandreux. Aujour-
d’hui il nous offre une charcuterie appétissante avec des images bien
saignantes et lardées de filosofie. Je lui ferai un reproche. Pariois
c'est long. CA traine. Je le regrette. Les charcutiers gagneraient a
dtre plus concis. Mais au fait qu'en pensent les charcutiéres. ?
ERNST TOLLER. Poémes de [a Prison. Edition des Humbles,
DEPERO E LA SUA CASA D’ARTE.

WAT IS DADA ? Theo Van Doesburg. La Haye. 1923.
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— DES REVUES.

ANVERS. Cé& I'ra. — Het Overzicht : mi-flamand, mi-francais.
BERLIN. Der Sfurm. — G : Dada en habit.

BRUXELLES., La Nervie : Numéro consacré 3 Blanche Rousseau et
Rodolfe Strebelle.

BUENOS-AIRES. Nosotros. — Renovaciébn, — Proa, —

CRACOVIE. Zworolnica.

FERROL. Céltiga.

GRENOBLE. Tentatives.

HANNOVER. Merz : Heragusgeber : Kurt Schwitters.

LA CORUNA. Casa America Galicia, Esfuerzo interessante. Un bon
point & Julio Casal por su revista.

LA HAYE. De Stijl,

LYON. Lucifer. Les Vagabonds.

MADRID. Espana. — La Pluma.

NEW-YORK. Broom. — The Forum. — Sécession.

ROME. Noi. Directeur : Prampolini.

PARIS. Les Feuilles Libres. — Les Images de Paris, — Les Humbles,
La Libre Opinion. — Littérature. — L'ordre Naturel. — L'ceuf dur. —
Paris-Journal. — La Vie des Letires et des Arts : Nicolas Beauduin. —
La Vie Moderne : Picabia est un type bien. Je n'en ai jamais douté
meéme quand il faisait du foin pour avoir P'air d’un ane. Jesus Picabia
dit : « Quant 3 moi je ne crois plus aux hommes intelligents mais a
ceux qui prouvent leur intelligence. » Parfait. Mais ¢a, ¢a n'est pas
pour l'exportation. A I'étranger Picabia continue & faire de P'art dada;
Pourquoi ? Dame, un filon ¢ga s'exploite méme quand on en fait fi.
VIENNE. Ma.

WEIMAR. Mecano.

ZAGREB. Zenit.
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— DES CONFERENCES.

CONFERENCES SUR LA POEKSIE FRANCAISE A MILAN. par
F. T. Marinetti.

Mon cher Malespine, je t'annonce le grand succés de ma quatridme
conférence dans les salons du Convegno, 4 Milan. (De Beaudelaire
aux poetes francais d’avant-garde.) Cetie conférence a $té consacrée
aux poémes de : Beauduin, Birot, Blaise Cendrars, Cocteau, Dermée,
Divoire, Malespine, Barzun, Marcello Fabri, Mercereau, Céline

Arnaud, Morand, Reverdy, Huidobro, Hillet-Erlanger, Canudo, Max
Jacob, Marinetti.

DE NOS OISEAUX — TRISTAN TZARA

(Librairie Stock)

Comme pour un vol, comme pour un sacre Tristan Tzara prononce
chaque année des paroles qui se gonflent pour monter au ciel — Je
ne sais si ce sont des bulles de savon ou de boulets de canon. Mais
elles sément du sang. Les fleurs ou les feuilles qui s’élévent de cette
terre ensemencée éclatent comme des plantes mécaniques. Elles
lancent A la figure des rotisseurs littéraires qui tournent tristement
une broche au-dessus d’un feu é&teint, des petites graines rouges,
bleues et jaunes. Ces graines entrent dans la peau des malheuréux
el chantent la joie de ramper et de nager.

Le grand mérite de Tristan Tzara c'est décrire trop et de publier
plus encore. La fécondité, la virtuosité méme malgré tout ne sont
pas inutiles. Elles sont peut-8tre nuisibles maisg jamais vaines. Ce
n'est pas moi d'ailleurs qui peut constater leurs effets. Je ne peux
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que m'en attrister ou m'en réjouir. Mais Tristan plus vivant que
jamais passe son chemin une canne 2 la main ; surles bords de la
route des troupeaux de crapauds sautent et sifflent, sur les arbres
des corbeaux un pinceau dans le bec battent des ailes et le délire
flamboient dans ses lorgnons, dans ses yeux. Ce bruit comme d'un
tambour qu'il suscite inévitablement, fatalement, est-ce la gloire,
est-ce la haine ? Mais il aime ce ronflement et je pense que cette
aurdole sonore lui va bien. Comme jadis le joueur de flute de Nurem-
berg, il attire tous les vieux enfants.
Son dernier livre comme une carte de visite, il le dépose aux pieds
de cette vieille langue frangaise. Certains poéies comme Paul Elnard
lui offrent des bouquets éclatants. Tzara propose une bouteille d’eau
de jouvence. Tout un bouleversement prochain est annoncé par
chaque vers de ¢ de nos oiseauz » — On ne sait pas s'il faut rire —
c’est toujours le meilleur parti & prendre mais qu'on essaie au moins
de lire.
Eternité du silence, voiles rouges, sang wcailld jécoute et j'obéis.
Grace & une échelle d'encre grasse je monte dans une planéte, a cali-
fourchon sur un papillon de cing métres d’envergure je visite une
&toile. « De nos oiseaux » « de nos oiscaux ». J'agite cependant, tel
un garde barriére, une lanterne rouge pendant le jour et la nuit un
drapeau rouge : je ne sais vraiment pas pourquoi Tzara s'embrouille
dans la tipografie malicieuse et agagante. Il y a des gens qui aiment
courir A cloche pied. Ainsi soit-il.

Pmurpe SOUPAULT.
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Toute la psicologie est le probléme du Monsieur devant la
glace : Il se regarde. Il se voit, Pourquoi? Pour comprendre 1l
regarde 4 l'envers. Il ne voit plus rien. Il graite et recueille un
peu de poussiére, le tain. Mais alors il n’y a plus de glace.

— Tout réve dont on se souvient ressemble aux lettres qu'on
écrit en pensant qu'elles seront publiées.

— Maury est 'homme qui a le mieux écrit sur les réves. Mais
il était tellement absorbé par ce probléme, qu’en réve, il révait au
réve et ne savait plus sil révait.

— 11 y a dans V’ceuvre de Freud 3 parties :

1° Partie psicologique : celle qui compte et qui restera. Il nous
démontre que le conscient est gouverné par l'inconscient.

2° Partie térapeutique : Elle est efficace, possible. Mais le sorcier,
le médecin, Peau bénite, la pilule de mie de pain peuvent agir
parfois si vous dites : « Vous serez guéri. » Freud & l'aide d'un
appareil compliqué et un peu grotesque atteint le méme résultat.
Suggestion, ni plus, ni moins.

3° Partie métafisique : Belle découverte que d’appeler l'ecau pure
aqua simplex. Tous les filosofes ont fait de méme.

Tendance de I'8tre 4 persévérer dans I'éire de Spinoza = vouloir
vivre de Schopenhauer = élan viial de Bergson = libido sexualis
de Freud = 0.

Un seul mot explique tout.

RAID SOUS-MARIN — Le réveur fait pointer le périscope. Le
somnambule plonge et regande par les hublots. Le délirant touche
ie fond. Cherchez le capitaine.

— Pour comprendre Freud, chaussez des testicules en guise de
funettes.
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— C’est « 'état intérieur » qui conduit nos réves. Etat intérieur c'est
dire : la fagon de se sentir étre et la facon dont le moi réagit. En
somme le réve est la traduction de notre courbe cénestésique.

— L'émotion est la goutte de tournesol qui décéle la réaction interne.
— 51 les émolions pouvaient se traduire en chiffres connus on devine-
rait ce qu'on va réver avant de s’endormir.

REVE ET CENESTESIE. — Schématiquement je considére le méca-
nisme des réves de la fagon suivante :

Je m’endors. A ce moment mon £tai intérieur se traduit par une série
dtmotions ou de sensations internes x, y, z.
Chacun de ces états cénestésiques va me faire réver aux scénes X, Y, Z.
Ce sont 12 des choses que j'avais vii antérieurement A I'état de veille.
Pourquoi réver i ces scénes plutdét qua d'autres ? Parce qu'au moment
0l ces scénes se sont passées elles ont produit en moi une série de
changements dans la cénestésie qui sont précisément la série démo-
tions x, vy, z.

Mais la série des représentations est plus étendue que celle des
dmotions.

Deux représenlations qui différent en elles, pourront au ‘point de
vue émotif se traduire par la méme cénestésie.
Alors dans le réve ¢'est I'une ou l'autre de ces représentations qui
revient. ‘
La méme représentation ne me produira pas la méme émotion, aujour-
d’hui et demain, Donc dans le réve des cénestésies différentes pour-
ront éveiller la méme représentation.
Mais il est des représentalions qui reviennent avec une ceriaine cons-
tance. Elles ont comme caractéristique d'étre accompagnées toujours
d'états cénestésiques similaires.
Alors nous schématisons. Il se forme des représentations type. Ce
sont celles o0 une émotion déterminée a été éprouvée avec le plus
d'infensité, le plus de dfréquence, le plus de pureté. Elles sont le stan-
dard do toute une série. Elles traduisent les faits saillants de la vie.
Tout ceci est difficile & expliquer car nos émotions ne peuvent se tra-
duire (ue par des représentations et tout état cénestésique esl inex-
primable de facon exacte.
La cénestésie c’est sentir que notre moi est affeclté d'une cerfaine
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fagon. De la courbe, nous ne connaissons que le sens. Le + ou le — ;
c'est-d-dire l'excitation ou la dépression. Le 2zéro lui-méme nous
échappe car c’est I'absence de sensation.

Clest ici qu'interviennent les représentations standards.

Je m'endors. Mon état intérieur i ce moment esi un état x. Sup-
posons-le, négatif : c'est & dire dépression et toute la série d'états
pour lesquels nous n’avons que des mots assez vagues : indécision,
crainte, anxiété, terreur, horreur.

L’élat intérieur n’est pas quelque chose de fixe. Ce n'est pas une eau
dormante ¢’est une eau trépidante. C'est un état de déséquilibre 2 la
recherche d'un équilibre.

Il v a réaction de 'organisme contre cet état de dépression.

Résultat : Une nouvelle série d'états intérieurs qui se traduisent par ;
espoir, effort et qui traduisent la lutte.

Il y a pour chacun «de ces états dépressifs un certain nombre de
réves standards. Révrs slandards des élats dépressifs :

LE TRAIN. — Partir en voyage est pour la plupart des gens un fait
assez inaccoutumé pour qu’'il produise une émotion et en méme temps
assez uniforme pour que d'un départ & 'autre les émotions différent
peu. Le départ en vovage s’accompagne : 1° d'un certain mnombre
d'émotions dépressives : Inguiétude, crainte de ne pas arriver a
Pheure. Précipitation. Incertitude. Lndécision : guichet ou il faut
s'adresser, heure du départ, voie ol stationme le train, efc..,

2° 1l y a néaction. (2¢ fase émotive). On court aprés le train, On ne
Palteint pas. Ou bien si on I'atteint on s'apergoit gqu'on s'est trompé de
irain. DANS TOUS LES ETATS DEPRESSIFS CE REVE DU TRAIN
REVIENT D'UNE FACON A PEU PRES SYSTEMATIQUE.

Il v a encore pour tous les états dépressifs un certain nombre de réves
standards. On pourrait les analyser. Je les cile simplement. Les
FNTERREMENTS. Les MORTS. La POURSUITE. On me court
aprés, Je vais étre pris. Je cours plus vite, je cours, et mes jambes se
paraiysent. Pouf ! Alteint et Réveil.

Les PRECIPICES et la chute dans le vide. Une variante trés fréquente
est LA DESCENTE DES ESCALIERS. C’est sans doute 14 un réveil
d¥motions datant de l'enfance car & I'heure actuelle je n’arrive pas &
mexpliquer I'émotion produite,
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LES ANIMAUX : Les rats el serpents surtout. Il est évident qu'habi-
tuellement la vue de ces animaux éveille en nous une émotion dépres-
sive : la peur. Les médecins vous disent : Réver 4 des rats signifie
alcoolisme. C'est une bétise, Les réves d’animaux signifient simple-
ment état extréme de dépression.

Réves standards des états d'excitation : Les états d'excitation peuvent
précéder les états de dépression ou réciproguement. Ils sont liés & des
scnsations de mouvement. Il y a :

Le PANORAMA : Des paysages se déroulent. Des paysages succédent
aux paysages. C'est beau.

LE CINEMATOGRAFE. Des vues passent, passent, passent.

Le VOL. On se sent léger. On vole vite, vite. On bien ce sont les objéts
eux-mémes qui se déplacent.

Ces réves sont simptomatiques d'une cénestésie positive. Ce qui le

prouve c'est qu'ils s'accompagnent toujours d'une sensation de bien-
étre, de bonheur en somme d'une exaltation de la personnalité. Ce
qui le prouve encore c'est que, chez les personnes nervéusés ils péu-
vent étre provoqués par l'ingestion de substances cardio-toniques
telles que le café ou le thé simplement.
A partir d'une certaine dose cette semsation d’accroissement de la
personnalité perd pied pour ainsi dire. C'est alors Ia sensation d’irréel.
Beaucoup, les fernmes surtout connaissent bien l'influence exaltante
du venl. Je connais un sujet qui <prouve cette sensation d’irréel
chaque fois que souffle le vent du Midi.

Je conclus gqu'il y a un certain nombre de réves types significatifs
d'états cénestésiques déterminés.

— COMPRENDRE —

Un sillogisme impeceable ne suffit pas pour comprendre ou faire com-
prendre. La compréhension est elle-méme un fénoméne cénestésique.
En réve il y a des cas ol tout se comprend. Tout parait ¢lair, On se
réveille et tout devient absurde.

L.a réciproque est “vraie d’ailleurs. Des solutions faciles & état de
veille deviennent dans le cauchemar un inextricable probléme.

Mai 1922. Emile MALESPINE.



(Anvers Jozef PEETERS



EROTICA

TU CUERPO : — TON CORPS :

Brujula del dolor y la alegria — Boussole de douleur et de joie
horizonte para todo pensamiento — Horizon pour toute pensée
area de olvido y de nostalgia — aire d’oubli et de mostalgie
donde dos recuerdos son — ol les souvenirs sont

humo de incienso — fumée d'encens
silencioso holocauste — silencieux holocauste

Hoja de punal es tu cuerpo — Lame de poignard ton corps

hoja de punal que se clava — lame de poignard qui se cloue

en el corazdn de mi lujuria — dans le ceeur de ma luxure

como el sol en cada alma — comme le soleil dans une ame

Vaso de la vida eterna — Vase de la vie éternelle

que huye por las rendijas del tiempo ~- qui fuit par les fentes du
teirps

avergonzose la noche ante tu cuerpo — la nuit a eu houle devant ton
corps

(ue de encendido era una rosa — en feu c'élait une rose

y oculto la absurda mirada de las cosas — qui cachail Pabsurde coup
d'eeil des choses

solo brillaba la risa del espejo — seul brillzit le rire du miroir

mas era un grilo en la noche — mais dams la nuit ¢'était un cri

tu cuerpo desnudo — ton corps nu
manchén de lascivia — manchon lascif
c¢n el lecho blanco — dans le lil blanc

Vibraron las cuerdas gue entonarian tu canto —
Les cordes qui chanteront ta chanson vibreront
tropel de auroras qui didé su grito al unisone —
lroupeau d'aurores poussani un cri & 'unisson
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Se desleyo en mis manos — se fondit dans mes mains

tal un ovillo que se devana — comme un peloton de fil

la sinfonia maravillosa de tu deseo —

la sinfonie merveilleuse de ton désir

y mi alma se desmayd en un beso — et mon &ine a défailli dans un

baiser.
. Roberlo A. ORTELLI.
(Traduit de l'espagnol par E. M.)

ETE 1923

L’été éclate comme une noix de coco
dans la main d’un orang-outang,.
Ou est 'orang-outang ?

La blanche nappe est étendue sur la Flandre
et Anvers est la piéce-montée

pour la féte de premiére communion

de la nouvelle élue.

Tous les lieux de villégiature
se donnent la main ,
et dansent autour de la ville.

Les nuits sont 14 pour jouer & cache-cache
avec Flammarion.

Pourquoi 'ennemi aurait-il fui,

il n’y avait pas d’ennemi.
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Un orang-outang est entré dans la ville. I1 a bombardé le soleil de
toutes les oranges du parc et des boulevards. Perché sur le sommet
d'un pignon flamand il a singé avec succés le Penseur de Rodin :
captivé par le sanglant soleil qui, réconciliateur, se morfond dans
la plaine la-bas derriére I'Escaut,

Mais les neuf heures qui tintent & la tour sont le signal diamanté
qui trace des voies sur 'azur et transmet de constellation en constel-
lation les signaux .électriques du monde souterrain. Bientdt cent
mille ciseaux hachent de blanches trouées dans la route. La nuit
tombe sur la cité de pierre, éclat de werre,

Cest le moment épié par I'orang-outang pour escalader le ciel. Ii se
ballade sur les traverses bétonnées et se balance aux tresses de
Celui dont il trouve les miettes le long des routes.

Les journaux passent de telles choses sous silence, et les gens n'ont
rien apergu et continuent de politicailler, — mais la nuit les coffres
se préparent et de bon matin on quitte la ville en masse.

Nous tous cependant avons en nous un orang-outang lorsque, porte-
étendards mauresques, nous parcourons les rues, lorsque nous som-
mes assis sur les branches des trams ou des terasses-de-café en
pelant des journaux, lorsque nous avons de gros ventres dans les
cinémas,

Mais les ceillades des lieux de plaisir &tincellent étincellent vers la
ville, ils dansent dansent autour de la ville, ils tournent tournent
en vertige autour de la ville. Tout ce qui se détache est aussitét arra-
che du centre et Anvers n’est plus qu'une pidce-montée pour la féte-
de premiére communion de

pour la noce la noce la noce de
pour la féie d’anniversaire de tous les pochards.

Voila pourquei la Tour de la Catédrale a hissé son drapeau, o tour
penchée, o tour saoile, o ville orang-outang.

Au réveil tous les trains sont des trains-de-plaisir. Enfin nous som-
mes arbre dans la campagne et I'orang-outang qui est en nous exa-
mine minutieusement sa pelisse : nous avons avons trouvé la formule
et collectionnons des timbres-poste.



L’eté, caravane, rampe & travers le Sahara,
seul le poison de certaines plantes
guérit les maladies contagieuses de l'imagination.

Le lendemain de féte

a démonté les baraques du marché,

des vandales ont passé par ce lieu.

L’homme qui joue Chopin dans la pidce voisine
est fuberculeux

ses intestins sont désespoir.

Toutes les rumeurs de la terre

meurent sur la greéve de cette table

et le nouveau soleil est un nouveau cadenas
sur la bouche de I'immensité.

Scoudain ies conspirateurs

se montrérent au grand jour,

Le carillon ruminant

dévoila son intimité avec les esprits.

L’orage qui suivit

apporta toutes sortes de terreurs

par lesquelles un tas de vieux bric-a-brac
fut mis en piéces.

Mais & présent le paysage de mon cosur
est vraiment hollandais & tes pieds

et 'oasis de tes yeux

iest plus un mirage trompeur.

Il neige immensement sur la Flandre
mais la neige n'est pas froide
la neige est blanche.

Pourquoi I'ennemi aurait-il fui ?
il n'y avait pas d’ennemi.
M. SEUPHOR.

(fraduit du néerlandais par P. Verrijhen.)
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EMILE DIDIER

LA MORT DU CYGNE

A Renée Gauthier.

Un sexe sur un drapeau

peau peau peau de tes fesses
trottait comme un lapin

pin pin pin de hibou

du soir jusqu'au matin 4’éié

té té té téléphone au bon Dieu
Mais D'été est funeste aux hiboux
Les hiboux du bon Dieu

n'ont pas de fesses

pas de fesses et pas de malheurs
1ls vivent avec les lapins

et les bas de laine

1'été

L'été les fesses sont pales

a cause des malheurs des hiboux
Les hiboux sans cervelle

troitent sur les drapeaux

et déchirent des sexes

Un sexe déchiré

c¢’est une croix désiré

Un drapeau sans sexe

ést une pauvre moustache
Pauvre comme un hibou sans fesses

BENJAMIN PERET.



PREALABLE

cheveux défails sentent le nuage de sang

de ton sang faible

lent & 'annonce de 'amour

lent

par les veines vers la vibration hospitaliére

de {on sang

lent

fievre faible ipoiése sans amour

dort sans paupiéres le poids a coté

sur I'échelle des cotes la toux

balbutie sa petite répétition aritmétique
Tristan TzAra.

LE MEMENTO CARTIER, 1, Rue de la Martiniére, Lyon, renseigne
sur tous el sur touf, qu’il s’agisse d'un médecin, dun hopital, d’un
Asile d’aliénés, d'une Maison de santé ou de repos,.dune Clinique,
d’une Spécialité.

SUPERSTICION

L.os arboles tambien
son supersticiosos.
Cuando enciende su 'amparas
de colores la aurora,
més de una wvez he visto
como andaban sus sombras por el campo,
buscando igual que yo
— sin duda alguna —
la, mascota de un trébol
de cuatro hojas...
Madrid 1923. JULIO J. CASAL.

LE COURRIER DE LA PRESSE lit tout, renseigne sur tout ce qui
est publié. Ch. Demogeot directeur. 21 Bd Montmartre. Paris (2¢).



PECHE A LA LIGNE

JOSEPH DELTEIL. — Choléra. Edition Revue Européenne. 1923.

M. Joseph Delteil esl allé prendre & la Chapelle Sixtine la litbérature
qui essayait de marir sous une cloche & melon. Puis il s’est mis tout nu
sous le grand soleil du midi. I1 a préparé I'ailloli. Comme il lui fallait
un pilon il a saisi Rabelais au beau milieu par la verge. Il a tourné,
tourné : il en est sorti Choléra. Et Choléra c’est tout I'art, I'art de
M. J. Delteil, sauce un peu lourde pour les estomacs délicats mais qui
remet les morts sur pied. Toute grande sensibilité réduit les idées en
poudre impalpable pour en faire de 1¥motion. C'est ce qu'on appelle
un romancier. M. Delteil s’annonce comme un grand romancier.

ALINE HENRY. — Le Fardeau sur I'Epaule, 1923. Edition des
Tapettes.

« Je sais. J'ai perdu la mémoire,
Mais ne veux point la retrouver. »

Pourquoi Aline Henry n’essaye-t-elle pas d’oublier Lamartine et de
vivre un peu en 1924 ?

CELINE ARNAUD. — Guépier de Diamants. Edition Ci Ira. Anvers.
Petites guépes qui bourdonnent une jolie musique. N'est-ce pas du
strass parfois ? Mais pour le voir il faut la loupe du lapidaire.

STEINER GIUSEPPE. — Stati d'animo Disegnati,

En psicologie on connait bien ces petits dessins et depuis 30 ans au
moins (voir Claparéde). Je crois ceux-1d fantaisisies mais ceux des
savants n'ont pas plus de valeur.

BENJAMIN PERET. — Au 125 du Boulevard Saint-Germain.

Edgar Pog, las de raconter des histoires, alla trouver Alfred Jarry.
Tous deux moururent de la rencontre. Sur la tombe une petite fleur
poussa. M. Péret la transporta au 125 du boulevard Saint-Germain et
la mit dans son herbier, C'est, je erois, une rose de Jéricho.
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GASTON PICHOT. — Le Voyageur des Iles heureuses. 1920.
Une ile si petite qui a dt disparaitre aussitot néo.- Et le pauvre voya-
geur noyé a servi de nourriture aux imprimeurs. Pas plus.

HENRY PETIOT. - Les Voyageuses de I'lle Fermée. 1923.
Encore une file ; fermée celle-la. M. Petiot met le doigt sur le: delta.

Dangereux. En tout cas avant il aurait fallu relirer ses gants.

JULIO J. CASAL. — Cincuenta seis Poemas. Madrid.

Ante todo hay que felicitar a J. Casal pour son effort. Es uno de los
raros poetas espanoles qui a l'heure actuelle no ha abandonado la
Jucha. Sus 56 poemas son sencillas, de cette simplicité gue hace perdo-
nar quelques faiblesses. A la bonne franquette ha exprimido los rin-
cones de su sueno interior. Un peu de terre de la nostalgique Amérique
pega todavia a sus sapatos. Mais ¢’est & un charme de plus.

FRANCISCO LUIS BERNARDEZ. — Kindergarten poemas ingenuas.
Madrid. 1923. Voici la fonmule :

Pierre divine 0,10
Eau pure 25 grs

C’est un collyre. Un collyre pour les ames gui ont mal aux yeux.

Para los cansos ojos del alma remedio hay en
un milagroso colirio : el Sol........

Et ce Kindergarten cultivé autour de Perrault et d’Andersen est a
base de pierre divine.
Quand on a irop vu d'un cbté, il est bon de tourner la lorgneite a I'en-
Vers.

Yo era nino y no sabia

que mi ¢ruz y a era mi akma

Hoy, M. Bernardez le sait.
RUGGERO VASARIL. — La Mascherata degli Impotenti ed qltre siniest
teatrali avec dessins de Prampolini. Edition Noi Roma 1323.

lo non posso mentire (En littérature du moins). Aussi dirais-je que
M. Vasari est un des rares auteurs italiens qui a retenu mon attention.
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11 s’entousiasme pour ce qui est vraimeni neuf. Clest un signe. 1l
cherche. Son livre : simple recueil de piéces sintétiques. Mais je
pense que M. Vasari a comme sa Roccabruna un odio feroce a tutte
le filosofie. Et le jour ou il jettera les téories par dessus bord il fera
son petit bonhomme de cammino nel la letteratura italiana.

JULIO ENDARA. — José Ingenerios y el porvenir de la filosofia.
Edition Agencia Genenal de Libreria. Buenos-Aires. 1923.

José Ingenerios ? Un filosofe et un vrai et pas & Paris mais 4 Buenos-
Aires. Conceptions vraiment originales. Il présente la filosofie comme
une métafisique de l'expérience. « Las ciencias son sistemas de ver-
dades cada vez menos imperfectos. » Notez que certains universitaires
commencent a le démarquer. Trop tard. Ingenerios est avant eux.

ROGELIO BUENDIA. — La Rueda de Color. Huelva 1923.

Quiero cantar sin pauta
liricamente al desgaire

Voild ce que devraient faire fous les poétes. Et bien mieux M. R. Buen-
dia chante la vie moderne.

VINICIO PALADINI, — Apte d'Avangnardia. Edition La Bilancia.
Roma. 1923.

Quelques reproductions d'une peinture déjd périmée,

R.-M. GATTEFOSSE, — La Vérité sur I'Atlanlide. — Lyon, 1923.

La vraie. Celle de Platon. C'est un livre clair et passionnant, plus qu’'un
roman d’avenlures.

Dans le Timée, Platon rapporte que 8.000 ans avant son époque, exis-
Lait au deld des colonnes d’Hercule une ile plus étendue ue Ia Lybie
et I'Asie : PAtlantide, Un tremblement de terre joinl & un délugé la
fit disparaitre. Ceci n'est pas une fable inventée, nous dit Platon, mais
une histoire véridique. Quo faut-il en penser ? Pour répondre, M. Gatte-
fossé visite les poétes, les géografes, les etnografes, les géologues et
chose plus osée les occultistes,

Et il nous dit : Il y a en Grace un trou, enire les monuments mégali-
tiques casd. les dolinens ¢t les menhirs et ceux des &ges suivants.
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Un bouleversement fragmenta le Péloponése, en engloutit une partie
et sépara I'Europe de I’Asie. La discordance des couches sur le plateau
de 'Acropole, le Pentélique, etc... en est la preuve certaine. L’Atlan-
tide s'est probablement effondrée & ce moment en méme temps que
par un mouvement de bascule s'asséchail la mer saharienne. Il ne
reste de cetie catastrofe qu’un souvenir vague dont on peut saisir des
bribes dans la tradition. Les démonstrations des einologues et des filo-
logues me laissent toujours un peu réveur. Néanmoins ici les faits sui-
vants semblent stirs. A I'épogue tertiaire (éocéne) existait un continent
unissant PAfrique & 'Amérique. Actuellement les Canaries, les Acores
et Madeére sont les vestiges de cette Atlantide. Ici M. Gattefossé apporle
une théorie originale qu'on n'a pas le droit de rejeter sous prétexte
que les preuves -antropologiques manquent. I admet 'existence d'une
civilisation tertiaire. En effet, pour lui il y a identité des Nahuatls
mexico-vénézudliens avec les Atlante§. La tradition parle encore d’au-
tres continents mal cofinus : I'ile des Hyperboréens située au Nord.
Ot ? Le Groénland peut-stre. Pour M. Gattefossé ces Hyperboréens
sont les ancétres des Atlantes. En effet, les Grecs d’'Homeére connais-
saient parfaitement le pays du Nord olt régne une nuit de six mois.
Ils y plagaient le pays des Ombres et aussi les Champs Elyséens, au
climat enchanteur. C'est inconciliable. A moins gu'on admette un chan-
gement dams le temps. Et en effet des fouilles pratiquées au Groénland
ont prouvé que sous le 80° paraléle nord a existé jadis un climat ana-
logue & celui du Japon méridional, Le refroidissement arrivant, ce fut
I'exode vers le Sud, vers le Soleil. Les manuscrits anciens du Mexique
et du Vénézuela donnent la narration en clair de cette fuite « sur la
mer qui se solidifie ». Autres preuves : La langue des indiens guichés
a de nombreuses racines communes avec le touareg moderne ou tama-
chék. La basque a également une analogie extraordinaire avec la lan-
cgue des Nahuatls. ATL (eau, soumce) est identique en berbére et en
quiché, etc... I1 y a aussi des pages curieuses quoique moins convain-
cantes sur les Amazones qui existaient en Gaule a 1'age du cuivre. Plus
curieuses encore 1¥tude de 'Atlantide des occultistes. Ces occultistes
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en présence d'objets anciens retracent ou prétendent retracer les scé-
nes qui ont eu lieu en présence de ces objets. Les vibrations bavardes
ne délient pas toujours leur langue. La matiére choisit ses confidents.
Possible. Bref les occultistes ont pu savoir que I'Atlantide a disparu
irés exactement 9.564 ans avant Jésus-Christ. Ils nous disent ‘aussi
qu'une autre terre a existé dans le Pacifique, la Lémurie, dont I'tle de
Paques aurait été le centre intellectuel. Elle aurait évé peuplée par des
noirs et engloutie avant I'ére tertiaire. Mais ici M. Gatitefossé ne pré-
tend pas nous donner la vérité.

Ce livre en tout cas montre 'inanité des manceuvres qui prétendent
séparer la science de la littérature. Il n’y a que les savants (lisez les
ronds de 'cuir de la science) et les écrivains & cervelle de mouton pour
faire cette distinction, Mais ils sont légion. Les savants prétendront
que M. Gattefossé a trop dlimagination, les littérateurs que M. Gatte-
fossé est trop savant.

Et comme c'est mn petit livre & compte d'auteur qui n’a pas ét6 annoncé
par un éditeur & coups de billels de bangue et de grosse caisse, on ne
dira rien.

ANDRE BRETON. — Clair de Terre. Paris. 1923.

Dédié au grand poéte Saint-Pol-Roux. A ceux qui comme lui s'offrent
le magnifique plaisir de se faire oublier. De M. Breton je crois cela,
mais de lui seul,

Belle langue et langue pure, rimbaldienne et personnelle A la fois :

« Je vis et je meurs d'un bout 4 I'autre de cette ligne

Cette ligne étrangement mesunée qui relie mon coeur & l'appui de
votre fenétire.

Je correspond par elle avec tous les prisonniers du muonde. »

JAMES DE BESLOU. — Idéologues. Paris. Edition du Sagittaire. 1923,
Rue Blanche un monsieur 3 barbe blanche ironise doucement sur
I'ldée. 1déologue lmi-mé&me I'idée a pasteurisé sa langue.

Emne MALESPINE.

Le Gérant : E. MALRSPINE.

hEEee  Imprimeries Réunies, 33-35, rue Rachais, Lyon.
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LE THEATRE HOMOTETIQUE

La Vie est un cercle énigmatique dont la circonférence est partout
et le centre nulle part. On attrape la migraine & chercher. Clest le
casse-téte chinois insoluble comme 1'infini de Pascal.

Trouver le centre ! L'art du podte consiste & tracer une circonfé-
rence, dans 'espace.

Il tourne l'index dans le vide en fermant les yeux.

J'ai chenché le centre et je I'ai voulu spécial.

J’ai cherché un centre au téitre.

Le téatre actuel avec sa monotonie spatiale m’assomme.

Jadis, j'ai eu l'illusion du cinéma. 11 faut y croire car il a des yeux
dans tous les plans de I'espace et enveloppe 'objet comme la musi-
que et la sculpture. Mais le tédtre ? C'est une décalcomanie de -per-
sonnages sur un ciel de carton. Toujours le méme. Le centre est
dans la salle et la circonférence est tangente au décor.du fond.
Pourtant, je suis revenu au téatre. J'ai cherché un point autour
duquel les idées s'organisent dans l'espace. Un centre au dela
duquel se réfléchit I'action. Un deuxidme plan, qui mime le premier
plan. Nicolas Beauduin a trouvé lés podmes sur 3 Plans. Les voix
s’y rangent comme un chosur antique sous le- iriptique savamment
sculpté. C'est bien. Il fallait trouver autre chose. Quelque chose au
deld de la glace. Un plan olt les personnages $voluent dans un
monde virtuel. Un plan de réves, d'ombres, de reffets, de schémas.
L'image virtuelle s'agrandit de la toute puissance de V'insaisissable.
J'ai placé les images au deld du centre; figures homotétiques qui ma-
térialisent 1'inconsistant.

Ce tééire est donc un essai. Il est concu avec un point de sépara-
tion idéal et réel. Deux actions évolueni en concordance ou en con-
comitance. Au premier plan des personnages réels. Au deld du cen-
tre homotétique, des reflets ou des symboles de I'action du premier
plan, ou des contrastes.

L'allégorie est chose morte comme les Dieux,

Aux cuisses roses étalées sur la scéne, je préfére 'automate 2 téte
d» bois.

Au deld du centre homotétique, j'ai fait évoluer des fantoches arti-
culés, cocasses comme & la Baraque foraine.
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La « Baraque Patétique » est un essai. Un tir de baraque foraine
m'a inspiré, Par A j'ai commencé.
C'est un tir, ou la balusirade forme le plan de séparation idéal et

réel entre les personnages qui jouent en avant de cette balustrade
et les tableaux articulés déclanchés en arridre.

Deux immenses haut-parleurs de T.S.F. grossissent.l'extase de ce
plan virtuel.

Ci-dessous un extrait de « LA Baraque Patétique ».

Emile MALESPINE.
OoagQ

LA BARAQUE PATETIQUE
Piéce en 2 actes et 8 coups de carabine.
Acte 1. — Scéne II (suite).

MtLinosE (la patronne du tir). — Oh ! pour ¢d, c'est un savant. 1l
s'appelle Iguanodon. Et jpuis... il m’aime et mieux que ¢d... il veut
mépouser. Depuis un an il vient iel tous les jours. Il améne son
ardoise, ses lunettes, son chien. Il s’installe face au tir

--------------

Seirirer (le journaliste enregistreur). — Pas de quoi, Madame, &
votre service,

Spirifer salue, prend une carabine et tire. Il déclanche le
mécanisme de la CARTOMANCIENNE.

Ces personnages sont en bois découpé et articulés comme
des pantins. A l'aide d’'un mécanisme simple, une personne
placée derridre la seéne peut les faire mouvoir.

Iguadonon s'arréte d’écrire, fait quelque pas vers le tir,
observe le mécanisme et la téte du tireur, puis il revient
vers son tableau et écrit :

Glande pinéale : 0,25

Feuille de figuier — As de pique
Aile grise — Noyau rouge

Ici tout bouge

Courant dirige vers le verrou

SPIRIFER, — C& ne va pas, Monsieur ? Vous &tes sans doute fatigué?
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IcuaNODON (sort de sa poche une glace et se regarde). — Fatigué ?
Mais pourquoi ?

SPIRIFER. — Qui, fatigué ! Je vois que vous €crivez des vers blancs
au tablean noir......................

IcuanoboN. — Poésie ? Pas du tout. G4, Monsieur, clest de la
science.

SPIRIFER. — Oui. C3 n’est pas dangereux.

IcuaNoboN. — Je vous en prie, Monsieur, rendez-vous compte.
Approchez-vous. Mais, au fait, vous &tes ?... Je ne sais pas si je
dois... Car ¢a, c'est une découverte. Je viens de faire une grande
découverte. Ef c'est une découverte qui n'est pas 4 la portée des
profanes. Etes-vous profane, Monsieur ?

SPIRIFER. — Profane ? Pas du tout, Monsieur, je suis journaliste.
Alors, vous permettez... je vous pose quelques questions... oh ! dis-
crétement... je me permets seulement de vous demander quelques
renseignements, par exemple : votre 4ge, le nom de voire premiére
maitresse, I'étendue de vos conceptions, la topografie de votre abdo-
men, vos idées sur le tédtre, le vice solitaire, les américains, etc., ete,

Ieuanobon. — N’insistez pas, Monsieur, Tout ce que je puis vous
dire, c'est que je suis savant, miope, rumatisant et amoureux. D’ail-
leurs j’ai méme tort de vous dire tout celd. Avant, il faudrait bien
que je sache 4 qui j'ai I'honneur de parler.

SPIRIFER (tend sa carte)., — Léonce Spirifer, reporter psicologue.
IeuanoboN. — CA veut dire journaliste.
SPIRIFER. — Distinguons, Monsieur. Reporter psicologue, c'est

l'étage au-dessus. On prend l'ascenseur pour causer.

IcuanopoN, — Ah | Parfait | Parfait | Justement, c'est ce qu’il me
faut. J'ai besdin d'un reporter psicologue. Alors, écoutez-moi et
prenez des notes. L.e moment est arrivé ol ma découverte doit &tre
connue du grand public.

Iguanodon va vers le tableau et écrit.

Haut-Parleur n° 1, — Y a-t-il du monde dans la salle ?

Haui-Parleur n° 2. — 6,25 la douzaine d’ccuf. Ponte assuprée par
les journalistes.
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Haut-Parleur n® 1. — Pour avoir des produits purs, mettre les
romanciers dans une couveuse artificielle pendant 21 jours.

SeiriFeR. — Plait-il, Monsieur, vous avez dit.

IcuaNoboN. — Ca& n'est pas moi. Ne faites pas attention. Clest la
sans-fil. Ecoutez-MOI, MOI, et n'enregistrez que ce que MOI je vous
dirai. Surtout gardez-vous d'enregistrer ce que disent les haut-
parleurs, ma théorie en serait complétement faussée. Je lis le pré-
sent, le passé, I'avenir.

SeiriFer. — Ne vous génez pas. Continuez.
Icuanopon. — Je continue. Je lis le présent, le passé, 'avenir.
SPIRIFER. — Sans doute dans les lignes de la main, dans ie jeu de

tarot ou dans le mare de café ?
Haut-Parlear n° 1. — Voyante-Voyou-Voyelle-Voyeur-Voyez ailleurs.

IcuanoboN. — Voyante ? Me prenez-vous pour une voyante ? Ne
confondez pas, monsieur le reporter, ne confondez pas. Le procédé
que j'utilise est absolument original.

Haut-Parleur n® 2. — Ca n'est pas banal : les Anglais vont faire
repeindre la mer Rouge au minium.

SPIRIFER. — Comment ?

IcuanopoN, — Mais non, Monsieur, il y a erreur. Ca n'est pas moi,
c'est le haut-parleur... Non, Monsieur, mon but & moi, est détudier
le caractére d'aprés la facon de tirer les coups de carabine.

SPIRIFER. — D’aprés les coups de carabine ? Alors, c'est pour cela
que vous restez en observation devant ce tir de baraque foraine ?

IcuanopoN, — Vous l'avez dit. J'étudie le comportement des per-
sonnages. Jétudie leur behaviour, comme disent les Anglais.

SPIRIFER. — Bi & guoi ?

IcuanopoN. — Behaviour. Je note leur manidre d'observer la pa-
tronne du tir, la facon dont ils saisissent la carabine. Je note le
nombre de coups qu'ils tirent. J'enregistre les mécanismes mis le
plus souvent en mouvement... En un mot, je note le behaviour de
chaque individu vis-d-vis de ces automates.

SPIRIFER, — Behaviour. Parfait, parfait. Alors, Behaviour. Jins-
cris Behaviour ?
Iguanopon. — Inscrivez Behaviour.

SpiriFeR. — Et la patronne du tir ? A-t-elle aussi un behaviour ?
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IcuanopoN. — Pas de douie, Monsieur. Elle a un Behaviour tout &
fait particulier. Mais j'ai un indice fout au moins. Elle finira mal.
Elle aime trop les vaches, les vaches laitidras... Mais, Monsieur, il
faut bien que je le constate, les vaches contiennent une somme
énorme de poésie... D'ailleurs, regardez.

Iguanodon va vers le ftir, Lentement, il prend une carabine,
vise, le coup part et déclanche :

LES VACHES DESCENDENT DE I.A MONTAGNE

SPIRIFER. — Alors, quand un individu tire sur les vaches laitidres
vous concluez : Ame champéire, douceur, tendresse, lyrisme..,

IcuaNoboON. — Pas du tout. C'est extrémement grave, Trés mauvais
pronostic. J'en conclus : caractre pervers, tendance 2 la violence,
amour du viol, du meurtre, du carnage, du tabac, du crime, efc., efc.
10 % des sujets qui tirent sur les vaches laitidres meurent dans
l'année, victimes de la guillotine ou d'un accident de chemin de fer.

Eure MALESPINE.

Serge CHARCHOUNE.

—_07 —



LA MATELOTTE

Matelot conduisant les vagues au port d’été

A chaque pas de chaleur la lune nous giifle

Et la mer se défait

Agitée par le vent des pécheurs qui sifflent
L’océan est vert de tant d’espoir noyé

Les bateaux trainent les vagues jusqu’a toucher le ciel
Ils vont charger 1’aurore éventuelle

Tels que les escarpins ils aiment 'horizon

L’horizon en arc raide pour la chanson et pour la fléche
Chemin de la colombe en dépéche

Mon ceil mieux qu’un navire divague
Bien que je sois le marin précis
Que voulez-vous

La mer change de vagues
Le caméléon de couleur
Et la montre d’heure

Mais Pocéan transitoire en échelle sans tapis

Au fond change aussi peu que le charbon des mines

Et je I’aime comme une bouteille ou un bouquet poli

A Yombre de son fare qui mouds les vagues en sourdine

T’océan Vocéan le fare et la farine
Pleure mon beau marin sur la marine

T’océan 1’océan
Voild mon seul drapeau
Chifonné de bateaux

Déchiré dans les plages
Mon drapeau naturel est troué de naufrages

Vincent HuIposro.



— Un manifeste !
— O la la! Qui n’a pas sa Préface de Cromwell ?
Stop au croisement. Mauvaise route. Rien de commun.
Nous, faire une préface, bapliser un nouveau genre,
lui metire le grain de sel littéraire sur la langue ou sous la
queue ? Non ! il ne s’agit pas du téatre.

PAS DU TEATRE. —
© O O

Du coup, les Critiques, — fées Carabosses ramasse-miettes,
— nous négligent. Grand merci. L'eunuque rioche du Grand-
Turc. Le dysurique salive Vespasien.

Car nous somimes loin, bien loin, et, de leurs victorias, ces
cochers en livrée distinguent & peine, biglant, nos loopings. —

Atlention & Taltimetre ! Diificile d’apprécier, de si bas,
noire position. Attention. Nous ne méprisons certes pas le
téatre. Pasplus que la sculpture. Pas plus que la gastronomie.

Mais c’est autre chose que nous voulons.

AUTRE CHOSE.
Et par-dessus bord la boussole modale.

ooQ

Le téatre, le vrai, le téatre-or, nous I'acceptons & nos gui-

chets.
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Mais I'autre ! Le téatre « populaire » ! Il est & la mode ?
Les vieux chapeaux, ridicules pendant vingt ans, reviennent
aussi de temps en temps & la mode.

Pour notre époque, du neuf. Du vrai neui, forgé, non
réiameé.

Les haches de silex, dés I'age de bronze, ne servirent plus
que comme presse-papier !

Au siecle du mouvement, de la mécanique, on n'a trouve
que 'opéreite pour phonographes !

Cest la faute au public | disent les auteurs. Oui. Cest
entendu. Et c'est pour cela que si méritoires puissent étre les
efforts pour « le bon téatre », — ils sont voués au dérapage. —

Oui. Le public est mauvais, au téatre. Pourquoi, la question
n'est pas la. Il est mauvais. Mais les auteurs ? Que parlent-ils ?

Peut-étre Abélard reprochait-il aussi & Héloise d’y mettre
de la mauvaise volonté.

oo

Mais si, a ce public, on versait du vin nouveau ?

Le vieux Pégase, de nos jours, est un cheval de fiacre.
J’aime mieux un taxi-aubo.

Une fois pour toutes, démarrons ! Adieu, adieu, auteurs
bonbonisés pour salons, et qui, avec une petite cuillére,
remuez une vie trop sucrée. —

Nous, nous foncons en plein dans le MUSIC-HALL.

Nous ne l'acceptons certes pas tel quel.

Moteur a l'essai, il n'est pas au point.

Mais quelle puissance !
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Et, puisqu’il faut I'ajuster, le préciser, le carrosser, qu'on
nous laisse y travailler.

Pas de bornes. PAS D’ENTRAVES.

C’est pourquol nous ne voulons pas de Préface, ni de Code,
ni d’Art Poétique.

Nous revendiquons le droit de recherche, sans garde-
champéires ni passages-a-niveaux,

Les moyens du Music-Hall : Inutile de les démontrer devant
vous. Sa force, sa vitesse prouvent leur valeur. Seul, en accord
avec notre civilisation, il s’assimile sans arrét les inventions
de toutle sorte, et 'esprit nouveau. 11 est souvent mal conduit,
mais il tiendra aussi bien la route.

Quelquefois, il tombe dans le fossé et fait rejaillir le scan-
dale. Tant mieux.

L3, notre reméde est simple. Nous comblons le fossé. Nous
n'accepions pas le parti-pris argileux des imbéciles.

Nous posons en premier principe que le Music-Hall peut
aborder tous les sujets. Il n'est pas forcément comique ou
irrévérencieux, il peut et doit étre tragique.

Si je veux commémorer au Music-Hall la mort de Jaures
ou la Passion du Christ, je le ferai.

Le Music-Hall deviendra la huit cylindres de notre siécle.

Tant pis, en attendant, si ses 100 CV effraient quelques oies

sur sa route.
Pilerre LAURENT.
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LA SIRVIENTA NEGRA

Se le ensortijan en su cabeza negras virutas de ébano.

Suefia entre las redondas colinas de sus pémulos la suavehon-
donada de su mariz.

Rie con la nitida blancura del coco en sus dientes idulce risa
que se deslie en agua !

Tiene las palmas de sus manos como las plantas de sus pies
blancas y enlunadas.

Con un aire artificioso de flor de estufa, abanica indolente-
mente sus ensuefios con recuerdos jugosos y azucarados como
platanos.

Anda con la ondulante gracia de la palmera, pegados los brazos
a sus flancos, para evitar la fuga de sus caderas en un ritmo de
camdombe.

Y ofrece, suspirante y sumisa, sus ojos alucinados, en los
redondos platillos de sus érbitas, como dos uvas negras anegadas
en leche,

En las noches calmosas y azuladas de estio, saca de sn arcén,
trajes de telas vivas y agrias.

Se perfuma con esencias fuertes, se cifie a los dedos anillos
de plata.

Y, entornando sofiadoramente sus carnosos parpados, pasea
con su negro enamorado, por un bosque de bananeros enguirnal-
dado de lianas, a la luz de una luna redonda y rosada del Brasil.

J. GONZALEZ DEL VALLE.
Madrid, junio 1924.

Aux éditions du Monde Nouveau. NORE BRUNEL, Le Petit Roi
déchiqueté. Collection le Geste d'Eros, avec dessins de Germaine
Pinchaud. 1 volume, 6 fr. 75.
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POLYTONALIT

La polytonalité ouvre de vastes horizons aux investigations
harmoniques. Palette versisonore elle étale & l'infini ses combi-
naisons acides et sensuelles et, comme dit DARLUS MILHAUD,
autant de compositeurs, autant de polytonalités différentes.
Tout y est neuf ; son domaine sans limites accéde aux senti-
ments les plus divers qui vont du cocasse, de I'ironique, jusqu'au
dramatique. La musicalité de chacun 8’y révéle d’autant mieux
que la polytonalité n’a pas de lois fixes, mais obéit exclusive-
ment au bon gotit personnel de chague individu.

Cest seulement: depuis vingt ans que les essais caractérisés
de musique polytonale apparaissent. Auparavant, rien ou pres-
que rien. BACH, dans certains canons & deux voix, avait eu
déja quelques tendances ; rencontres contrepointiques & peu
prés inévitables, car toute imitation canonique ezacte 3 d’autres
intervalles qu'a ’octave entraine une réponse dans un autre ton.
11 est assez bizarre que les traités de contrepoint ne mentionnent
pas cette remarque toute élémentaire.

Jusqu’a notre époque, les musiciens ne se servaient, harmo-
niquement parlant, que d’une tonalité & la fois. Tonalité accu-
sée par son parfait accord (son fondamental, tierce majeure,
quinte juste). Exemple, tonalité d’ut : UT, MI SOL.

La polytonalité consiste & superposer & 1'accord fondamental
d’autres accords, CARACTERISTIQUES DE TONS DIFFE-
RENTS.

Ainsi, & Paccord d’ut : ut, mi, sol, nous superposons I’accord
deréb : ré b, fa, la b; puis ceux de ré, de mi b, mi, fa, fa$, sol,
lIab, lIa sib, et si. Nous obtenons ainsi onze combinaisons
BRUTES, sans parler de toutes celles provenant des renverse-
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ments de ces accords. Si nous les comptions toutes, cela nous
ferait déja un joli total.

C'est de la bitonalité. La sonate pour violon et violoncelle de
RAVEL, parade, le Beeuf sur le toit, Petrouchka en profu-
sionnent.

Tout musicien qui se respecte n’emploie plus d’accords de
moins de huit, de dix, voire de douze sons. Quel champ ouvert
a notre systéme !

Reprenons notre primitif UT, MI, SOL. Superposons lui
RE b, FA, LA b. Ce nouvel accord DO MI SOL REb, FA
LA b, va nous servir de base & une nouvelle série de combinai-
sons. En effet, sur cet accord de six sons, je superpose, comme
préécédemment, les accords de ré, mi b, mi, fa, fa , sol, la b, la
si b, si. Avec tous les renversements possible, c¢’est par centaine
que nous obtiendrons des sonorités neuves, aigres parfois mais
qui contribuerons toutes & renforcer les moyens expressifs. On
done imaginer aisément les ressources infintes qu’on obtiendrait
par la superposition des douze tons.

Elles sont & peu prés incommensurables.

Remarquons toutefois qu’avec des accords de douze notes et
plus on arrive fréquemment & des notes communes. Exemple :

]
UT, MI, SOIL’ LA, DO4, M&, MI'b, S.O'L, SIb

La polytonalité est le développement logique du contrepoint.
Par la simultanéité de plusieurs tons, elle erée une multitude
de couleurs enrichissant considérablement la technique du musi-
cien.

Elle était nécessaire & notre époque oit les images et les bruits
quotidiens, manifestations continuelles de notre activité surex-
citée ne peuvent se traduire musicalement que par des tonalités
et des rythmes n'ayant entre eux aucun rapport.

César GEOFFRAY.
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Abeja Abeille

Después de haber libado — Aprés les libations
entre les fleurs — entre Ias flores

la brisa asciende al colmenar del cielo

la brise monte aux ruches du ciel.

Curiosidad

Cuando el silbato — 1le sifflet — del angelus

llama al redil — appelle au bercail

su medroso rebano de plegarias — le troupeau craintif
des priéres — siempre veo una estrella — une étoile
toujours je vois — que curiosa ~— qui curicuse
precipitadamente

se asoma a la ventana de la tarde

met le nez & la fenéire de la nuit

Madrid 1924. Jurio J. CASAL.
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LES ARTS ET LA BEAUTE DE NOTRE AMBIANCE
TANGIBLE

L’art, aussi bien que la pratique, sont & présent si hétérogénes
qu'apparemment ils suivent deux voies différentes conduisant ay
méme but.

Dans la pratique, en dehors de I'art, nait, comme spontanément,
une beauté plus pure. Et ceci, par les nouvelles exigences, notam-
ment: un équilibre plus pur et un matériel moins rustique. Une beauté
nouvelle s'édifie. Néanmoins : nous ne voyons pas apparaitre com-
plétement une beauté ¢ d’une plastique pure », c¢'estd-dire ume
beauté qui s'exprime seulement par des rapports équilibrés des
lignes et des couleurs fondamentales.

Dans la pratique, on cherche dans toutes les directions. Du point
de vue plastique on avance, on recule. Ceci parce que la fagon de
voir n'est pas plastiquement pure.

L’intelligence trouble lintuition. La tradition exerce son influence
aussi. Sans compréhension plastigue on emploie mal le matériel nou-
veau. On fait des applications du béton en tant que « forme », ¢'est-
a-dire coulée, au lieu d’en tant que « construction, composition de
plans », se neutralisant mutuellement, détruisant ainsi la forme
délimitante.

L’idée « plastique pure » n'est pas relative. Elle est nettement dé-
terminée par 'art. La beauté d’une plastique pure n’est possible que
par une plastique pure des rapports équilibrés. Pour cela, un moyen-
d’expression-plastique « pure » est nécessaire. La couleur naturelle
et la forme en général sont des moyens-d’expression-plastique
« impurs ». La plastique pure a ses lois fizes, s’opposant aux lois
traditionnelles de I’harmonie surannée.
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L'expression plastique par la forme.

Cette beauté dans la pratique ne peut éire menée dans toutes ses
conséquences. Ce qui n'est pas le cas pour l'art. La peinture £tant
’art le plus libre pouvait présenter cette beaufé nouvelle. Eile a
formé ainsi une esthétique nouvelle,

L’architecture, quoique suivant les mémes directives, était trop
préoccupée par des exigences autres que « plastiques ».

Paris. P. MONDRIAN.

Le Gérant : E, MALRIPINH.

% Imprimeries Réunies, 33-35, rue Rachais, Lyon.
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MANIFESTE DU SURIDEALISME

ldée, idéal : le suridéalisme est les deux a la fois ; I'idée
s’habille avec le mot et devient image. Mais I'habit ne fait pas
le moine. Que m’importent les beaux habits | Victor Hugo fut
un grand poéte mais trés béte. Il avait le don du verbe et parce
quil avait le don du verbe on a pris le verbe pour I'intelligence.
Depuis lui, la poésie a tourné en spirale autour de I'image. At-
teindra-t-elle I'infini ou le néant ? Les deux se touchent.

Pour que le verbe se fasse chair, il faut délaisser I'image.

L'image s'use avec le temps. L'idée demeure parce qu'elle
est.

Les images-trucs des suiveurs d’Apollinaire sont déja aussi
ridicules que la langue des Précieuses. Point que je méprise
la langue des Précieuses. Beaucoup de leurs expressions sont
passées dans le langage courant. Anonymes, elles vivent cepen-
dant. Mais combien pauvres sont ces images litiéraires a coté
de la langue verte, de I'argot. La est la source.

La est la littérature, parce que cette langue n’est pas de la
littérature.

Pour se faire chair, le verbe doit éire nu. La nudité n’est
pas le squelette. A l'idée, telle que la présentent les ronds-de-
cuir de la science ou les filosofatres ; 'idée vide de tout con-
tenu et que, pour mieux anémier encore, on étouffe de grec et
de latin ; & cette idée, j'oppose I'idée tout en chair, avec ses
sens, ses couleurs, ses yeux, ses cheveux. L’idée avec son sexe.
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Et le sexe, 1l ne faul pas le cacher avec une feuille de vigne,
mais 1l ne faut pas non plus montrer son sexe avec son doigt.
Mon sexe c’est pour faire 'amour ou des enfants si j’en ai envie.
Mais aprés j'ai un ventre, des yeux, des oreilles et un cerveau.
Et quand j’ai fait I'amour, je préfére mon cerveau 4 mon sexe.

Mais, que dire d'une littérature qui passe sa vie avec son sexe
a la main ?

L'idée, je la veux nue. Toute image qui heurte, tire I'eeil
comme un tatouage ou une difformité.

L’'idée palpite sous le mot. Le mot s'envole et 'idée reste
éternelle, immanente et changeante & la fois pour qui sail la
voir. Une et multiple, I'idée doit naiire des sens et s’élever en
fusée au-dessus des sens. Alors elle éclate en gerbe et ce peut
étre des fleurs, des obus ou encore des idées.

Mais pour cela, il faut que les idées s’accouplent. Avec des
mots on ne pourra jamais faire un enfant aux idées d'André
Gide.

oo Y B

Le suridéalisme n’a rien de systématique et tout ce qui pourra
exprimer l'idée lui est bon. L’idée précéde le mot et perd sa
réalité avec le mot. Elle devient particuliére et incompléte. Son
expression la plus compléte ne peut se faire qu'a I'aide d’ima-
ges mais non des images quelconques, produit brut de l'incons-
cient. 11 faut gue ces images soient pour ainsi dire sincrones
a I'idée et qu'elles rayonnent autour des cing sens ; le sixiéme,
la cénestésie n'ayant qu'un role révélateur.

Toutes les techniques sont bonnes mats ne sont qu'un acces-
soire.
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Je ne repousse pas non plus systématiquement I'image. Mais
je ne veux plus de I'image pour I'image. Si I'image fait corps
avec I'idée, si elle est chair au lieu d’étre costume, bien. Il y
a une fase de la littérature moderne qui n'existe qu'en fonction
de sa robe. C'est en réalité une littérature trés consciente par
Ueffet qu'elle veut produire. Peu importe que I'image soit spon-
tanee ou provoquée : elle sent la recherche. L’autre tendance :
celle de la subconscience pure aboutit a 'automatisme verbal.
C'esi le magasin d’accessoires qu’on déballe.

Chez le bric-a-brac, il faut choisir. II faut, autour de l'idée
quon cherche & suggérer ou a préciser, lier en gerbes toutes
les images qui concourent A exprimer cette idée et celles-la
seules.

Parler du conscient et de l'inconscient n’est Pas nouveau.
Mais chercher 4 les délimiter ou a les concilier est vain. Il y a
antinomie entre les deux.

C'est la mémoire qui sert A différencier les deux termes : mais
si la mémoire est le test du fait conscient, elle agit a son tour
sur le fait inconscient et ici le contréle échappe.

Conscient et inconscient : il faut identifier ces deux termes
dans un terme supérieur idéalisé. Le suridéalisme sera done,
dans son expression la plus générale, une conscience réveillée

par des inconsciences et cette conscience a son tour modifie les

subconsciences.
Eviie MALESPINE.
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Ils sont tous SURIDEALISTES /

HANS ARP ; ANDRE DESSON; MARGEL ARLAND ; MAPLES
ARCE ; VICTOR BRAUNER; GIUSEPPE LEONARDI; CELINE
ARNAULD ; SOFRONIO POCARINI; F.-L. BERNARDEZ; NORE
BRUNEL : J.-L. BORGES ; V. BOURGEODIS ; TILLY BRUGMAN ;
ROGELIO BUENDIA ; GIORGIO CARMELICH ; JULIO CASAL;
ALVARO CEBREIRO ; SERGE CHARCHOUNE ; PAUL DERMEE ;
MAURICE CASTEELS ; ARTHUR PETRONIO ; EMILE DIDIER ;
ROBERT DELAUNAY ; JOSEPH DELTEIL ; KARL TEIGE ; VAN
DOESBURG ; EDWARDS ; MARCEL RAVAL ; HANS RICHTER ;
IVAN GOLL ; GINO GORI; FERNANT BERCKELAERS ; JOZEF
PEETERS : VINCENT HUIDOBRO ; LOUIS KASSAK ; JACQUES
LAPLACE ; PIERRE LAURENT ; EMILE MALESPINE ; MARIUS
RIOLLET ; LISSITZKI ; GEORGES LINZE ; MARINETTI ; KURT
SCHWITTERS ;: HANNES MEYER; MOHOLY-NAGY; ENRICO
PRAMPOLINI ; JEAN HYTIER ; VINICIO PALADINI; THADEE
PEIPER ; PAUL NOUGE ; BENJAMIN PERET ; JULES ROBLIN ;
CORREA-CALDERON ; RAMON GOMEZ DE LA SERNA ; LOUIS
THOMAS : TRISTAN TZARA ; ISAAC DEL VANDO VILLAR;
VASARI ; ALBERTO VIANELLO ; VICTOR SERVRANCKX ; ILIA

ZDANEVITCH.

° On nous communique le mot suivant de Mme Aurel :
Surréaliste ? Il y a longtemps que je le suis. J'ai toujours éerit
sans savoir ¢e que je dis.

° « Qui attrape-t-on ici? Jai attrapé le choléra, la peste et le
surréalisme. » Joseph Delieil.

o Il y a deux sortes décriture : Pécriture surréaliste et l'écriture
Prix Gomncourt.
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MERICAN BAR

o PP Tt A AR A Y R

Un sketch pour Music-Hall

Je sors d’un Music-Hall. Les applaudissements ont édifié
leurs murs entre chaque numéro. Propriété privée.

Maintenant, dans la rue, le spectacle m’offre le souvenir d'un
jardin zoologique : cages cloisonnées. Puis la grille de la porte
a emprisonné le Music-Hall hors de la vie.

Dans le cyclone de la ville-de-nuit, tout me parle du Music-
Hall. De celui que je veux.

Car les sketches actuels sont d’imparfaite carburation.

Les seuls qui soient bons vraiment n'ont d’'4me que par une
seule vedette, et n'existent que par et pour elle. Les autres, les
sketches-attractions, n’ont pas d’ame. .

C'est dans un bar nocturne que ces réflexions naissent. Un
bar.

Un bar... Un bar...

Dans un feu croisé de reflets métalliques, — partout du cui-
vre : des fils, des barres, des rampes, des sonneries, des pavil-
lons, — un bar de Palace, au terminus d'une voie ferrée, dans
le Far-West. Loin, au diable — un diable bien encorné —
dans un pays ou l'on viole sa chance. Modern Confort pour-
tant. Tout y est violent, mais pratique.

Un jazz-band, flot de neégres. Un bar, un « zinc », éblouis-
sant.

— 113 —



Mille bouteilles, mille couleurs, sur dix rangs d'étageres, et
a cot¢, la porte, mille carreaux multicolores, par ol se déverse-
ront tant de fortunes diverses.

Et tous les rapports avec le monde, par fil et par ondes. Et
tout le grouillement assourdissant d'une cité, alentour.

On entend I'arrivée d’un rapide. Cependant un ivrogne, uni-
que client a cette heure, en sifflant gagne la sortie.

Mais voici qu’il se heurte aux flots des arrivants. Un fox-trott
s'organise et éclate. Des danseurs élégants, des exceniriques,
des parodisies suivent le méme rythme vainqueur. Des hauts-
parleurs égrénent les villes du monde. Le bar-man escalade sa
crédence, glisse, grimpe, équilibre, et sert en jonglant avec
ses alcools. Le téléphone s'énerve, la téiéphoniste fonce sur ses
patins a roulettes, saute les obstacles, inscrit les groupes. Elle
est 'ardeur de savoir, elle court vers les nouvelles du globe.

L’'universalité du bar augmente. Les buveurs clament un
hymne polyglotte, dominé par les hauts-parleurs qui jettent
les cotes des produits, les changes, les nouvelles. Tiens | j’avais
déja vu quelque chose sur la catastrophe du Liban dans le jour-
nal de ce soir. Sans cesse, les voyageurs affluent. Les wuns
bondissent par-dessus les géneurs ; les autres empoignent qui
les rencontre, et, athlétes grossiers, le jettent. Voici, parmi
ces passants, des négres cirés, des touristes, des acteurs, des
Peaux-Rouges emplumés sous leur strawhal, des capitalistes,
des chinois oranges... Toutes les races, tous les fypes, dans
cette Babel & ascenseur. L'Humanité en un coin quelcongue
de la Planéte. Dans tout ce mouvement, le camelot vélociste
jelte le cri du monde. Faufilé partout, s'infiltrant comme un
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courant d’air, il crie les journaux en toutes langues : Morning...
Ivestia... Heraldo... Le Petit Marseillais... Bonasera Musso-
lini... Sennacieca Revuo... Et toujours les nouvelles en seaux
d’eau par la T.S.F.

Tout & coup, les nouvelles s’enrouent et s’étouffent. Les
Bourses s'arrétent, la civilisation se paralyse. T.S.F. et télé-

grafe annoncent la disparition de Miss Dollar, la fille du plus
Riche au Monde.

Déja les détectives font une entrée ouatée. Presiidigifaieurs,
ils fouillent la foule. Des lapins sortent des poches, des bouteil-
les hors des manches. Inatiendu des surprises qui découvrent
les caractéres. Les policemen purgent la salle. Buveurs insatia-
bles, en des verres-hectolitres, ils absorbent.

Et qui donc entre ? Mais c’est Miss Dollar. C'est elle !

Tout alors se précipitent. Fantasmagorie effrayante | Voici le
capitaliste sublilisant les portefeuilles, les Indiens qui cavalent
sur les Jils électriques, les détectives, les voyageurs sauteurs
ou athléfes, a la poursuite de la belle enfant. Cest qu’il n'y a
rien & faire : tout le monde la veut conquérir.

La-dedans passe encore un anarchiste, illusionniste déguisé
en femme, qui trompe tous les poursuivants.

Echappée 4 ses persécuteurs énamourés, la charmante girl,
que son agilité de serpent a sauvée, subit maintenant les as-
sauts du Poéte. Oh ! celui-13, on ne lui échappe pas !

L’agilité est inutile. Et il entame une complainte.

Mais le jazz-band reprend, les hauts-parleurs hurlent, les
trains sifflent, la foule va accourir... Et puis, la-haut, au pou-
lailler, il y a, parmi les spectateurs, 'Homme qui gueule notre
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mépris a tous pour la mélodie. Il mord dans sa volonié. 1l
s'élance sur un fu tendu, glisse jusque sur la scéne. Clest lui
qui conquiert I'insaisissable Miss. Un haut-parleur annonce les
heures des métros et des tramways : sortons du Bar.

Pierre LAURENT.

LES MAISONS-JARDINS

de L.ouis Thomas
o Y e o |

Louis Thomas nous présente ici une conception architecturale

neuve. Les Habitations-jardins en étages.
En littérature la mode est & Parchitecture. Il y & des modes utiles.

Mais, méfions-nous de P'architecture littéraire.
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Faire de l'architecture ce n’est pas faire un dessin dont la fagade
fait bien sur le papier. L’architecture n'est pas de la peinture.
Combien de beaux projets sont irréalisables parce qu'on n’a pensé
ni aux conditions techniques ni au probléme financier,

M. Louis Thomas a congu ses habitations-jardins en architecte.
C'est une maison de moyenne importance, telle. qu'un architecte esi
appelé a en construire chaque jour.

Il y a 14 sppariements. Chaque appartement occupe 2 étages.

A T'dtage inférieur: 1 salle'commune, 1 cuisine, 1 salle de travail
ou chambre et un jardin-terrasse de 60 & 70 m2.

A l'étage supérieur : 3 chambres, W.C., et une salle de bain ou
douche.

L'ensemble du lot est desservi par un escalier central avec ascen-
seur et comprend :

Rez-dechaussée et Entresol : 8 magasins avec appariement.

I et 2¢ étages : 8 appariements-jardins.

3° et 40 étages : 4 appartements-jardins.

o° et 6° étages : 2 appartements avec deux jardins chacun.

L’isolement est assuré entre ces appartements-jardins. Aucun ne

peut prendre vue sur les autres.
Emile MALESPINE.

1 suridéaliste vaut 2 surréalistes.
3 surréalistes valent 5 superréalistes.
7 superréalistes valent 11 idéoréalistes.
47 idéoréalistes valent 64 suridéoréalistes.
34 suridéoréalistes valent 83 superidéonaturalistes.
96 superidéonaturalistes valent .117 suridéosuperréalonaturalistes.
Combien un suridéosuperréalosurnaturaliste vaui-il de suridéalo-
superidéalistes ?

Nous offrons en prime un cochon d'Inde angora -3 qui nous
donnera la solution de ce probléme ?
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CARNAGE ABRACADABRANT

se lever sous la manivelle de l'accordéon orchestration fluctuation
calculation des mésidus lents malades — quelle gorge rigide garage
des fouets sages et paralleles et la cavalcade classée sous l'accolade
roman policier, nez artificiel pour éclairage rose des jours de féte,
pick-pockets, imperméables, ballons aux bords des lacs, biberons,
soir de printemps, les machines marchent pour le grand réveil qui
loue le carambolage dieu

de cambodge arrivé avec son bouldogue, parii a2 5 h. 06 tué minuit
préeis

l'antenne tremble sous. l'abat-jour, cuisine de sabbats météorolo-
giques, bagages, soupe stellaire

strident éclairage DO majeur projections d'hélices et poudre blanche
dans la bouteille ¢clé de 1 ordre garantie pour toutes les malles je
n'amuse dans le triangle de fer

étiquettes dans la pharmacie et confessions de la jeune amoureuse :
Pamertume des machines 3 coudre les nuages et des étoiles éteintes
dans un verre d’eau

des anges de carroussel bleu robinet pour les instincts

et la baguette sonne sur les mensonges des colliers grelots et cade-

nas.

LE MERLE

Tl canto del mirlo deja sobre el blanco bastidor de mi silencio un
savor de vainilla de heliotropo y el olor obscuro y caliente de los

eucaliptus y de los pinares.
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J'ai exposé dans le N° 5 de Manomeéire ma téorie deés réves.
Jexpliquais que tous nos actes de la vie par le seul fait qu’ils sont
sentis, ont produit en nous un certain état dmotif. L'état émotif dans
lequel nous sommes quand nous dormons, va réveiller la représen-
tation qui lui correspond. Mais la série de nos états émotifs est moins
étendue que celle de nos représentations. Alors le méme &tat émotif
pourra correspondre i des représentations différentes, et dans le
réve l'une ou l'autre de ces représentations pourra é&tre rappelée.

J'ai moniré qu’il y a un certain nombre de représentations type
qui sont les unes caractéristiques d’un état d’excitation (les pano-
ramas, le cinématografe, le vol) les auntres caractéristiques d'un état
de dépression (le train, les enterrements, les précipices, les morts).

Le fait suivant me semble donner confirmation 4 ma téorie.
X et Y ont dormi tous deux dans une pidce surchaufiée et mal
aérée. X a révé qu'il était dans une grotte ot de nombreux person-
nages sSe trouvaient. La grotte &tait éclairée d’une facon intense.
X regardait, quand soudain un enfant s’avance vers lui et le prie de
venir. X tout étonné, reconnaft Charlot en train de tourner un film.
Charlot prie X de venir. X va au milieu des personnages, arrange
difiérents appareils au milieu de lumiéres &éblouissantes. On veut
tourner un film avec X mais il y a quelque chose qui ne va pas.
Ensuite au milien de faits trés compliqués dont X ne se rappelle plus
trés bien, il s'apergoit qu’il a été filmé sans qu’il s’en soit remdu
compte.

Et le réve 'Y ? Y a révé qu’il était au cirque et 13 il y avait de
nombreux animaux on l'obligeait de faire des exercices bizarres et
irés compliqués.
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Le fait de ces deux r&ves portant tous deux sur des spectacles
n'est sans doute pas une coincidence fortuite. D’autant plus que les
jours précédents X et Y n'étaient allés ni au téatre, ni au cinéma,
ni au cirque ?

J’explique ces ‘deux réves analogues par l'existence d'une cénes-
tésie semblable, '

En effet les salles de spectacles, en général, sont surchauffées, on
mangue d'air, on étouffe, on respire un air riche en gaz carbonique.

La piéce ou dormaient X et Y était dans des conditions identiques.
Il s’est donc produit chez X et Y une cénestésie identique. Et ce sont
ces sensations internes qui ont néveillé les représentations corres-
pondantes : spectacles.

Je- serais reconnaissant, si I'on veul bien me fournir sur ce point
d’autres observations.

®
ASTRAL

& Emile Malespine

Papaver Rea sommeille dans sa berceuse de paille

On berce 1'étoile dans son réflecteur brisé

El pobrecito quitta son balcon et vint nicher prés de mi corazon,
4 la boutonnidre bleue de mon smoking fleur nocturne

L'orchestre manque d’aveugles aveugles toi et moi duo pour endor-
mir les sensations.

Papaver la pauvre étoile dort dans l’encre noire.

Rideau — Telbn .
Rogelio Buenpia

Espana . Agosto . 1924



POISSON SOLUBLE
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MANIFESTE DU SURREALISME
d’André Breton

O O

Ce manifesie de M. André Breton n’est pas un manifeste.

Ce n’est qu'une manifestation.

Soit. M. André Breton est libre de fabriquer de la littérature avec
n'importe quoi. C'est son droit .d’appeler la page d'un agité ma-
niaque (1) : littérature et de réunir en volume des devoirs décolier
psychidtre.

Il est libre aussi d’employer aprés Apollinaire le mot surréalisme
dans le sens qu’il lui plait, et de baptiser la carpe, lapin.

Son mot ? Qu’il le garde! Les. vieilles barbes blanches professo-
rales passent leur science & préciser le sens d'un mof qui ne vaut
pas amieux qu'un autre.

Comment | M. André Breton se dit dédaigneux des manuels et que
nous sert-il ? Un manuel ? Pas méme. A peine un prospectus-réclame,
ol il nous annonce que lui et ses petits camarades ont du génie (Qui
s’en serait doubé ?).

La preuve : il prépare sans rire l'article du dictionnaire de I’Aca-
démie d’en face.

Je n'y verrai pas d'inconvénient si M. Breton n’avait dit quelque
part qu’il veut s’ofirir le magnifique plaisir de se faire oublier.

Se taire ! C’est bien difficile quand on n’a rien a dire.

Mais M. Breton doit savoir — il le sait — qu’en criant bien fort
dans le mégaphone un mot nouveau on arrive a la notoriété aussi
bien qu'un savon dentifrice.

M. Breton a son mot nouveau : sur-réalisme.

Mais l'idée ? L’idée de M. Breton est-elle nouvelle ?

(1) Au sens médical.
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Ce que M. Breton appelle surréalisme n’'est que la réédition de I'X
qu'on appelle hypnotisme, ou somnambulisme ou spiritisme suivant
le point de vue métafisique auquel on se place.

Littérature surréaliste, c'est le petit jeu de société du médium qui
entre en transe, vous parle de la planéte Mars, de la Lémurie, et
vous fabrique des poésies de Victor Hugo ou des poémes de M. An-
dré Breton.

Pour écrire, il n’y a qu’a se mettre dans 1'tat qu'en psychologie
on a appelé l'état second. Grasset aurait dit que M. Breton désagré-
geait son polygone.

Quant & dire sur-réalisme, ¢’est la plus gratuite des ipotéses.

Cest 134, une vieille lune astrologique. Maury, déja en 1867, disait :
¢ Point n'est besoin d'admettre qu'il y a deux vies distinctes, la vie
réelle et la vie du réve, poursuivant séparément leur cours et répon-
dant & deux chaines distinctes d’'actes. »

M. Breton viendra-t-il grossir le nombre des disciples des roses-
croix ?

Quant & moi, je ne suis pas encore converti & 1’Astrologie.

St M. André Breton se contentait de croire, je n'y verrai pas
d'inconvénient. Je respecte la foi, surtout quand elle est absurde.

Mais pourquoi essaye-i-il de prouver ? Il parle doctement du syn-
drome de Ganser, comme s'il voulait effrayer. Alors je l'arréte.

M. Breton a lu sans doute celd dans quelque bouquin de psychia-
trie mais c'est mal digéré. Il n’a pas d0 voir beaucoup d’aliénés.

Et puis quand on veut éire simple au lieu de parler de syndrome
de Ganser, on parle plus simplement de cog-a-1"4ne.

Cela, d’'aprés Ganser se voit chez les hystériques. L’hystérie cette
comédie médicale ou l'on ne sait plus bien si c¢'est le médecin qui
trompe le malade ou le malade qui se joue du médecin.

Je n'aime pas faire de la littérature scientifique. Mais puisque
M. Breton m'y force, je mettrai les points sur les i.

La folie. M. Breton en fait 1¥loge pour excuser sa littérature ou
tout au moins pour l'expliquer. Folie ! Mais M. Breton, la psycho-
logie de l'aliéné est la méme que celle de I'homme mormal mais
elle est vue au fort grossissement, voild tout. Alors ? Bien mieux, la
plupart des fous sont logiques et usent d'un langage logique. Ceux
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qui écrivent 4 la maniére de M. André Breion sont une cabégorie
bien spéciale de malades : ce sont les maniaques. La manie : état
dagitation continuel ol les malades parlent vite et sans arrét. La
carpe baptisée <£criture surréaliste par M. André Breton s’appelle
chez les aliénistes, automatisme verbal,
Aussi, je crois que M. André Breton (je le suppose sincére) est le
jouet, de ce que faute de mot plus précis, je suis bien forcé d'appe-
ler suggestion.

Et la preuve :

1° L'état hypnotique ou I'état de réve, dans lequel se place M. An-
dré Breton pour écrire n'est pas si différent de I'état de réverie ou
de P'état d'inspiration ou méme de 1'état d’invention pour qu'il soit
permis de la cataloguer séparément.

2° Cet sorte décriture est connue depuis longtemps. Il y a des
livres entiers (voir Théosophie) écrits en état de somnambulisme.

Il y a des dessins. Jai sous les yeux, un de ces dessins fait par
Victorien Sardou.

3° Comment se fait-il que tous ces écrits ne différent des autres
que par une exubérance de l'imagination. Pourquoi ces écrits res-
tent-ils cohérents alors que ceux de M. André Breton sont incohérents
el sont du pur automatisme verbal ?

Pourquoi ? Je laisse encore & Maury, le soin de répondre.

A Maury, qui soit dit en passant, bien avant Freud a parlé de
I'inconscient et de son rble :

« Nous obéissons en croyant agir nous-mémes. Aucun phénomene
ne nous rend plus manifeste cette vérité que le réve. Tout nous y
semble spontané, nous y pensons étre libres et pourtant nous y som-
mes conduits sans le savoir, par des souvenirs, des impressions
internes ou venues du dehors qui se dérobent & nous. »

Et par quoi M. Breton est-il agi ?

Par son époque. La suite, ou la fin (comme vous voudrez) du
Romantisme, c'est l'automatisme verbal. Le symbolisme, puis le
cubisme littéraire en sont les chainons intermédiaires.

C'est l'image mise au premier plan. L'image. Une deux. Deux
images, c'est la comparaison Puis I'image grossit, grossit, et & me-
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sure que l'image grossit elle s'éloigne ; si loin que la comparaison
échappe et se fait & pile ou face au vent des mots.

Savoir comment, c'est la le probléme. Mais c'est toute la psico-
logie.

La fagon d'écrire de M. Breton n’a rien d'original en soi.

Ce n'est que la facon d'écrire ou la tendance de toute une généra-
lion qui monte. Comme & la péche & la ligne, on tient sa plume
on ferme les yeux et on attend que ¢ morde. Mais les beaux pois-
sons de M. André Breton fondent dans ses mains et retournent a la
riviére. Au bout de son hamecon il ne retrouve que lui-méme, lui-
méme, c'est-a-dire quelque bribes de lecture mélangés avec soin dans
son inconscient, comme des pions de domino, qu'il tire au hasard.

Jusqu'a présent, c'est la préface du livre. 74 pages.

Voyons, M. Breton, ‘on n’explique pas la poésie. Comment n’avez-
vous pu faire comprendre & votre éditeur que le livre se suffirait
lui-méme. Le livre des associations en chaine d’un bout & l'autre.
J'imagine que l'on puisse lire ces deux cent pages bien qu’il y ait
13, manque de proportion : un podme d'une ou deux pages composés
d’associations en chaine peut se lire, mais un livre !

Eh bien malgré tout je P'ai lu.

La critique ici, ne porte pas sur le procédé, Un poéte est ce qu'il
est. Et, dans le surréalisme, comme dans. tout autre fagon d'écrire,
il peut y avoir de bons et de mauvais podtes.

Le procédé ne crée pas le génie.

La langue de M. Breton, trés rimbaldienne jadis, est maintenant

plus personnelle. Mais ce style impeccable I'est irop. Cette écriture
soit disant spontanée manque de spontanéité.

Littéraire, trés littéraire. Mais M. Breton a une excuse : il est le
directeur de Littérature.

. Emile MALESPINE,

Faute de place, nous sommes obligés de reporter au prochain numéro
la critique des livres et des revues.

Le Gérant : B, Mu.nsrmi:.
) Imprimeries Réunies, 3335, rus Rachals, Lyon,
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A partir du prochain numéro, MANOMETRE se
transforme en coopérative OU CHAQUE GROUPEMENT CONSERVE SON

AUTONOMIE.

Les adhérents jusqu’'a ce jour se groupent autour de :
HANS ARP, KURT SCHWITTERS, GUILLERMO DE TORRE,

PIERRE LAURENT.
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EMILE MALESPINE.
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LE POIDS DE L'ECRITURE

Y a-t-il ici les premiers éléments d'une science nouvelle ? Je le crois.
Ce serait la mébhode scientifique introduite dans 1'étude de l'écriture.

La grafologie se discute pance que toutes les appréciations grafolo-
giques sont subjectives. La valeur du grafologue prime la valeur de la
grafologie. L'élément scienlifique fait défaut. Or cet élément, c'est la
inesure, c'est le chiffre. Faire de la science, ¢'est mesurer.

Jusqu'a ce jour, je crois, aucune ‘méthode ne s'est inspirée des
variations en poids que I'on conslate dans 1'écriture,

Les expériences du DT Locard reposent sur la mesure des angles que
forment les lettres. Il n’y a 13, en somme, que l'amplification d’une
donnée bien connue des grafologues : écritures rondes, écritures poin-
tues. Dire angle de 30° au lieu décriture pointue, c'est plus précis ;
bien qu'll y ait des cas ol trop de précision devient de I'imprécision.
Mais ce n’est pas de ce procédé qu'il s'agit.

Des exppériences qu'on a faites en grafologie, aucune n'englobe l'en-
semble de I'écriture. Je veux dire. qu'elles ne portent que sur la
statique de écriture.

Bien plus importante & mon sens est la dynamique de I'écriture :
c’est-a-dire 1'écriture en action.

Les expériences dont je donne les premiers éléments aujourd'hui son
en cours depuis plus de trois ans. Le manque d’appareils scientifiques
de précision m’ont empéché jusqu'ici de les mener 4 bonne fin.

Je publie néanmoins ces premiéres constatations parce qu'elles me
paraissent porter sur une notion toute nouvelle : le poids de Uécriture.

Statiquement, on constale écriture plus ou moins fine ou plus ou
moins péteuse. Dynamiquement, c’est inexact. Il y a des écritures
trés &paisses qui p&sent peu. Il y a la réciproque.

Peser D'écriture: le probléme consistait & mesurer la pression
exercée par la plume au cours des mouvemenis exécutés en écrivanl.
C'était en somme prendre le grafique de 1'6criture, traduit en poids.
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Voict comment j'ai procédé :

J'ai pris une balance genre pése-letires, mais donl la course du pia-
teau ne dépasse pas 1 cm. en moyenne. Il faut aussi une balance assez
sensible pour enregisirer les différences de poids portant sur quelques
srammes. D’autre part, assez puissanle pour enregisirer des poids
jusqu'a 350 grammes environ.

350 grainmes, cest en effef le chiffre maximum que j'ai enregistré
pour les ¢critures les plus pesantes. D'autre part, la course de I'aiguille
de 1a balance doit étre comprise dans un rayon de 45°. Il faut en effet
que I'index dont on munit la pointe de l'aiguille puisse tracer le gra-
fique sur un cylindre enregistreur disposé & proximité. Le cylindre
est placé verticalement et recouvert d'une feuille de papier enduite de
noir de fumée. La pointe de I'index de la balance vient affleurer le
papier (comme pour 'enregisirement grafique ordinaire).

On charge la balance de différents poids : 10, 20, 30, 40 gr., etc...
Dans mes expériences, pour simplifier, j'ai noté les divisions e 25 en
25 gr. Quand les oscillations de l'aiguille ont cessé, on met le cylindre
en marche. On obtient ainsi un trait indiguant le poids mis sur la
balance (voir grafiques).

C'est alors que commence 'expérience. La main repose sur un pla-
leau exactement & la hauteur du plateau de la balance. La balance est
fixée pour éviter les déplacements. On assujettit sur le plateau une
feuille de papier blanc. Le sujet dont on veut prendre le grafique écrit
sur le plateau recouvert de la feuille de papier. Il écrit avec la plume
dont il se sert habituellement. Je reviendrai sur cette cause d’erreur
et la disculerai. On fait écrire au sujet un mof quelconque, une frase,
une série de lettres ou une signature. Cet é&crit constitue le document
statique qui va correspondre rigoureusement au document dynamique
inscrit en poids sur le cylindre enregistreur. Il y a correspondance
entre les deux documents et — avec de l'exercice — il est possible
de relire ce nouvel alfabet qui s'inscrit en poids au lieu de s'inscrire
en lettres. Mais c'est 124 un travail de patience qui demanderait des
années. A ce sujet, mes expériences n'ont encore rien de définitif.

Les notions certaines que je suis parvenu & établir par cetie nouyelle
méthode sont les sulvantes :

le I} existe pour chaque individu un poids moyen de I’écriture. Ce
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poids est variable suivant les sujetls. 11 oscille entre 25 et 350 grammes.
Mais la majorité des individus ont une écriture dont le poids moyen est
corapris entre 25 et 50 grammes. Le chiffre de 350 grammes est excep-
tionnel. Méme la plupart des individus & écriture trés pesante que jai
pu observer se tiennent en général aux environs de 200, 250 grammes :
2° (e poids n'est’ qu'une moyenne. En réalité, sur la courbe s'ins-
crivent des maxima et des minima. Ici la différence entre ces deux
niveaux pourra servir 4 mesurer la notion connue des grafologues
sous le nom décriture inégale. Cette inégalité de I’écriture est un
signe de sensibilité ; '

3° Le changement de sens dans la confection des lettres se itraduit
statiqguement par « I'angle ». Ici 'angle s'enregistre avec une amplitude
qui en facilite la lecture directement. Il est probable qu’il y a 4 en
déduire des notions pour 1'étude de la sensibilité ;

40 Il y a des écritures tremblées Lrés visibles. Mais sur les grafiques
tout tremblement ou toute hésitation (puisqu’elle s’enregistre dans le
temps) sera lisible avec une extréme netteté. I1 y a 1a matiére 4 perfec-
tionnement des documents de patologie nerveuse ;

0¢ Un autre élément de lécriture devient directement enregisirable :
c’est la vitesse.

REMARQUES : Je donne ici quelques précisions sur mes expérien-
ces, J'al commencé cetle étude du poids de I'écriture en octobre 1922.
Or, lécriture d'un méme sujet pesée A trois années de distance n’a
enregistré que des différences infimes. La moyenne est restée la
meme.

Il y a lieu, dans tous les cas, de tenir compte de I'état fisiologique du
sujet : fatigue, dépression, nervosité, etc..., mais je vois la au contraire
un élément d’étude de plus.

Le poids n'est pas nécessairement fonction du sexe. Par exemple, le
Dr H..., professeur & la faculté de Montpellier, a une écriture dont le
poids moyen est de 25. Au coniraire, M®™ M... a une écriture dont. le
poids moyen est 200-225. Néanmoins, en régle générale, les é&critures
féminines sont plus légeres,

Le poids semble étre fonction de l'impulsivité et de la volontsé, Mais
sur ce point je ne puis apporter une certitude.

Le poids de l’écritnure n'est nullement en rapport avec la force phy-
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POIDS DE L’ECRITURE

I.a balance employée pour enre-
gistrer le poids de l'écriture. L'auto-
grafe ci-dessus est le texte €cril sur
la balance et qui correspond & la
courbe reproduite, On voit que le
poids moyen de l'écriture du <ujel
est compris entre 25 gr. et 50 gr.



sique. Tel individu faisant un itravail de force (manceuvre, terras-
sier, etc...) pourra avoir une écriture dont le poids ne dépasse pas
25-50 gramimes.

La dureté plus ou moins grande de la plume intervient : L'écriture
est d’autant plus pesante que la plume est plus dure. C'est 14 la veéri-
fication de la notion courante : on appuie plus quand la plume est
plus dure. Mais, il est & remarguer qu'on cherche en général la plume
qui vous convient (qui convient 4 volre pression). Aussi, en général,
ai-je invité le sujet & se servir de la plume dont il se sert habituelle-
ment.

Mais cette influence, bien qu'importante, ne modifie pas dans une
trés grande mesure Ile, poids. Exemple : Observation de M=e A...
Ecriture avec plume de stylo, trés dure: Movenne, 35-40. Ecriture
avec plume habituelle : Moyenne, 25-30.

RESULTATS : Ce que donnera, au point de vue scientifique, cette
notion du poids de l'écrilure, je ne puis en préjuger. Toutefois, je
crois que la grafologie peut y trouver pour certaines données une
précision scientifique qu'elle n’avait pas jusqu’alors.

Bien plus, si le psicométre cherché en vain par les psicologues n'est
pas encore trouvé, peuf-tre y a-t-il [& moyen indirect de mesurer les
réactions d'un individu, ce qui fait déjh partie de la mesure de la
sensibilité.

En neurologie et en psychiatrie, la méthode donne des précisions
qu'un écrit seul est insuffisant & révéler.

Pour l'instant, il faut continuer d’étudier la question.

H BN Emile MALESPINE.

Le méchant petit Kukook — imakavah hayah, imakayahhah haya —
parle ainsi :

Je veux quitter le pays, — Dans un grand bateau, — Pour la petite
femme douce, — Je veux me procurer des perles, — Des perles qui ont
I'air d'étre cuites. — Alors, quand je serai allé a I'étranger, — Je re-
viendrai — Mes méchants petits parents, — je les appellerai tous 2
moi — et je leur donnerai une bonne riclée — avec un gros bout de
corde. — Alors je me marierai — et je prendrai deux femnmes 2 la
fois. — La charmante petite — ne portera que des robes de peau de
phoque tachelée. — Et I'autre petit trésor -— aura des robes en peau
de jeunes phoques. (Traduit du groénlandais.)
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HANS ARP

(Arbenzstrasse 10, Zuirich Suisse)

die fahnenfliichtigen engel stiirzen verhetzt herein
willkommen in der neuen welt

wie durch fasser ohne boden

springen sie strahlend der linge nach einer durch den anderen
zerstigen die blitze auf dem sigebock

befreien die gefesselten blumen

aus don zéhnen der mundlosen sterne

und werfen die steine in das meer

die steine klammern sich verzweifelt en ihre lunge

wie die zwolf schiffbriichigen erzviter

an die zwolf blitter der griinen addition.
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BALNEARIO

Ya en la galeria encristalada
puente del Hotel al Balneario
hay una sonriente luz terapéutica
de la mejor marca

que no anuneiaban los folletos

F! agua termal sulfhidrico-azouda

fluye a 26°-5”

Mas este sol de guante blanco

hace subir el termémetro de los rostros palidos
Curas de agua, de sol o de rejuvenecimiento ?
Sin eslas dudas que se plantean los agiiistas

el paisaje verdoroso vive de si mismo todo el ano

La administracién cuida del optimismo :
cuatro muchachas juegan matinalmente al tennis :
acordes elegantes del recténgulo blanco

En las galerias hay esos « enfermos profesionales »

que cumplen ortodoxaniente con su deber :

Un cura bebe liturgicamente diez vasos seguidos

Una marqueza proclama orgullosa que ha obtenido permiso
para sumergirse en el bano histdrico de Isabel I

-— Y asimilarse la podredumbre borbbénica —

En la sala de vaporizaciones

fabrican niebla londinense

La pisicina azulada

no seria una invitacioén' al retorno del, candor ?
En ella se miran dos sesentonas dispépsicas
Un intenso olor sulfhidrico

es ahora nuestro inevitable perfume de moda

Al otro labo del parque pasea el Doclor

F1 viento mezcla hojas caidas a sus barbas amarillas
mientras él con sus ojos toma el pulso delirio exangiie
que fluye débilmente

bajo las montanas enfermeras
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Al entrar en el restaurant

el maitre dirige militarmente el despliegue de lungostas
Y el terceto ataca sin conviceidn

un vals l&nguido, de convalecientes.

GUILLERMO DE TORRE.
(Ontaneda — septbre, 1924).

URBANISME

(UN procédé pour la nomenclalure des rues).

Je ne connais que deux moyens pour cataloguer dans les villes les
rues et les quartiers :

1° Au pelit bornheur. On donne un nom d’homme célébre ou d'événe-
ment important. Quelquefois persistent les noms anciens du terups
ou les artisans se groupaient par profession. Clesi le procédé de
Uincohérence d'autant plus qu'd chaque changement de lune ou de
régime, ces noms sont modifiés.

2° Le numérotage. Ex, : New-York, Mannheim. Mais ce moyen n'esl
possible que dans les villes géoméiriques. D’autre part un chiffre se
retient moins bien qu'un nom.

3° Je propose : Désigner chugue quartier par une lettre de lalfubel.
On peut réserver un certain nombre de letires pour les quartiers
futurs. £t dans chaque quartier le nom d'une rue commencera pur la
méme letire que celle indiquant le quartier. Ex. : La Rue Boileau, ia
rue de Babylone, la rue Balzac seront toules siluées dans le guartier B.

Puisse ce moyen servir dans la Ville de Demain. Mais quand ?

Juin 1925, IEMmiue MALESPINE.

o |
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HUMANITE

La foule du dimanche
sirie de cris ennemis mon silence.

Monde entrevu,

le tramway el sa hollée d’inconnus,
douleurs, amours, faces lasses,

et cetle femme qui tout-d-1'heure gera nue
et qui passe,

Tant d’hommes dans la rue

une seule rue d'une seule cilé !

seul, je regarde déferler la foule

je vois I'ensemble de sa houle,

sans un regard qui monte vers moi.

Quel désespéré interrogeant I'hostilité
rencontrera mon regard las ?

Mon cceur bat trés bas un glas

pour la foule gui s'écoule.

Ma tristesse, chien triste, en moi s’enroule
et s'endort.

1921. Pierre LAURENT.

LE COURRIER DE LA PRESSE, 21, Bd Monlmarlre Paris, « LLI'T
TOUT » ce qui est publié et en fournit les extraits sur tous les sujets
et personnalités.

L’ARGUS DE LA PRESSE « VOIT TOUT », 37, rue Bergére,
PARIS, lit et dépouille plus de 20.000 Journaux et Revues dans le
Monde entier.
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_ PRECISE

transposés tout d'un coup

un coup de revolver

fini

qui est la soeur et qui pourrail I'étre

sous la claire étoffe disent les ddmes il v a des larmes
atlantique de I'ennui

quelle patience dans les creusets modifiables
devant le musulman

bords briilants de la parole

o surgis de la forét et chevauche

absalon

la mort papale spéciale el délicate

A paraitre : MON ANE A LES QUATRE PIEDS BLANCS, poénies
d'Emile Malespine,

On souscrit dés maintenant & la direction de Manomeétre, 49, cours
Gambetta, Lyon. Prix : 4 francs.

TristaN TZARA.

QUE CA ?
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MESSE

l.'église n'esl pas un havre

je suis la petite chandelle

qui tremble aux feux des vitraux
Je falotte aux sons neufs des voix
puissant soupir de cheval acheté
le matin méme au bazar

Porgue cuivre trop poli imprime
4 ma respiration son ritme

je falotle

comme la petite chandelle

ideux poings serrent ma poitrine
j'en oublie la nuque d'une femme

{r:EorcEs NAVFEL.
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CRITIQUE

JEANNE D’ARC, par Joseph Delteil (Grasset, Paris). — Vous avez,
Delteil, un talent de romancier. Mais avez-vous du courage ? On vous
a posé celte question : Oui ou non, avez-vous supprimé un passage de
votre Jeanne d'Arc pour plaire & un certain clan ? — Vous avez le
dro.t de balayer votre écurie par golit ou par ordre de certaines puis-
sances. Mais alors, affirmez-le. Mais non. Que répondez-vous ? Triste !
Vous répondez : « Il faut bien rire un peu. » Ca n’est pas 1a la réponse

d'un homme. J'aitends mieux, sinon je serai forcé de vous traiter de
lache.

SANDER MEYKAMP, par Maurice Casteels. (L'équerre, Brugzelles).
Livre bien écrit, curieux. Un peintre trop intelligent qui a fait le tour
de la peinture. M. Casteels a ce qui mancque & beaucoup de romanciers :
des 1dées,

CHIQUITO, par Paul Verdier (Le Fleuve, Lyon). — Romantisme de
jeune homme, langue pas assez visuelle, Mais ¢’est bien tout de méme
pour un début,.

SIMPLISMO, par Albert Hidalgo {L! Inca, Mexico). — Vous dites :
« Puede decirse que un poeta es un fabricante de metaforas. » Ce n'est
pas mon avis : I'émotion passe avant I'image. Pero hay en Simplismo
des trouvailles con un humour muy especial. Je crains bien que ce soit
du Ramonisme : Ramon Gomez de la Serna ne vous a-t-il pas trop
mfluencé ?

LE PETIT ROI DECHIQUETE, par Noré Brunel (Monde Nouveau,
Paris), Noré Brunel ? Un lyonnais né en Avignon, télu comme un
breton, bali comme un auvergnat et d'un esprit trés parisien. 11 a Ia
bosse du romancier. Style 4 fleur de peau, maniéré un peu. Boccace qui
='habille en abbé de cour. Le petit roi déchiqueté? Probléme :
I homme avec une demi-douzaine de femmes. Brunel est pessimiste.

I1 conclut qu’il en cuit de vivre, flt-ce comme un roi au pays des
Amazones.

MES BATARDS, par Antoine Vicard (Le Fleuve, Lyon). — Livre
bien écrit, mais bon surtout par les qualités du cceur. Un coup d'eeil
attendri e{ perspicace sur I'étrange destin des enfanls trouvés.
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LITERATURAS EUROPEAS DE VANGUARDIA, por Guillermo
de Torre (Caro Raggio, Madrid). —- Un des livres les plus complets sur
le mouvement poétique d'aujourd’hui. Dommage que ce livre ne sail
pas traduit en francais. Aucun-de nos ouvrages critiques sur ce sujel,
n'est aussi impartial et aussi documenté,

EL CUBILETE DE DADOS, par Max Jacob. Traduccién de G. de
Torre (Editorial-America, Madrid). — La traduction est bonne. Ce
livre a le meérite de révéler & 1I'Espagne Max Cyprien Jacob, né a
Quimper en 1876 et poéte cubiste et chrétien.

I.LA LOCURA DE MIS 0JOS, par R.-J. Sanchez (Buenos-Aires).
Los Reyes Magos vinieron
Y a mi, nada me irajeron

C'est un aveu sincére. M. Jijena Sanchez n'a rien.

TOUT A COUP, par Vincent Huidobro (Sans Pareil, Paris). Bien.
Trés bien. Exemple :

Sur mon ombrelle en larmes

Petite hirondelle pourquoi pleures-tu

Je connais bien 1'alfabet des charmes

Que vous écrivez avec l'encre de vos vertus

Dans les tissus de l'air qui couvre les avenues.

AUTOMNE REGULIER, par Vincent Hu.dobro (Librairie de Frane: )
(V'est '’heure ol j'embaume ma forét
Oublie-moi
Pilote sans navire el sans foi
Au fond de mes yeux
Chantera toujours le poéte noyé.

L'ASSASSINAT TRIOMPHANT, par Vital-Mareille (Paris). — De
I'hnumour. Parfois on se demande si V. M. n'a pas voulu défendre les
assassins, Pages courageuses, notamment quand il signale la triste
comédie jouée par certains experts médicaux, mais il y a plus & dire
encore. Il esl intéressant de confronter ce livre avec celui d’Emile
Michon : Un peu de Pame des Bandits.

EL MILANO Y LA ROSA, par Correa-Calderén (Ronsel ; Lugo).
Pelite histoire galicienne, trés couleur locale et irés fraiche.
EmiLe MALESPINE.

Le Gérant : E. MALESPINE.

ﬁmﬁ Imprimeries Réunies, 33-35, rue Rachals, Lyon.
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THEATRE

B L’Avant-Propos du Donjon W
PREFACE AU THEATRE EXPERIMENTAL

1. —- Le théatre est toujours le reflet de la mentalité d’'unc
¢poque. Mieux que les livres d’histoire, mieux que les ro-
mans, il peint un temps, car il fait voir le comportement
des personnages.

2. — Le théatre est essentiellement 'étude de ce compor-
tement des personnages. 11 étudie les réactions individuelles
ou collectives vis-a-vis d’une situation.

3. — Le théatre ne doit pas étre une psychologie subjec-
tive, une analyse d’un état d’ame : ¢ia cest de la philosophie
ou de la poésie. Le théitre doit étre une psychologie objec-
tive : il doit étre I’étude des réactions des personnages et
par la entendez les réactions aussi bien physiques que mo-
rales. Mais le réle du théatre est essentiellement de suggé-
rer le moral par le physique. Le physique ce sera : le geste,
le ton, la voix. L’idée en résulte se mélant dans une am-
biance. Cet ensemble doit nous faire comprendre ou sentir
ce que pensent ou senfent les personnages. En un mot les
personnages ne doivent pas débiter leur journal intime
mais n’exprimer des mots que ce qui est utile a suggdérer
leur pensée ou leur maniere d’étre.

4. — Compris ainsi, le théatre n’est pas psychologique
dans son essence mais simplement psychologique pour quel-
ques spectateurs (ceux qui regardent la vie sous l'angle
psychologique). Il faut aussi qu’il soit suffisamment théitre,
¢’est-a-dire suffisamment comportement de personnages en
face d’un fait pour qu’il apparaisse aux autres mentalités
moins complexes, comine une action. Le théatre doit repré-
senter la vie extérieure avant la vie intérieure.

5. — (’est ainsi qu’a naturellement évolué le théatre. Il
a commence par exposer des faits avant de les analyser. La
chanson de gestes a précédé le geste. Pour une civilisation
a4 son apogée (ou a son déclin) le geste prime la voix. Aussi
voit-on les arts mimetiques reprendre sous un autre angle
I'importance qu’ils avaient chez les peuples enfants.
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6. — Mais lc mime pas plus que la danse n’est le théatre.
I.c théatre n’est pas non plus le music-hall ou le cirque. Je
ne vois que des inconvénients pour le music-hall a s’inspi-
rer du théatre : il y perd ses caractéres d’impromptu, d’ori-
ginalité, et surtout sa faculté d’adaptation directe a la vie
quotidienne.

Le théatre doit représenter la vie qui dure. Il ne peut
emprunter au music-hall et au cirque que le ¢6té anecdoti-
gue. Faire une pie¢ce dont le sujet se passe dans un cirque
n’est pas adapter le cirque au théatre. De facon plus réelle
le théatre russe a essayé cette fusion : leurs acteurs pren-
nent les qualités des acteurs du cirque ou du music-hall ;
ils jouent en clowns ou en acrobates. C’est mieux que dc
jouer en cabotins. Cette fusion est 4 tenter, mais elle ne
peut ¢étre qu’un coté du théatre.

7. — Le théatre suit la mentalité ambiante d’'une époque,
au point de vue des idées générales : religieux, narrateur,
psychologique, réaliste, relativiste.

Vu de facon schématique, il y a pour chaque époque un
theatre officiel... et I'autre, le non-officiel. Par exemple au
moyen-age il y a les mystéres représentant I'idéee religieu-
se du temps et & c6té les farces et les sotties. e théatre
des classiques représente Versailles plus que le véritable
esprit francais. Mais alors, & cOté de ce théatre officiel con-
tinuent sur les tréteaux des foires Saint-Laurent et Saint-
Germain, le véritable esprit de la race. Théatre classique :
théatre d’une cour qui, n’ayant rien & faire, fait de la psy-
chologie et s’analyse. Théétre de la Foire : esprit frondeur
qui réagit contre la bétise, les scandales du temps... et I’Opé.-
ra. A T'heure actuelle nous vivons encore sur le grand sié-
cle. Mais nous n’en avons conservé que les statues repré-
sentatives (les classiques). Le théatre officiel aujourd’hui,
la Comédie-Frangaise, c’est-4-dire le théatre qui représente
la France joue : Racine, Moli¢re, etc... (¢’est bien) mais a
coté I'Ecole des Cocottes, ete... Inutile d’allonger la liste des
picces suffisamment écoeurantes par leur titre seul. Un théa-
tre arrivé a ce point n’est plus un théatre officiel dont lc
role est de conduire et de guider. Et 'autre ? L’autre théa-
tre fait des recettes et non du théatre. Théatre des boule-
vards et théatres de province gui n’en sont que le reflet.
Les théatres d’amateurs qui pourraient jouer aujourd’hui
le role créateur des compagnies du Moyen-age, ne créent
rien. Alors reste une demi-douzaine de théatres qui, de peur
de paraitre en retard s’intitulent avant-garde. Leur effort
est excellent sur certains points. Mais chez eux aussi ic
mirage de la recette les gate tout comme les théatres des
boulevards. 1l faut vivre ! Cette phrase, que de fois I’en-
tend-on ! Eh bien non, parfois, il vaut mieux mourir que
viyre. Le th@étre qui dure n’est qu’exceptionnellement la
picce & succes.

Les roles aujourd’hui sont inversés : jadis la cour soute-~
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nait les auteurs d’exception, elle nous a créé ainsi une tra-
dition, un esprit plus profond et plus général et par consé-
gquent plus humain que n’étaient les manifestations de 1’es-
prit francais du temps. Aujourd’hui le théatre officiel suit
Pesprit du jour ou du moins le mangque d’esprit du jour.

Le théatre et les auteurs qui marquent I'esprit qui con-
tinue, restent livrés & leurs seuls moyens.

C’est la le signe d’une épogque ou du moins d’un régime
qui finit. Un gouvernement doit guider son théatre.

I.’autre, le théatre du jour, le théatre non officiel est tou-
jours la pour marquer les ré¢actions du peuple et <'un peu-
ple.

8. — Les quelques théatres qui, en France, ont essayé de
faire du nouveau semblent perdre de plus en plus leur but
profond qui est de créer. L’avant-garde joue des classiques,
des anciens ou s’ils jouent des modernes, ce sont surtout des
adaptations ¢trangéres. Le théatre francais devient un {6a-
tre étranger.

9. — Je ne veux pas dire que 'on doive délaisser les pie-
ces ct les auteurs étrangers. Non ! Au contraire je pense
que c’est par la mise en contact des différentes manifesta-
tions théatrales des divers pays :jue se créera au thoéatre
un esprit européen. Mais il faudrait tout de méme gu’il exis-
tat en France un théatre qui représente notre esprit et fait
avec nos idees ct nos auteurs ? Aujourd’hui le théatre
d’avant-garde parisien donne dans 'exotisme et le snobis-
me : il devient un lieu de caravanes pour voyageurs de
PAgence Cook.

10. — Il y a une tradition francaise qu’il appartient de
renouer, parce qu’oubliée et vivante néanmoins, c’est Pes-
prit du moyen-age qui sommeille ; l'esprit des farces ot
des sotties. Aussi le’sprit de la Comedia del Arte, avece
ses improvisations et ses types. EHe fut introduite en Fran-
ce au xvr siccle. Le théitre pourra se renouveler en fai-
sant d’Arlequin, de Pierrot, de Pantalon des personnages
modernes. Ou si les types anciens ne vous suffisent pas,
créez-en d’autres, Le théatre doit eréer avant tout des types
de personnages. Leur mode spécial de comportenient n’est
que secondaire. Et c’est ce qu’avaient bien compris les ac-
teurs italiens de la Comedia del Arte qui improvisaient.

11. — Lec théatre impravisé dépend trop d’un acteur ct
ne doit étre que Pexception. Le théatre doit au contraire
élre rigoureusement mis au point de facon 4 donner par
une longue préparation, la sensation de I'improvisation.

12, — IL.a production internationale du théatre devra étre

minutieusement étudiée. Mais il faut la refondre et non Ia
copier,
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13. — La mise en scéne doit étre au service de la piéce,
et non la picce au service de la mise en scéne. Elle sera
simple ou complexe suivant les moyens. Peu importe. Elle
utilisera avec fruit les moyens techniques nouveaux a no-
tre disposition ; mécanique, lumiére, couleurs, sons. Elle
pourra étre picturale ou architecturale. Elle pourra aussi
dérivant de la photographie n’étre composée que d’om-
hres el de lumieres jouant sur un fond ou une perspective.
Elle pourra étre cinématographique en utilisant le cinéma-
tographe mais non en faisant du cinéma au théatre.

14, — Le théatre a déja abandonné I'unité de lieu et
I'unit¢ de temps.

L.e théatre pourra se renouveler en abandonnant I'unité
d’action. Une ou plusieurs actions peuvent évoluer en con-
traste, en concordance ou méme en discordance avec l'ac-
tion du premicr plan,

15. -—- Le théatre suppose une idée, car toute facon d’agir,
toute action suppose une idée réeile ou imaginée par le
spectateur. L.a surprise née d’une action incohérente ne
peut étre qu’un moyen scénique exceptionnel. L’inconscient
scul ne peut pas étre la base du théatre.

16. — L’ouie compte au théatre autant que la vue. La
vue affaiblit parfois 'impression donnée par le son, Un
son entendu seul évoque mieux.

Le thédtre peut étre un mur derriére lequel il se passe
quelgue chose.

Il y a tout un théatre des sons & créer, Ce théatre ne peut
donner tout son effet que dans une ambiance convenable.
I.es voix entendues a la cantonade doivent «donner une im-
pression, de rue, de foule, de chuchottement d’alcove, etec...

L'oreille ¢évoque T'eeil. L’eeil n’évoque jamais 'oreille.

17. — Il v a un théatre de la Radiophonie &4 créer. Mais

ce théatre des sons pourrait déja étre utilisé utilement en
T. S. F.

Eaine MALESPINE.
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nifia de los ojos gitanos
se fueron tus brazos
al horizonte para medir mi esperanza
apoyado en la noche en el mastil
de la tarde canté un pajare la
cancion del viajero
i en tus lunas de panoramas estelares
el medio dia de tus cabellos
rompie mi alegria vagabunda
el mar gritaba igual que la mujer
al ser madre
i tragandome les gritos de angustia
he restregade mi llante en tu aussencia
capitan de piratas en tu recuerde
he pueste las velas de mi tristeza
esta noche que da vueltas en mis ojes
me ha amarrade recuerdes funebres
nino argonauta de mi cariiie
estoi frente al mar
come un punte sobre una i
cortando a pedazos las palabras que se
tuercen al salir en busca de tu nombre
ah el hombre miserable que fumaba su
vida en una estrella de pipa quedo solo a la
orilla de su destino

Serafin delmar

AVIS TRES IMPORTANT

I.a Société -du Donjon donnera, au cours de cette saison et des
suivantes, une série de conférences et de représentations théatrales.

Tous les amis du Donjon et de Manométre qui ,lors de leur passage
A Lyon désireraient exposer leurs idéesroyvelles, sont priés d’aver-
tir en temps utite ta dircction de Manom#tre afin de pouveir orga-
niser une conférence,
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CHIFFRE D’AFFAIRES

Lelire ouverte @ Son Exc:llence M. Herriol,
Monsieur le Ministre,

Ma supplique concerne cette revuae, mals clle intéresse des centaines d'au-
tres revues, celles qu’on appelle des revues de Jeunes,

Ces revues, minuscules par leur quantité de papier et de copie, tien-
nent, jose Paffirmer, la place la plus importante «dans I'évolution des Lettres.
Dec ces petites revues dépend la: littéralure de demain,

Les difficultés économiques d’aprés-guerrc, ont rendu bien difficile I'exis-
tence des revues de jeunes. Elles ne peuvent vivre que d’espoir et de la bonne
volonté, je dirai méme de I'héroisme dz leur directeur. Financiérement, c¢’est
une trés mauvaise affaire : mathématiquement leur déficit est certain.

Et c’est ici, Monsieur le Ministre, que je fais appel a la sollicitude que
vous ne cessez de manifester pour les Leitres et les Arts. Nul doute que vous ne
fassiez 1’impossible pour intervenir en faveur de la jeune littérature auprés de
S. E. M. le Ministre des Finances. En effet, toutes nos petites revues sont mena-
cées des rigueurs fiscales, sans qu’on ticnne compte de leur situation qui n’a
ricn de commercial : elles sont soumises 4 Ia Taxe sur le Chiffre d’affaires.

S’il s’agissait d’une iaxe visant toute la Presse, je n’aurai pas cru devoir
faire une objection. Mais, est-ce hasard, ceux qui font recette, ceux wdont
les gros tirages permettent un prix de vente trés bas, se trouvent justement exo-
nérés de cette Taxe. La taxe ne concerne pas les journmaux (méme les quoti-
diens) dont le prix de vente est inférieu: &4 cinquants centimes.

Je voudrais tout de méme pouvoir présenter une revue littéraire et qu’elle
ne soit pas grevée de taxes plus lourdement qu’un journal politique.

J'osc espércr, M. le Minfistre, que wvous voudrez bien intercéder auprés de
M. le Minisire des Finances et de MM. 123 Députés, en faveur des Jeuhes «qui
croient encore a la Littérature. Nul doute que vous n’obteniez pour eux, la faveur
d’étre exonérés comme la Grande Presse, de la Taxe sur le Chiffre d’Affaires.

Veuillez azréer, oMnsieur le Minis're, l’assurance de mes sentiments les

plus respectucux, Emile MALESPINE,
I.von, le 12 décembre 1927, Directeur de « Manomeétre ».
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LE CIEL N'EST PAS ENCORE BLEU

Piéce suridéaliste en un acte

PERSONNAGES

ENPHOTIDE, la fille tendre.

GARBRO, le pére.

PYROXENE, le gentimental d’une heure,

AMPHIBOLE, Iamoureux <¢conduitf, mais
fidéle,

LARRADOR, le lointain chasseur d’alligators,

OLIGOCENE, le Don Juan éternel.

CHEUR DES RECALCITRANTS, frés varié
d'allure : un ouvrier, une femme du
monde, un jeune homme, un vieux pro-
fesseur, une poissarde, un dandy.

PROLOGUE

MespaMES ET MESSIEURS,

Le Ciel p’est pas encore bleu et auteur
s’en excuse, La piéce que vous allez voir se
passe dans les nuages, mais {’action n’en
existe pas moins,

Contrairement & certains qui veulent an-
jourd’hui supprimer I’action, ’auteur pense
que l'action est essentielle au théatre, Mais,
iei, P'intrigue se déroulera ouatée par la hana-

1ité nébuleuse des mots, Ce sont des amou-
reux en téle-a-téte, Qu’ont-ils dit ? Ils n’en MILITARISME
savenl rien et pourtant beaucoup de choses Fotop]astique de MoHoLy NAGY

se sont passées, Les mots ne sont qu’un
décor, qui ne changent rien aux actes,

Vous y verrez Euphotide, 1a fiancée tendre,
que son pére veut marier 4 Labrador, le
lointain chasseur d’alligators, Mais les jours
passent et la distance est mauvaise pour
Pamour., D’autres prétendants se présentent,
Voici Pyroxéne, Pamoureux sentimental d’unc
heure, Voici Oligocéne, le Den Juan, qui,
comme toujours, conquiert Ia place et s'en
va, Et reste Amphibole, I’'amoureux éconduit,
mais fidéle, qui revient & la brebis aprés
I'orage.

Si vous patientez un peu, vous pourrez
suivre lhistoire. Elle se déroule au milien
d'un paysage de mots colorés qui chantent,

Et, si vous avez des remargues i faire,
n'attendez pas la fin, L’auteur invite les récal-
citrants 4 venir dés maintenant s’expliquer
sur la scéne avec les acteurs, aug miliea du
ciel nuageux,

Les six récalcitrants montent
sur la scéne et s'installent dans
les faunteuils disposés de chaque
cété de la scéne,
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SCENE 1

Eurnotipe. — Pére il est temps de me
marier,
Gapsro, — Euphotide, le ciel n’est pas

encore bleu, Laisse Pornithorynque vaquer
i ses occupations, Quand la verveine est
chaude, il faut la hoire au coin du feu.
L’heure n’est pas encore venue,
Evenorioe, — Pére, je ne comprends plus.
Gaspro, — [1 fut un temps, ma fille,
CHa@ur DES RECALCITRANTS
Elle soupire aprés le ciel, e’est cer-

g5
I

— A seize ans, 1'on met la main,
— Main, gamin, chemin, parchemin,
J'ai le réve au bout des doigts,

. — Moi, émoi, encore sur moi,

. — Mais, dis donc, mon vieux N° 4, tu es
vicicux comme un topinambour,

1, — Ami, laisse la rose déclose, se gorger
de soleil,

Tovs BENsEMBLE, — Il ne faut pas dérange:
la rose,

Gm.ﬁmﬂ
!

SCENE I

Eupholide s'asseoit, Entre Pyroxéne,
Il ne voit pas Eupholide,
PyROXENE, geul, — La femme dont je réve
est celle sur laquelle on ne peut jamais met-
tre la main, Je cours aprés et je tombe du
cimquiéme étage & la fin du cauchemar, Et,
pourtant, j’'ai révé & vous, Euphotide, Vous
glissiez entre les eaux poissonneuses de mon
demi-sommeil diaphane, Cest ce matin que
j'ai révé & vous, la-bas, sous les arbres du
jardin ; j’étais assis sur un coussin, au pied
d’un pin,
CH@EUR DES RECALCITRANTS

1, — Les pins et les sapins sont des coni-
féres,

2. — Les pommes de terre sont des sola-
nées,

3. — l.es soles sont des poissons,

4., — Et de méme les esturgecons,

PyroxeNE, — Quelle est cette brise ma-

rine qui vient jusqu'a moi ? Un goit de sel
passe sur mes lévres, mélé & des voix han-
{antes, Qu snis-je ?

EveroTipE, — Prés de moi, Pyroxéue,

Pyroxéxe, — Ah ! vous volla, Euphotide,
je révais A vous,

Euenoripe, — Vous pensiez aux fourmis,

Pyroxeng, — Pourquoi done les fourmis

vont-vlles en procession, vétues de noir ?
Prennent-clles le métro sous ce petit tunnel ?
Je révals 4 mon chien Gro&nendael qui posa,
Pautre jour, sa patte sur le convoi, Ce fut
terrible, Jen frémis encore, Catastrophe de
chenmiins de fourmis,

—- Ruphotide, serez-vous ma femine de-
main ?
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(Bruxzelles 1922)
Architecte : Victor BOURGEOIS

Bloc & étages multiples
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EupHoTIDE, — N'insistez pas, j ai déja pris
un tub ce atin,

PyroxiENE, — Rassurez-vous, Euphotide,
¢e n’est ni une déclaration, ni une demande
ep maringe,

EveroTtine, - Clest le coup de martean
dn commissaire-priseur : un, deux, trois,
adjugd,

Pyroxi:xg, — Non, c’est le réle du jeunc
premier dans une comédie sentimentale, Je
mets la main sur mon cceur, & fa hauteur de
on portefeunille, je chavire les yeux, et j'ar-
rondis les r de tomns les inois langoureux,
je fais un pas, je tends la main, et je vous
dis : « Euphotide, je vous aime, M’aimez-
vous, Euphotide ? Euphotide, m’aimez-
vous ? »

EvpHoTiDE, — ('est héte de me poser cette
question,
Pyroxiéxe, — Il vaudrait mienx vous de-

mander si vous aimez la salade russe ou
in musique italienne,

({l reprend le ton déclama-

foire de sa déclaration ci-dessus,

mef une main sur son cceur.)

Fuphotide, aimez-vous Igs chocolats, la
mortadelle, votre papa ct les romans-cinémn ?

Evenoring, — Il ne faut pas dire ¢es choses-
la, Pourquoi me regarder en face ?

Pyroxixg, — Cest vrai, Un jeune homme
ne doit pas regarder une jeune fille en face,
De profil, il est mieux, il a le teint péle et
des chaussettes blenes # baguettes, Il a les
cheveux ébouriifés et 1'eeil en coulisse, L'ceil
en coulisse exagére tounjours le sentiment,

EuvettoTiDE, — Je vous en prie, cessez,
Pyrozéne, Si votre mére vous entendait,

PyRroxXgNE, — La mer est immense, et plus
avide d’eaun, que le ciel marin,

EvrnoTipe, — Laissez 'enfant 4 sa mére,

Pyroxine, — Et la mére 4 ses enfants,

EuvpHoTIDE, — Vous avez raison,

Pyroxi:Ne, — C'est cela, vous avez raison,
Causons,

{(Ils s'asseoient cote & cofe,
iq main dans {a main.)
CH@EUR DES RECALCITRANTS

i, -+ Les amoureux qui parient sont tou-
jours silencieux,

2, —. Vous assistez ici 4 une idylle qui
aura sans doute mne fin tragique.
3, -— La faim fait sortir le loup du bois,

Jde erains que le rival ne vienne compliquer
Ja simplicité apparente de lintrigue,

1. — Clest vrai, il ¥ a tant de choses dans
un soupir,

5, — Un scrrement de main est un lan-
aage plus clair que Y'esperanto,

6. — Chut, chut, écoutez en silence, deux
amourcux qui ne disent rien et se serrent
ia main,




1, — On vient, on vient, jentends le son
du cor dans le lointain,

2, — (Clest une trompe d’automobile,

3, — Non, c'est Ie vent du soir qui chante
sa chanson,

4 — (Yest un agriculteur retour des mois-
sons,

5, — (est le retour des vents alisés,

6. — Vous faites erreur, Messieurs, c’est

simplement le traitre qui vient compliquer
Pintrigue, Je le connais, (Pest le cousin de
mon petit cousin, Il posséde un magasin
d’électricien, et s'appelle Amphibole Duche-
min, '

Tovs, — Peut-étre bien,

SQENE 111

Entre Amphibole, Il reste & Uécart,
Euphotide et Pyroxénce enlucds.

EuruotinDE, — On vient, Pyroxéne, Avez-
vous eniendu ?

PyroxiNg, — Mais non, vous vous trom-
pez.

iAmphibole tire un coup de
revolver en lair et sorf, Sans
se déranger, Euphotide el Py-
roréne conlinuenl))

Eirpnoring, — Avez-vous entendu ce bhruit ?
Pyroxiizi, — (Pest sans doute un pitre
agreste qui ramene vers le bereail ses blanes

moutons, au son de la flate de Pan.

CHO:UR DES RECALCITRANTS

1, — Un coup de feu, i1 appelle ¢a la
flote de Pan,

2. — Les amoureux sont sourds,

3. — Muets,

4. — Aveugles.

5. — Ils ne sont pas paralytiques,

6. — Ils sont paralyvsés par P’émotion et

la peur de voir surgir le papa a la minute
tragique,
EvenomTE, — On a parlé, je t'assure, Et

puis, j'ui entendu un bruit, n’est-ce pas la

flute de Pan ?
PyeoxiNg, — Crois-tu, ca a fait pan,

CHeEur bEs RECALCITRANTS

Tovs, @ la suite, — Pan, pan, pan, pan;
pan, pan,
1, —- L’action se complique. C’est la révo-

Intion sentimentale,
2, — L’aAge du feu,

3. — L’age du feu précéde de beancoup
1e retour d’fige,
4. — On va leur montrer, Nous avons assez

entendu de roucoulements, Enlevez les pi-
goeons,

5, — C’est cela, Pour étre révolutionnaire,
il faut avoir de l'estomac et non du coeur,

8, -— C’est cela, frappe au ventre,

1, — Oui, oui, supprimons les nouveaux-
neés,

AT TR 4 I TR gk et

M. Teny GARNIER, Architecte
(3 gauche)
Cliché L’Effort
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2. -— Tu as rvalson, Avristocrates, veundus,
vermines,

3. —~ Vive la Sociale !

4, — Vive la République !

5. — Je veuxe ’égalité au sommet,

6, — Moi, l'égalité & Ila base,

1, — 11 faudra arrondir les angles.

2, — Non, non, brisons-13, il faut des
excmples,

3, — Taisez-vous donc, 6 mes fréres récai-
citrants, laissez la parole aux amoureux,

EveHoripg, léve la téte, — Entends-tu ?
Je t'assure cette fois qu’on a parlé,

PyroxENp, — Peut-étre, ce sont sans doute
des jeuncs bergéres qui dansent a4 Ja lune.
Et les échos se répercutent dans ce bois
silencieux,

Evrnoripe, — Mais non, Pyroxéne, allez
voir, j'ai peur,

{Pyroxéne sort.) A la canionade :
PyroxENE, — Vous vous trompez, Monsieur,
AMPHIBOLE, — Non, je ne me trompe pas,

je suis trompé,

CHEUR DEs RECALCITRANTS

i, — Qui, oui, trompé, on trompe quel-
qu'un ici.

2, — Qui trompe-t-on iei ?

3. — On trompe le public,

$. — Mesdames et Messieurs, on trompe
voire attente,

o, — C'est pas vrai, on trompe les cocus,

6. — N’ayez pas peur, nous sommes dis-

crets, Inutile «de sortir pour en étre sirs,
allez plutdt voir ce qui se passe dans les

coulissoes,

{4 suivre.) EMILE MALESPINE

(Puaraitra ullérieurement dans les « Cahiers
du Donjon ».)

LE BAUHAUS DE DESSAU

Vue générale des Ateliers et du Logement des Eléves
Architecte : Walter GROPIUS
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ENCORE

LE SURIDEALISME
n

Je ne crois pas pouvoir étre accusé de patriotisme local exageérc.
Bien que vivant en province : Lyon (Rhdne) je suis en rapport
avec des chinois, des argentins, des anglais, des allemands, des
espagnols, ctc... et aussi des parisiens, plus souvent qu’avec des
lvonnais. J'ai méme dit que ia Presse parisienne est plus accueil-
lante aux tentatives nouvelles des provinciaux que les Provinciaux
eux-meémes,

Mais vous permeitrez que je trouve un peu prétentieux ct un
peu trop esprit capitale la facon de quelques auteurs (messieurs et
dames de Paris) qui viennent de créer le Suridéalisme,

Quand je dis esprit capitale, je ne veux point généraliser mais
marquer le dédain de quelques météques ct paysans de Paris, qui
vous disent négligemment : C’est la Province.

Bref, on vient de lancer le Suridéalisme a Paris,

Manifestes, réunions, conférences, boum-bouny, grossc caissc,
président ou plutot présidente, musique en téte, un nom doux coin-
e les hautbois, Mademoiselle Marise Choisy.

Tiens, on vient de créer le Suridéalisme,

Le suridéalisme ne pouvait étre créé qu’a Paris et c’est vrai : il
n’y a pas en Province unepublicité assez bien organisée pour lan-
cor une idée nouvclle. Alors vrai ? On vient de créer le Suridéalis-
me a Paris ?

Non, j’ai mal compris. Ce ne sont que des charmanis confréres
¢pris de régionalisme (4 condition d’habiter Paris) qui sont venus
4 'aide Wun provincial : ils ont pensé que sans Paris, le suridéalis-
mc ne serait rien,

Alors ils ont bien voulu faire connaitre, en 1927, le Suridéalisme
dont j'avais publié¢ le manifeste en Février 1925 ot que javais an-
noncé en Novembre 1924 (1),

Je n’y vois pas d’inconvénient. Mon manifeste disait textuelo-
ment : « Le suridéalisme n’a rien de systématique en soi et tout
ce qui pourra exprimer I'idée lui est bon. « A moins que les suri-
déalistes de Paris n’aient pas d’idée, ils feront sirement du suri-
deéalisme & la maniére du Suridéalisme de Lyon, du vrai, seul
authentique, publié, je le redis, en Février 1925,

Quand je dis : & moins qu’ils n’aient pas d’idée, ne mettez aucun
venin dans ma phrase, je veux dire simplement : a moins qu’ils
ne soient partisans de la littérature de l'inconscient intégral, Mais
alors ils seraient surréalistes,

Voila donc les suridéalistes de Paris obligés détre & la remor-
que d’une idée partie de province, il y a bientot trois ans. Cest
bien facheux pour euX. '
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La presidente du groupement parisien du suridealisme a bien
voulu reconnaitre mon antériorité et trés gentiment (les mots lit-
téraires et les idées ne sont pas susceptibles d’étre brevetés) elle
a répondu que c’était bien ennuyeux mais qu'enfin elle gardait le
mot, que je n’ai jamais eu V’intention de lui donner.

Quat a l’idée, eclle affirme que le Suridéalisme de Paris est
différent de celui de Lyon. Pourtant il n'y a4 pas que je sache de
Pyrénées entre Paris et Lyon pour que les vérités y soient diffé-
rentes,

Je crois avoir emprisonné les suridéalistes de Paris dans un
dilemne et leur avoir démontré suffisamment clairement qu’ils ne
faisaient que continuer mon mouvement.

Mais supposons le contraire (2): ils disenl, le mot n'a pas d’impor-
tance, alors nous le gardons.

Vraiment | Mais si le mot n’a pas d’importance, un mot c’est si
facile & fabriquer, vous n’aurez pas de peine & en trouver un autre.
Prenez garde 4 une confusion qui peut étre préjudiciable aux suri-
déalistes de Paris comme au vrai suridéalisme, De grace puisque
vous prétendez agir suridéalistement, évitez les contrefacons,

Si vous voulez méme, trés suridéalement je puis vous venir en
aide. Au lieu de vous appeler suridéalistes, ce qui je crois est mon
bien et celui de quelques amis que j’ai aux quatre coins du monde,
vous pouvez, par exemple, vous intituler : suridéoréalistes, surré-
aloidealistes, superréalosurnaturalistes, suridéosupernaturalosuper-
idéalistes,

Si ces mots ne vous suffisent pas, je suis a4 votre disposition pour
vous en forger quelques autres.

Un mot cncore. La présidente des suridéalistes de Paris i’offre
une place de commissaire dans son groupement. Ga, c’est encore
gentil,

Et moi qui cspérais étre au moins président d’honneur ot étro
ecu en grande pompe a Paris par la fanfare suridéaliste.

Néanmoins jen suis touché. Mais comme remerciement je n’ai
hélas & offrir & la présidente qu’une place de secrétaire,

Dans le vrai suridéalisme, il ne peut y avoir de présidents ; il
n’y a que des secrétaires, c’est-d-dire des écrivains qui écrivent au
licu de présider.

Je termine en souhaitant bon succés 4 tous mes petits enfants
suridéalistes qui ont bien voulu naitre a Paris,

EmiLE MALESPINE.

(1) Ce manifeste ne pouvait étre inconnu des auteurs parisiens au cou-

rant des questions littéraires puisque plus de trente Jjournaux parisiens
P’ont annoncé,

(2) Simple supposition, car le conseiller littéraire de Mlle M. ¢ éluil en
1925, ami de Manomélre et n’ignorait pas le Suridéalisnve,

Le Gérant : E. MALESPINE.

huprimerie { 46, rue de Université, Lyon.
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Emile Malespine, notice biographique

: Emile Malespine nait le 3 juillet 8 Nancy, ol son pére,

Jean-Baptiste, était en garnison comme officier du corps
de santé (dentiste).

Acheve ses études secondaires au collége Stanislas, a
Cannes, obtient son baccalauréat et entame des études
meédicales.

Mort de son pere.

Encore étudiant, il est mobilisé comme médecin auxi-
liaire.

: Est blessé au poumon et démobilise.
1919 :

S¢jour en Suisse. Rencontre Hans Arp, Sophie Taeuber
et Vicente Huidobro.

: Soutient sa these, consacrée aux « séquelles des bles-

sures du poumon par les gaz de combat ». Entre a
P’asile de Lyon-Bron pour faire la spécialité de psychia-
trie-neurologie. L3, il rencontre Gaston Ferdiére et se
passionne pour les remarques de Freud sur les observa-
tions cliniques de Charcot.

Ouvre un cabinet médical a Lyon, 49, cours Gambetta.
Lors d’un séjour a Paris, fait 1a connaissance de Robert
et de Sonia Delaunay. Premier numéro de Manometre

: Adhére au P.C.F.
: Epouse le Dr Anna Cathelin qu’il a rencontree aux

laboratoires Lumiére. Ensemble, ils réalisent plusieurs
films d’avant-garde, dont un documentaire sur le
« Palais idéal » du facteur Cheval.

. Fonde, avec Marcel Michaud, le Théatre-ciné-club du

Donjon. Met au point le « graphographe », qui permet
Penregistrement dynamométrique et sismographique de
Pécriture.

: Est un des créateurs du théitre radiophonique a Lyon-

P.T.T.

: Naissance d’un fils, Jean Malespine (Jean Cathelin).
: Dernier numéro de Manomeétre.

1929-1931 : Collabore a [’Effort, journal du Syndicat des

1931

IV

magons.

: Malespine et sa femme quittent Lyon pour Paris, ou

ils ouvrent un cabinet médical, 95, boulevard de
Magenta.



1932-1934 . Malespine et sa femme se consacrent a la médecine
sociale dans la banlieue parisienne. Malespine collabore
a Monde, le journal d’Henri Barbusse, et a [’Humanité,
ou il tient la chronique dramatique.

1935 : Rompt avec le P.C.F. et divorce.

1935-1938 : Se consacre a la recherche médicale et aux arts
plastiques (peinture informelle et sculptures évolutives).

1939 : Est un des responsables de la défense passive dans la
région parisienne.

1940 : S’exile dans I’Ardeche.

1942 : Retour a Paris. Reprend ses activités médicales tout en
participant 4 la résistance locale.

1946 : Essaie de lancer la revue Humanisme pour réconcilier
Breton et les lettristes. Elle n’aura qu’un numéro 0.
Participe au Salon des réalités nouvelles.

1947 : Participe a I’Exposition surréaliste internationale (chez
Maeght). Réalise, avec Paul Dermée et Raymond Cas-
tans, I’ « Anthologie sonore de Radio-Théitre ».

1948-1952 : Participe a plusieurs expositions « tachistes » en
France et a l’étranger. Siege au Conseil supérieur
d’hygiéne publique de France, au ministére de la Santé.

1953 : Meurt d’un infarctus, le 25 mars, a I’h6pital Boucicaut,
apres avoir noté jusqu’a la derniere minute les symp-
tomes de son mal.
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