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STO JE JAVNOST?

Human Rights Film Festival (HRFF), festival filma o ljud-
skim pravima, osnovan 2002. godine, ovog se prosinca

odrzava po osmi put: u Zagrebu od 6. doT1.12. ukinu -~ =7

 Europa i Dokukinu Croatia, a u Rijeci od 13. do 3 -
. 16.12. u Art-kinu Croatia. Y

, Tematski
ng fokus ovogodisnjeg
" festivala saZeli smo u jedno pitanje:
STO JE JAVNOST? ... upitnik koji kaze da je

~ ~ javnost stvar neprestanog zajednickog pregovara-

“nja i stvaranja, sporenja i dogovaranja, i da je javnost
stoga kao pojam i praksa nuzno otvorena, jer hi neka za-

. svagda ustanovljena i definirana javnost hila lo$a kopija koja

. Ge iskljutivo sluZiti interesima nekih, a ne svih.

¥ Nadamo se da ce vas filmovi, popratni program i tekstovi koje

predstavljamo potaknuti na razmisljanje koje éete htjeti
podijeliti sa drugima, Sto je pocetak svakog javnog dje-
lovanja ma koliko god se ono isprva €inilo skrajnutimii
... nemocnim. Potaknuti na razmisljanje znagi pobu-
.. diti mastu i hrabrost da se stvori jedan

www.humanrightsfestival.org

PET, 10.12. 21:00 [KINO EUROPA]

Aurora

originalni naslov: Aurora
godina: 2010.

zemlja: Rumunjska

trajanje: 187

reZija, scenarij: Cristi Puiu
fotografija: Viorel Sergovici
montaZa: lon loachim Stroe
uloge: Cristi Puiu, Clara Voda, Catrinel Dumitrescu
produkcija: Mandragora Movies
distribucija: Continental Film
titlovi: hrvatski, francuski

Zanr: igrani

otprilike zna Sto mozZe ocekivati u Auro-

ri: gotovo nevjerojatnu usporenost i
non3alantnost, hladnocu i otudenost po-
stsocijalistickog miljea. Ono $to mozZe izne-
naditi je nedostatak dijaloga, govor ¢esto
reduciran na zvuk, zvuk Cesto sveden na
sum. Glavni junak je sveprisutan, svima do-
stupan, na trenutke besmislen i besciljan,
gotovo reduciran na prikazu iz svijeta mr-
tvih koja je u prolazu, iako je od prve scene
jasno da ga pratimo s razlogom. Producenti-
ca Anca Puiu opisala je film kao kriminali-
sticku pricu, ali iz drugacije perspektive. Au-
rora, svakako, ne govori klasi¢nim jezikom
kriminalisti¢kog filma; sam je ¢in tek mali
dio filma. Nije to film o ubojstvu ve¢ o ono-
me $to je u nama i Sto nas, u odredenim
okolnostima, moze dovesti do toga da ubi-
jemo. Razmatranje o enigmatskoj prirodi
ljudskog ponasanja uklopljeno u specifi¢nu
fizicku stvarnost. Napetost se razvija kroz
odsustvo, nelagoda se stvara kroz sveprozi-
majuéu tiSinu, informacije dobivamo iz naci-
na na koji glavni junak gleda na stvari, iz de-
talja koji privuku njegovu paznju na specifi-
¢an nacin. Akcija, bilo kakva akcija, toliko je
usporena i zamagljena trivijalnim aktivno-
stima da je do pred kraj filma gotovo nuzno
zaboraviti da ju o¢ekujemo. | kada se na kra-
ju dogodi, burno i afektivno, ne preuzima
niti kljuénu ulogu, niti dijegetski komentira
sve Sto je prethodilo. Otkriva se samo ono
Sto se funkcionalno mora otkriti, sve ostalo
ostaje neodgovoreno. Ako je Smrt gospodina
Lazarescua opisivan kao empatic¢no dante-
ovsko putovanje kroz indiferentan grad, u
Aurori su nada i Zaljenje zamijenjene kronic-
nim ocajem i fatalizmom.

T ko je gledao Smrt gospodina Lazarescua,




CET, 09.12. 21:00 [KINO EUROPA]
SRI, 15.12. 20:00 [ART-KINO CROATIA]

Autobiografija Nicolaea
Ceausescua

originalni naslov: Autobiografia lui Nicolae Ceausescu
godina: 2010.

zemlja: Rumunjska

trajanje: 180’

rezija, scenarij: Andrei Ujica

montaZa: Dana Bunescu

produkcija: Icon Production
distribucija: Mandragora International
web: http://mandragorasales.com/
titlovi: hrvatski, engleski

Zanr: dokumentarni

umjetnik koji je u stanju svoje samoljublje

pretvoriti u prakticno djelovanje. Cisto je
estetsko pitanje hoce li postati Baudelaire ili
Bolintineanu, Louis XVI. ili Nicolae Ceausescu.
(Andrei Ujica)

Na tragu toga, lak3e je razumijeti zasto
je u naslovu filma autobiografija - Ujica se
koristi do sada nepoznatom i/ili manje po-
znatom (izvan Rumunjske svakako) gradom
propagande Ceausescuova rezima da bi is-
pri¢ao pricu o jednom razdoblju, o jednom
covjeku koji je utjecao na Zivote mnogih
drugih, o socrealizmu i realpolitici, o stvar-
nosti i svakodnevici... Pri tome, dosljedno
naslovu, redatelj (mozda je bolje re¢i mon-
taZer) od trenutka preuzimanja vlasti do
smrti (poznata scena ad hoc sudenja i egze-
kucije Nicolaea i njegove supruge Elene
1989-e) ne objasnjava, ne daje dodatne in-
formacije, nema voice-overa, tekstualnih ob-
jasnjenja, biljeski autora... nema datuma,
mjesta, imena (Cisto formalno gledano, mo-
guce je da se radi o filmu-rodonacelniku no-
voga Zanra)... Sve §to vidimo majstorska je
montaza sluzbenog materijala koji, koliko se
god trudio, nije uspio sakriti transformaciju
od pokusaja da se prati zapadnjacki moder-
nizam na pocetku Ceausescuove vladavine
do gotovo antiutopijske uniformiranosti i
bijede pred sam njegov kraj kasnih osamde-
setih. | sam umjetnik-diktator Uji¢inim vje-
$tim zahvatima biva razgoli¢en: od snaznih i
dojmljivih optimistickih ideolo3kih govora
na pocetku vladavine, na kraju ostaje tek
sporadi¢no i gotovo nemusto ubacivanje
“socijalizma”, “radnicke klase” ili “dijalektic-
kog materijalizma” kao potpuno ispraznje-
nih oznacitelja, bez svrhe, smisla, pa cak i
potrebe. Medutim, kako je svaki umjetnik
proizvod svoga konteksta u ovom trosat-
nom putovanju naéi e se mjesta ne samo
za oCekivane likove poput Imelde Marcos ili
Mao Tse-Tunga, vec i za manje ocekivane
poput Charlesa de Gaullea ili Jimmya Carte-
ra — Ujica je isuviSe skrupulozan autor da bi
dopustio da se sve svede na krivicu jednog
covjeka ili jednog naroda.

N a kraju krajeva, redatelj je jednostavno

[u Zarezu od 09.12. procitajte razgovor sa Andreijom
Ujicom]

SUB, 11.12. 20:00 [KINO EUROPA]
UTO, 14.12. 20:00 [ART-KINO CROATIA]

. as .
Film-socijalizam
originalni naslov: Film socialisme
godina: 2010.
zemlja: Svicarska / Francuska
trajanje: 102’
rezija, scenarij: Jean-Luc Godard

fotografija: Fabrice Aragno / Paul Grivas
uloge: Catherine Tanvier, Christian Sinniger, Jean Marc Stehlé, Patti

Smith, Alain Badiou

produkcija: Vega Film / Office Fédéral de la Culture / Télévision Suisse-
Romande (TSR) / La Ville de Genéve / Suissimage / Fondation Vaudoise

/ Fonds Regio Films / Wild Bunch
distribucija: Continental Film

web: http://www.filmsocialisme.com/

titlovi: hrvatski
Zanr: igrani

a ovogodisnjem festi-
N valu u Cannesu, Godard

(koji je ove godine na-
graden Oscarom za Zivotno
djelo) predstavio je svoj novi
uradak, film pomalo zac¢udu-
juceg naslova: Film-socijali-
zam. Isti se sastoji od tri
veca dijela koji u jedinstve-
noj godarovskoj montazi sli-
ke, zvuka i teksta raspravlja-
ju o autorovim umjetnickim
i politickim preokupacijama.
Lutanje Mediteranom tije-
kom kojeg susre¢emo sve
moguce i nemoguce od Ho-
mera i Platona, preko Dru-
gog svjetskog rata pa do in-
terneta i Patti Smith, kao da
je to intimna posveta vlasti-
tom veli¢anstvenom Preziru.
I kao Sto Odisejev mitski lik

predstavlja jednu povijesnu
prekretnicu, tako Godard u
Film-socijalizmu skicira je-
dnu mogucu drukgiju bu-
duénost. Gledatelji ¢e imati
priliku usporediti kako vete-
rani europskog filmskog mo-
dernizma (Godard i Kluge),
sli€nog uzrasta i autorskih
poetika, na filmskom platnu
uprizoruju teme i likove za
koje se joS donedavno cinilo
da pripadaju dubokoj proslo-
sti. MozZe li se neSto nauciti
iz povijesti za koju se ¢ini da
se okrutno ponavlja i da ne-
ma izlaza s onu stranu nje-
nih neumitnih putanja? Go-
dardov odgovor, njegovo
umjetnicko polaganje racu-
na, kao uvijek je slojevit i
jednako tako strastven.

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

PET, 10.12. 14:30 [KINO EUROPA]
SUB, 11.12. 19:00 [DOKUKINO CROATIA]

Hennerov san — najvedi
europski turisticki projekt

originalni naslov: Henners Traum - Das gréfite
Tourismusprojekt Europas

godina: 2009.

zemlja: Njemacka

trajanje: 90’

reZija, scenarij: Klaus Stern

fotografija: Stefan Pape, Harald Schmuck

montaZa: Friederike Anders, Rike Anders

produkcija: Stern-Film

distribucija: Realfiction Filmverleih

web: http://www.henners-traum.de/

titlovi: hrvatski

nagrade: Adolf Grimme Preis, 2010

zanr: dokumentarni

c¢emu danas sanjaju politicari, pa makar

se radilo o nacelnicima zabitih provin-

cijskih mjesta? Gledajuéi dokumentarac
Klausa Sterna lako je odgovoriti na pitanje.
Politicari danas sanjaju brojke: Sto vise to
bolje. Henner Sattler, demokri¢anski nacel-
nik opéine Hofgeismar u njemackom Hesse-
nu, sanja: investiciju od 420 milijuna eura, 5
luksuznih hotela na povrsini od 800 hekta-
ra, 600 vila i apartmana, nekoliko igralista
za golf, umjetna jezera, hipodrom i igraliste
za polo. U razdoblju od 2006. do 2009. go-
dine redatelj prati lokalnog politicara, od pr-
vih razgovora s projektantima i “developeri-
ma” pa sve do uzaludnih susreta s arapskim
Seicima i medunarodnim investicijskim gru-
pama. San o ucrtavanju vlastitog mjesta na
turisti¢ku kartu Europe i svijeta sustigla je
financijska kriza. Hennerov san - najveci eu-
ropski turisticki projekt intrigantan je film,
jer su redatelju otvorena sva inace dobro
pritvorena vrata i dostupne sve sobe za sa-
stanke gdje se dogovaraju veliki poslovi. Ri-
tuale, retoriku i geste poslovnog svijeta o
kojima su autori kao Sto je primjerice Harun
Farocki snimali svoje filmove ovdje vidimo
pretocene u stvarnost i dovedene do potpu-
nog apsurda, bez obzira koliko sudionici se-
be same shvacali ozbiljno. Kako je moguce i
Sto tjera politicare da u dobu globalizacije u
ime javnog dobra sanjaju o projektima koji
su tako ocito krivi i fantastic¢no nerealni, to
je neizreceno pitanje ovog filma koji poku-
ava prodrijeti do motiva s onu stranu nepo-
sredne zaslijepljenosti brojkama i planovi-
ma. Hennerov san je u Njemackoj podigao
dosta prasine kada se jedan od protagoni-
sta, bivsi premijer pokrajine Hessen i perja-
nica njemackih demokrsé¢ana Roland Koch,
ove godine - bez ikakvog obrazloZenja -
povukao iz politike. Da bi prije mjesec dana
postao direktorom vodece gradevinarske
korporacije...



www.humanrightsfestival.org

UTO, 07.12. 20:00 [KINO EUROPA]
SRI, 15.12. 18:00 [ART-KINO CROATIA]

Jaffa, narancaiz pakla

originalni naslov: Jaffa, the Orange’s Clockwork

godina: 2010.

zemlja: Belgija / Francuska / Njemacka / 1zrael

trajanje: 90’

rezija, scenarij: Eyal Sivan

fotografija: David Zarif

montaza: Audrey Maurion

produkcija: Trabelsi productions Ltd / Alma films /
The Factory

distribucija: CAT & DOCS

web: http://www.trabelsiproductions.com

titlovi: hrvatski, engleski

nagrade i nominacije: najbolji dokumentarni film,
Filmmaker Doc Film Festival Milano, 2009 / nagrada
za montazu, Solelune Palermo, 2010 / prva nagrada,
Memorimage festival Reus, 2010

Zanr: dokumentarni

oliticki sukobi, pa i ratovi otpocinjali su

zbog malih, na prvi pogled beznacajnih

stvari, Cudnih i nerijetko nerazumljivih
identitetskih oznacitelja. Nogomet je bio
(mozda i najbesmisleniji) povod za sukob iz-
medu Hondurasa i Salvadora, a Jaffa je u sre-
diStu izraelsko-palestinskog sukoba. Jaffa je
grad. Jaffa je naranca. Po¢etkom dvadesetog
stoljeca, narance jaffa u Europi i Americi bile
su proizvod “misti¢nog Orijenta” u najboljoj
maniri suvremenih marketinskih kampanja:
egzoticne, posebne, izazovne, popracene
populistickim, simplificiranim slikama idilic-
nog Bliskog istoka. Nakon uspostavljanja dr-
Zave Izrael 1948. slika je donekle promije-
njena - ostala je egzotika, ostala ja poseb-
nost, ali pridodan joj je i izrazito naglasen
simbolizam izraelske drzavotvornosti. Mno-
go godina kasnije Jaffa je - ovaj puta ne kla-
sicnim komercijalnim putevima - postala
simbolom izraelske opresije Palestinaca.
ProSlogodisnji gost HRFF-a, Eyal Sivan vodi
nas kroz povijest vocéke i povijest istoime-
nog grada, ali prvenstveno kroz povijest
propagande, marketinga i percepcije, povi-
jest suradnje, sukoba i potencijalne zajed-
nicke buduénosti. Razgovarajuéi s povjesni-
carima, povjesni¢arima umjetnosti, marke-
tinskim stru¢njacima Sivan nas vodi kroz
propagandu Jaffe, kako izraelsku tako i pale-
stinsku. Pri tome koristi zadivljujucu kolici-
nu arhivskog materijala, i vizualnog i zvuc-
nog koji e, uslijed svakodnevne izloZenosti
slikama iz Gaze, Jeruzalema ili Zapadne oba-
le izgledati krajnje nadrealno, ostavljajuci
pitanje kako je moguée da se u samo nekoli-
ko desetljeca od zemlje “meda i mlijeka” ¢
tava regija pretvorila u glavnog globalnog
izvoznika vijesti o vojnim napadima, terori-
stickim odgovorima, odmazdama...

UTO, 07.12. 22:00 [KINO EUROPA]
PET, 10.12. 19:00 [DOKUKINO CROATIA]

La Isla: arhivi jedne tragedije

originalni naslov: La Isla: Archive einer Tragodie

godina: 2009.

zemlja: Njemacka / Gvatemala
trajanje: 85’

rezija, scenarij: Uli Stelzner
fotografija: Guillermo Escalén
montaZa: Alina Teodorescu

produkcija: Iskacine / Ohne Gepéick Filmproduktion / Asosciacién

Luciernaga

distribucija: Ohne Gepick Filmproduktion
web: http:/www.laislaguatemala.com/

titlovi: hrvatski, engleski

nagrade i nominacije: Silverdocs 2010 - nominacija za nagradu Witness
Human Rights and Cinematic Vision / Festival de la Memoria Mexico
2010 - nagrada za najbolji dokumentarni film, najbolju fotografiju te

najbolji istrazivacki rad
zanr: dokumentarni

srpnju 2005. godine

eksplozija unutar kom-

pleksa Policijske akade-
mije potresla je Guatemala
City. No ono $to ¢e tamo
vatrogasci pronaci jos vise
¢e uzbuditi stanovnike lati-
noamericke drZave. Ispo-
stavlja se da je zgrada aka-
demije neko¢ bila prikriveni
zatvor i muciliste raznih dr-
zavnih sluzbi i samozvanih
Cuvara poretka. Ali ni to nije
vrhunac: u zgradi su prona-
deni policijski tajni arhivi u
kojima su zabiljezene tragic-
ne sudbine desetaka tisuca
umorenih i nestalih tijekom
visedesetljetne vladavine
desnicarskih hunti. La Isla,
bivSe muciliste postaje javni
arhiv jedne tragedije, a u fil-
mu njemackog redatelja Ulia
Stelznera pratimo svakod-
nevni rad stotina ljudi na
spasavanju i sortiranju brda
dokumenata bez kojih je su-
ocavanje s proslos¢u malo
vjerojatno. Rad na proslosti
je daleko od dosadnog i su-
hoparnog: €esto se naime

dogada da djelatnici u arhivu
kopaju po dokumentima koji
biljeZe nestanke njihovih
najblizih. Najpotresniji tre-
nuci su pak price prezivjelih
koji ovaj zlokobni arhiv po-
sje¢uju s namjerom da spo-
znaju kada, kako i gdje su
nestali ¢lanovi njihovih uzih
i Sirih obitelji. Dok oni u
svojim pricama pobrajaju
sve ubijene i nestale shvaca-
mo da u Gvatemali nije bila
rije¢ samo o politickom su-
kobu, veé da su masovni
zlocini bili izlika da se deci-
mira lokalno stanovnistvo
indijanskog porijekla, sve uz
pomo¢ Velikog brata s onu
stranu Rio Grandea. Kon-
cepcija tranzicijske pravde
kao nacin da se suoci s veli-
kim nepravdama i pocinje-
nim zlocinima u proslosti, u
Stelznerovu dokumentarcu
zorno pokazuje da je potra-
Zivanje takve pravde mozda
joS vaznije upravo za budué-
nost pogodenih drustava i
krajeva svijeta.

SUB, 11.12. 14:30 [KINO EUROPA]

Materijal

originalni naslov: Material

godina: 2009.

zemlja: Njemacka

trajanje: 164’

reZija, scenarij: Thomas Heise

fotografija: Sebastian Richter, Peter Badel, Thomas
Heise, Jutta Trinkle, Borres Weiffenbach

montaZza: René Frolke

produkcija: Ma.Ja.De Filmproduktion / ZDF / Arte

distribucija: Deckert Distribution

web: http://heise-film.de

titlovi: hrvatski, engleski

nagrade: Grand Prix FID Marseille, 2009

Zanr: dokumentarni

bb M oZe se zamisljati da povijest ide po

nekoj osi. Ali ona je prije jedna go-

mila.” Materijal njemackog redate-
lja Thomasa Heisea je iskopina iz osobnog
arhiva jednog historijskog prevrata. Onog
cudnog trenutka kada se jedan drustveni
poredak poceo urusavati, a novi se tek nazi-
re. Jesen je 1989. godine i u Berlinu proma-
tramo kazaliSne probe za komad Germania
smrt u Berlinu uvenog dramaticara Heinera
Miillera. Dok promatramo umjetnike pri na-
stajanju predstave, osluskujuéi njihove dvoj-
be, odjednom iz prostorija teatra bivamo
katapultirani na berlinske trgove i ulice gdje
ti isti umjetnici organiziraju demonstracije,
stvarajuci nakon desetljeca po prvi put pro-
stor u kojem je mogucéa javna kriti¢ka rijec.
ReZim pokusava kanalizirati drustveno gi-
banje, dolazi do takozvane drugarske dife-
rencijacije unutar isto¢nonjemacke
socijalisticke partije, a idealisti se joS uvijek
zaklinju u svoju socijalisti¢ku drzavu na
njemackom tlu, no sve je to uzalud: narod je
vec odlucio drukéije. Dok se reZim uruSava
sve su druStvene uloge neizvjesne: prisust-
vujemo jednom cudnovatom ispovjednom
okruglom stolu unutar zatvorskih zidova
nakon $to su osudenici podigli pobunu
traZeéi amnestiju za kazne koje se odnose
na tzv. antirezimsko djelovanje, gdje viSe ne
raspoznajemo tko je uvar, a tko zatvorenik;
sudjelujemo na parlamentarnim debatama u
kojima jedna novonastala elita pokuSava us-
vojiti pravila nove, jo$ nepoznate igre. Svje-
doci smo i nasilja koje ostaje nakon promje-
ne - desnicarskim celavcima u
isto¢nonjemackoj provinciji. Materijal je do-
kumentiranje jednog neuklopivog
(drustvenog) ostatka, kako kaze Heise, tj.
mnostva razbacanih slika koje ¢ekaju na
svoju pri/povijest.



CET, 09.12. 19:00 [KINO EUROPA]

SUB, 11.12. 21:00 [DOKUKINO CROATIA]

Najopasniji ¢ovjek u Americi: Daniel
Elisherg i Pentagon Papers

originalni naslov: The Most Dangerous Man in America: Daniel Ellsberg

and the Pentagon Papers
godina: 2009.
zemlja: SAD
trajanje: 92’

rezija: Judith Ehrlich, Rick Goldsmith

scenarij: Michael Chandler, Judith Ehrlich
fotografija: Vicente Franco, Dan Krauss
montaZa: Michael Chandler, Rick Goldsmith, Lawrence Lerew

produkcija: Kovno Communications

distribucija: Dogwoof Pictures

web: http://www.mostdangerousman.org/

titlovi: hrvatski

nagrade i nominacije: Freedom of Expression Award, National Board of
Review, 2009 / posebna nagrada Zirija, International Documentary
Film Festival, Amsterdam, 2009 / najbolji dokumentarni film, Boulder
International Film Festival, 2010 / nagrada publike - najbolji
dokumnetarni film, Fresno Film Festival, 2010 / nagrada publike -
najbolji dokumentarni film, Palm Springs International Film Festival,
2010 / dugometrazni dokumentarni film, nominacija za Oscar 2010

zanr: dokumentarni

ew York Times je 13. lip-

nja 1971. objavio dijelo-

ve supertajnog doku-
menta, Pentagon Papers,
studije koja je otkrivala laZi
Vlade Sjedinjenih DrZava o
Vijetnamskom ratu, od kojih
je jedna od najgorih bila da
je 70 posto razloga za na-
stavak vojnih operacija
“izbjegavanje poniZavajuéeg
poraza”. Daniel Ellsberg, biv-
i marinac i pentagonski
strateg ukljucen u izradu
dokumenata, bio je izvor tih
dokumenata. Tadasnji pred-
sjednik Richard Nixon nizom
je provala, prisluskivanja i
drugih kriminalnih radnji po-
kuSao diskreditirati “zvizda-
¢a”, Sto je u konacnici dove-
lo do afere Watergate, nje-
gove ostavke, konaénog po-
vlacenja americkih trupa iz
Vijetnama... lako je o tom
vremenu i tim dogadajima
snimljeno mnogo filmova i
serija (najpoznatiji medu nji-
ma Svi predsjednikovi ljudi),
ovaj je dokumentarac po
mnogocemu poseban. Po-
najprije, sam Daniel Ellsberg
je narator. Izniman, fokusi-
ran, artikuliran, uvjerljiv. Na-
dalje, iako se radi o formatu
insajderskog dokumentarca
(sje¢anja ocevidaca, mnos-
tvo arhivskog materijala...),

film manje govori o samim
dogadajima, koliko o pomalo
arhetipskoj situaciji u kojoj
se Ellsberg nasao, o njego-
vim moralnim, eti¢kim, pa i
pravnim nedoumicama i
sumnjama, ali nadasve o su-
stavu vlasti i modusima ma-
nipulacije medijima i javno-
§¢u - sam Ellsberg je (bio)
duboko razocaran $to objav-
ljivanje dokumenata nije do-
velo do masovne podrske
javnosti zaustavljanju rata.
“Svatko laze”, beskonac¢no
e puta ponoviti dr. Gregory
House. “On laze da ja lazem
da je on lagao”, reéi e dr.
Andrija Hebrang. Doktori su
u pravu: laz kao glavni pro-
tagonist ovoga filma poka-
zuje se intrinsi¢nim svoj-
stvom politike, bez koje se
danas nista ne (po)krece: bio
to rat u Iraku, donosenje dr-
Zavnog proracuna u Hrvat-
skoj ili svjedocenje top-mo-
dela na sudenju africkom
ratnom zlocincu i diktatoru.
Najopasniji Covjek u Americi
je posebno aktualan u svije-
tlu objavljivanja americkih
vojnih dokumenata iz Afga-
nistana i Iraka na stranici
Wikileaks, Ciji je Daniel Ells-
berg uzor i veliki
podupiratelj.

PET, 10.12. 16:30 [KINO EUROPA]

Napad sadasnjosti na ostala

vremena

originalni naslov: Der Angriff der Gegenwart auf die iibrige Zeit

godina: 1985.

zemlja: Njemacka

trajanje: 113’

reZija, scenarij: Alexander Kluge

fotografija: Thomas Mauch, Werner Liiring, Hermann Fahr, Judith

Kaufmann
montaZa: Jane Seitz

uloge: Jutta Hoffmann, Armin Mueller-Stahl, Michael Rehberg, Rosel

Zech
produkcija: Kairos-Film
distribucija: dept

web: http://www.kluge-alexander.de/

titlovi: hrvatski
Zanr: igrani

pizodni film koji se, ka-

ko kaze Kluge, oprasta

od klasi¢nog kina. lako i
dalje postoje pojedinacni li-
kovi, u ovom se filmu vise
ne radi o pojedinaénim sud-
binama, ve¢ o sudbini ¢ovje-
¢anstva na kraju jednog ubi-
tacnog stoljeca. Glavnu ulo-
gu igra vrijeme, s kojime se
ljudi nekako moraju nositi:
vrijeme kao povijest i kao
poputnina iz proslosti; vrije-
me koje ljudima nedostaje u
trenutku odluke da bi mogli
bolje uobliciti buduénost.
Ljudi, kaZe redatelj, Zive
provizorno, pa stoga sada-
$njost buja i Sireéi se nagriza
ostala vremena. Heterogene
price i fragmentirane, idio-
sinkratski montirane se-
kvence narativnih vinjeta
koje samo vrijeme homoge-
nizira (o djevojcici koja osta-
je siro¢e nakon automobil-
ske nesrece, o biznismenu
kojemu se Zivot vrti izmedu

poslovnih sastanaka, obitelji
iz srednje klase koja postaje
ovisna o ku¢énom racunalu,
redatelju koji, iako slijep, ze-
li zavrsiti svoj film...) Kluge
koristi u razmisljanju o inte-
gralnoj prirodi tehnologije i
identiteta, sjeciStima filmai
novih medija u umjetnickom
stvaranju i varljivom nasto-
janju manipulacije vreme-
nom. Rekurzivna, ali arbi-
trarna redukcija ljudske po-
vijesti (kojom Kluge zaokru-
Zuje film) reflektira uvijek
ponavljani mit o vremenu
kao konceptualnoj, a isto-
vremeno mjerljivoj tocci pri-
blizavanja — demarkaciji ide-
alizirane, neodredive sada-
Snjosti. “Vrijeme je ono $to
moZete izmjeriti satom. Di-
jete, grad, ljubav, smrt... to
su satovi. Ljudi interpretira-
ju vrijeme prema periodu za
koji su odlucili da je “sada-
Snjost”. | Zele da traje dugo.
To je izvor svih iluzija.”

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.
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PET, 10.12. 21:00 [DOKUKINO CROATIA]
UTO, 14.12. 18:00 [ART-KINO CROATIA]

Neprijatelji naroda

originalni naslov: Enemies of the People

godina: 2009.

zemlja: Velika Britanija, Kambodza

trajanje: 94’

reZija: Thet Sambath, Rob Lemkin

scenarij: Rob Lemkin

montaZa: Gideon Benari

produkcija: Old Street Films / Thet Sambath

distribucija: Restart

web: http://enemiesofthepeoplemovie.com/

titlovi: hrvatski

nagrade i nominacije: posebna nagrada Zirija,
Sundance Film Festival, 2010 / najbolji film,
Norwegian Documentary Festival, 2010 / najbolji
dokumentarni film, Hong Kong International Film
Festival, 2010 / najbolji dokumentarni film i nagrada
za socijalnu pravdu, Santa Barbara International
Film Festival, 2010 / velika nagrada Zirija, One
World Film Festival, Prag, 2010 / Top Ten Audience
Award, International Documentary Festival,
Amsterdam 2010 / prednominacija za Oscara za
dugometrazni dokumentarni film

zanr: dokumentarni

“8 ve Sto sam ucinio, ucinio sam za

svoju zemlju”, izjavio je Pol Pot u vi-

Se prilika suocen s €injenicom da je
rezim Crvenih Khmera u manje od pet godi-
na vladavine, nastojeci “ponovno zapoceti
civilizaciju”, direktnim pogubljenjima, ro-
bovskim radom, neishranjenoS¢u i gotovo
nikakvom medicinskom skrbi odgovoran za
oko dva milijuna mrtvih, odnosno gotovo
cetvrtinu populacije KambodZe. Medu njima
su i otac, majka i brat novinara Theta Sam-
batha, koji je deset godina sve svoje slobod-
no vrijeme posvetio trazenju objasnjenja za
jedan od najbrutalnijih sustava vlasti u su-
vremenoj povijesti. Sambath trazi
odgovor(e): kako se tako nesto dogodilo,
tko je naredivao, tko je izvr3avao. Malo je
arhiva u kojima bi se odgovori mogli prona-
¢i: tropska klima ne pogoduje dugotrajnom
cuvanju zapisa, a niti je tadasnji rezim bio
sklon trajnom biljezenju svojih djela. Umje-
sto toga Sambath traZi sugovornike, trazi
jos Zive izvrsitelje naredbi ne bi li uspio do¢i
do nalogodavaca. Sam ¢e reci: “samo uboji-
ce mogu nam redi istinu”. | u tome uspijeva:
film najveéim dijelom supostavlja razgovore
s Nuon Cheom, desnom rukom Pol Pota, po-
znatijim kao Brat Broj Dva (koji ¢eka sude-
nje za genocid) i razgovore s obicnim selja-
cima koji su pogubljenja provodili.

Sambath ne otkriva svoje razloge, odno-
sno tragediju svoje obitelji sugovornicima
do samoga kraja stvarajaci tako tesku, zagu-
$ljivu i memljivu atmosferu koju, opet, su-
postavlja idilicnim, gotovo romanticarskim
(ili turistickim) scenama kambodZanske pri-
rode. Film je studija suvremene kambodzan-
ske povijesti u prizmi osobnog traganja za
vlastitom (izgubljenom) povijes¢u, esejistic-
ka viSe no didakticka. Prepuna kafkijanske
strepnje iako bez eksplicitnih slika masovnih
stratiSta. U filmu nema leSeva, ali je krvi u
njemu vise nego u najekstremnijim horori-
ma. Samo, ova je krv stara, skorena i ne
uklanja se lako.



PET, 10.12. 19:00 [KINO EUROPA]

CET, 16.12. 18:00 [ART-KINO CROATIA]

Nitko nije éuo za perzijske macke

originalni naslov: Kasi az gorbehaye irani khabar nadareh

godina: 2009.

zemlja: Iran

trajanje: 106’

rezija: Bahman Ghobadi

scenarij: Bahman Ghobadi, Hossein Mortezaeiyan

fotografija: Turaj Mansuri
montaza: Haydeh Safi-Yari

uloge: Negar Shaghaghi, Ashkan Koshanejad, Hamed Behdad

produkcija: Mij Film Co.
distribucija: Wild Bunch

web: http://www.leschatspersans-lefilm.com/

titlovi: hrvatski, engleski

nagrade: Un Certain Regard, Cannes Film Festival, 2009 / najbolji strani
film, Sdo Paulo Film Festival 2010 / nagrada publike, Miami Film

Festival 2010
Zanr: igrani

nogi Ce (i nasi) glazbe-

nici s neskrivenim za-

dovoljstvom busati se
u prsa s pricama o svojim
pocecima, o svirci “u garazi”,
o borbi protiv sustava, o ne-
pripadanju i buntovnistvu, o
undergroundu. U usporedbi s
Iranom gotovo sve su te nji-
hove pri¢e medutim samo
dekadentne dogodovstine
dokone mladezi kojoj je un-
derground jednako daleko
koliko i Lady Gaga od kon-
certa u Teheranu. U Iranu
underground (ne samo mu-
zicki) znaci sve Sto previse
sli¢i na Zapad, a nuzna mu je
posljedica ili zatvor ili emi-
gracija. Nitko nije cuo za per-
zijske macke prica je o tom i
takvom, pravom undergro-
undu. Negar i Ashkan upravo
su izasli iz zatvora u kojem
su bili zbog muzicke “nepri-
lagodenosti” i dobili su po-
ziv za nastup u Londonu.
Volje i energije ne nedosta-
je, ali nedostaju vize, a ne-
dostaje i bend - ¢lanovi su
se ili povukli “u ilegalu” ili su
jos u zatvoru. Film snimljen
u samo sedamnaest dana
prati njihov hektican put
kroz teheransko podzemlje i
pokusaj da oforme bend i

nekako otputuju na koncert.
Rana Farhan, sjajna pjevaci-
ca bluza, Hichkas koji doka-
zuje da farsi nije niSta manje
prijemciv za rep od engle-
skog, ili neimenovani krivo-
tvoritelj kod kojega se za
pravu cijenu moze dobiti
svaki dokument, samo su
neki od iznimnih talenata
koje imamo priliku vidjeti i
Cuti lutajuéi podzemljem
orijentalnog megalopolisa.
Bahman Ghobadi kao pripa-
dnik tzv. trece generacije
iranskog novog vala izabrao
je, da se vratimo malo na
pocetak, egzil. Ali je, na-
sre€u, prije toga zabiljeZio
gerilskim stilom ovaj sna-
Zan, zabavan, istovremeno
upozoravajuc i nepopravlji-
vo optimistican film. Podsje-
tnik da postoje mnoga mje-
sta na kojima glazba nije “je-
dan klik miSom” daleko, na
kojima nije uputno javno ¢i-
tati Kafku ili imati poster
Marlona Branda na zidu so-
be, na kojima nema medij-
skog pritiska kada je netko
drugaciji napadnut ili pretu-
cen. Gdje se svaki drugaciji
glas, akord ili ritam promp-
tno iskljucuje. Ako treba, i
zauvijek.

PON, 06.12. 20:00 [KINO EUROPA]

0 ljudima i bogovima

originalni naslov: Des hommes et des dieux

godina: 2010.

zemlja: Francuska

trajanje: 120’

rezija: Xavier Beauvois

scenarij: Etienne Comar
fotografija: Caroline Champetier
montaZa: Marie-Julie Maille

uloge: Lambert Wilson, Michael Lonsdale, Olivier Rabourdin, Philippe
Laudenbach, Jacques Herlin, Loie Pinchon, Jean-Marie Frin, Xavier Maly
produkcija: Why Not Productions / Armada Films / France 3 Cinéma

distribucija: Mars Distribution

web: http://www.facebook.com/DesHommesEtDesDieux

titlovi: hrvatski

nagrade i nominacije: Cannes Film Festival, 2010 - Grand Prix, nagrada
Ekumenskog Zirija / European Film Awards 2010 - nominacija za

europski film godine
Zanr: igrani

amostan u bespué¢ima

sjevernoafrickih plani-

na. Osam francuskih re-
dovnika Zivi u miru s veéin-
skim muslimanskim stanov-
nistvom. Medutim, kada
fundamentalisticka skupina
masakrira grupu stranih ra-
dnika (zagrebacke Hidroe-
lektre), strah se Siri regijom.
Vojska nudi redovnicima za-
Stitu, oni odbijaju. Vlada im
takoder Salje naputak da na-
puste samostan i zemlju.
Sto da uéine? Do tog tre-
nutka film narativno vjerno
slijedi istinit dogadaj (otmi-
ca cistercitskih redovnika u
alzirskom Tibhrinu 1996.), ali
radi se o slucaju koji moze
stajati za brojne druge da-
nas. Ono Sto Beauvois istra-
Zuje (i u ¢emu mu dragocje-
nu pomo¢ pruza iznimna ka-
mera Caroline Champetier) i
Sto njegovi protagonisti
propituju (nezahvalno je, ali
ipak valja istaknuti Michaela
Lonsdalea i Lamberta Wilso-
na) sama je srz teoloskih, ali
i beskonacnih filozofskih,
psiholoskih i socioloskih ra-
sprava: pitanje sto, kako i
zaSto vjerujemo, i $to to za-
pravo znaci. Vjerno prene-
sen duh izoliranog i raste-

re¢enog samostanskog Zivo-
ta stvara prostor izdvojeno-
sti. Ne samo prostorne vec
na neki nacin i vremenske -
vrijeme kao da sporije ili uo-
pée ne prolazi u samostan-
skom svijetu. Granice empa-
tije, shvacanja i prihvacanja
drugoga, mogucnosti preko-
racenja (granice) individual-
nog jastva, granice uvjeto-
vanosti ljudskog bi¢a nago-
nima i potrebama, granice
djelovanja, opravdanje i od-
govornost za posljedice
odabira... samo su neka od
pitanja koja se provlace raz-
misljanjima protagonista O
lijudima i bogovima u nasto-
janju da odluce Sto u kon-
kretnoj situaciji uciniti, na-
stojedi se nositi s onim bo-
zanskim, ali prije svega ljud-
skim. Za nastajanje moderne
(politicke) javnosti odlucu-
juce je bilo odvajanje svje-
tovnog i crkvenog. Koliko je
to odvajanje tesko i koliko
drustvenih napetosti ono
proizvodi, svjedoci smo ka-
ko na globalnoj tako i na na-
Soj lokalnoj razini. Uradak
Xaviera Beauvoisa filmski je
pokusaj da se odgovori na
neka od tih sloZenih pitanja
i odnosa.

www.humanrightsfestival.org

CET, 09.12. 16:30 [KINO EUROPA]

Ona, domoljub

originalni naslov: Die Patriotin

godina: 1979.

zemlja: Njemacka

trajanje: 121°

reZija: Alexander Kluge

scenarij: Alexander Kluge

fotografija: Jorg Schmidt-Reitwein, Petra Hiller,
Thomas Mauch, Werner Liiring

montaZa: Beate Mainka-Jellinghaus

uloge: Hannelore Hoger, Alfred Edel, Dieter Mainka,
Kurt Jiirgens, Alexander von Eschwege

produkcija: Kairos-Film

distribucija: dept

web: http://www.kluge-alexander.de/

titlovi: hrvatski

Zanr: igrani

abi Teichert, uciteljica povijesti, zeli

znati stvari o kojima se rijetko poduca-

va: $to se dogada u politici, kako funk-
cionira povijest. Rijeci, gomile rije¢i otisnu-
tih na papiru koje ispunjaju knjiZnice nisu
povijest. Gabi (glumi je Klugeova heroina,
Hannelore Hoger) uzima stvar u svoje ruke i
traZi odgovore na licu mjesta - na stranac-
kim skupovima, u Skolama, drustvenim in-
stitucijama. Pri tome je direktna i prakticna,
bez obzira istraZzuje li nacine na koje se
(osobne) ljubavne veze odnose prema povi-
jesti, kako (mrtva) tijela ne(do)staju u povi-
jesti ili kako odistiti du¢an koji se zauvijek
zatvara. Dvije tisuée godina nada, Zelja i na-
pora - a upravo je to povijest njemackog
naroda koji je toliko ¢esto umirao za ono u
Sto je vjerovao ponekada na “pravoj”, pone-
kada na “krivoj” strani - zapravo pokazuju
da je nemogucée postaviti i dokazati univer-
zalni, ne-arbitrarni sinopsis, a kamoli kon-
cept povijesti. Sve je to pitanje individualne
interpretacije konteksta i poveznica. Ona,
domoljub je prekretnicki film u Klugeovom
opusu koji u obliku svojevrsnog filmskog
eseja navjeScuje nadolazece postmoderno
doba. Nakon premijere kriticar Peter Buchka
je napisao: “Ovaj film treba pogledati do-
slovce stotinu puta da bi se cijenilo stotine
filmova koje sadrzi”. Ista je stvaris
povijescu.



SRI, 08.12. 22:00 [KINO EUROPA]
PON, 13.12. 20:00 [ART-KINO CROATIA]

L4
Opcacrta
originalni naslov: La linea generale
godina: 2010.
zemlja: Francuska
trajanje: 16’
rezija: Oleg Tcherny
titlovi: hrvatski, engleski
zanr: eksperimentalni

la (izmedu ostalog, pobjednik zagre-

backog festivala 25FPS 2007. godine)
francuski redatelj Oleg Tcherny ponovno su-
raduje s poznatim talijanskim filozofom Gi-
orgiom Agambenom. Dok je u prijaSnjem
slucaju Tcherny adaptirao Agambenov esej 6
najljepSih minuta iz povijesti kina u Opcoj crti
se radi o jednom misaonom eksperimentu iz
cuvenog Galileova Dijaloga o dva najveca
svjetska sistema, ptolomejskom i kopernikan-
skom - spisom kojim istodobno zapocinju
znanstvenikove nevolje s inkvizicijom kao i
moderna revolucija u poimanju svijeta.

Sto bi bilo da se pisar uputi brodom iz Ve-
necije u Aleksandretu, kakav bi trag i kakvu
crtu ostavljalo njegovo pero - pita se Galilei
u svojem tekstu, a Tcherny zajedno s Agam-
benom to pitanje-eksperiment nastoji upri-
zoriti na filmskom platnu.

N akon kratkog filma Projekcija je zapoce-

PON, 06.12. 18:00 [KINO EUROPA]

Oprostaj od jucer

originalni naslov: Abschied von Gestern

godina: 1965/66.

zemlja: Njemacka

trajanje: 88’

reZija, scenarij: Alexander Kluge

fotografija: Edgar Reitz, Thomas Mauch

montaZa: Beate Mainka

uloge: Alexandra Kluge, Giinther Mack, Hans Korte, Alfred Edel

produkcija: Kairos-Film
distribucija: dept

web: http://www.kluge-alexander.de/

titlovi: hrvatski
Zanr: igrani

rvi dugometrazni film
PAIexandera Klugea i je-

dan od prvih filmova
njemackog “novog vala”
prati nesretne pustolovine
mlade Anite G, prebjegle iz
socijalisticke Njemacke u
njezinu lutanju kroz eko-
nomsko ¢udo kapitalisticke
Njemacke u kojemu za nju
nikako da se pronade mje-
sta. Stalno bez novaca, ce-
sto umijesana u sitan krimi-
nal susrece ¢itavu plejadu li-
kova koji je pokuSavaju “po-
praviti” i/ili zavesti, nikada
se uistinu ne bavedi korijeni-
ma njezinih problema. U ce-
mu je redatelj vrlo eksplica-
tan: ona je proizvod njemac-
ke proslosti, a pokusaj (za-
padno)njemacke politike da
proslost jednostavno gurne
pod tepih ne moZe uspjeti.
Niti u sluéaju Anite G, ali niti
danas, ¢etrdeset godina po-
slije. Anitina Zivotna prica,
(koja mozZe podsijetiti i na
nesretnu De Sadeovu Justi-
ne) oblikovana izmedu osta-
loga i kratkotrajnim borav-

kom u zatvoru, bavljenjem
marginalnim poslovima,
“izletom” u prostituciju,
uzaludnom borbom s neu-
moljivom birokracijom ispri-
¢ana je zadivljujuéom varija-
cijom filmskih jezika. Svaka
je scena filma metodicki
razbijena, fragmentirajuci
Anitinu pricu. Njezino je
iskustvo Zivota diskontinui-
rano, i Kluge to dosljedno
slijedi. Cak je i vrijeme kod
Klugea fleksibilno: akcija se
na trenutke neprirodno ubr-
zava, a sati tumaranja na uli-
ci kondenziraju se u zama-
gliene pulsirajuce sekunde.
Efekt koji se time postize
sluzi podjednako deindividu-
alizaciji Anite G. svodeci je
na puki gradivni element u
rusevnoj zgradi pomahnita-
log drustva kao i naglasava-
nju znacaja zaborava i inzi-
stiranju na nebavljenju pros-
lo$¢u. Naravno, to je isklju-
civo recept za put u propast,
a dogadanja u iduéih nekoli-
ko desetljeca viSe su nego
opravdala Klugeovu kritiku.

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

UTO, 07.12. 18:00 [KINO EUROPA]

Povremeno zaposlenje
jedne rohinje

originalni naslov: Gelegenheitsarbeit einer Sklavin

godina: 1973.

zemlja: Njemacka

trajanje: o1’

reZija, scenarij: Alexander Kluge

fotografija: Thomas Mauch

montaZa: Beate Mainka-Jellinghaus

uloge: Alexandra Kluge, Franz Bronski (Bion
Steinborn), Sylvia Gartmann, Traugott Buhre

produkcija: Kairos-Film

distribucija: dept

web: http://www.kluge-alexander.de/

titlovi: hrvatski

Zanr: igrani

naslovom Kluge naznacio svoj fokus:

kompleksnost suvremenog drustva i
nezamislive teSkoce pri svakom pokusaju
utjecanja na promjenu, jer je sve strukturi-
rano da bi pojelo ¢im viSe vremena i energije
pojedinca; segmentiranost ljudskih Zivota;
pritisak suvremenog drustva za podjelom na
posao i dom, i nemoguénost pomirenja te
dvije polovice. Njegova je heroina, Roswit-
ha, robinja, fragmentarno porobljena na dvi-
je strane: porobljena brinuéi o kuéanstvu i
djeci i porobljena radeciizvan kuée kao asi-
stentica u ordinaciji za (ilegalne) pobacaje.
Kluge i stilski slijedi narativ fragmentirano-
sti, strukturirajuéi film kao kolaZ, inkorpori-
rajuci slike, isjecke starih filmova, interludije
s dijelovima iz djecjih knjiga, a svaki od njih
implicitno komentira Roswithinu pricu. A u
trenutku kada se ona odluci ukljuciti u do-
gadanja izvan vlastite obitelji umetnut ce
kadrove vjetra koji pokrece valove ili zavija
kroz granje iz starih filmova, poetski nago-
vjeS¢ujuci promjenu u zraku. Druga polovica
filma naizgled razrahljuje nemoguénost ak-
cije, iako stvara nove probleme: klinika je
zatvorena, njezin muz mora preuzeti rad za
nadnicu, a ona se ukljucuje u drustvene i ak-
tivnosti izvan obitelji, postupno razvija inte-
res za Sire druStvene probleme i u Zelji da
nesto promijeni krece na putovanje kroz
gradivne blokove drustva: ponajprije politi-
ku i medije, prvo promatrajudéi, zatim reflek-
tirajuci, a na kraju i aktivno (su)djelujui.
Medutim cak i kada je oslobodena jednog
od svojih robovlasnika, balansiranje svijeta i
obitelji pokazuje se niSta jednostavnije od
balansiranja radnog mjesta i obitelji. Da bi
poboljsala Zivot svojoj obitelji okrece se
drustvenom aktivizmu, a istovremeno je sa-
ma ideja da je obitelj najvaznija - $to je ulti-
mativna drustvena vrijednost — prepreka
boljem razumijevanju zajednice i problema
koji se ne ticu iskljucivo obitelji i najblize
okoline. Iskorak je napravljen, ali cijena je i
dalje ista. To je paradoks koji Kluge vizionar-
ski postavlja i koji do danas nije adekvatno
razrijesen.

K ao u malo kojem filmu, ve¢ je samim
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Herkauswelst
sind wnaufgefordert
vorzuzeigen |

— ]

SRI, 08.12. 18:00 [KINO EUROPA]

Snazni Ferdinand

originalni naslov: Der starke Ferdinand

godina: 1975/76.

zemlja: Njemacka

trajanje: 97’

rezija, scenarij: Alexander Kluge

fotografija: Alexander Kluge, Edgar Reitz

montaZa: Heidi Genée, Agape von Dorstewitz

uloge: Heinz Schubert, Verena Rudolph, Gert Giinther
Hoffmann,

produkcija: Kairos-Film

distribucija: dept

web: http://www.kluge-alexander.de/

titlovi: hrvatski

Zanr: igrani

utro je tamno i neugodno. Ferdinand Ri-

eche, degradirani policajac doruckuje. Na

radiju se najavljuje oluja u Wiesbadenu.
Ferdinand uzima atlas, pronalazi Wiesbaden,
procjenjuje udaljenost od Isto¢ne Njemacke
i razmislja tko stoji iza te oluje. Prolog je to
jednoj od ponajboljih njemackih filmskih sa-
tira. Nista nije opasnije za drustvo od covje-
ka koji je doslovno principijelan. Za Klugea,
Zapadna Njemacka drustvo je uljuljkano u
samodopadnost, u idolizirajuéi red i pore-
dak, €vrsto odbijajuci bilo kakvu promjenu.
Rieche, olicenje te ideje dovedene do apsur-
da, apsolutni je vjernik u red i poredak. Ako
treba, i preko granice zdravog razuma, pa i
reda samoga. Sigurnost je njegova struka i
opsesija. “Sigurnost nije pitanje korisnosti”,
to je sam smisao postojanja. Drustva ili po-
jedinca, za Riechea nema neke razlike. Snaz-
ni Ferdinand je tragikomedija o jednom ele-
mentu njemackog mentaliteta, opsjednuto-
$¢u redom, ali i upozorenje do cega drustvo
kontrole i nadziranja moZe i mora dovesti.
“Bozi¢ treba obuku, inace nece funkcionira-
ti”, reéi e Rieche u najboljoj chaplinovskoj
maniri kako se intenzivira njegova borba s
drustvom koje nema razumijevanja za nje-
gova nastojanja da ga obrani. Film je satkan
od kratkih sekvenci, gotovo isjecaka od ko-
jih je svaki stih u baladi o Ferdinandu Rie-
cheu (nezaboravno ga je odglumio Heinz
Schubert), malom ¢ovjeku koji katkad posr-
ne pod teretom svoje velike misije.

SUB, 11.12. 18:00 [KINO EUROPA]
PON, 13.12. 18:00 [ART-KINO CROATIA]

Vijesti iz ideoloske antike:
Marx - Eisenstein — Kapital

originalni naslov: Nachrichten aus der ideologischen Antike: Marx -

Eisenstein - Das Kapital
godina: 2008.
zemlja: Njemacka
trajanje: 84’
rezija, scenarij: Alexander Kluge

uloge: Oksana Bulgakova, Tom Tykwer, Hans Magnus Enzensberger,
Durs Griinbein, Hannelore Hoger, Helge Schneider

produkcija: filmedition suhrkamp
distribucija: dctp

web: http://www.kluge-alexander.de/

titlovi: hrvatski

“0 dluka je pala da se
snimi Kapital po
scenariju Karla
Marxa”, zapisuje Sergej Ei-
senstein u svoj dnevnik 12.
listopada 1927. Jo$ dok mon-
tira Oktobar Eisenstein se
odlucuje adaptirati Marxa za
kino, ¢ime bi, vjerovao je,
revolucionirao filmsku
umjetnost. Metodu je Ei-
senstein stvarao po uzoru
na Joyceova Uliksa. 8o godi-
na poslije, Kluge i njegovi
brojni sugovornici komenti-
raju Eisensteinov monu-
mentalni plan, Marxovu
ostavstinu i sadaSnjost real-
nog kapitalizma. Nadovezu-
juci se na vlastite TV-forma-
te Kluge je sastavio deset-
satnu mreZu prica, koje na
nespektakularno komorni
nacin raspredaju o bitnim pi-

tanjima, a na HRFF-u Cete
imati prilike pogledati skra-
¢enu jednoiposatnu verziju.
Vijesti iz ideoloske antike
svojevrsni su come-back
Alexandera Klugea gdje sli-
ke, tipografija, izgovorena
rijec i glazba igraju jednako
vaznu ulogu. Autora ¢ujemo
iz off-a; njegov tako karak-
teristican inzistirajuci glas
sugovornike tjera da izadu iz
garda i da se predaju fabuli-
ranju. Pri¢anje kod Klugea
nije eskapizam od pritiska
stvarnosti, ve¢ prije nacin
kako da se dopre do dubin-
skih slojeva drustvenosti,
onoga Sto pokrece nase
Zivote.

[u Zarezu od 09.12. procitajte
tekst Fredrica Jamesona Marx i
montaZa o ovom Klugeovom
filmu]

www.humanrightsfestival.org

SRI, 08.12. 22:15 [KINO EUROPA]
PON, 13.12. 20:15 [ART-KINO CROATIA]

Vuéje Zdrijelo

originalni naslov: La bocca del lupo

godina: 2009.

zemlja: Italija

trajanje: 76’

rezija, scenarij, fotografija: Pietro Marcello

montaZza: Sara Fgaier

uloge: Vincenzo Motta, Mary Monaco, Franco Leo

produkcija: Indigo Film / L’Avventura Film B.V.

distribucija: Mk2

web: http://www.mymovies.it/laboccadellupo/

titlovi: hrvatski, engleski

nagrade: Berlin Film Festival 2010 - nagrada Caligari,
nagrada Teddy za najbolji dokumentarni film /
Torino International Festival 2009 - nagrada
FIPRESCI, nagrada grada Torina

Zanr: dokumentarni

lijanskog redatelja Pietra Marcella po-

sveta je jednom gradu i jednoj velikoj
ljubavi. Na nagovor jedne denovske zaklade
koja se skrbi za osobe s margina drustva,
Marcello snima film o Zivotu na rubovima,
slican Pasolinievim filmovima ili nedavnom
filmu-posveti Liverpoolu, O vremenu i gradu,
Terencea Davisa. Siri, gradski okvir je povi-
jest Genove kroz 20. stoljece, ispriana u ar-
hivskim snimkama koje biljeze transforma-
cije jedne mediteranske luke u moderno
gradsko srediSte. Na putu nestaje sva neka-
dasnja romantika Zivota velike luke, a kao
naplavine iz jednog drugog doba preostaju
infamni, besprizorni ljudi koji se teSko dadu
uklopiti u nove okolnosti. Intimni plan filma
zauzima ljubavna pri¢a Enza i Mary. Enzo,
muskarcina i kriminalac, redom sluzi dugo-
godisnje zatvorske kazne. 1z njegovih pisa-
ma, saznajemo da je besmrtno zaljubljen u
Mary. Nista ¢udno, osim toga Sto je Mary
transeksualac/ka. Upoznali su se u zatvoru i
cini se da ih nista ne¢e omesti u naumu da
zajedno potraZe svoju srec¢u. Marcello sup-
tilno dokumentira fragilni odnos dvoje ljudi,
za koje uobicajene uloge tesko da vrijede.
Vlastita i tuda krhkost, potreba da se voli i
bude voljen susrece se i sudara s neutazi-
vom potragom za slobodom. Marcello stva-
ra jedan od najpoeticnijih filmova tekuce se-
zone, ocrtavajuci Zivote i ljubavi i nesrece u
priguSenom, malom svijetlu krijesnica
(Pasolini).

V ucje zdrijelo, dugometrazni prvijenac ta-

[u Zarezu od 09.12. procitajte tekst Georgesa Didi-
Hubermana Opstanak krijesnica o politici svijetla
kod Pasolinija i Agambena]



Price o kinu [u
originalu Ge-
schichten vom
Kino, Suhr-
kamp, 2007.]

su Klugeova
summa poetica
tj. zbroj njego-
vih razmisljanja
o kinu. Speci-
ficnost njegova
stila ogleda se
u metodi pisa-
nja: to su price,
a ne teorijska
razmatranja,
uvijek na grani-
ci izmedu fikci-
je i stvarnosti.
U hrvatskom
prijevodu do-
nosimo pred-
govor knjizi i
prvo poglavlje
Svjetlost koja
bucno klepece.
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Alexander Kluge

PREDGOVOR
rice u ovoj knjizi su subjektiv-
ne. U onome s ¢ime sam prozi-
vio jedan dobar dio svoga Zivo-
ta, u tome sam pristran.

Takoder Zelim odmah razja-
sniti da se po meni u ovih 120
pri¢a radi o “kino-principu”.
Smatram da je takvo “kino”
besmrtno i starije od filmske umjetnosti.

Ovo uvjerenje se temelji na tome da jedni

drugima javno povjeravamo nesto Sto nas

“pokrece iznutra”. Po tome su film i glazba

srodnici. Nijedno od njih neée nestati. Cak i

kad kinoprojektori jednom prestanu klepe-

tati, postojat ¢e uvijek nesto, i u to évrsto
vjerujem, “Sto funkcionira kao kino”.

Od mlade filmske povijesti (koja nije sta-
rija od moje bake s majcine strane) posebno
volim njeno rano doba: Primitive Diversity
(jednostavna raznolikost). Ono istice auto-
nomiju elemenata filma. Ono je anarhicno,
cinéma impur. Svoje price posvecujem ovom
ljubljenom hibridu koji se sastoji od slucaja,
ozbiljnog karaktera (vidi briZljivost operate-
ra Sigrista), genija, nekompetentnosti i
srece. To je ono §to naknadno zovemo
kinom.

PRICE 0 K|

SVJETLOST KOJA BUCNO
KLEPECE

Vec nekih 120 godina kino-
projektori klepeéu bez pre-
stanka. Sam kino-princip
stariji je od kinematografa.
Star je koliko i suncéeva svje-
tlost i odrazi svjetla i sjene u
nasim glavama. Stoga ni ki-
no ne zavrsava s dolaskom
necujnih beamera.

SOLARNA KAMERA JUPITER
Najvazniji izum bio je uredaj
za reguliranje otvorenosti
objektiva. Ovo je i prostor-
no bio velik objekt. Iza
otvora ove blende nalazio se
prigusivac svjetla, SOLARNA
KAMERA JUPITER, konstrui-
ran tako da sunceva svje-
tlost u dugackoj cijevi naide
na sustav ogledala koji je,
prigusenu, bacaju na foto-
grafsku kameru ugradenu sa
strane. Tvrtka Edison nije
Stedjela na dragocjenom
materijalu.

Tko je ovaj ¢ovjek lijevo
od uredaja?

To je inZenjer.

A ovaj Covjek desno, koji
sjedi?

To je kinooperater.

Cemu kameni zid u
pozadini?

Kako bi sprijecili kradu u
noci. Pojedini dijelovi velike
kamere, metalne slitine, bili
su jako vrijedni.

A ova koliba sasvim de-
sno na slici?

Tamo je nocu boravio
Cuvar.

Drvena zapreka u de-
snom dijelu slike?

Ulazna ograda, kako bi se
sprijecile nesrece na podiju
u slucaju da se priblize
neupuceni.

Ova nadogradnja desno,
to je ta kamera?

Tocno.

Poluge u sredini?

To su sprave za podesa-
vanje ostrine kao i sitnog
pokreta koji bi kamera mo-
gla napraviti slijedeéi sunce-
vu plocu.

Solarna kamera Jupiter

Konstrukciju su dovrsili
pravovremeno za dogadaj.
Sad moraju Cekati jos koji
sat. Kamera, ili bolje receno
“top za hvatanje svjetlosti”,
svoju je legendarnu filmsku
snimku morala obaviti u tre-
nutku pomréine Sunca. Na
pokretnom filmskom mate-
rijalu morala je zadrZati brzo
zamracenje Sunca i potom
nanovo ukazanu Sunéevu
plocu. Nuzno je bilo ubrza-
nje pokreta, kako bi sunceve
pjege u dokumentaciji uka-
zale na taj lagani pokret. To
je opet produljilo vrijeme
ekspozicije, odnosno, uvijek
je previSe sunceve svjetlosti
upadalo u sustav kamere.

Zasto pokretne slike?

Da bi bio film.

Uglavnom se ne vidi nista
osim bijele ploce.

TeSkoca je bila upravo u
tome da se izbjegne predu-
go eksponiranje. Inace se
si¢uSne sunceve pjege ne bi
vidjele, a ploc¢a se ne bi razli-
kovala od onog $to je
okruzuje.
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Alexander Kluge
PROSINAC

1. PROSINCA 1941.: Ledena
oluja na moskovskoj fronti

U rezervi bi morale biti
dvije armije, kaZe generalfe-
Idmarsal Fedor von Bock
oko 17 sati u telefonskom
razgovoru s vrhovnim voj-
nim zapovjednistvom. U
osnovi, ne treba nam oruzZje
za borbu protiv Rusa, nasta-
vio je, ve¢ oruzje za borbu
protiv vremenskih prilika. U njemackim se
domovima ne moze neposredno iskusiti ni-
Sta od ovih dogadaja na Istoku.

Dr. ing. Fred Sauer, neko¢ u Siemensu,
zaposlen u pokusnom odjelu agencije za na-
oruzanje, istrazuje anatomiju mamuta. Mo-
Ze li se iz kratkih trupova i snaznih, zbijenih
tjelesa ovih iskusnih gorostasa tundre (kojih
dakako s tamo3njim prasnjavim, nepresta-
nim i ekstremno hladnim istocnim vjetrovi-
ma vise nema 1941. godine) razviti oklopno
vozilo koje bi bilo otporno na zimu? Krv bo-
gata kisikom koja tece iz tijela ovih Zivoti-
nja, kaze Fred Sauer, u snaznim stupastim
nogama zagrijava iscrpljenu hladnu krv koja
se penje u tijelo. To je upuéivalo na mo-
guénost da se pomo¢ u borbi protiv podmu-
klosti ruske zime pronade u dvostrukim ko-
lanjima u motorima (jednim za zagrijavanje
uredaja, a drugim za pogon). Projekt je te
godine prekasno stigao na odlucivanje.

Mjesec prosinac 1941. obiljeZen je vre-
menskom oskudicom.

2. PROSINCA 1991.: Blatnjave zime 1991. Mi-
hail Gorbacov jos je prebivao u kremaljskim
prostorijama. Tu je i dalje bila Lenjinova so-
ba s foteljama prekrivenim platnom, od
Gorbacova udaljena dvije zgrade. Bila je sa-
cuvana i telefonska centrala lijevo, sa sta-
rinskim uredajem iz 20-ih godina.

Moc¢ nije leZala na cesti, bila je u obliku
opskrbnih vodova i personalnih mreza skri-
vena i zazidana u zidovima Kremlja. Ove lini-
je moci skrivene u zidovima, cijevima i vodo-
vima nece se pronaci ni uz pomo¢ stozera od
otprilike 16 pristasa koji nikad nisu naucili ni-
Sta prakti¢no (osim da pripremaju sjednice).
Moralo bi se otuéi Zzbuku: MOC LEZI SKRI-
VENA U ZBUCI. Rudenje je, mislio je Gorba-
cov, bilo istinski zadatak koji bi prije tri godi-
ne (kao potpunu novogradnju Citave zemlje)
jo$ i mogla izvesti “PARTIJA DRUSTVENIH
GRADITELJA”. Bio je umoran. Upravo sada, u
prosinacki sumrak, kada su i on i svi drugi na
kugli zemaljskoj iScekivali kraj krize, on je
Zelio DISKUTIRATI. Kroz prozor je gledao
¢vrsto utemeljene zidove, jele i blato, snijeg
koji su ugazile mnoge noge.

Gdje je sjedio?

U svojoj sobi. Narucio je pladanj s kavom.

I Sto onda? Radio je biljeske?

Zapoceo je s biljeSkama za svoju knjigu
sje¢anja. Tad smo znali: gotovo je.

Na Silvestrovo 2009.
godine u Svicarskim
Alpama susrecu se dvojica
velikih njemackih
umjetnika: Gerhard

Richter i Alexander Kluge.
Tijekom 2010. nastaje
Prosinac [Dezember,
Suhrkamp], niz od 39 prica
i 39 slika.

3. PROSINCA 1931.: Ledena ki-
$a nad ulicama Mecklenburga.
Pomocéni vozac na viteSkom
posjedu na kojemu je organizi-
rana svadbena svecanost za
dlaku je u smrt odveo Hitlera (u
njegovom crnom Mercedesu) i
majku Goebbelsove mladenke
(u crvenom Maybachu). U ono
vrijeme pocetaka automobilizma zabrana
kocenja na zaledenoj povrsini i opasnost od
voZnje u pripitom stanju nije bila svugdje ra-
strubljena. Vozadi koji su odvozili svatove
kuéama zajedno su s gospodom sréano kon-
zumirali alkoholna pica.

Naprotiv, prevladavalo je shvacanje da
Zestoka pic¢a ne umanjuju, ve¢ upravo na-
dahnjuju duh i srce za volanom. NiSta nikad
ne djeluje tako brzo kao u pijanom stanju.
To nalikuje motorima koji su prirodne sile.
Imaju konjska kopita, krila, disu plin. Nisu
divlji, oni su tehnicke sluge vjeste ruke cov-
jeka koji pritiskom stopala i blagim pokre-
tom mjenjaca i volana ove sile drzi u glat-
kom kretanju. Doduse, ako pijani vozac loSe
vlada jezikom i jainom glasa, to su topovi i
vozila utoliko bolji.

U jednom dugackom zavoju voza¢ May-
bacha pokusao je prestiéi Hitlerovo vozilo.
Kad je zapazio da se vozilo klize, snazno je
nagazio na kocnicu.

Moze se zahvaliti jedino providnosti da
su se vozila mimoisla.

Sto podrazumijevate pod providno$éu?
Pokrajinski nacelnik je sudionike u ne-
sreci ponudio jdgermeisterom iz srebrom op-

tecene boce. U meduvremenu je stiglo za-
mjensko vozilo za nevjestinu majku, jedan
od Hitlerovih adutanata je indijanskim ka-
som (50 metara trcanja, 100 metara hoda-
nja) otréao do najblizeg telefona. Mozete se
odvesti dalje, gospodine Hitler, rekao je po-
krajinski nacelnik. Cudnovata nesreéa i slje-
deca mu je dva tjedna bila zanimljiva tema
za razgovor.'

10. PROSINCA 1932.: U Ateni burza koja je
bila zatvorena u studenom 1931. zbog krize
uzrokovane propaséu banaka opet zapocinje
s radom.

“Dusom iskajuéi zemlju Grka.” Ovaj je
sentiment doveo do gréke borbe za oslo-
bodenje, kojom se uz njemacku i britansku
pomo¢ (Hdlderlin pise “Hiperiona”, Lord
Byron tijekom borbi umire od groznice) iz-
vojevalo pobjedu. Bavarski sluzbenici koji su
slijedili kralja Otta postavili su prve financij-
ske strukture u zemlji oslobodenoj od
osmanlijske vladavine. Kasnije su ovi mini-
starski savjetnici i bavarski princ nezahvalno
protjerani iz zemlje.

10. PROSINCA 1941.: Drahma je propala u
ponor. U akciji su bili specijalni poslanici, fi-
nancijski Zongleri Tre¢ega Reicha. Njemacka
drzavna banka u tim danima viSe nije imala

1 Jasam se, uvaljen u dobro zagrijanom trbuhu, skoro rodio u takvoj buduénosti u kojoj Hitler ne bi
imao udjela. Smrtonosnom sudaru na zaledenoj povrsini nedostajao je razmak od svega 40 centi-

metara izmedu snaZzno motoriziranih vozila.

A Sto je bilo interesantno
na ovoj snimci?

To smo se i sami pitali,
nakon $to smo vidjeli slike.
Film u trajanju od dvije
minute.

Jesu li se sunceve pjege
mogle urezati u celuloid?

Bi li netko primijetio
razliku?

Radnici u filmskom labo-
ratoriju pokusali su s negati-
va otkloniti te sunceve pje-
ge misledi da je prljavstina. |
publici se takoder moralo
razjasniti, pa je stoga uve-
den govornik, da obrati pa-
Znju na ove jedva pokretne
tocke: na to da su upravo
oni koji su platili ovu ulazni-
cu prva Ziva bi¢a na planeti
koja “uistinu” vide Sunce i
njegove putujuce tocke.

TeSko da je bilo uspjeha?

Nikakvog.

Izgradnja solarne kamere
Jupiter bila je posebno sku-
pa. Film, ¢ija je distribucija
uskoro zapela, kasnije je bio
manje vazan javni dogadaj
od vijesti o ovoj mo¢noj ka-
meri. InZenjerski zadatak
ovoga “topa” sastojao se u
minimalizaciji sunceve svje-
tlosti. Samo Sunce, tvrdio je
Edison, bilo je odve¢ uobica-
jeno. “Samo svjetlo”, tako je
opravdavao komercijalni ne-
uspjeh filma, ne bi se moglo
snimiti, vec uvijek samo
predmete ili osobe koji se
kre¢u na svjetlu. Ni on sam
nije bio uvjeren u ovo
“opravdanje” te je narucio
nove varijante solarnog te-
leskopa. NiSta od svega toga
nije bilo tako opremljeno
solarnim blendama i filteri-
ma da bi moglo identificirati
“tragove zaliha zlata” u sun-
¢evoj koroni. Danas znamo
da se tamo, difuzno raspro-
stranjene, nalaze znatne ko-
licine zlata. Edisonov je plan
bio da ovo “suncevo zlato”
ucini vidljivim i tako kod
gledatelja izazove jedno-
stavnu predodzbu “vrije-
dnosti”, sve kako bi se ispla-
tila muka Sto se takav film
gleda Citavu minutu.

Edwin S. Porter je s vise
priruénom kamerom nego
Sto je to bila solarna kamera
Jupiter snimio film Sunce,
videno s udaljenosti s one
strane Neptuna. S ovim je fil-
mom postigao rekordnu gle-
danost. Snimka je trajala Ce-
tiri minute. Nije bila auten-
ti¢na. Naprotiv, Porter je
snimio barSunasti pokrivac
koji je u studiju objesio oko-
mito izmedu dvaju kolaca.
Iza barSunastog pokrivaca
nalazili su se reflektori. U
barSunu su izbusene rupe,
najveca otprilike veli¢ine
nokta. Vidi se i nagovjestaj
srpova i kugli, nesto slicno
mjesecima i planetima, zvi-
jezde stajacice naprotiv tek
kao tocke. Vrlo umjetnicki
na bo¢nom rubu slike aura
“Saturnovih prstenova” u

www.humanrightsfestival.org

polaganom kretanju oko
Sunca; to je kasnije uslikano
u negativ, sliku po sliku.

Gledatelji su ovaj motiv
zahvalno prihvatili. Film se
mogao pogledati viSe puta,
bududi da je gledatelja po-
kretalo toliko mnogo misli,
dok je zamisljao da Zivi tako
daleko, a ipak moZze proma-
trati zavi€ajno sazvijezde.
Uspjesna verzija pod naslo-
vom “Nasa majka Sunce”
kostala je kao mali djeli¢ so-
larne kamere Jupiter.

SUNCE U SLABO CUVANO)
SPOREDNOJ OSTAVI JEDNOG
VELIKOG FILMSKOG STUDIJA
POPODNEVIMA U POLA TRI

U jednoj sporednoj ostavi
CCC-ovih studija u berlin-
skom okrugu Spandau, u ko-
joj su se odlagali kostimi i
dekoracije, na veliki zid bez
boje nasuprot prozorskim
otvorima padala je sjena po-
kreta grmova i stabala koji
su okruZivali studio. Sunce
je osvjetljavalo treperavi po-
kret ovih Zivih bica i ¢itavo
ih popodne prevozilo duz zi-
da, dok ne bi zaslo oko 18
sati. Nijedan trenutak nije
bio poput drugoga. Svjetlo-
sni uzorak kratkoga vijeka
koji se potom visSe ne moze
rekonstruirati, ve¢ se nado-
mjeSta drugim figuracijama.
Ako se ovaj pokret snima br-
zinom kamere od jedne slike
u sekundi, sunceva se svje-
tlost uhvati indirektno i u
“Zivahnom dogadajnom
slijedu”.

Dok se u osrednje opre-
mljenom studiju s dekoraci-
jama i nepomicno instalira-
nim reflektorima inscenirala
i snimala drama, ovdje u
sporednoj ostavi Zivio je ki-
nematografski motiv,
izazov.

NEOPAZENA SLIKA
Sunceve zrake su kroz Siro-
ko ostakljeno procelje pada-
le bo¢no na vodu natkrive-
nog kupalista. Sa si¢usnih su
se valova odbijale na strop
kupalista, gdje su postajale
svijetlo-plavozelene. Trepe-
rile su u jednoipolsatnoj
predstavi, sve dok sunce,
zastrto nosivim stupom, nije
prekinulo njihovu aktivnost.
Nitko osim ucitelja pliva-
nja, koji je poznavao taj fe-
nomen i nije vise na njega
obracao paznju, nije imao
priliku vidjeti ovaj igrokaz.
Bankrotiran hotel bio je u
procesu zatvaranja. Dva, tri
preostala gosta nisu se ovo-
ga jutra Zeljela kupati.

“SVJETLOSNI TUS”

Smatrali su da je kamerman
M. lud za svjetlo$éu. Ugovor
ga je obavezivao da u studi-
ju osvijetli neki film u boji.
To nije dopustalo previse sv-
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jetla. Tako je u jednoj pauzi,
gladan, posegnuo za ruénom
kamerom i uperio je direk-
tno u reflektor. Obasjani
materijal dao je razviti i ko-
pirati. Trebao mu je takav
svjetlosni tus za o¢i, za du-
Su. Kostimirani glumci i re-
flektori u boji usmjereni is-
klju€ivo na set nisu mu bili
dovoljni. Producent kojemu
je “pripao” ovaj nenaruceni
materijal i koji je saznao za
rastro$no prenemaganje ka-
mermana, osebujne “slike”
nastale u toj eskapadi kasni-
je je ujednom drugom filmu
iskoristio za “sekvencu sna”.

UBRZANA SNIMKA SUNCEVOG
IZLASKA

U pet sati ujutro kamera se
mora postaviti na obalu
Majne. U satima koji slijede
ona biljezi gasenje gradskih
svjetala; nakratko je posve
mracéno (posljednji ljudi su
krenuli na pocinak), onda se
s istocnog horizonta jesen-
skog dana dize slabo sivilo i
otkriva nebodere. 1z sredi-
$njih dimnjaka nebodera se
strmo u hladni zrak penje
stup pare, grijanje je odavno
upaljeno. Sunce se vuce pre-
ko obasjanog ostakljenog
procelja nekog nebodera. Za
to vrijeme zapadni horizont
jos se kupa u plavo-ljubica-
stom sutonu. Vani je vise od
1600 boja. Nakon pola sata
sunce je izravnalo interesan-
tne pocetke ovoga dana.
Dnevna svjetlost je uvelike
progutala pojedinacne boje.
Poceo je dnevni rad. Kamera
se moZe rastaviti.

BLAGA SMINKA SVJETLOSTI
Imala je obi¢aj da osvaja lju-
de. Ako ne bi islo brzo, po-
stojala je opasnost da joj se
na putu isprijeci njen vlastiti
razum usmjeren na brz
uspjeh; tada bi pokazivala
nestrpljenje, prekid na putu
njenog samoostvarenja na
licu bi joj se odslikao kao
nervoza te bi zakinuo sve
ono ljubazno u njenoj pojavi.
Ona je pazila da svom razu-
mu (nestrpljivosti) ne da
prostora. Razum je posve
prirodno mogla iskljuciti.

Tako je ova zvijezda vec¢ u
prvim danima snimanja na
svoju stranu pridobila go-
spodina Weihmayra, glavnog
kamermana. Ovaj je Covjek
svaki dan pripremao set,
ovom su se poglavici poko-
ravali svi drugi, iako se i da-
lje ¢inilo kao da redatelj i
producent imaju vodeci
utjecaj.

Ovaj strucnjak, koji je
osvijetlio vec tolika lica
slavnih zvijezda, budan od
ranih sati, priao bi joj ¢im bi
ona, pospanka, jutrom ne-
sposobna, stupila u studio i
zauzela svoje mjesto. Cekali
su majstorica Sminke, gar-

METAMORFOZE
ALEXANDERA KLUGEA

Nijemaca koja je imala srecu da nije

zavrsila na frontu, no ipak je u najva-
Znijim godinama odrastanja iskusila ratna
unistenja i stradanje. Zadaca da se isto vi-
e nikad ne ponovi i da se razumije kako je
do toga moglo doéi odlucujui je intelek-
tualni motiv angazmana te generacije, ko-
ja u poracu stasa u atmosferi opce dru-
$tvene amnezije. Cini se da je njemacko
ekonomsko ¢udo dostatno da se iskupi za
naneseno zlo, a svaki pogled unatrag una-
prijed se ridikulizira u ime svijetle potro-
Sacke buducnosti.

Od samog pocetka Alexander Kluge se
nalazi u centru zbivanja, uvijek s onima ko-
ji ne pristaju na trule kompromise. Pedese-
tih kao pravnik doktorira na temu sveucili-
Snog samoupravljanja, te postaje pravni
savjetnik cuvenog frankfurtskog Instituta
za drustvena istraZivanja. Pocetkom Sezde-
setih kao filmas pripada generaciji koja se
buni protiv ustajale kinematografije i inici-
ra ono Sto se kasnije nazvalo Novi njemacki
film. Istodobno stjece reputaciju kao
knjizevnik.

Vjest organizator, Kluge je takoder od-
govaran za stvaranje zakonskih okvira koji
su osiguravali financijski opstanak novog,
nezavisnog njemackog filma tokom njego-
va zlatnog doba sedamdesetih i osamde-
setih. Povrh toga, zajedno sa Oskarom Ne-
gtom - svojim filozofskim alter egom -
objavljuje iznimno utjecajnu studiju Jav-
nost i iskustvo.

Klugeova filmska retrospektiva u Za-
grebu obuhva¢a mahom njegove uratke do
polovice 1980-ih, kada snima svoje poslje-
dnje filmove za kino. Potom slijedi njegova

R oden 1932. Kluge pripada generaciji

derobijeri, frizer. Dok je tako
sjedila u civilu, bez dorucka,
jer je sve kasnilo, glavni ka-
merman joj je dao ruku, prou-
cavao joj kozu i crte lica te uz
oskudne upute smjesta dao
usmjeriti svjetlo na tu prirodu
koja je sjedila pred njim. To-
plina svjetlosti poput blago-
tvorne kupke kretala se na
njenim obrazima i elu. Ona
je jos pomalo drijemala, za-
tvorila je oci. Bila je sigurna
da ¢e izgledati “efektno” ¢im
osvjetljenje bude namjesSteno.
Ovaj je proces majstor opisao
kao temeljno osvjetljenje.
Ono je moralo pogoditi ton
kozZe. Na licu radi 200 misica,
a da covjek ne koordinira ni
jedan jedini pokret. Pore, na-
petost koZe, nervoza ovise o
sreci ili nesreci prethodne ve-
ceri, o tome u kojem stanju se
zvijezda toga dana probudila.
I na to, tvrdio je Weihmayr,
moze reagirati moje svjetlo;
Sminka ili frizura tu ne mije-
njaju nidta. Samo ono je kadro
da neutjeSan pogled pretvori
u “svjetionik odluénosti”, is-
klju¢ivo sredstvima svoga za-
nata: upadnim svjetlom, pro-
tusvjetlom, vr$nim svjetlom i
dodatnim svjetlima. To je po-
nekad bilo sve skupa tek tri
lampe, a ponekad i 200 (zaje-

karijera na televiziji koja je jedinstvena u
svjetskim okvirima. Kao perjanici njemack-
og filma i lukavom pravniku polazi mu za
rukom da u trenutku pokretanja prvih pri-
vatnih televizijskih postaja u Njemackoj u
te komercijalne programe takorec¢i ugura
kulturne sadrzaje koje su te postaje mora-
le emitirati da dobiju koncesiju. | tako veé
viSe od dva desetlje¢a u tjednom ritmu
Alexander Kluge, na protivnickom terenu,
nastavlja borbu za prostor javnosti.

U mnostvu Klugeovih preobrazbi neza-
hvalno je i nemoguce istaknuti samo jedan
lik, neprimjereno je kao bitno navesti sa-
mo jedno njegovo prijateljstvo, jer se dru-
Zio sa mnogima - od Adorna, Habermasa,
Negta, Luhmanna, Fassbindera, Schl6n-
dorffa, Schlingensiefa. Pa ipak jedno nje-
govo poznanstvo, po nama, zauzima cen-
tralno mjesto - a to je njegov susret sa

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

Heinerom Miillerom, najznacajnijim nje-
mackim dramaticarom druge polovice 20.
stoljeca i bez premca najvaznijim umjetni-
kom socijalisticke Njemacke. Kluge,
umjetnik koji je istrajno i na svoj nacin rea-
listicki biljeZio mijene drustva zapadnog
dijela Njemacke, sre¢e Miillera u momentu
kada se okoncava eksperiment socijalistic-
kog drustva na Istoku i kada pocinje tzv.
tranzicija u kapitalizam. Njihovi razgovori'
prelaze granice datog formata i medija te
u Sirini referenci upuéuju na dubinske slo-
jeve iskustva - povjerenja, kaze Kluge -
koji su svim nepovoljnim okolnostima
usprkos, neiscrpni. Kino, kakvim ga poima
Kluge, jest jedan takav neunisStiv medij koji
javno prenosi to bazi¢no povjerenje bez
kojeg ne bi bilo suzivota. Kino je za Klugea
starije i obuhvatnije od filmske umjetnosti
i jednako tako se ogleda u njegovim prica-
ma koje ovdje donosimo u izboru. Kino
jest nacin da se iz dubine drustvenih doga-
danja izvuce moc¢ preobrazbe, i stoga ne
cudi uzajamna Miillerova i Klugeova fasci-
nacija Ovidijevim Metamorfozama kao
predloskom koji govori o silovitosti mije-
ne. Snaga preobrazbe koja se suprotstavlja

dno s tilom, lijevcima, vredi-
cama, vratima i ostalim do-
datnim uredajima svjetiljke).

Samom kamerom nije
idealizirao?

Ne, ovaj majstor nije.

Kako nije?

Kamera, rekao je, snima
ono “Sto vidi pred sobom”.
Izvjesno je da postoji razlika
snimam li izmoreno lice u
krupnom planu u totalu ili u
americkom planu. Kameru
mogu postaviti pazljivo ili
manje briZzno. No to u osno-
vi ne mijenja nista. U totali-
ma se umor, bijeda neke zvi-
jezde pokazuje u ¢itavom
njenom drZanju, u krupnom
planu se to pokazuje u licu;
ja odlu¢ujem, kamera ne
umije lagati.

No sa svjetlom ipak mo-
Zete “uljepSavati”?

To nije laz. Svjetlo nipo-
Sto ne laZe. Ja odlucujem Sto
¢u podastrijeti prigusivacu
svjetla, mojoj Debrie. Ona
nece dobiti niSta drugacije
od onoga Sto ja hocu.

A kad je Vase djelo zgo-
tovljeno, nema li u snimanju
kamerom daljnje redukcije?
Npr. kad lice zvijezde naje-
dnom propadne?

Ne, nema daljnjih osvrta-
nja. Osim Sto sam ovoj Zeni

tranziciji u bilokakvu normalnost.

temeljno osvjetljenje napra-
vio s puno ljubavi, jer je od
prvog trenutka prema meni
bila ljubazna.

KINO U NEVOLJI

Blizu granice koja je centar
Bejruta dijelila od juznog di-
jela grada, josS uvijek u zoni
razaranoj zra¢nim napadima

nalazilo se kino ELDORADO.

Bilo je razruseno sve do te-
melja. Bracni par koji je veé
desetlje¢ima upravljao tim
prostorom ocistio je razvali-
ne i na ravnoj betonskoj po-
vrsini tlocrta podigao Sator-
ski krov. Ispod Satora su se
nalazili spaseni projektori.
Pred njima redovi stolica
(barske stolice kao ispo-
mo¢), a pred njima platno.
Ratna buka, koja bi se pribli-
Zavala i potom ponovno
udaljavala, pri prikazivanju
mijesala se s filmskim zvu-
kom. Gledatelji su pod Sa-
torskim krovom bili neSto
sigurniji nego unutar zidova
kuca, jer se razrusene zgra-
de rijetko napadnu po drugi
put, a u ovoj se “kino dvora-
ni” nisu trebali bojati da ¢e
ih zasuti uruSavajuca
gradevna masa.

vise: www.kluge-alexander.de

1 snimke razgovora su s engleskim prijevo-
dom dostupne na stranici http:/muller-
kluge.library.cornell.edu/en/index.php

Bracni par koji je s puno
povjerenja vodio ovo kino
vodio je svoju bitku s beziz-
glednim materijalom. Pa
ipak, sjedala pod Satorskim
krovom uvijek su bila popu-
njena. Nije bilo blagajne, kao
Sto nije bilo nikakvog po-
sebnog ulaza; Stovise, novac
za ulaznice se na nacin sku-
pljanja dobrotvornih priloga
ubirao u prolazu izmedu re-
dova. Prikazivali su se: Pirati
s Kariba, sljedece veceri dvi-
je indijske melodrame s ti-
tlovima, potom Obecanje
(Chen Kaige). Nacelno je EL-
DORADO zamisljen kao art
kino. No oba su se voditelja
morala osloniti na filmove
koji su bili na raspolaganju,
bez obzira na to jesu li pri-
stajali jedan drugome. Ovo
kino u nevolji ljudima je bilo
utjeha. Usred opasnosti ra-
do su sjedili u drustvu jedni
uz druge (nisu imali sredsta-
va za bijeg kakva su posje-
dovali oni imu¢ni). Bilo je
svejedno Sto se daje na pro-
gramu, samo da projektori
ostanu u pogonu. Za slucaj
isklju€enja struje ovi stariji
projekcijski strojevi imali su
okretnu polugu koja je omo-
gucavala njihov ru¢ni pogon.
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“postenoga zlata”. U podrumima je bilo po-
hranjeno “opljackano zlato”. Tone toga zlata
otpremljene su u Atenu. Treci Reich je oku-
pirao Grcku i sad je Reich jamcio za
prosperitet.

Po Hitlerovom nalogu dr. Neubacher je
avionom doputovao iz Rima. O sudbini
drahme odlucivalo se u Aleksandriji. Ovaj
grad pod engleskom okupacijom bio je glav-
no srediSte svih crnih trziSta na istocnom
Sredozemlju. Britanski monetarni strucnjaci
nisu imali nikakvog utjecaja na kretanja na
ovom trziStu. Takav utjecaj imao je naprotiv
dr. Neubacher u Ateni, kad je za zlato kupio
drahme. Britanski protivnici su prethodnih
godina morali gomilati grcki lazni novac, na-
kupovati drahme. Medutim, oholi kakvi je-
su, to nisu ucinili jer su vjerovali da mogu
vladati trziStima. Sad su morali gledati kako
se grcka valuta oporavila u svega nekoliko
tjedana. Kasni uspjeh Sila osovine. Samo
stoga $to je dr. Neubacheru uspjelo da svo-
jim reprezentativnim dolaskom i izdvaja-
njem nekolicine tona “drzavnoga zlata”, ste-
cenog zapljenama zidovske imovine u Solu-
nu, nakratko stvori dojam bogatstva.

Kao da ga vuku nevidljive niti, tecaj grcke
valute kretao se na burzama neutralnih ze-
malja toc¢ku po tocku prema gore. Trupe,
prisilne prodaje, vojni arsenali ne bi imali ni-
kakvog utjecaja buduéi da ne bi mogli djelo-
vati na kapitaliste iz Aleksandrije koji su
oblikovali tecaj, ljude koji su u rastrkanim
lokalima ispijali kavu.

10. PROSINCA 1944.: Nitko ne zna gdje jeu
oluji na Sredozemlju juzno od Peloponeza
potonuo brod pricuvnog majora i bankov-
nog sluzbenika Otta Schillinga. Iskusni mor-
nar sa Wannseea na svoj je ¢amac utovario
3,4 tone zlata gréke drzavne banke, posud-
bu njemackoga Reicha. Po svoj prilici je
upravo ovo blago i odvuklo drveni brod u
dubinu. Siloviti boreas, turski vjetar sa sje-
vera, u prosincu gotovo da je posve onemo-
guéavao voznju brodom uz gréku obalu. Zla-
to je trebalo izbaviti do Italije, a od tamo
Zeljeznickim transportom odvesti u Berlin.

10. PROSINCA 2009.: Takozvani prosinacki
izdatci: predsjednik drzavnog ureda za revi-
ziju ra¢una Helenske Republike, kojemu je
dodijeljen referent iz briselske uprave Europ-
ske unije, ve¢ dva dana prati uobicajene
“prosinacke izdatke”. Protiv toga ne moze se
nista. U svim drzavnim proracunima svijeta
na prijelazu godine potro3e se preostale
stavke koje su obrac¢unane u drzavnom pro-
racunu, svejedno u koju svrhu. Naime, kad bi
se ustedjele, proracunske stavke ne bise u
narednoj godini mogle nanovo zatraZiti u is-
tom iznosu. Bilo bi bolje, rekao je predsje-
dnik drzavnog ureda za reviziju racuna, prav-
nik koji je studirao na Sveucilistu u Tibinge-
nu, kad bi se sredstva mogla transferirati u
narednu godinu. Tad bi se barem potrosila u
neku razumnu svrhu. Ne postoji grana obra-
cunske struke koja funkcionira odozgo pre-
ma dolje. Advent u Ateni ima prema pravo-
slavnom obredu slabiji znacaj nego u Sjever-
noj Europi. Takoder ne padaju ni takvi su-
mraci kakvi u trgovackim gradovima prate
rad na zavrSnom godisnjem obracunu.

16. PROSINCA 2009.:

Zile od svjetla
“U Covjeku od svjetla je svjetlost, i on rasv-
jetljava cijeli svijet.” Evandelje po Tomi 24,3
Silni porast ponovnih budenja u evangeli-
stickim crkvama SAD-a sociolog Richard
Sennett tumaci kao “kompenzaciju za izgu-
bljeni status u klasnoj strukturi”. Nepodno-

Sljivi gubitak mora se izravnati. Ako objek-
tivnu vrijednost ljudi, koja se odrazava u nji-
hovoj radnoj snazi, druStvo otvoreno porice,
onda se subjektivna vrijednost mora kretati
ka beskona¢nom.

Ovo je dovelo do renesanse apokrifnog
evandelja Nevjernog Tome. U njegovom LO-
GIONU, koji se natjece s Evandeljem po Iva-
nu, tvrdi se, i to Isusovim rijecima, da svjetlo
od kojega su sacinjeni Bog, Sin i Duh Sveti,
svijetli i u svakom religioznom ¢ovjeku. U
sebi nosimo ovo blago.

Vijest o tome je u prosincu 2009. une-
sreenim obiteljima na zapadu jezera Erie
dala toliko puno ¢évrstoce da su se udruZili u
jedanaest novih sekti koje u meduvremenu
posjeduju vlastite radiostanice, skupstinske
zgrade i novine, sve na temelju dobrovoljnih
priloga.

Kako je bijedan pred nas stao direktor
banke McAllan, u ¢ijoj je banci zaloZen nas
imetak, ¢itavo nase vlasniStvo. Dug jedva da
se moze otplatiti u 120 godina (a sad, nakon
moga otpustanja iz sluzbe, viSe se nije mo-
gao otplatiti). Da, kako je kukavno pred nas
stao upravitelj nase bijede, kukavno kad se
odmijeri s unutarnjim svjetlom s kojim smo
se, moja obitelj i ja, koji smo takvo svjetlo
drzali upaljenim, postrojili pred njim. Nije se
usudio posluziti puranom koji smo iznijeli
pred njega. Izgovarao se upalom Zelucane
sluznice, obeéao da e uskoro pristupiti na-
$0j biskupiji EVANGELISTICKIH NOVO-
RODENIH. Nije viSe bilo potrazivanja za is-
platom duga. MozZda ga uopce ni ne¢emo
pripustiti.

20. PROSINCA 1832.: NEOCEKIVANO PRE-
OBRACENJE JEDNOGA BEZBOZNIKA. Na-
kon teskoga poroda u selu, pri kojemu mu je
asistirala “vjestica iz Dingelstedta” i goSce-
nja koje se prilicno otegnulo, lije¢nik dr.
Wernecke krenuo je kroz snijeg natrag u
Halberstadt. Najprije se uputio stazom koju
su kao neku vrstu IZLAZA 1Z SELA U MR-
TVU PRIRODU utrli seljani, bilo iz navike ili
iz praznovjerja, bududéi da takav “put” u ovoj
okrutnoj zimi nije nigdje vodio. Da dr. Wer-
necke nije bio tako pijan, ne bi se odvazio na
taj put kuéi. Moje je osobno ime Klaus, ja se
uvijek vra¢am kuci, govorio je sebi.

Snjezni je pokrov bio krhak. Pri svakom
cetvrtom koraku Wernecke bi propadao u
snijeg. Onda je morao izvlaciti nogu iz rupe i
istovremeno drzati ravnotezu. To ga je po-
prili€no izmorilo. Selo je nestalo s vidika.
Medutim, pokazalo se da je snijeg zgrnuo
brezuljke. Drvored uz cestu koja vodi u grad,
topole koje su posadili nestrpljivi francuski
inZenjeri, bile su prekrivene snjeznim tere-
tom. Lijecnikov pogled nije nalazio uporista.
Smatrao je mogucim da se vrti u krugu. Nje-
gov kronometar tu mu nije koristio.

Dok se god bude kretao, nece se smrznu-
ti. Na terenu koji kao da je prekriven mr-
tvackim pokrovom nije bilo prepoznatljivog
horizonta. Podigla se magla. Ako sjednem,
zaspat ¢u i naci ¢e me kao les nakon Sto se
snijeg otopi. U osnovi, Wernecke je bio ve-
dre naravi, nije naginjao pretjeranom zadu-
bljivanju, a smatrali su ga i bezboZnikom:
onim koji se Sali s Bozjom rijeci, a na samr-
tnickoj postelji nekog pacijenta lije¢nicku
ekspertizu suprotstavljao je Zupnikovom
brbljanju.

Ako se brzim korakom kre¢em uvijek rav-
no naprijed, orijentiran na tragove koraka
koje za sobom ostavljam, priblizavat ¢u se
metar po metar svome gradu, svojoj kuéi u
kojoj je posluga sigurno vec upalila vatru. Ali
u sumraku koji se spustao jedva da je jos
mogao raspoznati vlastite tragove, a nije
Zelio tréati natrag da se uvjeri.

0ZBILINA 0SOBA

Dosla je s broadwayske po-
zornice. Bila je opsjednuta
umjetno3éu. Zeljela se izra-
ziti pod svaku cijenu. Para-
mount je 1935. godine anga-
Zirao Frances Farmer, “novu
Garbo”, nakon $to je pobije-
dila u natjecanju u ljepoti
nekog ilustriranog casopisa.
Sedmogodisnji ugovor. Para-
mount ju je posudio Metro
Goldwyn Mayeru. Sanjala je
o tome da nastupi u Ceho-
vljevim komadima. Dobila je
ulogu u Son of Fury s Tyro-
neom Powerom, u The Toast
of New York s Caryjem Gran-
tom, u Among the Living s
Albertom Dekkerom. Nisu
od nje trazili nista od svega
onoga $to je u sebi osjecala.
O Hollywoodu je rekla: “Mr-
zim sve u tom gradu, osim
novca.” Magnata Zukora
ucinila je svojim
neprijateljem.

1942. godine s jednom
“banalnom nesre¢om” poce-
la je serija njenih poteskoca.
Uhapsena je zbog prome-
tnog prekrsaja u Santa Mo-
nici uvecer 19. listopada
1942. Voznja s ukljucenim
svjetlima u zoni gdje su pro-
pisana zatamnjena svjetla.
Na Pacific Coast Highwayu.
Nije imala vozacku dozvolu
kod sebe. Sumnja u konzu-
miranje alkohola. Osorno je
uvrijedila policajca.

Kazu da je frizeru u film-
skom studiju izbila zube. U
jednoj tu¢njavi u noénom
klubu izgubila je pulover, a
ispod je bila gola. Sudac ju je
u ubrzanom postupku osu-
dio na 180 dana uvjetne ka-
zne. Nije se javila nadgledni-
ku uvjetnih kaznjenika.
Uhapsena je u HOTELU
KNICKERBOCKER.

Nije htjela policiji pri
hapSenju otvoriti vrata, pa
su ih morali provaliti; poli-
cajci su otvorili i vrata kupa-
onice, golu su je vukli kroz
predvorje hotela Knicker-
bocker; €uvaru je kao zani-
manje navela: “pusacica
kurca”.

Rekli su da je sudca gada-
la tintarnicom. Uskoro je za-
tvorena u ludnicu Steila-
coom. Nikad se viSe nije vra-
tila zanimanju glumice. Nije
bila sposobna za normalan
Zivot izvan posla. U njoj je
bilo odve¢ izraZajne moci.
Njen odvjetnik je rekao da je
umjetnicki temperament
“buntovna ptica”.

PRICA 0 LUECNIKU ZELINOM
OSVETE

Poznato je da je R. W. Fass-
binder jednog od ljubavnika,
koji je dobio ulogu u jednom
od njegovih filmova i potom
ga napustio, kaznio tako Sto
je dao unistiti negative do-
ticnih dvaju produkcijskih
tjedana koji su bili pohranje-
ni u filmskom laboratoriju.

www.humanrightsfestival.org

No, kao Sto je to slucaj u
bajci o lovcu koji je trebao
ubiti kraljevo dijete, umje-
sto toga ga je ostavio, tj.
povjerio jednoj kosuti, jer
nije smogao snage da usmrti
to lijepo Zivo bice (a kao do-
kaz izvrSenog ubojstva kuci
je donio srce neke Zivotinje),
suradnik u filmskom labora-
toriju kojemu je uniStenje
naloZeno nije doista unistio
materijal, ve¢ ga je pohranio
u podrumsku prostoriju koja
je prema njegovom uvjere-
nju bila dovoljno suha da
posluzZi kao skladiste za ku-
tije s negativima. Kutije je
ispisao mastovitim natpisi-
ma. Kasnije je promijenio
zanimanje i adresu i danas je
nedostupan.

Je li ovako postupio zato
Sto je tako tesko unistiti 35-
milimetarski filmski materi-
jal? On je tesko zapaljiv. Ta-
koder, nije ga lako ni isjeéi ni
razrezati. Je li upravo tro-
most spasila materijal?

Jako je teSko unistiti ta-
kav filmski materijal. Vrije-
me ga unistava. LoSe skladi-
Stenje isto tako. No on za-
pravo nije tu u svrhu
unistenja.

Ili je suradnik u filmskom
laboratoriju poStivao vrije-
dnost materijala? Dva tje-
dna Fassbinderove produk-
cije! To je element filmske
povijesti! Mozda ¢e, ako
Fassbinder kasnije pozali i
opet se pomiri sa svojim lju-
bavnikom te potrazi materi-
jal, suradnik dobiti i nagradu
kao nalaznik?

Materijal ima vrijednost.
Kao fragment jednog Fass-
binderovog djela on danas
ima neizmjernu trzisnu vri-
jednost. Tada je vjerojatno
jos nije imao.

A kako je materijal
pronaden?

Pri Cis€enju skrovista.

Kako su znali da je mate-
rijal Fassbinderov?

Na negativu je zabiljeZen
datum dostave. U predlosci-
ma se u jednom trenutku
moze prili¢no dugo vidjeti
Fassbindera kako inscenira.
Kamerman je nehotice
ukljucio kameru.

Sto se znalo o sukobu s
glumcem zbog kojega se
materijal morao unistiti?

To nije istraZeno.

Sto se moglo vidjeti na
materijalu?

Radilo se o jednom samo-
stalnom filmu u filmu koji je
dosegao duljinu od 25 minu-
ta. Fassbinder je tijekom
snimanja filmova snimao i
nove filmove, kad bi mu pa-
lo na pamet.

Iz proracunskih razloga?

Upravo stoga. Drugi film
financiran je iz proracuna
prvoga.

Na ovoj traci radi se o
sljede¢em: nekom indijan-
skom lije¢niku kiruski je
stavljena glava bijelca koji je
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ubijen 1944. Ovaj lijecnik se
osvecuje jednoj od britan-
skih obitelji Ciji su preci ne-
ko¢ istrijebili njegove indi-
janske korijene. Svrietak
radnje i dramaturski spoj iz
fragmenta se nisu mogli
razabrati.

Da li bi Fassbinder te di-
jelove povezao komenta-
rom?

To se ne zna. U svakom
sluc¢aju materijal nije bio ta-
ko organiziran da se sve mo-
ralo ilustrirati. Tako se na
primjer ne vidi kako je lije¢-
niku kirurski stavljena glava
bijelca. Od ¢itavog procesa
vidi se tek fotografija u ruci
glavnog glumca.

Glavni glumac je lijeénik?

Ne, ¢lan obitelji kojemu
se lijecnik osvecuje.

Sto se dogodilo s
materijalom?

Pripao je nalazniku. Ovaj
sve do sada njime nije
raspolagao.

A tko je bio nalaznik?

Neki gradevinski poduze-
tnik koji je po nalogu oba-
vljao rasc¢is¢avanje skladista.

Zasto do sada nije odlu-
Cio Sto e sa svojim
pronalaskom?

Nije jasno je li nalaznik
on ili student koji je radio
kao pomocnik.

Jesu li njih dvojicau
sukobu?

Ne. No poduzetnik i stu-
dentska pomocéna radna
snaga su ocito bili medusob-
no usko povezani. Sada ne
smije izbiti afera, i to blokira
rjeSenje pitanja tko je tu sad
nalaznik i tko onda ima pra-
vo raspolagati materijalom.

Sli¢no kao i ranije kod
Fassbindera. Cini se da je
ova prica prokleta.

Pa ona i ima sasvim ose-
bujnu radnju.

PROCES UCENJA NA TEMU
FILMSKA JAVNOST
H. D. Miiller, Norbert
Kiickelmann i ja putujemo u
Bonn. Tamo nas 3alje radna
zajednica producenata no-
vih njemackih igranih filmo-
va. Radi se o zakonu za po-
tporu filmu protiv Cega se
borimo. Stoga posje¢ujemo
zastupnike u njemackom
parlamentu koji borave u
“Langer Eugenu”, uredskom
neboderu tik uz parlament.
Odmah na dolasku usta-
novili smo da se narodni za-
stupnici bave sasvim drugim
pitanjima od pitanja potpore
filmu. Ovaj tjedan radi se o
zakonu o amnestiji koji bi
trebao zakljuciti drustveno
primirje republike sa stu-

dentskim pokretom. Ako se
ne upletemo u ovaj aktualni
interes Visoke kuce, necemo
zastupnike natjerati ni na to
da nas sasluSaju kad budemo
govorili o nezavisnosti u no-
vom njemackom filmu. Do-
lazi do razmjene proizvoda:
nasi interesi naspram njiho-
vih. Mi ulazemo ono Sto
smo donijeli sa sobom, nasu
radnu snagu, tj. dodatno vri-
jeme. Sluzimo kao asistenti.
Noéimo u Bonnu.’
Sljedecega jutra pristupa-
mo duznosti. Vratari nas vec
poznaju. U jednoj projekcij-
skoj prostoriji na petom ka-
tu parlamentarnim se zastu-
pnicima prikazuju filmovi.
Materijale je na raspolaganje
pruzio Njemacki savezni
ured za kriminal i razlicite
policijske uprave, prije svega
frankfurtska i berlinska poli-
cija. Pokazuju kako zakrabu-
ljeni “prekrsitelji” napadaju
policijske jedinice, probijaju
njihove redove, gadaju ih
projektilima te kako su pre-
bijeni pojedini sluzbenici ko-
jih su se “prekrsitelji” domo-
gli. Filmski materijal je ten-
denciozan. Vec visimo na te-
lefonima. Negdje oko pod-
neva su iz arhiva jedne jav-
no-pravne ustanove s po-
drucja Rajna-Majna motor-
nim vozilima dopremljeni al-

Promatranje
zvijezda ra-
diotelesko-
pom, visoko
na Sjeveru
danju.

1 ZaKickelmanna i mene kao filmske stvaratelje to je “potraga za motivom”. No
marljivi smo i kao odvjetnici i zanimamo se za pitanje amnestije. H. D. Miiller pak
radi na knjizi o koncernu Springer, a kao povjesni¢ar ima predznanje i interes za
sva pitanja protestnog pokreta. Amnestija “proizvodi javnost”. Ne mozZe se, tvrdi
Miiller, kazati “nanovo uspostavlja”, buduci da javnost prije protestnog pokreta i
ova nova javnost, ako dode do amnestije, nisu identi¢ne. Amnestija dokida dugu
“ilegalnost” onih snaga koje su potrebne u novoj javnosti. Ako ove grupe zapadnu
u ilegalnost, onda to za njih znaci “ne-javnost”.

ternativni filmski materijali.
Oni sad stoje na raspolaga-
nju. U ovim se filmovima
moZze vidjeti kako policijske
Jjedinice prebijaju studentske
prekrsitelje u bijegu, kako
progone bjegunce i ne Stede
ih od tjelesnih ozljeda. Tako
je u parlamentu uz pomo¢
razlicitih filmova iz razlicitih
izvora stvorena “politicka
javnost”. Do ranoga po-
podneva iz krajnje oprecnog
materijala uspostavlja se
ravnoteza informacije, neka
vrsta “mjere odoka”.

U parlamentarnoj borbi
oko pojedinosti zakona o
amnestiji radi se o vremenu.
Onaj tko ima vise radne sna-
ge i radnog vremena moze
dulje od svoga zadihanog
protivnika tesati na ovoj
“slici stvarnosti”. Onaj sa-
borski zastupnik koji iz lako
raspolozivog materijala na
odlucivanje podastre stvar-
no stanje stvari, koji u svom
razlaganju stekne prednost
jednostavnosti, ali zato na
protivnika svali kompleksne,
vremenski zahtjevne i nesli-
kovite odgovore (“teret do-
kazivanja”), progurat e svo-
ju poziciju. Parlamentarne
napadacke i opsadne masine
su od osam sati ujutro sta-
vljene u pogon jedne protiv
drugih. Utroje nam je treba-
lo Cetiri sata da proniknemo
u mehanizam. Ne radi se sa-
mo o tome da se priskrbi
dodatni vizualni materijal,
vec o tome da se on izloZi
tako da Stedi vrijeme.

Konzervativci u CDU/
CSU frakciji hoce oStro

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

ograniciti doseg amnestije;
u protivhom se pribojavaju
domino efekta. SPD i FDP
frakcije traze Sirokogrudniju
formulaciju, kako bi se dru-
Stveni sukob s protestnim
pokretom okoncao Sto je vi-
$e moguce. Proizvodnja
“konkretne javnosti za naro-
dne zastupnike” u ovom
predmetu filmom i slikom
imala je Sanse do 17 sati.
Onda pocinju glasanja u par-
lamentarnim odborima.

U odnosu na tekstove i
fotografije filmski materijal
ima ocito vecu izrazajnu
snagu. On pokazuje POVE-
ZANOST i istodobno djeluje
osjetilno. Takav materijal,
sniman dvije godine, je u
svojim isjecima proizvod
slucaja. Da bi se proizvela
autenti¢na javnost, “stvarno
stanje stvari”, filmove se
mora obraditi i dovesti u re-
doslijed. To je u parlamen-
tarnoj javnosti iskljuceno,
bududi da nijedna od dvaju
politickih strana ne vjeruje
izboru protivnika. Stranke se
puno vise slaZzu oko toga da
se po jedan filmski prijedlog
jedne strane izmjenjuje s
prijedlogom druge strane.
Tako su bila strukturirana i
prikazivanja.

Nas trojica dovoljno smo
se Cesto bavili snimateljskim
poslovima da smo znali koli-
ko malo dokazne snage ima
pojedinacna filmska ili video
snimka. Takvi filmski isjecci
imaju sadrzaj iskustva ako
su povezani sa zapazanjima i
razgovorima koji prate film-
ske snimke, znanjem o ono-

me Sto prethodi i onome Sto
slijedi kakvo posjeduju pa-
Zljivi filmski dokumentaristi.
Sasvim sigurno metodika
aktualnog tima televizijske
stanice koji dojuri, snimi i
vozi natrag k postaji, ne po-
tpada pod ovu “kategoriju
povezanosti”. Naprotiv, ta-
kvu povezanost prije imaju
protufilmovi policijskih sluz-
bi, jer izlaZu kontinuirano
opazanje na temelju pred-
izvidanja, dousnickih izvje-
Staja i iskustava iz snimanja
slicnih javnih dogadaja. Zato
su ovi zapisi sasvim pristrani
i podredeni naputcima.

Toga dana, tj. do 17 sati,
nije bilo moguce razviti ade-
kvatan koncept za brzu pro-
izvodnju filmske javnosti u
parlamentu. Filmska indu-
strija, film pa ni autorski film
nisu spremni na to. Mogli
smo samo prema nasoj sav-
jesti (i utroje) zakljuciti da
ovo ovdje ne predstavlja au-
tenti¢nu javnost. Ti filmovi,
cak i kad su “uzbudljivi”, is-
krivljuju stvarno stanje stva-
ri. Zastupnici su ih gledali
kao sudci, vjeStaci ili kino
posjetitelji.

Grupa oko zastupnika Di-
chgansa (CDU) - to se do-
godilo na kraju dana -
uspjela je u tome da se pod-
metanje pozZara ne amnesti-
ra; u ostalim se tockama
konzervativna grupa nije
mogla nametnuti. Ipak, oni
koji su bili upleteni u tako-
zvani palez robne kuce i koji
su Cinili jezgru kasnijega
RAF-a nisu bili amnestirani.
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Nepregledni snijeg stvarao je stanovitu
svjetlost u noci. Wernecke nije mogao redi
“Ne vidim niSta” niti “Vidim nesto”. Za to bi
mu trebao neki znak, neka razlika u jedno-
lignosti zemlje prekrivene snijegom. Sto mu
je sad koristilo to Sto u glavi nosi kartografi-
ju Europe, koja mu govori da se ova ravna
zemlja (koja pak sad u stvarnosti oblikuje vi-
soki breZuljak) na istoku pruza do Urala, a
daleko na zapadu sve do velikih rijeka koje
zima ne moZe u potpunosti prekriti. Na taj
zapad mogao bi odavde dospjeti jedino pre-
ko gorja Harz. Nema znaka da ide u smjeru
toga gorja.

Bilo je oko deset minuta do ponodi. Vjer-
ni kronometar precizno ga je izvjeStavao o
vremenu. U ovom si je trenutku davao jo$
Cetiri do pet sati Zivota. Prava je Steta, re-
kao je sam sebi, da umre tako dobar lijecnik.

Hladnim rukama protrljao je o€i, na tre-
nutak je pomislio da u daljini raspoznaje
si¢usni bljesak. Sad, pomislio je, pocinju de-
luzije. O tome je Citao u izvjeStajima kirurga
Barona Larreya: kao u pustinjskoj vrucini
Egipta, pjeSake carske vojske su u ledenim
pustinjama Rusije zadesile opticke varke i
posve sli¢ni pogresni perceptivni dojmovi.
On dakle apriori nije vjerovao tom ZNAKU
koji ga je htio zavesti. Iscrpljenog covjeka
okruzio je ledeni brijeg sumnje koja je s
umorom prili¢no rasla.

Ukratko, taj znak, primljen lo3e i preko
volje, spasio je lijecnika. Radilo se o svjetiljci
zvonara katedrale, koju je ovaj, penjuci se
stubama, u stanovitim razmacima pronosio
pored crkvenih prozora. Zvonar je ve¢ ka-
snio. Trebalo mu je oko deset minuta dase s
dvije pauze uspne do zvona. Grad ¢e dvije ili
tri minute kasnije negoli je uobicajeno cuti
zvuk zvona.

Dr. Wernecke se tad ipak mutnih ociju
odlucio da povjeruje tom svjetlu koje je ma-
lo kasnije nestalo. Svjetlo je vodilo njegovo
sve tvrde srce. Tako se lije¢nik naSao uz prve
gradske kuce. Srednjovjekovnom crkvenom
brodu, koji je tako moéno i nasukano lezao
u veé¢inom nevjernickoj zemlji, darovao je
on, bezboznik, svjetiljku izradenu od Zeljeza
koja je pri€vrdcena na toranj u visini zvona.
lako kasnije nije viSe bilo zalutalih, buduéi
da su i zime postale blaze, a lijecnici se od-
rekli kuénih posjeta, ova je lampa, najprije
punjena uljem, a kasnije na poticaj lijecniko-
vog unuka prebacena na strujno napajanje,
stajala tamo sve do zra¢nog napada na Hal-
berstadt 8. travnja 1945. Bududi da se u pro-
lijece (po ljetnom racunanju vremena) palila
tek u 21 sat, nije svjetlila kad je uniStena.

28. PROSINCA 1989.: PALACA REPUBLIKE je
ponos svojih inZenjera. Preko dana i sve do
kasno nakon ponodi sve su prostorije zauze-
te. “Nikad nije bilo toliko puno proslava!” U
glavnoj dvorani se kao u brodskom dizalu
mogu sklopiti redovi sjedala na kojima su
sjedili zastupnici parlamenta, i tako nastaje
dvorana za balove. Ovdje se jelo za 186 sto-
lova i potom plesalo na Sest podija. Nijedna
gostionica drzavnog trgovackog poduzeéa u
Republici nije bila ravna ovom dogadanju u
palaci. Oko Cetiri sata ujutro svi su posjeti-
telji iSCezli. Portiri se pripremaju za zaje-
dnicko pice. Cistacko osoblje dolazi, pospre-
ma. Kako radna djelatnost usrecuje, kako
bezobzirno zavrsava zabava. Kuhinjsko oso-
blje jo$ dugo sjedi zajedno za stolom. Cov-
jek je Covjeku pedica.

PONOS INZENJERA

Ja, nekad inZenjer i visokopozicionirani drug
u Magdeburgu, sad sam obicni gradanin, tj.
istraZivac zavicaja u Oscherslebenu. Jo§ sam
u vezi s gradskim muzejom u Magdeburgu.

Jedan od mojih istrazivackih rezultata
¢ini me osobito ponosnim. Kao Sto je poz-
nato, najbolji Svedski Celik koji je ikad iskori-
Sten kao gradevni materijal na drzavnom
podrucju DDR-a bio je ugraden u Palacu
Republike. Nakon rusenja 14 vagona ovog
otpada prodano je u Dubai i tamo umetnuto
u najvisi toranj svijeta, dvanaest metara is-
pod vrha. Tako se sacuvao komadi¢ naseg
starog svijeta. Vanzemaljci koji ée posjetiti
nasu Zemlju 6032. godine mogli bi (ako
pretpostavimo da ¢e toranj u Dubaiju uspr-
kos prezaduzenosti ostati netaknut) metal-
ne ostatke identificirati kao narodnu imovi-
nu, sliéno kao sto je ispod rusevina Herkula-
neja i Pompeja pronadeno umjetnicko blago
antike. Meni je poslo za rukom da joS ovoga
prosinca objavim kratku opasku o tome u
casopisu “Heimatfreund”.

Znali smo da sam filmski

materijal pripitomljava fantaziju.

Paipak, gotovo da uopce ne
postoji takav materijal o pitanjima o kojima se
treba odluéivati u javnosti, i to smo u ta dva
dana naugili. On ne pristiZe iz kina, on ne
pristiZe iz muzeja, arhivi televizijskih ustanova
ne svrstavaju ga kao poveznicu. Na koncu, ne
moZe se policiji prepustiti proizvodnja javnosti.
Zadnjim smo se vlakom odvezli iz Bonna za
Miinchen. U tri sata u noéi uznemireni smo

lezali u krevetima.

Sto smo propustili nas
trojica, bez mandata u par-
lamentu, onoga prijepodne-
va i ranog poslijepodneva
koji su prethodili glasanjima
u parlamentarnim odbori-
ma? Neumorno smo se bavi-
li pribavljanjem materijala.
Imali smo predodzbu javno-
sti i pokusali smo je uvestiu
prostorije i navike parla-
menta. To se npr. tice i rijeci
“pozar”. U filmu ona moze
predstavljati komadi¢ poda
obojan u crno; no to nije la-
ko snimiti, jer je plosno i na-
spram sivih znakova ostatka
tla moZe se razabrati tek po
rubovima. Prelivena tekudi-
nom za gaSenje te djelomice
i uniStena kao trag, takva
“mrlja od poZara” izgleda
neupadljivo. Naprotiv, film
koji pokazuje “zid u plame-
nu” je spektakularan. Vatra
“lize” ulaze u prostoriju.
Opasnost po ljudske Zivote
je evidentna. Ima filmskih
slika koje pozar prikazuju
kao paklenu mo¢. U parla-
mentu su prikazani primjeri
obaju vrsta materijala. Poza-
ru u robnoj kuéi Schneider, o
kojemu se radilo u debati o
amnestiji, dramaticne slike
pozara nisu pristajale. Pri-
stajale su opcenitoj stvarnoj
situaciji “podmetanja
pozara”.

Znali smo da sam filmski
materijal pripitomljava fan-
taziju. Pa ipak, gotovo da
uopce ne postoji takav ma-
terijal o pitanjima o kojima
se treba odlucivati u javno-
sti, i to smo u ta dva dana
naucili. On ne pristize iz ki-
na, on ne pristize iz muzeja,
arhivi televizijskih ustanova
ne svrstavaju ga kao pove-
znicu. Na koncu, ne moZe se
policiji prepustiti proizvo-
dnja javnosti. Zadnjim smo
se vlakom odvezli iz Bonna
za Miinchen. U tri sata u
noéi uznemireni smo leZali u
krevetima.

TRI MASINE KOJE CINE
KINO

1.
MASINA BROJ 1
Kinematograf koji su go-
tovo u isto vrijeme izumili
braé¢a Lumiére u Europi i po-
duzetnik Edison u SAD-u bio
je istodobno i kamera i pro-
jektor. Uredaj je povezao
princip Sivaceg stroja (vrpca
koja je osjetljiva na svjetlost
se s obiju strana ravnomjer-
no perforira, a pomocu gra-
bilica koje zahvacéaju u per-
foracijske rupe moze se po-
kretati naprijed) s “princi-
pom bicikla” (poluga koja
omogucuje kretanje napri-
jed). Sve ostalo je fotograf-
ska tehnika: optike, blende,
negativi, pozitivi. To je ma-
Sina broj 1.

www.humanrightsfestival.org

2.

MASINA BROJ 2: JAVNOST
K0JU SE PLACA

Zarazliku od znanstvenika
Muybridgea koji je stvorio
prve pokretne slike, podu-
zetnici Lumiére i Edison su
od samoga pocetka u vidu
imali komercijalnu vrije-
dnost filma: javnost koju se
plac¢a. Ova masina nije bila
nova. Sastoji se od ulaza
(glavna vrata), blagajne na
kojoj se placa ulaz, izlaza,
projekcijske dvorane (kao u
kazalistu) i publike. Ovo je
oduvijek bio princip opere,
kazalista, godiSnjeg sajma,
zbirki rariteta, panorama,
svjetskih izlozbi i cirkusa.
Etabliranje ove druge masi-
ne izazvalo je poteskoce.
“Kino javnost” jo$ uvijek ni-
je bila stvorena gotovo de-
set godina nakon izuma
kamere.

3.

MASINA BROJ 3: “PENNY
ARCADES"

Tek je treca masina izumlje-
na u gradovima na istoku
SAD-a rezultirala “prodorom
ka kinu”. Radilo se o principu
“penny arcades”. Nisu ga iz-
umili poduzetnici, ve¢ se
razvio spontano i slucajno,
kao odgovor na veliki broj
zahtjeva prolaznika koji su
se u New Yorku osjecali iz-
gubljeno, a nisu mogli po-
trositi viSe od jednog centa.
Njihov zahtjev da barem na-
kratko umaknu iz stvarnog
Zivota i kroz okance pogle-
daju u strani svijet, pospjesi-
vao je €itav niz postavljenih
automata u kojima su prika-
zivane filmske trake.

Ovi su aparati na Coney
Islandu obavili svoj posao
kao atrakcije i trebalo ih je
jos jednom iskoristiti na
Manhattanu prije nego ih se
odlozi u skladista. Jedan po-
gled kostao je jedan cent.
Automati su stajali jedan
pored drugoga na ulicama
kojima su se ljudi s posla
vracali kuéama. “Komadi za
jedan cent koji ispunjavaju
zahtjeve stanovnika grada”
donijeli su takav spektakula-
ran komercijalni uspjeh ka-
kav poduzetnici nisu oceki-
vali. Ostala su poduzeca uci-
la od ove spontane erupcije
potrebe.

Neki od ovih nepogresi-
vih promatraca kasnije su
postali tajkuni komercijal-
nog filma. Pojacali su inten-
zitet posla tako Sto su za ta-
kva prikazivanja prepravili
male prostore, sli¢ne radio-
nicama za popravke u ulici-
cama i kroja¢nicama kakve
su se stisnule izmedu kuéa:
kina u koja je moglo stati
dvanaest ili Sesnaest ljudi.
Odustali su od automata i
presli na prikazivanje pro-
jektorima koji su nisanili u
veliko platno. Ovo je posta-
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lo alternativom varijeteima i
vodviljima koji su bili skuplji
te iziskivali kazaliste koje se
nije moglo urediti bilo gdje u
gradu. To je postalo moguée
sa “zabavnim ducanima za
film”. Kino se izucilo na bla-
gajnama “filmskih trgovina”.

4.

PUTOVANJE U BUDIMPESTU
1898. godine brac¢a Lumiére
zajedno sa suradnicima i ve-
likim izborom svojih filmova
otputovali su u Budimpestu.
Ovo je putovanje trebalo
donijeti proboj. Uspjeh s pri-
kazivanjem filmova u Bu-
dimpesti trebao je potom
povratno djelovati na Pariz.
Uspjeh filmova kao pojedi-
nacnih komada na rijetkim
svjetskim izlozbama i u vari-
jeteima nije bio dovoljan.
Putovanje je bilo skupo.

Kakvo razocaranje kad je
u carskim vrtovima i u tri
unajmljene dvorane pred in-
staliranim aparatima (Cetiri
usporedna prikazivanja) jed-
va bilo publike. Bra¢a
Lumiére i suradnici bili su
smjesteni u osrednjim hote-
lima. Nije bilo jasno kako bi
trebalo pristupiti publici to-
ga grada. Plakatima i rekla-
mnom povorkom poput cir-
kusa? Ili putem tiska? Ili po-
mocu zrakoplova koji bi bli-
stavo osvijetljen s rekla-
mnim tekstom letio iznad
vecernje Budimpeste? Ovo
bi imalo prednost iznenade-
nja i jedinstvenosti.

Pokusali su sve. Popular-
nost prikazivanja ostala je
ogranicena. Jesu li u sredistu
grada morali sagraditi kine-
matograf slican operi? Braca
Lumiére su imala sredstava.
Putovanje u BudimpeStu
ostalo je tezak gubitak.

U jednom od filmova mo-
gli su se vidjeti k.u.k. konja-
nici kako goli na konjima
prelaze preko rijeke; mane-
varske slike realisti¢ne atrak-
cije. Vlak u juznoj Francuskoj
koji pristize na kolodvor po-
stao je poznat i citiran u no-
vinama. Jedan drugi film, sni-
mljen u Parizu jednog prije-
podneva, prikazivao je uli¢ni
promet ispred opere. Filmski
poduzetnici su od Zalobne
povorke povodom smrti je-
dnog kneza ocekivali atrak-
ciju. Nista nije doprinijelo
popularnosti, u prikazivac-
kim prostorima bila je zau-
zeta opet samo Cetvrtina
sjedala. Upogonjenje zrako-
plova, tri veceri uzastopno
(za efekt svjetlosne reklame
potrebna je tama) dovelo je
u prikazivacke prostore toc-
no 14 dodatnih gostiju.

9.

$T0 SE U SVIJETU NUDI ZA
JEDAN CENT?

Imao je zadatak da jednom
oko podneva i onda opet na-

vecer odveze kutije u kojima
su se prikupljali centi i da
dobitak preda u centralu. To
je bio posao koji je hranio i
njega i obitelj. Na njega je
mogao nadovezati daljnje
djelatnosti kojima je pobolj-
Savao dohodak, buduéi da
mu je ostatak dana bio
slobodan.

Filmski automati su u re-
du cekali na prolaznike, na
one umorne navecer, poput
“korita”.

6.

REM KOOLHAAS 0 “SLIJEPO)
SRECI"

Rem Koolhaas, nervozni kul-
turni promatrac i arhitekt,
odrzao je javni govor. Bu-
dudi da je u tom trenutku
zapravo Zelio misliti nasa-
mo, a ne izlagati, govorio je
posve tiho, daleko od mi-
krofona. Njemackoj publici
govorio je na engleskom.
Nije se mogao pretvarati: u
tom trenutku nije Zelio pri-
opditi nista novo. MoZda su-
tra. Besmisleno je takve jav-
ne termine odredivati po
pola godine unaprijed. Kako
bi mogao znati hoce li bas u
tom trenutku htjeti neSto
reéi? Tako su preduvjeti za
komunikacijski kontakt iz-
medu 1000 ljudi, koliko ih se
skupilo u auli minhenskog
sveuciliSta, i njega, pazljivog
promatraca, bili losi.

No isporucio je (za njega
to nije bilo novo) sljedece:
Maksim Gorki je stigao na
Coney Island i razgledao
atrakcije: panoramske kota-

Promatranje
zvijezda ra-
diotelesko-
pom, visoko
na Sjeveru
nocu.

]

e, zabavne hangare, “¢uda”,
kockarnice (izvedene u viso-
kogradniji), tobogane, “mje-
sta besmisla i zaborava” te
okanca za pokretne slike.
Masovni polet, “princip za-
bave” smatrao je “izdajom
istinskih potreba naroda”.
Ovdje se, kazao je, gubi vri-
jeme i ne dobiva nista.

Ali iz fantasti¢nih sadrza-
ja Coney Islanda, nastavio je
Rem Koolhaas, nisu nastali
samo neboderi New Yorka,
vec takoder i kino, dakle
“novi stvarnosni odnosi”,
docim iz Gorkijeve kritike
zapravo nista realno nije na-
stalo; kritika je, kako je pro-
rekao Marx, samo pratila
stvarnost.

Za ovu tvrdnju, razvijao
je dalje Koolhaas svoju mi-
sao, nije mu trebala klju¢na
reCenica: Mase uvijek imaju
pravo. Gorki se s tom fra-
zom slagao, ali ona je ome-
tala ozbiljnost diskusije. Pri-
je se radi o opazanju da ma-
se na dva razli¢ita na¢ina
“magnetiziraju atrakcije” i
tako mogu pokrenuti ili pak
unistiti stvaralacke inovaci-
je. Postoji, naime, masovni
prijem koji sam po sebi za-
pravo nista ne uzrokuje (ali
dopusta da ga instrumenta-
liziraju tredi koji ga pokusa-
vaju iskoristiti). Istovreme-
no postoji i druga vrsta pri-
jema, spontana i osim toga
trajna. Parazitska poduzeca
na njemu su mogla profitira-
ti, no nisu mogla promijeniti
smjer utjecaja te Zudnje.
Ova vrsta masovne inicijati-
ve trazi “slijepu srecu”.

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

Na ovom mjestu netko je
iz publike pitao (govornik je
govorio teSko razumljivo i
tiho, utoliko ga je bilo lako
prekinuti) Sto bi to bila “sli-
jepa sre¢a”? Ona tvori pro-
tutezu “slijepoj nesreéi”, od-
govorio je Koolhaas. “Slijepa
nesreca” okoncava bez sje-
¢anja (kao $to u ratu jurisni-
ci koji jedino hoé¢e umaknuti
niStavnosti zapovijedi, slije-
po i nezaustavljivo juriSaju
naprijed, ali nakon 3to se
spase to potpuno zabora-
vljaju). Medutim, rekao je
Rem Koolhaas, ni automati s
Coney Islanda niti kasnije
“razvijeno kino” nisu zgrnuli
dovoljno obeéanja “slijepe
srece”. Trenutci iznenadenja,
iznenadnog pogleda u drugi
svijet, sje¢anja koje je prou-
zrocio film ipak su iznijeli
SLUTNJU, a ova se proSirila.
Slutnja da uopce postoje
trenutci “slijepe srec¢e” do-
staje da se utemelji medij.

Ali medije je najbolje pro-
sudivati prema kriterijima
arhitekture, buduéi da su
osjecaji uvijek u potrazi za
takvim stanovima, pecina-
ma ili kuéama u koje ée se
ugnijezditi. Od gledatelja se
ne trazi prosudba na temelju
ukusa, vec se traZi privika-
vanje. Ako se osjecéaju udob-
no, tj. ako nastaju otvoreni
prostori, svejedno je vlada li
ki¢ ili umjetnost.

Na ovom mijestu su slu-
Satelji, buduci da nisu Zeljeli
ostati dokoni, Zestokim
pljeskom nagradili svoj slu-
Sateljski rad uslijed otezanih
uvjeta. Svidio im se skok na

ideju da je kino po sebi arhi-
tektura. Nije im trebalo ni
dodati da su neki od najfan-
tasticnijih arhitektonskih
projekata 20. stoljeca kine-
matografi. Umjetnicki do-
gadaj nisu bile zgrade od
mramora, drva ili kamena,
vec one zgrade koje su pred-
stavljali sami filmovi, zbog
njih se vrijedilo nadati da bi
kino moglo odgovoriti ne
samo na potrebe iz 1902.,
rekao je Koolhaas, veé i
(usprkos propasti kinemato-
grafa) na potrebe u 21. sto-
ljecu. Pred oCima sluSatelja
izranjala su buduéa mjesta
zabave, koja su “na neki na-
¢in” imala veze s pokretnom
slikom (shodno tome, i s po-
kretnim zvukovima).

1.

FILM JE IZVORNO BIO
ZNANSTVENI INSTRUMENT /
INFLACIJA FIKCIONALNIH
TEMA

Rani filmski pioniri ¢udili su
se tome da se njihov briljan-
tni izum otprilike od 1910.
upotrebljava ponajprije za
to da se snime loSi kazaliSni
komadi. Ali filmska povjesni-
carka prof. Dr. Miriam Han-
sen sa Sveucilista u Chicagu
osporava tvrdnju da se ovaj
obrat dogodio odlukom po-
duzetnika. Naprotiv, poka-
zalo se da je snimanje veli-
kih izlozbi (npr. Panamericke
izlozbe u Buffalou, tijekom
koje je ubijen predsjednik
McKinley) ili dogadaja poput
pogubljenja ubojice Czogol-
cha ili potonuéa americkih
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Jedna Lenjinova omaska
sa zakasnjelim

djelovanjem u prosincu
2009. (i u sijecnju 2010.)

veljace 1918. savjet narodnih ko-

14 mesara u Rusiju je dekretom

® uveo zapadni kalendar. Kako je
samo manjkava mo¢ drzavnog aparata!
Novo brojanje dnevnih datuma nikad se
nije posve probilo u odnosu na staro racu-
nanje. Ve¢ odavna ruski ljudi racunaju, a da
to ni ne znaju, prema objema vjeroispovi-
jedima, prema bizantskoj i prema zapadnoj
propisanoj zakonom.

Ovo je dovelo do “neucinkovitosti na-
rodnoga gospodarstva” na prijelazu 2009.
u 2010. godinu. Uzalud se premijer Putin
pokusavao boriti s losim stanjem. Prema
obrascu zapadnjackih trZiSta krSéanski su
blagdani preko Moskve provalili u podru-
¢ja s one stane Urala. Ali zavrSavali su (za
osjecaj i za radnu praksu) s trinaest dana
zakasnjenja, tako da konzumacija alkohola
i uzajamni pozivi na svecane gozbe nisu
prestajali. Medutim, sad tome treba prido-
dati jo3 i Bogojavljenje, jedan od nacelno
vaznijih blagdana koji pada 6. sijecnja (i is-
to tako slavi se narednih trinaest dana).

Monah Bitov tvrdi da je nadomjestak
stvarnosti (posredovan radom i zanima-
njem) nizanjem posebnih dana kojima ne-
ma kraja, jednako poguban za tijelo, dusu i
narodno gospodarstvo. A sve to stoga Sto
je neka privremena revolucionarna vlada
pokusala upravljati viemenom, za Sto pu-
nomo¢ imaju samo Bog i narod.

0 reformi kalendara

TadZikistana prostire se uski komadic¢

zemlje uokviren planinama koji nije bio
upisan u karte iz 1917., a ni kasnije ga u po-
pis nije unijela nijedna administracija. Na-
kon raspada Sovjetskog Saveza ovaj je uski
predio ostao suviskom. Tamo se nalazi je-
dan pravoslavni manastir koji je nakon ra-
spada drzave napusten u prevelikoj Zurbi.
Ostao je jedan jedini monah da nadgleda
zgradu i nastavi radove.

Manastir se ve¢ stolje¢ima bavi sluzbe-
nim crkvenim odredivanjem kalendarskih
datuma, dakle kronistikom. Usamljeni ma-
nastirski brat, ovlasten, zaboravljen, nije
dugo ostao sam. Preko interneta se pove-
zao s bratskim organizacijama, bilo pravo-
slavnim bilo znanstvenim. Muslimanska
okolina, zaboravivsi na ovoga stranca, nije
ga ometala.

Posljednje vremenske periode brat
Andrej Bitov razdijelio je na sljede¢i nain:

I zmedu danasnjih republika Kirgistana i

Od Westfalskog mira

1648. do 1789. 1stoljece

0d 1793. do 1815. 1stoljece

0d 1815. do 1870./71. 1stoljece
0Od 1871. do 1918. 1stoljece

0Od 1918. do 1989. 1stoljece

= 341 godina ima supstacu od 500 godina.

Potom: danasnje doba.

One godine koje su mu u ovom novov-
jekovnom racunanju trebale za dodatni iz-
nos Bitov je povratio - u tome je bio su-
glasan s dr. phil. Heribertom llligom - kri-
tickom revizijom srednjovjekovnog datira-
nja. Tu postoje izmisljena doba, npr. nedo-
staje svaki dokaz za postojanje Karla Veli-

koga. Nekih 300 godina uopce ne postoji.
Tako je Bitov bez poteskoca doSao do po-
Cetka krs¢anskog ra¢unanja vremena u
godini Kristova rodenja, koja mu je trebala
za sinkronizaciju manastirskih kronika.

Brata Bitova se u akademskim krugovi-
ma SAD-a u meduvremenu smatra prona-
lazacem KOMPRIMIRANJA VREMENA.
Oznaka kvalitete “stoljec¢e” ima morficku
strukturu, tj. ona godine tjera u kruzne ili
elipti¢ne putanje oko nekog sredista. Po-
sve je arbitrarno da se stoljeca prebrojava-
ju kronometarski prema danima, godina-
ma. Tako one tri godine Velike francuske
revolucije imaju “diferentnu strukturu”,
kaZe Bitov. To ih Cini “stolje¢em za sebe”.
Ovo PRAVO NA SAMOODREDEN]JE VRE-
MENA MORA BITI PRIZNATO KAO | PRA-
VO SAMOODRADENJA NARODA.

Kako bi onda isto vrijedilo za Rusiju kao
i za Englesku i za Francusku? Na tom mje-
stu je brat Bitov zapao u odusevljenje. Sva
su doba razlicita, jedno britansko i jedno
rusko stoljeée sasvim se sigurno ne mogu
usporedivati. Medutim, doba kontinenata
i njihovih stanovnika, kaze Bitov, su jedna
s drugima povezana preko morfickih polja.
U tom pogledu je VREMENSKI TIJEK po-
novo sinkron. I nije ¢ak sigurno ni to je li
Velika Francuska revolucija uistinu francu-
skog porijekla. Neko novo doba moze svo-
je izvore imati na sasvim drugim mjestima
od onog na kojem se pojavilo (povrsina). U
Rusiji, u Srednjoj Njemackoj, u TaSkentu,
jednako kao i u Portugalu i u njegovim is-
tocnoazijskim kolonijama otkrili smo duse
koje se zajedno pokrecu.

Ogrjev je u Bitovljevom planinskom
manastiru skupocjen. Zimi on najbrze mo-
Ze ugrijati ruke tako da ih ¢vrsto polegne
na kucéiste svoga kompjutera.

Sihirska vremenska
rezerva

pak bio stalno ugrozenoga zdravlja i

stoga nepokretan i nevoljan putovati,
vodio KGB te se pripremao za mjesto ge-
neralnog sekretara partije, u jednom od
glavnih odjela ruske tajne sluzbe nalazio
se kirgiski pukovnik Ljermontov ¢iji su
preci bili poganski sveéenici (sibirski ani-
misti). On je za vrijeme radnog vremena (u
jednoj tako golemoj, diljem svijeta organi-
ziranoj upravi silne koli¢ine vremena teku
u nista pred prozorima uvis strsecih be-
tonskih zgrada polaganije nego bilo gdje
drugdje u svijetu) sastavio zbirku povije-
snih skica. Jedna od ovih skica bavila se
“paralizom u odlucujué¢em trenutku”.

Neobi¢na je Cinjenica da je velike tvor-
ce svjetske povijesti cesto najednom obu-
zimala paraliza, i to u odlucuju¢im mo-
mentima. Bilo bi doktrinarno tvrditi, kaze
Ljermontov, da bogovi ne postoje. Ocigle-
dno se oni ukazuju kao potvrda ili kao pa-
raliza. Zelite li, obratio se Ljermontov dru-
govima koji su ga slusali, za ozbiljno pre-
hladu uciniti odgovornom za to $to Napo-
leon u Waterloou nije krenuo u napad s
dvojnim obuhvatom, na Sto su ga savjeto-
vali generali i Sto je jamcilo siguran
uspjeh? Zelite li zaista ovu omasku obja-
sniti prehladom?

Ne, time $to car nije vjerovao u vlastitu
misiju, odgovorio je jedan od ucenih asi-
stenata tajne sluzbe koji se svakodnevno
obrazovao (svi su se oni ovih godina obra-
zovali za perestrojku ¢iji su dolazak slutili,
a da nitko od njih nije znao kakav ée naziv
nositi ta nova sloboda).

U vrijeme kad je drug Andropov, koji je

To nije toc€no, uzvratio je Ljermontov.
BoZanstvo koje ga je paraliziralo je isto
ono koje je poput bljeska proslo izmedu
Trojanaca i Grka.

To govorite kao materijalist?

Upravo to kazem, odgovorio je Ljer-
montov. Materijalist nije nikad doktrina-
ran. Bez razloga on kao nemoguénost
nece iskljuciti utjecaj nijedne sile u svijetu.
Prije svega ne onda kada se ona otvori na-
Sem opazanju. Uzmite za primjer osebujnu
Hitlerovu paralizu, njegovu zaslijepljenost
(u trenutku fijaska moskovske fronte). U
prosincu 1941.: “kao zaslijepljen snijegom”.
Objavio je rat SAD-u, Sto nije morao na-
kon sporazuma. Udario je pecat kraju Nje-
mackoga Reicha. To me jako cudi, dobacio
je Ljermontovljev pretpostavljeni koji se
pridruzio tom krugu. Cime se Vi bavite,
druze?

U to doba netaknut imperij raspolagao
je svim vremenskim rezervama Sibira. A ti-
me i misaonim rezervama: trezor duhov-
nog zivota. U bunkerima KGB-a okupljale
su se akademske elite zemlje.

Ljermontovljevih razmisljanja sjetio
sam se (ja, posljednji Gorbacovljev asi-
stent) kad sam promatrao predsjednikovu
paralizu. Izbila je po povratku s konferen-
cije u Madridu. Tamo smo otisli ponizno
moljakati. Nikad vise nije bio onaj kakav je
bio prije. Prevrtljivi, sredozemni Bog sta-
roga doba, koji je Ateni pomogao da unisti
Troju, usao je u njega (kako to vec znaju
virusi, ubodi insekata, otrovi, teska razo-
¢aranja). Sjedio je nepokretan u svojoj sobi
dok su “drumski razbojnici iz Minska” ko-
vali svoju urotu, razvlaséivali drustvo. Je li
ih trebao dati uhapsiti kao veleizdajnike?
Za tako Sto imao je ovlasti.

Pukovnika Ljermontova smo u grob od-
nijeli nedugo nakon ¢ernobilske havarije.
“Napusten od svih bogova”, ustrijelio se.

Razgranicenje Stare i
Nove godine prema
njemackoj industrijskoj
normi (DIN)

Zenevi su 6. prosinca 2009. propali
pregovori Savezne Republike Nje-

macke i NR Kine o uzajamnom pri-
znanju industrijskih normi. Razlog je iz-
medu ostaloga i to Sto Kina ne poznaje ni-
jedan od op¢ih propisa koji odgovaraju
njemackim industrijskim normama (DIN).
Time je u svrhu trgovackog prometa s NR
Kinom (takoder i za eventualne diplomat-
ske note i objave rata) odnos Savezne Re-
publike prema ovoj velikoj zemlji ostao
neodreden.

Prema njemackom pravu vrijedi slje-
dece: prosinac pocinje istim radnim da-
nom kao i rujan; ako, dakle, 1. rujna pada u
ponedjeljak, onda je ponedjeljak i 1. pro-
sinca. Ako 29., 30. ili 31. prosinca pada u
ponedjeljak, onda se prira¢unavaju dani od
ponedjeljka prvog kalendarskog tjedna na-
redne godine. Prema DIN normi u ovom
slu¢aju zadnji kalendarski tjedan godine
zavrSava sa zadnjom nedjeljom prosinca.
Ako ljudi Zele doZivjeti jos do dva radna
dana, onda to ¢ine izvan vremena. Organi-
zacije se naprotiv stalno kre¢u u 52 neta-
knuta tjedna.

[prevela Vesna Vukovic]

www.humanrightsfestival.org

ratnih brodova u luci Hava-
na bilo prerijetko da bi mo-
glo zadovoljiti potrebu za
kinematografskim snima-
njem. Sirovi materijal stvar-
nost, tvrdi Miriam Hansen,
nije dovoljan za ekspresnu
kinematografsku potrebu.
Upravo je ovo bio razlog in-
flacije fikcionalnih tema.

8.

TRUUMF ARRIFLEXA /
POVRATAK SPOZNAINO
ORIJENTIRANE UPOTREBE
2005. godine jedan mladi in-
zenjer je umanjenu Arriflex
kameru sa specijalnom opti-
kom ugradio u sondu koja je
trebala prstenasto kruZziti
oko planete Jupiter te, ubr-
zana tom rotacijom, pole-
tjeti do planete Urana i nje-
govog mjeseca Mirande, da
bi se potom pokraj planete
Neptuna i Plutona udaljila
kroz svemir u smjeru Alpha
Centauri i uskoro postala
tek igracka galaktickih sila.
Ali i u krajnjoj udaljenosti od
Sunca, naSeg mati¢nog saz-
vijeZda, uredaj bi jos bio u
stanju da na inZenjerov pri-
tisak na tipku nacini snimke
koje bi s te udaljenosti Ze-
mlju prikazale tek kao
tocku.

Ovaj inZenjer i znanstve-
nik smatrao je da su filmski
pioniri koji jo$ nisu poznava-
li kino posebno pouzdani.
Njemu je bilo do “nevide-
nih” pomicnih slika. Smatrao
je trijumfom to Sto si¢usna
kamera (svi elementi su u
minijaturi bili drugacije po-
redani, a filmska vrpca koju
je trebalo izloziti svjetlu ma-
nja od nokta) po prvi putu
preciznoj rezoluciji zemalj-
skim ocima objavljuje bajko-
viti planinski svijet mjeseca
Mirande. Ovaj su mjesec,
naime, prije otprilike tri mi-
lijarde godina tajanstvene
sile zaustavile u razvoju, ta-
ko da je zastao jos u prijela-
zu izmedu tekuceg i ¢vrstog
te sad, u tanasnoj suncevoj
svjetlosti, pokazuje kristalne
22 kilometra visoke litice
koje se prelijevaju u zelenoj
boji.

Ali nas znanstvenik i in-
Zenjer je u slicnom poloZaju
kao i izumitelj kamere 1895.
godine. Nema nikoga kome
bi mogao prikazati ¢udesni
materijal. Ako ga ponudi po-
liticarima u Kongresu, oni ¢e
ga pitati: Koliko poreznih
sredstava ste potrosili da
prikaZete takav prizor koji
nas nece dovesti dalje u
irackim sukobima, snimku
koju ionako smatramo pre-
tamnom! Mnoge spilje sa si-
gama zanimljivije se prelije-
vaju u svojim bojama. Nada-
lje, norma uopée nije prikla-
dna za predstavu na prikazi-
vackim mjestima filmske in-
dustrije, npr. u IMAX palaca-
ma. Prakticki, ta se slika u
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visokoj rezoluciji gleda samo
na kompjuterskim ekranima.
A nijedna tvrtka do sada nije
ih izradila takvima da budu
prikladni za velike projekci-
je. InZenjer ne vidi mo-
gucnosti da poveze kino-
masinu tipa 3, dakle masov-
nu atrakciju, sa svojim omi-
ljenim slikama.

SUNCE IZNAD VODNIH
PUTOVA LIDA

KINO U GLEDATELJEVOJ GLAVI
Vonj mulja i ribljih bjelance-
vina pomijeSan sa slanom
vodom. Sa suprotne jadran-
ske obale snazan povjetarac.
Od festivalske palace, u sje-
ni mimo mondenih trgovina,
stize se do hotelske palace
Excelsior. Sjedim na terasi
ovog luksuznog hotela, na-
suprot mene dobitnik Nobe-
love nagrade prof. dr. Kan-
del. Cini se da ne stari. S je-
dne strane pripada godiStu
1929. (Venecijanski festival
osnovan je tek 1932.), s dru-
ge strane ¢ini se da je neki
dio njegove duse zastao u
dobi od devet godina. Sjedi
radoznao poput devetogo-
disnjaka, ali i snaznog pam-
¢enja. Sebe naziva kino ma-
nijakom. To objasnjava zaSto
u vrijeme odmora posjecuje
filmske festivale. Autor je
kljuénog djela u podrucju
neurologije i istraZivanja
mozga u SAD-u.

Gospodine profesore, ka-
Zete da skupine mozdanih
stanica, koje svake sekunde
“zaiskre” milijardu puta kao
na koncertu, govore jezikom
koji mi ne mozemo razumje-
ti, niti ga govoriti. A ovaj je-
zik mozdanih stanica i mre-
Za opet nema nikakve veze
ni sa ¢im $to bi bilo izvan
ljudske glave.

Kad mjerite, mjerite “oci-
tovanja”. Duljine jednog dje-
lica sekunde. MoZete si ove
elementarne komunikalije
predociti kao jedan slog ili
kao jako kratke zvukove pti-
¢jih glasova. Apsolutno “be-
smislen tekst”, ako pogleda-
te takvu snimku. No one ni-
su nikad jedno pojedinacno,
niti su poput “koncerta”, ka-
ko kaZete, veé poput parti-
ture ili, jo$ bolje, poput ¢ita-
ve povijesti opere kao
partiture.

A izmedu ove autonomne
mozZdane aktivnosti, ocito
vrlo brzih procesa, i okoline
nista doli nesporazumi?

Koji su se tijekom evolu-
cije prilagodili jedno drugo-
me. Preostali su samo ne-
sporazumi koji pristaju jedan
drugome, tako da mozak,
takoreci preko volje, repro-
ducira vanjski svijet (iako s
pogresnim tekstom).

Dakle, jesu li unutarnje i
vanjsko suprotstavljeni
tekstovi?

Upravo to kazem. Za ovo
sam otkrice i dobio Nobelo-
vu nagradu.

A kako se prema tome
odnose dojmovi u kinu? Oni
sudjeluju u procesu evoluci-
je tek od prije 120 godina?

Jednu Cetrdesetosminu
sekunde je tamno, jednu ce-
trdesetosminu sekunde je
slika osvijetljena. To je za
mozak zanimljiv tip pokreta.

Sto od svega toga mozak
“vidi”? Vidi li crninu izmedu
slika, transportnu fazu? Re-
agira li u trenutku transpor-
tne faze, kad je jednu cetr-
desetosminu sekunde u fil-
mu tamno, autonomno, tj.
znakovima koje sam proi-
zvodi i jedino sam i razu-
mije?

Sli¢no.

Kao u snu?

Ili pod utjecajem droga.
Crninu “vidi” kontinuirano,
dok isti mozak “sliku” vidi
kao kontinuiranu iako “tre-
peravu”. Polifon utisak.

Nesvjesno?

Ne-svjesno. Ipak znam da
sjedim u kinu. Stovise, dvo-
struko svjestan. Vidim DVA
FILMA, jednog koji je sam
mozak stvorio iz tame i je-
dnog u svjetlu i boji kako o€i
izvjeStavaju, pa i s kolektiv-
nom senzacijom koji su
stvorili ve¢ preci, kako po-
kreée sadrzaj snimki.

PodraZzaj koji mozak po-
goni na sanjanje leZi u brzoj
izmjeni?

Ali ona u dvosatnom fil-
mu ima za posljedicu Citav
jedan sat tame (mozak radi
autonomno) i ¢itav jedan sat
slike (mozak odgovara na
podrazaj).

I to je bolje od stvarno-
sti?

Puno bolje.

Dobitnik Nobelove na-
grade je svoja elementarna
istraZivanja razlozio na Ziv-
c¢anom sustavu jednog mor-
skog puza veli¢ine zeca. Ova
na svoj nacin inteligentna
Zivotinja ne bi svojim veli-
kim, ali ne i brojnim Zivcima
mogla odgovoriti na neSto
poput dvosmjerne informa-
cije kakva je svojstvena fil-
mu. Prije svega ljudska je
glava (i to od kamenoga do-
ba) organizirana kao kino.
Pronalazak kinematografa
utoliko je doveo do “prepo-
znavanja”. Ono §to su grupe
mozdanih stanica oduvijek
pokusavale, najednom se
ponudilo kao doZivljaj. U to-
me i lezi filmsko ¢udo. On
osobno, kaZe Eric Kandel,
smatra filmsku zabavu, kojoj
se s vremena na vrijeme
prepusti, niSta manje vrije-
dnom od njegove znanstve-
ne djelatnosti kojom doduse
zaraduje dohodak.

SVEMIR KAO KINO
1846. godine pravnik Felix
Eberty, svrnuvsi paznju na

precizno odredenje udalje-
nosti zvijezda stajacica od
Zemlje (te time i vremena
koje njihovoj svjetlosti treba
da dospije do Zemlje), obja-
vio je svoj spis SazvijeZde i
svjetska povijest.

Ispravno je pretpostavio
da se jedna svjetlosna zraka
koja je napustila Zemlju na
Veliki petak godine 30. na-
kon Krista - pod pretpo-
stavkom idealnih uvjeta za
promatranje — u svemiru jos
uvijek krece naprijed, i jos se
udaljava od nas. Utoliko je
sva pretpovijest u svemiru
pohranjena na tra¢nicama
svjetlosti. Citava svjetska
povijest prema tome putuje
svemirom kao POKRETNI
SLIJED SLIKA (rije¢ film
Eberty nije poznavao).

Ali zakljucak se, kaze
Eberty, moZe i preokrenuti.
S nebeskog tijela udaljenog
2000 svjetlosnih godina,
pretpostavivsi savrseno
ostro oko, promatrac bi mo-
rao “retrospektivno” iz ne-
tom pristigle ANTICKE SV-
JETLOSTI mo¢i promatrati
dogadaje onoga dalekoga
povijesnog vremena. Svemir
je “vje€no neunistiv i nepot-
kupljiv arhiv slika proslosti”.
Eberty je dodao da pojmovi
poput sveznanja i sveprisu-
tnosti ovime “dobivaju do-
sada nepoznatu jasnocu i
zornost”.

Albert Einstein je 1923.
godine napisao uvod novom
izdanju Ebertyjevog spisa.
KnjiZica, napisao je, pokazu-
je “s jedne strane kriticki
duh naspram prevladanog
pojma vremena... s druge
strane pokazuje od kakvih
nas ¢udnih zakljuc¢aka spasa-
va teorija relativnosti kojoj
se ipak tako cesto predba-
cuje upravo bizarni karakter
njenih zakljucaka”. Einstein
ovdje aludira na osnovnu
postavku specijalne teorije
relativnosti da vremenski
putnik ne moze prestici
svjetlosni val jer brzina svje-
tlosti ostaje konstantna.

Ovo je izloZeno na konfe-
renciji astrofizi¢ara i filozofa
u Honoluluu. U jednom uz-
vratnom referatu je astro-
nom Andreas Kiippers s Har-
varda uputio na to da najno-
vije otkrice, naime ono o
NEGATIVNOJ ENERGIJI (ona
zradi u obrnutom smjeru od
gravitacije), relativizira pre-
preku UNIVERZALNOM
KOZMICKOM KINU koju je
opisao Einstein. Zraka nega-
tivne energije vrlo vjeroja-
tno moZe suprotno smjeru
svjetlosne zrake dovesti na-
trag informaciju, iako ne u
obliku fotona. Tako je za re-
alizaciju Ebertyjeve ideje
problem bio samo to Sto u
ono vrijeme nismo mogli
vidjeti niti odgonetnuti TA-
MNU ENERGIU (koja po
svoj prilici predstavlja fluk-
tuaciju zrakopraznog pro-
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Za razliku od

znanstvenika

Muybridgea koji je
stvorio prve pokretne slike,
poduzetnici Lumiere i Edison su od
samoga pocetka u vidu imali
komercijalnu vrijednost filma: javnost

koju se pla¢a. Ova masina nije hila
nova. Sastoji se od ulaza (glavna
vrata), blagajne na kojoj se pla¢a
ulaz, izlaza, projekcijske dvorane
(kao u kazalistu) i publike. Ovo je
oduvijek bio princip opere, kazalista,
godiSnjeg sajma, zhirki rariteta,
panorama, svjetskih izlozhi i cirkusa.
Etabliranje ove druge masine izazvalo
je poteskoce. “Kino javnost™ jos
uvijek nije hila stvorena gotovo deset

godina nakon izuma kamere.

stora). Na tom se problemu
radi.

Drzite da se vani na uda-
lijenosti od 217 svjetlosnih
godina nalaze svjetlosni va-
lovi koji su Zemlju, koja se u
tom pogledu ponasa poput
kinoprojektora, napustili u
vrijeme Velike francuske re-
volucije. Kako ¢emo uhvatiti
tu jurecu svjetlosnu zraku,
pod pretpostavkom da je
promatrac uspostavio vezu
s njom? Ona je Casovita.

Ebertyja je u tome nado-
punio francuski astronom
Flammarion. Trazio je zvijez-
du koja ima povrsinu osje-
tljivu na svjetlost, npr. od
joda (kao u tamnoj komori);
morala je imati oblik rotacij-
skog cilindra. Na nju bi se
dogadaji “upisali” zauvijek.

Kao na neki svemirski
oglasni stup? Svaki novi
natpis brise one prethodne?

Kao na antickom papiru-
su preko kojega se pisalo.
Obracunali smo se s takvom
potesko¢om. Citamo ren-
dgenskim pogledom ono Sto
je napisano preko i ono $to
se nalazi ispod toga.

Nastanak vijesti (pod
pretpostavkom da razrijesi-
mo sve preostale pote-
Skoce), npr. od 1. kolovoza
1798. o eksploziji golemog
linijskog broda L’Orient,
pretpostavlja da je nebo
iznad Aboukira bilo bez
oblacka.

Takvo je nebo bilo one
nodi. Stoga i naSe ocekivanje
da éemo dobiti razjasnjenje
je li se radilo o jednoj ili pak
o dvije eksplozije.

Medutim, za vrijeme od-

luCujucih trenutaka Francu-
ske revolucije nebo nad Pa-
rizom bilo je prekriveno
oblacima.

S infracrvenim uredajem
mozemo vidjeti i kroz
oblake.

Ali Vi dogadaje vidite pri-
je svega u totalu. Sto se u
takvom opéem pogledu na
revoluciju uopée vidi? Mno-
go toga dogada se u zatvo-
renim prostorima.

Nemojte podcjenjivati
nasu sposobnost da uveca-
vamo isjecke. Predocite si
sljedece: otvaraju se vrata,
svjetlost prodire iz zgrade
skupstine, najprije ustranu,
a potom se penje u nebo.
Tada su tajne sluzbe rjeSava-
le sasvim druge probleme
razotkrivanja.

Znanstvenici su na kon-
gresu odusevljeno raspra-
vijali. Cinilo im se sasvim
izvjesno da slike svih ranijih
vremena struje mimo i kroz
nas. To je posebno zaintere-
siralo filozofe koji su uvijek
ujedno i historicari. Pozeljeli
su takvo UNIVERZALNO
KINO.

Drzite da slike cjeline,
¢ak i ako ih dosada nismo
vidjeli, utjecu na nas?

Kako bi takvo Sto moglo
ne imati utjecaja?

Drzite da nase o€i to ne
odgonetaju, pa ipak da mi to
osjeamo?

Nije da osjecamo, ve¢ nas
ovo kino prozima.

To sam i ja mislio.

Premda ne znamo Sto
ono potice.

[prevela Vesna Vukovi¢]
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Ariella Azoulay

Ariella Azoulay - nasa pro-
Slogodisnja gosé¢a na HRFF-u
- predaje vizualnu kulturu i
suvremenu filozofiju na sve-
ucilistu Bar llan u Izraelu. I1z-
medu ostalog, na engleski su
prevedene njene knjige Dru-
Stveni ugovor fotografije
[Zone Books, 2008.] i Izlaga-
nje smrti: moé¢ slike u suvre-
menoj demokraciji [MIT
Press, 2001.]. Pored rada na
teoriji Azoulay se bavi fil-
mom i kustostvom.

ogledajte ovu
fotografiju pa-
lestinskog vla-
snika trgovine
u Hebronu, su-
dionika tamo-
$njeg trgovac-
kog Strajka ra-
nih 1980-ih. Stao je pred fo-
tografkinju Anat Saragusti,
pruzajudi strgani lokot. Nje-
govu gestu pokazivanja lo-
kota kameri moZemo pro-
matrati kao pokusaj da se
gledatelju ponudi definitivni
dokaz nasilja kojem ga je
podvrgla izraelska vojska.
Ali to nije dovoljno.

Bez naslova (1982.), Anat Saragusti

Sto to on zapravo trazi?
Ne trazi naknadu za lokot
koji pokazuje kameri. Ne
trazi ni da se netko slozZi s
njim oko dogadaja toga ju-
tra u Hebronu, pa niti da mu
se dade prilika da iznese vla-
stitu istinu o onom Sto se
dogodilo. Smatram da je
njegov zahtjev posve druk-
cije naravi - to je zahtjev ci-
vilne naravi, parafraziram li
Arendtinu poznatu izreku
“pravo da se ima prava”, pri-
marno “zahtjev da se moze
postaviti zahtjev”.

Taj zahtjev nije upuéen
vojnim vlastima u Hebronu.
Buduci da nema status
gradanina, on nema taj pri-
vilegij da moZze bilo Sto zah-
tijevati od vojske. On se ne
obraca vladajuéim snagama
koje ga ni ne priznaju kao
gradana. Njegov zahtjev je
civilni, jer se obraca gradani-
ma. Pod gradanstvom tu ne
mislim na status koji daje
nacionalna drZava, veé na
ideju da je pravo da se zahti-
jevaju prava, podigne tuzba,
postave granice, uloZi zalba,
pregovara i sudjeluje u obli-
kovanju vlastite politicke
zajednice neotudivo i da
treba biti zajamceno svima
onima nad kojima se vlada.
Njegov zahtjev je pokusaj
da se rehabilitira takav civil-
ni prostor gdje ga se moZe
priznati kao onoga tko mo-
Ze postavljati zahtjev, kao

gradanina ¢iji zahtjevi u tom
javnom civilnom prostoru
imaju smisao i znacaj. On
zahtijeva da ga se prizna kao
trgovca u Strajku, a ne kao
nekoga ciji svaki ¢in i dakako
svaki zahtjev okupacijska
vojska vidi kao ‘narusavanje
reda i poretka’ koje treba
suzbiti. Njemu je uskra¢eno
pravo da iznese istinu ne sa-
mo na sudu, ve¢ opéenito, u
javnom prostoru unutar gra-
nica drZave lzrael. Fotograf-
ski ¢in - a ne samo foto-
grafska snimka - prilika je
da se njegova prituzba Cuje i
da on postane posiljatelj po-
ruke. On ne koristi fotograf-
sku snimku da bi iskazao ne-
ku drugu istinu od svoje pri-
sutnosti — kao onoga koji
mozZze iznositi istinu. Istina
koju mu osporavaju, istina
koja mu je bitna - vaznija od
svega ostaloga - leZi u ¢i-
njenici da nad njime vladaju
kao nad ne-gradaninom ta-
kozvane demokratske izra-
elske drzave, i upravo je ta
istina ona istina koja se mo-
Ze (ili mora?) rekonstruirati
iz te fotografije.

Njegovo koristenje foto-
grafije pretpostavlja nekog
hipotetskog gledatelja, ne-
kog drugog od onoga pred
kojim stoji tijekom samog
fotografskog cina. Kada bi
samo fotograf bio gledatelj,
nikada pred njim ne bi pozi-
rao s takvim patosom. U

straznjem planu jedan gle-
datelj Palestinac vec sudje-
luje u tom cinu. Tom gleda-
telju mogao bi se pridruZiti i
gledatelj koji je izraelski Zi-
dov i time prosiriti krug gle-
datelja koji priznaju pravo
trgovca da “zahtjeva pravo
da postavlja zahtjeve”. Ili,
naprotiv, taj bi mogaoiu
ponasanju gledatelja Pale-
stinca vidjeti “narusavanje
reda i poretka” koje bi voj-
ska trebala suzbiti, ospora-
vajuéi drugim gledateljima
moguénost rekonstruiranja
istine da trgovac ima status
ne-gradana. Stoga je in fo-
tografije takoder prilika da
gledatelj prepozna da je nje-
gov vlastiti status gradana
temeljen na osporavanju te
istine i da time uzme udjela
u rehabilitaciji civilnog pro-
stora u kojem se trgovac iz
Hebrona tek mozZe pokazati
kao onaj koji moZe zahtije-
vati prava.

“Promatrajuci bol dru-
gih”, kao $to stoji u naslovu
Sontagine knjige? Ne, nika-
ko ne. Trgovac iz Hebrona,
poput Zene iz sela Yamoun
Cije je novorodence umrlo
prilikom poroda na kontrol-
noj tocci, ne iznosi pred ka-
meru svoju bol ili patnju.
Naprotiv, taj hebronski tr-
govac, kada mi omogucuje
ili me poziva da odaberem
ulogu civilnog gledatelja,
pribjegava civilnoj upotrebi

www.humanrightsfestival.org

fotografije. Fotografkinja je
samo sudionica u ¢inu foto-
grafije, ona ga ne moze sa-
ma realizirati ili iznjedriti
njegovu istinu. Ono $to se
vidi na fotografskoj snimci
iziskuje prakticni aktivni, a
ne kontemplativni pogled,
Stovise civilni, a ne nacio-
nalni pogled. Potreban je
prakti¢ni aktivni pogled, jer
niSta u onom $to se vidi nije
dano samo po sebi, ve¢ tre-
ba uloziti trud. Takav pogled
rekonstruira ravan vidljivo-
ga, kako iz onoga sto je
unutar kadra, iz susreta ko-
jeg je uhvatila kamera, tako
i iz onoga Sto ostaje van
kadra.

Ubrzo nakon pojave foto-
grafije zapoceo je proces
“osvajanja svijeta kao slike™.
U toj eri fotografija je po-
stala primarnim posredni-
kom drustvenih, kulturnih i
politickih odnosa gradana te
odnosa gradana i vlastiz. Mi
stoga zivimo u eri kada je
tesko zamisliti bilo koju
ljudsku djelatnost, a da ne
koristi fotografiju ili barem
da u proslosti, sadasnjosti ili
buduénosti nije nudila mo-
guénost njene primjene3.
Novinstvo, pravosude, me-
dicina, obrazovanje, politika,
obitelj, zabava i rekreacija -
sve je posredovano fotogra-
fijom.* Gotovo da nema
ogranicenja fotografiranja u
javnom prostorus. Medutim,
postoje i iznimke - primjeri-
ce, vojne zone ili drugi za-
tvoreni prostori gdje su na
snazi pravila fotografiranja®.
Kamere susre¢emo posvuda,
svatko i svaSta se moZe nadi
na fotografskoj snimci, i svi
smo mi stalno gledatelji. U
nekim poljima djelovanja
upotreba fotografije je cak i
obaveza (identifikacijske fo-
tografije na sluzbenim do-
kumentima) ili norma (ra-
zredne fotografije ili roden-
danska slavlja). NajceSce su-
sret s fotografijom ne zahti-
jeva izri€it pristanak njenih
korisnika, bilo da se radi o
fotografima ili gledateljima.
Ono Sto tek treba osvojiti
uvijek je vec raspolozivo kao
cilj osvajanja: “osvajanje svi-
jeta kao slike” nije se odi-
gralo na brzinu i nije proiza-
Slo iz prisile. Osvajanje svije-
ta kao slike znaci da je svat-
ko - posredstvom fotografi-
ja, a time i o¢ima drugih -
mogao vidjeti viSe no sto je
mogao vidjeti sam. Tim pro-
cesom nije upravljalo neko
sredisnje tijelo “odozgo” ko-
je bi nalagalo koristenje fo-
tografije ili reguliralo njenu
beskonaénu produkciju. Fo-
tografija funkcionira na ho-
rizontalnoj ravni, ona je po-
svuda prisutna - u stvarno-
sti ili moguénosti, kao do-
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gadaj u kojem nastaje foto-
grafska snimka ili kao susret
s kamerom, kao ucinak cije
fotografske snimke sudioni-
ci tog susreta nikada nece
vidjeti’. Osvajanje svijeta
kao slike provode istovre-
meno svi koji drze kameru,
svi koji su predmet foto-
grafske snimke ili koji gleda-
ju fotografske snimke.

Osvajanje svijeta kao sli-
ke bila je vizija fotografije
od samih njenih pocetaka i
ono se u svakom trenutku
dogada iznova. Partnerstvo
“svih” na ispunjavanju te vi-
zije je dinamicno, otvoreno i
izmice vladavini svake suve-
rene moci. Sudionici u foto-
grafiji - fotografi, fotografi-
rane osobe ili gledatelji -
mogu zahtijevati za sebe su-
verenost nad fotografijom,
ali taj njihov zahtjev stalno
biva osujeéen, jer su tu - ili
bi mogli biti tu - drugi sudi-
onici koji mogu osporiti ta-
kav zahtjev. Taj specifi¢ni
prostor fotografije, u koje-
mu se takvi zahtjevi suvere-
nosti stalno iznose i ospora-
vaju civilni je prostor par
excellence. Sudionici u foto-
grafiji, bili oni gradani drzava
u kojima Zive ili ne, gradani
su u gradanstvu fotografije.
Njihovo istodobno sudioni-
$tvo u osvojenom svijetu
(kao slici) i u silama koje
osvajaju (fotograf i gledate-
lji) zapravo prijece dovrsenje
procesa preobrazbe svijeta u
puku sliku, a njenog tvorca
u suverena nad tom slikom.
To partnerstvo €ini osvaja-
nje svijeta s jos vise i viSe
fotografija beskrajnim i ne-
dovrsivim pothvatom. Logi-
ka fotografije nadilazi poje-
dinacni ¢in fotografije i uve-
zana je u mrezu pluralnosti
ljudi, gdje svi istovremeno
fotografiraju, prepustajudi
svoj ljudski i mehanicki po-
gled drugima i ispustajuéi ga
time iz vlastite kontrole. To
je porijeklo ontoloSke razli-
ke koja karakterizira status
slike u eri koja je zapocela
izumom fotografije. Civilni,
drustveni ugovor fotografije
je hipotetski sporazum koji
sam ja izmislila na temelju
povijesnih evidencija o nje-
govom postojanju koje ima-
mo otkako je fotografija po-
stala rasprostranjena aktiv-
nost. Bez tog uzajamnog
obecanja medu sudionicima
u fotografiji da ¢e se odupri-
jeti svakom zahtjevu suve-
renosti i odrZati otvorenim
pristup gradanstvu fotogra-
fije, politicki prostor kojeg
otvara fotografija samo mo-
Ze reproducirati druStvene i
politicke odnose koji posto-
je u sistemu nacionalnih
drzava®.

Ovo je jedna druga fotogra-
fija koja nudi primjer civil-
nog ugovora fotografije.
Godine 1988. izraelske novi-
ne Hadashot poslale su
izvjestitelja Zvija Gilata,
prevoditeljicu Amiru Hassan
i fotografa Mikija Kratzma-
na na zadatak da naprave
izvjeStaj o vojnom poloZaju
koji je podignut na krovu
obitelji Abu-Zuheir. Gospo-
da Abu-Zuheir zatrazila je da
fotograf snimi njene noge,
po kojima su vojnici lzrael-
skih obrambenih snaga pu-
cali gumenim mecima. Foto-
graf koji je redovito fotogra-
firao izraelsko-palestinski
sukob, ve¢ vidao ozlijede od
gumenih metaka, a i pozna-
vao navike svojih urednika i
njihova ocekivanja od foto-
grafije, odbio je njen zah-
tjev, ustvrdivsi da rane od
gumenih metaka ne tvore
dobre slike. Nije vidio njenu
ranu, ali njegovo se znanje
temeljilo na prethodnom is-
kustvu i imao ga je na pre-
tek. Medutim, Zena je ustra-
jala - ta i ona je potpisnica
civilnog ugovora fotografije.
Znala je da je njena rana je-
dinstvena i da njeno pravo
da bude fotografirana niko-
ga ne obavezuje da fotogra-
fiju i vidi (niti bilo kojeg ure-
dnika da je objavi). Pa ipak,
ona se ponasala kao da je
njeno pravo da zahtijeva da
bude fotografirana, a obave-
za svih ostalih da tu foto-
grafiju vide. Urednik i gleda-
telj su iz civilnosti obavezni
odazvati se na njene zahtje-
ve. Pravo ili obaveza tu ne
potjecu od zakona, ve¢ od
civilnog ugovora fotografije.
Ona je pokusavala postati
gradankom sredstvima foto-
grafije, kroz nju i s njom. Po-
stajuci gradankom ona dru-
gima omogucuje da postanu
gradani. Ona se suocila li-
cem u lice s jednim gradani-
nom: fotografom. On je za-
trazio da vidi ranu prije no
Sto pristane na njen zahtjev.
Ona je odbila. Nece pokaza-
ti svoje noge u javnosti, nje-
no tijelo je njeno vlastito.
Njeno sudionistvo u civil-
nom ugovoru fotografije bio
je sporazum da je fotograf
fotografira, ali ne i da je
gleda.

Bez naslova (1988.) , Miki Kratzman

O tom Heideggerovom izra-
zu vidi Ariella Azoulay,
“Death’s Showcase” (Cam-
bridge, MA: MIT Press,
2001.).

Sveprisutnost fotografije
razlikuje se od sveprisutno-
sti trziSne robe koja je dio
svijeta rada i proizvodnje i
ciji je ugovorni oblik uglav-
nom odreden odnosom po-
slodavac-radnik.

Heidegger je moderno doba
opisao kao “osvajanje svije-
ta kao slike”, vidi Martin He-
idegger, “Doba slike svijeta”
(prev. Mislav Hudoletnjak,
Zagreb: Studentski centar,
1969.). Guy Debord je to do-
ba opisao kao “drustvo
spektakla”, vidi Guy Debord,
“Dustvo spektakla & ko-
mentari drustvu spektakla”
(prev. Goran Vujasinovi¢,
Zagreb: Arkzin, 1999.). Te
dvije diskusije, koje govore
o sveprisutnosti slike u mo-
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dernom dobu, ne bave se
izrijekom fotografijom i
specificnim posljedicama
osvajanja svijeta posred-
stvom nje, iako obje nedvoj-
beno govore o fotografskoj
slici.

Cak i pravosude koje je ne-
ko¢ izbjegavalo upotrebu
fotografija u sudskoj parni-
ci, uvelo ga je u istrazni po-
stupak, vidi Tal Golan, “Le-
arning to see: the beginning
of visual technologies in
medicine and law,” Law, So-
ciety and Culture (Tel Aviv:
The Buchman Faculty of
Law Series, Tel Aviv Univer-
sity, 2003.).

Zabrana fotografiranja jos
uvijek je izuzetak u Zapad-
nom svijetu. Poznati primje-
ri zabrane su Hiroshima i
Nagasaki gdje su tijekom
prvih godina americke oku-
pacije filmovi bivali
konfiscirani.

6 Od sredine 1990-ih, nakon
teroristickih napada na Izra-
eli1.09. u Sjedinjenim
Americkim Drzavama, novi-
ne povremeno izvjestavaju
o fotografima ili gradanima
od kojih je traZeno da pre-
stanu fotografirati u javnim
prostorima. Cinjenica da su
prije tih napada teroristi
prikupljali fotografske po-
datke u otvorenim javnim
prostorima dovela je do po-
kusaja nekolicine policajaca
da ogranice fotografsku ak-
tivnost, ali za sada nema ni-
kakvog zakona.

7 Toje sliéno modi koju je opi-

sao Michel Foucault, vidi
“Istorija seksualnosti” (prev.
Jelena Staki¢, Beograd: Pro-
sveta, 1978.).

8 O fotografiji kao sveprisut-
noj i kao ne¢emu Sto “svi”
koriste vidi Pierre Bourdieu,
“Un Art Moyen” (Paris:
Minuit, 1965.).



FOTOGRAF: Pokazite mi
noge.

GOSPODA ABI-ZUHEIR:
Necu vam pokazati noge.
Necete vidjeti moje
noge.

FOTOGRAF PREKO PREVO-
DITELJA: Objasnite joj da
¢e se ova fotografija po-
javiti u novinama i da ¢e
Citav svijet vidjeti njene
noge.

GOSPODA ABI-ZUHEIR: Fo-
tografija je fotografija.
Nije me briga ako ée net-
ko vidjeti fotografiju, ali
Vi necete biti u sobi sa
mnom kada otkrijem
noge.

Sporazum o fotografiji?
“Da” rekla bi Abu-Zubheir, ali
nema opceg sporazuma o
odnosima fotograf-fotogra-
firani kako ih diktira novin-
ska struka. Abu-Zuheir je
zahtijevala slike njene rane.
Fotograf je pripremio kame-
ru, usmjerio njen pogled,
odredio duzinu ekspozicije,
fokusirao objektiv, polozio
kameru u ruke novinara i na-
pustio sobu. Novinar je is-
pucao Citav film ne bi li po-
lucio jednu sliku, onu pred
kojom ja sad stojim kao gle-
dateljica. Obnazene noge
Abu-Zuheir osovile su se o
zemlju, évrsto uprle o pod,
nosedi svu teZinu njenog ti-
jela, a ona je stajala gordo i
uspravno. Usmjerila je svoj
pogled na kameru (ne na fo-
tografa, on je nije zanimao),
zasukala nogavice, podigla
suknju i uokvirila ozljedu.
Kao da je htjela reci: “Ja, go-
spoda Abu-Zuheir, pokazu-
jem Vama, gledatelju, moju
ranu. Drzim svoju suknju
poput ekrana da biste vidjeli
moju ranu.” Pored nje stajala
je djevojcica, mozda njena
kéer, koja se pak osjecala
dovoljno lagodno da okolo
hoda bosa. Njoj je bilo do-
pusteno da gleda. MoZda je
¢ak morala gledati, za razli-
ku od mene, gledateljice fo-
tografije. DjevojCica oznaca-
va odmak izmedu onoga koji
gleda gospodu Abu-Zuheir
izravno i onoga koji gleda
fotografiju. Abu-Zuheir je
postavila djevojcicu pored
sebe kao podsjetnik - tako
da nitko ne moZe zamijeniti
fotografiju za ono $to je fo-
tografirano na njoj, ali ta-
koder da bude sigurna da
nitko nece moci zaboraviti
kontinuitet izmedu fotogra-
fije i onoga Sto je na njoj
fotografirano.

Kada je konacno spustila
svoju suknju, Abu-Zuheir je
time pokusala zakljuciti fo-
tografski ¢in. Ali fotografska
snimka ne dopusta fotogra-
fiji da zavrsi niti Abu-Zuheir
moze diktirati njen put. Ta
fotografska snimka, iz koje
me gleda njen nijemi pogled,
ne pusta. NiSta nije dovrSe-
no, premda je cas fotografije
minuo.

V.

Zahtjev Abu-Zuheir da se
snimi fotografija njene oz-
ljede temelji se na pretpo-
stavci da kamera omogucuje
dobivanje najostrije, najja-
snije i najzivotnije moguce
slike onoga $to se pojavljuje
pred objektivom. To je vise
od pretpostavke, to je spo-
razum izmedu gradana koji
pripadaju gradanstvu foto-
grafije oko statusa onoga
$to je fotografirano i mo-
guénosti prelaska s foto-
grafske snimke na ono $to je
fotografirano - to jest, pri-
laZenja onom $to je utisnuto
u fotografsku snimku. Taj
sporazum je konvencija fo-
tografije za koju primjer mo-
Zemo nadi u dvjema zname-
nitim anegdotama. Prva je
anegdota o reakcijama s ko-
jima se ruski filmski redatelj
Dziga Vertov susretao u
1920-ima nakon prikazivanja
svojih filmova seljacima, koji
nikada prije nisu imali prilike
vidjeti film: preneraZeni i is-
punjeni nelagodom zbog de-
taljnih kadrova, ¢vrsto su se
usprotivili cinizmu da se
zbog filma ljudima otkida
glava. Druga anegdota je o
antropologu koji je BuSman-
ki pokazao fotografiju nje-
nog sina: Zena nije mogla
prepoznati lice vlastitog si-
na sve dok joj nazocni nisu
ukazali redom na svaki de-
talj na fotografiji i imenovali
ga. Te dvije anegdote opisu-
ju prvi susret ljudi s medi-
jem. U prvoj anegdoti iden-
tifikacija je ekstremna - do
potpunog poistovljenja - iz-
medu filmske slike i njenog
referenta, u tolikoj mjeri da
ono Sto se pojavljuje na pla-
tnu seljacima izgleda poput
stvarnih osoba koje su ne-
tom dekapitirane. Za Zenu u
drugoj anegdoti identifikaci-
ja je toliko neprispodobiva
da ne prepoznaje vlastitog
sina kao referenta. Gledanje
fotografije karakterizira ge-
sta identifikacije iskazana u

pokazivanju “ovo je x”. Od-
sutnost te geste, koja svoje
krajnosti poprima medu ne-
iskusnim gledateljima poput
onih opisanih u ovim aneg-
dotama, ukazuje da je isku-
stvo onih koji te anegdote
prenose nakupljeno kroz
praksu i socijalizaciju.

Kada kojekakvi ucitelji i
pisci pribjegavaju ovim ane-
gdotama, oni Zele kriticki
razotkriti ¢injenicu da su fo-
tografija i kinematografija
kao reprezentacijske prakse
kulturno uvjetovane i da se
njihov specifi¢ni modus re-
prezentacije ne moZe uzeti
zdravo za gotovo. Takve
anegdote, koje se uvijek iz-
nova prepricavaju, omo-
gucuju prepricavateljima da
razluce sebe od drugih gle-
datelja. Zbog vjestine gleda-
nja u tim medijima ti prepri-
Cavatelji su ve¢ zaboravili
inauguracijski moment kroz
koji su morali prodi, a koji
nalazi primjer u protagoni-
stima ovih dvaju anegdota.
Ritualisticka dimenzija pre-
pricavanja tih anegdota
transformira sam cin pripo-
vijedanja u instrument soci-
jalizacije, omoguéujudi pri-
povjedacima da iznesu to-
boze kriti¢ku poziciju. lako
su takve pric¢e ogranicene na
opc¢u tvrdnju o kulturnom
uvjetovanju fotografske re-
prezentacije, onom tko ih
prenosi one omogucuju da
vjeruje kako je time iznese-
na dublja istina, a da pritom
zanemari obavezu koju ima
prema drustvenom sporazu-
mu u fotografskoj slici koja
je u srzi civilnog ugovora
fotografije.

Namjesto da sluzi kao
tocka kriticke refleksije, pri-
povjedac kulturnu uvjetova-
nost fotografije smatra je-
dnostavno negativnim svoj-
stvom, a previda da je upra-
vo ta ¢injenica ono sto odli-
kuje politicke uvjete vidlji-
vog u fotografskom dobu.
Drugim rije¢ima, prenosenje
takvih anegdota Cesto isku-
pljuje prenositelja od toga
da se mora baviti njihovim
sadrzajem. Cim ih isprica, svi
znaju da pripovjedac zna da
je fotografija konvencija. Ci-
njenica da je fotografija
konvencija pretvara se po-
mocu anegdote u tajnu fo-
tografije koju se mora razot-
kriti, tako da pripovjedac
anegdote postaje kriticki
akter koji iznosi tu tajnu. Ci-
njenica da se te anegdote
mogu uvijek iznova prepri-

9 Vidi Stefano Boeri, “Eclectic
Atlases,” Documenta X Do-
cuments, No. 3 (Ostfildern-
Ruit, Njemacka: Cantz,
1996.). Istaknuti primjer je
kontroverza medu razlici-
tim institucijama oko broja
sudionika u demonstracija-
ma snimljenim iz zraka, iz
koje su proizasle razlicite
metode interpretacije vidlji-
voga, vidi See Farouk El Baz,

“Crowd Space - Bodies Co-
unt”, Wired (lipanj 2003.).

10 Ukljucujudi i one kriticke,
koje pokusavaju opisati
izum kao proizvod jednog
razdoblja, a ne jednog
izumitelja.

11 Pocevsi od 1980-ih pojavlju-
ju se brojne studije koje se
bave institucionalnim pri-

mjenama fotografije. Medu-
tim, te studije se ne zadrza-
vaju na odnosu drZave pre-
ma fotografiji. Vidi Allan Se-
kula, “The Body and The Ar-
chive,” The Contest of Mea- 12
ning (Cambridge, MA: MIT
Press, 1989.); Vincent Lavo-
ie, UInstant-Monument
(Montréal: Dazibao, 2001.);
Carol Squiers, Overexposed
(New York: The New Press,

oks, 1980.).

1999.); André Gunthert,
“Daguerre ou la promptitu-
de,” Etudes Photographiqu-
es, br. 5 (1998.).

Vidi Dominique Frangois
Arago, “Report,” Classic Es-
says on Photography, ur.
Alan Trachtenberg (New Ha-
ven, CT: Leete’s Island Bo-

Cavati (i da ih bezbrojni mo-
gu prepricavati) i da pripov-
jedac ili njegovi slusaci mo-
gu raskrinkati tajnu, a da je
nikada ne iscrpe, zahtijeva
preispitivanje te konvencije
fotografije i njenog statusa
kao tajne. Tajna koja razot-
kriva fotografiju kao kon-
venciju uobicajeno se odno-
si na razinu predocavanja —
ono $to se vidi na slici mogu
identificirati pripadnici iste
kulture, jer su trenirani da
gledaju fotografije i identifi-
ciraju sli¢nosti izmedu foto-
grafske snimke i fotografira-
nog predmeta. Ta konvenci-
ja je pravilo fotografije, ali
rijetko se izravno zadire u
nju, bududéi da je ona u svo-
jim osnovnim crtama i vise
nego jasna. Cak i u drustvu
koje je naviklo na fotografi-
ju, u kojem se oko predoce-
noga spore raznorazni
strucnjaci koji svoje vrijeme
provode nad slikom ne bi li
je natjerali da progovori, ¢i-
njenica da je fotografija
konvencija istodobno je vi-
dljiva i prikrivena. Slika se
pojavljuje kao skup oznaka s
nejasnim znacenjem, po-
pracena grafickim elementi-
ma (strelicama koje pokazu-
ju tko ili Sto je prikazano na
slici) ili jezi€nim znakovima
(rije€¢ima ili pojmovima koji
scenu aranziraju tako da ona
ne bi promakla oku gledate-
lja) kako bi se pripomoglo
stvaranju znacenja iz tog
skupa oznaka. Sami ti zna-
kovi, kao i sporovi koji se
vode oko njihovih referena-
ta, svjedoce o Cinjenici da
fotografija ne govori sama
po sebi, da ono $to se vidi na
fotografiji nije neposredno
dano i da se njeno znacenje
mora konstruirati i usuglasi-
ti°. Kao $to su pokazale pre-
thodne anegdote, propitiva-
nje konvencije fotografije
svodi se na ravan vidljivoga,
a u sjeni ostavlja, mozda cak
zavija u tajnu, konvenciju
fotografije kakva postoji na
ravni politickih odnosa. Go-
voriti o konvenciji kao o
“usuglaSenoj stvari” - to
jest, predmetu sporazuma -
podriva €injenicu da je kon-
vencija prije svega okuplja-
nje, kao Sto to ukazuje la-
tinski korijen con-venir, u
znacenju okupiti se, naci se
zajedno u sporazumu.

13 Ibid.

www.humanrightsfestival.org

V.

Vecina povijesti fotografije™
ignorira taj element spora-
zuma koji je dijelom foto-
grafije, kao i drustvene i ci-
vilne odnose koje taj spora-
zum oblikuje. Te povijesti su
napisane iz hegemonijskog
gledisSta koje institucionali-
zaciju fotografije prihvaca
kao napredovanje u racio-
nalnom i produktivnom me-
diju proizvodnje slika ¢iji je
autor i potpisnik samo jedna
strana u fotografskom su-
sretu — fotograf. Takoder,
one ne uspijevaju sagledati
primarnu, konstitutivnu
spregu izmedu drzave ili su-
verene modi i fotografije niti
sagledati protuargumente
onih koji su se protivili foto-
grafiji u njenim pocecima.
Kada te povijesti motiv na-
pretka i tehnologije pri-
hvacaju kao samo-ocigle-
dnu, srediSnju os razvoja po-
vijesnih dogadaja™, one za-
nemaruju ¢injenicu da je fo-
tografija od samog svog po-
cetka bila masovni medij ko-
ji grubo i nasilno prijeti -
bez obzira smatrali to do-
brim ili loSim - da svakoga i
sve fiksira kao sliku. Ona
omogucuje proizvodnju i di-
seminaciju slika ¢iji se uvjeti
nastajanja ne mogu lako re-
konstruirati i izlaZe ljude
prisutnosti kamera bez
obecanja da ¢e ikada moci
vidjeti te fotografije ili da su
ikada snimljene. Unato¢ to-
me, vec gotovo dva stoljeca
gradani u gradanstvu foto-
grafije nastoje stalno odrza-
ti civilni ugovor fotografije
- kao fotografirane osobe,
fotografi i gledatelji.

Da bismo pojmili taj civil-
ni ugovor nuZno moramo
preispitati uvjete koji su do-
veli do njegove uspostave
medu ljudima koji se medu-
sobno ne poznaju. Postanak
tog sporazuma moze se
smjestiti u onaj trenutak ka-
da se uspostavlja odredeni
tip fotografije i kada u vrlo
kratkom vremenu on stjece
monopol. Znameniti nadah-
nuti govor francuskog fizi-
cara Francoisa Aragoa, izne-
sen pred francuskim Do-
mom zastupnika 1839.,
omogucuje nam da izolira-
mo konstitutivni trenutak u
toj uspostavi. Arago se na-
dao da e svojim govorom
uvjeriti svoje kolege u va-
Znost izuma i nuznost da dr-
Zava poduzme korake da ga

14 Walter Benjamin o tome
kratko raspravlja u ogledu

“Mala povijest fotografije”,

vidi Esteticki ogledi, (prev.
Truda Stamac i Snjeska Kne-
Zevi¢, Zagreb: Skolska knji-
ga, 1986., str. 152-163).

15 Za raspravu o nijekanju logi-
ke fotografije vidi moju ra-
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zaStiti i promovira. Arago je
ukazivao na veliki potencijal
fotografije da bude od po-
modi kako u raznoraznim
podrugjima ljudskog djelo-
vanja, tako i u razli¢itim po-
drug¢jima znanja (ukljucujuéi
filologiju, astronomiju, arhe-
ologiju i umjetnost). Medu-
tim, korisnost fotografije od
sekundarnog je znacaja u
usporedbi s istinski veleb-
nim projektom na kojeg on
aludira u svojim opaskama —
osvajanjem ¢itavog svijeta
kao slike.

S jedne strane, pobrojao
je sve Sto bi se moglo preo-
braziti u predmet fotografije
- to je manje-viSe sav svijet;
s druge strane, naglasio je
injenicu da svatko moze
sudjelovati u ozbiljenju mo-
guénosti tog izuma. Prema
Aragou taj izum ne daje sa-
mo “eksperimentalne rezul-
tate medu cudima fizike.”
Kad bi to bila jedina korist
od izuma, kao $to jasno kaze
u svom govoru, “nikada ne
bi postao predmetom raz-
matranja pred ovim Do-
mom.” Medutim, on je pred-
met rasprave ne samo zbog
daleko Sire zajednice ne-
znanstvenika koji bi mogli
njime rukovati, ve¢ takoder
jer je doveo do pomaka u
moguénostima osvajanja
svijeta kao slike. Daleko vise
od jedne vizualne predodzbe
nastale velikim ulaganjem
prakse, vremena i resursa,
fotografija je beskonacna
mnogostrukost slika ¢ijim
tvorcem i akterom moze
postati svatko, samo ako sli-
jedi kratki niz uputa. “Kada
se, korak po korak, slijedi
nekoliko jednostavnih pro-
pisanih pravila, nema toga
tko ne bi bio izvjesno i pod-
jednako uspjeSan kao sam g.
Daguerre.” Kada ¢itamo
Aragoovu viziju tesko je ne
opaziti proroc¢ansku najavu
imperijalisticke modi foto-
grafije. Aragoovi entuzija-
sti¢ni argumenti imali su na-
kanu oslabiti, a moZda i uti-
Sati glasove koji su se proti-
vili fotografiji i njenoj
institucionalizaciji.

Tragovi tih glasova jedva
da su preZivjeli u diskursu o
fotografiji, a kadaih se tu i
tamo spomene, opcenito ih
se predstavlja kao reakcio-
narne i primitivne jer su fo-
tografiji pripisivali magi¢na
svojstva. Cak je i Walter Be-
njamin, koji je sanjao da na-
piSe jednu alternativnu opcu
povijest i jednu alternativnu

pojedinacnu povijest foto-
grafije, takve glasove pred-
stavljao kroz dihotomiju
konzervativizma i napretka,
prezrivo ih obiljezavajuci
kao buntovnike protiv “crne
magije iz Francuske.” Ot-
kako je fotografija stupila na
pozornicu povijesti, svaka
moguénost osporavanja
onoga $to se pretvorilo u sa-
mo-ociglednost fotografije,
odnosno fotografiju kao ne-
$to samo-ocigledno time je
drasti¢no zaprijecena. Ako je
u fotografiji postojalo ika-
kve drugosti - kao Sto su
njeni protivnici na pocetku
inzistirali - ona je djelotvor-
no zanijekana i udomacena,
nakon ¢ega se fotografija
mogla strelovito prosiriti u
svaku poru Zivota i asimilira-
ti u moderni krajobraz'.

Argo je zakljucio svoj go-
vor pred Domom domoljub-
nim tonovima, opisujuci
Francusku kao pronositelja
vesele vijesti: “Francuska je
prigrlila ovaj izum i otpocet-
ka se ponosila time da ga
moze velikoduSno predsta-
viti ¢itavom svijetu.” DrZa-
va je odgovorila na Aragoov
panegirik fotografiji i zah-
tjev da se nagrade njeni izu-
mitelji otkupivsi patentna
prava i pretvorivsiizum u
zajednicko dobro™. Predmet
tih veselih vijesti nije viSe
bio puki tehnoloski izum,
vec politicka revolucija -
druga Francuska revolucija.
Dok je prva iznijela prava
covjeka i gradana, ova je re-
volucija preobrazila njihov
status™. Francuska drzava
otkupila je patentna prava
na kameru kao uredaj za
proizvodnju slika, ali nije
mogla prisvojiti djelovanje
fotografije.

Fotografija kao takva ne
moZe se prisvojiti®. Izbor
dagerotipa, Daguerreovog
izuma, namjesto konkurent-
skih izuma Williama Henryja
Foxa Talbota ili Hippolytea
Bayarda, ¢ije su se fotograf-
ske snimke ¢inile manje pre-
ciznima, a viSe piktoralnima,
bila je odluka u korist foto-
grafije kao znanstvene alat-
ke, u korist primjene kao in-
strumenta istine i prenose-
nja informacija o onom “Sto
je bilo ondje” - informacija
koje su se mogle koristiti u
pravne, povijesne ili kultur-
ne svrhe. Luéenje fotografije
od slikarstva (koje nema in-
deksikalni odnos prema
svom predmetu) odvojilo je
fotografiju od logike zbirki i

izlozbi koje se predstavljalo
radoznalim oc¢ima pojedina-
ca. U tipu fotografije koji je
tako uspostavljen epistemo-
loski kriteriji nametnuli su
kao standard takav odnos
izmedu fotografskog rezul-
tata i njegovog predmeta da
fotografija treba omoguditi
identificiranje i prepoznava-
nje onoga Sto je fotografi-
rano.

Uputstvo koje dolazi sa
svakom kamerom, pored ne-
kolicine uputa za rukovanje
pojedinim modelima, donosi
i iskaz tih epistemoloskih
kriterija: “instrument koji
imate u rukama namijenjen
je da vam pomogne da polu-
Cite, u svim uvjetima vidlji-
vosti, iz bilo koje udaljenosti
ili kuta, $to je moguce jasni-
ju, ostriju, tocniju i pouzda-
niju sliku stvarnosti.” Ti kri-
teriji rukovode svakom pri-
mjenom fotografije - prili-
kom kupnje fotografske
opreme, narucivanja foto-
grafije, gledanja fotografije
u novinama, saznavanja o
nekom dogadaju posred-
stvom fotografije, fotografi-
ranja neke osobe ili situacije
ili poziranja za identifikacij-
sku fotografiju za sluzbeni
dokument. Fotografske
snimke imaju ugovorni sta-
tus za koji se smatra da jam-
¢i jasnu, ostru, €itku, raza-
birljivu i istinitu sliku, tako
da je ono sto je “bilo ondje”
ispred objektiva kamere ja-
macno bilo “ondje”?. Su-
bjekt ukljucen u fotografiju
ocekuje da ona sluzi kao
sredstvo za cilj kojemu je
namijenjena. Svrha fotogra-
fije koju se reproducira u
vecini uputa odjek je te “pr-
votne” svrhe, Sto ima za is-
hod da se, svaki puta iznova,
obnavlja i njena sankcija.
Tehnicki jezik i frazeologija
uputa izravno se odnose na
instrument i rukovanje nji-
me, ali nacela sporazuma iz-
medu korisnika su pretpo-
stavljena, to se dade za-
kljuciti i iz tehnickog jezika i
raznih primjena fotografije
na koja poti¢u - nacela
opcenitosti, pristupacnosti,
javnosti, transparentnosti,
neutralnosti i nepristranosti.
lako se ta nacela cesto krse
uslijed raznoraznih okolno-
sti i Cesto su uvjetovana
unutarnjim i vanjskim ogra-
ni¢enjima razlicitih vrsta,
ona ipak sluze kao pravila
igre oko kojih su se svi slozi-
li. Ali kamera sama po sebi
ne ispunjava ta nacela - od

fotografa se zahtijeva da ih
primijeni.

Javnost vjeruje fotografu
- kao utjelovitelju “prava
javnosti da zna” — da ée
vjerno izvoditi svoju djelat-
nost i konzistentno suradi-
vati s institucijama koje
imaju odgovornost da regu-
liraju kanale pristupa poten-
cijalnim predmetima foto-
grafije. Ponekad se taj ugo-
vor azurira kako bi se prila-
godio potrebama novina ili
posljedicama pojedinacnog
dogadaja, ali njegova srz je
postojana. Cak i kada bismo
kriticki podvrgli proucavanju
skup fotografija odredenog
foto-novinara i ispitali ob-
rasce njihovog pojavljivanja
u novinama, otkrili bismo
mozda posebne interese, ali
ta Cinjenica ne bi umanjila
fotografovo uvjerenje u uni-
verzalna nacela kojima se
rukovodi njegov rad. Bez
tog uvjerenja on sam i dru-
stvo koje, u nacelu, brani
njegovu slobodu djelovanja
tesko da bi mu dodijelili pro-
fesionalnu titulu “novinskog
fotografa” On djeluje u
skladu s politickim motom
“pravo javnosti da zna” i
moralnim “obaveza da se iz-
vijesti” kakvi su u primjeni u
medunarodnoj areni. Za-
cudujuce, Cak i kada se radi
o vizualnim pitanjima, zah-
tjevi za transparentnoséu
informacija ne koriste se
glagolima iz vizualnog polja,
kao Sto su “pravo da se vidi”
ili “pravo da se fotografira”.
Konverzija vizualnog u ver-
balno razotkriva instrumen-
talni pristup fotografiji koji
je karakteristi¢an za razlicita
podrucja pravnog, politickog
ili moralnog diskursa koji
stalno pribjegavaju proble-
mu fotografije. Fotografija
se tako smatra transparen-
tnim sredstvom za postiza-
nje istih opcih, univerzalnih
ciljeva.

Javnost pretpostavlja da
je fotografija instrument ko-
ji se moze kontrolirati, in-
strument koji je sposoban
isporuciti ono Sto ona trazi.
Ali javnost ne moze bezuv-
jetno vjerovati fotografu, jer
on moZe biti pristran prema
nekim pojedina¢nim intere-
sima. Civilni ugovor fotogra-
fije nije pojedinacni ugovor
sklopljen s pojedinaénim fo-
tografom, ve¢ iskaz spora-
zuma oko odredenih pravila
medu korisnicima fotografi-
je te odnosa tih korisnika i
kamere. Ako i kada fotograf

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

iznevjeri svoje poslanje i po-
Zeli iskriviti vidljivo, kamera
- kao nepristrani izaslanik
javnosti — zajamcit ée da ov-
jekovjecena bude stvarnost
kakva jest, tako da ¢emo je-
dnog dana tu stvarnost
modi otkriti. Ako kamera va-
ra ili ako se odmetne kon-
troli, fotograf (kao izaslanik
javnosti) znat ¢e kako po-
vratiti kontrolu nad instru-
mentom i nastaviti proizvo-
diti ono Sto se trazi. Poput
lakanovskog subjekta za ko-
jeg se pretpostavlja da zna,
ugovor o kojem je ovdje ri-
je¢ omogucuje javnosti da
vidi kameru kao ono za Sto
se pretpostavlja da pokazu-
je. Medutim, kamera nije su-
bjekt i uobicajeno ovisi o
onom koji njome rukuje. Ali,
¢im taj rukovatelj primi ka-
meru ni on vise nije suve-
renz.

Medu korisnicima foto-
grafije postoji preSutni spo-
razum oko dvostranosti fo-
tografije koja se odnosi na
to kako medij fotografije
povezuje fotografa i njegov
predmet. | fotograf i njegov
predmet (fotografirani) rade
na mediju i intencionalno i/
ili neintencionalno podrivaju
isklju€ivu kontrolu onog
drugog nad njim. Sporazum
oko ¢ina fotografije uspo-
stavio je konvenciju foto-
grafskog proizvoda (foto-
grafske snimke) i pretposta-
vlja da taj predmet svjedoci
o onom “Sto je bilo ondje”,
iako pritom svejedno tvrdi
da je ona kulturno uvjetova-
na. Dapace, netko moze sta-
viti potpis na sporazum oko
toga Sto je “bilo ondje” -
primjerice, fotograf - ali taj
potpisani sporazum je uvijek
samo djelomicna verzija
onoga $to se pokazuje u oku
gledatelja. Stoga, ono Sto je
bilo doista je postojalo, ali
ne nuzno na taj nacin i nije
nuzno zavrseno. Od gleda-
telja se zahtijeva da rekon-
struira ono $to je bilo ondje
iz onoga $to je vidljivo i uje-
dno da rekonstruira ono Sto
nije neposredno vidljivo, ali
$to u nacelu moZe postati
vidljivo u istoj toj fotograf-
skoj snimci. Njegova odgo-
vornost prema povijesnom
sporazumu oko statusa vi-
dljivoga u fotografiji zahtije-
va tu rekonstrukciju i to
mora uciniti da bi postao
gledateljem.

spravu “Aim Deiielle Liiski’s

cameras”, The Civil Contract
of Photography (Cambridge,
MA: MIT Press, 2008.).

16 Arago, str. 24.

17 Izum se uobicajeno pripisuje
Daguerreu, pri ¢emu se za-
boravlja doprinos tom izu-
mu Nicéphorea Niépcea i
njegovog sina Isidorea. Da

bi otkupila izum drzava je
platila i Daguerreu i mladem
Niépceu.

Drzava je platila izum, ali ga
nije prisvojila, ¢ime se odre-
kla kako monopola kojeg je
mogla imati njegovim otku-
pom tako i moguénosti da
vlada odigra izravnu ulogu u
procesu institucionalizacije
izuma. lako se drzava odre-

kla svojih prava na izum, ne
treba podcijeniti njenu ulo-
gu u fotografiji i njenim
funkcijama. Istovremeni ot-
kup izuma i odricanje od
prava stecenih tim otkupom
znacilo je da je izum odjed-
nom dobio i nacionalni i uni-
verzalni pecat. Time je Fran-
cuska pokusala zadrzati du-
hovni monopol, ali takoder
se nadala pretvoriti samu

fotografiju u simbol demo-
kratizacije. Od samog po-
cetka fotografija je pred-
stavljana kao poklon naciji,
kao blagoslov i pravo koje
joj je podareno - do dana
danasnjeg na nju gledamo
kao na instrument uz koje
vezujemo pozitivne atribu-
te pomoci i podrske.

19 Unato¢ odluci da se izum
prepusti ¢itavom covjecan-
stvu, u Engleskoj je prijav-
lijen patent na izum dagero-
tipa i nekoliko godina nitko
mu nije imao pristupa. Vidi
Elizabeth Eastlike, “Photo-
graph,” Classic Essays on
Photography.
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Vi

Postati gradaninom u
gradanstvu fotografije znaci
rehabilitirati odnos izmedu
fotografske snimke i foto-
grafije, izmedu otisnute sli-
ke i fotografskog dogadaja -
to jest, dogadaja koji se zbio
pred kamerom, a kojeg ¢ine
susret fotografa i fotografi-
ranog predmeta Ciji tragovi
su ostali zabiljeZeni na film-
skoj roli. Postoji jaz izmedu
fotografske snimke i foto-
grafskog dogadaja kojeg po-
kuSavaju eliminirati i oni koji
zauzimaju estetsko stajali-
Ste i oni koji zauzimaju sta-
jaliSte zabave. Postati
gradaninom znaci zamijeniti
ta nepristrana stajaliSta sa
stajaliStem koje pristaje uz
civilni ugovor fotografije,
ugovor bez kojeg je moderni
status gradana nevazedi, jer
upravo je to ugovor koji je
omogucio osvajanje svijeta
kao slike. Gradani su zaje-
dno obavezani sporazumom
oko fotografije, konvenci-
jom fotografije prema kojoj
je ono $to se pojavljuje u fo-
tografiji doista “ondje bilo”.
Ali osvajanje svijeta kao sli-
ke znaci da ono 3$to se javlja
u fotografskoj snimci nije
sve §to je ondje bilo - o to-
me je postignut sporazum
kroz civilni ugovor fotogra-
fije - veé je fotografirano iz
onoga $to jest “ondje bilo”: i
o tome je takoder postignut
sporazum istim tim civilnim
ugovorom. U eri kada svjed-
ocimo osvajanju svijeta kao
slike, kada su politicki odno-
si posredovani fotografijom,
zadovoljiti se gradanstvom
kao puko pravnim statusom
koji nam dodjeljuje nacio-
nalna drzava znaci sloziti se
sa zatvaranjem jaza izmedu
fotografske slike i fotografi-
je, sloziti se s apsolutnim
osvajanjem svijeta kao slike
uz istodobno eliminiranje
politickih odnosa koji pukim
svojim postojanjem imaju
mo¢ da sprijece to apsolu-
tno osvajanje. Postati grada-
ninom u gradanstvu foto-
grafije znadi potvrdivati jaz i
vezu izmedu fotografske
snimke i fotografije, izmedu
svijeta i slike. Postati grada-
ninom znadi suprotstaviti se
apsolutnom osvajanju svije-
ta kao slike - zaradi istog
tog civilnog ugovora u ko-
jem je postignut sporazum o
osvajanju svijeta kao slike,
neko¢ kada su politi¢ki od-

20 O “onome $to je bilo tamo”
fotografije vidi Roland Bar-
thes, “Svijetla komora: Bi-
ljeSka o fotografiji” (prev.
Zeljka Corak, Zagreb: Anti-
barbarus, 2003.).

21 Svoj argument temeljim na
stalnoj analizi novinskih fo-
tografija kao i brojnim raz-
govorima koje sam vodila s
novinskim fotografima, od

nosi bili jamstvo protiv nje-
govog apsolutnog osvajanja
kao slike.

Od 1990-ih promijenili su
se uvjeti vidljivosti fotogra-
fije u muzejskom prostoru.
Nakon toga, masovno uvo-
denje slika strahota u taj
prostor preobrazilo je muzej
u alternativno mjesto medi-
jima i njihovoj logici. Unutar
muzejskog prostora, koji je
poceo ugoscavati slike stra-
hota iz ratnih zona i sukoba,
iskrsnula je nova pozicija
gledatelja iz koje odgovor-
nost za smisao slike srasta s
odgovornos$cu za ono $to je
fotografirano. I nisu se samo
danasnje slike strahota nasle
izloZzene pogledu, vec je do-
Slo do obuhvatnog pregle-
davanja slika iz proslosti, iz
kojih se mogu povratiti rani
momenti civilnog ugovora
fotografije. Kontemplativni
¢in, koji je prethodno odli-
kovao muzejski subjekt, ta-
ko je zamijenjen subjektom
kao civilnim gledateljem,
onim koji gleda sliku kako bi
unutar nje vidio uvjete nje-
nog nastanka i eventualne
moguénosti interveniranja u
ono $to ona uokviruje.

Pojam “gledatelj”, kao i
glagoli “promatrati” [to ob-
serve] ili “gledati” [to wat-
ch], uobicajeno se [u engle-
skom, op.prev.] ne koriste za
nepokretne slike. Uobicaje-
no je da se takvi pojmovi
koriste kada se govori o po-
javama i, unutar sfere umje-
tnosti, o filmskim projekci-
jama i drugim oblicima zaba-
ve. S fotografijom tendenci-
jaje “gledati u” [to look at] i
“sagledati” [to contempla-
te], a ono Sto je fotografira-
no uobicajeno je “videno”
[seen]. Razlikovanje se od-
nosi na predmet - staticni
objekt je dostupan za nepo-
sredno i iscrpno gledanje (to
jest, viden u svojoj cjelini),
koje je onda povod takvim
kliSejima poput onog “slika
vrijedi tisucu rijeci”. Za razli-
ku od toga, pokretna slika
izmice stabilnom pogledu,
doduse tek njenom stalnom
zamjenom slijedom slika:
“nju” treba gledati kontinui-
rano, dokle god se nesto
ima za vidjeti pred oima.
Fotografska snimka, kao
fragment izvucen iz toka ili
sekvence, pretpostavljeno je
staticni predmet. Ono Sto se
vidi na fotografiji nije da-
tost, a pogled na nju nikada
je ne moze odmabh iscrpiti.
Gesta identifikacije - “ovo

kojih su neki i objavljeni. Vi-
di Azoulay, “Death’s
Showcase” (Cambridge, MA:
MIT Press, 2003.).

22 ViSe o toj temi u mojoj ra-
spravi o Roniju Kempleru,
koji je snimio video ubojstva
Yitzaka Rabina. Vidi Azou-
lay, “Death’s Showcase”.

je x” - Cesto koristena kada
su posrijedi fotografske
snimke, homogenizira mno-
gostrukost iz koje je foto-
grafija sazdana i objedinjuje
je u stati¢nu sliku, stvarajuci
privid da gledamo zatvorenu
jedinicu vizualne informaci-
je. Ta gesta, Cesta za tako
brojna podru¢ja djelovanja,
dio je stalnog nastojanja da
se suspendira civilna mo¢
gledateljstva i neutralizira
mo¢ civilnog ugovora
fotografije.

Rjecnik definira “gledate-
lja” kao osobu koja gleda
neki dogadaj koji se odvija
pred njenim oc¢ima, a da sa-
ma ne sudjeluje u njima. Ali
takav jezik ne odnosi se sa-
mo na smjeStanje gledatelja
naspram dogadaja, ve¢ i na
nacin kako se radnja deSava
u vremenu. Gledateljev rad
je rad produzenog proma-
tranja, provedenog na mar-
ginama odredene radnje ili
dogadaja. Gledatelj proma-
tra odredeni prostor i ima
mo¢ izvjeStavanja o onom
$to se zbiva pred njegovim
oc¢ima. Iz svoje pozicije gle-
datelj ponekad moze nazri-
jeti ili naslutiti buduénost.
Mogu mu se otkriti tajne
buduénosti, ali isto tako i
strahote sadasnjosti - stoga
je on u poziciji da vjestim
promatranjem raspozna i
upozori druge na ono sto
nadolazi. Cin produZenog
promatranja ima mo¢ da ne-
pokretnu fotografsku snim-
ku preobrazi u teatarsku po-
zornicu na kojoj moze oZiv-
jeti ono Sto je zamrznuto u
fotografskoj snimci. Gleda-
telj je pozvan da sudjeluje,
da nadize nacionalna ograni-
¢enja svog gradanstva i pre-
pozna fotografirane osobe
kao gradane kao 3to je on
sam, koji pate zbog kata-
strofa koje sam drugdje naz-
vala rezimskim katastrofa-
ma. Kada to gledatelj uvidi,
moze se pomaknuti iz pozi-
cije primatelja poruke koji
“promatra bolove drugih”
koji se dogadaju drugdje, u
poziciju posiljatelja poruke,
zahtijevati promjenu rezima
koji vlada nad njim i nad fo-
tografiranim osobama, po-
kazujuci odgovornost prema
smislu fotografije kada se
njome obraca dalje, pretvara
je u poziv upomo¢, u signal
opasnosti ili upozorenja —
preobraZavajuti je u iskaz
hitnostiz,

[preveo Tomislav Medak]

23 Oslanjajuci se na Deleuzeov
pojam smisla usudila bih se
ustvrditi da se smisao foto-
grafije uvijek mora iskazati
drugim iskazom, bilo da je
on fotografija ili tekst. Vidi
Gilles Deleuze, “Logique du
sense” (Paris: Minuit, 1969.).

PROGRAM ZAGREB Kino Europa

PONEDJELJAK, 06. 12.
18:00 Alexander Kluge: Oprostaj od jucer

20:00 OTVARANJE FESTIVALA
Xavier Beauvois: O ljudima i bogovima

22:15 D) Jura (Zagreb)

UTORAK, 07. 12.

16:00 [KLUB MAMA, PRERADOVICEVA 18]
Gertrud Koch: Benjaminova masa u kinu [predavanje]

18:00 Alexander Kluge: Povremeno zaposlenje jedne robinje
20:00 Eyal Sivan: Jaffa, naranca iz pakla
22:00 Uli Stelzner: La isla — arhivi jedne tragedije

SRIJEDA, 08. 12.

16:00 [KLUB MAMA, PRERADOVICEVA 18]
Javni Zivot uma [diskusija]
18:00 Alexander Kluge: Snazni Ferdinand
20:00 Rob Lemkin & Thet Sambath: Neprijatelji naroda
22:00 Oleg Tcherny: Opca crta
22:15 Pietro Marcello: Vucje Zdrijelo

CETVRTAK, 09. 12.

16:30 Alexander Kluge: Ona, domoljub
17:30 [KLUB MAMA, PRERADOVICEVA 18]
Komisije za istinu i pomirenje [diskusija]
19:00 Judith Ehrlich & Rick Goldsmith: Najopasniji covjek u Americi
21:00 Andrei Ujica: Autobiografija Nicolaea Ceausescua

PETAK, 10. 12.

14:30 Klaus Stern: Hennerov san — najveci europski turisticki projekt
16:30 Alexander Kluge: Napad sadasnjosti na ostala vremena

17:00 [KUCA LJUDSKIH PRAVA, SELSKA 112C]
Javnost i javni mediji u Hrvatskoj [diskusija]

19:00 Bahman Ghobadi: Nitko nije ¢uo za perzijske macke

19:00 [DOKUKINO CROATIA, KATANCICEVA 3]
Uli Stelzner: La isla — arhivi jedne tragedije

21:00 Cristi Puiu: Aurora

21:00 [DOKUKINO CROATIA, KATANCICEVA 3]
Rob Lemkin & Thet Sambath: Neprijatelji naroda

24:00 Dj Mario Kovat (Zagreb)

SUBOTA, 11. 12.
14:30 Thomas Heise: Materijal
18:00 Alexander Kluge: Vijesti iz ideoloske antike

19:00 [DOKUKINO CROATIA, KATANCICEVA 3]
Klaus Stern: Hennerov san — najveci europski turisticki projekt

20:00 ZATVARANJE FESTIVALA
Jean-Luc Godard: Film-socijalizam

21:00 [DOKUKINO CROATIA, KATANCICEVA 3]
Judith Ehrlich & Rick Goldsmith: Najopasniji ¢ovjek u Americi

22:00 Muha Blackstazy & Wu-Tra-Clan Ciganigers (Srbija) [koncert]
Dj Mario Kovac (Zagreb)

PROGRAM R"EKA Art-kino Croatia

PONEDJELJAK, 13. 12.

18:00 Alexander Kluge: Vijesti iz ideoloske antike
20:00 Oleg Tcherny: Opca crta
20:15 Pietro Marcello: Vucje zdrijelo

UTORAK, 14. 12.

18:00 Rob Lemkin & Thet Sambath: Neprijatelji naroda
20:00 Jean-Luc Godard: Film-socijalizam

SRIJEDA, 15. 12.

18:00 Eyal Sivan: Jaffa, naranca iz pakla

20:00 Andrei Ujica: Autobiografija Nicolaea Ceausescua
CETVRTAK, 16. 12.

18:00 Bahman Ghobadi: Nitko nije ¢uo za perzijske macke

SLOBODAN ULAZ NA SVE PROJEKCIJE | DOGABANIA

16:00-21:00 [SVI DANI, PREDVORJE KINA EUROPA] Apelmanija - svjetski
dan pisanja apela [Amnesty International Hrvatska]

Svake godine stotine tisuéa ljudi obiljeZzavaju Medunarodni dan ljudskih
prava 10. prosinca sudjelovanjem u kampanji Amnesty Internationala —
Write for Rights. U sklopu te kampanje zajedno s brojnim gradanima pise-
mo apele kojima zahtijevamo da se prava ugrozena pojedincima iz cijelog
svijeta postuju, zastite i ostvare. Na taj nacin pokazujemo solidarnost
prema onima kojima se ljudska prava krse i pokusavamo unijeti stvarne
pozitivne promjene u Zivote tih ljudi.

Amnesty International Hrvatske ove ¢e godine po prvi puta provesti ovu
globalnu kampanju simboli¢nog naziva “Apelmanija”.

Vise na www.amnesty.hr




GOVORNI PROGRAM

UTORAK, 07.12.16:00
[KLUB MAMA, PRERADOVICEVA 18]

Gertrud Koch: Benjaminova masa u kinu [predavanje, engleski
bez prijevoda]

Gertrud Koch ¢e odrzati predavanje o (drustvenoj) masi kao
politi¢koj fantazmi kina, tj. o sjecistima politicke teorije i filma.
Gertrud Koch predaje na Slobodnom sveudilistu u Berlinu, na
seminaru za filmologiju ¢iji je utemeljitelj. Gertrud je predavala
na brojnim europskim i ameri¢kim univerzitetima i vjerojatno
je medunarodno najpoznatija njemacka filmologinja. Autorica
je brojnih studija, od kojih bi posebice istaknuli one o Kracau-

eru.

SRIJEDA, 08. 12.16:00
[KLUB MAMA, PRERADOVICEVA 18]

Javni zivot uma: politi¢ko misljenje Hannah Arendt [diskusija]
Hannah Arendt kao mislilac politickog i javnog jest nezaobi-
lazna referenca, a razgovor organiziramo povodom nedavno
objavljene studije Breme naseg doba beogradske teoreticarke
Dase Duhacek kao i srpskog prijevoda Arendtine kapitalne
knjige Zivot duha.

SUDJELUJU: Dasa Duhacek [Fakultet politi¢ki nauka, Beograd],
Nadezda Cacinovi¢ [Filozofski fakultet, Zagreb], Obrad Savi¢
[Beogradski krug], Lino Veljak [Filozofski fakultet, Zagreb]
MODERIRA: Petar Milat

CETVRTAK, 09. 12. 17:30
[KLUB MAMA, PRERADOVICEVA 18]

Komisije za istinu i pomirenje [diskusija]
Potaknuti filmovima Neprijatelji naroda i La Isla, kao i regio-
nanalnom inicijativom REKOM raspravljat ¢e se o globalnim i
lokalnim mehanizmima uspostavljanja tranzicijske pravde.
SUDJELUJU: Marijana Toma, Vesna Ter3eli¢ [Documenta]
MODERIRA: Eugen Jakov¢i¢

PETAK, 10. 12.17:00

[KUCA LJUDSKIH PRAVA, SELSKA 112C]

Javnost i javni mediji u Hrvatskoj [diskusija]
Opceprihvaceno je da su (masovni) mediji od odlu¢ujuéeg zna-
¢aja za nastajanje i funkcioniranje djelatne i kriti¢ke javnosti.
No, ne treba trositi previse rije¢i da bi se konstatiralo da su u
post-tranzicijskim drustvima kao $to je ono hrvatsko, mediji
daleko od svojeg ideala i da su posebno pod korporativnim
pritiskom koji pod geslom u¢inkovitosti i ekonomi¢nosti zeli
dokinuti svaku moguénost relevantne kritike.

GLAZBENI PROGRAM

PONEDJELJAK, 06. 12. 22:15 [KINO EUROPA]

D) Jura (Zagreb)

Popularni Jura pusta popularnu glazbu od 50-ih do 00-tih sa
raznih strana svijeta.

PETAK, 10. 12. 24:00 [KINO EUROPA]

D) Mario Kovac (Zagreb)

Tulum!

SUBOTA, 11. 12. 22:00 [KINO EUROPA]

Muha Blackstazy & Wu-Tra-Clan Ciganigers (Srbija)

Za zatvaranje festivala smo pripremili i idealan glazbeni nasta-
vak price o ljudskim pravima — nakon nedavnog premijernog
predstavljanja u Hrvatskoj na tribini o hip hopu u Mo¢vari
dolaze nam romski reperi Muha Blackstazy & Wu-Tra-Clan Ci-
ganigers. Muhamed Eljsani aka Muha Blackstazy ili “¢okoladni
reper”, kako sam sebe naziva u jednoj pjesmi, na istovremeno
surov, ali i komican nacin pripovjeda o Zivotu, svakodnevnici

i problemima s kojima se sure¢u Romi u Novom Sadu i Srbiji.
Njegova topla ljudska pri¢a, bez uobicajene reperske bahatosti
i prostih rijeci, kao i prvi album “Crni smo mi”, obaraju s nogu
svojom duhovito3¢u, Sarmom i neposredno3¢u. Inace, Muha
je zavrsio te¢aj video montaze i rada na dokumentarnom filmu
pod mentorstvom Zelimira Zilnika, a nastupa &esto na dogada-
jima posvecenima borbi za ljudska prava.

D) Mario Kovac¢ (Zagreb)

Jedno od osnovnih ljudskih prava je pravo da se ¢ovjek sa fren-
dovima napije i ludira do jutra katastrofalno smijesno ple3uci
na najgore moguce trash hitove proslog i ovog stoljec¢a. D)
Mario Kovac ¢e vam ove subote osigurati sve potrebne zvucne
preduvjete da to pravo slobodno prakticirate u predvorju Kina
Europa!

8. HUMAN RIGHTS FILM FESTIVAL 2010.

IMPRESSUM FESTIVALSKIH NOVINA

UREDNIK: Petar Milat

OBLIKOVANJE: Ruta

PROGRAMSKI TEKSTOVI: Igor Markovi¢, Petar Milat
PRIJEVOD: Vesna Vukovié, Tomislav Medak
LEKTURA: Ana Mandié, Tonéi Valentié

TISAK: Tiskara Zagreb

FESTIVALSKI IMPRESSUM

ORGANIZATOR: Mi2 Multimedijalni institut i
UdruZenje za razvoj kulture “URK”

PARTNERI: Filmaktiv, Centar za ljudska prava,
Documenta, Kuca ljudskih prava, Restart,
Amnesty International Hrvatska

ORGANIZACIJSKI TIM: Slobodan Alavanja, Petar
Milat, Kornel Seper, Teodor Celakoski

DIREKTOR: Petar Milat

1ZVRSNI DIREKTOR: Kornel Seper

KOORDINACIJA PROGRAMA: Petar Milat

SELEKCIJA FILMOVA: Petar Milat, Oliver Sertié¢

KOORDINACIJA PROGRAMA U RIJECI: Marin
Lukanovié¢

TEHNICKI KOORDINATOR: Slobodan Alavanja

ADMINISTRACIJA: Igor Colié

ODNOSI S JAVNOSCU: Ivana Sansevi¢

VIZUALNI IDENTITET FESTIVALA: Keith Rosson
(www.keithrosson.com)

IZRADA INTERNET STRANICE: Keith Rosson (www.
keithrosson.com) - ilustracija, Boris Strahija /
Creo (Www.creolab.hr) - programiranje,
5L081CH.6R4PH1CS
(www.slobichgraphics.com) - layout

OBLIKOVANJE GRAFICKIH MATERIJALA: Ruta

TEKSTOVI: Igor Markovi¢, Petar Milat

LEKTURA: Ana Mandié, Ton¢i Valentié¢

PRIJEVODI | TITLANJE FILMOVA: Marko Godec,
Ministarstvo titlova, Marin Lukanovié¢

FOTOGRAF: Mladen Pobi

LOKACIJE:
Kino Europa, Dokukino Croatia (Zagreb),
Art-kino Croatia (Rijeka)

DONATORI:

Grad Zagreb - Gradski ured za obrazovanje, kulturu i
sport

Hrvatski audio-vizualni centar

Ambasada Kraljevine Nizozemske

Goethe-Institut Kroatien

Grad Rijeka

Nacionalna zaklada za razvoj civilnoga drustva

SPONZORI:
DHL
Kerschoffset
Arto

MEDIJSKI POKROVITELJI:
Novi list
Tportal.hr
Filmski.net
Kulturpunkt.hr
Zarez

H-Alter
e-novine
Monitor.hr
Forum.hr
Kulturpunkt.hr
Queer.hr

Inzg

ZAHVALE
Alexander Kluge, Beate Wiggen i tim produkcijske
kuce dctp / Juliane Stegner, Ivanka Jagec, Jasmina
Vukas (Goethe-Institut Kroatien) / Maja Petri¢
(Gradski ured za kulturu) / Rajko Petrovi¢, Dusica
Parezanovic i tim festivala Slobodna zona
Beograd / Tin Gazivoda / Maja Hasanbasic (CLJP)
/ Denis Bori¢ (Continetal Film) / Eugen Jakov¢i¢
(Documenta) / Selma Mehadzi¢ (ZFF), Hrvoje
Laurenta (Kino Europa), Nikica Skender (DHL),
nasim volonterima



ORGANIZATORI:

Mi2 Multimedijalni institut i
Udruzenje za razvoj kulture “URK”
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