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Cinematograful este atit de tindr incit
sintem contemporani cu generafia care
a copilarit cu el.

Cum il priveste ea?

Cum ne propune sd-1 privim?

Romulus Rusan intreaba:
IUBITI FILMUL, ZAHARIA STANCU?

sinteti
printre

a::---

contemporani?. ’

@ [ntiiul film l-am vdzut cu ochii tate,

eMi s-a pdrut ca «Insuley imi aparpine.

® Romanele mele — niste lungi scenarii.

® Scenariul nu se poate indepdrta de literaturd.

® [ntre artd §i birocratism nu existd nici o afinitate.
® Nu putem rdzbate decit prin filme extraordinare.
® A sosit momentul!

Cititi convorbirea din paginile 13-14




festivaluri

Venetia

se
scufundd
mai

incet

decit
Sestivitagile

Un Skolimovski neobisgnuit

Venetia
70

Nu este o fotografie de teatru, ci un cadru din filmul lui Laurence Olivier, «Trei strori»

r .dar nu mi lasd inima.
Pot spune acum cred ca

sint in misurd si vorbes

L despre festivalurile cine-

matografice nu ca un turist
care trece printr-o statiune balneard
unde o atractie de seami o constituie
intilnirea cinematografici ce grupeazi
citeva filme noi, citiva actori agreati
de public, citiva regizori, in genere
déstul de putin cunoscuti acestuia, si
inci o specie a acelui «genus cinemato-
graphicus» numitd producitor. (Des-
pre acesta cu greu ai putea gisi pe ci-
neva in masura si spuna ce rost are in
legiturd cu un film, desi el tine toate
itele).

O asemenea intilnire se cheami festi-
val, dar cea mai veche dintre ele, in-
tilnirea venetiand, ajunsd in 1970 la a
31-a editie, si-a luat de la bun inceput
numele de Mostra Cinematografica,
adica expozitie cinematografici fara sa
fie, la drept vorbind, diferitd de ceea
ce se cheami festival. Nu diferi ca
structurd dar calitatea ei principal era
cindva exigenta. Era considerati cea
mai importanti 5i exigentd manifestare.
Astdzi...

ce filmele mari, care ar putea raspunde
s innobila un festival, sint din ce in ce
mai putine, numarul lestivalurilor este
din ce in ce mai mare. Ultima lor spe-
163 este si se profileze, si se speciali-
zeze pe genuri, pe probleme, pe cine-
matografii, etc. Numarul lor mare si
dispersarea pe glob te pot ajuta insd
s3 tratezi o harti completi a Terrei
cinematografice festive. Din Canada
pind la New Delhi si Ceylon, de la
Beyrouth la San Sebastian, de la Mar
del Plata in Argentina la Accapulco pe
coasta mexicand a Pacificului, de la
Edinbourgh pind in Tunis si ‘de la
Cannes la Sidney, de la Karlovy-Vary
la Pola si de la Salonic la Mannheim, ca
si citez doar la intimplare, oricum ai
privi globul pamintesc,descoperi tra-
iectorii cinematografice si traseele unor
ciudagi turigti, unii dintre ei triind un

r

luri a inceput s3 apuni, asemenea vremii
adeviratilor Arnoteni ai lui Mateiu Ca-
ragiale. Desi, dupd cum ma asigura
un gazetar englez, un obisnuit al festi-
valurilor, acestea nu mor niciodata ci
se schimbi la fata.

Am ajuns la Venetia unde, de citiva
ani, fiecare initiativ este spre mai rau.
Dar aici, in cetatea lagunari, nu poti
discuta numai despre film. Trebuie si
tii seama de’ ansamblu. S-ar pirea ci
venetienii vor si se vorbeasci despre
urbea lor asa cum vorbea Hemming-
way despre Parisul anilor "20 ca déspre
o continui sirbitoare. De aceea la
Venetia manifestirile se tin lang. N-am
si le mentionez pe toate. Pe cea mai
picanti dintre ele chiar o las de o parte
cu regret: alegerea Miss Venetiei, un
eveniment anual. Dar bienala de pic-
turd amenintd s3 se destrame, Mostra

i aficd i sa decadi,

adevirat 3

Cuvintul Festival a capatat o anume
magie, care, de fapt, isi exerciti incan-
tatia mai ales de la distantd. Din apro-

Venetia insisi amenintd si se scufunde,
regiunea Venetia-Giulia ameninti si-si
schimbe harta etnografica in urma exo-

piere sau u, el pr
dimpotriva la realism, la un realism
foarte critic.

Camdgile festive

Terra ci grap|

i ani, cum prea bine se stie,
e s-au aflat in atentia con-
testatiei, au fost intrerupte, i
alt curs, li s-au impus schimba
cerut desfiintarea sau reorientarea lor
Cu toate vitregiile, festivalurile s-au
inmultit, au proliferat. §i pe masuri

lar cind ducindu-mi in toamna asta
spre Venetia am dat cu ochii, la Roma.
deasupra unui mare magazin de lenje-
rie birbiteasci, peste un imens panow
care anunta «ll Festival della Camiccias
(ati inteles, desigur, c3 este vorba de
un «Festival al cimisiis), mi-am &
seama ci vremea adevirateior fest

dului de t spre terra ferma.
Toate aceste probleme intrd in cadrul
unor probleme generale, care ameninta
stabilitatea guvernelor, etc.

Si-atunci ce face Mostra cinemato-
grafici? Ca de obicei, cind o institutie
este in crizd 5i nu stie exact ce si faca,
se reorganizeazs. Ni
dureazi acest proces, ni
e stabileste un climat de pro-
care dureazi, daci ar fi doar
pentru 2 respecta vorba cea veche)
Venmetia 2 desfiintat pe rind pre-selectia,
prezesca rigurocasi a creatorilor, pre-
mile pencry film (2imosul Leu de aur,
»t sau de bronz), premiile pen-

MAI BINE AS TACE
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tru creatia actoriceascd (traditionala
cupd Volpi), a renuntat la prezenta ma-
rilor filme,incepindu-se acum goana nu
dupi filme mari, ci noi, necunoscute
adica, dar fird garantia ci o datd cu-
noscute li s-ar putea certifica vreo
oarecare valoare. Venetia a desfiintat
aproape criteriul filmului in expresia
lui esteticd, in primul rind, optind pen-
tru prezenta filmului de orice fel si de
oriunde, crezindu-se probabil ci a giz-
dui orice film face mai democratic si
cd a ocoli valorile certe este semn de
avangardism.

Post-selectie

In numele acestei conceptii am vizio-
nat 23 de filme «invitate», am asistat
la o retrospectivd Langdon si la citeva
alte filme aduse in “vizioniri speciale,
numite «de informare».

Daci retrospectiva a fost in sine me-
ritorie, desi o selectie mai riguroasi
ar fi servit si aici mai bine re-cinstirea
acestei mari figuri a filmului american
de acum vreo patru decenii, despre rest
nu se poate vorbi decit ficind noi o
post-selectie obligatorie: «Clowniiy lui
Fellini, «Maidstone, film scris, realizat
si jucat de celebrul scriitor american
Norman Mailer, si intr-o misurd «Oa-
meni potrivnici, filmul lui Francesco
Rosi, care, de fapt, este filmul unui
mare, unui urias operator, Pasqualino
De Saritis, laureat al Oscar-ului.

In rest, teatrul ilmat «Tre: surori»
al lui Laurence Olivier este vetust si
de o mare tristete cinematognafici,
«Socrate» al lui Rossellini este un re-
cital actoricesc pe o temi de teatru
antic, tratatd cinematografic pentru
televiziune. lar celelalte filme sint fie
deceptii adinci, fie banalititi firid pre-
tentii, uluite ele insele de a fi ajuns la
Venetia.

Vom vorbi asadar, in numirul viitor,
despre filmele acestei post-selectii fi-
cuti de noi sub flamura festivalului
venetian.

Mircea ALEXANDRESCU

«Poveste de dragoste» de Szabo a tréit doar 2 ore. Apoi s-a stins in complezente.

Karina a fost inca o data vedela Yeneliei, desi «Verigheta» a trecut neobservat.

wlilika®— lumea copirior alienatt

Pola’70

Incotro?

La Pola, pe coasta Adriaticei, se
tine in fiecare vari un festival nagio-
nal care, prezentind intreaga pro-
ductie a anului, constituie un bun
mijloc de a face o trecere in revisti,
de a constata unde se afli filmul
iugoslav. Este de altfel o intrebare
pe care fiecare cinematogratie si-o
pune in ristimpuri regulate. Si ¢
bine ci o face. Sint prezenti realiza-
torii, presa iugoslavi si cea striina.
Fiecare film este trecut prin toate
furcile caudine; se infrunti adesea
nu atit presa cu realizatorii, ci destul
de des realizatoril intre ei, adepti ai
uneia sau a alteia dintre tendintele
manifeste. Ei sint foarte preocupati
de calea pe care o va apuca filmul lor.
Pentru ci astizi, de o parte stau pro-
ductiile monumentale inspirate de o
istorie foarte apropiati (perioada ce-
lui de al doilea rizboi mondial) cu fil-
me care au a se misura cu modelele
remarcabile ale genului. Insisi «Bita-
lia pentru Neretva» a lui Bulaji¢ a
trebuit si suporte comparatia, ade-
sea in mod anevoios, cu modelul
furnizat de «Kozara»: pe de alti
parte, o seami de realizatori §i mai
ales debutantii se simt atrasi de
problematica actualitisii incercind si
impun un film de dezbatere. La a-
ceastd intilnire de |a Pola se considera,
de pildi, ci filmul «Girgiunii din
cap» al lui Misa Radoievici ar fi un
model la rindul siu.

Aici, deocamdatd, filmul iugoslav
este destul de nebulos, pentru ci,
in conceptia multor realizatori, pro-
blematicei de actualitate i se cautd
modele si formule, i se cautd adicd
o expresie artistici «de importy.
Astfel incit, intre datele conflictuale
si imaginea pe care o capiti ele in
film existd o neconcordanti, ceva ce
di un aer de neverosimil, cu niste
personaje care nu calci inci pe meri-
dianul lor. in ansamblu ins, in filmul
iugoslav, privit in productia sa din-
tr-un an, se simte o ciutare febrili
si o incercare de innoire, de adap-
tare la imaginea lumii in care sc
naste el.

M. AL

De ce a murit Socrate, se stie. Filmul lui Rossellini a murit insa pentru ca nu e film.




«Moara cu norocy, o coborire in mitologre

UNDE........

«Talentul e ca banul.
It aiy il ai.

Nu-l ai,

nu-l an.

r n vara, am facut parte
din juriul Festivalului Na-
tional al Cinecluburilor Pi-
L onieresti de la Poneasca;
dincolo de Steierdorf-A-

nina (Caras-Severin), fosta casa
de vinatoare ascunsa jur-imprejur de
solemne si fermecatoare paduri de fag.
Am vézut aproape nouazeci de filmu-
lete, concepute, realizate si jucate de
copii, cu teme induiosatoare dar si
pline de semetie... de cele mai multe
ori semanind izbitor, natural,pastrind

ile, cu temele mai marilor lor
confrati de mestesug. $i semanind,
deasemenea, in aranjamentul si suita
numelor de pe ganerice, casiina
méruntelor paslum stirnite de moment
si de miza pusa in joc. In acele zile de
atmosfera sarbatoreascs, desi incor-
datd, mi-am verificat in mic niste
vechi si incad semi-dezlegate ginduri,
hai s& le spunem mari, referitoare la
cinematografia noastrd. Poate incita-
rea aceasta s# para derizorie la prima
ochire. Nu este. Uneori nimicurile
genereaza efecte mari, butada nu-i
pe de-a-ntreaul dezmintita. lar sub-

semnatului, cu slabele lui mijloace do
convingere cinematic-cazuistica,
fi chiar foarte greu s-o dezmmm
La urma-urmelor, cam despre ce ar
putea fi vorba, acum, cind fosta vesnic
tinara cinematografie romaneasca are
pretentii la tigari tari, barbatesll. la
pantaloni reiati de gal i, de ce s& ne
ascundem, chiar la mariaje co-pro-
ductionale ferme sau de diverse til-
curi? Cam despre ce ar putea fi vorba
acum, cind ni s-a ingrosat (sau cel
putin pretindem c& ni s-a ingrosat)
vocea, cind avem, in sfirgit — maestri
i i, fi avem si pe altii in devenire
si ne gindim voiosi si increzétori ca
vom avea in continuare, fiindcé nu se
poate s& nu-i avem in tara aceasta
binscuvintau! de harul pamintului si
da, sper ca fiecaruia i-a dat in
glnd cu brutalitate ce o s& urmeze:
al talentului. Bineinteles. In aproape
doudzeci de ani, am facut fel de fel de
filme. Facem de citiva ani si filme
a la maniére de. Facem si filme istorice.
lar pentru c& am ajuns la acest capitol,
fie-mi ing&duit s&-l citez dintre toate
pe cel care va fi o certa reusita a fastu-

«Directorul nostru» demonstrind vitalitatea satirei

«Padurea spinzurafilore

lui si a jocului frumos pe o tema
pretioasé si de anvergurd — «Mihai
Viteazul». Facem filme politiste, cu
detectivi oficiali si spioni subterani.
Facem, facem si iar facem — si ne
gindim intr-o dulce si nepasatoare
visare, ce nu poate sa indispun# pe
nimeni, la acel ingrat substantiv de
genul ambigen (destul de ambiguu
pentru unii), provenit din stramosescul
talentum, de fapt anticd masurd de
greutate $i moneda de circulatie larga,
primind prin figurativ sensul de ap-
titudine, superioritate naturala sau do-
bindité de a face un anume lucru. In
cazul nostru, de a face filme de cinema,
i, de asemenea in cazul nostru, dar
voit pleonastic, de a face filme de cine-
ma cu talent.

Dupa acest larg ocolis (in limbaj
militar se cheama atita de frumos:
«mars de apropiere»), s-0 pornim pe
drumul cel drept spre lumina adevaru-
lui ce-gi asteaptds demonstratia. Un
lucru e sigur: in ani, cinematografia
s-a imbogétit cu o seam de persona-
litati regizorale de prestigiu, si dupa

«Desfagurarean,

drama a istoriei moderne

atitea colocvii, dezbateri, cronici si
aprecieri, cred cd nu mai este cazul
sa intervin si eu cu expriméri de o
concretetd demnd de un al doilea
Jacques de Chabannes, senior de la
Palice. Tot in ani, publicul a vizionat.
citeva pelicule de interes si calitate:
«Moara cu noroc», «Directorul nos-
trux, «Desfasurarea» — din cele vechi.
i «Setean, «Stréinul», «Padurea spin
zuratilor», «Dacii», «Reconstituirea»
si unul sau doi «Haiduci» — din cele
mai noi. Estimarea e aproximativa si
nu tine a fi exhaustiva — dulce cuvint.
Si totusi, discret murmur arghezian,
inca e prea putin, e foarte putin. Fiind-
c#, s& mi se ierte expre: ce poate
nu-gi géseste locul intr-un astfel de
context, vremea gargarelor a trecut,
iar apa de ploaie, in cel mai bun caz,
nu-i agreatd decit de pamint sau de
péarul feminin prea din cale-afard de
gras.

Am avut si avem conditiile unei
matografii onorabile. Fara s& ne im
batam cu cuvinte mari, am avut condi
tii pentru crearea unor veritabile ca.
podopere: nu le-am creat.. De ce?

revelajia unui peisaj social
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De ce?

Exista si o solutie de minima rezisten-
1a; francezul are o vorba: «passons
outren» — sé trecem peste. S& trecem
adicd, peste acest de ce, imbarbatin-
du-ne ca timpul n-a intrat in sac si
nici steaua noastra n-a apus. Si ca
mai avem timp de demonstrat. Se
prea poate s fie si asa, personal insa
am o rezervd, o nedumerire i, as
putea spune, o usoard jend, o usoard
sl amaritd jena: blestematul acesta de
talent unde se ascunde? A obosit el
sau au obosit putinii lui posesori?
Pentru ca nu se pot face filme numai
pentru ca sa se faca si sa se indepli-
neasca un plan, numai pentru ca sa
spui: «Eu sint regizor si dsta e scena-
rist. Impreuna facem un film. Subiec-
tul? Ce are a face subiectul. Totul e
sa se miste ceva pe ecran, indiferent
cum. Cu cit va fi mai incilcit, cu atit
mai bine, Cu cit va fi mai abscons,

atit vom fi mai mari. Cu cit nu vom
spune decit adevéruri efeminate si cu
jumatate de gurd, cu atit critica va
muri in extaz. Publicul? Nu ne-ntere-
seazd. Arta n-are nevoie de public, ci
Je noi, artistii. Talent? La ce foloseste?

E o notiune metafizica si aristotelic.
N-avem treaba. N-avem de loc treaba.
N-avem chiar de loc treaban».

Pécat, copii. Mare pacat. Nu stiu
cum, vizionind f||mu|etele de la Po-
neasca, intre fetitele si baietii aceia
plini de rivna, poezie i falent — indi-
ferent de calitatea peliculelor prezen-
tate — m-am simtit cuprins de nostal
gie: aproape nostalgia pionierului din
Far West ce vroia s&-si cladeascd o
taré, furind femei, pocnind din pistoale
i célarind prin preerii, de git cu pielea-
rosie frate. Dar fara aceea si-a cladit-o,
asta-i principalul. Vizionind filmule-
tele de la Poneasca, m-am gindit ca
fetitele si bdietii aceia plini de rivna,
poezie si talent vor veni, poate, miine,
in schimbul doi, s&-i traga de urechi
pe regizorii i scenaristii ce de ani de
zile lupta pentru o cinematografie mai
bund. Dar cu cita minima rezistenta!
M-am mai gindit, in acele solemne si
fermecétoare paduri de fag, la amicul
meu de totdeauna, Ingmar Bergman,
mi-au sunat, in acele solemne si ferme-
catoare paduri de fag, fraze pe care le

«Dacii», punct de plecare al unei epopei

, 0 disectie a caractere

stiu pe dinafara: «Un film, asta incepe
pentru mine cel mai adesea prin mis-
céri embrionare foarte vagi: o replica,
doué-trei cuvinte schimbate-n grabé, o
idee indecisad dar seducdtoare, fara
relatii particulare cu situatia actuala.
Poate sa fie o masurd muzicald, o
undd luminoasé in stradé... E vorba,
deci, de impresii fugitive. Dispar la fel
de iute cum au si venit, dar, ca un vis
frumos, lasé uneori in urma lor un
sentiment de regret... Dac mi se pare
ca aceastd mas# pe jumdtate organi-
zata are destul’ fortd ca sa se trans-
forme intr-un film, m& hotarésc s&-i
dau viata si redactez scenariul...» Da.
Asa este. Asa frebuie sa fie. Daca
masa aceea pe jumdtate organizatd
n-are destulé forfi  sa se transforme
intr-un film, nu trebuie transformatd
intr-un film. O transpui totusi? Munca

devine inutild, pica in poncif,
Profundele amoruri au si profundele
lor mizerii, l-ar cita cu seriozitate
Florian Potra pe Scarpia din Tosca.
Si sint, sub specie aeternitatis, i voi
fi mereu de acord cu el. Fiindca, dupa
e timpul ca filmul romanesc

Avem condipii pentru

a crea capodopere.
Nu le-am creat.
De ce?

s iasa din propria-i gdoace meschina
i s& se avinte spre limanul mult astep-
tat. O spunem nu numai ca s& spunem
si noi ceva — ci o spunem cu toatd
seriozitatea, indiferent de banalul ex-
primarii. Deci, s& ne talentam, asta e
lozinca, altfel nu se mai poate. Se
supard toti si nu e bine. $i publicul
ne-ntoarce spatele, cum de altfel mi se
pare ca se si intimpl&, ceea ce iar nu e
bine. S& ne mai gindim si la el, inainte
de a ne gindi numai la noi si la acele
subtirele subiecte pe care le elaboram
i de care n-ar prea trebui sa fim chiar
atit de tanfosi i dezabuzati. Daca se
asteapta ceva de la noi, s nu dezama-
gim, s& nu melancolizam asteptarea.

$i, inainte de a incheia,am s citez
ceva. Ceva teribil de adevarat si care se
refera exact la ce am monologat pinad

«Talentul e ca banul: 1l ai, il u-
ai, nu-l ai». Punct. $i de la capat:
m spus-0 eu. A spus-0 un alt
prieten al meu, Salom Alehem. Ceea

ce e cu totul si cu totul altceva.
Al S‘I’RUTEANU

«Haiducii», tentafia unui gen popular
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In fapa obiectivului
acele argumente ale acto
de cinema\ Si Motoi a inge
conditionat de mulyi alji faci
gmhucaoncecadmhcar ap

de fapt

gnalitaie.

tc. Toate aceszea i1 cer acto-
terpretat. Este ceea ce se cere




yuluz,
acto-
- cere

ccsthiianussnis At

insemnirile

In materte

:;cllltator de pits f/{fleml
S pe masd
petet nu existd
inovatit.
Nu mai e
nevoie .

sd fi dejunat cn
Carol cel Mare
ca sia ai

a’reptul

sa scrii

memorii.

Desen de
Cik Damadian

un fel de prefata, care e, de fapt, o scuza...

Moda circula i in zona eternd a artei; de la o vreme toate
rare au fost cu gratie date peste cap, s-a cautat si se giseasca
acolo unde nimeni nu se astepta... Asa au apdrut anti-romane. Asa au aparut
anti-memorii. Asa au apdrut anti-jurnale... Asa se face ca alituri de vedete
noi sintem rasfatati si cu anti-vedete... Scandalul de data asta e fnsd mai de
suprafatd. Nu existd nici un motiv de ingrijorare; totul merge ca inainte.
Anti-romanele sint de fapt tot romane... Anti-memoriile — pina la urma —
tot binecuvintatele memorii sint. Anti-jurnalul tot un jurnal traditional este,
aici nici n-ai ce si dai peste cap, oricita fantezie ai avea. In materie de pus
sufletul pe masd nu existd inovatii. Jurnalul nu poate s fie decit jurnal, ori-
cum ai lua-o... Totusi, in aceste noi denumiri polemice existd in afard de
multd cochetdrie si un dram de adevir. Autorii cu pricina s-au plictisit de
caracterul prea intimist al memoriilor si jurnalelor, de suspmunea care
plutea si fnci mai pluteste peste aceste binecuvintate genuri..—E nevoie
desigur de multd vanitate ca sa te apuci sd scrii un jurnal, pentru asa ceva
trebuie sid pornesti de la ideea ci orice meditatie a ta fn fata micului dejun,
sau chiar numai lista micului dejun firi meditatie, reprezintd un interes
general... Cind 1{i notezi in jurnal: ,Azi, miercuri 17 octombrie, am mincat
ceai cu piine prajita“, trebuie si fii convins cd peste o sutd de ani lumea se
va emotiona la gindul ci tu, intr-0 anume dimineatd, ai mincat ceai cu.piine
prijitd... Dar trebuie si fii cineva ca sd emotionezi lumea peste un veac
cu asemenea amanunte... Altminteri, degeaba mininci ceai cu piine prajiti
Dintre milicanele de oameni care minincd dimineata ceai cu piine pr.

umai citiva — doi, trei — reusesc si ne emotioneze...

Memoriile erau si mai pretentioase. Trebuia sa-l fi cunoscut personal pe
Filip al Spaniei sau pe Napol»on sau macar pe unul din Ludovici, ca s3 ai
| 53 scrii memorii. Altfel, degeaba... Nici memoriile lui Casanova n-ar
dacd autorul nu ne»m' fi povestit cum ardta Voltaire cind se infuria.

Jurnalul si memariile erau pind acum genurile literare cele mai aristocra-
tice, privilegiul celor cu o viatd sufleteasci bogatd sau cu relatii fa curtile
princiare. Aceste genuri erau si privilegiul celor convinsi de eternitatea lor;

‘ei aveau puterea sau mai curind ambitia de a scrie pentru cititorii veacu-

rilor viitoare. Acum, aceste genuri pretentioase s-au mai democratizat, au
devenit mai modeste, nu mai fac concurentd eternititii. Memorii — poate
sd scrie oricine. Nu mai e nevoie si fi dejuna( cu Carol cel Mare ca si ai
dreptul de a scrie memorii. Viafa fiecirui om a devenit la fel de spectacu-
loasd ca §i viata unui suveran sau a unui temut conducdtor de osti. De
jurnale, ce s3 mai vorbim... Ele nu'se mai scriu cu indicatia de a fi dezviluite
doar dupa 50 de ani de la moarte, ele se scriu de la 20 de ani 5i merg
direct in tipografie... Nici nu e nevoie de viatd interioard... Viata interioara
vine cu timpul...
latd de ce vreau si eu sd profit de democratizarea acestor genuri literare
pentru a putea scrie jurnalul unui om care n-a reusit inca sa inteleagd cine-
matograful. Bineinteles, eu sint vinovat, de aceea am si spus limpede cd nu
inteleg aceastd artd, si unde e ignorantd greu se poate maste iubire. N-am
obsesia eternitatii si aceasta este incd un mare avantaj, voi avea doar grija
de a ma exprima cit mai exact. Dar cred ca insemndrile unui spectator tem-
perat ar putea fi de un oarecare interes — nu zic folos, Doamne fereste —
spectatorilor<prea entuziasti.
Teodor MAZILU

siluete poloneze

Olbrychski stie foarte bi

SRR Daniel
Olbrychski, un
Hamlet polonez

chaki, tocmai in acest proces a= :ru;le rexi-
di s i a emo-
Gillor artistice. far 1u) 1f plac d.l.wlm.ue
Despre incerprecarea excelenci a lui Azia
din filmul ,Pan Wolodyjowski“, el spune 5
a fost usor de incerpretat, pentru ci eroul e

€ 54 urme
indicagiile scriitorului.
s pare tousl prea mulid modestie’ din
lefel, cum s-ar putea EXD”(I i

a fel de veridic 5i c itor
0. raiol impatucalut 3i - skibaticblut: pring
asistic Azia Tubaibe owicz, ¢ olul

<
ea al Suediei in

glacialuluj rege Care
fitmul ,Contesa Co:ei 1

~ Fiecare rol, spune Daniel Olbrychski —
trebuie si-| constringd pe actor si-si caute
propria lui personalitate. Aceasta poate fi

ii descoper i P {
prin arch tosse visurile. Actorul devine comei-  O1Drychski aduce fn rolurile con-
ent ci nu-giva ingela spectatorul, ::- a capta  temporane... ( Vindtoare ae
interesul, ci-1va face si se identifice cu per- 2 :
sonajul, cusl, Pentra aceasta tnsd actorul nu muste“)
mi_numai cu o simpla adaptare
I rabuis o glsassch resurse’ do  oamen complex), fo dexscord cu o
inventie st imaginatie, & 163 o viziune pro- F-o0 cAutare permanent. In , Jowit:
prie a personaj ului si idei, mulce ide cindr sportiv, un barbat sfiias de Snenl
5i Marek Arens Jowita® (film at
De aceea lui Olbrychski ii place maniera  de mrunn.m), ; Franek din |, Sakul" lui
¢e lucru 3 lui Andrzej Wajda, care di o z, sau Tolek oxerul”
importanti considerabild improvizagiei, aso- de Jotian Drziedzina — ¢ofi sint energic
ciasiei libere de idei i-| lasd pe actor si-si  combac esagi de viaga din | ur, dusma
Urmeze impulsurile 31 intuisia, Olbrychsily a1 iengelor, caucitori pasionagi
care aracd ca un adolescent, creeazi adesea  adevir.

Actorul creds ci aga erebuie sa Jocl. pencru  aprofundeszi probleme
€3 a3 ¢ realitatea contemporas acelasi timp minu
plind do concradicsil, cu un ritm accelorat, _indeminare spada. Hamle este in
Lui Olbrychski ii place sdincerpreceze oameni orychaki unom’ modarns IEAmInEse. 1
nobili.Waida spune despre el Daniel preferd At stigat speceatori cu aceasei
personajele cu nrmeu generoas :anunpe proprie
este un reflex frumi plin de tinorege.  tate, sponuneu:w 5
plm 'l‘mul l ui Wajda, ,‘Tnm'
rebml sd joace rolul unui om
care yrea ss -5i atingd scopul cu orice pref.
Dir Olbrychski n-; a accepea
3w vreau ss fiu asa”, 8 susginie e, Pind
SMir3it: siea intetpretsé: porso ol cu sorul
alefel decic era descr jocuit
cinismul printr-o diruire ;u:nnnd. prm(r o
criire sincerd i juvenild,

5i visare.

Halina SZYPULSKA

...gi clasice (.,PanWolodyjowski* ),
frammtuma omulm modern

Desi nu are decie 25 d e in 1
filme, Zelul Joi Ofbrychski in cimpu Tuerulod
este binecunoscut. Inainte de a turna scenele

L Strle Lt b viaga mea.”
ar culmea creagiei lui Olbrychski nu e
in film ci in teatru, unde s-aimpus caincerprec
al lui Shakespeare. ,Shakespeare —
el — a lisat anumite golur: care fiecare
Speri fe compleceazs cu. sensdciaol S fecare
actor, dupl ropria nalitate, umnle
oluri lis: lncenilen“ de
peare.” Se inti rar, ca Hamlec,
dinre cele mandnlml roluri ale reperto
mondial s&
cinar ¢ 'do experienta scanicl, $i
Coeusi Olbrychaki a reugic o Creatie meme:
rabilt i care |8 sxprimue pe stoul shakes-
pea nierd noud, diferici de e
precedonts, Hamlse-ul siu eses o
oRics ey CVAcafosiLun womt, o Estirier fef




iubiti
filmul,

ZAHARIA

Soseaua Kise leff, fishit
de limuzine pe asfaltul
fncins, o curte umbroa-~

sd, pustie, statuia lui
Eminescu  fnaltd i
cruda ca arborii din jur, scari

scirtlitoare mirate de absenta poeti-
lor contemporani §i, in acest vid de
sfirsit de vard, in cabinetul siu de
la Uniunea Scriitorilor, neobosltul
prcscd.me Zahana Stancu. E incd
masi ¢

nedeschisa, pre,a mirosind a cerneald,
ziare cu fotografii de pe litoral, un
reportaj colorat despre o filmare cu
zece mii de figurantijo carte strdind
cu un nume usor de tradus:.,Um
pedago de terra“ — ,Un petec de
pamint", in limba portugheza.

— Operele Dys. au un destin asemd-
ndtor, In multe privinte, aceluia al
filmului: ocolesc pamintul, ddru-
indu-se rind pe rind graiurilor si
popoarelor. Dar aceasta este — mdrtu-
risesc — numai o introducere, o
racordare la subiectu] spre care inten-
tionez sd va corup. Problema pe care
vreau sd v-o pun ar fi urmdtoarea:
lubiti filmul? V& numdrati printre
intfii lui contemporani. Generatia Dvs.
a fost contemporand cu filmele lui
Mélids, pe urmd cu intrarea filmului
in v rsm lui constientd, cu devenirea
luf ca artd. Ceea ce pentru noi este
perspectivd completd, pentru Dvs. a
fost drum bdtut din oproape in
aproape, mdruntit cu pasul, Incercat
cu sensibilitatea. Am fi curiosi sd ne
Jjalonati din unghiul Dvs. subiectiv,
de martor ocular, etapele . acestui
drum. Moai exact, sd ne vorbiti de
filme ca de niste prime fubite. Si ca
sd incepem cu Inceputul: care a fost
intiiul film de. care vd amintiti,
Intiiul film pe care I-ati vazutl

— Intrebarea are, pentru mine,
doud rispunsuri. Intiiul film de
care Tmi amintesc nu este si intfiul
pe care l-am vazut: pentru ci l-am
vazut cu ochii tatei. Lucrul cel mai
interesant este ca tata nu stia carte.
Prin 1909—1910, el a plecat la
Bucuresti si-l vadi pe fratele meu
Gheorghe, care era elev la Seminarul
Central. Binefnteles, fratele meu,
care avea 17—18 ani, l-a luat pe
tata si [-a dus la un cinematograf,
unde rula un film frantuzesc. Filmul
avea ca subiect anul 1812, cu expedi-
tia lui Napoleon la Moscova, cu
arderea si parasirea Moscovei, cu
retragerea pind la Berezina, si

a ramisitelor

dincolo de Berezina,

armatei franceze. Am spus mai
fnainte ci tata nu avea carte; dar
avea 6" memorie si un dar al poves-
tirii rar intilnite. Intors acas3, a
uitat s& ne spuni daci pe fratele
meu Gheorghe l-a gasit sanitos,
ne-a adunat insd tn jurul lui si, mai
bine de doui ore, ne-a povestit
filmul, cu toate, dar absolut cu toate
aminuntele: cu partizanii, cu sol-
datii Tn zdpadd, cu impiratul care
era trist, cu arderea Moscovei... Si
nu ma intrebati titlul filmului: mai
tirziu, cind eu am devenit jurnalist si
scriitor  la  Bucuresti, am _cdutat
aceastd peliculd cu dorinta figrbinte
de 2 o vedea §i eu. N-am gisit-o,
51 as fi chiar azi foarte recunoscitor
aceluia cafe m-ar ajuta si-i dau de
urm

De intiiul film pe care am reusit

si-1 vid cu ochii mei se leag o zlta
amintire. (Intimplarea face ca tocmai
cu citeva zile in urma si ma fi gindit
la acest episod). Era tot prin 1909 —
1910 cind, n vacanta de Paste, la
una din circiumile din sat s-a pre-
zentat un tirgovet. Avea in spate un
sac din care, punindu-l jos §i desfi-
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cindu-l, a inceput niste
cutii. A spus in gura mare circiumaru-
lui §i oamenilor din iumd, printre
care se afla si atorul satului, ci
avenit Ja noi si dea o serie de repre-
zentatii d= cinematograf. Aproape
nimeni nu auzise pina atunci acest
cuvint. Oamenii s-au aritat curiosi,
vestea s-a raspindit repede si. in
mai putin de o jumaitate de ora, tot
satul — mai ales ci era zi de sarba-
toare — s-aadunat la circiuma. Tirgo-
vetul a facut o intelegere cu primarul
si invatatorul ca, timp de doua-trei
zile, sala scolii primare si-i stea la
dispozitie. Pe peretele din fund al
clasei el a prins o mare bucati de
pinzi. Au fost aduse niste rogojini
cu care au fost acoperite ferestrele,
si, acolo unde se afla catedra, omul
si-a asezat aparatele. Pe urmi a
trecut la usd si a luat de la fiecare ins
care voia s intre zece sau cincispre-
zece bani. Intre picioarele celorlalti
oameni md giseam si eu, asteptind
cu sufletul la gurd. Am auzit un
hiriit care imi zgiria destul de nepla-
cut urechea si am nteles ci tirgovetul
invirtea un fel de manivela. Si atunci
s-a petrecut minunea. Pe ecran au
inceput si defileze soldati rusi, foarte
bine imbricati. lar de undeva, din
alt colt al pinzei, defilarea acestor
soldati o privea, dupa cum ne explica
omul care invirtea manivela; tarul.

sc

Defilarea a durat citeva minute,
dupi care pe ecran a aparut o loco-

I detest atunci cind nu-mi place.

motiva trigind multe vagoarfe. Cum
venea spre noi, multi au inceput, ca
in anecdote, si tipe. Tuturor le-a
trecut emotia si — dintr-odati —
ne-am pomenit in Australia, unde
niste cameni imbricati oraseneste
culegeau livezile lor de mere, cu
masinile. Ultimele imagini care ne-au
fost ardtate erau strizile, foarte
pline de oameni, ale unor orase
strdine. Toatd reprezentatia a durat
aproximativ. 15—20 minute, dupd
care rogojinile de la ferestre au fost
date la o parte, usa descuiatd, iar
spectatorii rugati si iasi pentrd a
face loc altora. Timp de doud-trei
zile, aceste scurte filme au fost vazute
de tofi oamenii din satul.nostru, ba
chiar din satele vecine.

Tirgovetul a plecat si au trebuit
si treacd patru-cinci ani pma cind,
ispravind scoala primard si mutin-
du-md la oras, am putut sd vad,
intr-o sali de cinema adevdrati,
un film adevirat. Era un film
politist german, dupd care au urmat
o serie de filme de rizboi franceze
si germane.

— Si iatd-ne intrind, tmpreund cu
Dvs., in virsta constientd a cinemato-
grafului. Care este cea mai puternicd
amintire @ acestei perioade, cind
filmele Incepeau sd-si aibd numele si
actorii lor?

— Mi-am amintit totdeauna cu o
explicabili plicere de un film facut
dupd comedia ,Zaza" a nu mai stiu

cirui autor francez. Poate datoritd
actritei si actorului care, ani de zile
dupi aceea, s-au aflat printre stelele
filmului de pe continent si din Sta-
tele Unite. E vorba de Gloria Swan-
son si de Adolphe Menjou. Venit la

Bucuresti, n-am scipat de ispita
superproductiilor  vremii, ~ducin=
du-ma la cinema ,American” de

-

fi'mele anului

O pasiune
bergmaniana

Ulzi

1 film al lui lngmar Be
a An (al doilea color in cari
rulun sueden) este socotic
sion plin reprezent
adicass cinematografice la care a sjuns
un apldsat accent este it
comentatori pa modernismul acestui film,
2 0 pi 3 aruncituri de ochi cu greu
putea cotusi descoy

man , Pastu-

nu existd nici aspeceul trepidant al viegil
e ssxial, nu se face simiic
ici chiar fimbajul
wﬁwltl! ce s-a lmpui n lnume cercuri con-
siderate drept mons
Andreas Wi kelman, eroul filmului (rol
torul’ Max von Sidow) nu
a unui om modern nici el, dar in
evolupia sa dramaeic, persons) ul pareurge
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gman , Pastu.
jer2 realizato.

ns
e pus de citre
acescui film,

r

¢ cercuri con=

fitmulul _(rol
» Sidow) nu

! parcurge

STANCU?

Filmul este o arti
plina de raspundere,
ambitioasi i

gren de realizat

pe Calea Mosilor si vad romanticul
wJudex" de Louis Feuillade si infrico-
satorul serial ,Misterele New Yok-
ului®, Férd indoiald, ca toti camenii
din generatia mea, am. adorat pe
actorul i regizorul de geniu Charlie
Chaplin, fatalul cuplu Sternberg-Mar-
Igne Dietrich, pe enigmatica Greta
Garbo. ar, mai presus-de orice,
am simtit uriasa for{a a cinematogra-
fului atunci cind, dintre cele citeva
filme ale Iui Eisenstein, a ajuns,
tnainte de razboi, pe ecranele noas-
't(re, inegalabilul ,Crucigitor Potem-
in®.

— Filmul era considerat la acea
datd o artd, sau continua sd fie privit
€a o distractie?

— Depinde de cine ficea conside-
ratia. Noi, scriitorii, credeam (ceea
ce credem si acum) ci filmul este o
artd, o artid plind de raspundere,
foarte ambitioasd, greu de realizat.
Marele public credea ns3 ci filmul
este o distractie. Noi am crezut,
incd de pe atunci, si credem cu
atit mai mult azi, c3 filmul poate
sluji, si trebuie pind la urmid s3
slujeascd, idealurile cele mai nobile
si cele mai fnalte ale omului. Filmy]
poate incita, de pild4, la rizboi,
dupa cum poate duce o actiune cu
largi rasunete impotriva razboiului.
Imi place sa-mi amintesc (jati cit
de fimprdstiat fti vin amintirile!)
cd unul dintre cele mai frumoase
filme care au slujit intre cele doui
razboaie ideea eliminirii razboiului
din vidta popoarelor a fost ficut
dincolo de Ocean de un regizor care
se ndscuse in Romania, Filmul se
chema ,Pe frontul de Vest nimic
nou", iar numele regizorului niscut
in Roménia era Milestone.

— Ali avut cunogtinte printre cineas-
tii timpului?

— Am- cunoscut © mulfime de
oameni care mi se recomandau
drept cineasti. Nu-mi amintesc nici
filmele, nici numele lor, fmi aduc
insd foarte bine aminte ci fiecare
personaj se considera ceva mai bun
decit Eisenstein. (Bineinteles, nu
m3 refer la cineastii romanil)

— Cum 15 fdcea datoria critica
cinematograficd si care erau rapor-
turile ei cu publicul yremii?

= Toate, dar absolut toate publi-
catiile f5i aveau cronicarul lor cine-
matografic, care trebuia si se pro-
nunte asupra filmului chiar a doua
zi dup:i ce-l vizionase. Revista
wRampa" se preocupa zilnic de

problemele literare, teatrale si cine-
matografice. Unii dintre cronicarii
de film izbutiserd si capete credit
nelimitat din partea publicului. Nici
nu se concepea si aibd loc o pre-
mierd cinematografici fird ca ziarele
53 nu se ocupe, prompt, de calitatea
sau de lipsa de calitati a filmului.
Din nefericire, numai unul<singur
dintre acesti cronicari mai triieste.
Este ilustrul nostru amic D.l. Suchia-
nu.
— Ce atitudine ati luat fatd - de
aparitia filmului sonor? ‘
— Eu am primit cu o foarte mare
* bucurie aparitia filmului vorbit. M-a
surprins atunci, si m3 mird §i azi,

w...CA upii_dintre cei mai inteligenti

cronicari — printre care se numira
si Suchianu — au scris sub iscaliturd,
in ziare de mare tiraj, articole prin
care sustineau ¢ filmul sonor va
contrazice gustul publicului §i ca
dupi un timp destul de scurt casele
de cinematograf de pretutindeni vor
renunta la acest urias cistig tehnic
5i se vor intoarce la filmul mut.
Lucru ce nu s-a adeverit.

— ...Cu unele exceplii..

— Supiaritor era ci, la inceput,
s-a ficut abuz de glasul actorilor si
s-2 mers pind acolo fncit unele filme
nu erau altceva decit piese de teatru
transpuse pe ecran, ceea ce nu mai
semina de loc cu ceea ce doream
noi si vedem pe ecrane,

— Credeti in autonomia filmului
ca artd? Este o artd care poate merge
pe propriile picioare sau numai
sprijinitd de bratul celorlalte arte?

— In ce priveste teatrul, nu pot
nega ci filmul este o artd cu totul
deosebitd de teatru. In ce priveste
literatura in general, va voi raspunde
nu ca un scriitor, ¢i ca un om ciruia
1i place s& vada din cind in cind un
film bun: cred ci filmul trebuie si
aibi la radicina lui un scenariu;
n-am vizut niciodatd un film bun
care pleca de la un scenariu mediocru.

— Dar scenariul cinematografic mai
este, oare, In general, literaturd, sau
a clstigat o calitate noud, specifica?

— Nu cred ci scenariul este lite-
raturd, dar cred ci el nu se poate
indepirta prea mult de literaturd.

— Insemneazd, oare, cd suspicionati
filmul de dependentd fatd de litera-
turd? Cd nu acordati credit unui limbaj
ol lui §i numai al lui?

— Este posibil ca acest baj sd
existe. Si poate chiar existi. Dar

Incit ea devine o preocupare obsesivi. Pece-
tea pe care trecutul o_poate pune pe existensa
cuiva este pentru Bergman prilejul unei
spectaculoase analize dramatice: omul, pare
34 susgind cineastul suedez, nu poate scipa din
gheara trecutului siu, mai ales cind acest
trecut 3i-a dezvoltat incet dar necontenit o
influents maligni asupra sa. Andreas Win-
keiman ajunge astfel 53 nu mai poata face o
migcare fird ca o imagine similard din trecutul
s34 53 nu-iconsume posibilititile unei acgiuni
preaente.

Intilnirea a doua femei, Ana si Eva — de
comportdri i temperamente contrare —
1 prilejuiesc pe de altd parte constatarea ci
ele apar de fape, pentru el, ca doud jumacdgi
ale aceluiasi fruct.

Is general, puternicele dar semnificativele
relaii pe care personajul le are cu lumea
inconjuricoare se sub semnul unei
terori (aceasta spec 3i 02 omuiui modern),
# mistuirii sale spirituale. Cauza existengei
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tatea cineastul o depisteazd in anumite con-

digii promiscue 5i maladive ale Viesii

Bibi Anderson si  Liv Ullmann,
doud jumdtdti ale aceluiasi fruct.

filmul bun trebuie si plece intot-
deauna de la o buni literaturd.

— Spre deosebire de celelalté arte,
filmul a creat, poate si datoritd
epocii in care s-a pus In miscare
mecanhismul sdu, un fenomen inedit;
vedeta. Socotiti vedeta un rdu necesar
— necesar caracterului popular
acestei arte?

= Nu cred ci vedeta este un riu
necesar. Bineinteles cd, de la caz la
caz, de la film la film, vedetele pot
fi indi i u Insd indi:
bile artistic. li respect infinit pe

. regizorii care nu se reped, atunci

cind fac distributia unui film, la
marile vedete — uneori obosite de
timp, alteori ¥ndzuroase ~din “cauza
unei anumite glorii. In aceastd pri-
vintd, as aduce o laudi sincerd si
foarte cilduroasi lui Pintilie. in
mult controversatul s3u film ,Re-
constituirea”, Pintilie ne-a fnfatisat
citeva elemente tinere de exceptio-
nald valoare — dupi pirerea mea —
care, inainte, aveau niste nume cu
totul sau aproape necunoscute, De-a
lungul a doud decenii, cit am fost
director al Nationalului bucurestean,
nenumirate au fost conflictele mele
cu diferite conduceri ale cinemato-
grafiei. Mi se cereau, pentru un rol
de doud-trei fraze §i pentru o
aparitie de citeva secunde, actori
fruntasi, Uneori nu izbuteam si fac
fatd presiunilor, si atunci actori de
mina intii ai Teatrului Natignal
realizau scurte aparitii cu totul
stupide in roluri periferice. ,Ce
nevoie aveti de aceste vedete teatrale
— intrebam pe cei ce ficeau solici
tarea — dacd nu aveti roluri pe
masura talentului lor?"* Mi se ris-
pundea invariabil: , Pentru afis, avem
nevoie de numele ‘lor pentru afis,
intelegeti Dvs., ca si atragem publi-
cul”, Nu aveam ce si le mai raspund.
M3 uitam in ochii lor si vedeam,
dacd nu intotdeauna intuneric, cel
putin o ceat:

~ Rezultd de aici, indirect, cd
sinteti admiratorul filmului sobru,
frust, realizat cu mijloace obisnuite...

— Dintre filmele pe care le-am
vizut in ultimii ani, nu pot si uit
winsula” lui Kaneto Shindo. Actori:
un birbat, o femeie, doi copii si,

undeva, cam pe la mijlocul filmu-
ui, o neinsemnatd figuratie. Recu-
zitd: patru caldiri, doud cobilite.
Peisaj: o bucatid de mare, o parte
dintr-o stincd aridd, Cuvinte: nici-
unul. Numai, la un moment dat, un
strigit. Strigitul femeii care primeste
doud palme din partea birbatului.
De cite ori am vazut si am revazut
acest film — si l-am revizut de multe
ori — am avut impresia ci atit
scenariul cit si regia imi apartineau.
Nu vreau si spun ci am dorit
vreodatd sau ci as.dori si devin
regizor. Dar cine a citit povestirea
mea ,Costandina” va Intelege mai
usor de ce mi s-a parut ca scenariul
filmului este scris de min:

— In afara ,Costandinei" — bucatd
intr-adevdr - sord cu ,lnsula", nu
numai prin asemdnarea de atmosferd,
dar si prin concizia cinematograficd
a scriiturii — care din operele Dvs.
socotiti ¢d ar mai fi bune pretexte
de film?.

— Toate.
— Dar fn primul rind..
— ,Jocul cu moartea”, °,Safra”,

.Ce mult te-am iubit...” Tn cazul din
urm3, regizorul ar trebui si fie
insd, fin acelasi timp, un poet..,

— V-ati Incredinta. operele unui
regizor cu mare personalitate, dacd
ati sti cd acesta le-ar subordona

propriei lui personalitdti, dindu-le
0 noud viziune, diferitd (diferitd nu
in -spirit, ci in limbaj) de a Dvs.?

— Da, bineinteles, fird asta nu se
poate... Dar depinde cui?

— Esté} Intr-adevdr, nefiresc ca un
scriitor ajuns la audienta nationald
i internationald de care vd bucurati
sd nu fiintrat incd in atentia produciei
cinematagrafice... Cum se explica?

— Far3 indoiald ci si eu, ca si
alfi scriitori, am avut dorinfa ca
macar unele din cirtile mele s3 fie
izvorul uoor filme, §i as vrea ca
aceastd dorintd 2 mea si nu rdmind
nerealizati. Inainte de a explica
aceastd afirmatie, trebuie si fac aici
mdrturisirea cd aproape toate ro-
manele mele, prin dialogul si prin
miscarea lor, prin intreaga lor con-
structie, sint foarte aproape de ceea
ce noi numim scenarii.

— De ce nu s-au fi
aceste scenarii?

— Cred ca sint altii mai indrepti-
titi decit mine sd raspundi, Adevirul
este cd majoritatea zdrobitoare a ce-
lor care s-au ocupat de filme n-au fost
niste producitori de filme, ci numai
niste modesti si foarte cinstiti func-
tionari. Intre art3, fie ea §i cinemato-
graficd, §i birocratism n-a existat
si_nu poate exista nici o afinitate.
Nici chiar in conditiile puternicei
industrializiri a cinematografului,
care e mereu invocati. E aici, din
picate, un cerc vicios: dacd filmul
nu are in el artd, nu poate fi nici
industrializat. In fiecare an se reali-
zeazd pe glob mii de filme. Noi, cu
mica noastrd productie, nu putem
razbate fn lume decit prin filme
extraordinare, care si fie construite
pe scenarii exceptionale, pe adevi-
rurile vietii, pe marile talente ale
regizorilor, actorilor, scenografilor
si tehnicienilor nostri. Or, vreau si
subliniez aici un paradox: acestia nu
sint mai prejos decit colegii lor din
oricare tard a lumii si, totusi, nu
pot sd nu constat cy regret, de multi
ani, ci aceastd armatd, care ar putea
s& aduca servicii imense poporului i
statului nostru, se leagdni, din cauze
pe care nu vreau si le discut aici,
intr-o dulce adormire. Trebuie si
vind de undeva un impuls si o des-
chidere largi spre toate adincimile
vietii si spre toate orizonturile. Tn
caz contrar, aceastd mare armatd a
cineastilor nostri va continua sd ne
pund la dispozitie, in cele mai multe
cazuri, filme lincede, cenusii, neinte-
resante.

Tmi dau seama cu toatd seriozitatea
ca, in sfirsit, a sosit momentul in
care si stringem toate talentele
scriitoricesti, regizorale, actoricesti si
tehnice de care dispunem, pentru
compunerea unor scenarii, pentru
turnarea unor filme de o fnaltd
calitate artistic3, politicd sisociald.
Este de netolerat, dupd pirerea
mea, si riminem printre ultimele
tiri care'nu reusesc si dea o pro-
ductie cinematografici de valoare.

—/ Am vrea ca dorinta Dvs. sd fie
o0 bund profetie, iar profefia aceasta
sd fie de bun augur. E timpul, insd,
sd ne intoarcem la intrebarea de la
Inceput, rdmasd, singura, fard rds-
puns: ,, lubiti fiimul, Zaharia Stancu?
Sinteti printre intiii lui contempo-
rani”.

— Vreau 'si fiu sincer: il iubesc
atunci cind este bun, 1l detest atunci
ctnd nu tmi place.

t filme dupd

Fotografii de ION MICLEA
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actorii
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Trei

suchianisme:

1. Ticalogia,
ca §i apetitul,
vine
mincind.

2. Sintoameni

care zic:
nu trebuie
sa wvezi tn
bine,
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3. Prostia
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o infirmitate,
ci o tehnica.
Progtiz

nu sint

multi.
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o elita.

Par multi,
pentru ca

se vird
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cut o dati cu fil-
mul. $i s-a identifi eu el. T se spune
decanul breslei critieii de film. Nu existi,
desigur, nici breasli si nici decan, dar
toati lumea simte cia D.I.S. este in
fruntea celor care vorbese si scrin despre
arta de pe pinzi.

Acum cind a implinit 75 de ani i s-an
inchinat articole, 1 u adus uriri, i
s-a exprimat recunostinti. Este foarte
bine. Dar D.I. Suchianu este mai mult
decit un eritic de film care a fmplinit
o virsti; el este pentrn noi un perso-
naj al acestei arte, este un capitol al ei
pe care cine oare mai bine decit tot
D.L.S. il poate inaugura astizi? Si-1 ur-
miirim deci intr-un dialog cu sine insusi
care ar putea fi o excelenti introducere:

D.I. Suchianu s-a

\

f,cmuw
vei fi s

cinema?

- De ce nu? Eu am vederi foarte

largi asupra notiunilor de specialist
$i specializare.
— Da, stiu, Caragiale spunea: ,omul
destept, oriunde il pui, e de acolo;
iar prostul e prost in toate, dar mai
ales In specialitatea lui*. Totusi a5
vrea sd stiu dacd existd ceva care le
leagd, ceva care explicd de ce: eco-
nomist, istoric, jurist, lingvist, poet
filozof, te-ai hotdrit sd ocupi de
cinema?

— Da. Existd ceva comun fn toate
acestea. [storie, economie politica,
sociologie, -poezie, psihologie, lite-
raturd, pe toate acestea le-am pri-
vit i judecat sub unghiul dramei
De pildi, am scris un tratat de eco-
nomie politici unde faptele sint

prezentate ca o drami, o traj
comedie unde diversele bunuri eco-
nomice sint tot atitea personaje cu
temperamente diferite. Fircare ca-
tegorie de marfuri
altfel, pe-piata preturilor, pe
vietii, Fiecare marfa isi are
ei de manifestare, personalitate.
proprie. De aci, nepotriviri de
re duc regulat si cu fatali-

a ociologie,
m tratat nu numai dra-
afic. Car-
tea' nu“cur jectt citate *de*
autori, frazele mele fiind doar verigi
de racord care si dea personajelor
(adica Butotilor citati) alira de sec-
venta. E act operatia care se
montaj. Selectie
omente elocvente, unitdti con-
: adevir si'deci de frumu-

f, lat

i un film
d douiclapn Fiza

plitd pacilire a specta-
are 1l vom face s3 creadi
lucrurile sint

film, faptele ne
Ei bine, filmul e
invatam
de a
adevirul ascun daratul min-
. deci de a reusi, de aizbindi
in ce am intreprins
fericiti. Filmul e cea mai buna scoald

in literaturd

ea dubld

u spunea si Gide:
sc

mijloacele de a
indeosebi doud instrumente: ana-
liza forului interior al personajelor
si, in al doilea rind, chiar pédrerea
directd a autorului, ca un comen-
tariu, ca niste glose pe marginea
faptelor. Ei bine zceste” doud ope-
ratii sint interzise filmului. Sint
tabu.

= Dar multe filme folosesc pro=
cedeul comentariului

— Da, Insi acele filme se numesc
filme proaste, 5i de ele nu trebuie
si ne ocupdm, Deci, acea revelatie
uimitoare i exploziva a adevirurilor
ascunse, spectatorul trebuie s-o facd
singur, Trebuie si ghiceascd fard
ajutorul niménui. latéd de ce spuneam




o tragi-
inuri eco-
sonaje cu
ircare ca-
comporta
pe scena
are stilul
alitatea ei

Selectie
tati con-
frumu-
lata
operit ci
printre
poves-
it de

in e o

secretd?
bun se
Faza fntii
specta-
i creada
rile sint
1 adevi-
de grade,
dinda-
apa-

evi-

pirerea
comen-
arginea
u3 ope-

Sint

pro=

nuMesc
trebuie
evelatie
arurilor
s-o facd
cd fard
puneam

ta, e tatdl sdu

ilmul, spre deosebire de opera
terard, este o poveste secretd,

CRITICUL ESTE UN SPEC-
TATOR DE AVANGARDA.
SPECTATORUL E UN CRI-
TIC CEVA MAI ONEST.
CE ESTE AVANGARDA?
5 Vorbesti totdeauna cu mare sti-
despre wconsumatorul de frumu-
, despre marele public in functio
ui de critic.
— Da. Spectatorul e 5i el un critic,
ci ceva mai onest, cici nici
se personale n-are, nici nu

erior, iar nicidecum cd
este un spectator inferior.
— Da. $i lumea are dreptate,
are datoria sd faci
greu si foarte impor-
sd sesizeze tot ce este

&
5
3
e
)
°
b3
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A
o

— Foarte simplu:_avangard3 fn&
séamnd noutate ca sd zic asa mon-
dial3, Ceva (mic sau mare) care n-a
mai fost pina atunci ficut sau spus.
Descoperirea elementelor de avan-
gardi e o operatie grea, cici adesea
oricriticii o bilmijesc, socotind avan=
gardd nu originalitatile de temi, ci
inovatiile de stil. Avangarda, orig
nalitatea, se referd la continutul de
fapte si idei, nu la forma stilisticd,
la scriiturd, cum foarte izmenit se
zice astézi.

— Ceea ce spui Imi aminteste de
cartea dumitale, Curs de cinemato-
graf unde, acum peste patruzeci de
ori, spuneai cd existd teme fertile
si teme ingrate, Avangardd inseamnd
oare folosirea temelor fertile?

— Nu. Ba chiar din contrd. Fertil
fnseamna facil, ieftin. Ingrat fnseamni
dificil, deci important si sigur ori-
ginal. Deci avangardi.

— Asa procedeazd oare criticii
cind e vorba de descoperirea merite~
lor de avangardd?

— Nu prea. De obicei ei nu sesi-
zeazd originalitatea unei teme, latd

Pe D.LS. nu-l . prinzi€

pentru un interviu
nici la 75 de ani;

asa cd §i l-a luat singur.

de pildd filmul ,Marienbad” al lui
Resnais: s-au scris vagoane de hir-
tie despre el, dar nimeni, in Occi-
dent, nu a inteles care este tema
povestii. Tema desigur foarte se-
cretd, dar odatd descoperitd deve-
nind, ca in romanul politist, brusc,
de o mare evidentd, clard ca lumina
zilei.

— Poti sd ne dai exemple de ase~
menea teme ingrate, dificile, profund
originale si deci teme de avangarda?

— Da, Pot chiar si dau un exem-
plu din cinematografia romaneasca.
Si astfel scap de o intrebare pe care
o vid venind, anume: ce cred eu
despre cinematqgrafia, noastrd na-
tionald, laca: Mdartea poate fi une-
ori o temd de avangardd. Despre
frica de moarte s-au facut multe
povesti. Dar niciuna fncd despre
actul de a muri, despre murire,
despre ce face omul cind moare.
Existd in psihologie un capitol nu-
mit: Le moi des mourants, Das Ich
der Stgrbenden, acea retriire pafo-
ramicd a intregii vieti pe care ne
spun ci au trait-o cei scapati de
la moarte, adici readusi la viatd
dupi ce se angajaserd ferm pe dru-
mul mortii, mai exact pe drumul
whuririi*  (inec, inzdpeziri, etc).
Doi romdni, Manole Marcus si lon
Grigorescu, sint primii in lume care
au ficut un asemenea film, care
mai este original si pentru cd ,eul
muribundului®, adici ,murirea” fin
acel film nu e urmarea unui acci-
dent, ci este un drum liber ales.
Personajul a hotdrit, constient si
voluntar, s fnghete, si adoarmd si
siesi viseze moartea. N-a ficut-o
ca un accidentat, ci ca un luptitor
social. $i astea toate sint avangars
dd adeviratd,

Celilalt exemplu este Gopo. De
mii de ani exista fabule. Dar de mii
de ani, singurul dobitoc de fabuld
care lipsea era omul. Gopo I-a
bigat si pe el in sceni, Omuletul
lui Gopo nu este o persoand, ci
un personaj, adicd o fiintd care (ca
boul, migarul, vulpea, ‘etc.) are o
listd de atribute fixe. Cam ca zeii,
dacd credeti cd aseminarea este mai
onorabild, Ce a ficut Gopo. este
realmente avangardid si originali-
tate pe plan mondial.

— Spuneai cd stiinta psihologicd o
privesti si pe ea ca o dramd. Cam asa
ceva ne propune sd facem psihologul
comunist francez Politzer,

— Da. Ins¥ eu fac cu totul alt-
ceva, Politzer spunea ci perceptia,
memoria, judecata, imaginatia, etc,
sint abstractii. Omul adevirat fne
vatd, greseste, moare, se finsoard,
etc, Sub acest aspect dramatic ce-
rea Politzer si fie studiati psiho~
logia. Eu insi vreau s3 spun cu totul
altceva. Azi se stie cd actiunile,
conduitele se executd cu tot corpul,
Curh nu dispunem decit de un singur
trup, fiecare act trebuie si-si astepte
rindul. Fiecare actiune inseamnd o
alta distributie de forte: alte pirti
ale trupului-vor fi fincdrcate cu
energie, altele vor fi descircate,
Fiecare act are o diagrami neuro-
musculard proprie. La fiecare act
devenim altcineva decit fusesem
in actiunea precedenti. A trebuit
si ddrfmim acel aranjament neuro-
muscular pentru ca si putem,. cu
aceleasi cdrdmizi, si compunem o
altd clidire, Aceastd combinatie de
moarte repetatd si de nou-niscut,
eu am exprimat-o intr-o strofd emi=
nesciand aga:

_ este faza doua) fintr-o Zi

CU FIECARE ACT MURIM
S| ALT ACTOR SE NASTE;
OCLIPA, ALTUL DEVENIM,
CLIPA SPRE A CUNOASTE.

Aici, cuvintul actor tnseamnd i
executant al operatiei si interpret
al unui rol. Fiecare clipi a vietii
noastre ne ,distribuie* in alt rol de
drami,

CiTE MII DE FILME CREZI
CA Al VAZUT?

— Esti la toate viziondrile. Nu
esti wun critic care vede doar filme
despre care trebuie sd scrie cronicd.
Mergi. din pasiune, din ,viciu®,
Cam cite filme ai ydzut pind acum?

— Pii sd le numdrdm. Cam 8 pe
sdptamind. Sa nu punem 50 de ani,
ci numai 35. Asta ar face 14,000 de
filme.

— As vrea sd te intreb ceva. Spec-
tatorul e In situatia turistului care,
dupd ce a vizitat un muzeu, sou unul
din acele orage-muzeu ca Florenta
sau Atena, reintrd fn ,,platitudinea*
vietii cotidiene. Cind de la un film
treci iar la treburile vietii reale, nu
ai ogre un soc?

— Raspunsul e foarte curios. Ris
punsul e si da si nu. Nu, pentru-
ci viata reald e plini de momente
de adevir concentrat. Toti oamenii
din lume se comportd Tn viatd ca
niste scriitori. Se numeste asta a fi
sensibil la scene pitoresti, nostime,
grave, impresionante, cum ele mereu
ne pican mini. Odatd ce ne-au
Iimpresionat, orice om 5] zice: Asta
.am s-0 spun §i nevesti-mi. Sau prie=
tenului cutare. Sau biietilor de la
intreprindere, Tot omul are ten-
dinta naturala de a preface in anec~
dotd nostimé sau dramaticd o fntim-
plare care |-aimpresionat. Povestea
nu o va scrie poate niciodatd. Dar
el va fi ficut totusi un inceput de
treabd de scriitor, Asa cd trecerea
de la film la viata reald nu comportd
soc. Si totusi comportd. Cici viata
reald i va da, ca.si filmul, multe
socuri_de arta,

— Qare niciodatd nu te=ai gindit
sd faci un film? $i dacd da, cam
cum ai fi vrut sa-l faci?

— Spuneam adineaori ci filmul
e o poveste in doud faze, cu o tezd
urmatd de o antitezd, Filmul care
m-ar tenta sl fac ar fi unul nu cu
doud, ci cu trei faze, care si aibd
adica §i o antitezd a antitezei, o
negatie a negatiei. Absolut orice
tema se preteazd la asta. Drumul
dialectic este: picilire—lamurire—
negarea lamuririi si revenirea la
prima idee, dar imbogatitd, ca o
vrednica_sinteza de _antiteze, De
pildi: cineva observd la cimitir
o femeie foarte frumoasa si indoliatd,
plingind pe un mormint, apoi lesi-
nind de durere. Eroul nostru o
ridic3, o conduce la o masind, o
duce acasi, apoi o cunoaste din ce
in ce mai bine si multe, multe sec-
vente ne vor arita o splendld_é si
reciprocd indrigostire. Dar vai (5i

eroul

nostru, ducindusse la cimitir, o
vede pe iubitd repetind aidoma sca=
matoria cu mormintul, doliul si
lesinul. Se duce disperat acasd si
dupi ce revede in minte toate sce-
nele petrecute impreuni, le di, fie-
cireia din ele, o altd semnificatie,
o interpretare pejorativd §i acu-
zatoare, fard ca faptul brut si fi
fost schimbat, Pe ecran defileaza
aceasti a doua perindare a eveni-
mentelor, adici imaginile mentale
pe care el le interpreteazd defavo-
rabil. Pretextul plastic este o scri=
soare de rupturd i de Invinovi-
—_—
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tire pe care el incepe s-o scrie.
latd acum §i fazaa treia. Ea citéste
scrisoarea si la rindul ei repovesteste
aceleasi scene, dar asa fel incit si
darime ~ interpretarea = infamanti.
Din contra, . prin_prezentari eloc-
vente, ea.va explica totyl in sensul
unui mare, sincer si cinstit amor..

Cum spuneam, orice temd se pretea-
zd la ‘o asemepea triadi dialectica...

— Asta iti seamdnd foarte rnulz.
Gici nici dumneata nu eésti omulunei
singure solutii, Mereu cauti, conffunti
mergi inainte fdrd a absolutiza
finalitatea, trdind cu pldcere drumul
pind la ea, trdind etapele, nu numai
stopul.

— Da, asa e, Dar vreau si nu
crezi.ci eu cred cd adevarul e mul-
tiplu. Teoria pluralitatii adevarului
este_un teribilism de teoretician
fandosit. Adevarul e numai unul,
desi _interpretirile pot fi opuse.
Ceea ce mind la confuzie este
cd existd realmente doud soiuri
de adevir, egal de adevirate, des-
pre acelasi lucru, Limbajul nostru
imperfect numeste adevdrat ceea ce
este doar real, adicd istoriceste
intimplat. 'Dar existd un al doilea
sens. al cuvintului adevarat, care
inseamnd o avea dreptate, a nu te
insela asupra- sensului moral sau
stiintific al cutdrui fapt brut, ade-
vdrat si-el in sensul fui de realmente
existent. Aceasta e dualitatea adeva-
rulti. Dar diversele interpretiri ale
unui fapt nu_pot fiambele adevarate;
numai una din ele are aceastd onoare.
Cautareqa de interpretdri origi-
nale f#i- aduce; te rog s md crezi,
dadmiratia - multora:

'~ Se poate, dar uneunseinﬁmpla
$3i o pitesc rdu-de tot, De pildi,
la cursul meu de Istoria literaturii
roméne, spuneam ca Miorita este
un personaj care simbolizeazi o
fetita sentimentald, indrigostitd su-
fleteste de acel frate mai mare care
este baciul, omul (dupid domnisoa-
ra noastrd), cel mai destept, cel mai
puternic, cel mai frumos, cel mai
istet, De aci toatd'purtarea ei, A" ei,
dar si a baciului, carecind o vede pe
micuta disperatd, vrea s-o convingi
cd acum ca stie, cd cunoaste com-
plotul, nu mai riscd nimic. Sica s-o
consoleze, ca si o imbuneze, ca si
minimalizeze, ca s anuleze gravi-
tatea fostei primejdii, o transforma
in-joaca, in jucirie, intr-un splendid
basm, asa cum stie el ci le place
fetitélor cuminti si dragute. Cind
i-am vorbit lui lbrdileanu de asta,
mi-a spus pur §i simplu cd imi mul-
tumeste §i cd Tmi este recunoscd-
tor, Cici lbraileanu credea in dom-
nisoare, in fetele tinere din poves-
tile lui Turgheniev, Tolstoi §i altii.
Dar iatd acum si altceva decit laude.
Una din toantele care ascultau cursul
meu, dumnezeu stie ce a inteles ea
din explicatiile mele, §i dumpezeu
stie cum i le-a povestit maica-si, ci
Academia unde tineam acele cursuri
s-a pomenit cu o scrisoare -indignata
in care eram acuzat ca sint un deca-
dent ordinar, un pervers, ci le spun
fetelor povesti indecente, cu cio-
bani care fac amor cu o capri...

I;TIU FACE 6 FELURI DE

SARITURI LA TRAMBU-

— Cercetind impreund cu dum-
neata  plicul cu fotografii, sint
uimit de activitatea dumitale spor-
tivé de-a lungul anilor. Aceasta te
plaseazd in categoria omului mo-
dern, mare iubitor de cinematograf
§i de sport.

— Intr-adevir, am fost campion
interscolar de patinaj de figuri,
posed ambele brevete de instruc-
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tor de ski, fac un crawl impecabil
si'de o durati de kilometri, joc
onorabil tenis,  in sfirsit cunosc
si - execut 6 sdrituri la trambulind.
In: schimb, nu am practicat ni
odatd  sporturile de inghesuiald.
Imi  plac doar acelea unde prac-
ticantul are un rol de recital, si
nu de (cum se zice in cinema) de
Jfiguratie  inteligenta®, Cind “ai
fnvatat - o figurd la un sport, te
dedublezi. Corpul dumitale are
doud slujbe. Este si proprietar,
si_ obiect posedat. Corpul nostru
se asaza in postura cerut de figura
respectivd, dar in acelasi timp, cu
acelasi corp, ne simtim stdpini,
proprietari ai acelei combinatii de
miscdri, pe care o percepem ca
pe un bun de pret posedat de noi.

— Care sport ti-g pldcut mai
mult?

— Toate. Cu o singurd dorintat
sd le fac nu pentru scor, ci pentru
stil.

LCEVA PATETIC §i
COMPLICAT". CINEMA
SITV

— A cpus undeva cd vedeta e
.€ova patetic si complicat” Asa este.
Trdim intr-o lume ea Insdsi pateticd
si complicatd. Poate aceasta e si
farmecul ei, binele si rdul pe care
1l respird omul modern. Crezi ¢d o

., MMM.. sau alte initiale celebre
or fi electrizat pe oomeni cu aceeasi
fortd, sd zicem, Tn dnul 15872 Nu
cumva vedeta e o inventie recentd?
Nu cumva noi sintem - aceia care
dorim ca €a sd existe? Si ea, sdrmana,
ce sd.foca? Existal

— Exista si pe vremuri un fel
de delir mitologic de adoratie, dar
era scurt, rar, local, si se reducea
la  deshdmarea cailor de la trisura
respectivei si inhimarea personald
a adoratorilor. Dacid azi e altfel,
este pur si simplu-pentru ci difus
zarea mondiald si rapidi a filmului
e fard comund mdsurd cu ateea
a piesei de teatru.

— Mergi la cinema de o jumdtate

de secol. Ce loc ti se pare cd ocupd .

a saptea artd printre celelalte arte?
Este  cinematograful  arta prin
excelentd a vremurilor moderne?
Cum  privesti  relatiile ei cu tele-
viziunea?

— Cinematograful  de azi este
in stare de crizi, mai ales din pri-
cina  concurentei televizorului,
Dar tot aceastd concurentd, care
o amenintd, o si salveazi. Tele-
viziunea interzice marelui ecran
filmele just corecte, adicd perfecte
mestesugireste, agreabile, dar
fard originalitate. Le interzice pen-
tru cd ea, televiziunea, le poate
face, nu zic mai bine, dar sigur mai
lesne, sau cel putin mai iute acce-
sibile marelui public. Marele ecran
trebuie s3 se resemneze sid facd
numai capodopere; Cinemato-
graful se gaseste azi in urmitoarea
jalnica dilema: ori da opere pro=
fund  originale, ori di faliment.
Personal, asta nu-mi displace.

— In al dumitale Curs de cint-
matograf de acum peste 40 de
ani ai avut® o idee (astdzi devenitd
de avangardd), anume cd filmul,
ca structurd, seamdnd cu visul.

— Da. Pentru cid visul, ca si fil-
mul, se compune dintr-o ,story*
care, ca si in film, poate fi foarte
incoerentd, §i dintr-o serie de scurte
scene care evocd simbolic si' con-
centrat o temid; care temd, in vis,
consistd din ‘niste stari refulate.

-

Acestea, ca si temele de fl m, trebuie
sa fie foarte consistente, impor-
tante, grave. lar detaliile care le
dau trup trebuie si fie foarte impre-
sionant simbolice. In vis, ca si in
film, existd scene de subiect §i'scene
de temd. Pe acestea din urmi le

numeam atunci unititi de frumu- -

sete si de adevir si insistam asupra
deosebirii dintre tema (adica idee)
§i subiect (adica intrigd, anecdota).

—Dinstinctie care std azi Incentrul
noilor teorii asupra noului roman §i @
filmului de avangardd...

DIN NOU FILMUL
ROMANESC

— Crezi cd, cu Gopo, Manole
Marcus si lon Grigorescu ai scd-
pat de filmul romdnesc? Te finseli.
Te rog sd-mi spui ce crezi despre
filmul" romdnesc

— Socot ci roménii sint foarte
dotati pentru cinematograf, Cu o
singurd conditie, Si fnvete aceastd
feserie. Si nu exista decit o singurd
metoda de a invata arta de a avea
idei regizorale §i scenariale. lat-o
pe scurt.

1) O prima lectie. Se alege un
film foarte bun. Nu se proiecteaza
fnca, ci doar, timp de un ceas, se
vorbeste, cit mai elocvent, despre
frumusetea temei  lui:

2) A doua lectie, tot fird pro-
jectie. Se analizeazd doud scene-
cheie din film. Scene din acelea
scurte (sub 1 minut), dar pe care
sd le poti, patetic, descrie timp de
o jumitate de ceas, cu toate impli-
catiile lor psihologice. Scene care
evocd, in citeva zeci de secunde,
intreaga tema, intreaga poveste.
Doui. De ce doud? Pentru ci doud
ajung ca sd se vadd cum aceeasi
temd poate fi evocatd in doud feluri
complet diferite.

3) Lectia a treia. O primd vizio-
nare. Cu sarcina ca studentul sd
gaseascd in acel film §i alte unitati
de frumusete decit cele doud deja
cunoscute.

4) Lectia 2 patra: studentii care
au gisit si povesteascd acele scene~
cheie si s dovedeasca ci sint scene-
cheie, si pledeze pentru frumu-
setea lor. Impreuni cu profesorii
si cu colegii se vor discuta, in stil
de seminar, aceste gisiri si aceste
pledoarii

5) Leetia a cincea:incd o vizionare.
Tnci o cdutare de scend de tema,

6) Lectia a sasea: profesorul des-
crie el scenele pe care-' studentii

nu le-au gisit. La sfirsitul lectiel
invita pe studenti si inventeze
alte scene-cheie pentru acel film,
scene care nu figureazi in film, dar
se potrivesc cu tema lui.

7) Lectia a saptea: incd o vizionare

8) Lectia a opta: bilant general
al tuturor acestor cautdri.

Este un invitimint pe viu. §i
este echivalentul organizat a- ceea
ce, haotic, la intimplare, se intimpld
in anturajul marilor cineasti “ame=
ricani §i europeni unde geniile
nu provin din academiile conven-
tionale, desuete si pur formale.
O tard socialistd poate u$or institui
un institut de artd cinematograficd
cu programul didactic de mai sus.

— Ce crezi cd are carotteristic
cinematografia romdneascd?

— Ci produce intr-o tard unde
acoperirea costului de productie
nu se pune cu acuitatea cu care se
pune in marile tiri cinematogra-
fice. $i asta permite filme de indriz-
neald, de profunzime, de avangardi.

— Atunci care trebuie sd fie pe
viitor  caracteristica filmului ro-
mdnesc?

— S& facd uz de situatia avan-
tajoasd descrisd mai sus.

INTERVIU-BLITZ IN
TREI SECVENTE

— Care e pldcerea cea mai mare
pe care si-o poate permite omul?

— Plicerea cea mai mare este
plicerea de a face' placere.

—Care e cel mai mare merit
pe care fl poate atinge omul?

— Cel mai mare merit e si te
ridici prin merit.

— Cuvintul ulichea™ se poate tras
duce in altd limba?

— Nu, Desi fenomenul se g~
seste pretutindeni. In lipsi de
traducere, iati o definitie. O defis
nitie optimistd: ,Se numeste lichea
un om capabil si creadd imediat,
s& creadd sincer, s& creadd entu-
ziast, sd creadd orice, cu singura
mica conditie ca asta si-i aducd un
avantaj de bani sau de carierd”.
Si_mai are licheaua o calitate, Este
cel mai mimetic animal, capabil
sd se nege pe el insusi. Cici dacd
seful Ti dd dispozitie si aibd carac-
ter — ei binel — O face §i pe astal

D.l. Suchianu pe malul mdrii /
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Nu e frumos, dar e adevirat:
urmaresc procesul Manson® ca pe un scenarin

plin de gaguri...

Din instinct de conscrvare.

De cind a finceput
acest “proces Manson,
INEMA  ma straduiesc sa alung
un gind impudic, dar
foarte rezistent. Pro-
cesul in sine nu mi intereseazs. E|
tine de clinici iar eu, ca om zice-se
de artd, am invatat de la mai marii
mei cd tot ce e caz clinic nu tine de
artd, N-am, deocamdatd, energia si-i
contest. De altfel nu cunosc in
secolul XX decit un singur proces
interesant, acela al lui Joseph K.,
fird crima, fird singe, fara vinovat,
fard enigma judiciars —cu toate
enigmele lumii, in adinc. Dar pe cit
nu md intereseazd Manson, pe atit
md obsedeazd pornirea din mine
in timpul lecturii stenogramelor sja
aptelor adiacente. O pornire impura
de cinefil inriit, cam nerusinata in
raport cu crima, o pornire suspects,
lusi — de om otravit de cinema. In
urmd cu un an (vezi ,Cinema® nr.
10/1969) scriind despre crima de la
Bel Air, teoretizam febril pe seama
lui Polanski si conchideam ca viata
concureazi arta, Acum sint pe ver-
tul celdlalt: constat rece si urit
cd tot ce-mi vine la cunostinti din
sala tribunalului devine imediat in
mintea mea scenariu. Fiecare episod
iesa™ a acuzrii,
piesd in care clocoteste singele®
cum se mai spune in limbajul
vat — se riceste antaneu in
sceventd profesionali de scenariu fie
§! conventional, in replica ,tare'
in gag verbal sau vizual. In instinctul
meu de conservare, descopir un
instinct cinematografic, pornirea im-
pudicd de a vedea peste tot scenarii,
voluptatea de a reduce totul la
ventie,

La 9 august, dupi crima de la Bel
Air condusi de Watson — Manson
a hotdrft si le arate discipolilor sii
cum se lucreazi ,curat” si cu cap.
A urmat fn acea noapte uciderea
sofilor La Bianca. Manson nu avea
nici un plan, nici un nume stiut dinain-
te. latad raticirea — suspens dinain-

asasinatului, clipele in care o
stranie puscacu lunetd in mina hazar-
dului cautd tinta, ca-n atitea scene-
tas; ma gindesc la cei doi La Bianca
§! vad banda, in automobil, cutreie-
rind orasul ore in sir, oprind din
cind in cind in fata cite unei case,
Manson coborind, intorcindu-se $i
explicindu-le ca nu aici, aici a vizut

e i pe perete si nu
caturd: ,Nu
sd ne lasim opriti de
pii“... $i mai departe — stop in
ei biserici, Manson cautd un
. se intoarce, usa era incuiatd.
treilea crescendo: pe ‘Sunset
d (film cu acelasi titlu de
Ider, 1950, vizut in 1970
—stop la un stop,
albd, Manson fsi
ciracii ca-l va Tmpusca pe

limuzinei,  Gag-facaturs
ece pe verde, limuzina de-

Luneta se opreste pe

*
trigd Manson — Lindei
n, in clipa cind e relateazi

ne

t, Charlie, stii bine ci
spunde ea — si ajung
scutul plan general al unei

tribunal american, §i ea
Americanii au descoperit
ematografici a sali
al, spatiu initial static,

insi prin dialogurile
or elocvente, prea eloc-

jar impunind pe toate
J Sala de tribunal si
P esternului — iatd doud spatii

n timpul depozitiei
Lindei Kasabian, cele trei acuzate
din box3d purtau cu toatele codite,
la fel ca Linda, Miscau in ticere
buzele in asa fel Incit Linda s¥ poatd
citi pe ele cuvintele ,mincinoaso®,

wminti®... (vezi si ,Lumea“—articolul
wMartora acuzirii* de Felicia Antip),
latd 5i poezia plajei, a marii — alt

spatiu conventional, la capitul tutu-
ror framintérilor, decorul final din
#Cine a ucis-o pe ~Baby Janel:

Ca-n ,,Fantomele din Spessart‘...

mindstire tibetand. Ar fi o come-
die originald care ar reiesi dintr-o
situatie extrem de serioasd, chiar
pateticd, bazatd pe o lege admira-
bila: in Statele Unite, nici un incul-
pat — fie el un criminal odios — nu
apare in boxd ca vinovat. Judecata
publicd trebuie si-i dovedeasci vi-
novitia, juriul e chemat si decidd
dupd probele aduse in instantd.
Nimeni nu are voie si influenteze
juriul. Nici micar Presedintele Sta-
telor Unite. Pe hirtie, legea e su-

N

Motto: ,imi plac westernurile, fiindci acolo
intotdeauna inving cei buni,
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(Un presedinte american)

dupid executarea crimei in ‘aparta-
mentul La Bianca, Manson si Linda
se duc cu masina pe plaja, se plimba
tinlndu-se de mind —,era foarte
placut, m-a facut s3 uit ce ficuserim,
i-am spus lui Charlie ci voi avea
un copil

N-ar fi imposibil si ajungem —
dupd acest proces —si la comedia
feroce a judecatii, asa cum cu ,M.A.
S.H.* americanii au dat comedia
singeroasi a razboiului. Substantd

pentru asta — existi berechet la
Los Angeles. E suficient s3 privesti
viata juriului-— oameni care pentru

adevar, dreptate (notiuni deloc con-
fundabile, cum zice Faulkner) si
cinci  dolari pe zi consimt si
trdiascd anormal, ferecati in hotel
(hotelul unde a fost impuscat Robert
Kennedy —alt gag!) in afara oricirui
contact cu lumea, cu familia, cu
ziarele, firi nici o perspectivi a
timpului — mai abitir decit fntr-o

perba. La tribunal, in viat3, segjunge
la deriziune — fiindcd ocamenii nu
pot fi niciodatd la iniltimea gindu~
rilor lor superbe. Asa s-a niscut
acel episod antologic provocat de
o imprudenti oralda a Presedinte-
Iui Nixon care si-a permis sa decla-
re undeva ci ,Manson e vinovat,
direct sau indirect, de opt asasi-
nate lipsite de noima“... Ziarele au
titrat gros aceste cuvinte si
pini si vind precizarea spisiti a
Casei Albe recunoscind ci ninactuas
lul stadiu al procesului, inculpatii
trebuie  prezumati nevinovati'* —
ziarele au ajuns In sala tribunalului
unde Manson are dreptul si le
citeascd, avocatii apiririi de ase-
menea, dar juriul — nu! Juriul e
evacuat imediat din sali. Avocatul
apdrdrii Shinn, care a adus ziarul
pentru ,a risfoi paginile de sport* e
condamnat la trei nopti inchisoare
(ziua fiind la proces —alt gag!)

pentru ,dispret direct, voit, delibe=
rat si deplin constient la adresa
tribunalului, Dupd aceea, cei 18
jurati sint chestionati unul cite
unul, deci de 18 ori, dacd du vazut
titlul din ziar si ce reactii au avut.
Ceea ce se intimpld de 18 ori — e
din capul locului, comic. Toti jura-
tii sustin cd n-au citit titlul iar in
cazul ci parci-parca l-au citit, nu
se vor lisa influentati de presedinte.
Ei jurdinci o datd solemn. Un juré-
mint repetat de 18 ori nu mai e
solemn. Replici-gag in timpul ches-
tiondrii juriului: Kenneth Daut:
wIn primul rind, eu nici micar n-am
votat pentru Nixon!" Kanarek (avo-
catul lui Manson): ,Presedintele si
fie chemat Tn instantd ca martor“...

La reluarea dezbaterilor, dupd ce
s-a constatat perfecta puritate a
juriului — cele trei gratii din boxa
incep s cinte la unison, ca-n ,Fan-
tomele din Spessart*: ,Nixon spune
ci sintem vinovate. La ce bun mai
continuati procesul?* (cintecele ace-
lea in prozd consacrate de Brecht
in piesele lui cu gangsteri, preluate
de Kurt Hoffmann si duse pini la
wUmbrelele din Cherbourg”), Dar
fratii Marx=1in, ,Supid de rata*
au fost, cred, primii care au trans-
format sala de judecatd fn musice
halll

*

Nu e frumes ce fac. Dar e §i rdu?
Eu cred ci e bine. E un reflex de
apirare, in fata monstruosului. Arta,
chiar si convéntia ei, are o asemenea
putere monstruoasd de 2 ne apira
in fata monstruosului, Orice am
face, devenim incet-incet scenarist.
Scenaristi_vinovati, Scenaristi nes
pedepsiti.

G
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Este meritul incontestabil al cinematografiei de
fi anticipat, cu mult inaintea altor domenii de
activitate, avantajele colabordrii internationale
si de a fi tradus in fapt cooperarea prin ceea ce
numim in limbaj curent coproductie.
Termenul este ambiguu, desi unanim recunoscut ;
il regisim pe foarte multe dintre genericele f
ionat a devenit familiar precum Cine-
mascop, E Color sa Sophia Lor
Formula coproductiei €ste in ultimi instantd o
colaborare intre mai multe tari la realizarea unui
film, o asociere pe termen limitat de forte artistice
5i mijloace banesti avind drept scop obtinerea
r productii importante ard internationala,
Coproductia este un fel
s-a nascut plecind de la imperative de ordin
conomic §i se va dezvolta, anticipdm noi, din
necesitatea de supravietuire a filmului ¢
independenta.

atografic

| @ TV a
de orag-mit

ainte d
sub egida

cinematografiei amerfeane,

a iegit din laborator

ziva fatald cind televizo
a patruns in casd

de plastic Jerzy Toeplitz
sade oras-
nici capitald, nici |
simplu cartier din multele cartie

les-ului unde se turnau filme

Api

iunea

—

o formeaza

|
X e o

Cit de coplesitoare a fost influenta masinii de
imagini asupra filmului, o dovedesc cifrele. Statis-
ticile oficiale inregistreazd
S.U.A:—televizoare
30.000 in 1946
1.200.000 in 1949
47.000.000 in 1955
i in sfirsit saturatia
56.300.000 in 1961

Surprins si incapabil si inteleagi pe moment
revoluiia pe care o determinase spectacolul gratuit
de acasd, filmul decade repede.
Din 1945 si pina in 1958
numarul salilor
de cinema scade
la 21.000 la 13.712,
lar spectatorii ce reduc
de la 90 milicane
anual, lo 45 milicane

Intr-un deceniu si ceva cinematograful american
isi_pierduse o jumatate din public.

Mintea practicd a producitorilor a gisit reme-
diul: dacd ecranele televizoarelor se caracterizeazd
prin dimensiunile lor mici, redresarea filmului nu

poate venidecit de la mdrirea spectacolului cinema-

| distrus gloria

. . Hollywood-ului.

boi, cind filmul european tri

wood-ul era simbolul citadelei filmului, a cinemat
grafului destinat zecilor de milioane de spectato
si a profiturilor in milioane de dolari. Dar a ven

d Holly

si
3, iar Hollywood-ul (o spune atit
,s-a trezit fird aureola
it; incepind cu aceastd zi n-a mai fost
i ur
¢ din -multe ‘E‘Iﬂ*/\\\‘-

@ Mai mult de jumaitate |
din productia franceza

coproductiile.

tografic, In anii care au urmat

spectatorii
iasd a cineramei, de for-
matul dilatat al cinemascopului si de dimensiunile
impresionante ale sistemului Todd A.O. (film
noramic de 70 mm) asociat cu sunetul stereo
onic si culoare. Filmele au fr ut sa fie mari §i
lungi, de. preferinta p biblico-istoric:
Iminind cu acea extravagantd si uluit
are’ peliculd ca

minunat' de proiectia

teme

vadit curind; zilelor
ice filme putine § impe.
$i cind producitorii au fnteles ace ruafnceput

Hollywood-ul

si exodul filmului

cheltuielile

< \. Hitchcoc

u devenit astfel un fel de
filmeaz

Regizori ca

ranti, €
tot mai

amul s PASAPORT

de atunci incoace filmul voiajeazd de la o capitald
la alta fard restrictii vamale si faira natioflitate
precisa
Campionii in coproductii au fost §i sint tocmai

cinematografiile cele mai serios afectate de migra-
tia filmului am. mai exact cea francezd,
italiani si spaniol

in anul 1969,

cinematografia franceza

a produs

80 de filme

in coproductie

dintr-un total

de 150 (557),

cea spaniold 69

din 118 (51%),

iar cea italiana

peste 609,
X = 3
® Intr-un decenin
cinematogra ful american
ji-a pierdut
Jumatate din public.
N, e T S J

‘

L solutie
[ty

incepind din 1961 mai
bine de 507 din filmele
americane se toarna in
Anglia, Italia, Franta
sau Spania, iar in 1969,
la Roma sau Madrid,
se produceou mai
multe filme decit

in sutele de platouri
ale Hollywood-ului

Ca in orice transformare profundi reactia este
in lant. Filmul european, prosper de altminteri
artistic si financiar in aceastd perioada de criza,
incepe sa se resimta la el acasd atit din cauza
gigantului de peste ocean cit si a retelei interne TV.

Legi si masuri protectioniste ale unor tri i
guverne nu au facut decit sd temporizeze un pro-
ces de eroziune, care ameninta sd paralizeze un
sector artistic de interes national si cu rezultate
economice remarcabile.

Jenat vizibil din ambele pirti si neputincios in
fata filmelor de mare spectacol, cinematograful
batrinului continent giseste solutia salvatoare in
ziua in care un producitor francez si unul italian
si-au unit vedetele, mijloacele de realizare, ca-si
subventiile de Stat pentru a produce un film in
comun. Formula coproductiei fusese inventatd si

Cinematografiile
cunoscut crizele econ
tal,
rind de la conceptia ci ele

Tn acest spir
romineasci a m

5
® Coproductia —

prosperitatii?

tiile ‘plecind in primul
prezintd punti de
aturd intre cinematografii si popoare, far filmul
tor activ de comunicare, cunoastere si intelegere.
cinematografia
pentru schimbul de idei,
tehnicieni §i experienta, realizind in
ani, 12 coproductii, 3 coparticipari s
ervicii. Dintre filmele produse in

au preluat coprodu

e 6 filme realizate cu
nului®, ,Codin", ,Steaua
v 3
|
|
|
|
i
lante”, .7 barbati si o
.Dacii*), 2 cu Uniunea Sovietica
Cintecele marii"), 2 cu Ungaria
nte" si .Sentinta"). un film cu

) si unul cu Canada (.Prieteni

e ca Orson
elles, Lau Johnson,
Georges Marcha xH ]u an Marais, Jean-Paul Belmondo,
Antonella Lualdi, René Clair, Terencg Young,
Robert Siodmak, Henri. Colpi si altii au filmat in
iourile de la Buftea, ducind peste hotare
jul de prietenie, dorinta de afirmare si reali-
ile unéi cinematografii care, cu 20 de ani in
nu figura pe harta Europei.

Intr-o perspectivi apropiatd, coproductia si
toate formele de colaborare adiacente celei de a
saptea arte vor cistiga §i mai mult in importanta.
ca unele ce miresc potcnmlu\ artistic-material
al cinematografului, concentreazi efortul de
creatie si limiteaza riscurile de difuzare a filmu-
lui. Judecind dupi sensul si tendinta realitatilor
actuale, avem toate motivele si credem ci cinema-
tografia de mfine si de pretutindeni va fi o cine-
matografie a cooperirii.

Este poate supremul efort al filmului de a se
impica cu spectatorul decediuluijopt, care a
inceput si piardd bunul obicei de a mai merge la
cinema.

W

Constantin  PIVNICERU
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lumea filmului

dreptul

la
initiale

Celebritatea i-a acordat
dreprul la initiale: C.C. Ca
si M.M., D.D., B.B..~Marilyn
Monroe, Danielle Darrieux,
Brigitte Bardot. De la cisti-
gitoarea unui concurs de fru-
musete, in Tunis, la vedeta de
azi, calea a fost nu numai
lungd, dar si anevoioasi. Voin-
ta si munci. Perseverentd si
ambigie. Discretie si misuri.
Cu aceste pietre dure si-a
nivelat Claudia Cardinale dru-
mul spre glorie. Azi; «la ra-
gazzay a ajuns la mult rivnita
consacrare, cea care intr-o
lume a supremei incertitu-
dini i asigurd stabilitatea

Metamorfoza. _..unei actrife:..

«Pot si-mi aleg rolurile, re-
gizorii, producitorii si mai
ales pot 53 nu accept ce nu-mi
<onyine. $i nu fac compromi-
suri, Din toate punctele de
vedere Cred 3 sint o actrigd
destul de buni ca si-mi ingd-
dui si evit falsa modestie.
Mi-am cistigat o independen-
ta artisticd, materiald, mora-
1. Nu_mi machiez pentru ci
nu-mi sade bine, nu rispund
la interviuri decit daci mi se
pun intrebiri pertinente si
oneste, nu sint sofisticatd pen-
tru ci nu e genul meu, nu
am gusturi excentrice pentru
<3 am fost §i am rimas un
om simplu. latd citeva de-
fecte majore in lumeza noas-
tra, dar pe care gu pot si-mi
permit si le cultiv. Cred ca
nu e putin fucruly

17




epoca
noastra

Teoria Meakin

e bizard
®

M-elle Chanel

nu are
dreptate...

(-}
Ywves

Saint-Laurent

29ce
®

Existd

o singurd
explicatie :
rochiile
sint filme!

r‘—‘ Imbitrinesc. Am semnele me-
" (e demult nu mi-a mai trecut
SBLS ocin cap si merg fa croito-
L J reasi pentru proba unei ro-
chii, cu femeia iubita. Tinar,
o insogeam acolo, scandalizindu-mi amicii
care sustineau ¢ sint un mic burghez. Nu —
ripostam — sint stendhalian. Fabrice del
Dongo m-ar fi aprobat. Alt semn — nu ma
mai opresc la vitrinele feminine ale Romar-
tei, nu mai prospectez atent cum se imbraci
azi fetele si femeile. De altfel, niciodats nu
am intors capul dupi o rochie pe stradi. E
un principiu de la care nu ma voi e
indiferent de soarta lumii

Tocul

imbatrinesc — dovadi ci m-am intors
fa «insula pinguinilors, la Anatole France,
autor de tinerete. Gisesc mari delicii filo-
zofice in vestitul episod al inventirii pan-
tofului cu toc, la pinguine. France descrie
schimbarea de optici ;. metabolism ideo-
logic in acea clipi — i
am nevoie de stradi ;. Romarti. Devin,
cum se zice, livresc. M satisface tot mai
mult cuvineul scris, in loc 53 ma las fascinat
de semnele vietil. Fireste, stiu ci s-a revenit
la rochia lungi, ci rochia mini a murit. Nu
sint troglodit, nu sint pitecantrop. Dar in
loc 53 ma plimb — adicé s m3 «documentez
pe teren» asupra fenomenului, cici «docu-
mentarea» §i «terenuly au fost obsesia tine-
retii mele — ma trag la umbra Cismigiulul,
linga statuia Maicii Smara, sperind obscur
ci sint la umbra fetelor in floare — gind de
pensionar cit de cit proustian — deschid
presa lumii, studiez acolo fenomenul maxi-
mini-midi, apare un birbat mahmur care
ar vrea si ma angajeze intr-o discutie despre
greva femeilor americane, n-am chef §i m3
cufund in acest articol al expertului financia
Christopher Meakin, publicat de «Industry
Week» — siptiminalul serioasei «Confede-
ratii a Industriei Britanice»; Meakin sustine.
nici mai mult nici mai pufin, cum ca intre
lungimea rochiilor si cursul valorilor la
bursa din Londra existi o legiturd curioasi

Noud filme dintr-un an...

perioadele de rochii maxi au corespuns unor
mari scideri — dominatia rochiilor mini
a fost paraleli cu o crestere a cursurilor,
«Nu vreau si spun ci intre rochii 5i bursi
existi o relagie precisd de la cauza la efect,
dar un raport ciudat se poate stabili. Oricum,
e cea mai valabili teorie pe care o pot
avansa pentru a explica situatia confuzi
de azi...» Asta era situatia in iunie. Confuzi.
in august, situagia se limpezea: «Lungul va
fi scurty — seria «kxpressy-ul pe coperta sa
inceputul lunii. «Rochia mini a murity,
titra tot pe copertd «Paris-Match»-ul. Dom-
nisoara Chanel conchidea dupa ce vizuse
primele maxi-mantouri: «Categoric, femeile
sint nebune. Ele au inceput sa se imbrace ca
birbatii, si acum iati-le cilugiri». Dupi ce
am citit insd §i interviul celebrului Yves
Saint-Laurent, «marele vinovat», cel care
a relansat rochia lungi, de fapt cel care
niciodatd nu a renuntat la aceasti idee, 'in
ciuda presiunilor de la dreapta la stinga.
fie el Courréges sau Cardin — dupa ce am
vizut ce-i in mintea acestui domn, am ajuns
acolo in Cismigiu, la umbra Maicii Smara,
printre filatelisti i pensionari, la o ait
concluzie: femeile nu-s nebune, bursa ;i
rochia n-au nici o legituri, existi o singur:
legituri, o singuri explicatie la ceea ce se
intimpla si se va vedea imediat de ce aceasti
explicatie o incredingez nu revistei «Viata
economiciy, nici «Problemelor de filozofie»
(cum ar fi normal, de cind mari filozofi
studiazi structuralist moda, ca o expresie
a semnului) ci revistei «Cinema.

Socul

™Mai intii — cind au devenit mari si tari,
<ind s-au impus acesti domni Saint-Laurent,
Courréges, Cardin? Cind a inceput lumea
i numeasci cu tot seriosul «creatori,
pe poeti, ca pe a mai ales ca pe
regizorii de film? In anii cind regizorii de
cinema — de la Antonioni la noul val
godardist — izbutiserd si impuna notiunez
«filmului de autors. Doamna Frangoise
Giroud, directoarea «Expressy-ului, doam-
na care circuld prin structura si supra-
structura lumii ca la dinsa acas, ne preci-

‘J..

zeazi: «Era in 1965. Ei se invirteau frumos,
cind apiru Courréges, Aceastd mini-jupi
care flutura pe strizile Londrei, el a stiut
deodati s-o0 domesticeasci. El nu purta cra-
vati... sustinea ci trebuie si fii mazochista
pentru a merge pe tocuri inalte si c3 intr-o
rochie trebuie si te simti bine, decontrac-
tat. Socati, Saint-Laurent, apoi Cardin,care
se ofileau in respectul unei tradit se
treziri deodati amintindu-si ci erau tineri,
creatori, deloc obligati si rimind pentru
vegnicie mostenitorii respectuosi ai lui papa
Dior. Ei trei au fost acei care au rasucit
gitul elegangei... Croitorii au devenit crea-
tori in anul cind «Aventurax, dJules et Jim»,
«La stradan, «Vivre sa vie», «La dolce vitan
demonstraserd lumii i filmul e inainte de
toate al unui om numit regizor, care se
exprimi prin actori, prin sunet, prin montai.

film si muzica

annn-" sint din nou pe fir-
ent — nu pe scend, ci pe
pinza Ultimul for film «Let it
be» («Las'sa fien — numele fil-
mului a fost imprumutat melodiei
care igurat si figureaza inca
printre prezentele muzicale ale
| anului). Premiera pariziana a fil-
mului a insemnat un eveniment
nu printre cineasti, ci printre ve-
detele discului. Presa
mele lui Gilles March:
lettei, al lui David Alexander
Winter, etc., etc. dar nu retin

Se spune totusi ca «Let it be»
s-a bucurat de un enorm succes.
tografic? Nu
grabeste nimeni sa faca pre-
cizari.

———




mos,
jupa
stiut

hista

Daca filmul e o modd,
az

nu mai incape indoiald
c¢d moda e un film.

Focul

, creatorii de rochii nu sint aitceva
niste scenaristi-regizori, asa cum au
isat ca datind moderni, un Godard, un
skolimowski, un Gopo. (Datini care vine
se altfel din adincul celor 75 de ani —
Lumiére, cu «filme-scrise-si-regizaten de
enstein, Chaplin, Clair, Keaton). Cardin,
Courréges, Yves Saint-Laurent nu mai sint
roitori, ci cameni de concepgie. Prezenti-
le colectiilor lor sint premiere, vizionari —
2-n lumea filmului. Rochiile, complet-uriie
sint ascrise §i regizate» de ei. Un calambur
ne-ar permite si scriem ci ei prezintd cind
scurt metraje, cind lung metraje. Dar mai
interesant e un dialog cu domniile lo-

in care vom descoperi ca la orice bun re-

gizor — un larg orizont intelectual, finege
ssihologica, inclinatii moraliste, non-con-
formism, idei. Domnul Saint-Laurent nu e
cu nimic mai prejos decic Hemming-ul din
«Blow-Up».

lati-| regizor-scenograf-scenarist:

— Moda scurti a fost depisita fiindci n
mai adus o expresie noui. Mini-jupele au
fost rochii scurtate, asta-i tot. In colectia
acestui an am creat patru rochii scurte.
care sint pentr mine un test...

— Un test sau un gag?

— Nu, nu fac niciodats gag-uri.. E o
noud proportionare a «scurty-ului. Fird a fi
provocante, mi se par ca adoptd o atitu-
dine mai agresiva si mai eficace fati de
mediul social, decit cea adoptati de tinerii
hippy, cu franjurile lor

lati-l moralist, teoretician, chiar estet pur:

— Nici un considerent comercial nu m-a
indemnat vreodatd in creatie... Nu am as-
scultat niciodati de consideratiile puritane...
O moda noui invata femeile cu noi gesturi,
cu noi atitudini. E ceea ce le sperie uneori.
E adevirat ci existi o modi «lungd», con-
servatoare i retrogradi. Nu aceea lansati
de mine... Moda actuala e o stare de spirit
Femeile care imbraci o rochie lungi pentru
3 fi la moda, firi si-si schimbe atitudinic
starea de spirit, aceste femei nu vor |
iodati la m

Si umanistul:

— Credeti ci temeile vor putea si se
miste multd vreme alternind moda lungd
cu cea scurtd? Ar fi prima oari in istoria
modei ...

—  Da. cred ci fiecare femeie trebuie si-si
aleagi masura, conform vietii, conform me-
seriei ei. Nu poti si-i mai spui: Vei purta
rochia lung cu o pilarie rosie. Gata cu
schemele. Ceea ce mi se pare formidabi
in moda actuali e tocmai libertatean.

Jocul

Legatura aceasta dintre regizorii de film
5i creatorii de modele poate pirea extra-
vaganta doar celor care s-au obisnuit si
vadi in cinema o arta supusd, supusi tuturor
influentelor — de la pictura la roman — si
nu o arti cu consecinte asupra vietii. Se
accepti cit de cit ca filmul poate influenta
celelalte arte, dar se digeri greu ideea ci
imaginile — §i in cazul nostru oamenii
care creeazi imagini cinematice — inriuresc
azi decisiv felul de a gindi, de a trii, si deci
de a se imbrica, al lumii. Moda, rochia,
paltonul sint haine si simultan imagi
tarile cit de cit dezvoltate nimeni nu mai
aleargi azi dupd un mantou cilduros. Se
subingelege. Problema e un mantou frumos
Frumusetea tine de imagine, de arti. §i n
existd artd a imaginii mai puternici dec
filmul. Oamenii au inceput si se imbrace
ca-n filme, nu ca-n cargi, nu ca-n pictur
De aceea au apirut regizori de rochii,

naristi de cimasi. Balzac — cu enormele
ui descriptii de rochii si costume, cu volup
a lui de a privi un decolteu si un pan
tof — nu a influentat moda. El a transcris-o
Imaginea scrisa n-a lansat un Cardin. Dar
un *ntonioni, un Fellini au prezidat la pla-
sarea pe orbiti a unui Courréges. Schimbi-
rile de moda au devenit tot mai precipitate,
sub imperiul filmului, sub Teroarea imaginii.
n timpul Conventiei regizorale. De la
Moliére la Balzac, de la Balzac la Dostoiev-
ski — pe mari spatii epice — schimbarea
de garderobi nu e mare. In 1970, un film
din 1926 — oricit o fi drama de mare —
isci, in primul rind, freamatul ilaricigii.
Tocmai de aceea spiritele ranchiunoase au
aruncat pe piati vorba dupi care filmul e
© mod3, adica perisabil, fari acces la etern.
Inutil si dovedim altfel, acum. Dar daci
filmul € o modi — pentru o clipi — azi nu
mai incape indoiald ci moda e un film
Rochiile sint filme. Poate chiar cu destinul
filmelor. Ele discuti si se opun ca un Anto-
nioni cu un Truffaut. Londra se uita la moda
pariziand maxi, cu superioritatea filmulu

politic fats de filmul nostim francez: «S

cu citeva luni inaintea Parisulu

Locul

stop cadru

Studioul
experi-
mental

o Vz'cgor
Thu

r j De curind. la Ateneul
tineretului din Capi-
tald s-a semnat actu!
de nastere al Studiou-
lui experimental «Vic-

tor lliu
Infiintac din initiativa unor tineri
cineasti de la Studioul cinematogra-
‘ic «Bucuresti», noul studio isi pro-
pune si fie un centru de perfectio-
nare si documentare a tinerilor ar-
tisti pasionati de cinematografie. Se
ca la acest studio si fie

Modele maxi-mini-midi sint_fiime §i noi
orii lor. Expresivi sau nu. Talentagi sau
nu. Cardin sau Fabrica de Confectii ne dau
scenariul, intriga — noi trebuie si jucim,
si interpretim pornind de la o singuri
dee: i ne simgim bine in rochia noastr,
n haina si pantofii nostri. E o idee dificila.
Din actori devenim imperceptibil autori,
si in cele din urmi — co-autori. Cu gust
sau fara. Cu cap sau nu. Cu misurd sau...
Doamna Francoise Giroud ajunge la aceeasi
concluzie: «Asistim astizi la o veritabild
nastere a talentului — sau a non-talentului —
individual in arta imbricimintii... Creatia
personali, expresia de sine in toate activi-
tatile vietii, e obsesia epocii. E de netigaduit
ci ea se traduce astizi in modi». Doamna
Giroud se exprima savant, in timp ce pe
linga mine trece — fara s3 arunce o privire
Miicugei Smara — o rochie tip «Aceasti
femeie». Intr-o barci, visleste melodios
un tindr zvelt purtind un pantalon leone;
dar in fafa lui, sub o umbreluti, o adoles-
centd se joach cu ochelarii negri, lungi —
lelouch. Se aseazi lingd mine un pensionar
distins, haini neagrd in plini vari, cu un
ciine — totul rimas de la Umberto D si
Vittorio de Sica. Sau_mai de departe, de la
Michel Simon in «Citeaua» lui Renoir
Adevirul este ci fird a ne da seama totul
vine de foarte departe. Poate din «lnsula
pinguinilors. Dar, imbitrinind, ne e tot
mai greu si intoarcem capul, dupi o rochie,
dupd o vesnicie.

Radu COSASU

Tentatia ecranului

Pe de alti part
al jazz-ului, se sim
toul

nca un zeu
tras de pla-

: Mike Jag

a jucat in regia 1.
Tom Richardson rolul unui aus-
tralian, un proscris din pricina
cinstei lui, precum si a hpmlul

aceasta el va aoare in cel de-al
treilea film al sau. i
pianist al unei foi

ke isi joaca rol/,
inspiratia sconumnor nesarind
prea

Johnny Nallydxv a trecut si el
prin emotiile premierei cinem:
tografice cu western-ul sdu in
care i se spune «Omul de otel».
Acum se gindeste la un nou tilm

iarin lnhlct isi prezinta show-ul
in Bra

Adnmo, intors din turneul in
Romania, si-a luat o vacanta ma-
re, inainte de a incepe filmul al
carui producator si principal in-
terpret va fi, «Insula plind de
maci

Elvis Presiey face periodic de-
claratii de o
cinematografiei, De
pinde de succesul pe :uo—l ue
cu una sau cealalty Fi

atrage enorm dar il pllcnnste
genul in care s-au obisnuit pro-
ducitotii sa-l vldi. Recentacon-
emmm aparitia sa pe ecran de

mbarea genului. | s-au dat
nlguml de citre M.G.M. ci va

9 ~!
. mer

in film, Adamo nu cintd, dar
muzica filmului tot el o scrie.

juca in filme de «o conceptie cu
totul diferitd». Cam vaga destai-
nui deocamdata...

pr
antrenati. in afara regizorilor si ope-
ratorilor, tineri plasticieni, criti
de film si literati — virtuali scena-
risti — oferindu-se un mediu prielnic
unor luiri de contact reciproce.
Comisia de organizare pentru pri-
mul an de existentd a studioului

Mircea Veroiu si cri
ghianu, George Littera, S(ere Gulea)
a intocmit un plan de lucru, pe cit de
vast, pe atit de promititor. Din a-
ceste generoase proiecte, citeva punc-
te se cer reginute. La sedingele ce vor
avea loc din doud in doud siptimini,
se vor prezenta si discuta scenarii si
tilme realizate de membrii $i 4nwup|
studioului. De asemenea, se
viziona si discuta, in colectiv, T|m=
din repertoriul clasic si contempo-
ran, al cinematografiei nationale si
mondiale. Masa de montaj cu care
va fi dotat studioul va permite cerce-
tarea atenti i concreti a unor pelicu-
le si experimentarea unor noi moda
litati de lucru, pe materialele exis-
tente. Rodul acestor studii, impreu-
nd cu alte lucriri de teorie si criticd
vor oferi material péntru editarea
unui buletin cu caracter intern, des-
tinat membrilor si invitagilor stu-
dioului.

Planurile de viitor vizeazd reali-
zarea unor filme experimentale pro-
pril, precum si propunerea de insti-
tuire a unui festival international al
tinerilor cineasti, care ar urma si se
tind anual la Costinesti.

La sedinga de inaugurare, care s-a
bucurat de o largd participare, s-a
prezentat invitatilor un ciclu de filme
de scurt-metraj turnate la LAT.C.
Dintre aceste filme, variate ca te-
matici, stil si valoare, notim citeva,
unele afirmate deja in competitii
internationale: «Cadente» de Radu
Gabrea, «Sagegile» — Serban Crean-
g4, «Jocul oamenilor mari» — Mircea
Moldovan, «Fata morgana» — Cos-
tin Azimioard, «Vinitoarea» — Ti-
motei Ursu, «Ceremonia albastri»
— Constantin Vaeni, «Raticirea» —
Nicolae Margineanu, «Fredonind un
recviem» — Petre Bokor, «Cercul»
— Mircea Veroiu, «Viata in roz» —
Dan Pita. Filmele relevi personali-
tati creatoare incipiente, individuali-
zate prin subiectele alese si maniera
de a nara.

Sperim ci existenta viitoare 3
noului studio si creeze, printr-o ac-
tivitate intensd si novatoare, un te-
ren de investigare efervescent i pa-
sionant.

l

/ X Petre BOKOR/
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ce
afirmam?

Lucru evident. Industria si-a spus cuvin-
r ‘ tul. $i, ca in toate cazurile de cind a

ajuns si-si spund cuvintul hotiritor pen-
L tru destinele artei, nu si-l va mai re-

trage. Culoarea e produsi chimic, mag-
netic, electronic. Fabricarea ei dicteazi asupra artei
cinematografice precum altidati acea purpurie mo-
lusci mediteraneand asupra culorii mitdsii sau terra
di Siena asupra picturii prerenascentiste.

§$i astfel distribuitorii nu mai vor sa auda de alb.
negru, in lumea televiziunii se duce un razboi i
de impirtire a pietelor si zonelor geografice intre
cele citeva sisteme color, iar festivalurile, avind
nevoie de sustinere materiald, inventeaza an dc an
noi valente ale culos

lar valentele acestea sint intr-adevir fantasticc
Pictura devine cinetici, traditionala pinzi se pre
face in ecran, uleiul se transformi in arc voltaic 5
nu numai c3-si rectifici sfera de pind acum adimensiu-
nii spatiale, ci capiti in mod uimitor una noud:
dimensiunea in timp.

Totul graviteazi in jurul emulsiei de culoare sau
a undelor colorate si pini si secretariatul de redactie
imi conditioneaza acest articol de vreo idee in legi-
turd cu filmul color, pentru a putea ilustra pagina
cu imagini extrase din fotogramele lui.

Depisind amuzamentul unei asemenea situatii
date, iatd si ideea care se naste determinati tot de
istenta industriei: este oare pelicula color doar

«Un suris in plina vara»...cam albastru

Este momentul
sd ne intrebam:
ce comunicam
in plus
prin culoare?

«Dragoste la zero grade»:pelicula se conserva la 4 grade

un nou procedeu tehnic sau optic, pentru a pre-
zenta lumina si miscarea cu o fidelitate ceva mai
mare decit schematicul alb-negru, sau devine o
posibilitate in plus care-l obligd pe artist si-si re-
dimensioneze conceptia?

Cinematograful mondial a cam rispuns la aceasta
intrebare. Eu imi permit si o pun in discutie numai
datorita faptului ca soarta mi face sa intimpin destul
de des solicitiri de peliculd color pe motive strict
comerciale si foarte rar pe criterii argumentate ar-
tistic.

Tehnici si conceptie

Or, indiferent de presiunile pietii, o conditie
tehnici se transforma intotdeauna creator in con-
ceptia artistului. Ea devine un mijloc de comunicare,
deci reclamd metafora. Se scuturid de ceea ce este
tern, tehnic sau mestesugiresc si incepe si capete
simboluri, afirmind un punct de vedere estetic.

Cinematograful rominesc a produs pini in prezent
45 de filme artistice pe peliculd color. Primul este
«Nufirul rosu», aparut in 1955, iar ultimul este
«Canarul si viscolul». Intre ele se insiruie patruzeci-
si trei de pelicule la care am discutat pe rind daci
galbenul e galben sau are in el mult rosu, daca vio-
letul e dorit sau e impus de constitutia chimici a
emulsiei, daca filtrele reusesc si dea o cromatica
reala sau ne depirteazi mai mult de realitate decit
sugestia tonurilor dintre alb si negru, daci, in afara
de aibastru si rosu, gama celorlalte culori mai este
redati fidel si asa mai departe. Am discutat tehnic,
am discutat stiintific, am discutat din punct de ve-
dere cromatic. Am discutat chiar si din punct de
vedere scenografic, dar ca mestesug, adicd vopsind
butoaiele cu verde si cu portocaliu, alegind santiere
cu maluri din oxizi de fier, macarale albastre si
barici brune dedesubtul padurilor kaki. Si exclama-
tia noastra de fericire a fost atunci cind am folosit o
fotografie fideld la toate culorile spectrului: «Vai,
ce reald el»

Ei bine, a fost necesar tot acest etalonaj in timp.
S-au etalonat culorile fatd cu realitatea, s-au etalonat
operatorii i regizorii fatd cu atributele peliculei co-
lor. Acum insi este cazul si spunem «gata». Gata si
pentru un finis, gata — pentru un start. E finisul
experientei cu culoarea si startul experimentului
cu culoarea. E momentul cind trebuie si ne intre-
bam ce comunicim in plus prin culoare, ce crez
estetic afirmam, ce neliniste creatoare capita for-
mula artisticd in cele trei emulsii brevetate de
Fischer inca din 1911.

Si nu este numai un deziderat. Intr-adevar, acest
al 45-lea film artistic pe peliculi color produs la
Bucuresti incepe si puni probleme de optici artis-
ticd sau, in orice caz, aproape artistici. Nu vorbesc
neapirat de acele procedee savante de laborator,
cum ar fi imbindrile de negativ alb-negru si negativ
color, transpuse apoi pe pozitiv color, ceea ce di o
anumitd aderentd cu retina unor nuante discrete,
nici de sistemul de bii, nici de sugerarea unei foste
sepia prin nu stiu ce transpunere... Acestea tin tot
de latura tehnica. Latura evoluatd a tehnicii. bine~
inteles, dar pastrindu-se inci in limitele unei corec-
titudini care poate fi cel mult savantd, nu si artistici.
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«Harap Alb»:un succes de culoare

Acestea, oricit de erudit ar fi faicute, nu pot avea
altceva decit efectul logic al hasuririlor de pe o
plansi sau al culorilor conventionale de pe o harta

«Columnay: cite culori are spectrul?

Tot asa cum s-a modificat o intreagi conceptie
artisticd prin trecerea de la pianul mecanic la pista
sonori, aceasta din prima clipd a inventiei ei nemai-
i d doar posibil dea ica replica,

Alchimistul triplei esente

M refer insa la acele momente din fi ' care
drama, muzica si culoarea isi gisesc contrapunctul
care le leagi si le determini, concentrind asupra
spectatorului focul a trei dimensiuni artistice, min-
giierea a trei muze pentru o singurd emotie. Aceasta,
cred eu, este superioritatea cinematografului color.
El devine un creuzot in care se topesc la temperaturi
inalte mai multe arte. lar creatorul filmului se obligi
a fi alchimistul acestei esente triple. El comunica
deodati in trei limbaje artistice. $i aceasta nu poate
fi facut in mod formal, respectind pe rind si separat
regulile fiecirei arte in parte, ci presupune mod
cari structurale in conceptia artistici, modificiri
reclamate de stereofonia pe care o oferd concomi-
tenta acestor arte in filmul color.

trebuie aflata consonanta dingre culoare si tot ce se
petrece in film. Redarea nuantelor cu o fidelitate
naturalisti nu poate spune nimic din punct de vedere
artistic. Culoarea pitrunde drama, ii di o anumita
directie si semnificatie, tot asa cum glasul actorului
da replicii valente nebinuite. Ea continud muzica
din banda sonord, o completeaza si-i diruieste o
alta formuld de transcriere, schimba grafica filmului
dindu-i alte proportii, printr-o logica plastica si nu
fotografica; se insinueazi in dialogul filmul da
efecte plurale, schimbid jocul clasic al actorului,
adaugindu-i la calititile cu care lucreazi directorul
de scend, cele ale modelului cu care lucreazi picto-
rul. Expresia intregului personaj se modificd prin
transformiri de culoare si sint naivi cei care cred
cd aceasta mai poate fi doar o pld problemi de
machiaj.

«Canarul si viscolul»: un inceput tehnic

Emulsionati pe suport de celuloid si trecutd prin
reactii chimice de laborator, pelicula color nu aduce
nimic in plus,dacid nu are artisti care si vibreze in
functie de conditiile pe care le oferi ea. Ce afirmim
in plus prin potentialul culorii, ce comunicim pu-
blicului, cum ne punem mai bine in valoare dialogul
cu viata, care este mesajul artistic, ce sensibilitati
n plus atingem si cultivim la spectator?... latd in-
trebirile pe care ni le pune arta de indata ce ince-
pem si o trecem prin baile filmului color

Si, dacd nu rispundem la ele, riminem un simplu
aparat de fotografiat, in fata ciruia nu poti decit
si exclami: «Vai, ce bine mi-a scos, tu, fusta cu
picouri rosii '»

Cred ¢ nu mai e necesar si precizez ci arta cere
ceva mai mult. Pentru ci sint convins ¢ vom incepe
si gindim culoarea ca factor emotional si nu ca
ilustratd de mare serie ficuti de un automat cu
tranzistori japonezi.

Corneliu LEU
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IMircea Moldovan (unul dintre regizori, dar singurul preot din film

«...Trandafir (Emanoil Petrut |

U1

convins cd a fost trivi ,

chiar de fratele lui, Ilarion (Ilarior}

r ﬂ Ora sase dimineata. Un ca-
mion opreste putin strimt
la intretéierea a doua uliti.

L Din cabina coboara Ema-
noil Petrut, neras si imbra-

cat neglijfent. Un basc prafuit si o valiza

in mina intregesc aspectul unui om despre
care nu se poate spune ca vine dintr-c
calatorie obisnuitd sau din concediu. Se
scotoceste prin buzunare, apoi, la pr
testele soferului, inchide neindemina:ic

usa cabinei si cu un zimbet stinjenit 5

incintat totodaté, porneste pe ulita.

— «L-ai vazut, acum |-ai vézut...», strigd
din off vocea lui Vitanidis.

Zimbetul de pe fata lui Petrut se stinge,
mersul i se incetineste, apoi dintr-o data
porneste hotarit inainte si un alt fel de
zimbet, rdu si impertinent, i se asterne ne
fafa.
— «Stop»!

Ora sase si jumalate dimineata. Aceeasi
intretaiere de uliti. llarion Ciobanu,imbra
cat foarte ingrijit, ca pentru oras, proaspat
ras. O valiza in mind, mersul omului care
a plecat cu tintd precisd de acasa si ur
aer usor preocupat.

— «Te opresti un pic cind il vezi. Nu
stii ce sa faci. Te hotarasti si vii catre el.
Petrut, mergi mai aproape de travelling...»

Cei doi se apropie privindu-se. Fata lui
llarion Ciobanu exprim3 o stinghereala
amestecatd cu bucurie pe care nici o in-
dicatie regizorald n-ar putea s-o faca sa
apara. Petrut, cu acel zimbet rau si imper-
tinent, si capul usor aplecat pe umar, sa-
vureaza parca acel aer de stinjeneald.
Ajunsi fata in fata, cei doi se opresc. se
privesc o clipa drept in ochi.

Este exact clipa in care trebuie sa se
stie ca cei doi sint frati; Emanoil Petrut
(Trandafir) vine de la inchisoare si e con-
vins ca a fost trimis acolo chiar de fratele
lui Narion Ciobanu (llarion), presedintele
colectivel din sat; aceastd banuiald va
pluti asupra lui llarion pina la sfirsit si
este una din piesele de rezistenta ale fil
mului «inaintea unei ploi de vara». Cea-
lalta, fiind neintelegerea dintre presedinte
si oamenii din sat. Un sat ca oricare altul
cu problemele lui, cu viata lui, cu batrinii
care pier, si cei tineri care le iau locul, cu
poezia si proza vietii de la tara. Scenariul
e scris de Nicolae Tic si Constantin Bor-

Pe scurt
Un nou film romanesc

deianu. Regizori — pentru ca sint mai multi
— Gica Gheorghe si Mircea Moldovan.
Director artistic — Gheorghe Vitadinis.
Operator — Dinu Tanase. In distributie,
in afara de llarion Ciobanu si Emanoil
Petrut, Violeta Andrei, Florina Cercel,
Jana Gorea, Draga Olteanu, George Cal-
boreanu, Dumitru Furdui, Mihai Mereuta,
Stefan Mihailescu-Braila, Nicolae Neamtu-
Otonel, Dem Radulescu. Platoul: undeva,

tre Pitesti si Cimpulung, in comuna
Domnesti (acolo de unde nu se trag fai-

oasele mere domnesti) care comuna,
cu casele, cu fintinile, rascrucile si chiar
cu oamenii ei, a devenit pentru citeva sap-
tamini cadrul natural al filmului cinaintea
unei ploi de varé».

Un pic de vest salbatic

Povestea are ceva din atmosfera unui
western. Un western fara violenta si fara
pistoale, un western mai degraba psiho-
logic, imblinzit de ceea ce numim «spe-
cific national.» Desi, poate cé ideea ase-
manarii cu un western mi-a venit de-abia
uitindu-ma cum se filmeaza intiinirea din-
tre cei doi frati. Din felul cum a coborit
Petrut din camion, din felul cum statea
la rascruce cu valiza in mina, din felul
cum venea spre el llarion Ciobanu. din
clioa aceea In care cei doi fafa in taa se
priveau, unul impertinent, acuzator, cela-
lalt stinjenit, din felul chiar in care doua
batrine — doua femei din sat — comentau
intilnired, ce-i drept la fintina, si nu in usa
unui saloon...

Aparatul, cu Dinu Tanase si mecanicul

de camera Florin Draghici linga el, urma-
aste intilnirea de pe travelling, o data
adrul intreg, apoi pe bucatele. Femeile
Je la fintina comenteaza, la nesfirsit, re-
uind, repetind, i multad vreme nu ne mai
saturam s& vorbim despre firescul cu
care cele doua bétrine rostesc replicile
din scenariu. E firescul omului simplu
care se opreste la sensul imediat al cuvin-
telor si nu incearca sa-i descopere altele
inexistente, poate. Dar este precis si fi-
rescul replicilor in sine.

Filmarea se desfasoara cu accidentele
inerente oricarei filmari, dar aici acciden-
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doud debuturi.

tele au o savoare deosebita: in cadru intr,
de exemplu, pe nepusd masd, un faran
cu caruta si, la insistentele si graba se-
cundului Ovidiu lonescu («treci bade, hai
repede, treci), raspunde calm: «Nu pot
ca vrea sa vada si calull» Oamenii sint
curiosi, ies la porti — femeile cu furca-n
briu sau cu copiii in brate — si le e destul
de greu s& inteleaga de ce, din moment
ce filmul se face acolo, cu casele lor, cu
ei chiar, nu au voie sa se arate la fata... Si
pe urma, se intimpld bineinteles, ce se
intimpla aproape de regul la o filmare in
exterior: cind trebuie soare e nor, si vice-
versa.

Doi nu inseamné cuplu

Acestui «viceversa» i-a cazut victima,
in ziua aceea, regizorul Gica Gheorghe
Pentru c& in timp ce Mircea Moldovan si
Gheorghe Vitanidis filmau intilnirea dintre
cei doi frati, el isi pregatea filmarea la piua
din afara comunei. Dar pina s-au transpor-
tat reflectoarele, blendele, grupul elec-
trogen si tot ce mai trebuie unei filméri
soarele nu numai ca a intrat in nori, dar
din norii aceia a si inceput sé ploua. Riscu-
rile filmérii in exterior... desi nu stiu daca
numai atit. Cind se filma la rascruce, cei
de acolo erau grabiti de ideea ca Gica
Gheorghe asteapta sa filmeze si el... Si
probabil ca tot filmul se va face asa, cu
asteptari reciproce si contratimpuri... Cu-
pluri de regizori s-au mai vézut in istoria
cinematografului. Numai ca doi nu in-
seamna neapérat un cuplu. Cuplu nu in-
seamna doi regizori lucrindu-si fiecare
ogorul, ci doi in stare in orice clipd sa
filmeze ca si cind ar fi celalalt, doi oameni
care s-au adunat tocmai pentru ca se a-
seamana, tocmai pentru ca vad la fel si
se pot completa cu acele plusuri infini-
tesimale pe care le avem unii fata de cei-
lalti. Nu stiu de ce insd am avut impresia
ca un film «Inaintea unei ploi de vara»
facut numai de Gica Gheorghe ar fi aratat
altfel decit acelasi «Inaintea unei ploi de
varan facut numai de Mircea Moldovan.
Se vede ca de aceea a fost nevoie si de
Gheorghe Vitadinis, in chip de director
artistic. El trebuie s fie liantul... Ma intreb
nsé de ce asa de complicat cind se poate
mai simplu?

De fapt, cine stie? S-ar putea s& ma
insel, s-ar putea ca de aici s& iasd un ade
varat cuplu de regizori, s-ar putea s fie
o experienta foarte interesanta pentru fie-
care dintre ei. Mai ales ca cei doi regizori
isi fac debutul impreund. Dar asta o s-o
aflam numai cind filmul va sta in fata o-
chilor nostri pe ecranul de la «Republica’
Pina atunci, acolo, la Domnesti, «Inainte
unei ploi de vara» se naste incetul cu in-
cetul, ca orice film, cu zile de nervi (care
se sparg in capul directorului de film
Mihai Nastase), cu zile calme, cu zile asa-
si-asa. Filmat de Dinu Tanase, plimbat pe
travelling de Nicolae Jurca («un travellin
gist formidabil, si scrii neaparat despre
eln), in decor natural, deccamdata nu
mai retusat de Guta Stirbu, cu actori im
bracati de Horia Popescu si machiati de
Elena Rosianu. Cel care le inregistreaza
vorbele — omul nelipsit de la nici o echipa,
nevazut la nici o echipa — e Francisc Mur
teanu. Junior.

Cind totul va fi gata, monteurul Dan
Naum, pierdut printre munti de pelicula,
va fi primul care-si va da seama daca ex
perienta a reusit sau nu.

Pe urma noi, in fata ecranului de la «Re
publicay...

Eva SIRBU

ﬁremii
»E 1mposibil
sd filmezi un vis!®

«Saptamina minunata» in care un copil devine adolescent

Anul acesta, marele premiu a! festivalului de la Bergamo a fost acordat

filmului cehoslovac «Valeria si o saptimina de minunatii». a carui regie

e semnatd de Jaromil Jires. Publicul nostru cunoaste filmul de debut a

acestui regizor, «Strigatul» — una dln pnmele reallzan care anuntau nas-

terea celebrei «scoli cehos! i trecut. Ce se

intimpla in aceastd «s@ptamind mmun.!ta»7 latd punctul de vedere al lui
dJires:

«E un tablou al unei lumi stranii, populati cu oameni adevarati care nu
apartin niménui, ci intregii lumi, oameni care o atrag pe Valeria spre ei si
ea vine in fata lor, pentru ca dupa aceea s&-i paraseasca N-am filmat un
vis, caci este un lucru imposibil de turnat. $i totusi este un vis. A vorbi
despre logica visului ar fi pe cit de absurd pe atit de inutil, iata pentru ce
este mai bine sa vorbim despre dorinta, despre dragoste si frica. Este o
saptaming care face dintr-un copil o fata tinara, in ea nascindu-se ceva
ignorat pina atunci, desi in adincul ei ramine virsta copilului. Nu este un
vis in care s& se oglindeasca traumatismele pubertatii, e mai degraba
concretizarea unor dorinti i aspiratii ale unei fiinte la acea virstd. Am
stpus romanul marelui poet ceh Nezval, aplecindu-ne mai mult pe

planul umorului care d& ororii un caracter ireal »

’ cine-TV

in platoul nr. 2 al studioului «Bucu-
restin se revizuieste un nou decor -
«cabini pirati». Urmind si apargind ma-
rinarilor lui Lup Larsen, cabina contine
— pe lingd patru cusete ficute parci sa
favorizeze cosmaruri o multime de
cbiecte indispensabile vieii pe api, Des-
perecheate de trecerea timpului, de-
formate de indelunga folosinga, ele umplu
inciperea, impristiate rizlet pe masi,
pe pereti, pe jos. Bintuie o atmosferd
de provizorat si nepisare, destinati si
gizduiascd inclestiri si spaime. Pentru
moment insd, in decor se afld doar tim-
plarii i regizorul secund Michael Macker-
roth, care se ciznesc si verifice, fiecarc
in felul lui, un lucru foarte important —
— daci inciperea «se leagini pe valuriy
cum trebuie. Unii sar induntru, algii se
opintesc s-o impinga dinafari. Pusi parci
pe arcuri, cabina se leagini ca-n toiul
furtunii, mai-mai si disloce obiecte si
reflectoare deopotrivi. Intre timp, ope-
ratorul André Zarra, secondat de Julius
Druckmann, verifici obiectivul si pozitia
aparacului de filmat.

Pauza se apropie de sfirsit. Platoul, ca

Printre pirari

Si cei duri au parte de tristete (Eduard Meeks, Emmeric Schiffer, Sandu Popa.

si culoarul din fata lui, sint populate de o
fauni cel pugin ciudata: figuri incruntate,
cu birbi neingrijite. Sint fmbracafi in
ceva care aduce a pinzi de sac §i cu pan-
talonii legati cu sfoara. Printre ei, la o
privire mai atenti, se pot recunoaste,
sub machiajul deformant din cauza nu-
meroaselor cicatrici, privirea frimintati
a lui Emmeric Schiffer, fata incruntata si
taciturni a lui Boris Ciornei, statura
impunitoare a lui lon Bog. Lingi intrarea
in platou, Sandu Popa — marinarul «cel
bun» — fumeazi pasnic o tigari cu dus-
manul siu Dumitru Honciuc — mari-
narul acel riun. Raymond Harmstorf —
Lup Larsen — n-a apirut inci, dar Du-
mitru Honciuc ne asigurd, cu ochiul lui
de operator si scenarist totodati, ci «e
frumos ca un zeu paginy.

Regizorul Wolfgang Staudte anuntd
inceperea filmirii. Pauza a fost si asa
destul de lungi. N-are timp de pierdut.
in mai putin de doua luni a terminat fil-
mirile pentru «joe printre piragi» si 2
ajuns la jumitate cu «Lup Larsen». ir
maximum incd doud luni e hotirit sa
termine si cu «Fiul soareluiy. Daci, in
ce priveste atmosfera i tensiunea pro-
pri: lui Jack London, mai incap discuti
in schimb filmul are de pe acum toate
datele pentre a fi un serial de televiziune
pasionant
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O prejudecata:
Pilula

nu poaite

fi «wmare.

O intrebare :
Nu existd

si
mini-capodopere ?

O garantgie :
Comoditatea
va tmpune
pilula.

[
O banuiala :
' Superficialitatea
va ameminta

3
-

Pilula copilriei: Luminita Zaharia ( «Anotimpuri») Pilula singuratatii: Silvana Mangano («Eu... si ceilalti»)

x r ‘ Ce complicati devenim pe zi  tul «sacrificaty, Gassman-predicatorul co blicului larg n-a inceput si functioneze, zace -
mlula. ce trece! Pe zi ce trecen chet, Tognazzi la televizor erau uluitosre  undeva, amortiti de miniaturile de televi- -
Un drac isi vird coada 5i ne — dar md incitase problema. Proble- ziune, de serialul scurt, servit la domiciliu in P

L sopteste sa ne indoim de  ma dreptului la existentd a pilulei cine-  conditii optime. Dar comoditatea cistigi 5

A toate, si savurdm incertitu-  matografice, a formulei, as zice nu numai  teren, ea vacreasi dispozitia pentru digestul .

dinea, 3 zicem nu atunci cind gindim da.
numai si numai si nu cadem in cursa senti-
mentalismului prolific ori a intelectualismu
lui steril.

Un amic,deunizi, desfiina «Monstrii» lu
Dino Risi cu argumente deloc de neglijat
crochiuri minore, nefinisate, descusute. O
demonstratie pro domo: uite viciul, 3stia
sintem, monstri de orgoliu, de egoism, de
prostie ori lasitate. $i asta cu mijloace lejere,
statistica maruntici, piluli de constiinga con-
sumati gribit, la colt de stradi. Din spirit
de contradictie mi-au venit pe dati contra-
argumentele. Deocamdati pur teoretice,
apoi, dupi ce am vizut «Monstriinam adunat
cu migali exemplele pentru a-mi face praf
amicul. Nu ci mi-ar fi plicut cine stie cit
filmul — desi citeva schite: Gassman-aman-

viabile dar ideale pentru psihologia specta-
torului modern. Densi, concisi, agreabili
prin diversitate, eficientd prin ardoarea cu
care stringe, inventariazi, demonstreazi pe
viu ca un curs cu diapozitive, dar mai putin
didactic, in imagini precise si percutante
ca lumea vizuti de Sempé. Deocamdati e o
prejudecati estetici si consideri ci Dino
Risi, de pilds, era mai mare in «Depisirea
decit in «Monstrii», omitind citeva din
crochiuri care sint cu adevirat capodopere
Mini-capodopere.

Digest pe ecran lat

Popular genul? N-as zice inci. Intuitia pu-

la cinematograf, pentru formatul redus, nu
numai al marilor romane comprimate la ora
§i jumitate de ecran lat, dar a vietii cotidiene
vizute in imagini-Semo€. caricaturizate,
stilizate, ajunse la un cifru de «of» universal
al secolului. De aici succesul animatiei mo-
derne, caricatural-poetice, acide, despovi-
rate de epici, fixind in insectarul imaginii
conventional-sarjate, o epoci, o mentalitate.
Pustiul metropolei, viteza, erotismul, excro-
cheria, «Mon oncle» si «Week-end», Cha-
brol §i Yoji Kuri, Polanski si Gopo. Nu mai
avem timp de tesut istorii, diagnosticim si
trecem, doar ne deplasim in spagii morale
bine cunoscute, ajungem si rostim cifrul si
ridem cu totiica in bancul cu nebuni. Vorbim
— prin filme — o limb3 universal, un espe-
ranto estetic se plimideste in lume prin

/Re(rxs,urcumspe(( cu gazetarii, nu se aprinde decit cind vor
[ beste despre viitorul muzicii si al filmului:

" Filmul sonor n-a revolutionat cinematograful, cum s-a crezut
I-a largit posibilititile, audienta, dar arta n-a cistigat. Dimpotriva,
<i-a banalizat solugiile. Regizorii gindesc inci in dimensiunile fil-
mului mut. Ei fac un decupaj abstract, sonorizind imaginile, nu

difici substantial raportul. Filmul mut sugera, si zicem, dialogu
intr-o fraza de insert, Godard isi lasi personajele s discute o su:
de fraze, fard si taie imaginea. in cel mai bun caz,noul film france:
sau englez introduce in planul real al discutiei niste flash-uri sonore
gindul rostit din off — durind exact cit poate dura un gind expus
in afara sau in cadrul ima; . Deci tot o fotografiere a unui timp
sonor-vizual existent, real. Or, cinematograful are posibilitatea
S creeze timpi necunoscuti, si cuprindi, intr-un singur moment
muzical-vizual stiri infinite, contradictorii, confuze.

— Dar asta si incearca contrapunctul modern. .

(Simt c& am lovit unde :rebuie, ardeleanul molcom se aprinde

— Fals! Nu cred in acest contrapunct care, cind nu e 0 modi
e o inteligenta mascare a nepriceperii muzicale a regizorului.
Ciudat e ci regizori ingeniosi ca expresie vizuali — Antonioni,
Fellini, Resnais — recurg |2 solutii muzicale foarte banale. Origi
nalul «Marienbad» a fost indulcit de o temd muzicald sentimentala.
Dealtminteri, contrapunctul de care vorbeati nici nu e inventia
cinematografului. El a existat in opera de acum 300 de ani care
intona in fossd o temA tristi, in timp ce pe sceni se desfisurau

miniaturi subiective

actiuni comice. Atita vreme cit regizorul continui sd-gi sonorizeze
si sd-si izeze filmul,abia dupi ce montat imaginea, compo

Tiberiu Olah :

-4l

sonor sau
sonorizat?

torul nu poate face mare lucru. Nu vedeti dumneavoastri. pini
si aparatele sint construite pentru filmul mut. Sili de post-sincroane,
mese de montaj unde vezi imaginea separat de sunet; nu, hotarit,
nu poate fi vorba inca de filmul sonor, ci de filmul sonorizat.

— Sducan e unul din regizorii excepgie care isi structureaz
filmul dupd niste ritmuri muzicale. La «Meandre» am reusit chiar
si incircim de mister personaje care in scenariu erau mai simple.
«Riuticiosul adolescent» dimpotrivi, a pierdut din misterul eroi-
lor lui Breban, desi am incercat si sugerez prin muzica o per-
manenti incertitudine a sentimentului. Tema pe care am folo-
sit-o in scena intilnirii in trei, de la lac, conceputi pe un anume
unscharf sentimental, am reluat-o in momente total diferite, in
scene de dragostg certe, dar care strecurau spectatorului nelinis-
tea aceea de inceput, inconstient intiparits in memoria lui afectiva
Muzica in film trebuie sa sugereze senzatii complet noi, nu sa ilus
treze o situatie, ci sd o incarce de o alti energie emotionala. Un
sincretism, daci vreti, ca arta la originile ei, capabil 53 exprime
ceea ce numai muzica orinumai imaginea nu pot exprima.

Abia atunci se va crea genul de arti care nu va mai fi nici muzica
din sala de concerte, nici filmul mut sonorizat. Ci Arta cinemato-
grafului sonor...

Alexandra BOGDAN
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f creind raporturi originale, emotii noi in cimpul audio-vizual — i totusi muzica dumneavoastrd pentru film contine sugestii g
| — i totusi autorii moderni se preocupd... poetice care uneori modificd esential imaginea. La «Meandre». de ;i
4 _ Citeva experimente, poate interesante, dar nici ele nu mo- pilda... ;
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Pilula «candorii: Vivi Bach («Pipele»)

acest gen-piluli.deocamdata nebagat in se.
ma, admis doar post-factum in animaia
pentru adulti. Dar viziunea lumii in 50 de
secunde, a caricaturii-fulger, a flash-ului-
metaford cistigd ecranul cel mare prin acumu-
lirile de pe ecranul cel mic. De pe acum,
jurnalul de actualitati la Patria incepe sa
se pard lung, cu iz didactic,pentru ca in
pe fenomene citeva fotograme mai mult
Ne-am racordat ritmul la imaginile repezi,
inserate in telejurnalul de seard

Viata in ecuatii

Gindim algebric, prin reduceri la numito-
rul comun. Gindim caricatural prin reduceri
succesive la absurdul comun. lonesco si
Sempé, Beckett si Gopo. Dar din nou dracul
ma ispiteste: daci formula se dovedeste
gresiti? Daci punem in ecuatie gribit
superficial, netipic? Daca noi dstia sintem
dar nu numai dstia. Si-atunci reducem de
dragul demonstratiei care altora, care cind
va, poate pirea naivi? Cit de valabil fi-v
tabloul lui Mendeleev pe Marte? Mondo
Cane exista, dar e o parte, o viziune, juma
tatea de sticli goals vazuti cu ochii incurabi
lului pesimist. Cum poate un secol s-si
gaseasci un cifru, o civilizatie si-si cinte doar
«le néon»? Avem noi dreptul, Adamo sau
Risi, avem noi dreptul, Vukotic sau Blasetti
53 interprecam simfonia pe o singurd chitary,
fie ea si electrica? De ce nu? E doar dreptul
artei s prospecteze feliile, s creeze imperii
din petice de iluzii, poate chiar din realitati,
dar epurate, comprimate igienic ca lum
sterila din cosmarul lui Huxley.

Cine-pilula elimina cam drastic, obligi la

a

formuldri prea categorice, pastreazi poate
esente, poate ersatz-uri, depinde de multe
depinde de toate, nu numai de creator
Depinde de receptor, de mediu, de co

juncturi-antene.

Eseul literar, util ca cercetare, discutabil
ca art,poate deveni ridicol cind impune
pretentii de a epuiza problema. Rid
periculos. Cinematografic, eseul
prea tare, sileste privirea intr-o singurd
die
cade in retorism, tezism. Maj poate fi numit
arti, ori rimine sondaj publicistic, test psi-
hologic bun de cuprins in Anale?...

Pilula obsesiei: Alain Delon — Brigitte Bardot («Fovestiri extraordinare»)

Diderot la «Capitol»

De la o vreme insi nu ne mai sperie impe-
rativul in art3, imaginea percutantd, fatis
angajati, polemici: cinematograful-fulger,
nematograful-eseu. Incepe si se impuni —
deocamdata in cerc restrins, gen inci eso-
teric — micro-eseul sarji politici (ca ex-
traordinarul documentar-pamflet al lui Ugo
Gregoretti despre senatul italian); eseu
social-filozofic tip Reichenbach, Chris Mar-
ker (ancheta lui despre fericire sau acel
celebru «joli Main); se inmultesc monogra
fiile compuse din schite ale unui singur viciu
egoismul din culegerea lui Blasetti: «Eu, eu,
eu i ceilalti» sau colectia «Monstrilors. Cu
ei, Dino Risi realizeazi psiho-patalogia di-
verselor «cazuri», pescuieste anomalii ce
incep si-si extindi periculos granitele spre
un «normal» de stradi, nu numai de ospiciu
Simptomatic, alarmant, infioritor. Mai peri-
culoasi ca heroina lui Mark Robson, ca
jungherul lui Skolimowski mi se pare auto-
justificarea lui Gassman, subtil cabotin ce-5i
piriseste amanta ucigindu-si cu toati con-
vingerea sentimentul, disecindu-i perfid
sau trist, usor sarjat, vulnerabil
eit mai dureroase cu cit sint mai adevirate.

£a — Dar de ce daci zici ci ma iubegti
aut, te-ai cisitorit anul trecut, nu cu mine
ci cu alta?

El: — Ca si te scutesc de decepti, draga
mea. Vezi si tu ce sot ti-as fi fost. Acum stau
aici cu tine §i nevasti-mea naste. Asta sint
eu...

Un crimpei de dialog si o lume interioari
descoperit cu simplitate, cu zgircenie, cu
precizie in toati monstruozitatea ei devenit
aproape normali. Cam tot ce demonstrase
cu risipa de fine observatii Michel Butor in-
tr-un mare roman al zilelor noastre, romanu
renuntarii lase, «La Modificationy. O biblio-
tecd intreagi cu literaturi clasici si modernd
de analizi

Cineva visa odati un Diderot al cinema
tografului. lati «Nepotul lui Rameau» la
«Capitol». Antologie comprimati de mora
wairi. Co-productie franco-italiana. Co-pro
ductie universala.

Alice MANOIU

vechi si noi

«Patru clovni»

Daci filmul trece. mai mult sau mai putin printr-o crizi, comedia cine-
matograficd e sig.~ ci n-a mai cucerit prea multi lauri de ani si ani de zile

Combinati cu muzica, ori cu vreo intrigi politieneasca ori sportivi, etc.
comedia pe ecran si-a pierdut coroana de odinioard. In rastimpuri se maij
scot bobinele «marelui mut» in «festivaluri ale risului», se fac retrospective
pe gen sau pe mari comici, iar mai recent se fac filme noi... dupa vechi filme.
«Cind comedia era regindy.

Acum stirneste mare vilvi o combinatie foarte izbutit,«Patru clovnin,
realizatd din filme mute si sonore ale lui Charley Chase, Buster Keaton
(faimosul Malec care cunoaste o nestiviliti glorie postumi in aproape toatd
lumea cu exceptia Romaniei unde abia ni se anuntd un program «Malec»
la Cinematec3) si cuplul Stan si Bran. Destule garantii de succes!

Doi din patru
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Istoria nu poate fi ignorata

Jean-Paul Belmondo Tntre cele doua palarii regizorale

‘ Sosea, kilometri de sosea de
la Brasov spre Sighisoara. La
stinga — printre dous ziduri

verzi de porumb. Pre¢ de

J inca cinci minute, o serpen-

tind si intrim in Feldioara

— Acolo-i locul de filmare — mi se arata
Deci cobor, cu ochii pe o pati pestriti de
culoare.

Pulberea

Abia apuc s3 fac cigiva pasi, c3 trebuie si
mi feresc. Din spate vin la pas — ceea cc
aflu ci nu mai linisteste pe nimeni — doi
armisari nechezind, finuti cu trudi de inso
titori. Alti vreo zece se preumbli agale si
somptuos prin platoul improvizat, cu sau
fari cilreti, ferind ca prin minune figurangi,
decoruri, spectatori. Asteptind inceperea
lucrului, cu misciri inci lincede, cei din pla-
tou au format fird voie, in virtutea inertiei
si a sfielii, citeva cercuri concentrice. In
mijloc atrage privirea, pe un practicabil,
aparatul de filmat. in preajma lui — o parte
din membrii echipei. Apoi — citeva zeci de
figurangi in uniformele militare ale anului
1789. Printre ei se strecoari anevoie, cu mi-
giloasi incetineal, machieuri, peruchieri,
costumieri. Indreapti vestoane si pilirii,
pudreaz nasuri, piaptini perciuni si plete
In jurul lor, la o oarecare distant3, se stringe

din echipi. Totul insi — de la carecare dis-
tanti — pare vag, hasurat parci, din pricina
unei pulberi fine si uscate care pluteste pre-
tutindeni, inviluie si estompeaza linii si
Culori. Praful se aseazi pe haine, pe pielc
tulburd vederea si inispreste vocea. La o
prim3 impresie, haosul e desavirsit. in acest
ciudat amestec de imagini ce nesocotesc
un interval de doui secole. $i tot acest
haos se ordoneazi brusc, ca pulberea de fier
atrasi de magnet, la sosirea in platou a luj
Jean-Paul Belmondo. Pentru ¢i — sint ani

(Jean-Paul Rappeneau, Pilt Popescu)

de atunci — el si-a pierdut dreptul la ano
nimat. A devenit simbol, abstractiune. Apa
ritia lui are fascinatia usor dezamagitoure a
concretizirii unei notiuni — notiunea de
idol

— Jean-Paul, ce credeti cd este un idol
pentru publicul sdu?

— Idolul e ca un fel de oglindd ce incitd
oamenii la visare. (Fragment din interviul
pe care il veti putea citi in numirul nostru
viitor).

Fortuna

Au sosit pe platou si regizorul Jean-Paul
Rappeneau, insotit de secunzii Pitt Popescu
si Marc Morette. Se incepe pregatirca
primului cadru; pentru ci orice cadru
cu atit mai mult cele cu figuratie numeroash
— trebuie pregitit cu griji. Pregitirea du-
reazi intotdeauna mai mult decit filmarea
propriu-zisi; Nicolae Corjos isi ia in pri-
mire haut-parleur-ul §i porneste — mai cu
haz, mai cu necaz — lupta cu morile de vint,
pentru a plasa figuratia pe locul ce i este des-
tinat. Intre timp, Claude Renoir supraveghea-
23 cu rigoare de matematician, punerea lu-
minii. Un anume aer de familie este poate sin-
gurul indiciu ce aminteste ci acest om cu
expresie severi si preocupati, morocinoasi
chiar, are la activul siu, printre multe altele,
imaginea unor filme ca «lluzia cea mare»
sau «Misterul Picasson. O data lumina pusi,
dublurile intri in actiune. Incep repetitiile.
Se repeti pentru definitivarea indicatiilor re-
gizorale, se repetd pentru exersarea misciri-
lor de aparat. Se repeti pentru masinisti, pen-
tru actori si in special se repeti, se repeti cu
ribdare, pentru figuratie. Planurile intii,
doi si trei se cer sincronizate. Gesturile se
cuvin dozate. Se ivesc in fiecare clipi zeci
de detalii care trebuie puse la punct. in
sfirsit, totul e gata. Belmondo isi inlocuieste
dublura, se mai repets ultima datd pentru el
$i... s constatd ci, dack un minut mai de-
vreme era soare, acum nu mai e. Peste o
suti de oameni incremenesc in pozitii mai
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«Nu poli sti de ce te iubeste sau le detesta publiculyy (Marléne Jobert)

mult sau mai putin ilare. Asteapta tot, cu
privirea atintitd spre cer, cu un aer — jumi-
tate rugiciune, jumitate blasfemie. Stiu (u
totii ci, dupa bunul plac al norocului, astep-
tarea poate si dureze cinci minute sau o zi

intreaga.
— Poate n-0 sd md credeti — va spune mai
tirziu Michel Auchir intr-o pauza — dur

dupa otita amar de ani de meserie, dupa apro-
ximativ 50 de filme, tot nu m-am vindecat de
vimirea fatd de misterul limbajulii cinema-
tografic. Am lucrat cu oamen: fantastic de
deosebiti ca Duvivier i Cocteau, Cicment 5
Clouzot, 5i tot nu am putut s ma obisnuiesc
cu ideea cd, indiferent de genul filmului, o
multime de oameni se agitd ceasuri intregi
pentru ca pind la urmd, tu, cel care i-ai privit
osteptind sau eventual citind ziarul, sa fi
cel care apare pe ecran.

intre «Motor»! si «Stop»!

in primele cadre care se filmeazi, Bel-
mondo se bate, Belmondo e ovarionat de
revolutionari, Belmondo e purtat pe brage.
In uimitoarele, Marléne Jobert si Michel
Auclair zibovesc in conversatii galante,
trec granita fraudulos intr-o berlind minata

sase cadre nu e mult. §i totusi este. Majori-
tatea cadrelor ajung in medie la zece duble.
Pentru ci: una e prea anemici, in alta su-
netul s-a inregistrat inegal, intr-o a treia
un actor a luat bitaia prea in serios si a cizut
de-adeviratelea, intr-o a patra figuragia a
facut exces de zel... $i cind una pare in sfir-
it bund, rar se rezistd tentatiei de a se mai
trage una. Ca si fie, pentru sigurangi. Ceea
ce n-o impiedici pe Marléne jobert, putin
ametitd dupd un cadru la care s-au tras
14 duble, si declare:

— A face film implicd o multime de incon-
veniente. Esti constrins sd-¢i consumi timpul
ocupindu-te de orice, numai de rol nu. Situatia
de star nu e niciodatd un bun cistigat; ca atare
trebuie sd te aperi in permanentd. Esti victima

modei. Nu poti sd stii de ce te iubeste sau te
detestd publicul. Pentru a rezista, ideal ar fi
sa ne lipseascd sensibilitatea, sa fim invulne-
rabili. $i asta e imposibil, pentru cd sensibi-
litatea e insdsi conditia meseriei noastre. Sin-
gura pldcere care iti ramine este intervalul
dintre «Motor» §i «Stop» .

Auzind toate acestea,imi trece prin minte
ci a face film este un fel de pervertita munca
sisifici: dupa ce i impingi ani in sir, filme
in sir, aproape acelasi bolovan, in plus o
mai faci si cu pasiune. Vizind toate acestea,

O noud colaborare
franco-romana :
«Mirii anului 11»

se afla in plina filmare

1 rezist sa nu adaug la uimirea lui Michel
Auchir, inci o uimire fati de misterul lim-
bajului cinematografic: cind fiecare secunda
de film este direct dependenti — de Ia rc

gizor pini la ultimul laborant care develo
peazi pelicula — de zeci 3i sute de oameni,
cum care, prin ce minune mai stribate in

lupta impotriva ta insuti. De atunci m-am re
semnat sa scriu comedil, pentru ca ori de cite
or1 vreau sa spun ceva serios, nu pot. Nu merje
Sint totdeauna nevoit sa ocolesc, sa ma exprim
prin intermediul comediei. Cred cd dsta e felul
meu dc a spune lucrurile grave — in treacat.

filmul terminat, un stil, o per re-
gizorald sau operatoriceasci, o idee.

in treacit

Considerind ci cel mai in masuri si cu-
noasci imaginea de ansamblu, solutia acestui
rebus de silabe cinematografice, nu poate
fi in dubla lui calitate de scenarist si regizor

- decit Jean-Paul Rappeneau, ne-am adre-
sat lui:

— E greu de spus dinainte cum va fi filmul.
Descopdr si eu pe parcurs. Am o serie de in-
tentii, la nivele diferite, intentii tehnice, de

modalitate nargtivda — intentii uneori chiar _

cohtradictorii. In orice caz, stiu cd va fi un
film despre Franta, despre francezi, despre
rolul politicii in viata lor, despre rolul politicii
in viata mea. Dar numai filmul terminat o s-mi
arate ce voiam sd fac, ce voiam sd spun. O
sa-1 vad si o s exclam, probabil cu uimire:
Asta era!»

— Se pare ci in «Viaga la castel»,ca si aici,
<1 preocupi relatia dintre individ si istoric.
Cum vedeti aceasti relatie?

— Deloc idealizat sau schematic, Cred doar.
pur i simplu cd istoria nu poate fi ignorate
Oricit te-ai incapdtina s nu tii seama de deter
minantele ei, sd treci pe lingd ea, istoria te
prinde totdeauna din urmd. O datd intrat in
angrenaj, conditionat de imperativele ei, poti
deveni pe neobservate, din goana evenimentelor,
chiar i erou.

— Din cele ce spuneti, problemele care
vi preocupd par destul de grave. Cum se
face ca atit dumneavoastra cit si ceilalgi, vi
denumiti filmele «comedii»?

— Pentru cd asa si este. Cind am inceput
sd lucrez scenariul pentru «Viata la castel»
am fost de-a dreptul socat constatind cd sint
pe cale sd scriu 0 comedie. Neimpdcindu-ma cu
ideea, am inceput sé ma pling prietenilor, care
insd mi-au rdspunc ne acelasi invariabil
ton intelept si linistitor : «$i ce dacd ? Scrie mai
departe. Lasd friu liber imaginatiei. Scrie cum
iti vine si ai sd vezi cd va i bine». Asa am si
facut. Oricum, n-aveam de ales. Nu te poti

Priviri albastre

Existi un anume tip de priviri ce se pot
intilni destul de des in platouri. Sint privi-
rile celor ce, in amalgamul de asteptari care
alcituiesc o zi de filmare, asteapta fird un
sens imediat. Este, de exemplu. privirea
lui Grigore lonescu, operatoru! echipei a
doua; pini la secventa batliei, la care va
avea de lucru mai mult decit de-ajuns, are
trei zile de pauzi, timp in care se autosuges-
tioneazi cu convingere si asiste entuziast la
restul filmarilor. Mai este, de exemplu,
privirea lui Mario David, care dupi ce a stat
vreo 5 ore in platou ca si-i vina rindul la
cadru, isi urmireste ingrijorat dublura ce se
pregiteste de filmare in locul lui, caii pe care
trebuia si-i mine fiind prea nirivasi pentru
a fi dati pe mina unui actor. $i mai este pri-
virea lui Mihai Boghiti. Pe cind colegul lui,
Mihditd Gheorghe, filmeazi incontinuu de
cinci zile, el asteapti incontinuu de sase, ca
si se ajungi in sfirsit la secventa lui, sec-
ventd in care — ironie a soartei — va avea
de asteprat. Nu stiu de ce, dar as numi aceste
priviri putin melancolice, putin pustii —
priviri albastre.

Se apropie inserarea. Ziua de filmare e pe
terminate. Oamenii, osteniti, se misca din

e in ce mai greu, vorbesc din ce in ce mai
incet. Pregitindu-m de plecare, mai adre-
sez o ultima rugiminte directorului de pro-
ductie, Marin Ghioroaia. Rispunsul vine
prompt:

— Scuzati-md. N-am timp. Scuzati-md, am
treburi mult mai importante pe cap. Am ne-
voie urgentd de 100 de cai. Spuneti si dumnea-
voastrd... Ce pot sd fac?...

Pentru el incepuse urmitoarea zi de fil-
mare. Am privit cu resemnare in urma lui —
o privire ce bitea probabil in albastru — si
m-am indreptat agale citre masini, cu ochii
atintiti in urmé, pe imaginea unui haos despre
care acum stiam ci e aparent, cu ochii atin-
titi pe o pati pestriti de culoare.

Eva HAVAS

A plecat omu! simplu si bun si
cumsecade care a fost Bourvil

André Raimbourg — pe numele
lui — a pastrat toata viata solidita-
tea modesté a téranului normand
care a cultivat griul, a brutarului
care a copt piinea. Dupa ce scotea
piinea din cuptor, cinta cintece
scrise de el, cu savoarea frustd
a cimpului, cintece despre viata
in care o carte postald e un eveni-
ment, lumea merge cu bicicleta si
buricul pamintului este balul din
sat. Cinta cu un firesc care emana
un umor bun, tonic. Sfinta lui sim
plitate, departe de a fi simplicitate,
era intretesutd cu finete subtila —
asa cum fizicul lui nerasat, cu oase
zdravene, fata latareats, si nasul
turtit i strimb, era innobilatd de
privirea albastra si de zimbetul can-

id.

Imensa lui popularitate a inceput
datorita radioului. Inainte de a!
vedea, lumea l-a iubit auzindu !
cintind aparent stingaci, intrerup!

bill dar — prin pauzele si ris
tele stinghere, lasind sa se intr

A murit Candide

vada ceea ce in termeni savanti se
numeste infra-limbajul: stabilind un
raport subtil intre ceea ce spunea
)i ceea ce nu spunea.

Si noi am avut sansa sa-i cunoas
tem unul din cintece: «Salade de
fruits», cea mai gingasa declaratic
de dragoste in care iubita nu e ase
méanata cu un lotus sau cu luna, «
cu o salata de fructe.

Bourvil a platit tributul greu pe
care-! dau marile valori modeste
nemtelegerii obluze: a fost mult
timp folosit ca un clovn-taran ping
cind a fost in fine lasat sa devina
unul din acei rari actori care stiu
sa treacé de la compozitie (anche
tatorul din «Cauze drepte», sotu!
din «Oglinda cu doua feten, triplu!
personaj din «Tot aurul din lume»)
la comic. Umorul lui e uman si bun
it de diferit de umorul dur al lui
De Funds care bate, loveste, are
accese de furie sau ge umorul
nostalgic si sotisticat, intelectu
al lui Tan

A munt Candide. Dar a lasat
publiculur convingerea ca bunu

simt cu un mic aer fermecator-
jenat, ca intelepciunea modesta
nu erau doar caractere ale rolurilor
ci ale personajului real Bourvil.
Cind a primit la Venetia Leul de aur
pentru interpretarea din «Traver
sind Parisul», Bourvil a exclamat

«Asta-i buna! E nemaipomenit! S

Gabin? Lui nu i-au dat nimic?»
E o durere ca a disparut Bourvil,
Si o mare fericire ca a existat

E o mare fericire ca a exis
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Un inceput exploziv...

Micro

@ Niascutid la Grand Rapids —
Minnesota, in 1924,

® Apare pe ecran, in chip de
copil-minune, in 1936,in «Pigs-
kin Parade» a lui David Butler.

e impreuni cu Mickey Rooney
formeazi un cuplu foarte popu-
lar in seria «Copiii judecatoru-
lui Hardy»

e Se impune cu «Vrijitorul
din Oz» — feerie cintati si dan-
sata in tehnicolor (1939) pentru

care obtine, la 17 ani,«Oscar-uls...

o Datoritid dragiliseniei, sim-
plitatii si registrului ei vocal
intins, devine vedeta unei serii
din filme muzicale ca:

o «Broadway Melody (1938).

«Copiii sub arme» (1939), in
regia celui care va impune mu-
sicalul american, Busby Berke-
ley, regizor cu care va mai turna

si
e «Pentru mine i driguta mea
(1942).
e Alaturi de Fred Astaire si
Gene Kelly, va juca in regia lui

ografie

Vincente Minnelli (cu care se
cadsdtoreste in aceeasi epoci)
citeva din filmele ei de succes:

o cintilnire in Saint-Louis»
(1945) si «Ceasul» (1945 — in
care nu va cinta deloc.

o «Sufletul meu e un cintec»
(1946).

o «Ziegfild Follies» (1946) si

® «Piratul» (1948).

reapare
George Cukor (devenit intre
timp sotul ei).
® «S-a nidscut o stea» (1955),

conceput in intregime pentru ea,

film in care demonstreazi ca-
pacititile nebanuite de trage-
diana.

® Cu «Procesul de la Niimn-
berg» (Stanley Kramer — 1961),
intr-un rol de mare vibratie dra-
maticd, obtine al doilea Oscar.

o Ultimul sdu film: «Scena
singuraticd» (1962).

e Moare in 1969.
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"y Miss Metro ﬁoldwyh :
~— De fapt era condamnatd
de Héllysood la ,adolescentd \S.\‘)

silnica pe wviapd.

-~ $i un sfirsit lent

«S& nu vi indoiti nici o clipd (scrie
inteligentul si indureratul biograf al
lui Judy Garland) — si nu vi indoit
nici o clipd ci veti vedea apirind ir
curind pe ecrane o Judy Garland Story
povestea vietii ei, si ci un bitrin vulpoi
de Hollywood va indrizni si ceari fiicei
acesteia, extraordinarei Liza Minnelli,
si o incarneze pe maici-sa in Cinerama
§i Tehnicolor. Cici, la urma urmei, A-
merica nu e nici la prima, nici la ultima
ei cruzime, iar Judy Garland a fost victi-
ma continud a ferocititii uzinelor de
vise din California».

$i intr-adevir, zisele uzine ne-au
oferit acel fioros «Bulevardul Crepus-
culului», unde se arita cum pot cidea
in mizerie morald si uitare doi mari
artisti: Gloria Swanson si Erich von
Stroheim ; o dramd interpretati, bine-
inteles, de Stroheim si Gloria Swanson
in persoani!

Greta Garbo fusese condamnati de
patroni la munca silnici de amanti
perpetud. Asta incd mai mergea. Amo-
rul pasionat comporti posibilititi de
variatie si originalitate. Pe Judy Gar-
land insd, aceeasi casi Metro Goldwyn
Mayer a osindit-o la ceva mult mai
oton §i prostinac: la personaul
de fetitd eternd, obligatoriu zglobie

adolescenta americand, vesnic rizind
cintind, dansind si,in cel mai intelectual
caz, jucindu-se cu alti adolescenti de-a
imitatul, maimutérind pe oamenii mari
in treburile cotidiene. Ani de-a rindul
Judy a fost ocupati cu Mickey Rooney
intr-o serie intreagi de filme mediocre
si,desigur, magistral jucate. Apoi a fost
pusd in tandem cu dansatori de mina
intii: Gene Kelly, Fred Astaire. A fost
datd pe mina a doi asi ai comediei muzi-
cale de tip comercial: Busby Berkeley
si elevul siu, Vincente Minnelli. In
cincisprezece ani ea a turnat peste
treizeci de asemenea frivole, siltirete
filme, care au adus multi bani in casa
firmei. Judy era supranumiti Miss Me-
tro Goldwyn. Si in timp ce patronii isi
ingrosau buzunarele, pe ea o puneau
la o feroce curd chimici de sl3bire. in
filme ca «Summer Sticks», ea apirea
cind grasi, cind slabi, dupi medica-
mentele luate cu citeva zile inainte.
Incd de la «Vrijitorul din Oz», cind
avea de-abia 17 ani, patronii o supuneau
la sidlbatice cure de slabire. Inci de
atunci sinitatea ei incepea si se detra-
cheze. Pentru a putea continua si perso-
nifice pe invariabila fatid veseli care
plesneste de sinitate, Judy incepe si
ia somnifere si, foarte curind, stupe-
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fiante. La virsta de 29 de ani clacheaza. In
plind filmarese pribuseste. Producatorii
in loc s-o0 vindece, o ucid a doua oari
Marea companie Metro Goldwyn Mayer
o concediazi. Asasinatul se transforma
in sinucidere. Judy Garland isi taie
vinele. Cu greu este smulsi din ghearele
mortii. Din acel moment ia o hotarire
eroici: si infrunte vitejeste ticilosia
Hollywoodului, si-i declare rizboi si
si-1 invingd. Ceea ce reuseste pe deplin
Altfel decit Garbo, altfel decit Marléne,
altfel decit Marilyn Monroe, desi pro-
blema tuturor acestora patru era cam
aceeasi. Toate fuseserd mari, foarte
mari artiste, capabile si doritoare si
interpreteze roluri diferite, roluri gra-
ve. Toate intimpinau opozitia patroni-
lor comerciali si chiar a unor regizori
nu indeajuns de curajosi. Cei doi das-
cili ai lui Judy, Berkeley si Minnelli,
erau fascinati de talentul ei de fini
comediani si de tulburitoare tragedia-
nd. Ei au invitat-o si joace, mai exact
sd se descopere pe ea insisi. Dar tot ei o
paraseau la mijlocul drumului. Vincente
Minnelli i-a fost chiar si sot. in aceast3
calitate i-a ficut (cum spune Simsolo)
un splendid cadou de nunti: filmul
«The Clock» (Ceasul), primul ei film
unde nu cinti de loc. Dar, in ciuda
marelui succes repurtat atunci, recu-
noscut de unanimitatea uimiti a critici-
lor, scumpul ei dascil si sot nu va mai
repeta experienta.

Rizboi la Hollywood

Atunci va face ceva care seamini
putin (dar diferd totusi foarte mult) de
ce ficuse Marléne. Aceasta il picilea
pe Sternberg, introducind in povestile

«Vrajitorul din Oz» cucereste Hollywood-ul.  Cu Mickey Rooney cucereste Broadway-ul.
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Devine prinfesa adolescentilor.

Devine gloria musical-ului american.

lui cam conventionale, momente de
emotie adevirati si drami adinci. Judy
Garland incearcd o operatie incd mai
originald. Va incerca si prefaci muzica
in teatru. Cintecele, ea le va cinta nu
ca o cintireatd, ci ca o actritd. Toti
biografii ei au remarcat acest bizar
lucru. Cintind, punea niste accente,
niste pauze, niste cezuri, niste modu-
latii care preficeau bucata cintatd in
personaj care face confidente. In privin-
ta asta, felul ei de a cinta e unic. Toti
admirau «punch»-ul vocii sale. «Punch»
inseamnd pumn. Notele glasului ei erau
nu numai sonore, dar i percutante.
Loveau. Izbeau. Fiecare altfel. Ca do-
vadi ci multe din cintecele ei, de pildd
«You made me love you» (M-ai ficut
s te iubesc — din «Broadway Melody»,
cind avea 16 ani) sau «Above the rain-
bow» (Peste curcubeu — din «Vrijito-
rul din Oz») devin celebre pe tot intin
sul Americii si Europei. Sint recunoscu-
te ca sigur altceva decit obisnuitele
cintece. Un fenomen de genul Piaf sau
Aznavour, dar cu diferenta ci aceste
buciti muzicale salvau, intelectualizau,
dideau substantd dramatici, literard,
teatrald insipidelor comedii impuse de
patroni. Filmul «Little Nelly Kelly»
de Norman Taurog este de asemenea
o comedie muzicald, in care insd Judy
care are numai 18 ani, joacid un dublu
rol si mai face si alt lucru foarte greu!
moare pe ecran.

Toatd lumea la Hollywood stie ca
Judy are stofd de tragediani. Dar stipi-
nii ei au agezat-o definitiv in alt rafc de
mirfuri, alituri de alti adolescenti re-
muneratorii, alituri de Jackie Cooper,
Freddie Bartolomew, Mickey Rooney
sau alituri de acrobati ai dansului,Gene
Kelly, Fred Astaire, Cyd Charisse. Nu
va capita roluri de drami decit dupa

«S-a nascut o stea» de William Wellman.
ludy va avea rolul lui lanet Gaynor, iar
cel al lui Fredric March i se va da lui
James Mason. Biograful lui Judy numeste
acest film o capodoperd. E greu de spus
dacd e asa. Insusi autorul siu, George
Cukor, zice ci «mi l-au dezintegrat»
(cine? patronii? cenzura? distribuito-
rii?) «Bucati intregi (zice acelasi George
Cukor) au fost tdiate si pierdute pe
vecie. Ce picat! lar culmea nenorocirit
e cd negativul a dispirut. Un dezastru
fird precedent». (Articol publicat in
revista Film Culture). Dar Cukor nu
vorbeste de principalul cusur al acelui
film care il plaseazd mult mai prejos
decit de vechiul «A star is borny. in
loc de o poveste grava, rechizitoriu ne-

«Procesul de la Nirnberg»incearca sa desminta.

ce va declara rizboi Hollywood-ului
dupd ce-si va tiia vinele si va mai
ncerca de doud ori si se sinucidi. La a
patra incercare va muri. Avea numai
47 de ani, cistigase doud Oscar-uri, unul
12 17 ani («Vrijitorul din Oz»), celilait
la 39 de ani («Procesul de le Nirn-
berg» de Stanley Kramer). Tot Kramer
o vafacesijoacealituri de marea vedetd
Burt Lancaster in «Un copil asteapti».
Tot in perioada aceasta de dupi rup-
tura cu Hollywoodul, un mare regizor,
George Cukor, va face un «remake»
dupd un film celebru din anii '30, dupi

crutitor impotiva ferocititii mistico-
comerciale a Hollywoodului, ni se di
un film cu cintece si dans, cu «doud
celebre balete», cum le numeste un
comentator. Motivul acestui «remake»
fusese totusi onorabil. S-a vrut si se
dea acestei victime a cinematografului
sia prejudecitilor americane, o revansi.
O consolare. Judy va juca rolul unei
vedete care reuseste, al unei stele care
se suie, al unei cariere asa cum ea voise
sa aiba si nu avusese.

Judy a fost admirabild in acest rol ;i
unanime erau pronosticurile pentru
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pe batale cu presa, distins si amar. El,
se aseaza ultimul si

r Cmd ilintilnesti, cu mer-
vadit ti

mnd, gata in orice clipa

k s& dea bir cu fugitii mai

degraba decit sa pozeze
in vedeta, cu fata chinuits de o durere
incerta (aceeasi expresie pe care o
au si personajele sale aflate parca
vesnic intr-o incurcitura pe care nu
stiu de unde s-o apuce) — cind il
vezi intrind cu aerul asta in sala
unde-| agteapta sute de gazetari pen-
tru o conferinta de presd, esti tentat
s crezi cé vine direct de pe platou si
. n-a schimbat inc# pielea personaju-
lui pentru a intra in cea de vedeta
Mai esti tentat sa crezi ca Mastroianni
nu se machiaza niciodati pentru un
rol. Dacé e nevoie s& poarte mustata,
isi las& mustata, dar nimic mai mult.
Nu se apéra de loc de pecetea pe
care o pune trecerea anilor si de
cutele pe care le lasa istovitoarea
meserie care i-a adus ceva la care n-a
visat niciodaté: gloria. Marturisea —
cu nostalgia si candoarea care la el
amintesc totdeauna de copilul matur
— cd «e bine sa ai un cal, dar s& nu
intri in cursa.»

Anna Karina si Visconti paseau
inaintea lui in Sala Palatului Festiva-
lului venetian. Mastroianni mai furase
un fum tigarii care, evident, era mai
mult o victimé a nervilor inaintea in-
trdrii in arend. 1l imbratiseaza afec-
tuos pe un tindr in cdmasa cadrilata
si cu minecile suflecate, un tinar foar-
te dezinvolt si surprinzétor de asema-
nétor lui Marcello daci n-ar avea acel,
incé vag, semnalizator din crestetul

ei.

ocupé scaunul, ca unul care a uzurpat
un erou shakespearian, dar nu se
simte de talia predecesorului pentru
a se aseza cu nadejde in locul lui
| se cere s& pozeze. Marcello cui,
Marcello 14 — ca in Figaro. Marcello
schiteaza un zimbet la care renunta
repede, dupd aceea nu mai ia in
seama paparazzi-mea.

Actorul — unul dintre cei mai favo-
rizati de soarta si de zeita istrionilor,
Mastroianni care, in ceva mai mult
de un deceniu, a lucrat cu pleiada cea
mai distinsa a filmului european in-
cepind cu Dino Risi. De Santis.
Blasetti, Visconti, Fellini, Bolognini,
Pietrangelli. Germi, Elio Petri, Moni
celli, De Sica, Antonioni,precum $i cu
Louis Malle in Franta i Boorman in
Anglia, care a avut ca partenere pe
Sophia Loren, Gulietta Masina, Mo
ca Vitti, Annie Girardot, Jeane M¢
reau, Anita Ekberg, Brigitte Bardot —
actorul care avea sa creeze rind pe
rind mitul amantului latin, chipul omu
lui intre doud epoci, fizionomia sfirsi-
|u|u| de rasa si de era, care avea sa

chipul ului
din «Tovarasii», al «Strainului» lui
Camus, omul acesta, cu o gama atit
de larga de mijloace actoricesti, este
in realitate un mare timid si un mare
timorat al propriei sale arte. Lui insa
i-a revenit cinstea, special acordata
de Fellini, de a da o imagine cinema-
tograficd personajului Fellini, regi-
zorul din filmul «81/2». Tot Fellini ii
asigurase, de altfel, gloria interna-
tionala cu «La dolce vitan. Omul
este insa covirsit de

capului ce anuntd calvi
E celalalt Mastroianni — fratele.
Pe scena ritualul prezentrilor. Ka-

rina cu zimbetul de vedets, fotogenic,’

universal si ireprosabil (mai ales ca
nu e adresat decit aparatelor fotogra-
fice). Visconti: aer sever, vadit pus

ideea cé e vedetd.

Résuna o intrebare — una din mul-
tele intrebdri prea putin inteligente ce
.e pot auzi printre altele atit de profe-
sionale si care fac placerea unor
conferinte de presa:

— Ce aveti dumneavoastra in comun
cu strdinul lui Camus?

Mastroianni, speriat parca de inte-
rogatoriul acesta, se repede cu privi-
rea la Visconti, alearga mai departe
spre Karina, isi impreuneaza miinile

1 se decide:

—Pe Visconti il avem in comun

Se ride, se socoteste cd Mastro-
ianni a facut un spirit, dar el se apara.

— Nu, nu, Luchino a gasit cu cale
céa eu as fi in masura sa dau contur
acestui personaj pe care il gasesc
mai mult o abstractiune filozofica,
in care de fapt traieste o Iums, nu un
singur om.

Visconti isi apara filmul (o
grandioasa ratare de altfel, dar spun
grandioasd pentru ci este ratarea

i maestru).

— Totugi in film el trebuie si tra-
jasca ca un om si omul dsta e, in cea
mai mare parte, insusi Camus. Trebuie
sd aibd un chip convenabil, si am soco-
tit ca al tau e cel mai convenabil.

—Pe mine ma flateazd. Dar pe
Camus?

—E treaba dumnealor din sald si
spund. Noi ne-am fécut datoria.

Mastroianni se stringe din ce in ce
mai mult in scaunul prea larg pentru
el. Aprinde o tigara, considera proba
bil ca si-a platit prezenta la aceasta
conferinta de presa, se pierde parca
intr-un gind care este salvarea lui —
poate gindul ca nu mai are mult si se
va refugia la el acasa, pe Via Appia,
unde i place s& trdiascd retras,
pasnic, simplu, admirind oamenii cu
adevarat mari pe care prefera sa-i
asculte. Céci, zice el, «un filozof», un
savant sau un mare scriitor au ce
spune. Noi actorii sintem ca niste
copii care ne deghizam in persona-
litatea altoran. M. AL

...imaginea idilica a stelei surizatoare...

Oscar-ul acelui an. Dar si aici, fatalitatea
o urmarise. Acest premiu sigur il va
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cipita finalmente Grace Kelly intr-un
alt film mediocru.

| s-a mai oferit un rol, tot asa, cu de-
desubt cancanier biografic. Pentru ci
nenorocita se droga cumplit (de trei
ori: medicamente pentru slibit, exci-
tante pentru energie, calmante pentru
somn) i s-a oferit rolul principal din
«Valea papusilor». Dar moartea a ficut
ca oferta si vind prea tirziu.

Patru incerciri de sinucidere

Totusi cariera acestei martire n-a fost
un esec,ci un continuu si strilucit
succes. De indati ce, in 1950, a scipat
din ghearele mortii, a intors cu demni-
tate spatele studiourilor californiene.
Din 1950 incolo tinird femeie de 28
de ani, in ciuda nervilor sii, in ciuda
abuzului de medicamente, in cuuda a

puri. Zece cintece insemnau zece parti
diferite din sufletul ei, din viata ei.
Poetul Edmond Haraucourt a scris un

volum de versuri intitulat «L'dme nue»,

adici «Sufletul nud», adici sufletul
dupi ce a fost imbricat in cuvinte, apoi
dezbricat de ele, pentru ca si rimind
numai sentimente in sine. Aceasta era
impresia pe care o ficeau concertele
extraordinarei Judy Garland. Adeseori
ele se prelungeau cite o jumatate de
ceas peste program. $i publicul era
fascinat. Nici un moment aceasti fasci-
natie nu a scizut. In timp ce fudy se
omora cu buni-stiintd, cu o apriga te-
nacitate; in timp ce ea murea pentru
scumpii ei ascultitori, acestia isi ficeau
o datorie si o admire cu o egal de apri-
gi, tenace, intacti fidelitate. Aceastd
iubire s-a exprimat intr-o cifri: cei
douidzeci de mii de cetiteni care au
venit la inmormintarea ei.

celor prime trei incerciri d
va sdvirsi un al doilea debut amsuc, in
care va fi si autor, si dramaturg, si regi-
zor, si interpret. Din 1950 incolo,va
incepe seria recitalurilor, a «concerte-
lor», cum le numea ea. Ceva deosebit
de asa-zisele «Gastspiele» ale Marlénei
Dietrich. Acestea erau cozerii, cu a-
mintiri, anecdote, din cind in cind cite
un cintec, tot cu titlul §i in calitate de
amintire. Concertele lui Judy Garland
erau altceva. Erau ficute numai din
cintece si fiecare arie era o confidenti.
Judy Garland a descoperit ci numai
muzica. mai exact felul de a cinta o
bucati, poate exprima un sentiment
nud si pur, eliberat de faptele circum-
stangiale, despuiat de imprejuririle tre-
citoare si redus la o stare sufleteasci

Succesul domnului Harding

Dar si-i dim cuvintul ziaristului
J.C. Larrivoire care,in «France Presse»,
scria asa:

«New York, vineri. O negresi grasi,
doici de cartiere sic, plingea pe umirul
meu i zicea: — Vai ce frumoasi e!
Parc-ar avea 25 de ani! Nu ne pare
riu c-am venity. Alituri de ea, 20 000
de persoane sosiserd acolo, si se re-
culeagi in fata rimisitelor lui Judy
Garland. Cu tranzistorul in banduliers,
cu sacul de merinde in mind, rizind
sau plingind, admiratorii n-au soviit sa
facd patru ceasuri coadi ca s-o mai
vadi pentru o ultimi oard. Peste 50 de

politisti fuseserd mobilizati ca si cana-
lizeze aceastd stranie multime pestrigi.
Unii din asistenti puneau si le cinte,
pe electrofoane portative, bucitile de
mare succes ale frumoasei Judy.

Cu chelia oglindi si musticioara in
tirbuson, domnul Harding Isaacson,
directorul marei intreprinderi de pom-
pe funebre Campbell, nu-si ascuridea
emotia. «De la funeraliile lui Rudolf
Valentino, firma noastrd (zicea el) n-a
mai cunoscut un asemenea succes!»

D.l. SUCHIANU

w.dar lineretea se duce; rdmine gloria.
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Productie a studiouril
Regia: Alfred  Hitct
riul:  Evan Hunt
lui Daphné du Maurier.
Robert Burks. Cu: R
Tippi Hedren, Jessica

S-a vorbit la noi, asa cum nj
se intimpla de multe ori, destul
de mult despre Hitct
abia acum, o dati cu
putem fntelege egalita
criticii straini o pun intotdeauna
fnaintea articolelor lor despre
el: Hitchcock = cinematograf. Si
cind spun cinematograf, ma gin-
desc la cinematograful cel mai
pur, cel mai autentic, la cine-
matograf pur si simplu. ,Pasarile”
nu intrd fira indoiala in nici
un clasament al capodoperelor
cinematografice pe primele locuri.
Descoperirile de limbaj,revolutiile
de expresie nu sint, aparent, pre-
ocuparea lui  Hitchcock. Dar
ceea ce realizeazi el aici, in ecra-
nizarea nuvelei lui Daphné du
Maurier este, pentru noi, poate
mai important decit o capodo-
peri. O capodopera este unici,
individuala si irepetabila. Ea
poate fi un ideal, dar nu un mo-
del. Dar filmul  lui Hitchcock
fari sa fie o capodoperi, este,
din punct de vedere formal, un
film perfect. Si asta 1i da posibi-
litatea si fie un model, nu numai
al genului, ¢i un model pentru
toti cei care se intereseaza de
esentele  cinematografului. Vi-
zind  ,Pasirile’, am infeles ca
ceea ce a spus Hitchcock despre
Uf\ alt film al lui poate fi adevirat:
uln filmul .Psycho" eu dirijam
emotia spectatorilor exact ca
§t cum as fi cintat la o orgi

Hitchcock = cinematograf.
in el reuseste
tral  acelasi lucru. Sa facd
din fiecare plan, din fiecare sec-
ventd, din fiecare sunet, din fi
care efect cinematografic un ele-
ment de dominare totald a emo-
tiei spectatorului, o arma a tira-
niej sale absolute asupra silii.
Caci  Hifthcock este un tiran.
Un-tiran blind, plin de farmec si
gratie, dar un tiran. $i . Pasirile”,
un spectacol cel putin la fel de
fascinant ca §i lupta cu pasirile
care invadasera oraselul din su-
dul  Californiei, a fost specta-
colul spectatorilor urmarind fie-
e, cu rasuflarea taiata, Tmpie-
trit in scaun, fiecare imagine,
fiecare sunet, fiecare gest al acto-
rilor.

Spuneam ci Hitchcock  d:
monstreaza aci un cinematog
perfect din punct de vedere for-
mal. Si cind spun formal ma gin-
desc la elemente formale speci-
fice care constituie cinematograful.

Filmul  lui Hitchcock nu este
un film cu semnificatii pr
Parabola este usor descifr
Dar .ea nici nu-i apartine, in fi
lui, ¢i autoarei nuvelei

Filmul acesta, ca si probabil
celelalte, nu are etaje de semni
ficatii, asa fncit, de fiecare datd
cind le vezi, le descoperi noi sen-
suri si te apropii mai mult de
nucleul lor ideatic. Ceea ce il
intereseaza pe Hitchcock sint
mai putin semnificatiile cit forma
cinematografica, mai ales forma
de a povesti.

Totul este perfect in Pidsi-
rile”. — Psihologia personajelor
angrenate in aceastd poveste in-
credibils si fantasticd, decupajul,
mise-en-scena, ritmul §i mai ales
— si aici Hitchcock realizeazd ex-
traordinarul : anda sonord.
Si totul, pentru a duce la per-
fectiune  idealul siu cinemato-
grafic: filmul in care spectator
se include, in care emotia lui face
parte integranti din film, este

prevazut din decupaj, ajun
astfel la un cinematograf cu patru
dimensiuni rostite raspicat, cu
fata la public, ca tiradele teatru-
mantic, Toti cei care umplu
banda sonora cu mii de sunete
realiste, care transforma
in esentd cinematograful fintr-o
fotografiere plati a unor fnt
plari cu pretentii moral-filozo
fice, ar trebui sa-si faca din acest
film o biblie. lar filmul ar trebu
distribuit in cinecluburi, printre
multi  regizori de film, vizionat
si discutat cu toti, inclusiv cri-
ticii  cinematografiei. Pentru ci
din punct de vedere profesional,
al’ profesiei legati de esenelc
filmul acesta
mite o serioasid reabilitare
cinematografic, pe
nedrept oropsit de multe ori
si firad stapinirea ciruia cele mai
generoase idej se pierd undeva
pe drumul citre aparatul d

raticite 1§

Cei pa‘'ru oni dintre . Rinccerii*
si ,Pdsdrile" au fost anii ,Rinocerilor*.
Dar asta nu 1-a impiedicat pe cel ce

mdriurisea cd 1l intereseazd ,mai
putin ictoriile decit felul de a le
povesti®, sd repete intr-un fel, mai
organic chiar, teribila gdselnitd, cu
gerul ¢d nu-i pasd, cd nu stie, cd
n-a vdzut nimic.

Pasdrile* — ca simbol — formea-
2d o ecuatie cu mzi multe necunoscu-
te §i, cum orice alternativd aprinde
arcul vofta'c al unei gindiri, cu sou
fdrd voia sa, H tchcock a fdcut astfel
un film de idei. latd de ce nu putem
privi ,Pdsdrile* doar ca pe un film
de groazd, O tiranicd participare la
metaford ne foce din copul locului

lucizi, ne obligd si desfacem meca-
nismul suspense-ului (de atitea ori
ferecat cind functicna in sine) si sd
substituim groaza fizicd prin angoasd,
proiectia ei abstractd.

Ca niciodatd, Hitchcock a fost
prizonierul unei idei. Deconspirat, ca
un detectiv in exercitiul functiunii,
el ne-a dat, poate tocmai de dctea,
un opus singular si misterios, o ca-
podoperd neincoronatd, un film perfect,
cum zicca Radu Gabrea, scu poate
chiar mai mult ca perfect.

Octavian MACAVEI

Omul
ras n cap

**

Productie a studiourilor telgiene,
Regia: André Delvaux; Scenariu
Anna de Pagter, André Delvaux,
dupd romonul lui Johan Daisu
Imaginea:  Chislain Cloguet. Cu:
tenne Rouffaer, Beata Tyszkiswicz,
Hector Camerlynck.

Superbd constiintd acest Del-
vaux marturisindu-si pur credinta
intr-o artd atit de controversata,
wlitd, pedepsitd, chiarcindindriz-
neste a fi ea fnsasi, cum e cinema-
tograful, Prin acest ,Omul ciruia
fi plicea si-si taie parul scurt*
(titlul original) el se inscrie intre

acej cineasti care afirmd fncrezi-
tori independenta unei arte. Il
insiruim dupi Bergman, Anto-

nioni, Buiiuel, Robbe-Grillet,
Jessua si incd citiva, extrem de
putini: temerarii.

Despre stilul acestei opere
prima s-ar putea scrie In termenii
unui tratat enumerind calitatile
generale ale artei, incepind cu
puritatea, simplitatea, coerenta,
ritmica, ajungind pina la atribu-
tele rafinamentului si estetismu<
lui, cum ar fi aluzivul, duplicitarul,
abstractul

Increzitor in valentele obliga-
torii artei mature, Delvaux vehi-
culeazi singur pe teritoriile emo-
tivitatii si ale abstractului, ale
ologismului . ca si obiectiyis-
ale realismului concret_ca
si ale fantezismului oniric.

Sint  caracteristicile adevara-
tului cinematograf, dar si marca
nui talent iesit din comun, a unei
inteligente conceptuale sigure,
a unei culturi rafinate.

Este sigur ci Delvaux are acea
fortd a straniului care te atrage
in aventurd. Aventurd a inteli-
gentei si a fanteziei, a visdrii §i
descoperirilor, care te prinde pe
nesimiite fntocmai precum viata,
intocmai precum visul... De aici
straniul acelor relatii obligate si
i acelasi timp incompatibile intre
vis §i realitate, sursd a tragicului
acestei opere, aeroului §i, n fond,
a mesajului umanist al autorului.
Straniul acesta functioneazd ca
o pirghie a revelatiilor mereu
reinnoite — precum fnsusi auto-
rul mirturiseste: ,nu stiu unde
si cind straniul se instaleazd, nici
pentru ce, dar aceasta imi pare
mijlocul de a revela ci inapoia
lucrurilor existd un mister per-
manent §i cd cefe mai bune ipo-
teze asupra sensului lucrurilor nu
ne explicd niciodati in totalitate
ceea ce simtim®,
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pe ecrane

Explorind terrae incog
Umanismul este de altfel combus-
tibilul ce propulseazd aceastd

explorare spre terrae incognitae
subtila si delicats, a unei spir
tualitati tinzind catre limitele e

treme ale deznidejdii sau ale unei

fericiri preme.
Luind un caz lin | haturii
umane, el are putina sd-si expri-

me solidaritatea cu soarta omului
n toate ipostazele existentei. Par-
curgind invers drumul lui Alain
Jessua din ,Viata pe dos* de la
insingurare, atribut al patologi-
cului, la  convietuire, obligatie
§i calitate a spetei, el marturi-
seste intelegerea si solidaritatea
fatd de natura omului. Nu vom
urma prin a povesti acest film, si
asta nu pentru cd nu si-ar avea

locul, ci numai pentru aceea ci
un film adevirat, precum este
acesta, nu se poate povesti asa

cum nu se poate povesti muzica,

pictura, dansul. Yom numi doar
»Omul cu craniul ras" o parabold
exaltnd caracterul imperisabil
al frumusetii, forta nelimitatd
a fanteziei,

Intr-o propozitiune s-ar putea
consemna: ,Nu se va §ti nicio-

datd dacd el a ucis-o cu adevirat",
Urmirim un eseu despre ambi-
guitatea evenimentului in viata
unui om, despre primatul vietii
interioare, sau despre imperioasa
necesitate de a face Intr-o zi bi-
lantul. Criza eroului e declansati
tocmai de neputinta legirii visu-

lui de realitate, de imposibili-
tatea ignordrii existentei celor-
lalti. Cauzalitatea aceasta, tirziu

dezviluitd, este atlt de stranie,
¢d nu putem sti unde incep fan-
tomele si unde sfirseste realitatea,
Bilantul  spiritual al eroului —
iati subiectul — teritoriul nede-
frisat, in care patrunde Delvaux.

Dar faptul ci Delvaux urmi-
reste drumul eroului In crizi e
mai putin  important §i Intr-un
fel de loc nou: importants e aici
pozifia autorului si expresia sa
filmica. Splendidi e revenirea din
crizd, sensul ei revelator asupra
conditiei umane. Si aceasta prin
respectarea  tuturor  rigorilor
temei §i stilului, fira nici o eroare,
firi o rezolvare, facili. Punind in
centrul artei sile o aventuri a
psihicului si o poveste de dragoste,
fie ea §i imaginari, Delvaux se
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situeazi  pe paminturi fertile
ale_ cinematografului poetic.

3 el posedd misterul acestei
poetici inefabile este abia premiza,
concluzia ci el este un ginditor
§i un creator de cinematograf
este jardsi abia un inceput.

Dar despre acest film nu se
poate vorbi concluziv. Poti doar
sd contribui la o discutie. Rin-

durile  acestea, desigur, vor si
dea impulsul de interes ce se im-
pune.
Savel STIOPUL
Pro sau Contra
Intr-adevar,  Delvaux este un
antitraditional. El dovedeste de

la prima operd cd stie sd creadd
in i sd apere puritatea cinemato-
grafului.  Filmul sdu releveazd
un cineast care are putere sd to-
peascd  granita  dintre realitate
si vis, care poate pdtrunde fintr-un
eu rdscolit de obsesii, care priveste
detasat  sau participd tumultuos,
care  descifreazd  atent  stdrile
de ambiguitate. Straniu  film —
cum spune cronica. $i straniu rea-
lizatorul  sdu — delicat  poet al
sufletulul  omenesc.

Al R,

in cap si nesflrsite incurcaturi
provocate de uniforme schimbate
in _dezordinea voioasd a unui raz-
boi simpatic si inofensiv.

Adormit fintr-un vagon pe gra-
nita germani, in noaptea invaziel
Poloniei, soldatul Dolasz va fi
primul prizonier al armatei celui
de al lll-lea Reich. Urmeaza o
lungd suiti de evaziuni si peri-
petii care il vor purta pe erou
din lagirele austriece in porturile
iugoslave, din  legiunea straind
fn deserturile Libiei, apoi in
Malia si din nou acasa, unde desi
ajuns in uniforma nazistd, Dolasz
se va integra rapid si firesc par-
tizanilor, reusind si contribuie
printr-o ultima stingicie pro-
videntiald §i inspirati la lovirea
Wehrmacht-ului invadator.

Filmul are un numir impre-
sionant de personaje intruchi-
pind militari din aproape toate

armatele Tn lupta, de nationalitati
si  profesii din cele mai diverse.
Or, caracterizarea ficuta sumar,

caricatural, duce la schemi. Pe
ecran se agitd o lume nereal3,
construita din sabloane, accen-
tuind artificialul peripetiilor,
mereu aceleasi, ale Ilui Dolasz

Este curios, cd desi actiunea
propune O miscare continud, cu
trenuri si avioane germane, Jeep-

uri  englezesti, vase sirbesti si

litaliene, senzatia este ci asisti la

un spectacol static. Episoadele
se succed ca tablourile unei reviste,
aceleasi dansuri, alte costume.
Regizorul Tadeusz Chmielewski
nu a reusit si dea un sens filmului:
daci secventa italiand ar apare,
de pilda, fnaintea celei marocane.
sau daca vreun episod ar dispare,
nimic nu s-ar schimba in arhitec-
tura filmului. Tnceputul si sfir-
situl  actiunii ne plaseazi Tintre
fnceputul §i sfirsitul razboiului
dar relieful, profunzimea-timpului
§i deci a vietii, lipsesc.

Dan COMSA

Calatorie n jurul
craniului meu

Cumam declansat
al doilea razboi
mondial

*

Productie polono-sovietica. Regia. y.scenariul:
Tadeusz Chvmelckan - manul_lui
Kazimierz  Slawinski. “eray Sea
i G P Wirgiliusz
Gryn. joanna Jedryke.

.ma nea:
Kociniak,

Soldatul Dolasz Frantisek pare
si fie, In.conceptia celor care i-au
dat nastere, un fel de nou erou
popular  intruchipind ~ sub un
aspect nduc si optimist pini la

inconstients, calitati si aspiratii
solide. Pornind de la o vagi
schemi svejkiani, personajul

este conturat cu trisituri groase,
secventele rezolvindu-se de cele
mai multe ori in limitele comediei
bufe. Asistim astfel la folosirea
intregului arsenal al genului, cu
urmiriri in goana mare, pocnituri

*

Producgie 2 studiourilor din
Scenariul §i regia: Gyr, ész., yimagi-
pea: Gydrgy llés. Cur Zoltin Latinoviss,
Eva Rutckai, Mari T8rzsik, Im-e Sinkovits

.P. Ungari:

Regizo-ul Révész  Gybrgy a
fncercat un lucru considerat impo-

sibil: si redea pe ecran lumea de
idei a  genialului out-sider al lite-
raturii maghiare, Karinthy Frigyes,
observator  trist si lucid, ironic,
caustic §i  rationalist al realitdtii
primei treimi a secolului nostru.
Spirit  sensibil, receptiv, curios,

tentat de jocurile gindirii, de paro-
die, de fantastic, de stiintific, de
metafizic, el a fost captat impotriva

propriei vointe n toate “jocurile"
catastrofale  ale vietii si mortii,
pe care intelectualii din anii 30

trebuiau_si le fnfrunte. Unele lu-
criri ale sale au fost traduse fin
romanest: nConfesiune  despre
adolescentd, ,Domnul profesor”,

Cele doud suflete ale Oliviei",
«Cailatorie in jurul craniului meu”
(ultimul titlu  servind ca pretext
pentru  filmdl de fatd).

Spunind  cuvintul  pretext, nu
afirm ci regizorul ar fi falsificat
originalul. Nu. Dar romanul pro-
priu-zis — reportajul unei ope-

ratii de tumoare cerebrald, suferitd
chiar de autor — este aici mai
degrabd axul unei antologii Ka-

rinthy, in care intrd o serie de alte
schite si metafore esentiale si carac-
teristice  operei sale, precum si
fresca  social — istoricd a epocii.
In aceastd lume suprasaturati de
idei, actiunea se dezvoltdi pe mai
multe planuri: cel al amintirilor,
cel al fanteziei, cel al gindiri- ra-
tionale, cel al obsesiilor, cel al cog-
marului. De fapt asistim la rela-
tarea extrem de subiectivd a unei
operatii craniene, in timpul cireia
pacientul isi pierde fn citeva rin-
duri cuncstinta.

Ce-i drept, te descurci greu fn
aceastd jungld a ambitiei regizorale.

Antologia construita de regizor
sta oarecum in picioare, insa sacri-
ficd tocmai fatetele mai complexe,

mai  profunde ale romanului si
filmul fiind prea stufos 1 lipsesc
tocmai elegan{a, claritatea, conci-
zia si mul atit de caracteristice

lui Karinthy, Regizorul nu reu-
seste sd distingd, prin alternante
de stil §i de ritm, diferitele planuri
ale desfi§urarii. Totul e deopotrivd
de lung, de solemn, de lent. Meta-
forele insolite ale scriitorului tra-

duse ,literds cu liters” in imagini
de.film, ajung nu o data la propria
lor negare. Circul, de pilds, in

loc si sugereze o stare de_spirit,
rimine doar un decor, o figuratie
statici §i baroci. Totul seamini
mai degrabi a teatru vechi, Oma-
giul  regizorului nu-l ajunge din
urmi pe scriitor. Craniul apartine
lui Karinthy, dar de cildtorit in
jurul lui cdlatoreste regizorul, fnsd
fara siguranta stapinirii  volanului.
Révész are totusi un partener
excelent: actorul Latinovits Zoltan,
care trece cu o suplete admirabili
peste toate obstacolele. El reuseste
sd devini ,sufletul cu o mie de
fete" creat de scriitor, reuseste
sd redea viata intericard a unui

spirit iesit din comun.
Anna HALASZ

ro: san Contra

Cronica vorbeste la un moment
dot de  comuniccbilitate. Lipsa
acesteia mi s-a pdrut principala scd-
dere a filmului. Regizorul se men-
tine tot timpul intr-un univers criptic,

fdrd sd ofere spectatorului  cheia
acestuia.  Filmul rdmine astfel un
dialog  intre initiati. Regizorul a

ambitionat la prea mult, a fost incon-
secvent cu sine (filmul n-are un
stil unitar,  teatralismul  abundd)
§i n-a izbutit sd ne facd sd trecem
 Clldtoria In jurul craniului meu®
decit in categoria excrcijiilor ‘neduse
pind la  capat.

Al R
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Zilele filmului din
R.P. Bulgaria

Esentialul preacuparilor  si
realizirilor proprii cinematogra-
fiei bulgare in dezvoltarea ei din
ultimii ani constd, poate, in primul
rind, in felul in care atacd intr-o
optici noud temele contemporane.
De asemenea, o altd caracteristicd
a ultimelor productii bulgare este
aparitia pe generic a unor reali-
zatori tineri venind pe ecran cu
idei noi, cu mijloace de expresie
noi. 3

Organizate in fara noastrd cu
prilejul - aniversarii a 26 de ani de
fa victoria revolutiei din tara vecind.

matografice. ,Batrinul®, realizatd
de Petre Kaicev, dupd un scenariu
de Trailo Petrov (care debuteazd
cu acest eseu) si ,Vreau si tri-
iescl" al regizoarei Ivanka Grabceva,
dupd un scenariu de Lubin Stanev,
formind impreuni lung metrajul
intitulat ,Clipe de libertate",

O povestire a furnizat' titlul si
ideea schitei , Batrinul®: drama psi=
hologics a unui detinut din lagirele
de concentrare care devine victima
unui ordin fictiv de eliberare. Sce-
nariul celei de a doua povestiri
cinematografice, imprumutat din
memoriile lui Radi Radev, apdrute
sub titlul 917 zile ale unui con-
damnat  la moarte", readuce fn
discitie o temd mult exploatatds
in film: eroul care preferd moartea
aldturi de tovardsi in locul unei
vieti suspectate de trddare. Tindra
regizoare I, Grabceva, cu debutul

Zilele filmului din R.P. Bulgaria
ne-au  prezentat doud schite cine-
r

Departe de multimea
dezlanfuita

KKk

Regia: John Schlesinger

Cu: Julie Christie, Terence Stamp, Peter Finch,

Alan Bates, Prunclla Ransome, Fiona Walker.
Despre acest film revista noastré s-a ocu-

pat pe larg in nr. 7/1970.

Greseala regelui

* %
Regio; Oldrich Danck
Cu: Miraslay Machacek, Martin Ruzek, Jana

Hl.vicovi Jarostay Mares.

owCare este pretul libertatii?®
latd fintrebarea fundamentald pe
care o punefilmul ,Greseala regelui”.
$i raspunsul este ciutat intr-o
epocd indepirtatd, in framintatul
ev mediu (anul n care se petrece
actiunea — 1315).  Intemnitat pe
nedrept, sambelanul ~ regelui este
pus in fata alternativei: sau se recu-
noaste vinovat de ceea ce nu fap-
tuise si redevine liber, sau refuzi
si ramine in lanturi. Acestea sint
datele esenfiale, acesta e miezul
filmului, De  aceea ,Greseala re-
gelui" nu mizeazs pe spectaculosu
obisnuit intr-un film de epoci.

Pretul

Regizorul vrea si fie fidel ideii, sd
fac o demonstratie, sd nu se piardad
in aminunte pitoresti. Realizarea
cinematograficd nu implineste decit
in parte aceste deziderate. Trebuia
ca flacdra ideii s3 ardd cu o mare
intensitate pentru a se evita mono=
tonia (lucru pe care filmul 1l reuseste
fn  descrierea ambiantei- de claus-
trare pe care o da castelul dirds
panat, devenit temnitd, §i Tn ciocs
mrc1 de opinii dintre regind si

sambelanul-prizonier). Dar flacira
pv{pue de multe ori gata-gata sd
se stingd. $i atunci demonstratia
devine prea rigidd, o nedoritd sen=
zatie de riceald pune stapinire e
film. nGreseala regelui“a ficut doar
jumitate de drum: a reafirmat
prezenta ideii in filmul de epocd,
Pentru cealaltd jumitate — nu mai

putin importanta — i-au lipsit forta
artisticd, puterea de transfigurare
Al R
Aurul
*k

Regla: Damir Viatici-Berejnih
Cu: Natalia Vallei, Larisa L\uma, Aleksandr
Plotnikov, Nikolai'K: iuciki

Un simplu, neobisnuit de simplu
film de rdzboi. Regizorul (scenarise

ibertatii (.Greseala regélui*)

Am mai vazut...

siu  cinematografic, nu compune
caractere  deduse, din contraste,
din juxtapuneri, ci caractere po-
zitive dintr-o bucatd, iar conflictul
care fi opune pe eroi deriva din
situatia concretd a conditiilor luptei.

Lao primd privire, ceea ce li se
intimpla eroilor seamdnd cu un joc
al destinului, Tn realitate este o
scurtd ,luare de contact" cu liber-
tatea, durind cit o ezitare intre
viatd §i moarte. Din acest examen
moral cei doi eroi impartasind ace-
gasi soartd, iubind deopotrivd viata,
acceptd insd riscul 5i onoarea mortii.

Filmul nu se limiteaza la o simpld
analizd psihologicd care s3 fnles-
neascd expunerea unor consideratii
generale asupra calitatilor umane,
ci urmireste descoperirea virtu-
tilor care dau seng Intregii existente,
dau sens aqnum!or si gesturilor
omenesti.

Cel de-al doilea film prezentat,
.OQ pirere  deosebita* (regizori
Yanuc  Vazov si Lada Boiadjeva,
scenarist Alex. Karassimenov), de:
bate tema conflictelor * individuale
omenesti  angajate in constructia
socialismului. Problema responsa-
bilitatii constituie fondul raportului
. dintre cei trei eroi ai filmului,
" Solutia conflictului pune n relief
necesitatea  unei atitudini active
anuaiata in contemporaneitate care
numai ea da sens conflictelor nds-
cute Tn procesul vietii.

Bazati pe interesul fatd de lupta
antifascistd dusé de comunisti
in trecut si pe analiza realitagilor
sociale nascute fn socialism, cine-
matografia bulgard, asa cum ne-a
fost prezentatd din filmele galei,
apare ca o artdi a sentimentelor
puternice ce cheamd la umanitate.

Monica STANCIU

Alcl au cdzut bombe... (,Aurul”)

tul este inspirat dupd romanul lui
Boris Polevoi) a renuntat pind si
la bruma de spectaculos inerentd
genului. De fapt este un film despre
ecoul rdzboiului. Firul epic modest,
in care lipsa amplitudinii narative
este compensati printr-o intreagi
gamd de rezonante lirice, insird o
serie de fapte adiacente frontului,
adiacente luptei. Ecoul canona-
delor de este eroilor {intd si ghid;
tot el este sursd de dureri si incrin-
cenare. Nu este un film in care
fiece detaliu f5i poartd incdrcitura
froprie de semnificatii i supra=
semnificatii; este filmul unui singur
mare gest, situabil deopotrivi fin
plan real ca si in plan simbolic.
Salvarea omului reprezintd doar
semnul valorii, forma ei concretd.
Adevirata valoare despre care po-
vesteste insd filmul este abnegatia
si spiritul de sacrificiu al poporului
sovietic, grandoarea sufletului slav.
Din picate, scenariul bine tensionat
cistigd prea putin prin punerea in
imagine.

lleana PLESA

Frumoasa Varvara
*

Ru ig; Aleksandr Rou.
: Tatiana Kliveva, n.hul Pudovski, Ghe=
orghi Milliar, Lidia Koroleva

oA fost “odati.." e o formuld
magicd care deschide drum fan-
tasticului. Dincolo de portile bas-
mului, fTncepe minunata lume a
folclorulul, a Fetilor Frumosi si a
llenelor Cosinzene, a fintimplarilor
nemaivdzute §i nemaiauzite. Din-
colo, de portile basmuluisintem pe

acel tirlm vrijit pe care am pasit
cu totii, plini de curiozitatea copila-
riei. Cred, de aceea, ci basmul se
oferd cu dirnicie cinematografului.
Unde fin altd parte se poate niscoci,
se poate imagina atit de mult ca
aici? $i nu de put,ine ori cinemato-
graful a stiut sia gdseascd tonul
specific basmulu! (vezi .,Immi rece’

oPovestea tarului Saltan"). Dar
s-a intimplat sl inversl ,Frumoasa
Varvara" e un exemplu in aceastd
privintd. Nu cred cd basmul ori-
ginar era neinteresant. Dimpotrivd.s
Exista in film semne sigure ci basmul
de la care s-a pornit era generos
fn sugestii cinematografice. Totusi
filmul a rupt vraja, a saricit basmul,
l-a lipsit de farmec, [-a dat o prea
evidentd tentd didactici. Prea multd
naivitate, prea vizibilda butaforia,
prea putind inspiratia regizorald
Doar  chipul frumos cu adevirat
al Varvarei mai salveazi cite ceva.

Al R*

De 7 ori 7
*

Michele Lupo

Cu; Gastone Moschin, Gordon Mitchell, Rai=
mondo Vianello, Paul Stevens, Theodor Cor=
ri, Terry Thomas.

Inceput de film politist, desfa®
surare de film de .aventurd, totu!
punctat si rispunctat cu gag-ur'
de comedie burlescd. Lupo s-a
ciznit din risputeni si satisfaci
orice posibild pretentie a ,marelui
public”, realizind ceeace s-ar putea
numi un cocktail, eventual spec-
taculos si amuzant. Ceea ce sustine
nsd filmul nu este trama, de alt-
fel cumplit de fIncdrcatd, si nici
Jndcar verva naratiunii, ci o anume
ironie ce planeazi pretutindeni,
implicind . deopotrivd eroi, autori,
spectatori. Un fel de ,deus ex ma-
china" guverneazi cu ironie fn
priviri  intimplarile multumind
pe toats lumea, In ce priveste
solutia dramaturgici — paralela din-
tre aventurd §i senzationalul meu
de fotbal care o favorizezi — desi
excelent gisitd, este Insuficient s?
destul de monoton: speculatd.

E. H.
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pe ecrane

Calomnierea
calomniei

* *

Regia 3i scenariul:
Mihai Dc

scu: animatia
3: imaginea

Folosind efectele bizare ale ¢
nedirijate, Bob Calinescu r
un film cu calitdti vizuale pregnante,
cu un ritm de montaj alert §i, ceea
ce este mai important, cu dezinvol-
turd umoristicdi. Un pretext
gradatie si continuitate dramaturgica

pe care-l contine Tnst motivul
acestui film — celebra arie a calom-
niei — pune in evid t
alerts si calitatile de

autorului. Resursele
mului abstract” pe ca
le modifica, adiugind
posibilititile de combinare
ricd, fsi gasesc in acest film ros
narative plaJmelc Dar o flagr
lipsad de coeziune stilistica (
o neincredere in spectatol
determind pe autor s3
elemente figurative cxplmamc
aceastd izbucnire pur cromatici.
acele momente, iluzi
Masind locul unei simple urmiriri de
fabuld.

expresionis-
re animatia

In padurea Iui lon

Film :Av(m' cu P
»

P earicgantra s wfi
ul: lacch C

Impasurile filmului de animatie
dovedesc a fi mai totdeauna impast
rile formatiei sale plastice. De cele
mai multe ori, lipsind marii inventa-

wIn padurea lui lon*, p

(<]
(=7

urd

Existd o cinematografie a adevarulut vir

\

a’ocumenmm/ 1
| sau a celui desenat:
| animatia.
| Ea solicita aceeagi atentie .

tori de forme gi marii creatori de
stiluri, cinematografu
deci consuma

ne devore prin subtilitati moraliza-
d cu haz o mic3 istori-

5i

plastica acestui film, datorati Caroli-
nei lacob, ea finsdsi in pictura sa
inclinatd citre fantast si fabulatie,
surprinde prin insolit. Adrian Pe-
tringenaru si. Carolina lacob au
vizut in icoanele romancsti pe sticli
o sursd posibila de semne, forme si
chiar  da le personaje sint
inventate d o logicd mai mult
personald i utilitara decit existentd
pe icoanele de sticli, experimentul
tifica efortul. Povestirea orald
cititd de crainic procedeu insolit
intr-un gen care riminé totusi fn
intregime vizual — nu numai ci nu
creeaza pleonasme, dar
chiar, prin continuitate, evidentele
slibiciuni de ritm. Mai ciudati e
u]ch(’fca muzicii, cu intonatii.estra-
tice,
o proba

inatd spre fantast.

ca §i cinematografia cu vedete fotogenice.

Gardul

* %

cu desprinderea lor din
in care sint fdlantuiti —
cat, desenat parci in
itind suav deasupra unui
O povestire in egald
resindu-se adolescentilor

o mica poezioard lirici
orului si a melanco-
ti, din picate, fird verva
tual, o putea impune
ginal,

Defect
*

ia, scenariul 5i desenul
E > ghi

animasia

Filmul lui Gelu Muresan, sever si
sec, asemenea unei lectii de mora
su e ambiguitate, hucry de altfel
nu intotdeauna condar n'*b»l firest
intr-un film de an Gai d‘
poate fi o parabola despre existentd
si rosturile ei. Un personaj constru-
ieste, bucati cu bucatd .un gard.
adunindu-si piesele componente prin
sacrificarea fiintelor inconjuratoare
care contin, toate, cite o, particula”
din gard. Pentru ca in final, si intre
«l_insusi in componenta unui alt
gard sd zicem wgardul univer-
sal*.Dar ,Gardul" poate fi o paraboli
despre cunoastere: cunoasterea indi-
viduald este suma unor cunostinte
ulare, strdine, intrind la rindul
ca parte componenti, intr-o
tere universald. Cred insa
ai degral cd ‘.Gav'dul“ e un film
despre egoismul feroce, incon:
si inutil. Fericirea personald ¢

e ngwcslvul person
la r o biata victimi. Ce place
e profe-
Gelu Muresan este
naratiunii si simplitatea auster
nului, un anume ,limbaj"
nuntd pentru viitor un prezumtiv
de calitate. Ce der
ste tonul prea grav
practic, numai o

Pe un perete

*
Regin, grafica 7, gesoreili: fon Truici;
scenariul
imaginca Lot s
lufian Simpetry §i Constantin Ps

Pornind de la sugestia obisnuitelor
desene in creta ale copiilor, ,,Pe un
perete inventd o gratioasa poveste
de- dragoste juvenila intre doi ado-
lescenti , rastigniti* pe zidurile scoro-
jite ale unui maidan. Ciutarea si
regisirea celor doi indrigostiti se

i film de animatie
ie, de la nu importa
Bunioard, un tonomat
$i de aici se poate con-
wlet-satird la  adresa
i si a lipsei de raspun-
vilism este o adevarata
smanititii. Un tonomat
ar fi asteptat, pune in
inuite ascunzisuri ale
nesc. Introduci o mo-
drept rasplata, obiectul cu
dd cu tifla. La propriu.
e moneda ta e azvirlitd pe
javi indragostiti, desenati

cu patru miini, patru
androginul lui Platon.
omulet, inca unul mai
asa, toti omuletii astia,
mai mari ca functie si
e aleg cu cite o tifla.
mul ui Virgil Mocanu nu e
cit concretizarea ei, sau
structuralistii, .semni=
tifla aceea materia-
intr-un gest de o
ulgaritate. Ce-i lipseste
o elementard pudoare
ata in numele unei
ita o cauzd mai buni.

Petre RADO

mu.\ i

Gradina

pacana-

s Stosnescu;
tonaatacas” Sunde Hoe

Cuop tire in care momentele
d nt absente (premizele
pentru copii nu pot fi
Je decit cele pe care in general
de genul), cu indiferentd
tia de divertisment, cu
nimatie fsi cistigd
ctatorii, filmul ,Gradina"
oate evita primejdia cea mai
grava — plictiseala. Ar mai fi rimas
izuala, pentru a scoate aceastd
stire infantild din anonimatul
tiei de serie, Filmul rimine
fnsa ca stil plastic in aria artizana-
snuit in wtrme!e cu papusi
se dar inexpr

munw

~
1

|




scenas
Antoas

entele
mizele
pot fi
eneral
rentd
nt, cu
cistigd
adina"
a mai
ramas
iceasta
imatul
-amine
tizana-
papusi

L M.

cinemateca

noua stagiune
la .union

Anul acesta, cinematograful

implineste 75 de ani.
Cum il aniverseaza
Cinemateca?

— Care au fost conclu-
ziile stagiunii te,
inem@a  tvardse Fernoaga?

— Un fel de a spune

stagiunea trecuti. Ca

orice cinematogral din retea care

se sustine singur, nici Cinemateca

nu-si poate inceta activitatea pe
timpulverii.

— Dar isi scade substantial exi-

genta...
— Vi referiti fa acel mult criticat
wArticol 420"? Dar uitati cd paralel
au rulat timp de cinci saptamini cele
mgi bune filme cu Stan si Bran, un
cicly Gérard™ Philipe cu 14 filme,
dintre care ,Mindstirea din Parma"
a bitut ca retetd comercialul , Arti-
col..” ,Till Eulenspiegel” a mers
si el neasteptat de bine. In noua
stagiune v promitem o surprizi:
vom scoate tot ce avem Tn Arhivi si

un ciclu trebuie s3 fie o editie cit
mai completa, care sa-ti dea posibi-
litatea sa compari filmele, s stabi-
lesti singur evolutia gindirii crea-
toare,

Vom multumi, speram, in aceasti
stagiune si pe cinefilii mai exigenti,
oferindu-le un ciclu Eisenstein, de
pildd, nu numai opera completi,
dar-si variante ale aceluiasi film —
cele trei variante la ,Que Viva
Mexico". Pentru prima dati la noi
se vor vedea cu acest prilej ,, Jurnalul
lui -Glumov" si ,Lunca Bejinul
Stagiuhea va sta sub semnul aniver-
sarii a 75 de ani de cinema; 33 de
mari realizatori ai filmului mut si
sonor vor fi prezenti «u opere
inedite sau reludri: Griffith, Eisen-
stein, Kulesov, Renoir, Clair, Anto-
nioni, Fellini si altii. Vom debuta-
cu un omagiu lui Jiri Trnka. Arhiva

rile unor cinematografii mult dez-
voltate in ultima vreme, caecea
braziliana si iugoslavd, din care vom
urmari filme ca , Pustile” sau ,Omul
nu e pasare”, ,Inocentd fara p:otcg-
tie" de Makavcev. . Privire prir
pupila soarelui” de Veljko Bulajic,
scheciurile ,,Picituri, ‘ape, razbol”
sau citeva din filmele lui Mimica.

Continuim' de asemeni infffativa
pentru care am fost ldudati de revista
.Cinema" : matineele pentru tineret.
Tn 36 de duminici oferim 36 de pro-
grame, ce vor cupla cite un film mut
— clasic — cu unul contemporan.
Prezentim, sa zicem, un Delluc si
un Godard, un Kulesov si un Skoli-
mowski, pe ideea filiatiei filmului
modern cu cel mut, de avangarda
De asemeni vom cauta si imbunata-
tim, in limitele fortelor de care dis-
punem, programele de sala, mult

7

® Vom prezenta 90 de filme pe luna (cite trei, zilnic,

la acelagi cinema)

® Vom organiza matinee pentru tineret.
® Vom programa completiri antologice de la lvens la Polanski
® Vom imbunatati programul de sali

A

7

vom alcatui cicluri foarte cuprinza
toare in carenu ne vom sfiisa aratim
si filmele minoreale lui Fellini — sa
zicem — sau Lubitsch. Selectia o s-o
faceti atunci singuri, i poate ca in
felul acesta veti incepe si criticati
filmele, nu Arhiva.

— E o mdsurd pe cit de prudentd,
pe atit de stiintificd.

— ..5i de realisti, as adiuga.
Pentru c4 anii trecuti noi am gresi
gribindu-ne s alcatuim cicluri do
din citeva filme, unele ne(on:ludenle
— de care dispuneam la acea ori.
(E cazul cu René Clément si Michéle
Morgan). Cind am primit apoi opere
mai interesante a trebuit 5a revenim,
si completim, si reprogramim. Or,

cehoslovacd ne-a pus la dispozitie
intreaga operd a recent disparutului
animator de renume mondial, Nu
vrem si ne scape prilejul, Deasemeni,
cu concursul cinematecii italiene,
vom putea organiza o retrospectivi
Rossellini sau Pasolini; cinematecile
din R.F. a Germaniei sau din Turcia
ne vor oferi si ele selectii de filme.
Profitind de prezenta unor personali-
tati in fara noastrd, vom organiza
retrospective ale creatiei lor, retros-
pective la care se vor putea intilni
cu publicul bucurestean. Primii nos-
tri invitati — speram — vor fi
regizorul Staudte §i actorul Bel-
mondo.

Vom cunoaste in acest an realizi-

=, T 3

“film si literaturd

Camera obscura

Domnul Q fsi pe

trece viata stind (in-

INeMA tr-un confortabil foi-
toliu) fin fata celu-

mai modern televizor:

color , ‘cu vreo 10 canale, cu un
ecran mare — un televizor ,model".
Std si  priveste la spectacolul
lumii, linistit, i daca e ceva
care a fnceput de la un timp
sé-l tulbure, si-l nemultumeasca,
este faptul cd unele programe si
transmisii au inceput sa se cam repe-
te. Se cam repeti totul.. D-l Q
nu-si mai aminteste exact de cind nu
si-a mai pdrdsit camera — cici s-a
obisnuit sd doarmid fn confortabilul
siu fotoliu, un somn ntrerupt de
reclame cam stridente, dar totusi
odihnitor, Acum citva timp se mai
culca in pat, dar a observat cd somnul
ii era precedat de anumite ginduri,
chiar de unele stari care, adormind
usor in fata televizorului, dispar —
somnolenta usoard, continud, e mai

placutd si mai lipsitd de griji. §i-a
orinduit apoi toata viata in aceeasi
camerd — frigiderul se afl§ la in-
demind, tigirile sint alituri iar
menajera care-l aprovizioneazd il
mai deranjeazd, din cind in cind,
doar cu o sumard curitenie. Ce si
mai iasd — cel mai apropiat parc e
la 5 km, marea, florile, mun',ii sint
mai frumoase la T.V., in plus, nu
trebuie sd te deplaseu. sd procuri
bilete, etc. La ziare a renuntat de
mult, inca din primele zile. La prre-
teni.. poate §i mai usor — cici
prletenn vorbesc s deci trebuie sd-i
asculti ca sa le rdmii agreabil, Tele-
fonul |-ar fi retras, dar e nevoie de
comenzi si pe urmd poti sd nu ris-
punzi daca te plictiseste! Cirgile
le-a uitat cu totul. $i apoi ce mai e
nevoie_de cirti, cind incepi sd gtii
totul. TOTUL!

Aci incepuri si nelinistile d-fuj Q,
care nu-si ‘mai pirisise camera (hai
sd zicem apartamentul — ca s3 nu
jignim pe realisti) de... oare si fie
doi ani? sau doudzeci de ani? sau...
in fine, timpul nu are nici o impor-
tantd.

Tot observind cd lucrurile se-cam
repetd, d-1 Q incepu si se supere —
schimba canalele de mai multe ori,
observa ci §i asa lucrurile pe care le
vedea se aseminau., Vedea fete

criticate, incercind ca mdcar marile
scoli de filme si marii autori sa fie
prezentati cit mai complet.

— Cum va functiona Cinemateca?-

— Ca orice cinemateci din lume,
ea va oferi publicului cit mai multe
filme foarte variate, pentru toate
gusturile. Cam 90 de filme pe luni,
cite trei zilnic, la acelasi cinema,
ficind insi parte din programe
separate.” Incercim si cupldam fil-
mele de lung metraj cu cele mai
interesante scurt-metraje semnate
de Ivens, Flaherty, Polanski. O zi la
Unijon va ardta cam asa: dimineata
— filme in reluare, din fondul circu-
lant, incadrate in doud mari cicluri:
filme muzicale si filme de suspens.

necunoscute care deveneau in scurt
timp prea cunoscute — apoi vedea
alte fete care ficeau tot ceea ce
ficuserd fnainte fetele cunoscute.
Chiar 5i costumele reveneau perio-
dic — cind prea lungi, cind prea
scurte, cind roze, cind negre, cind
impozante, cind aproape.. inexis-
tente, D-1 Q nu mai putu distinge,
intr-o zi, noutatea senzationald a
ultimelor stiri — toate ultimele
stiri: o cidere a unui general, un
furt de tablouri, un rizboi undeva la
tropice, altul undeva citre pol, o
femeie care naste 4 gemeni — toate
acestea nu aveau nimic nou. Cind
plictiseala sa era in toi, un profesor
(cred cd profesor era dupd ochelari
si ton) vorbi de aniversarea unei
cirti: ,Don Quijote”, un individ
slab care lua morile de vint drept
uriagi. D-nul Q fsi aminti vag, de
copildrie, de scoald — dar nu mai
intelese nimic —ce era anormal in
acel domn cam slab care lua lucrurile
asa cum erau; de fapt era limpede
vorba de uriasi — cine mai vizuse
mori de vint?

Viata-i deveni brusc exasperanti.
Dl Q simti ci se ftnnabusd, Isi
zise atunci, privind neatent un film
muzical, ci prea a renuntat si iasd
din casd, cd exagerase.

Se imbrici cu dificultate —il

Avem de pildd in matineu , Tinerii*

film de succes, in reluare; la
4 si la 6 ,Valetul si contesa", un
muzical clasic, inedit [a noi, cu Ginger
Rogers-si- Fred Astaire; seara vom
da — sa zicem — un film mut de
Griffith sau Kulesov din ciclul marilor
personalititi. In felul acesta vom
impica diferitele cerinte ale publicu-
lui si rentabilitatea cinematografului
fird a face concesii culturale, In
cadrul parazilor . filmelor muzicale
vom cuprinde piesele cele mai repre-
zentative ale tuturor genurilor: bio-
grafii muzicale, opere filmate, come=
dii muzicale, musical-uri cintate si
dansate. La capitolul filmelor de
sUspens vom reuni genul politist
clasic, western-ul, filmul de capa
si spada sau filmul psihologic mo-
dern. De la ,Fantémas" la ,Psihoza*
lui Hitchcock,

Dar, desigur, Cinemateca e doar o
forma de culturd cinematografica.
Cea mai importantd, cred éu, ramine
reteaua. Vom tine la dispozitia cine-
Mmatografelor de arta din tard ¢iteva
cicluri de mari parsonalitati. Evident,
in functie si de starea in care sé afla
filmele respective, pentru cd altfel
ne criticati. Doar ca noi né confor-
mam principiului i Henri Langlois,
wmai bine sd vezi un film in orice
stare, decit sia nu:l vezi deloc".
Si desigur, vom continua sd dam tot
concursul universitatilor populare
din Capitala si din {ara, cinecluburi-
lor si indeosebi celui mai recent
infiintat in Bucuresti, Ecran-Club,
nu numai cu filme, dar si cu mate-
rial teoretic apdrut in publicatiile
Centrului de documentare cinemato-
grafici. Sperdm, de asemenea, sd
putem realiza anul acesta 5i o dorinta
mai veche a cinefililor: prezentarea
unor figuri de creatori romani in
peisajul cinematografului mondial ca:
Edward G. Robinson, Lisette Verea,
Lupu Pick sau Jenicd Missirliu (cu
al siu ,Belphégor®).

— Ce pdcat cd nu serbam In fiecare
an 75 de ani de cinema!

AM,
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stringeau hainele cu miros de hafta-
lind — si iesi. Petrecu doud ore in
oras, Totul era ca pe ecran! Totul
era ca pe ecran! Nu mai era nimict
de ficut, Se reintoarse, incuie usa
sise prabusi in fotoliu: era din nou
inaintea unui film. UR film cu un
domn, d-l K, tot cam slab, care se
trezise Intr-o dimineatd gmdac

D-nul Q se inspaiminta. Brusc isi

didu seama cd nu-i. mai raminea

decit si se transforme in gindac.

Si exasperat, ingrozit, se aruncd
cu capul in televizor, ca si cum te-aj
arunca fn valuri.

Peste citeva zile, menajera gisi
camera obscurd goala, papucii lingd
fotoliu i televizorul spart, cu o
gaurd mare in ecran. Pe jos cioburi.
Doar sonorul mai vorbea, despre un
ciudat trib de undeva, unde nu era
nici cinema, nici televiziune, un
trib barbar...

Menajera ridicd din_ umeri si
pleci. Jln fond d-nul Q nu_ avea
decit s-o sune la telefon. Atunci cind
va avea nevoie de tigéri, sau de un
alt ecran.. Sau poate ci renuntase
la serviciile ei. Cu atit mai bine,
— existd oameni mai originali, mal
plicuti. Cu atit mai bine 1si
zicea menajera fncuind usa aparta-
mentului d-lui Q.

Gelu IONESCU

=
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curier

Cronica
spectatorului

#Procesul”

.nDesprins din mecanismul unei
fantastice erori, numits totusi ,lume
dreaptd”, K., personajul hirtuit de
legé, face o gresals, singura fui
vinoyatie fiind nmpotnwrea 4+ Totul
curge, totul se Imbini si se apropie
de haos, totul & dezordine, cu apa*
rentd ordine si rigiditate, amintind
ridicol de legi, cici legile trongazs
peste aceastd dezordine, Oameni f&
se respmg §i care sé salutd pentru
¢3 aga trebuie, bameni te nu se Mai
inteleg i caré banuiese insinUiri
dupd fiecare cuvint, Spaima de-o
lume care Tn goand 2 uitat de om,
de bletul 6m caré nu raspunde tn
ritmul masinii, are nu semnalizeaza
ca masina electronicd, dar care
tinde.,. O acuzafie planeazd deasupra
tutdror ¢a o ghiard ce-§i Ctautd
prada.,. O mare fortd In acest film
0 au decorurile §i regia. Montajul,
uneori forfecat marunt, trepideazs,
apoi o lungs secventd linistitd ce
curge lin, neted, ca iarssi s4 Inceapi
2vircolirea. Inuegu film e construit
tn spasmele unci boli'si cine stie
de nu-i boala secolului ce moare..
Am vizut spectatorii iegind de la
nProtesul”, i-am’ vizut cum rideau
trintind usa numai dupi jumitate
de ord de proiectie, cum 15i scoteau
apoi pieptencle aranjindu-si pirul
imbibat de ulei de nuca 50 ‘vplr\d sa
audd toti ce-au inteles ei: ,E o..
..Spe(talon Mi-e rusine ci smtspec-

tator.*
ION MANEA
str. Movilei 36
Galati

Tn legaturd cu finalul si cu reactia
publicului la acest final — iatd o
opinie contrard celei a lui lon Manea:
De la acest film s-a iesit Tn
tacere. Nu devine oare acest mod
de a reactiona o acceptare tacitd a
nedreptei sentinte de condamnare
Ia moarte a eroului? Asa ar fi, dacd
ticerea n-ar avea §i 0 altd semnifica-
tie: aceea 2 virtualei iubiri. Noi 7l
iubim pe Joseph K. E deocamdatd
suficient — un gest transant ar fi
riscant.,. Eu am vidzut in finalul
propus de Orson Welles, in bomba
care se pregitea si explodeze in
timp ce eroul fsi perora dement
nevinovitia — bomba atomicad ame-
nintind o lume care-si urli dreptul

Un semnal de alarmd (,Procesu

°

la supraviefuire crezind cid depmde

de cineya, cind in fond depinde de

ea insasi. lar T explozia finald un
semnal de alarmd.”

ADRIAN GHEORGHIU

str. N. Bilcescu 38

Hunedoara

»Omul cai

Sint intru totul de acord cu
lulian ‘Mereuta care afirmd despre
filmul sovietic ,Omul care nu poate
fi acuzat®; ,latd de ce prefer oriclm
un asemenea #film, un extras din
sfera reactiilor omenesti cit mai
diferite, oriciryi altul in care
gosted_esté permanent complicat
§i torturatd prin tentatlvele freys
diste 4fe protagonistilor, prin ab:
ditatile mecanismelor sociale”, Avém
de-a face cif un film cy §i despre
cameni, un film profund omenest
Subiectul filmului este fa acompl«-
catii, fird prea fulte personaje, As
afirma cd numai Egorov M-a interes
saty De altfel, el este personajul cél
mai complex. S-a afirmat in alte
cronici ¢ Egorov daci ar fi dat
explicatiile de rigoare la timp, ar fi
inldturat drama. Dar cum se poate
ca un om ca Egorov, care si-a pUS
foate sperantele intr-o femeie, sd
demonstreze ¢i nu el, ¢l altul ¢
vinovat! Drama se naste atunci
cind femeia iubitd cere explicatii,
Ea trebuia si gtie ¢ Egorov nu
este in stare de o asemenea faptd
gi ar fi trebuit s ramind llnga el
ca Egorov sd arate lumii nevinoviiia
lui. Dar in momentul In care aceasta
femeie se incadreaza in restul lumii,
Egorov este descumpinit. Intr-o
dragoste profundd e nevoie de
multd incredere, nu de demonstrati
Despre Oleg Strijenov, ce si mai
spun? L-am vdzut, cind eram mic,
in Al 41-lea”, De atunci nu l-am
uitat — un actor de mare talent care
innobileazi fiecare rol“,
ULISE VINOGRADSCHI.
Str, Vasile Lupu 21
Galati
N.R.: Dupd cum ati putut constatg
in numdrul trecut, nu am fost deloc
indiferenti la moartea lui Luis Ma=
riano, Dar aparitia revistei noastre
ne pune uneori In situatia de a dovedi
wingratitudine®, acolo unde nu e
decit un complicat flux tipografic,

wintrusa”
»-Lunga vard fierbinte a fost din
punct de vedere cinematografic o

Un film profund omenesc (,Omul care nu poate fi acuzat")

vard capricioasd, cel putin pini T
momentul cind scriu aceste rinduri
(13 august), chiar tristd; pentru cd
in afard de ,Monstrii“ nu vid ce-ar
putea fi retinut cu adevirat din
ultimele premiere... Dar, iatdi ci
fntr-o seard ploioasi, cind la cinema-
tografele de pe bulevard cel mai
Jucat regizor se cheami Terence
Hathaway, intr-o sali (,Capitol")
pe jumiatate goald, am vizut un
film bun care trecea neobservat,
¢l de la el am iesit cu un surls Tn
plind vard: ,Intrusa®, Intrusa este o
fatd blondd, frumoasd, care va inter-
veni in vacanta tatdlui si a fiului care
voiau si uite de toate. (WWinetou
— fi spune tatdl copilului — fn
vacantd uitim de griji, de tot... o
uitdm si pe mama*“), Dar uitarea este
efemerd, un prieten al Ankdi va
veni s-o ia de pe insuld, iar cei doi
vor relua traiul lor obisnuit, O
poveste banald, dar foarte frumos
realizatd, In afara celor trei, nisipul
este al patrulea erou. Este pentru a
doua oari (dupd admirabilul film
oFemeia nisipurilor) cind nisipul
joacd un rol efectiv®...

ING. JEAN GROPER

str, Aurel Viaicu 55
Bucuresti

Pdrere exact opusd a corespondena
tului nestru din Galati, lon Manea:

weooFilmul ,Intrusa® mi-a adus a-
minte de cuvintul ,sablon”, Cred
ci e tendinta tinerilor regizori de a
lucra cu retete pe care le poate
folosi oricine, mare §i mic, pentru a
minti spectatorul sau poate chiar
a se minti, avind trista bucurie a
realizarii... Regizorul fncearci si
coacd o poves(c de dragoste dar nu
reuseste s-0 pirguiasci, lidsindu-se
furat de aripi, de gize, de ape si
crezind c3 in spate se infiripd po!
tea lor,. dar nu.., Nu-i urmireste in-
deajuns §i nu stie cum si-i urmi-
reascd, iar cind 1i vedem, raminem
la acelasi banal joc de mfini si aler-
giri care nu reusesc si nu prindi.
Un film blind, usor, care a trecut
pe lingd mine si pentru care nu
m-am oprit nici o clipi. Putem doar
constata cit de mult conteazd arta
povestirii in cinematograf.*

wJurnalul unei cameriste”

Vid in acest ,Jurnal® o replici
la ,Viridiana*, Tindra cilugdri{d era

o aparitie seraficd, exaltatd prin
credintd, victima a propriului misti-
cism, Célestine ramine n tot cursul
filmului lucidd, constantd, umang —
si aici vdd superioritatea ei fatd de
Viridiana, simpld ambasadoare a
unei dogme neintelese... In dezacord
cu cronicarul revistei dumneavoas-
trd, finalul nu mi s-a pirut-apoteotic,
itoria Célestinei fiind In_fond o
infringere, o cedare in fata vietii.
Acest final se putea anticipa —
intr-un film fira excrescente impre-
vizibile = ca o fireascd completare
a unui adevir dureros! viata e asa
cum e, orice incercare de schimbare
e sortitd esecului, $i de aici resem-
narea‘

GEORGE VLAD
Comuna Scultenici
Buziu

.»Ce vrea ,Petrecerea" astal E
llmpede, nu vrea nimic, Peter Sellers
rimine singura justificare a acestui
film. Cdci rar am vidzut pe écran
atita siricie — nu de idei, nu de
semnificatil — ci pur si simplu de
sentimente, Nimeni nu iubeste pe
nimeni, nimeni nu urdste pe nimeni,
lipseste mobilul si atunci s-a inventat
pretextul, Daci ar fi serio
nii ar pleca de la acest film tristi,
iar eu mi-ag vedea de examen in
loc s3 fac pe cinefilul.*

MIHAI NEGURA
str. Doctor Lister 44 A
Bucuresti

Singura justificare — Peter Sellers
(nPetrecerea”)




= N\
JVa veni o zi in care toati lumea va intelege Hzro;mm...
a’zspze;umd filmele Saritei Montiel?..."
4 (Ing. Silviu ZIMEL — Craiova)
- J

N

Tot despre ,Petrecerea®:

wEa §i El mergeau pe bulevard
si-au ajuns la ,Festival®,

El: Hai la 4sta ci-i comedie si-i cu
caft si cu gagici misto! Aaa, e §i-n
culoril

- Ea: Hai indirat, ci l-o vazut Titi
pe dsta si s-a zgiriat pe ochi dupd
banil

o.§i s-au fntors'',

Auzitd de G.M.S.

Despre resemnare (.[urnalul unei cameriste"

»Godzila®, am revizut ,King-Kong*
care m-a zguduit, Se pare ci orbiti
de succesul unor personaje cu un
bine-meritat ecou, producitorii s-au
repezit relulnd mongtrii titulari®,
ION BEjJUSCU

student

Bucuresti

Posta cronicii

e Bugurestl spectatorului

IGE VLAD »Simpaticu! domn R*

B et ARGUS — Bucuresti: Foarte bun
Buziu ceea ce ne-ati scris despre ,Prieteni

«.»Dupi o serie de filme roménesti
care s-au fntrecut parcd in a miri
distanta intre ceea ce vrem de la
filmele noastre si ceea ce ni se di,
am ajuns si ne dorim micar o
poveste de viatd, cit de cit inchegatd,
cu inceput si sfirsit, cu oameni pe
care sd-i recunoastem ca atare. Din
punctul acesta de vedere, ,Domnul R"
nu e numai simpatic, ci o adevdrati
relaxare, Suspens-urile, dejucarea
»misterelor”, o glumi de bun gust
(,enigmatica sotie geloasa®) dau fil-
mului calitdti apreciabile. §i cind
multumirea te stipineste, mai uiti
i de unele necazuri usor rezolvabile
cum e cazul comentatorului apirut
wex machina“ sau de altele, pentru
evitarea cirora se cereau unele efor-

- turi (didacticismul interpretului prin-
cipal, constiinta tehnicienilor in ale
spiongjului cd fac niste
teribile®).

wlucruri

. G. BRUCMAIER
Cal. Unirii 27—31
Suceava

Misteriosul X*...

..»Ce scop o fi avut acest miste-
rios X din cosmos? Se spune ci
science-fiction-ul este
primordial al trucului. Aici abuzul
a dus la anihilare. Cine ar putea si
se Ingrozeascd vizind monstrul atit
de naiv, re-creat Tn mijlocul machete-
lor, sfarimind cartoane? Oare de
la Mélids trucajul n-a mai evoluat?
Si acolo vazusem o luni de gips, dar
Vizusem cindva

[ Sellers

parci mai reusitd,

beneficiarul *

fard grai, dar dumneavoastri de ce
nu aveti un nume grait? Ar merita...

SANDU IONEL — Bucurestit
Felicitdri pgytru intrarea la facul-
tate, Tot ce scrieti e sub semnul
bunei dispozitii §i vi intelegem.
Nu vd vom fintrista cu prea multe
obiectii, vd vom preciza doar ci ne
va fiimposibil si aducem la corectura
revistei noastre un student §i incd
matematician. Oricum, aveti fante=
zie, Matematica vi va face bine,

TOMA CORNEL — Sibiu: Greu
de priceput ce-ati vrut si ne de-
monstrati. $i nu s-ar putea spune ci
sintem grei de cap.

ANI LAURI — Constanta: Aveti
mai mult de-o frazi buni n scrisoal
rea dumneavoastrs. Reveniti.

). POPESCU — Sighetul Marmatj
ei: Ne-ati scris atit de sumar, de
parci ati fi primit chiar un ,salariu
al groazei®.

IONEL BEJENARU — Botosani:
Contrasemndm doar finalul:,,Picatul
(sau picatele) Saritei este, in fapt,
cheia succesului ei de casi si de
masi. La revedere, Sarita Montiell*,

NEAMTU VIRGIL — Bucurestiz
In ceea ce ne-ati scris despre .,Sune=
tul muzicii® aveti mai degrabi idei
publicitare decit critice. De pilda:
Nici un iubitor al filmului, cetitean
al Roméniei, nu -trebuie si scape
ocazia de a viziona acest filo, ,un
bravo cu litere de dimensiuni kilo=
metrice”, etc.

FRANCISCA DELEANU — lasi:
Aveati dreptul — daci tot v-a plicut

atit de mult ,Dreptul de a te naste”
— de a fi mai argumentata in idei.

ALEXANDRU MARCOVICI
Bd. llie Pintilie nr. 37 — Bucuresti:
Dispretul dumneavoastrd fa{a de
publicarea fragmentard la rubrica
»Curier ne impune si nu tdiem
nimic din superficiala dumneavoastri
corespondentd consacratd sinuciderii
si axiologiei. Poate ci reveniti la
sentimente mai bune, de pe vremea
cind scriati cu aplicatie si la obiect,
§i cInd noud ne ficea o deosebitd
placere a vi publica opiniile. Asteps
tam,

opiniile semnate loan Licusts, Nelu
Pop i Victor Batdlan din nr, 7/1970.¢*

ADRIAN IRIMESCU
Aleea Chimistilor
Rimnicu-Vilcea ~

N.R,: Vd dém tot dreptul la trézndi
care, publicate, sd trezeascd aceeasi
ripostd vehementd ca @ dumneavoass
trd fatd de altii, V& asteptdm.

Sintem de acord
cu opiniile:

Dialog
intre cititori

/

LElvirei Madigan®

in jurul

Opinia tdioasd a lui G.M.S. la
adresa acestui fjlm (vezi ,Cinema*
ar. 7/1970) a primit replicile mai
multor cititori, dintre care remarcdm
pe A.C. Stanoiu (Bucuresti) si mai
ales aceasta, de mai jos:

»..Sint indignat de refuzul brutaj
al corespondentului dumneavoastrd
G,M.S. Desigur, au mai fost articole
care nu meau mulfumit, dar cred ci
de data aceasta ne aflim in fata unei
greseli de fond. Argumentele lui
G.M.S. nu numai ci sint false, dar
cu mai multd logicd ele ar putea si
sustind contrariul. Se spune fn
articol ci ,Elvira MadigaA* e ,o0
speculatie a tehnicii* si ci doar
filmérile cu transfocatorul au putut
realiza acea atmosferd de basm, de
puritate. Dar ne intrebdm? artistul
nu trebuie si se foloseascd in elabo-
rarea operei sale de aceste ,specu-
latii ale tehnicii®, cum le numiti
dumneavoastri? Nu trebuie si se
foloseasci de noile descoperiri ale
tehnicii pentru a gisi formule cit
mai adecvate exprimdrii ideilor si
sentimentelor sale? Categoric da.
Si aici gdsim una din marile valori
ale acestui film. Autorul a stiut si
se foloseascd admirabil de aceastd
speculatie a tehnicii® pentru a
transmite spectatorilor sentimente
de o mare frumusete.'* *

E.A. POE
Cluj

Din nou despre ris

ne.Ne vditdim cd nu mai existd
comedii 2 la Chaplin care sa te facid
i rizi. Eu cred cd ne fnseldm. Prin
alte parti, lumea se zguduie de ris
la comediile cu Jerry Lewis, si-am
mai auzit acum de una bund cu Katha-
rine Hepburn, si-am mai auzit de
multe. Dar noi nu mai ridem asa
usor, fiindca ,ne-am maturizat, ne-am
emancipat, ne-am rafinat. gusturile
si nu mai sintem copii!® Duceti-vd
insa la un film unde majoritatea silij
este plind cu copii, s& vedeti cum se
mai ride! Ca pe vremuri. Dar ce,
mai sintem copii? Avem pretentii,
nu tnghitim orice. Poate asta a vrut
si zicd Ov. S. Crohmilniceanu cu
risul homeric, dar n-a nimerit-0 cu
bomba atomicil... Sint incintat de

CONSTANTIN ARDELEANU —
Tazlu, Neamt (, O, daci filmul roma-
nesc s-ar ridica la cota eruditiei
criticifor sail*)

DAN MURESAN -- Bucuresti
(»De la un timp, in revistd apar
poze cu interpreti de muzica usoard.
Deja intr-o parte din revistd s-a
instalat teatruls De ce-nu §i muzica
de operd sau simfonici? Unde vom
mai putea gisi pozele actorilor
preferati de film? In ,Lumea®?")

CONSTANTIN LUCRETIANU —
Suceava. (,As fi plins cum ar fi plins
toatd omenirea dacd ,Apollo. 13"
s-ar fi pierdut in neant. Dar nu pot
plinge pentru c¢i o femeie se ratd-
ceste printre .,pdtate si de fiecare

datd nu reuseste si se pocdiasca“)

VIOLETA DELEANU — Caran-
sebes. (,Cit mai putind publicitate
vedetelor sexy fard talent™)

ING. SILVIU ZIMEL — Craiova.
(»Ar fi o absurditate si credem cd
intr-o zi toatd lumea va infelege si
va aprecia ,Hirosima, mon:amours
boicotind silile in care ruleazi Sara
Montiel. Chiar si dupd 12 ani de
studiu a literaturii romédne, mai sint
destui care apreciazd la fel ,Luceafd-
rul* si ,Rapsodiile de toamna™.)

Telegrame

VIOLETA NITESCU — Bucu-
resti: Dumneavoastra vorbiti serios?
Doriti o rubrici in care criticii si
fie prezentati precum vedetele de
cinema?

PUIU ACAI — Moinesti: Eroarea
cu Tennessee Williams si ,Comedi=
antii“ ne apartine, vai, noudl

GHEORGHE BALAN — str. Vasile

Roaits 13, Pe rosani: Nu avem
peruci. Poate coriti o tichie de
mirgaritar.

SULTAN GICA — Uricani, Hune=
doara si GABRIELA ROTARIU —
Ti-goviste: ,Scoala nationald de film"
e 6 expresie, nu o scoald. Acolo nu
se poate merge. Ne parg rau cd
v-am incurcat.

MARINA ECATERINA — Drago=
miresti ; MILICA UNGUREANU —
Baciu; DOLEA VALENTINA —
Craiova: Regretim c¥si dumneavoas=
tra, ca si tovarisul lon Bucheru de
la televiziune, care v-a indreptat
spre noi, nu ati citit precizarea ficutd
in nenumdrate rinduri ka ,Curier”:

NU FURNIZAM IORESELE’ ACTO-
RILOR STRAINI SI ROMANI DE
FILM.
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Afisul — memento
sau
prea multa verva...

Reproducem aliturat cite un exem-

plar din cele trei tipuri de afise —

memento siptaminale ale Intreprin-

derii cing grafice a municipiu-

lui Bucure
si
pind la ora cind inchidem numarul) .

. perindate pe pano

holuri in cursul anului

mtim invadati

Contemplindu

de pasiuneca

memento e un r
dusi fin fiecare sapt
pentru a anunta repert

al cinem: afelor, e firesc ca, in

mb, cadrul silocurile de expunere

ale afisului-memento si raminid un

timp fixe, sa poatd fi recunoscute

5i. regasite cu usurinti. Cu alte

cuvinte, afisul-memento trebuie si
impunid si unele constante, si obis<

nuiascd pe cinefili, pentru o bucati

de p. cu o formd stabili de

publicitate, Or, dacd memento-ul

siptaminal se schimbi atit de des fa
fatd, d
rmatul, _nici compozitia sa nu sin
poatid

. Restul e de la sine inte-

cd  nici dimensiunile, nici

de naturd si se consacre,

les. Cit priveste functipnalitatea ca
atare a compozitiei afisului (daca

ne-am

oferi, de pilds, la ultimul

tip), ar fi de asemenea multe lu-

cruri de... teoretizat: rostul chena-

relor, al liniilor, al culorii, al dife-

rentel

de literd, al spatiilor albe,

al sub,
tuc

ierilor si al altor asemenea

uri mérunte. Toate acestea ar

facilita cit

ea textului respectiv,
are deocamdatd curge otova, intr-un
amestec

confuz de adrese, date

calendaristice, nume de cinemato-

grafe sititluride filme, intrerupin-

du-se pe neasteptate, sirind capricios

dir

r-un chenar in altul, in s

ea

aror legi de paginatie si... citire,

De 214 ori
sau
dadaism-bulevard

Se iau vreo 4—5 fotografii de
marime oarecum egald, dar repre-

zentind absolut orice (de pildd, o

40

madond-  mu printr-un

cu Tncalta-

efect optic spe

minte, doi copii legdnindu-si picioa-

rele), fara nici un fel de titlu pe

ele sau alt semn distinctiv si se mon-

teazd pe un panou cu 6—7 cartoane

e minid, alter-

albe pe care se sc
P

e si rosii, cuvinte

sau grupuri de cuvinte; cum ar fis

Pe cimpul alb, De Previziune

Celu

au cu fotografiile care
par si le insofeascd. Mai intfi, pentru
¢ sint mai multe cartoane cu cuvinte

Apoi, pare hazardat

pildi, o relatie intr

si... carica-

., al cirui

profil car tic ni se pare ci-l
" fotog-afia aflatd in
A natate,
Totusi, cum panoul e montat in
fata cine i Timpuri M

ul siu se limpeze

i oarecare efort. Mai
departe insd, ca in cazul unei bune

strd de

opere criptige; incercarea no
clarificare, pretentia descifrarii unor

date ‘mai concrete (nume de autori,

genul filmelor, studiourile’produc
toare etc.) ar fi inutile. Mai rimine

puterea de

apreciat ¢

ctie a acestui montaj scriptico-

magnetic. pentr
terul uggr formule

De 214 ori, Pe

trecitori este m

publicitare de tip

cimpul alb, Celula si cromozomii...

Al. TROFIN

.Micl curiozitati“
sau
Jstiati, nu-i asa?*

il +Orizontu

e Studioul Alexandru: Sahiz)

strins. Doar

este foarte

aza i 1

are_trat . Despre

vopsirea unor furnir

ris 2. Despre

vopsirea unor obiecte de ceramicd;

3. Despre descoperirea unor obiecte

de ceramicd anticd; 4. Despre recon-

ditionarea si... revopsirea unor ta-

blouri mai mult sau mai putin antice.

Poate e prea pretentios titlul-jurna
01

lufui — ,,Orizont stiintific — 19

Prea ne trimitela cibernetica s
astronauticd, la microcosmos 5.a.m.d,
Si-i spunem mai degrabd: ,Stiati
cal* Sau ,Mici curiozitdti. Sau, si

mai bine: ,Stiati, nu-i asal*

Ce face ICMB
cind Tncasarile
scad la jumatate?

si la cinematograful
fost cinematograf de
andarmul se nsoa-

— Ce profil mai are cinematogra=
d eavoastrd?

atos

e lume
cind nu_mai sinteti
ograf specializat?

— Jumitate cit fnainte. Azi sintem
in 16. Am 60. 000 lei incasari. Inainte,
i te de lund, ay fi avut
0,

arta nu e nerentabi
la un moment dat si de
‘, ca viitor cinema=

fixatiile! Trebuie insd si ne
asumim riscul de a fi acuzati in
consecintd, Intrebim deci, din nou,
Intreprinderea cinematografici a
unicipiuluiBucuresti:Ce se intimpla
cu cinematografele specializate?

V. DELEANU

SARA MARIA ANTO-
NIETA ALEJANDRA
VINCENTA  ISIDORA
ELPIDIA ABAD FERNAN-

EZ

pe scurt SARITA MON-
TIEL

...dar mai ales ,La
Bomba Latina"

este fird indoiald ve-
deta nr. 1 a Spaniej si
a Americii Latine: sosi-
rea ei in Mexic, la invi-
tatia presedintelui repu-
blicii, s-a  transformat

intr-o sirbitoare popu-
lari.
Partenerd a lul Gary

Cooper, Raf Vallone, Rod
Steiger, Maurice Ronet
etc., interpretd in special
a rolurilor de femeie
fatald, Sarita Montiel este
in realitate cea mai putin
modernd dintre actrie:
locuieste la o ferm3 mo-
del, infiingata si condusd
de ea. Se pricepe bin
périntii ei au fost mun-
citori agricoli.

Revista ,Ginema" asem-
nalat adesea popularitatea
ei la noi, ca si uimirea
criticii. Ce am mai putea
adduga?







«$colile de cinemay au pro-
liferat si la noi, mai ales in
perioada de strilucire a fil-
mului mut, intre anii 1920 si
1930, cu o frecventd invers
proportionald cu numirul si
cu valoarea productiilor romé-
nesti realizate in acea vreme.
Cercetind izvoarele documen-
tare, poti si constati astfel cu

uimire ci prin 1921-1922 —
cind nu exista la noi nici un

studio, cind nici macar nu se
pomenea vreo incercare de a
realiza un film autohton, iar
despre o industrie de filme
roménesti se vorbea doar la
optativ — un italian numit La

Porta a infiintat la Bucu-

letopiset

elizza
la portas

Folografia preferatd, cu poseta in motive romanesti

olteangé
din

crajova

resti una dintre primele scoli
de acest gen, care se pare ¢i a
functionat in doud inciperi
din actualul pasaj «Victoria»
(pe atunci Imobiliara) de pe
Calea Victoriei.

Citiva visitori pasionati de
film i-au fost elevi si au ficut
ca scoala si dureze vreo doi
ani, pind ce italianul a ripo-
sat pe neasteptate. Printre
acesti elevi se afla si o facd
brund, de vreo 18 ani, venitd
din Craiova sa natal3, cu gin-
dul si faci o carierd artistica
la Bucuresti. Italianul s-a a-
morezat de eleva sa si a luat-o
de sotie, asa ci Eliza Striinul

a devenit Elizza La Porta.
Cu numele acesta avea sa
devind, dupd moartea sofului
ei, o autenticd vedetd de film,
dar nu a filmului roménesc, ci
a celul german i austriac. E
o poveste cu zine i noroc,
din cele ficute si dea api la
moara visurilor juvenile.

in 1923, unul dintre cineas-
tii olandezi veniti la Bucu-
resti pentru realizarea co-
productiei «Tigincusa de la
iatacy a remarcat-o pe tinira
iubitoare de film si a luat-o
cu el la Berlin, unde a intro-
dus-o in studiourile UFA. A
debutat intr-un rolisor din
filmul «Schmiede» de Martin
Berger. Au urmat apoi nu-
meroase filme interpretate in
studiourile de la Berlin si de
la Viena, in regia unor reali-
zatori cunoscuti si ca par-
tenerd a unor actori reputati:
Asta Nielsen, Albert Stein-
rick, Werner Krauss, Rudolf
Klein Rogge, Camila Horn,
Maria Jacobini, Dagny Ser-
vaes, Alfons Fryland, Paul We-
gener, Franz Lederer, Harry
Liedtke etc.

Dar cea mai importanti
productie la care a luat parte
$i care figureazi desigur in
citeva din marile cinemateci
ale lumii, este «Studentul din
Praga» (versiunea din 1926, a
lui Henrik Galeen), in care
Elizza La Porta a fost parte-
nera lui Conrad Veidt, Wer-
ner Krauss, Agnes Esterhazy
si Ferdinand von Alten. E
filmul cu care si-a inscris nu-
mele in istoria cinematogra-
fului. Vreo alte douizeci de
pelicule realizate pindin 1930
au ficut apoi din cea pe care
presa germana o numea «die
rassige Rumininy», o figurd
cunoscutd in cinematografia
epocii.

Ca toate vedetele, avea si
ea o fotografie preferati, care
se vindea in chip de cirti pos-
tale pentru ca cinefilii si-i
solicite autografe. E fotogra-
fia aldturacd. Priviti-o bine si
veti vedea ci Elizza La Porta,
vedeta germand cu nume ita-
lian — in aceastd fotografie
destinatd unei circulatii inter-
nationale — avusese griji si
tind in mind o posetd brodatd
in cele mai evidente motive
roménesti. Era un fel de a
marturisi cd se simgea totusi
Eliza Strdinul, olteancd din
Craiova.

lon CANTACUZINO

cineglob

Cu aparatul prin mdndstiri

Diderot e de vini! El a trezit interesul pentru o lume
care triieste inapoia zidurilor inalte, in aparenta sobru, in
realitate... mult mai complicat.

Dar daci filmul «Cilugirita» al lui Rivette si-a ficut o
glorie nu din calitate, ci din aventura pe care a avut-o cu
cenzura (desi a luat de la Deiderot mai mult o sugestie cind
ar i putut lua mai copios) «moda cilugiritelor s-a lansat
abia dup el. «Sunetul muzicii» (inaintea «Calugiritei» dar
pe care noi l-am vizut dupi ea) le punea pe fotogenicele
maici si-si demonstreze inzestrarea vocali. Dupi Rivette,
un recent film italian face din ministire un platou de fil-

negru ca azi...

mare, iar din cilugirite niste tragediene: in Statele Unite,
Shirley MacLaine joaci rolul unei cilugirite printre banditii
din vestul-indepirtat si e salvati de un specialist al drep-
tigii de tip western:Clint Eastwood.

Vanessa Redgrave n-a rezistat tentatiei de a imbrica
vesmintul sacru pentru a interpreta si ea o cilugiri, in
regia lui Ken Russel, in filmul numit «Diavolii». Povestea
se petrece in secolul al 17-lea, si de fapt in film existd un
singur diavol, un tinr preot neconformist — rol interpre-
tat de Oliver Reed. Dar pe vremea aceea si diavolul era mai

cineclub

Cine-
amarorism
sau

anexa

tehnicd?

Cineclubul uzinelor «Tractorul» din
Brasov imparte cu cineclubul «Otelul
Rosu» titlul de «cel mai vechi din fari»
Un titlu care presupune experients, a-
sezare 5i niste rezultate pe masura a 10
ani de existenti.

Dar iati cum stau, de fapt, lucrurile
60 de membri — scriptic; 25 reali. Un
aparat de filmat (nou)ycirca 6 000 de me-
tri peliculi pe an, un aparat de proiectie,
un magnetofon. Masi de montaj, nu.
Filmele se monteazi, ca pe vremea pio-
neratului, in mind sau, din cind in cind,
se apeleazi la bunivoinga celor de la
«Steagul Rosu» care posedi 5i 0 masi de
montaj. Solutia de developat continui si
fie o problemd, in comert negisindu-se
decit pentru hirtie fotografici nu si pen-
tru prelucrarea peliculei. $i, tot ca pe
vremea pioneratului, cineclubul existi,
de fapt, mai mult din pasiunea unor
oameni, in cap cu responsabilul lui, Silviu
Popescu.

Dar ce se face cu aceasti pasiune? Ce
filme ies dintre zidurile cineclubului
brasovean? De vizut, nu am vizut nici
micar un metru de peliculi, pentru ci
cineclubul tocmai isi schimba sediul. Am
intrebat insi §i mi s-a spus ce filme s-au
facut in ultimul an la «Tractoruly: filme
de disciplina muncil, filme cu specific
industrial, despre economia de metal,
ba chiar si «reportaje» la anumite se-
dinte ale uzinei... Altceva nimic? Nimic.
Nici un film, asa cum se face in intreaga
lume a cineamatorilor, un tilm pe o idee,
cit de cit artistici, o poveste, un film
documentar? Niciunul.

Mirturisesc ci in momentul acela n-am
mai regretat neajunsurile tehnice ale
cineclubului. Pentru ci temele de mai
sus nu au nici in clin nici in mineci cu
ceea ce se cheami cineamatorism. Pen-
tru ¢4 rostul unui cineclub nu e acesta
— sau cel putin nu exclusiv acesta —
pentru ci o asemenea activitate nu ne
indreptiteste si vorbim despre «arta
cineamatorilor». Poate ci intr-un fel e
firesc ca acei care finangeazi cineclubul
— sindicatul in cazul de fati — s3 do-
reasci si-si rezolve anumite probleme
de productie cu ajutorul cineclubului.
Dar atunci mi se pare la fel de firesc sa
se gind seama §i de adevaratul rost, §i de
ceringele reale ale unui cineclub. La fel
de firesc mi se pare atunci, i i se ingi-
duie, pe lingd filmele de productie, filme
care corespund ideii de cineamatorism.
Altfel cineclubul va deveni un fel de
anexi tehnici a uzinei. $i atunci nu mai
discutim despre problemele cineama-
torilor, nici despre arta cineamatorilor,
nici despre inscrierea noastrd in misca-
rea internationali a cinematorilor.

Chiar daci sindicatul de la «Tractoru!
nu e direct §i profund interesat de soarta
cineamatorismulul in tara noastri, de
viitorul cineamatorismului in tara noas-
tri, ma gindesc ci un pic de ingelegere
si de generozitate fati de pasiunea unor
oameni pentru film n-ar strica niminui.
Cel putin atita ingelegere de citi dau
dovadi cei de la «Otelul Rosu», de la
Timisoara sau din Bucuresti. Altfel cu
timpul, cineclubul de la «Tractorul» va
iesi complet din competitie si ar fi picat.
Micar pentru ci, §i acolo, a inceput in
arz i miscarea cineamatorilor.

ES.
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cihelrama

filmul e o lume
iar lumea e un film

Se poartd «Papillony

Cea mai vindutd carte in Franta de opt luni incoace — memoriile
fostului ocnas Henri Charriére, zis Papillon — va fi ecranizati de cel
mai en vogue dintre regizorii indrizneti, Roman Polanski, si jucatd de

«cel mai mare gangster al ecranuluin: Warren Beatty (si-a cistigat acest
titlu dupi filmul «Bonnie si Clyden).

Alegerile cintitoare

Pentru alegerile care au loc in octombrie in Belgia, partidul social-
democrat a scos un disc interpretat de formatia pop «The Peabblesy».
Discul, intitulat «Nu e nimeni aici?», invitd tineretul si voteze acest
partid.

Guinness & Guinness

Sir Alec Guinness si fiul siu Matthew vor apare impreuni in «Time
out of mind», o piesi noud de Bidget Boland. Personajul principal este
un asistent de laborator, in aparentd sters si banal,dar a cirui venire
intr-un institut de cercetdri «precipitd o crizi de constiintd colectiva
si personald».

Extreme in Extremul-Orient

De la 60 de filme pe an — la 10: atit a scizut productia cinematogra-

ficd indoneziani din 1960 incoace. Pentru a stivili degringolada, produ-

catorii au cerut un ajutor financiar U.N.E.S.C.O.-ului. La o populatie de

120 milioane de locuitori, in Indonezia existi 800 de cinematografe si
se importd anual circa 800 de filme.

*

in schimb, in Filipine, in ultimul an,productia a ajuns la impresionanta
cifrd de 200 de filme anual.

Vin vampirii

«Dansul macabru» (regia Anthony Dawson), unul dintre cele mai
impresionante filme de groazi, rula intr-o sald congolezi. In clipa de
mare suspens in care protagonista era asaltati de vampiri, usa de la iegirea
de incendiu, situata lingd ecran, s-a deschis usor si cu pasi vatuiti s-a
strecurat in sald un chiulangiu care nu plitise biletul. Publicul a fost
cuprins de o cumpliti panici. Spectatorii s-au revirsat spre iesire in-
groziti, strigind trecitorilor uimiti de pe stradi: «Fugiti! Vin vampirii!»

Pumnalul si Marsul nuptial

O anchetd, ficuti la cererea producitorilor din Hollywood, a stabilit
ierarhia zgomotelor care impresioneazi cel mai mult pe spectatori:

1) sirena de alarmi

2) pocnetul arborilor in incendiile din paduri

3) galopul unui cal in depirtare

4) urletul unui ciine in agonie

5) tipitul unei femei spintecate de pumnal

6) pasul unui schiop in intuneric

7)Marsul nuptial

David al lui Donatello

Minunata sculpturd din anul 1530, adipostiti in palatul Bargello,
muzeul national din Florenta, a dat — ce idee inspirati — numele unei
inalte distinctii cinematografice. Premiul David al lui Donatello a fost
acordat celor mai bune filme striine care au rulat in Italia si interpretilor
lor: Liza Minnelli, pentru creatia ei din «Sterile Cuckoo», Dustin Hof-
fman si Peter O'Toole pentru realizirile din «Cow-boy-ul de la miezul
noptii» si «Adio domnule Chips» si John Schlesinger pentru regia filmu-
lui «Cow-boy-ul de la miezul noptii».

-cosmaruri,
cosmaruri

Nu numai i au i dupa
ce vad filmele de violentd care impinzesc
ecranul. Actorul Donald Sutherland, reve-
latia satirel anti-razboinice «MASH» mar-
turiseste cé figura lui aparent decontrac-
fatd si impasibila de pe ecran nu avea ab-
solut nimic comun cu starea lui psihica
din timpul turnrilor.

«Am  sfirsit prin a avea cosmaruri,
spune el. Mai ales dupé o scend in care
s-a folosit in loc de singe, fragi striviti
Noaptea am visat ca cei trei copii ai mei au
cazut pe fereastra. Cind m-am aplecat,
nu am vazut afara decit o enorma fraga

In Tara Minunilor: Jeanne Moreau si Donald Sutherland

Era ingrozitor..»

Dupa «MASH» Donald Sutherland a tur-
nat, aldturi de Jeanne Moreau, «Alice in
tara minunilor«. V& prezentdm una din
«minuni»: Aeroportul Los Angeles. (Se
stie ¢ Los Angeles e unul din orasele
cu aerul cel mai poluat din lume). Se des-
chid usile unui avion de pasageri tocmai
aterizat. Pasagerii cad unul cite unul, morti
din cauza aerului toxic.

Ce s& ne mai mirdm daca, dupa ase-
menea «minuni», Donald Sutherland va
avea noi cogmaruri?

Michel Piccoli
despre partenerele lui

Simone Signoret («Moartea in gra-
dina», «Ziua si oray)

«Simone e o femeie inteligenta si agre-
siva Ea a depasit azi frontierele noastre
si e un star international.»

Annie Girardot («Dillinger a murit»)
«Pentru mine, ea personifica prototipul
Actritei. Adica, e intr-atit de mult actrita,
incit nu-gi da seama de talentul pe care-l
are.»

Brigitte Bardot («Dispretul»)

«Nu e o actritd,e Mitul unei femei careia
ii place s petreacd. Clara, deschisa, fara
ascunziguri.»

Catherine Deneuve («Frumoasele zi- 2
lei», «Benjamin», «Domnisoarele din Ro-
chefort»).

«E noul mit. Contrar lui B.B,, este femeia
rece, inchisa, dar care in strafunduri arde
cu o fortd de neinchipuit.»




Moreau intre
piata si muzica

Se pare c& Jeanne Moreau este o mare
gospodind, priceputa la gatit, care-si face
singurd piata si-gi aranjeazd casa. La
proprietatea ei de pe Coasta de Azur,
actrita isi imparte timpul intre pregétirea
dulceturilor si prepararea primului ei reci-
tal de muzica. Ea isi va incepe cea de-a
doua carierd. de cintéreata, la un mic tea-
tru din jurul Parisului, dupa care se va
pertectiona cinci saptamini 1a o univers:
tate americand de muzic moderna. Daca.
in martie 1971, Jeanne Moreau considera
ca a trecut cu succes examenul, va porni,
in sfirsit, la cucerirea Parisului. Care,de
altfel,e de pe acum pe jumatate cucerit.

P, P Fiks
Moreau cea de toale zilele

Crawford, printesa
pepsi-ului

Lui Marilyn Monroe i s-a ridicat o statuie.
din aur. Pe gjoan Crawford au imortali
zat-o pictorii: James Rosenquist i-a de-
dicat un colaj foarte sugestiv. Chipul lui
Joan Crawford apare pe un afis urias ca
un ecran lipit pe zidurile unui oras. Afisul
simbolizeaza prezenta obsesiva a vedetei,
nu doar in sala de cinema. ci in viata de
toate zilele. Dar acest mit care e Joan
Crawford nu vinde spectatonior aoar nu-
zii. Recent, ea a facut o calatorie in Dane-
marca pentru a introduce in tara laptelui
Pepsi-Cola. Pentru cé, daci Joan Craw-
ford e o printesa a ecranului, ea e si un:
din printesele industriei de Pepsi.

Joan Crawfort — «energie si avint»

Numai ei Isi puteau da replica (Spencer Tracy si Katharine Hepburn)

replica
lui

replica
ei

«Prima dragoste» a obtinut «Scoica de

bare de carierd, pentru un actor atit de pre-
tuit?

«Pentru ci meseria de actor nu m-a sa-
tistécut niciodatd pe deplin — explica el.
E o profesie bun pentru copii. Ca actor
nu esti intrebat daci-ti place fata cu care
esti obligat s& dansezi. Ca regizor, tie iti
cere voie fata s& danseze in film. Personal,
c cd prefer aceastd pozitie. Si
ictoril de cinema si-au pierdut

proape toatd demnit:
care |-am cunoscut si care le poseda in-
tacte si pe una si pe cealaltd era Spencer
Tracy. Avea replici teribil de ironice. Cind
am turnat Impreund In «Procesul de la
Niirnberg» a fost Intrebat de ce joacé Intr-un
astfel de film. «Pentru bani, bineinteles —
a réspuns el — nu se vede?»

Cind s-a aflat c& Katharine Hepburn,
coplesitd de noi proiecte, s-a hotarit sa
nu mai joace pe Broadway in musicalyl
«Cocon (rol preluat cu succes de Danielle
Darrieux) Intreaga echipd a teatrului a
fost consternats: marea vedeté era o ca-
maradd perfectd si fard ifose. Tactul ei
nu era egalat decit de vitalitatea si necon-
ventionalismul replicilor ei. Recent, in-
trebatd ce intentioneazd sa facd peste
20 de ani — cind va avea deci 81 de ani —
Katharine Hepburn a réspuns prompt:
«S4 stau in cap».

4
Principalul
merit
e al lui
Grinko

adevarata meserie
a lui Gabin

Gabin fermierul.

Jean Moncorge, mai cunoscut sub nu-
mele de Jean Gabin, si-a vindut o parte
din herghelia sa. Familia Moncorge, reu-
nia pe pragul casei , urmareste aient vin-
zarea: Dominique, sopa, noteaza cursul
vinzarilor, discutind cu fiica lor Valérie,
studenta la medicina veterinara.

Gabin s-a hotarit s& creasca in grajdu-
rile sale doar cai pur singe. «Cresterea
animalelor, sustine Gabin, este adevarata
mea vocatien. Pe buletinul de identitate
a refuzat intotdeauna s# fie scris «actor».
La rubrica profesiune — se poate citi:
vécar.

doamna cu catelul
despre Cehov

Cea care a rémas pentru tofi intruchipa-

rea ideald a «Doamnei cu catelul» — na
Savina, a jucat rolul Masei, sora lu1 Cenov,
in «Subiect pentru o schita». Cu aceastd
ocazie |-a cunoscut pe interpretul marelui
scriitor — Nikolai Grinko.
_ «In ziua aceea imi ciutam un machiaj.
in camera a intrat un barbat de o talie
neobignuita care mi-a fost prezentat: «Fra-
tele dumitale». Prima mea reactie a fost
net defavorabila.

— «Dar cum o si putem coexista pe
ecran aldturi de dumneata, care esti atit
de inalt?» Grinko a zimbit timid si s-a ase-
zat. Am venit aldturi de el — si amindol
am fost de aceeasi talie. Toats lumea din
sala de machiaj a izbucnit in ris si, mai
tare decit toti,Grinko $i cu mine. Ne-am
simtit imediat vechi prieteni.

Cind l-am vazut machiat, cu faimosul
lornion cehovian, am ramas inmarmurita
Dumnezeule, ce aseménare! Am uitat
imediat de talia lui inaltd intr-atit era de
elegant — o elegants facutd din grafie
naturald, educatie si discretie. $i nu nu-
mai pentru ci asa cerea personajul.

De cite ori sint felicitatd pentru rolul
Masei i atribui, in gind, principalul merit
lui Nikolai Grinko».




rie : vitalitatea
lui Vitti

Monica Vitti ride, cintd si danseaza in
filmul «Nini Tirabuscios. Ride strident,
cintd vulgar si danseaza french-cancan
in rolul uner actrite de caté-chantant.
Vitalitatea lui Vitti se dezlantuie cu o
sete neasteptats, dupad ce a fost atita
vreme incorsetatd de rolurile cu spleen
si nevroze.

Care-i adevirata Vitti?

incoruptibilul
a fost corupt

Eliot Ness si-a parasit postul de
luptd contra gangsterilor: el nu mai
face parte din grupul «Incoruptibililor».
Activitatea lui — si serialul TV —a
luat sfirgit. Robert Stack, interpretul
lui Eliot Ness, joaca in alt foileton TV,
«Regulile jocului».

«De ce am acceptat s& turnez acest
nou serial? Pentru ca Eliot Ness s fie
uitat. Stiu ca-i datorez popularitatea.
Dar ma saturasem: chiar si pentru
producatori, eu nu mai eram Robert
Stack, eram Eliot Ness. Trebuia sa
creez un alt personaj, diferit de el,
pentru ca in ochii celorlalti s& devin
eu insumi. $i apoi, Eliot Ness era un
personaj cu o singurd dimensiune

Acesl lucru méa limita. Eram poli

Incoruptibilul (Robert Stack — dreapta) cunoaste regulile jocului.

tistul dur cu privirea rece si atit. E cam
putin. In «Regulile jocului», persona-
jul meu e total diferit: Dan Farrell este
un fost agent F.B.l intrat in lumea
presei, un «tip» inteligent si sofisticat
care are simtul umorului.

universalul
Don Quijotte

Suedezul Max von Sydow, americanul
Eli Wallach si austriaca Senta Berger vor
evoca,sub bagheta regizorului columbian
Feder Grofe, visarile si aventurile Cavale-
rului Tristei Figuri. va egala von Sydow
creatia rusului Car}asev?

Richard Burton va cinta — mai bine
spus va diza (ca Rex Hargison in «My Fair
Lady») in musicalul «Omul din Mancha».

Nu cum ne-am astepta — fard rautate —
ca Sancho Panna, ci ca insusi Don Qui
jotte. Ce pacat ca nu se reediteaza in noul
film cuplul exceptional din «Becket»,0'To-
ole-Burton! Parca totusi e greu s& ti-
inchipui pe ultimul Cavaler fara silueta
ascetica de om hrénit cu naluciri i capa-
tind carnatia abundentd de bon-viveur a
lui Burton.
.

Prevazindu-se, dupa aparitia pe ecrane
a celor doud filme, un mare aflux de turisti
dornici s& vada tara lui Don Quijotte, in
Spania se organizeazi excursii speciale
in locurile pe unde a raticit Cavalerul.
De asemenea s-a editat si o carte pentru
uzul automobilistilor: «Pe urmele lui Don
Quijotte».

Dulcineea lui Don Quijotte (S. Berger).

cing-verité

«Papa Maigrets, cu flerul lui de copoi incercat, a
«mirosits afacerea zilei — nu una judiciari, ci o afacere
sinitoasi §i bincasi: Georges Simenon a fondat_prima
/ societate elvetiand pentru fabricarea de cine-casete

Alergind gifiit intre servici i casd sau_asurpat in vis»
pe cei doi metri pitrati a1 patului, spectatorul nici nu
binuieste ce insomnie 5i agitatie domnesc in cercurile
de afaceri cinematografice:de la Osaka la New York se

pe pregiteste Caseta.
i atit Dar ce este Coseta?
e O cutie de 20 cm lungime, circa 10 cm litime 5i 3 em
ndos in3lime (se duc tratative pentru stabilirea unor norme
1 din unice de dimensiuni, intre marile societiti din SUA,
mal ’ Japonia, R.F.G., Olanda si Italia). Inserate intr-un aparat
ran de 14 kg greutate de dimensiunile unui magnetofon,
sobre — in alb-negru — sau fardate, casetele vor tenta

osul E spectatorul promitindu-i o libertate nou: libertatea
arith, / de a alege. Programele care ne vor place, le vom inre-
uitat gistra magnetic pe bandi §i reviziona, aprofunda, me-
:d;!" J mora, cind si cit vom dori,

afie

Dar afacerea e mult mai complexi. S-a pus in fabri-

nu- catie 5i un al doilea tip de casete — cu programe date.

Deocamdati United Artists a cizut de acord s3 «cedezen

rolul 100 de filme din safe-ul ei de aur, printre care si «Cin-

nerit tiretul de jazze. Cumpirind casete mai mici, micro-

bistii vor putea savura meciurile celebre de fotbal

(societatea Valentine Smith et Co. s-a specializat in

cartuse sportive), studentii — cursurile savantilor, jar

melomanii care nu asculti muzica cu plecapele inchise,

pe virtuosi. Fiecare dupi plac si dupi bani. Pentru ci —

aici @ buba — cine-casetele vor fi — deocamdati —
un hobby pentru bogati.

Caseta Pandorei

Aceasta cutie e adevarata vedetd a zilei.

Dar marile firme lansate in acest business, vor, bine-
inteles, o difuzare cit mai larga. Dilema a fost solutio-
nati de un creier electronic si de magnatii editurilor 5i
presei din RFG, Reinhard Mohr 5i Axel Caesar Springer,
care au initiat 0 a treia etapi: ei vor imprumuta casete
sbonatilor, dupd sistemul folosi la imprumurares
cartilor.
trei mllloane de fise (omplﬂe — de la apartenenta so-

ciald pind la «preferinta de consumy, rezolvi 20 de mii
de comenzi de cirti pe zi,care sint expediate «consu-
matorilor»).

Totul este deci calculat, aranjat, pus la punct. Publicul
n-a inceput s3 se dumireasci ce e o casetd §i viata pe
urmitorii ani ii este gata croitd §i trasi la masind, iar
hrana audio-vizuali capsati in conserve. Spectatorul
se duce linistit la cinema, fird si stie ci s-a pornit un
adevirat rizboi al sililor amenintate de exod. Ci slo-
ganul organizagiei internationale a distribuitorilor
este: «sa nu cedam casecelors. C regizorii au dat com-
panii in judecati cerind noi drepturi de autor. Ba chiar
ci au inceput pirateriile: s-au detectat casete-pirat
la Hong-Kong. Urmirim serialul nostru cel de toate
siptiminile si habar n-avem ci societitile de televiziune
reprofileazi programele pe actualiciti pentru a putea
ce fagi concurentei. Ci insusi Carlo Ponti declari:
«video-casetele ne obligi si regindim totul».

n 1971, casetele vor porni la atac si vor asalta casele
si timpul spectatorului. Adio vremurile paradisiace
cind, la biberonul televizorului, sugeam orice hrani
ni se didea. Cind,precum Adam, nu aveam «l'embarras
du choix» pentru a ne alege Eva noastri cinematogra-
fici. Spectatorul isi va lua propriile lui responsabilitigi.
Dar si le va lua in fond? Revistele vest-germane sint
sceptice: «Despre ce fel de libertate de alegere poate
fi vorba, cind casetele sint fabricate si difuzate de un
trust al informatiel ca Mohr si Springer, ale cirui ga-
zete bulevardiere sint un amalgara de senzagii ieftine
si problematici superficiali2» Cu bunele si relele ei,
pe care le va revirsa peste noi, ca altidati cutia Pai
dorei, caseta va pstra si ea pe fund Speranta

Maria ALD
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poli-
staruri

— Deci colaborai foarte putin cu cine-
. . matograful?

confesiunile — Foarte. Filmul cIntimplarile vietii» in

I E C care o imbrac pe Romy Schneider este

un accident. Cinematograful nu este inca

ui ourréges destul de modern ca eu s&- pot repre-

zenta. Pe planul moda a ramas foarte

- is Reichenbach va rea-
liza in S.U.A. un eastern contempo-
ran. «Caravana dragostei» va urmari
o cilitorie de la San Francisco la
New York, apoi spre insula Wight, a
doui sute de persoane, reprezentind
«minoritigile active» americane, (a-
dici mici grupuri sau formatii muzi-
cale care triiesc din produsul artiza-
natului sau al concertelor lor). Scopul
acestei migratii gigantice spre Est
va fi un festival de muzick pop la care
participd cele mai mari vedete, de la
Rolling Stones la Bob Dylan si Fran-
soise Hardy.

® Visconti e in polemici cu tine:
rii regizori? «Nu e vorba de o pole-
mica din partea mea,spune el. Pole-
mica o fac ei — tinerii regizori — cu
publicul. Daci publicul piriseste si-
lile unde se prezinti «noul cinemas
sau tentativa «noului cinema» si,
dimpotrivi, asalteazi silile unde se
proiecteazi filmele mele sau ale lui
Fellini, acest fapt <& publi-

Starul fotbalului american,Joe Namath,
cste starul filmului «Ultimul rebel», un
western din timpul ultimului razboi civil
Pentru rolul unui fost soldat al armatei
confederate, Joe Namath, un polisportiv
incercat, a trebuit sa invete un nou sport:
calaria. Si alti asi ai fotbalului — Woody
Strode si Kenny Washington detin roluri
importante in acest film.

Suporterii lor asteaptd cu emotie s&
vadd daca in meciul neobisnuit cu filmul,
asii balonului rotund vor izbuti sa cistige
partida sau vor nimeri in bara.

[ ]

«Ultimul rebel» inca nu a iesit «pe sta-
dion» si Joe Namath turneazd un nou
film, tot cu parteneri 'otbalisﬁ, mari favo-
riti ai publicului american, printre care
Mike Battle. «Rider & Co» este un film
despre o bandd de tineri motociclisti,
cinici si violenti, care sustin ca nu cred
in nimic si cu atit mai putin in dragoste.
Pina in momentul cind insusi seful bandei
de «rider» se indragosteste, ca orice tinar
de oricind si de oriunde, de o fata (Ann
Margret). Acesta este mamentul cind se
drama.

cul e in polemici cu tineril regizori.
Nu am uitat ci §i eu am fost un tinir
regizor. Toti am fost tineri si am
ficut un cinema de avangardi. Gene-
ratia mea a creat neorealismul. $i
publicul pirisea silile unde filmele
neorealiste erau prezentate. Pu-
blicul era in polemici cu noi. S-ar
pirea ci istoria se repetd. Dar isto-
ria nu se repeti. De cite ori mi hazar-
dez si vid filmele tinerilor, am o
deziluzie. Este inadmisibil ca ei si
creadi ci numai acrobatiile formale
pot reinventa tehnica cinematogra-
fica, sau si spere reinnoiri doar din

® Juan-Luis Bufiuel, fiul cele-
brului Luis, va debuta, ca regizor, in
Frana, semnind filmul «Léonorey.
Bufiuel-jr., care si-a incercat forgele
cu scurt metraje, a obginut un premiu
pentru filmul «Calanda». De bun
augur este ci a mostenit nu doar
numele, nu doar pasiunea, ci §i ta-
lentul tatilui.

@ Charlie Chaplin — 81 de ani,
a refuzat o oferti de doud milicane
de dolari pentru drepturile de filma-
re ale biografiei sale. Motivul: el in-
susi are acest proiect pe lista filme-
lor pe care intenioneazi si le reali-_
zeze in viitor!

® Alain-Resnais s-a cisitorit in
S.U.A., cu Florence Malraux, fiica
scriitorului André Malraux. Tinira
doamnd Resnais a fost asistenta regi-
zorului la mai multe filme.

® John Wayne a incarnat in «A-
deviratul curaj» un serif chior. Cind
actorul a venit ka prima filmare a
noului siu film, eRio Lobo, a gisit
toati echipa purtind o bandi la ochi.
Chiar si calul siu.

Mickey Rooney, ghidusul si
fericitul Puck din «Visul unei nopti
de vard», priveste cu amiriciune
amurgul marei case de filme Metro-
Goldwyn-Mayer, care si-a vindut co-
lectia de decoruri. «Hollywood-ul
si-a distrus iremediabil una din pa-
ginile cele mai glorioase ale istoriei
sale. Desigur ci nu putea pistra toa-
te accesoriile M.G.M.-ului, dar un
mare numir din piesele colectiei
unice ar fi trebuit si-si giseasci
locul fntr-un muzeu al filmului. Din
picate, noil patroni au prea mare
nevoie de bani!»

intentiile riuvoitoare ale lui Godard».

Eroina «Ultimului rebeh (Ann Margret)

bibliorama

Rend Joanne ot Charios Foed

Hl.ltoh'e illustrée du
cinéma 1

Le ctnéma muet

«lIstoria ilustratd a
cinematografului»
de
René Jeanne

si Charles Ford

traditionalist.

— Unii creatori de moda au avut o influ-
enfa considerabild asupra vedetelor. Jeanne
Moreau si-a schimbat stilul i chiar perso-
naiitatea din ziua in care a fost imbrécata
de Cardin. Afi vrea s devenifi Pygmalion-ul
unei stele de miine?

— Citusi de putin. Acest lucru nu intrd
in obiectivele mele. Viata mea este sd
imbrac un numar cit mai mare de oameni.
Visul meu e ca stilul meu s se difuzeze,
s# devina stilul masei, al strazii.

Tom
exigentul

Tom Courtenay este unul dintre cei
mai solicitati actori din Anglia, dar este
renumit si pentru exigenta sa fatl de sce-
nariu. Respinge unul dup altul, conside-
rindu-le cind superficiale; cind comerciale,
cind vulgare.

De curind i s-a propus si a acceptat sa

2 joace in «Fata de pe Muntele Verde» o
Romy Schneider in «Intimplarile viefii adaptare dupa «Peer Gynt» de Ibsen, in
regia lui Michael Elliott. Ibsen ar fi o

— André Courréges, acum patru ani afi qarantie de succesdaca adaptarea se va

revolutionat moda impunind rochia scurta multumi s& ocoleasca doar titlul original,
si geomelrizati. Dupd dumneavoastra, cine- nu si textul.
malograful e o incitare la elegan{a?

— Nu-mi place cuvintul «eleganta». Ar Tom Courtenay inainte de «Peer Gynt»

trebui un alt cuvint pentru a lega esteticul

si functionalul. Mai potrivit ar fi termenul
L

«modern» sau «modernitate». Da, cred
$’1
/

ca cinematograful poate stimula moda.
Cind eram tinar, ma duceam sa-i vad pe
Clark Gable si Errol Flynn. Eram sensibil
la costumele lor si, fara indoiala, influen-
tat de maniera lor de a se imbraca.

— Exista crealori de moda pe care cine-

malograful ii inspird. E si cazul dumnea-
voastra?
— Citusi de putin. Eu nu lucrez pentru o
inoritate. Meseria mea este sinteza in-
sinteza nevoilor pe care le
ghicesc in jurul meu.

René Jeanne si Charles Ford — autori si ai unei monumentale «lstorii enciclo-
pedice a cmemamgrahe'- in 6 volume, care s-a bucurat de un mare prestigiu datorita
documenta el pretloase $i -mpumalm!tn el nguroase.a monografiilor tAbel Gance»,
«Victor Sj ful si presan, ca si a multor
altor lucrari |nch|nala celei de a saptea arte — 9! au propus deci s& studmzs(m ampla
lor lucrare de peste 1000 de pagini, cinematografia ca o arta, strins conditionata de
industrie, economie, societate, tehnica.

Impartind aceasta istorie in sapte mari perioade: nagterea si copilaria cinemato-
grafiei, primul razboi mondial (1914—1918), marea epoca a cinematografului mut
(1918—1930), nasterea filmului vorbitor, marea epoca din timpul razboiului, cinemato-
graful de azi, autorii «Istoriei ilustrate a cinematografiei» ne poarta de-a lungul scurtei
dar tumultuoasei existente a cinematografului, dindu-ne un studiu amplu al artei
cinematografice din peste cincizeci de téri. Ei nu se marginesc s& studieze doar pro-
ductia cinematografica din Europa i din tarile ang!o saxone, ci ne oferd o vastd
panorami a cinematografiei din America Central i Latina, din Asia si din Africa.

Studiu istoric al cinemaloqralu(un, ca si eseu critic, lucrarea lui René Jeanne si
Charles Ford este, totodat4, si o galerie de portrete ale unor individualitati, cici, ca
orice artd, cinematograful este fapta unor individualitati. Autorii lucrérii de care ne
ocupam aici i-au considerat in functie de realizarile lor, de exigentele lor, de carac-
terul lor artistic, de efortul pe care I-au facut pentru ca destinul cinematografiei s&
devina mai bun, mai mare, mai frumos. Prin fata ochilor nostri se perinda figurile lui
Griffith, C.B. de Mille, Chaplin, Sjéstrom, Gance, Lang, Clair, Murnau, Pabst, Eisen-
stein, Pudovkin, von Sternberg, John Ford, Lubitsch, Feyder, Renoir, Hitchcock,
Clouzot, De Sica, Vadim, Truffaut, Resnais, Rossellini, Visconti, Fellini, Antonioni,
Wajda, Forman, Buiiuel, Bergman, Kurosawa si atitia multi altii care prin opera lor
au marcat 0 epocd, au creat o scoald, au dat nastere unui curent.

«lstoria ilustratd a cinematografuluin,a cérei ilustratie indreptateste intru totul
titlul, constituie poate cel mai bogat, mai vast si mai camplal instrument de lucru
care a putut fi pus vreodata ia ililor, putind fi folosit
ca un adevarat manual. Aceasta istorie ar trebui s se gaseascﬁ pe raﬂul bibliotecii
oricarul prieten sau amator al cinematografiei. Cum in fara noastra exista cinefili
care manifesta un viu interes fatd de cinema — nu prin ceea ce el povesteste, ci prin
felul cum povesteste — si sint deci din ce in ce mai dornici sa infeleaga si sa guste
capodoperele lui, ar fi mai mult decit indicat ca «lstoria ilustrata a cinematografiei»

s# vada cit de curind lumina tiparului si la noi.
Paul B. MARIAN
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