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TEATRUL TEATRULUI

Desigur, clipa cind cel dintdiu recitator (Ar-
chilochos din Paros, 714—0106 a. c., sl 0 sutd de
ani in urmd Arion) s'a suit pc o masda sau o
piatri{debitind imnuri in cinstea lul Dionysos, a
creiat si hotarul intre real ¢ fictiune in teatnu.
Coturnele, tmjprumutand actorului proportii ne-
obisnuite si mistile creind tipuri fictive, T'au
intarit, ‘

Ci in intrcaga cpocid de inflorire a teatrulu
clasic, icdnd miiestria actorului domnea, hotarul
s’a mentinut puternic, ne-o dovedesc vestigiile
cuturei greco-romane. Persecutiile Intreprinse
de biserica crestind (Sft Chrisostom, Socius,
Cyprian, Tertullian), au sfarsit prin veacul al
X 'sildesfiinteze teatrul si sd alunge pe actori fn
straldd,—simiplit  ghidusari, Biserica insd, care
de mult isi diaduse scama dc magia teatrubui,
il intrebuintit pentru cucerirea religioasd a ma-
selor. Aceasta a fost si jprima epocd de diletan-
tism si naturalism in teatru: misterele.

Cu Renasterea teatrul a reinviat in forma I
purd, Commedia dell’Arte a realizat actorl g
s;p‘ecta‘oo\le, virtuozititi de gen. A fost singura
epoci a unui ansamblu de actori maestri. Actori,
cari pentru a creia teatrul, n’aveau nevole nici
de poet, nici de pictor, Actori, cari au creiat
prototipi de ficfiune, Actori, cari si-au imbricat
personagiile in costume cum numai natura s
ipricepe sd-si imbrace vietdtile. Clasicismul in
teatru e creatia Commedici dell’Arte,

Romantismul care i-a succedat, prea a purtat
vizibil sub panas st sub grandilocventd, in-
velit in scutecul individualismului naturalismul,
ca lsd fi putut ldsd urme addnci in teatru,

Datoriti concesiilor pe carl le fidcea gustului
public, naturalismul a fost cel care a robit tea-
trul in citusele lut antiartistice,

Spre sfArsitul veacului al XVIII actorit Schro-
der 'si Ifland, si in anul 1776 actorul Brockman,
au de dat deacum prilej celor cu pricepere sa se
plingid ‘de jocul lor devenit antiartististic prin
elementele naturaliste pe care le exploatau. In-
tr'o scrisoare adresati lui Lessing, IEva Konig
scric despre o reprezentatie a Emiliei Galott
la Viena: ,,Pc print il juca Stephanic... Ce face
la urmé in piesa d-tale? Deschide gura (si asa
destul de mare) pdnd la urcchi, scoate, cit
poate, limba, si linge singele depe pumnal. Ce
vrea iprin asta? Sii provoace scirba ? Dacii ¢ alsa,
si-a atins scopul”. Ceva mai tirziu naturalismul
a jinceput sd cuprindi si Italia. Ernesto Rossi, un
mare actor, se si luptd cu influenta Iui si a
sfarsit, invins, acceptindu-l. In Hamlet, un rol
pe care-l juca minunat, in scena cu mama din
actul III, ii smulgea acestcia medalionul dela
gat calcandu-l in picioare. Din Germania in
Rusia, teatrul de arti al lui Stanislavschi. Mai
tarziu in Franta teatrul Jui Antoine, Natura-

» lismul a cotropit siillbatee scandurile Tui Thesp
isgonind orice scinteic de arta. Veti conveni
nu se poate puml artd servila imitatic a natureis
provocarea cmotitlor pe care ca zilnic ni
oferit, Veti convenl ca nu ¢ cmotic de art
accca pe cave ti-o da actorul cand linge cufin
de singe, si de arti nu ¢ nict forul pe care np
di Wegener, cand excital, intc’o scenid croticl
Ist inlesneste, cu mina in buzunar, o pozitic co
fortabilid anumitor parti trupesti. Nu poate
de artd toata miscarca actorului de azi, toal
gesticulatia, toati casnd lul de a vorbi natur
cact atuncet ar tebuwr (pentru a i consccven
sib nunin qrdd intreagid noastra viata de oa
zilele, (Cred cd, faptul ca ¢ imitati, nu- g
dreptul T titulatuwra de o wrtd.

TTHOAC sentimentele, pe cari actorul prin e
tesugu-i, e stirneste inospectator; mild, ds
perave, deamd, iubive, scarbd, urii, dureve,
simim ficcare dintre noi, de zeci de orl pe
din pricint de loc art=tic pregitite. O cersetoan
pe marginea trotuarulut, un cdine incurcandw
printre rotile unut automobil, un ncendiu i
huenit in hornul casci, orice fiinga int’o chipd
(alnita, un stary Ta marginea trotuarulul, o
[atare supidrittoare, o inthmplare, ne pot ri
pe rind produce cmotiile de care am vorbit m
sus, fird nicl o pregitire st [iarie nici o leg

Oarce pentru a starni aceste sentimente i
feazid farta actorului? Si nu uitdm ci pentru al
sugerd va trebui neaparat i reproducd m

h

mente din viatid i ,nu existi arti 1'(‘.~prochrci-i‘

vtoare”. Orice artd trebuie si fie creatoarc. Pos
tulatul acesta a fost din tamp inteles st pus b
practica in plastica, literatura s, mai cu seamg
in muzici. Muzica a ajuns de mult la o vig
propric si puternicd, numai pentruci a infels

sit se mentic pe acest drum al creatici care cc”

totul icdhferit de cel al reproduceret. :

Ingrozit de proportitle ucigatoare pe carekf
luase naturalistmul in teatru, Meyerhold a chem \“
pe pictor in cuprinsul Tui spre a reinvafl g
~actort, atitudinea siogestul pur teatval (teata
devenise cuvant de batjocuri in timpurile d
urma). ,,Totul can viata”, cra deviza naturals:
mului, ,,Totul aldel decht in viagad, ¢ (leviﬂf‘
teatrului stilizat. Aldtfel b Dar pentru realiae.
acelorasi emotii. Si atunci?.. Altfel ! Dar am?

Pictorii, care din musaliri, deveniserd stz"l-J
pini, au privit scena ca pe o suprafafi pic
turald (cca mat mare din cite le-a fost datsd
lucreze), 41 pe actori, din nevoic, ii acceptau
ca 'pe niste baso-reliefuri, Au adus, pe cit av
putut, fundalul la rampd si Pau silit pe acto
sd-s1 restrangit gesturile, sf-si cconomiseasci
miscarile, pentru a nu sirica frumusefea st
tici a tabloulut, Teatrul stilizat i-a rdpit ac
torului tooate mijloacele lut de expresie, tran
formandu-1 din clement cu desdavarsire dinami
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in element pe cit cu putinti static. Acesta ¢ s
cel mal mare picat al siu.

Intre problemele de arta de dupd rashboiu,
cea a teatrului ocupd loc de frunte. Cel care s’a
apropiat de ca cu mal multd dragoste si -
teres, a fost si cel care i-a descoperit mal precis
slabiciunile, indicind si drumul de urmat pentru
alegasileacul, si e: Alexandru Tairofj. In | Das
entfesselte Theater”, Tairoff rczumaia invatiatura
a 6 ani de laborator in teatrul de camerd din

Moscova, pentru gasirea unei sinteze teatrale, s

Paginile acestei cidrfi sunt manifeste impotriva
intrusilor in teatru, edictc pentru reinstalarea
actorului in locul care-1 al lui si jaloane pentru
gasirea unor noui mijloace de exprimare,

Ci fin gest si ton se giseste potenta celor imai
abstracte expresii de arti, nc dovedeste cu pri-
sosintd dansul si cAntul. S cid acest adevidr
ar trebui sd libereze teatrul de forma lui pri-
mitivd 'de fabrici de emotii cotidiane, cred cd ¢
convingerea tuturor celor care-l iubesc. Teatrul
si fie dorit ca o sidrbitoare purd sl nu ca un
mijloc de excitare a simturilor (de orice fel),
blazate. T

Reabilitarea scenei ca valoare spatiala, a de-
corului ca volum, a textului ca lazzo, (nu mai
e vremea textului-scalpel de discctie psihologici
si ‘stereotip de epopii) crearea prin gest sl
ton a unei vieti independente de cea naturald,
sugerarea de emotii i bucurii, altele decat cele
cotidiane, (ceeace simtim in fata unui tablou,
a unei -simfonii, n’arc nimic de-afacc cu emotia
obisnuitd), iatd preocuparca teatrului construc-
tivist. '

Pentru a justifica titlul si a-mi atrage opro-
briul public trebule si accentuez ci

TEATRUL E iNSUSI ACTORUL
' ‘ SANDU ELTAD,

model scenic
,Omul care a fost Joi" de Chesterton.

ALEXANDER VESNIN: pentru

PIERRE IFLOUQUET: studiu de decor.

ARTA NOUA

Arta a fost deapururi cxpresiunea misticd a
sintezel sociale contimporane—dela Incasi pana
in zilele noastre, Erotici in Asia, geometrica
in ILgypt, plastici la Lleni, rayonantd sub cerul
italienesc, cerebrald pe malurile Senei. Ea a-
danceste mediul si sufletul omenesc deopotriva
slcautd ‘exteriorizarea acelul nltim adevir pe care
in zadar il urméiresc in cterna framéintare a so-
cictatilor religile si filosofiile.

Reproducerca este partea mecanicd a artei.
Tendinta este sufletul de Dumnezeire dintrinsa,
este ‘oglinda sufletulul unci cpoci. Astfel masc
s1 mor stilurile. Freste ciiaceastd conceptiune a-
xtomatici are lumitele ci, creerul, ochiul, mana.
Astfel, rezultanta este o diagonald dintre di-
namismul specicl g1 putinta de realizare, yniir-
ginitd ‘in timp si spatiu, a individului. Ea in-
secamna 1mobilizarea pe panzd, in marmord sau
bronz a ymnei batil de aripd, a vastei respiratiuni
cosmice, fcu nlte kuvinte este insuticienta, opusa si
factice, statici iprin definitie. Arta aceasta este conx
tactul tutulor atavismelor inercite cvolutiei speciei
cu materie, pe carc artistul o formeazd, in apa-
renti, lconstient, creind o scoaii anumic reguli si
legy, Inrealitate supusnevrosel creatoare in care
cl se gidseste inciiusat, De accia arta nu poate
fi de cdt subiectiva. Opera de geniu ca st oc-
lucubratia cretini au acecias obarsie. In ficcare
apera de artd, in ficcare artst, trebuie s privim
un intreg complex etiologic: Evolutia dela cori-
salidi la fluture, dela spermatozoid Ja prunc,
[Ta este, e cele mai multe ori nconstienti, cici
reactiunile inartiin mersu! normal al civiliza-
tilor urmenzit aproape de citeva decenii, cle
ignorecazii sau uita trecutnl preistoric, cu care au
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contact organic, nu insi unul imediat. Artistul
di din sufletul lul pe care il scormoneste, pe
care si-l lucreaza’. crezdnd de multe ori ca
restitue cu dobanda cceace i-a fost dat de me-
diul sau contimporan, scoala, academie, socie-
tate, Dar atunci nu ar fi de cAt un fonograf sau
un aparat fotografic,

In {procesul conceptiunci constientul se  a-
mesteca ;cu inconstientul intr'o singurd pasti,
lar fenomenul de elaborare, de dozare nu este
decit efortul de adaptare, interdependentd din-
tre instinct st educatiune, Fiecare din noi tinem
inchise in suflet ororile crimei si ale incestului
primitiv, pe carl numail exploziuni violente sau
inconstienta visului le libereazd, Artistul  are
dese chipe de introspecyiune in aceasti cutie a
Pandoret, frumosul cste o retulare perpetud, o

ALTMAN: machetd p. teatrul ,,Habima”.

cenzura, 1ar din dewviatiunile el asupra com-
plexului psihic icse ,,genul”, ,.personalitatea/’.

Asa se explicd ca in artd mtervin procese de
constilntda, cari sunt rebeliunea manifestd in
contra unei traditiuni pur exterioare, fird in-
dispensabilul proces psihico-sensual, care tre-
buie” s determine orice manifestare artistici.

sSpirttul evoluand, rupe zagazul tradijionalis-
mulul fard a se prcocupa de frumos, care e tot-
deauna conventional,

Problemce nor se deschid artei. Iidle mocnesc
in subconsticntul noswru, sunt nazuinti noi, re-
intelese, cart opun mecaniceet de o piesumptioasi
pertectiune, ctern omenescul misiic, zbuciumul
st indoiala, carl singure ne pot satisface nevoia
unor exigente de sadicit exaltare a cului nostru.

Sio1atda-ne, nu inapoiati, ci exaltat, fard a
repudia  glorioasa operd a erei noastre, spre
un primitivism care constitue o supremil si as-
ceticd liberare de frigul artificial al unor scoli,
pentru cart sufletul nou nu mai vibreazi, com-
plex nedescifrat al unor noi civilizatii in fasi.

[ata-ne Ta elementele primitive, as zice, ca sa
uzer de termeni freudiani, la elementele infan-
tile ale unei arte noi, care are caracteristice a-
nalogii cu primele manifestiri artistice ale ome-
nirel, in uzarea simbolului, a fanteziei st a ele-
mentelor erotice.

Dupd cum toti copiil s¢ ascamani pani la o
anumita varsti, asemianarea expresionismului cu
arta primitiva din Polvnesia, de pildd nu are
mmic surprinzdator. Dimpotriva, ea dovedeste ca
elementele primitive din carl € compus sunt
statornice: simbolul, reproducerea, fantezia me-
ditativid sau grotesca. lar stilizarea vine mai
tirziu, imbracd elementele primitive, le modi-
fica, le transformai, le idealizeazi, le inlocuieste,
Astfel phallusul devenl obelisc, iar organul se-
xual fammosul | Triskeles”, gasit la Sygracusa
se transforma in ,,I'leur de Lys™, a Bourbonilor,

Un stil nou nu naste gata, el isi face loc tin-
zand dela subconstient la expresiune, ca firul
de iarbd care patrunde prin stratul de pamant
care il acoperd. S’a suprimat toatd tradifia a-
dunatda de secole in muzee si academii, Dela
inceput se constituieste un stil nou, oglndi fi-
delit a unui ritm nou in pulsatia civilizatiunilor.
Actului de voiti renuntare la tot ce a putut da
ca summum de artd era noastri dela Praxitele
la Rodin sau dela Leonard la Van Gogh, actului
acesta profund. s1 grav, i1 va urma dupd indis-
pensabild perioada de zbucium al intreger con-
stiinte artistice epoca de constructivism care
va fi reusit sa fixeze sinteza unor noi avanturi.
lar omenirea va primi tot atit de impasibild
revelatiunea unei noi genese artistice, dupda ce
a fi lapidat cu acelasi fariseicd revolti pe
turburdtorii .vechilor credinte, martiri prin vo-
catiune ail Artei Viitoare,

ST. VIDRAN.

A A

Prologul din Romeo st Julieta” in inscenarca lui

Jean Cocteau.

SCENODINAMICA
INTERVERTISSONS LES ROLES

au lieu de la scéne illuminée, créons la scene
illuminante : expression lumineuse qui irradiera
de toutec sa puissance émotive les couleurs c-
xigées par laction théitrale.

Le moyen matériel pour exjprimer cette scene
illuminante consiste dans I'emploi des couleurs
électrochimiques, des tels fluorescents qui ont
la propriété chimique d’étre susceptibles au cou-



rant électrique et d’émaner des colorations lu-
mineuses de toutes tonalités, selon les combi-
naisons du fluor avec dautres tels et gaz. On
obtiendra les effets voultis de luminosité en ex-
citant au moyen de tubes électriques de néon
(ultra-violet), ces tels disposés sistematique-
menit selon le dessin convenu sur cette immense
architecture sceno-dynamique. Mais 1'évolution
scénographique et choréographique futuriste ne
doit pas sarréter 1a. En dernitre synthése les
acteurs humains ne pourront jplus étre supportés,
comme des pantins d'enfants, ou les super-ma-
rionnettes d’aujourd hui que les rélormateurs ré-
cents préconisent; ni les uns ni les autres nc
peuvent exprimer suffissamment les aspects mul-
tiples conCus par l'auteur théatral.

CARMELICH: machetd pentru ,Salomea’.

Dans 1'époque totalement réalisable du futu-
risme nous verrons les lumineuses des incandes -
cence chromatiques qul grimpant tragiquement
ou s’exhibant voluptucusement, susciteront iré-
viteblement dans le spectateur de nouvelles sin-
sations et valeurs ¢motives. Des vibrations, des
formes lumineuses (produites par courant élec-
trique et gaz colori¢) frétilleront, se tordront
dynamiquement, et ces véritables actcurs-gaz
d’'un théatre inconnu devront remplacer les ac-
teurs vivants. Par des siffements aigus, des
bruits étranges, ces acteurs-gaz pourront tiés
bien donner des significations insolites d'inter-
prétations théatrales, exjprimer ces totalités ém.-
uves multiformes avec beaucoup plus d'eftica
cité quun acteur céiebre quelconque par se
ostenations. Cez gaz exhilarants, détonants etc
rempliront d’enjouement ou «d dpouvante le publi
qui deviendra peut étre acteur lui aussi. Mais ce:
parolles-la nc sont pas nos dernieéres., Nous a
vons encore beaucoup a dire, Laissez-nous a
vant mettre en exécution ce (ue nous avoms
exposé ci-dessus,

(Milano), PRAMPOLINTI,

MISCAREA LITERARA

director Liviu Rebreanu

TEATRUL ORIGINAL

Paralelismul cvolutiv al artelor in Romania
parc 'sda se fi rupt definitiv. Inaintasil grupati
pe specialitagi s'au distantat in mod mai mult
decit sensibil de creatorii in teatru. dand loc la
o adevarati criza teatrala. B

Am avut in ultimul tmp manifestart pablice, .

de artd noud in domeniul picturii, sculpuurii, ar-
hitecturii, muzicii, pocziei.--invm il teatrul persista
la formulele invechite ale maestrilor francezi
dela 1900, Incercarile, pe diferitele scene ale
quast noilor formule regisoresti, au fost mai
motdeauna incercart ratate, prin faptul ¢t
reusesc s inchege o unitate artistica.

Incercarile unui autor romian cu pretentit de
expresionist, au reusit doar si compromiti genul
tatd de public, cu compilatii stingace st lip-
site de talent, din diferifi autori consacrati si a
ciror igenialitate a fost recunoscuti chiar in
I'ranta... Si publicul, revoltat, sc intoarce cu
senindtate la piesele de succes in rnassd, (ra-j
ditionalistii triumfi si-si vid tantiemele asigurate
pentru incd o stagiune.

Cine e marele vinovat? Publicul, sau intre-
prinderile tcatrale ¢ nu vor si risce experienta
unet not posibilitati in teatru?

Ambii sc fac culpabili de o cnorma gre-
sald : s'au obicinuit o privi orice inovatic in arti
drept un monstiu, pentru simplul mouv cd intra
in conflict cu formulelc vechi consacrate de

St SRR R
nus BB ALY

M. IANCU: machetd pentru Tablsul I din |, Cain”
e Wildgans,




generatii, chiar ‘daci noua creatie ar avea atiten
puncte ide lcontact cu viata noasfra cotidiand pur
animalicd sau intelectuali si sufleteascil, aspecte
ce altidatd nu ar fi facut obicctul unei idealiziri
prin arta. Intr'un cuvant lipsa de m‘r(_lcgolc
$1 patrunderea unul nou crez artistic.

Mucegaiul (sc¢ intinde incurajat de diversele
comitete, de lecturd, Publicul pliteste si in-
curajeazit inconstient. Trebuie si se ia odati o
atitudine fatid de acesti gramatici ocazionali, con-
rupitorii jgustului public. Trebue s sc intelcag
odatd ci dramaticul nu e dramatic prin vointa
¢i numai prin instinct. Cat timp o sii mai fiu
condamnati sd asistim la spectacolele lamen-
tabile ale cclor ce-st imagincazi cd detin cheia
vitalit@ii teatrului? Vrem teatrul ce stda de vorbit
cu eternitatea, nu culoare luatd, in nationalism
in versuri schioape puse pe muzici de drin
ta-ra-ta, hum ta-ra-ta. Nc-am saturat de cla-
sicism ‘balcanic, numai vrem piese preistorice
cu ‘costume de epoca si boeri ce stau in picioare
si tin discursuri patriotice, ni s'a aplecat de
Iimonata sentimentald imelodramatici cu  por-
sonagil factice si declaratii false de dragoste
eternd, suntem exasperati de artificialul oame-
nilor ce-si inchipue cd ar copia natura,

Vrem teatrul adevirat, vrem viati creiald prin

gAnd si suflet. Vrem iniltate pe culmi, soare
vesnic, spatiu, adeviruri gindite st spuse,

nu ascunse cu multd grije in cutele asa
zisei civilizatii, vrem revelatia, limurirea uoui
suflet nou ce si.intre direct in  eternitate,
vrem intelegere si buni credintd. Creatorii a-
cestel 'arte, nu sunt monstiil apocaliptici, el
umbla ‘ca tofi ceilalti oameni pe doud picioarg
cu capul sus, cu singura diferenti cd in feres-
trele sufletului lor, licireste lumind noud, o scn-
sibilitate a lcirel receptivitate si putere de creare
si-a Imadrit exponentul, sunt fiintcle cc se apropic
cu incd un joc de tipul perfect, sunt reprezen-
tarea unul simtimant universal ce a coplesit
constiintele insetate de un nou sens si un nou
scop in viatd.

Putini sunt cei ce giAndesc la fel, ¢ dropt,
dar constiinta acestui adeviir frumos si cinstit
il va uni, pentru a dirAma fortiretele moderne
cu aliurd de mari intreprinderi comerciale. Si
agacd nimeni nu va auzi, s$i moloch va continu:
sd |guite, si sd se batd satsficut pe pAntece,
atunci — La Mosi! Vom deschide portile unci
panorame sub corturi, vom colinda orasul a-
nuntind in sunet de surle si tobe noua religic
ce va lua nagtere pe pae si intre sciAnduri, cdci
pe puf si mitdsuri se naste doar rasa ObOSltl
Clescuta icu biberonul si fidina lactati.

CONST. TAVIERNILER,

PEOVERBES
par P. Eluard

MELITA

PETRASCU: Venera iesind din mare
desen pentru film.

FILMUL

In ciuda ,clitei”, individualiste, a istoriogra-
filor, a fetelor bitrAne si a estetilor isi fiureste
si Wremea noastri instrumentele si graiul ar-
tistic.

Lipoca inventiunilor, industrializdrii si a ma-
sindl cu aparcntele el osterpe sioreci isi creazi
arta. din radidcind cu o estetici tot atit de
valoroasi ca sl a cpocilor eroice. Pana acum

‘un becol arta fuscse in plind conlucrare si or

ganizare cu viata. Izolarca fird credintd a ro-
mantismulul secolulul trecut a creat pentru in-
tilast ati un dualism intre viati si arti. Lupta
inconstient inceputid acum un secol contra vietii,
stiintifismulul si industrializdrii, a rupt desvol-
tarea artei. Cu,,Dada’ atra indivi“’d‘ualistési a spus
insd wltimul sdu cuvént si azi in plind intensitate
din toatc colturile lumii se friminti o imensd
operd de refacere.



VIKING LEGGELING: Orchestratic orizontal-verticald.

Deodativ viata s’a imbogdilt cu o generatic
tindrd care ta simiit pulsatia. Desigur noi
triim deabea inceputurt modeste., de arti.

Printre cele mal de secami st caracteristice
mijloace de exproesic artistci ale vremit noastre
este filmul. Inventiunea aceasta intrece cu mult
insemnitatea cc 1-0 conferit jurnalistica. Noi ve-
Cdemy intrtinsul (- asa cum se produce astiizi),
. puteri neasemuiie de artd din cauza mijloacelor
de 'mecanizare, tipizare, vitezd, ubicuitate,

Azi cinematograful trece prin epoca infantili
corespunziitoare haoticulul tuturor inceputurilor.
Conceptia 'modernd,—~se poate vorbl in toate
arteie de o asemenca  conceptie,—a avut pu-
terea de a readucc spre realitatea lor toate ar-
tele, simplificind pentru o analizi mai adanci a
procesulut creator, inliturand subiectul pentruo
organizare mai consticntii a [matelmlulux spre un
adeviirat mestesug. PAnd erl incd in teatru sc
ficca Titeraturd, in cinematograf teatru, in sculp-
tyd  picturi, in o arhitectura aquarelid. in lite-
ratura teatru.

Drumul filmului se arati azi si ¢l lamurit.
Teoreticianii igcncmmlm tinere organizeazi ma-
terialul specific al miscarii s al fotogemel asa
incat se poate zice cideabia acum se deschide
drumul intentiunilor adevirat artistice ale celet
de a isaptea arti. Intr'o criticit comparativi intre
diferite, jscoli de cinematografie Leon Chenoy
scriec: Notons que esthetique coincide entre
I'école allemande et 'école francaise: Deformez
pour etre plus viai. Les decors stiliséds de R,
Weine et les lentilles déformantes des Marcel
L'Herbier veulent semblablement intensifier. it
pour cela intervenir violemment dans la nature.
Que nous voyons les collonades déformdes si

expresiventent de 'Alhambra (I'Herbier), ou les

maison malades de Caligari nous sommes  sédu’ s
de la méme facon. Le decor accentue la portd
Il a ict son état d’ame. Privez-le de 'animatic
d'une presence humaine, 1l creera scul de &
joie, Ide l'inquidtude, de la peur. Il vit pour so
propre compte. Ce n'est pas comine maticie
innerte qu'il entoure lacteur; parfois il luti

contre lui, le domine, le desarme. Si emouvanic |

que nous soit la sincerité, la puissance du rendu
avec laquelle s’exiériorise un sentiment, son-

geons qu’il s’agit alors en nous d’émotions hu-
maines seules, dans la mesure méme ou ce
sentumnent, est traduit, pure et simple naturel.
L’art veut d’avantage; Il commence ou s'arrete
le ‘naturel pur et simple, il le corige, le rend
plus'expresif. Mais il exige pour d’abord exister,
¢limination, ‘concentration et reconstruction. La
transposition le fortifie d’autant que lafaiblit
la reproduction. De moins en moins comme la
musique, comme la preintur«e, le septiéme art
admettra de reproduire.”

Cu drept cuvant dacd se mtpebumteaza in
cinematograf materialul naturalist el trebuie si
treaca 1pent1u 0 mai p:u‘termca si p‘otentata X~
presiunc prin diformatie, cici teatrul si cine-
matograful nu mai au nimic comun. In teatru,
actorul,—In cinematograf miscarea este domi-
nanta. Cinematograful este drama miscdrii. In
tabloul Fotogenic actorul, decorul, inscendrile
lilipute, suprapuncrea de tablouri sunt numai
mijloace, cici filmul este prima artid care prin
natura ci sc depirteazd de imitatie, creaza fan-
tasticul. Cidere de forme, urcare ritmica ide
lumini, (sacaddri, icrispatii i destinderi de fiorme,
lesinurt 'de materie nu pot ele fi emotive sijfara
literaturd? ' ‘ o

Cercetand elementele tabloulul abstract sue-
dezul Viking Eggeling gisi prin sinteza pu-
terit de atractie si refulare a formelor, p’rin
raporturile dintre contraste s dnalogn princi-
piile clementare ale , constructiei”’, Posibilititile
de a intrebuinta aceste rezultate ale tabloului
static intr'o consecutiune ritmici de tablouri in
timp I'au condus spre primele proiecte ale unui

film (Ziirich 1918), care a dobéndit in striind-

tate succese surprinzatoare.

HANS RICHTER: demonstratii de tablou in timp.



Hans Richter, acela care azi conduce progra-
matic prin revista ,,G[ ", miscarea constructi-
vistd germand, a reluat experimentele filmelor
abstracte dobAndind o mai mare claritate jin
compositia lor. El scrie intre altele: ,,Nu vrem

“odihna vederilor din carti postale sau .scene

de dragoste cu succese bine meriate, nict aran-
jamente excitante de picioruse sau saloane mon-
tate in curgl regesti. Vrem numai miscare, misg-
care organizatil. Accste filme nu dau reperc
ia carl revenim prin suvenire. Suntem vanduti
simtirii, consumadrii in ritm, respiratiei. Procesul
miscirii clarificd ce este sensatia st simtirea—o
miscare. ~

Ceeacc infloreste azr ca simfire este ceva
pasiv, mecunoscut, necontrolat, (erol. fectoare
curate, negustori cinstiti, midinete, cAntireti al-
tadati bogati azi saraci, dragoste inselata), sen-
timente confectionate. Puterca vie pe care o
posedd simtirca noastria este imbacsita, respi-
ratia asfixiatd si sufletul fiard culturd mai putin
o pulere decat o slabiciune.

MARCEL IANCU.

-

FALANGA
Nietzche :
E nedemm pentru un filosol st spuie ,,Bincle

st raul lsunt una”, s1 de mai adaugi ,,s1 adevarul”

atunci trebuic batut. Adevirul e urit. Poseddm
arta, pentru a nu putea fi distrusi de adevar.

Julius Bab: ,Neuc Kritik der Bihne”.

Iisenta oriciirel arte constid la urmi in a creia
o lume nouid in afara celer reale,

Alexandru Tairoff: | Das entfesselte Theater”,

Iixistd doud feluri de adevir: adevirul yietn
st adevirul artei.

Benedetto Croce: ,,[Clemente di estetica”,

Noi credem cd natura e stupidi in comparatie

cu arta st ci ¢ mutd cind omul n’o face sa

vorbeasca.
Adolf Bchne: \Wiederkehr der Kunst”.

Omul care plin de entusiasm cintd, nu € pus
in inferioritate de cel care vorbeste natural, ci
dimpotrivi, o ‘

Rudolt Brimmer: ,\Dcr Geist des Kubismus
and die Kiinste™.

Arta dramatici a trecut nultd vreme drept
o artd reproducitoare, dar nu existd artd care
reproduce. Arta dramatici o dect, sau creatoare
Salt nu e arta.

N. Jevrcemov: | Proszenia'.

In artd cunosc o smguri realitate: frumosul,
$1in viatd un singur adevir: iuzia.

,QN—-\:P"/U_:

7‘4”,/?7/
A dpunco 119
Descne de M. IANCU. | Dada” 1919,

AVENTURE
Nuit,
Des fusées grandissent
comme des germinations d'Gtoiles
ou des antennes.
Tout s’affole.
Il fait bizarre d'échos.
Ligne de misere des soldais
sur les tronts de guerre,
L' Afrique est pleme
de tambours  étonnants.
Des ‘gens noirs deviennent fous
car ile soleil au-dessus  d'cux
est 'comme un trou.

Des fuseds montent

comme si la terre étincelait
Une ame d'ingénicur
enveloppe le pont.
Je pense & ma mere.
et clle Te sent.
GEORGES LINZE,

H. LEISTIKON: machetd de decor.
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M. IANCU : Machete de costume p. T

Arlequinada lui Evreimov

Arlequin.
Pierot.
Moartea.

PARADISUL SUSPINELOR

(VI DIN TIC-TAC)

Gemetele de agonic captiva in inelul vointit
dilatata in spre moarte, tenebroasa orhestratie a
soaptelor si a freamitului animal, dantul sucit
al concordiel smulsd din vridjmaisii piezige, toata
sarabanda in hit tinuti poate tasni la fel de
riscolitoare 'si de absolutid din lunara Lie transfi-
guratd in blestemul pletelor el ascutite.

Cat de sfruntat in dragoste tipd contrastele:

M. IANCU: Doctorul.

Colombina.

gelozia in ocheanu-i viclean atdtd ascufisul rit-
murilor lascive si.frAntd ¢ puritatea liniilor;
aratd descompunerea colturoasd a formelor, sc-
nine altfel; si sub zigzagul ofensiv al sensatiilor
creste incordarea grotesca a fiintel spre punctul
polar al picatulu.

Cum oare vocea supranatural limpede a in-
gerului a gisit acel accent dricesc scancit din-
tr'un gatlej care nu,~nu—nu--nu- -e al siau?

S1 cum, apol. din chipul precistei se alegc
masca in care frica si nesatul se schimonosesc~

Unde sunt privirile cari pipdiau sosirea dia-
fand a cocorilor?’,

Darz s’au rostogolit in albia lor de foc
st apar doui cerurl albe pentru rugidciunea sus-
pinelor.

S1 paloarea unul extaz ce-si lea talazul dela
solduri si cazna de a-1 ghici cu putinti sub des
mierdari striine, 4

Musculaturi inadusite si pdroase, spinari exa-
gerate de faun sc boltesc asupra iubitei pdlita
de patrunderi teratologice, chemata Ja placerc
ca un violoncel de pret devastat de arta” rudi-
mentara a unui harap.

Minut in care Lia nu mat ¢ Lia cum nici o
femee n'ar mai rispunde cu sinceritate numelul
et ce se scufundd sub imbratisare ca un mor
mant in anonimat. Adevarul 1 se impunea cu
neprezentari infame in cart Lia intarzia tolanita
in satistactia et de animal biruit, Nicl o uimire.
nici o pudoare nu o smucea depe asternutul
voluptatilor- in cari tocmai  potrivnicul ei erd
ordonatorul, Timiditatea virginali pe care i-o




crezuse vesnici n'a fost decdt un usor polei sub

ferma patind a iubirii, Cecace altidati i-ar fi

s‘p‘eriat chiar géandul, acum infruntd in fapti
fmpartasitd cu un comp‘hpe——bmrbat cu singele
indreptat spre ea.

Sub asemeniea pbsesii castitatea lui Darie cedi
ca un bloc de zdpadfi in care pdtrunde singele

scurs din injunghierea pe loc a unui animal.’

Talazul gAndurilor si al experientei impuseri
iubitei noui degradiri, Constatarca ci viata ci
¢ isupusd aceloras reveniri cotidiene alciituite
din aceleas arderi si evacudri il jigna mai mult
decat erotismul ei de universali banalitate,

Tenace supliciu ideea cd gratia ci sveltid se
poate cocirja in grotescul tic al naturit si cel
mai catifelat pantec nu e decit un invelis al
infernului cloacal pe care, fard exceptie, il pur-
tam ‘cu totii. In contra acestor sabaturi intelec-
tuale Darie lupta ca un bolnav cu propriile lui
halucinatii, Noaptea impotrivirea inceta si pa-
lida oaste a sucubilor iesia din grotele tainice,

Rapit dewun shurdtor Darie pica in bratele
Liei de odinioard care-l adincia in pofta-i de
jar. Plicerea isi scurmd drum tdinuit. Dar
locul Liei se cdsca trupul Marei de care copilul
cauta 's@ se desfacd fard ca sentimentul penibil
ce-i insuflefid vointa si anihileze si voluptatea
pécatul‘ui 'miortal. Diminetile aduceau desgustul
s ‘caln;a urmatoare aventurilor de sub ce11a1t1
astrii. |

Fugl de pameni ca stingii.

Villa, citeaua ondulatd ca Stixul cu dinti de
un alb feroce si gingiile brune, cu labele de
polen si limba de un tesut de purpurd vie, ii
oferi iprietenia ei frenetici si suflul cald ca si-
munul. Darie se precipitd in paradisul regisit
al {dobitoacelor, Jocuri si méngdieri de tot
vardsi pe cari nici o deosebire specificd nu-i
desparte. £l pu finvitase incd mandria neghioabi
de'a fi om. Ea nu stiuse ce e smerenia de p
fi cAine. Intr'o zi insid o ziri tArAtd lamentabil,
pe labele dinainte, cu privirea indobitocitd, la
crupa unui zivod, ca trupul unui troian la carul
de triumf al lui Agamemnon, \

Un suflet 51 o tristetd pentru un singur animal
cu doud frunti,

Ii fuse dat lui Darie si reincerce deziluzia si
gelozia de nu de mult, Villa se intoarse ca de
obicei la joc. De ciluda, prietenul, o lovi si cduta
mai apoi icu o fireascd nevinovitie, si o violeze,
Un mAriit plin de amenintari i rascoli in rana
proaspdtd incd refuzul indignat al Liei.

Femeile, cdnd nu iubesc, sunt la fel de ne-
indurate, toate, fard indoiald. /

: I. VINEA.

L’ESSAME
Diretta d’a Enrice Somaré
Milano

M. PETRASCU : Masci.

PAGINI DIN TAIROFF

ACTORUL
DILETANTISM S! MAESTRIE

De m’ar intreba cinéva, care ¢ arta cea mai
dificila, as raspunde: arta actorului. Si de m'ar
intreba cineva, care arti trece drept cea mai
accesibild, as raspunde la fel: arta actorului
Oare explicatia nu std in aceea cit arta actorului
a ramas pand azi cea mai nccultivatd, cea gnai
nedesavarsitii si cea mai contestati? Atit de
contestatil, ci sc nasc chiar indoeit de e intr'a-
devir o artd. Atat de nedesdvarsitia, incat I
leonora Duse dorea peirca tuturor actorilor prin
ciumd. $i atat de necultivatd incdt  Gordon

-Graigh repetd cu insistenti: teatrul va progresa

mereu s1 actoril s¢ vor punc multi an! inci dea-
curmezisul progresulul siu. f
Si nu existd totusi arti mai inaccesibilid dile-
tantismului decit arta actorului. In orice altd
altd fartd (mai cu scami in cele plastice), crea-
torul, materialul, uncalta st opecra insisi (carc
e rezultatul intregului proces de creatic), sunt
despartite una de alta si sc gisesc, cele tre
din urmi, in afara individualititii crcatoare,
Numai in arta actorului individualitatca crea-
toare, materialul, unealta si opera Ue arti sunt
C‘ontopite in-acelas subiect si in neputintd or-
ganici de a se despdrti. !
Cici de ti-e 1ngadu1t in orice alti arti, ale-
gerea mat61m1ulu1, mal corespunzitor intentiilor




tale (lut, marmors, bronz, argint), aici Insi,
in arta actoriceasci, esti legat de materialul
tu 51 numai din el trebuie si cioplesti toate
chiplurile (cirora vrel sid le dai viati. CAti mae-
strie, |CAtA neobositd atentie, cAti grijd trebuie
si poseadd ei, actorii, pentru a putea supune
acest material voingei lor creatoare, pentru a-l
putea sili si 1a formele necesare, si a lc pastm
(de multe 011), ani de-arAndul.

Pe cand orice alt artist are posibilitatea, atat
in timpul Tucrului, cat si dupd desidvarsirea lui,
si-s1 vadd fizic opera, in orice timp, deoarece
poate dupd doringd schimba unghiul de obser-
vatie, ‘depirtarea si lumina, actorul e lipsit de
aceastd ‘posibilitate atit de importanti. Pentru
asl crea o alti posibilitate si a nu fi redus
la neputingd, in aceasti privinti, trebuic si-si
creeze jo altd fiintd in finta lui, sd-si alidture
eului sau creator, un alt ex, desi nevizut, dar
totugi vézdtor. Arta Actorului ii cere ca pe 1Angi
biruirea tuturor greutitilor, care stau in drumul
altor arte, si biruie si greutiifile proprii numai
artei sale. Dintr’asta reese limpede, ¢4 nu ajunge
de fel sd te simti numai ,,chemat”, citre arta
‘actoriceascd, sau numai si posezi ,talent”. Nu.
E necesard o munci titanici, o practici nein-
freruptd pentriu a‘putea ridica la méestric nebu-
loasa dorintd, si a nu realiza un copil fenomen
sau wn diletant cu talent, ci un actor maestru.

Aceeas procese se petrec si in creatia acto-
rului, care, pe langi ele, mail are de biruit
alte )greutdti proprii numai artei sale. Fiecare
artist -jare posibilitatea de a lisa din méni,
pentru [citva timp, pensula sau dalta, cand ne-
cesare emotie tace si puterea de creatie odihneste
si sd astepte, in acest fel, un moment propice
lucrului. Numai actorului ii e opritd aceastd po-
sibilitate. Chiar si in repetitii, cAnd se naste
forma scenici, actorului, ii e ripitd aceasti li-
bertate proprie fiecirei alte arte, din pricina
caracterului colectiv al artei sale. Pentru a nu
st‘ﬁnjeni colectivul proces de creare, trebuié si
se pr1ceapa dupa putintd, si-si amne puterea-i
de creatie in orice moment dat si si aduci la

G. ANENKOFF: machetd p. ,,Gaz” de G. Kaiser.

suprafati necesard emotie. Intr'o masuri mult
mal mare acesta isi afld locul la reprezentatic,
unde la o anumiti ord, odati cu ridicarea cor-
tinei fincepe mersul de neschimbat al répré-
zentaticl. Desi actorul, aduce la reprezentatie ©
formd scenicd, de-acum gata, trebuie totusi,
pentru a o flace si vibreze, sd o umple mereu, in
ficcare seard din nou «qu carne si singe. Asa ca
actorul, trebuie, nu numai si fie stipan asupra
uneltel si materialismului siu, ci trebuie si-gi
dispuie suveran asupra vointei sale de creatie,
si redestepte in sine, in orice timp, scara de
tonuri a emotiilor. »

|

JULIUS BAB

Cuvinte din conferinfa : ACTORUL $1 CASA SA

In casa actorului hotiridste numai unul. Acolo
numai ‘de unul depinde, dacd suntem plictisifi,
daci suntem indiferenti, sau daci, cutremurati,
pani in adaAncuri, plecim incdrcati de emotie.
Numai unul poate decide de [iintare sau de
nefiintare si \acesta \este actorul. Nimic, nimic nu
sc va realiza cu toate formele scenice pe care le
opunem astizi unei neputincioase arte actoricesti.
Si toate le poate realiza marele actor intr'o
baracd sau sub «cerul liber, dacd e nevoie, daca
are (darul artei.

Publicul trebue si stea in fata scenei, iar nu
pe Isceni.

Deosebirea constd la urmi in cuvantul: re-
pede. Actorul € wn om cu un alt tempo al vietii
decAt noi, care are o mal putind necesitate
de fstaticd 'si un mai mare impuls dinamic, decat
oamenil in deobste. Deaceea e adesea in stare
si realizeze, daci trebuie, in fiecare seard fapte
pentru icare altii lucreazd intreaga lor viati.

Desigur e necesar sau folositor, ca lucrurile
in afarid actorului, trebuincioase teatrului, si-1
fie lodati adaptate pentru a-i putea intregioplera,
sa fie ridicate si dispuse, pentru a-l putea a-
vantajos fincadra, si a-l putea armonic distona.
Salucrimla ele,darsd nune inchipuim,cdavem
chiar xe-aface cu valorile proprii ale teatrului.
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ZAIL STURM
TABLOUL V

Un salon mare inlr’un palal, Aspectul e trist. Perefii
sunt pélafi, oglinzile mari, sparle, scaunele rupte, slo-
fele aruncate inl’un coll, sub leancuri de harlii, Arme.
l'erestrele dau pe stradd, ’

O zi frumoasd de loamn#. Soarele apunc incel. Oragul V

(In salon sunt: Sonia, Olga Ivanovna, o femce, -
taiul soldalt),

FEMEEA, — (Dupd o lungii pauzi). Se inlunecit incet

Cerul senin, O sd fie, iardsi, o noaple ricoroasi.

OLGA, — Oragu! adoarme Nu se mai aud slrigile s
detuniituri de armié,
SONIA, — Am  invins.

OLGA, — E ceasul noslru.
FEMEEA, — Le-amm lual  (otul
place haina accasla de blunid?

Priviti-mi .. Cum  vi

OLGAA, — I frumoasi.

FEMEEA., — Am gisil-o sus intr'un dulap.. I noud
nhouit de lol, (Se privesle intr'o oglind#).

OLGA, — SI mic mi-ar (rebui na.

FEMEEA, — I}i vom giisi; una, maine.

OLGA: -- Trebuc si ne facem $i noi frumoase ca ele.

FEMEEA, — Am suferit destiil.

OLGA, — Dar, lotusi, mi-a losl leami ¢i vom [i invingi.

Poporul nostru este aldt de molatec, atit de incult,
incAl nu m’ag Ii miral ca el insusi; prin nepisarea
luiy sd ne fi impicdical si invingem,

INTAIUL ‘SOLDAT, — Au muril mul{i pe front.

OLGA., — De c¢e ali ascullat cuvintele ingeliloare?
INTAIUL SOLDAT. — (Urmandu-si firul gandirii). Am

suferit cumplil. N'aveam arme si ne méinau inainte
ca pe nigle vile fard pref,

OLGA,  — Vi ucideau ca sit s¢ imbogiileascd ei. Au
1rebuit mulfi morti, mulle suferinje, pentru a v trez
prosliac voaslri.

INTAIUL SOLDAT .— Acum sunilem liberi.

OLGA, — Penlru cali vreme?

INTAIUL SOLDAT. — Am semnal pacea.

OLGA. — Vrem infrdtirea popoarelor.

FIEMEEA., — N'o sd mai vie si ne ia copiii din braje
(Pauzil  tristd), Unde o fi fiul meu, acum? nu sa
mai inlors, T.au ucis. (Incet de tol). Cum l-o fi
-ingropal?

OLGA, — Ca .pe un ciine.

FEMEEA. — Era inally, avea pirul blond, ochii ab

bastri,., $i cénla bine din balalaici.

OLGA, — De ce le mai chinui?

FEMEEA. — Mi-e greu si (riesc fdrd el. (Pauzi).

SONIA. — (Langd o fereastr#). Unde o Ii Zail?

OLGA. — Lucreazi. A fost ales in comiletul soldajblor
Nu slii?

SONIA. — (Indiferentd). Mi-a spus.

OLGA. — Nu esli mul{umili?

SONIA, — - Ba da.

OLGA, — Pari ingrijoratii, tristit.

SONIA., — Nu. Sunt cam obositi.

OLGA, — De ce nu esli sincerd cu mine, Sonia Vu
silieva?
SONTA, Ce wvrei si-{i spun? (Se uiti lung la ea;

Cd& nu mai sunl fericiti cu Zail?

OLLGA. — De cand?

SONTA, — De cand simt cd ¢ slab, cii numai stie ce vpea,
ci-i este Iricd de oameni,. fricd., (Rade),

OLGA, — [T o fire bolnidvicioasi.

SONIA. — Poale cit ai dreplale. Temnita si rdshoiul
au  slibit mult  trupud, si salietul  [ui,

OLGA, — 'Trebue sii-l infelegem.

SONIA. — Du. (Se uitd pe fereastrii). Nu pol sd-l dn-

teleg, Olga Ivanovna. (Pauzi).

(les: femeea gi inldiul soldat),
OLGA. — Eu il inteleg: are un

gandeste la allii, niciodati la el

suflet de femee. Se

SONIA, — Un car funebru..

(Pe slradit lrece un car funebru, impodobil cu coroane!

de frunze, Cativa (recilori). Caii sunt  slabi, vizitiul
cascd, Vin de departe.. Pe loti, ii plictiseste  aces!

morl, De ce se mai duc pand la cimitir? (Paugi)
Trebue si luplim pentru cei vii. Ficcarc clipi ¢ pré
tioasii, Sunl aldfia, care suferd

OLGA, — Mulli, prea mulli.

SONIA, — (Repede, cu forfi). De ce isi
timpul cu morlii?

SON’A, — De care lrebue si ne lepdadim

OLGA. — Dar, nu pulem.

SONTA, — Asa spune, si Zail.

OLGA, — Da.

SONIA, — Le frici de ne aud.

OLGA. /= A vizul alatia morli.

SONTA, — Ce-mi pasd mie de mortii lui! (Cu urd). Dack
¢ bolnav, nervos, fricos, nu inseamnii cit ¢i eu sunl
ca el Nu vreau sd fie ca el (Cu forfi:, Nu!l.. nul,

pierd aldlia,

OLGA, — Nu, nu iesli ca Zail. De ce vorbegli cu
alata ura?

SONIA. — Ci urd?

ZAIL, — Venim dela comilet.

OLGA. — (Lui Zail:). Te aglepliin cu nerdbdare...
(IntFi: Zail Sturm si al doilea soldal).

ALl DOILEA SOLDAT. —- Pulem si vii anunjiim o vesk
buni. :

SONIA, — Care?

|

AL DOILEA SOLDAT. — Zail Sturm a losl ales comisar .
al poporului, (Dupd o scurtd pauzd). Ne-a vorbit ag

de firumos: despre infrdfirea oamenilor despre liber

tatea noastri; despre cei slabi, s§i chinuili, pe cari
lirebue sd-i ajuldin.

OLGA., — Sunl fericitd Zail. (Pauzil).

ZAIL.. — Sunt obosit. Trebue sdmiduc si mit odihnes
putin,

SONTA, — N’ai loatii noaple ¢a sit le odihnesti?.. Acum,
poti si rimai cu noi,

ZAIL. — Nu pol dormi de cileva nopli. Mi . chinues
visele, Sunl foarte obosil.

SONIA., — Trebuc s rdmai cu noi. Mancim, cu loji

aici, Masa va fi servild in curdnd.
Nu vrei si bei ceva?
ZAIL. — Nu
OLGA., — Un pahar de voled ti-ar face mult bine.
ZAIL, — (Trist). De ce sid beau?
SONIA. — Ca 83 uiti oboseala.
ZAIL, — Nu pol si uit.
OLGA, — Trebue. Si noi suntem obosite.
(Al doilea soldat iese),

ZAIlL, — Toali noaptea (reculd m’a chinuil un vis
cumplit, Eram intr’o odaic. Dormiam partea. Auzi

tipete. Deschisei ochii. In jurul meu erau fldcdri mari
Simtiam c¢itdurd  ingroziloare, Se apropia de mine
Nu puleam si mid scol din pal... Deodati,

(Se uild la Z. S)

flacérile

rosii se preficurd in fele omenesgti, schimonosite, pitale .

¢t sange. Ochii lor
biau intr'o limbd stridind si fiecare
addnc, Sange curgea din  (rupul meu...
decat o patd de singe inchegat si un cap... uwn cp
imens...

cuvanl i

SONTA, — Si visurile aceslea le sperie?

ZAIL., — Da.

SONIA, — Ti-e fricd de ele?

ZAIL.. — (Incel) Da.

SONTA. — Vrei sét ne faci si radem.

ZAIL. — {Trist). Nu )

SONTA, — Tu numai poli hiera cu noi. Trebue si ne
despir{im,

ZAIL.. — Dar, nu muncese destul, Sonia?

SONIA., — Cu forji). lesti bolnav, tfi-e frici Nai

dreptul si devii o piedicd in viafa mea. Numai pulem
trii impreuns. Iu voiu pleca de aici. Am alli menire
ZAIL, '— Sonia!
SONTA. — Ce. vrei sd-mi spui?

priveau fintd la mine. Imi vo- -
tdia -
Numai eram



JAIL, — Nu ma pdrdsi Sonia Vasilievha. Sunt att

~de singur. (Geme incel).

SONIA. — Nu iegli fericil cu mine.

IAlL.. — Te iubesc.

SONIA, — Nu cred.

IAIL, — T'e iubese. Te voiu asculla.

SONTA. — De ce numai esti acelas Zail Sturm din trecut?
dAntric soldaliy femei, Se fac  pregatiri pentru  cindt).
0lGA. — Ne trebuese Limpi, sau fumanéri.

INTALUTL, SOLDAT. — M due sd caut.

FEMEEA. — Avem deslulil buauburd?

AL DOILEA SOLDAT, — Dua. Ne vom impila cu lotii.
(Rade;. Noi sunlem  slipinii, acum.

LAIL, - — (Célre Sonia, incel:. Lu  plec.

SONIA, — Trebue sit rdmai.

LAl — Nu mai pol.

SONIA, — Trebue.

LAIL. — Dec ce?

SONIA. — Esti comisarul lor.

IAIL, — Sunt obosit.

SONIA. — Vel rdmine

OLGA. — (Inldiul soldat). Lumdniri?

INTATUL. SOLDAT, — NTam gisit lampi

W.GA, — Aprinde-le!..
(O luminil albil).

SONIA, — Si ne aseziim la masa.

iZail Slurm, Sonia, Olga! citeva femei. caliva soldati
se agezard In jurul mesei, Ceilalji se aduna  inlrun
colf al salonului §i incep sit cinle o melodie populani,
lristd, Trei, sau palru soldali acompaniazii, din balas
laicdl, c¢lntecul.).
CORTINA se lasi incet
SCARLAT CALLIMACII,

TABLOUL VI

Casa lui Zail Slurm in orasul V,
0O odaie de culcare mare. Mobilier cleganl, dar de
prosl gust, pe pireti lablouri, peisaje,
La dreapla o usd, doud ferestre, in piretele din Tund,
@ stdnga o sobd mare.
" Anul 1918,
LAIL STURM e in taja ciminului, §i aruncit buciili de
lemne in foc. larna. Noui ceasuri scara!

ZAIL STURM. — N’ai lerminal incii scrisoarea?

SONIA, — Mai am céleva randuri...

IAIL, — (Dupit o pauzit), Asculld! Vantul plinge ca o
femee, :

SONTA. — lariisi esli irist, neliniglil, gindilor,

LAlL, —  Acesle slrigille fmi reaminlese viziuni  ingroe

zitoare, De cind traim aceastdt vialit de crime, zilele
sunl prea lungi si noptile eterniladi,
SONTA, — lardgi (i-e {rici.

ZAIL, — Nu. Reviad mortii.. (Riman pe ginduri .,
SONIA, — Nu iesli, poate, mul{umil?

LAIL, — Sunl trisl, tare trisl,
SONIA. — De ce?

ZAIL, — Am ucis prea mull,

SONIA, — Ai ueis prea wmull? (Rdde nervos),

ZAIL. — Iji aduei aminle de zilele lrdile in Kiev?

SONTA., — (Cu violen{i). Tuci! Taci.., Nu-mi mai vorbi
de trecut, :

ZAIL, — Am ucis, am chinuil, am fural, ca talharii,...
(Epuizal). De ce am [fdcul (oate aceslea?

SONIA, — Ca si invingem.

ZAIL. — (Gandilor). Pe cine?

SONIA, — Pe cei cari ne-au chinuit.

ZAIL, — Nu {rebuia sii chinuim,

SONIA, — Ne ({rebuia sangele lor.

ZAIL, — Nu,

SONIA, — Moartea lor le-a ficul comisarul al poporului.
I-am invins, Ne-am rdzbunal. Acum iesti, {u, unu}
din cei mari, din cei lemuli,

ZAIL. — Mi-e frici de singele virsal,
SONIA. — (Incearcd si vadd). Zail iesti un copil. De

vrei si-li vorbesc ean unui copil? Pauzi)- Tu n’ai
ucis pe nimeni, Eu am ucis,
ZAIL, — (Vorbind greu). Atunci, de ce sunt langi mine?
SONIA, — (Neintelegiind). Cine?
ZAIL, — Mortii,
SONIA. — (Cu forli), esli ncbun!

ZAIL, — Nu... (Privind in jos: Auzi violul?

SONIA, — Da. -

ZAIL, — Slrigilele lui, le urisc,

SONIA, — Nu le mai chinui, Zail, :
ZAIL, — (Ca un copily. As vrea sii pling si nu pol.
SONTA, — (Cu blandefe). Md  pliclisesti.

ZAlL, — Vanlul imi aruncd, dinainlea ochilor trupul

acela frumos al femeei nobile..,
SONIA, — (Cu indifereniii). Care?

ZAIL, — Nu-ti mai aduci aminle de cxecutia din Kiev?
SONIA, — Nu, ‘
ZAIL, — Uu zid de bisericii, O zi frumoasd. Soarele

Jumina lurlele auribe ale bisericii, LaAngd zid ziicea
un lrup de femee, cu pirul negru, cu buzele schi-
monosile de durere, cu sanii rupti, cu pele de noroiu
gilbui pe pielea albid o pantecului...

SONTAA. — (Uitdndu-se ta Zail), Am uitat,

ZAIL. — Nu minl. De ce crezi, ¢ nam pulul uita?

ZAIL, — (dardsi incel), En am omorit-o.

SONIA, — Poale.

ZAIL., — Vanlul, in noaplea aceasla, mii face sii retriesc
ultimele ei clipe.

SONIA, — Ti-e fricii.

ZAIL, — Mortii sunl aiei, in loalii odaia, in trupul meuv,

in gandirea mea, 1 vid... i aud.., De ce mai trdesc?
(Geme, Pauzit).

SONIA, — Ti-e frici? (milii un hohot de ris), Nai dece
sii (e chinuegli, I‘u i-am voit moartea, miinele mele
inbile, (Pauzd lungd;.

ZALIL, — CAnti4mi ceva, Nu vom mai auzi acesle voci,
(Soniu Vasilievna cantli o melodic (ristid).

ZAIL. — (O pauzil miscal). I{i mullumesc mica mea.

SONIA, — Acesle cAnlece le fac inlotdeauna sit plangi.

ZALL, — Imi fac mull bine, :

SONIA, — (Recitind  scrisoarca), Ii vorbese de  toale
noile noasire viclorii.

ZAIL. — Lasit scrisoarea, Vino langd mine. Vrean si-ii
vorbese, Si te ‘inlreb aldlea lucruri,

SONIA. — Sd-mi vorbesli?

ZAILL.. — Da,

SONIA, — Sd mil intrebi... ce?

ZAIlL, — Vreau cuvinle blande, sfaluri, pulini veselie i

curaj, curaj.... fard tine as fi fost invins de mull.
SONTA, — Zail!

ZALL, — Am ziicul lrei ani in inchisoare.

SONTA, — Sliu,

ZAIL. — Am viizul aldlea sulerinfe, incit am  devenit
mai slab ca’n loldeauna... (Un momenl), un copil...
un copil,,. ftirit pulere si rafiune.

SONIA, — Destul! Glumesli,

ZAlL., — Nu,

SONIA, — Vantul, nouplea, frigal, f¢ Tospidimdantd,

ZAlL, — Da,

SONIA, — Vreau si cinl,

ZAIL. Nu.

SONIA, — De cc nu?

ZAIL, — Rimai langi mine!... Mi-e frici! E o mare

nenorocire in inima meat,..
SONIA. — Proslii!

ZAIT.. — Nu.

SONIA. — Do, (i sidrutd),

ZAIL, - (Incel), Am si mor.

SONIA, — Trebuie si murim cu lo}ii,

ZAIL.. — Moartea mea e aici... aproape de mine, O vid...

SONIA., — Moartea ta? E departe de aici. (Cantil aceeas
melodie).

ZAIL., — Sonial,..
SONIA, — (Il priveste. Se aude bitind la use). Cine




bate? La ora asla... (S bale din nou). .
ZAIL. — Du-te de vezi... (Pauzi).

SONIA. - Soldatul e acolo, n’are decit si .deschitli.

ZAIL, — Nu aud pe nimeni. (Nelinigiil), pe nimeni,

SONIA. — Poale ci e Olga Ivanovna,. ne aduce vesti
noi. (Se aude o voce).

ZAIL. — Ea e, (Se duce incel spre usi).

SONIA. — Unde {¢ duci? (Usa se deschide, intrd Olga
Ivanovna), '

OLGA. — Buni seara lovarisi.
SONIA. — Bun# seara, Olga Ivanovna.
ZAIL., — (Privind-o cu leam#). Buni scara.

SONIA, — La ora asta?
OLGA., — Da, vesli

SONIA. — Ti-e fata arsid de vinl,
OLGA. — E un frig de moarle. |
SONIA, — Sc simte. Odaia nu poale §ii fic Incélzili.

ZAIL, — §i vantul....

OLGA. — Urld cu furie.

SONIA, — S§i ai venit de¢ departe,... Nu?

OLGA. — Da, pe jos... zipada ¢ adanci...

ZAIL, — ZLsli obositi,

OLGA. — Putin.

ZAIL., — Mi-c mili de ei. De c¢ce sc tem de mine?
" (Nu vorbesc cileva minute),

ZAIL, — $tiu tol, Olga Ivanovna,

SONIA, — (Cu violen{ii). Nu glii nimic. Irica vorbegle

. ~mereu in Ltine,

ZAIL, '— (Slab). Nu,

SONIA. — Las-o sid se odihneasci,
ZAIL, — (Docil), Nu.
OLGA. — Oamenii n’au nimic sfant.

ZAIL, — (Acelas joc). Da,

SONIA. — Dragostea lor penlru cineva, nu durcazi bici-
odati... - :

OLGA. — Nici odali...

ZAIL, — O ceagced cu ceai?

OLGA. — Da. (Sonia iese. Pauzi).

ZAIL, — (Privind-o {rist). Vegli?

OLGA, — Da.., citeva vesti...

ZAIL. — (Cu o voce rugiloarc). Bune?

OLGA. — Nu. (Iantri Sonia). Nu prea bune,

SONIA. '— Lucritorii nu-l inbesc? i
OLGA. — Nu. Se tem de el. b
ZAAIL, — De mine? De mine?

OLGA, — Da. Se tem de comisarul Zail Sturm.

LZAIL, — Mi« mili de ei, De ce sc lem de miné?

Spune{mi Sonia, de ce? Nu le-am fiicul nici un rviu...
(Soniei i Olgei). Vorbiti-mi! Vreau sii gliu de ce?

OLGA. — Nici ei nu stiu de ce? }
ZAIL. — Ei m’au ales.. Ei mi-an zis, cfi au increderc

in vmine,,, Ei... ei.. (licere).
OLGA, — De ce le intristezi aslfel?

ZAIL, — Ei m’au silit si devin comisar al poporului...

(Geme), Nu vroiam nimic.... nimic... |
SONIA., — Acum (rebue si luptim mai mull ca ori cénd.
OLGA, — Trebue si plecati cit e mai repede dc -gicic

Mergeti in all oras. ;
SONIA, — Si plectim, sit fugin?

OLGA., — Da,
SONIA, — Nu, nu, Vom riméne,
OLGA, — O sii vi ucidd.... Li.. {

SONIA, (— Soldalii sunt pentru noi.

OLGA, — Soldatii? Nu... nu... sunt cu lofii la fcl.

ZAIL, — Si soldalii sunt conlra mea?

OLGA, — Da,

SONIA, '— Toli? _ '

OLGAA, — Nu loli, dar mulii.

ZAIL., — (Cilre Sonia). Auzi? Armala vosic ¢ conlra
comisarului ei, ‘
(O femee aduce un samovar, cesli, cte.).

SONIA. \— Oamenii sunt fiinfe infame,.. Ne gonesc. Unde?
Departe, departe... Si e frig. Ascultati! VAntul plange
ca haitele de lupi pe pustiurile reci.. $i trebue sid

pornim in telegd, pe drumurt necunoscute... $i unde
sit imergem?

OLGA, — In all oras.

SONIA, - Trebuce sid riminem.

OLGA.§— Sunl lofi [tird mild. i cunoaglefi. O sit v omoair,
fiindcit le esle [Iricd de cl,..

SONTA, — Fricd? (Rade).

OLGA, — Sunt atat de  prosti,

SONIA, - Si ldsim lotul? $i cu ce sii pleciim?

OLGA., — O s gitsese o lelegd, cai buni si un om cree
dincios, (Pauzi).

SONTA. — Cand trebue si plecdin ?

OT1.GA. — In noaplea aceasla, Dol si fic aici dinlo
orit in{r’alla,

ZAIL, — O sit ne urmireascé.

OLGA, — Rusia ¢ prea mare, '

ZAIL, — Si... (sdrobil). Acolo allii ne vor ucide.
SONIA. — (Cu desniidejde), Tarisi..., siraci.
ZAIL. — Séraci.

OLGA, — La miezul nopfei mi voi inapoia, Veli aveao
telegit i un soldat.

ZAIL, — (Incel). Olgal.... :

OLGA. — VYorbegte, c

ZALL, — (Frecandu-gi ochii). Un vis?,,. Da? Spunemi
da, Olga Ivanovnal,., 3

OLGA, — (Vocea surdil), Nu ¢ un vis! (Ciilre Soniu).:
Pregittesle tol, La revedere. '

SONIA. — Nu veni prea ldrziu.

OLGA. — Voiu [i aici pe la miczul noplei. (Olga ji
Sonia ics). '

ZAIL, — (Singur). Vor.., sii... mi ucidi.. {Se agcazi pe
pal. Tiicere). v '
SONIA, — (Inlrind), Zail! (Nu riispunde), Zail, la ccle

gandegli?
ZAIL. — Vor.... si... mi... ucidi... :
SONIA, — (Apropiindu-se de el). Vor sii ne ucidi,
ZAIL, — Nu,.. li-e fricii de mine,.. de mine..,

SONIA., — De tline, Zail. i

ZAIL, — Da,

SONIA, — Nu. De mine, {rebue sii le lie fricd. Ii fa
sit (remure, ca pe nigle copii. Dacii unul din noi:
{rcbue si moard, alunci nu ¢ comisarul Strum, ci cuj
care (rebue sii mor... Tu nu iesli decdl uncalta mea,’

ZAIL, — Nu ti-e frici de moarte?
SONIA, — Nu!
ZAIL. — Nc¢ vor chinui, ne vor chinui mult,

SONIA. — Nc vor ucide rvepede, ciici ii ingrozesli. %
aud tipete in stradd). !

ZAIL., — (Palid si (remuriitor). Sunl... sunt eci,

SONIA. — (Calmii). Poale.

ZAIL, — Si ne ascundem!

SONIA, — Unde?

ZAIL, — Unde?.. In... in lada de lemue.

SONIA. — Ne vor gisi si acolo. |

ZAlL., — Ascullil.,. Ii auzi? :

SONTA. — Sunl ramurile copacilor, cari sc {ring d
ziduri.

ZAIL. — (Tremurind cumplit), Bale cincva, Slinge I
mina, i

SONIA., — Visezi?

ZAel., — Si fugim.

SONIA, — DPesle céleva ccasuri,

ZAIL. — Int’alli f{avd, unde nimeni nu ne va mi .
urmiri, '

SONIA, — Nu pulem piirdsi aceastd fari,

ZAIL, — (Miral), Nu?

SONTA. — Nu. (Dupd o scurld ezitare). Uitii-le la mbie
nile lale, 1a hainele lale! Ti-¢ pérul inceil de singe,,
Ti-e plind fiunlea, piclea, suofletul, de singe.. Nu
putem piirdsi Rusia, I prea tarziu.

‘ZAIL, — (Invins). E prea larziu, I
(Strigite in stradd).

/ CORTINA.
SCARLAT CALTIMACHI,
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CONSEIL DE REVISION
Marinetti et Cangiulio

Le Marié L’Ami |

Le Directeur du Théatre, en habit

Le passant Quelquun dans la foule

Le Cortege et,8'il y a lieu, la Mariée.

Dans une grande ville italienne.—1916.—{'ne
rue.—Soleil 4(1 apres--midi d’avril,

Dans le tond, les derniers groupes d'un cor-
tege de noce, treés brujant,—Hommes et fem-
mes de tous les ages.—On suppose que le
Marié et la Mariée sont déja passés et que
'éghse, la maison, les voitures et tout le reste
sont derriere les portants,—Gaité, émotion, sou-
haits, bons-mots, etc. ?

Pcu apres,

Le Passant (venant de dlolte s'arréte, re-
garde. Puls comme s'il parlait & Quelqu’un dans
IZ[ foulc:) On se fiche de la guerre, 2 ce qu'il
parait!.. On se marie quand-méme.

Quelqu'un dans la foule. Clest un reformé.
On n'a pas meilleurs souhaits,.. (11 disparait
dans la foule).

Le Cortege. Vive les mariés! Aplaudisse-
ments), !

/ Tout le monde sort. Obscurité.

Apres quelques sccondes, le Directur  du

Théatre en frak, sort des coulisses et vient a la
rampe cn disant au public, d'un ton grave et
solennel :

Le Directeur du Thédtre. Mesdames ct mon-
stcurs ! Clest en ce moment que la chose a
licu... Refléehissez !

1l sort. — Aprés une minute, éclairage ).

Le lendemain,—Meme rue, mais a Paube,

e Marié. (petit, rachitique, phtysique, tres
ridicule, relormé, cncore coitfé de sont haut-
de-forme, len redingote, avec monocle, mais bou-
leversé, tres agité, entre 4 gauche. Au milieu
de la scene, 1l vencontre UAmi, qui était le
plus en vue dans le cortege).

L’Ami (étonuné¢) Ttiens! Joseph! Seul?! A cette
heure matinale?! Un malheur peut-étre?! Ma-
dame serait-clle endommagée?

Le DMari¢, Endommagée? llelas! Non! jc.
divorce !

LPAmi (wes dound), Quoi?...

Le Marié, Incompatibilité... :

L'Ami. Déja?ll. Apres quelques heures seu-
lement?... ,

I.e Marié. Naturcllement! Le temps qu’il
fallait pour m’apercevolr qu'un mari qui a été
reformé deux {fois ne peut paséure en bons rap-
ports avec une femme qui fut cectaiment a’ple
au service. Dicux sait combien de fois!

I Ami. Oooool ! ‘

Le Marié, Viens! Tu vas m’accompagner,

Y (lls sortent).

Le Directeur du Thédtre (entre en scéne).
Mcesdames ct Monssicurs, e drame est fini. Seu-
lement, si vous nous ferez la grace d'applaudir
les acteurs, nous vous présenterons la Mariée,

M. TANCU: Machetd pentru ,,Juana” de G. Kaiser,

Bien qu’elle n’ait pas eu de role dans la piece,
c'est tout de méme... le premier role de ce joli
petit chef-d’ wuvre. ( Rideau).

Le public (applaudissant). La Mariée! La
Mariée! Nous voulons la Mariée!

(Le rideau se léve).

Le Directeur du Théitre (entre en scene ti-
rant hors des portants la Mariée, qui s’accroche,
ne veut pas se montrer, et dontonne voit qu'un
bras nu). (Rideau).

Le Public. La Mariée ! La Mariée! Nous vou-
lons la Mariée a la rampe! |

\ (Le rideau se léve).

Le Directeur du Théatre répete les mémes

cfforts inutiles pour sortir la Mariée.
( Rideau).

Le jpublic., La Mariée! La Mariée! Nous vou-
lons la Mariée !,

(Le Rideau se léve, et enfin).

Le Directeur du Théatre, avec un grand ef-
fort, s’empare de la Mariée et la traine a la
rampe. Elle est en chemise, une couronne de
fleurs d’oranger sur sa chevelure blonde. Ti-
mide et rougissante, elle cache ses yeux avec
son bras nu, (Rideau).

Le propriétaire du théitre et I'impiréssario fu-
rent surpris, au jpoint de croire que lactrice-
Mariée ne voulait & aucun prix se montrer su
la sceéne. Ils ‘s’empressérent de dépécher une
une commission qui se présenta a MM. Mari-
netti et Canglullo en exigeant la plésemce dela
Mariée a la rampe.

v
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PERISZKOQP Szerkeszti. .Sanio Gyorgy, o foarte
occidentald si moderni revisti maghiard, cu sediul
la Arad. Colabordri din toatd Europa, studii asupra
intregii miscidri noui, plastice si literare depe conti-
nent. Imbelsugatul si luxosul continut artistic ce-
deazd adesea locul unei publicitdti uimitoare: intre-
prinderile (bancd si industrie) si bogdtasii unguri
de acolo stiu cum se sustine o miscare culturala.
De aceea, pe teritoriul nostru, activitatea artistici a
minoritarilor e incomparabild superioard activititii
romanesti.

LA REVUE EUROPEENE No. 25. Aduce finele
romanului de subtild si find notatie a scriitorului
englez Arthur Symons: Jurnalul lui Henry Lux-
Iyan. O nuveld de Alfred Collings: Grand Prix 1925,
o cronici cinematici de Joseph Delteil despre fil-
murile lui René Clair.

LES FEUILLES LIBRES, No. 38, remarcabil
fragment din. noul roman al lui Joseph Delteil:
Jeannne D’Arc, de un umor naiv si scelerat, pe care
i-l cunoastem.

LA VIE DES LETTRIES ET DES ARTS (direc-
tor Beauduin), traduceri din marele poet englez
Yeats. Poeme in prozd de Picrre Reverdy. Invec-
tive si Sentinte dc Nicolas Beauduin, creatorul
»poeniului simultan”, — de o ampld frumusete:
»Souvent je me demande dans les soirs de lunes
tristes et de soleils sauvages, quand ['Occident bas-
cule ainsi qu'une téte coupée, si je suis Nommé, et
si quelqu'un audessus des hommes me regarde”.
ma reviste de artd din Germania. Sub directia lui
Alex. Koch ea exceleaza prin reproduceri admirabile
de mobile si interior dupi opera cclor mai de scama
arhitecti germani si striini.
INNENDECORATION printrc cele mal de sea-

BOOWKUNDE, revistd de idei noui in arhitec-
turd, Anvers. Un articol asupra ,,pictorului si con-
structorului” de Joseph Peeters. Reproducerea ca-
tedralei lui Peret ,,Notre Dame du Raincy”.

ARTWORK, revist4d de culturi® moderns, editat&
de Herbert Wauthier (London). Plastici antici si
modernd. Remarcim aquarela lui Sidnecy Hunt si
pictura sezisanti a unui expresionist englez William
Roberts.

LA REVUE
EUROPEENNE
No. 25
Coilaborateurs” Valery Larbaud, Louis Aragon, Pierre
Jean Jjoroe, Alfred Collmg, Artur Symons, Joseph Delteil
Francis Girard, Philippe Soupault. Pierre Noville.

Aaie e

UNE ORGIE
A.(ST PETERSBOURG
PAR
ANDRE SALMON

LA VIE DES
LETTRES

ET DES ARTS
Nicolas Beauduin

LENINE et LE PAYSAN RUSSE
DE
MAXIME GORKI

trad. Michel*Dumesnil de Gramont
KRA, editor

Apare : PRIETENH SI VISATORUL teatru de Constant Ta-

vernler.

PASMO No. 9 consacral artistului ceh Sima cu articole
de Ribemont d’Essique, Cernik.

Mavo.—Dir, T, Muravama Tokio.

Dlok.—Dir. Henry Stazewsky — Ul Wspolna 20 m. 39.
Varsovia.

Ma.—Amalienstr. 26— Dir, Kassak, Vienna,

Broom.—Ncw-York.

Het Overzicht.—Dir, Berckelears §i Peters — Turnhont-
schebaan (05, Anversa,

Tentatives,—Dir, Henry Petiot, Chambery.

L’esprit Nouveau,—Dir, Ozenfant Jeanneret- 3 Rue du
Cherche Midi, Paris,

Interventions.—Dir Paul Dermée, Paris,

La vie des Leltreset des Arits.—Nicolas Beauduin. Paris
Neuilly.

Latitude sud 18°.—Dir. Pierre Camo—Madagascar Ta-
nanarive.

Merz.—Dir, Kurt Schwitters—Waldhausenstrasse 5 Han-
over,

An?hologz‘e.—Dir. Georges Linze. Ligge,

Manometre.—Dir, Emile Malespine, Lyon,

L’ane d’or.—Dir. Eugtne Causse, Montpellier,

Les 7 Jours. — Dir. Tairoff — Kamerny Teatre, Mosca
New-York,

The Little Revew.—New-York. '

G.—Revistd Constructivd radicali—Material pentru cons-
tructia elementard—Dir Hans Richter, Berlin-Friedeanu,

7 ARTS artd noud. Belgia.

MA revistd activistd dir: Kasask,

CITITI
CONSERVATOR et C-ie

roman de

N. DAVIDESCU

lastitutul de arte grafice UNIVERSALA, Cobilcescu 9.



