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U oblasti komuniciranja danas postoje veliki raskoraci 
jazovi izmedu: 
teoretskih spoznaja i standardne prakse 
rezultata egzaktnih istraivanja i dominantnih pozicija 
.intuitivnih« metoda 
znanstvenog i umjetnikog 
suvremenih telmikih mogunosti i razine njihove primjene 
naprednih koncepcija i eksponenata interesa tradicije 
aktualnih zadataka oblikovanja i odgojnih i obrazovnih 
programa 
nastojanja usamljenih pionira i tenji velikih zajednica 
potencijalnih kreativnih kapaciteta i asimilativne moi 
socijalnih sredina. 
objektivnih i iluzivnih drutvenih potreba 
kriterija koji se primjenjuju u lokalnim uvjetima i kriterijima 
univerzalnog znaaja 
razvijenih i zaostalih kulturnih sredina. 
Zato redakcija »bit-a' pokree ovaj asopis za teoriju 
informacija, egzaktnu estetiku, dizajn, mass media, vizuelne 
komunikacije i srodne discipline, kao instrument 
internacionalne suradnje na podruju koje svakoga dana 
postaje sve manje djeljivo na slojeve i zone. 
Takoder sve manje efikasna postaje individualna i izolirana 
aktivnost, a sve su znaajniji rezultati napora na temelju 
organizirane podjele rada na svim planovima. Redakcija 
pokree »13 i t« s uvjerenjem o neophodnoj potrebi jaanja i 

produbljivanja tokova informiranja i stvaranja univerzalnih 
platformi za progresivno orijentirane akcije. 
Stranice »13 i t a« jednako su otvorene za istraivanja kao i za 
izvjetaje o novim iskustvima i izgradenim metodama to niu 
u radionicama, laboratorijima, pogonima i institutima; jednako 
se oekuju individualni, a napose kolektivni radovi; jednako so 

dobrodole vijesti o zavrenim i sredenim rezultatima kao i 

naetim istralivakim akcijama. 
»13 i t. nije mjesto za reprezentaciju i kapitalizaciju 
intelektualnih dobara, nego je to u prvom redu sredstvo za 
kontinuirane napore razvijanja teorije i prakse komuniciranja. 
»13 i t« e donositi radove koji ranije nisu bili objavljeni, kao 
i one napise koji su na drugim mjestima ve tampani, aui 

redakcija dri da postoje razlozi za njihovo uklapanje i 

povezivanje s drugim tekstovima u »13 i t u«, iii smatra da 
njihovo objavljivanje treba ponoviti. 
Na stranicama »b it a« razliiti se stavovi i miljenja nee 
moi konfrontirati u obliku polemike, ako redakcija stekne 
uvjerenje da jc po srijedi obrana linoga prestia, a s druge 
strane na ovom se mjestu mogu paralelno iii sukcesivno pojaviti 
i divergentni prilozi kojih suma moe znaiti novi rezultat 
rezultat viega reda. Takoder, na stranicama »13 i t a« nee 
biti konvencionalnih ogranienja naina izraavanja. Intercsi 
koji su inherentni motivu istraivanja i funkciji izvjetaja bit 
e pretpostavljeni tehnici pisane poruke. 

In the realm of communication today there are great 
differences and gaps between: 
Theoretical knowledge and everyday practice, 
The results of exact research and the dominant position of 
»intuitive« methods, 
The scientific and the artistic, 
Modern technological possibilities and the level of their 
application, 
Progressive ideas and the exponents of traditional interests, 
Current problems of designing and educational and teaching 
programmes, 
The endeavours of lone pioneers and the aspirations of large 

communities, 
Potential creative capacities and the ability to assimilate of 
the social environment, 
The criteria of universal meaning and the criteria of local 

conditions, and 
Developed and underdeveloped cultural environments. 
This is the reason why the editors of b i t have started 
this magazine to present the theory of information, exact 

aesthetics, design, communication mass media, visual and 
related subjects; and to be an instrument of international 
cooperation in a field that is becoming daily less divisible into 
strict compartments. Individual and isolated activity is also 

becoming less efficient, and the results of efforts based on an 

organized division of work on all levels are becoming more 
important. The editors of »b i t« are convinced that the 
strengthening and deepening of the channels of informaitons 
and the creation of universal platforms for progressively 
orientated action are an indispensable need. 
The pages of »13 i t« are open equally to research and to 
reports on current experience and newly developed methods 
that are being worked out in workrooms, laboratories, 
factories and institutes; individual and particularly collective 
works are also hoped for. News of finished and classified 

results and of exploratory action begun are equally welcome. 

»13 i t« is not a medium for showing off and the capitalization 
of intellectual gains, it is first and foremost a vehicle for 
continuous effort to develop the theory and practice of 
communication. »b i t« will publish both unpublished and 
previously published articles which the editors think worth 
reprinting. 
»b i t« will present various opinions and approaches. 
Controversy will not be tolerated if the editors are of the 
opinion that personal prestige is in question, but on the other 
hand divergent views may be given space alongside either each 

other or successively if together they tend to give some new 

result or a result of a higher order. There will also be no 

conventional limits to expression in the pages of »b i t«. The 

interests of the motive of research and the function of 
reporting will be given priority over the technique of writing. 
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Napokon, redakcija pokree »6 i t. s uvjerenjem da 
intenziviranje razmjene iskustava, spoznaja i vijesti o 
sagledanim problemima mo'ie pridonijeti nastojanjima u 
smislu prevladavanja suprotnosti suvremenoga svijeta. 

Redakcija 

Finally, the editors of »b i t. are persuaded that it will 
promote the exchange of experience, knowledge and 
information and as such help towards solving the 
contradictions of the contemporary world. 

The editors 



Prvi broj BIT-a donosi nekoliko lanaka Abrahama Molesa u 

namjeri da nau kulturnu sredinu upozna ne toliko s rasponom 
Molesove aktivnosti koliko sa sutinom njegove teoretske 
misli. Prvi od tih lanaka Elementi teorije informacije i 

njene primjene na sloenost organizama sadri tu sutinu i 

iznosi je lapidarno: pojmovnost kod njega nastaje 
iz same metodinosti, a metodinost je postupak 
klasifikacije pojmova. Jezik je znanstveno-tehniki: rijei su 
termini a ne izrazi, misli su formulacije a ne izraaji. Ipak, taj 
je znanstvenik razgolio umjetniki fenomen i mit umjetnosti do 
neugodnosti, kao kirurg koji zna od ega se sastoji srce. Druga 
dva lanka u torn smislu djeluju terapeutski. 
Ali, zato ga umjetnost interesira? 

Poznavanje mehanizama malih i velikih pasija je i 

osnova Molesova znanstvenog optimizma, njegova 
neohumanizma koji gotovo posve prevladava razdaljinu 
izmedu mehanikog i ljudskog principa. Ipak, i za Molesa je 
bitna razlika medu njima; ljudski princip je stvaralaki, 
premda se i on u krajnjoj liniji dade svesti na mehaniki 
princip. Jer svaka je kvaliteta na odredeni nain strukturirana 
kvantiteta. Eto veze izmedu matematike, statistike i 

psihosociologije! To vile to za moderni znanstveni pristup 
nakon kibernetike razlika izmedu prornatraa i promatranog 
vile nije oita. 

Tako Moles promatra i Gradanina Sree u sociodinamikim 
ciklusima kulture potroakog drutva, istina, s blagom dozom 
ironije, au i moda preblagom da bi dovoljno naglasila samu 
upitnost tog drutva. 

Evo biografije Abrahama Molesa, prepisane sa ovitka njegove 
najnovije pozamane knjige .Sociodinamika kulture. koju je 
objavio pariski izdava Mouton uz pomo C.N.R.S. 
(Nacionalni centar za nauna istraivanja), i koju bi u nas 
trebalo to prije prevesti. 

Stekayi ujedno i znanstveno i literarno obrazovanje, budui 
da je doktorirao i fiziku i filozofiju, Abraham A. Moles tvorac 
je informacione teorije percepcije. Os njegovih preokupacija 
primjena je tcorije opih sistema iii kibernetike na drutvene 
znanosti. U torn smislu predavao je na razliitim sveuilitima 
u Americi i Njema&oj. Autor je vile od 150 znanstvenih 
publikacija i brojnih djela. Od 1947. do 1963. bio je vanjski 

Le premier numero de B I T prsente quelques articles 
d'Abraham Moles, dans l'intention de faire connahre â notre 
milieu culturel moms l'tendue de l'activit6 de lcur auteur 
que l'essence de sa pens& thorique. Le premier de ces article! 
Les elments de la TU.:36e de l'Information et son application a 

la complexit6 des organismes renferme l'essence de cette 
pens& et la rMe, en un style lapidaire: ls notions naissent 
de la mthode-rame, et la methode est un procd de 
classification des notions. La langue est technique et 
scientifique: les mots sont des termes, non des expressions, les 
penses des formules, non des locutions. Ce savant a devoile 
le phnorn&ie artistique et le mythe de l'art jusqu'au malaise, 
comme un chirurgien qui sait comment est fait le coeur 
humain. Deux autres articles du m*me esprit produisent un 
effet th6rapeutique. Posons-nous done cette question: en quoi 
l'art intresse-t-il Moles?? 

La connaissance des mcanismes petits et grands est la 
passion qui constitue la base de l'optimisme scientifique de 
Moles, de son no-humanisme, lequel efface pour ainsi dire 
compltement la distance sparant le principe mecanique du 
principe humain. Cependant, pour lui, une difference essentielle 
subsistc: le principe humain est crateur, tout en restant en 
dernier ressort rductible a un principe mecanique. Car toute 
qualite est une quantite structure d'une fa9on bien dtermine. 
Et voila la liaison &abbe entre mathmatiques, statistique et 
psychosociologie! D'autant plus qu'au temps de la cyberntique, 
l'examen scientifique marque mal la diffrence entre 
observateur et observf 

C'est de cette fawn que Moles soumet a son observation le 
Citoyen du Bonheur dans le cycle sociodynamique de la culture 
de la socit de consommation, non sans une certaine dose 
d'ironie, mais trop leOre pour qu'on puisse y voir une mise en 
question. 

Void i la biographie d'Abraham Moles, telle que la pr6sente la 
couverture de son dernier livre .Sociodynamique de la culture., 
volume assez pais publi par l'editeur parisien Mouton, sous le 
patronage du CNRS. (Ce livre devrait etre traduit dans notre 
pays le plus tOt possible.) 

Docteur en physique et en philosophic, apr6s des tudes 
simultanes de sciences et de lettres, Abraham Moles est le 
createur de la thorie de l'information de la perception. Ce qui 
l'interesse, c'est l'application de la thorie des systmes 
genraux, ou cyberntique, aux sciences sociales. Il a fait 
diffrentes confrences sur ce sujet dans plusieurs universits 
amricaines et allemandes. Auteur de plus de 150 articles 
scientifiques et autres oeuvres. De 1945 i 1963, collaborateur 
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suradnik Francuske radio-difuzije i znanstveni urednik jedne 
enciklopedije. Osnovao je na koli za znanstvenu organizaciju 
rada grupu za prospektivnu metodologiju, a dri seminare o 

teoriji percepcije i sociologiji kulture na Visokoj koli za 
oblikovanje u Ulmu. Dircktor je Instituta za socijalnu 
psihologiju sveuilita u Strasbourgu. 

Evo i popisa njegovih glavnih djela, iz istog izvora: 
La Creation Scientifique, Ed. Kister 1957. 
Phsysique et Technique du Bruit, Ed. Dunod 1952. 
Theorie de l'Information et Perception Esthtique, Flammarion 
1958. University of Illinois Press 1965. Mir, Moskva 1961. 

Musiques Experimentales, Cercle d'Art, Ziirich 1961. 

Industrielle Soziometrie, Schnelle Verlag, Hamburg 1963. 
L'Ere Atomique, Encyclopedie des Sciences (Direction 
Scientifique et Vol. VII, VIII), Ed. Kister 1958. 
Communication et Langages (en collab. avec B. Vallancien) 
Gauthier-Villars 1962. 
Phonetique et Phonation (en collab. avec B. Vallancien), Ed. 
Masson 1966. 
Methodologie (en collab. avec R. Caude), Gauthier-Villars 
1964. 

Kibernetika misao otvorila je i stvorila posve nov odnos u 
ovjekovu tumacnju i shvaanju ovjeka i svijeta. Postavila je 
ovjeka u svijet prirodnih i umjetnih mehanizama kao 
mehanizam koji se sam shvaa. I, paradoksalno, ovjek se tako 
na nov nain i sputa i uzdie do jednog novog jedinstva sa 
svijetom i drutvom shvaajui se analogijom principa. 
Kibernetika se rodila nedavno, upravo prije dva decenija. Njen 
otac Norbert Wiener o tome kae: 

Ja sam napisao jednu vie-manju tehniku knjigu pod 
naslovom Kibernetika, koja je izala 1948. godine. 
Odazivajui se zahtevima da ideje iznete u toj knjizi uinim 
pristupanim iroj publici, objavio sam 1950. godine prvo 
izdanje knjige Ljudska upotreba ljudskih bia. 

Dajui definiciju kibernetike u prvom izdanju, ja sam u istu 
klasu svrstao i komunikacije i upravljanje. Zato sam to 
uinio? 
Kada saobraam s nekom osobom, ja joj predajem poruku. Za 
uzvrat ta osoba mi alje odgovarajuu poruku sa 
informacijama koje su pre svega dostupne njoj, a ne meni. Kad 
upravljam radom nekog drugog lica, ja mu saoptavam 
poruku, i premda je ova poruka zapovedne prirode, tehnika 
komunikacije se ne razlikuje od saop'itavanja neke injenice. 

exterieur de la Radiodiffusion framaise et directeur 
scientifique d'une encyclopedic. Fondateur, â l'Ecole 
d'Organisation scientifique du travail, d'un groupe de 
methodologie prospective, il est charge du cours pratique de 
theorie de la perception et de sociologie de la culture a la 
Hochschule fUr Gestaltung a Ulm. Directeur de 
l'Institut de psychologie sociale de l'Universite de Strasbourg. 

Voici la liste des oeuvres principales d'Abraham Moles, prise 
a la meme source: 
La Creation Scientifique, Ed. Kister 1957. 
Physique et Technique du Bruit, Ed. Dunod 1962. 
Theorie de l'Information et Perception Esthetique, Flammarion, 
1958. University of Illinois Press 1965, Mir, Moskva 1961. 
Musiques experimentales, Cercle d'Art Zürich 1961. 
Industrielle Soziometrie, Schnelle Verlag, Hambourg, 1963. 
L'Ere atomique, Encyclopedie des Sciences (Direction 
scientifique et Vol. VII, VIII), Ed. Kister, 1958. 
Communication et Langages (en collab. avec B. Vallancien), 
Gauthier-Villars 1962. 
Phonetique et Phonation (En collab. avec B. Vallancien), Ed, 
Masson, 1966. 
Methodologie (En collab. avec R. Caude), Gauthier-Villars 
1964. 

La pensee cybernetique a cree un rapport tout a fait nouveau 
dans l'interpretation et la comprehension humaine de l'homme 
et du monde. Elle a pose l'homme dans le monde des 
mecanismes, naturels et artificiels, comme un mecanisme se 
comprenant lui-merne. Et paradoxalement, l'homme s'abaisse et 
s'el6ve ainsi d'un fnon inedite jusqu'a une nouvelle unite avec 
le monde et la societe, en se comprenant par l'analogie des 
principes. 
La cybernetique cst mute jeune, elle est nee voila tout juste 
ving ans. Son Ore, Norbert Wiener, disait d'elle: 

J'ai ecrit un livre assez technique, intitule La Cybernetique (I), 
qui a ete publie en 1948. II me fut demande d'en rendre les 
idees accessibles au public profane, et j'ai alors publie la 
premi&e edition de L'Utilisation Humaine des Etres Humains 
(2) en 1950. 

En donnant la definition de la Cybern6tique clans la premi&e 
edition, j'ai classe les notions de communication et de 
regulation ensemble. Pourquoi l'ai-je fait? Quand jc 
communique avec une autre personne, je lui transmets un 
message, et quand cette personne communique a son tour avec 
moi, elle me retourne un message de mme nature qui contient 
des renseignements accessibles d'abord a elle et non a moi. 
Quand je contrUle les actions d'une autre personne, je lui 
communique un message, et bien que cc message soit de nature 
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Sem toga, ako lelim da upravljanje bude uspeno, moram da 

vodim rauna o svakoj poruci koju to lice mole uputiti, a koja 
ukazuje na to da je naredba shvaena i izvrena. 

Teza je ove knjige da se drutvo moe razumeti samo preko 
prouavanja poruka i sredstava komunikacija kojim raspolae, 
i da e u budunosti razvoj poruka i sredstava komunikacija, 
poruka izmedu oveka i maina, izmedu manna i oveka i 

izmedu maine i maine neizbeno igrati sve znaajniju ulogu. 

Stanje u kome saoptavam naredbu nekoj maini ne razlikuje 
se bitno od stanja u kome naredbu saoptavam nekoj osobi. 

Drugim reima, ja sam, ukoliko je u pitanju moja savest, 
svestan naredbe koja je upuena i signala pokoravanja koji se 

vratio. to se mene lino tie, injenica da je signal u usputnim 
eta pama proao kroz mainu, a ne kroz neku osobu, nema 

nikakvog znaaja, i ni u kom sluaju ne menja bitno moj 

odnos prema signalu. Stoga teorija upravljanja u tehnici, bibo 

da se odnosi na ljude, Iivotinje iii maine, predstavlja samo 

jedno poglavlje teorije poruka. 

Prirodno je da u porukama i problemima upravljanja postoje 
detaljne razlike ne samo izmedu livih organizama i maina 
ve i unutar svake klase bia. Svrha je kibernetike da 
razvije zajedniki jezik i odgovarajuu tehniku kako bi se 

problem upravljanja i komunikacija mogao napasti jednim 
optim zahvatom, i da pronae pogodan repertoar ideja i 

tehnika kako bi se pojedine osobene manifestacije rnogle 
svrstati pod izvesne zajednike pojmove. 

Naredbe preko kojih upravljamo naom okolinom nisu nita 
drugo do neka vrsta informacija koje saoptavamo okolini. 
Ove naredbe kao i svaki oblik informacija podvrgnute su 

dezorganizaciji i toku prenoenja. Njihova razgovetnost uvek 
je manja kod prijema nego kod odailjanja. Na polju 
upravljanja i komunikacija mi se uvek borimo protiv telnje 
prirode da degradira ono to je organizovano i da uniti ono 
to ima smisao; protiv telnje entropije da neprestano raste. 

imperative, la technique de communication ne difPre pas de 

celle de la transmission d'un fait. En outre, si je veux que mon 
contrOle soit efficace, je dois m'informer de tous messages 

emanant de la personne capables de m'avertir que l'ordre est 

compris et qu'il a ete execute. 

La these de ce livre est que la sociti peut tre comprise 
seulement d travers une tude des messages et des .facilits, de 

communication dont elle dispose; et que, dans be developpement 
futur de ces messages et de ces .facilites.c de communication, 
les messages entre l'homme et les machines, entre la machine et 

homme et entre machines et machines sont appeles jouer un 

r6le sans cesse croissant. 

Quand je donne un ordre a une machine, la situation ne dif Pre 
pas fondamentalement de celle qui se prsente quand je donne 
un ordre 4 une personne. En d'autres termes, dans la mesure 

je suis conscient, j'ai connaissance de l'ordre qui a ete donne 

et du signal d'acquiescement qui est revenu. Pour moi, 
personnellement, le fait que le signal, dans ses &apes 
interm6diaires, ait passé par une machine plut& que par une 
personne ne doit pas tre pris en considration et en aucun cas 

n'apporte de grand changement dans la relation existant entre 
be signal et moi. Ainsi, la theorie de la regulation dans les 

realisations d'ingenieur soit par un humain, soit par un animal 
ou une mecanique, est un chapitre de la theorie des messages. 

Naturellement, ii y a des differences de detail dans les 

messages et dans les problemes de regulation, non seulement 
entre un organisme vivant et une machine, mais aussi 

l'interieur de chaque categorie plus etroite d'etres. Le but de la 
cyberntique est de divelopper un langage et des techniques qui 
nous permettent effectivement de nous attaquer au problme 
de la rgulation des communications en gnral, et aussi de 
trouver le rpertoire convenable d'ides et de techniques pour 
classer leurs manifestations particulires scion certains concepts. 

Les ordres par l'intermediaire desquels nous exerqons notre 
contrOle sur notre entourage constituent une sorte 
d'information que nous lui communiquons. Comme toute 
information, ces ordres sont sujets 1 des perturbations dans la 

transmission. us parviennent avec moms de coherence, en tout 
cas, certainement pas avec plus de coherence qu'au moment de 

leur emission. Dans le domaine de la regulation et des 

communications, nous luttons perpetuellement contre la 
tendance de la nature t deteriorer l'ordonne et â detruire le 
comprehensible; la tendance, comme Gibbs nous l'a montre, de 
l'entropie â s'accroltre. 
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koji saznaje preko svojih ula. Informacije kojc on prima 
koordiniraju se u mozgu i nervnom sistemu, da bi se posle 
odgovarajueg procesa pamenja, sredivanja i odabiranja 
ponovo pojavile posredstvom efektornih organa, najee 
miia. Ovi, sa svoje strane, deluju na spoljni svet, a 
istovremeno vre i povratno dejstvo na centralni nervni 
sistem preko receptornih organa kao to su krajni kinestetski 
organi. Informacije koje primaju kinestetski organi kombinuju 
se sa ranije akumuliranim informacijama da bi odredile 
budue radnje. 

Informacijorn se naziva sadraj onoga Ito razmenjujemo sa 
spoljnim svetom dok mu se prilagodavamo i dok utiemo na 
njega svojim prilagodavanjem. Proces primanja i korikenja 
informacija proces je naeg prilagodavanja sluajnostima 
spoljne okoline i naeg nastojanja da u toj okolini djelotvorno 
Iivimo. Potrebe i slocnost savremenog ivota traje sve od 
ovog procesa informisanja, te naa tampa, nai muzeji, nae 
naune laboratorije, nai univerziteti, nae biblioteke i 

udbenici moraju iii udovoljiti potrebama ovog procesa 
promaiti svoju svrhu. 
2iveti delotvorno znai biti uvek dobro informisan. Stoga 
komunikacije i upravljanje pripadaju biti ovekovog 
unutranjeg ivota, kao to pripadaju i njegovom ivotu u 
drutvu.. (N. Wiener: Kibernetika i drutvo, izdanje Nolit, 
Beograd 1964.) 

Ovo nekoliko reenica to smo ih potcrtali u navedenom 
citatu iz Wienerove knjige najrjeitije govori o dalekosenosti 
nove naune pozicije u tumaenju sloenog odnosa ovjek- 
-priroda-umjetna priroda-drutvo. Te pozicije prevladavaju 
klasinu prirodno-znanstvenu metodologiju, a tradicionalne 
humanistike vrijednosti kao zbir statikih ideja zamjenjuju 
dinamiki strukturiranim modelom mogue znanstvene 
sinteze koja parcijalne pristupe vee iznutra procesom 
otkrivanja i utvrdivanja analogija. Moda je rije o novom 
pozitivizmu, au i oito je da je posrijedi jedan krupni i iroki 
val naunog miljenja koji ponovo na svim nivoima dokida 
razloge transcendentalizma. 

Rije informacija bez obzira na to kakav pojam pokriva 
neodvojiva je danas od znanstvenog, tehnikog i drutvenog 
operacionalizma. Nalazimo je posvud, od biologije do javnog 
ivota. 

L'Homme est plonge dans un monde qu'il perpit par 
l'intermediaire de ses organes des sens. L'information qu'il 
repit est coordonnee par son cerveau et son systeme nerveux, 
jusqu'l cc que, apres lc processus convenable 
d'emmagasinement, de collation et de selection, elle soit 
diffusec s travers des organes de l'action, ses muscles 
generalement. Ceux-ci â leur tour agissent sur le monde 
exterieur, et egalement reagissent sur le systeme nerveux central 
par l'intermdiaire d'organes recepteurs tels que les organes 
terminaux de la sensation; et Ics renseignements reps par les 
organcs sensoriels se combinent is la prevision de renseignements 
deA emmagasines pour influer sur l'action future. 

l.'Information est un nom pour dsigner le contenu de ce qui est 
echange avec le monde exterieur is mesure que nous nous y 
adaptons et que nous lui appliquons les resultats de notre 
adaptation. Le processus consistant is recevoir et is utiliser 
l'information est le processus que nous suivons pour nous 
adapter aux contingences du milieu ambiant et vivre 
efficacement dans cc milieu. Les bcsoins et la complexite de la 
vie moderne rendent plus necessaire que jamais ce processus 
d'information et notre presse, nos musees, nos laboratoires 
scientifiques, nos universites, nos bibliotheques et nos manuels 
sont obliges de satisfaire les besoins de ce processus, ou, sinon, 
n'atteignent pas leur but. Vivre efficacement, c'est vivre avec 
une information adquate. Ainsi, la communication et la 
regulation concernent l'essence de la vie intericure de l'Homme, 
meme si elles concernent sa vie en societe. (Norbert Wiener: 
Cybernetique et Societe, Union Gnerale d'Edition, Paris, p. 
16). 

Les quelques phrases soulignes dans cette citation tiree du 
livre de Wiener montrent clairement la porte consiarable 
de cette nouvelle position scientifique dans l'interpretation du 
rapport complexe homme-nature-nature artificielle-societe. 
Ces positions depassent la methodologie classique des sciences 
naturelles, et les valeurs humanistes traditionelles, consideres 
comme une somme d'idees statiques, sont remplacees par le 
modele, dynamiquement structure, d'une possible synthese 
scientifique qui lie de l'intrieur les approches partielles par le 
processus de la decouverte et de la determination des analogies. 
Pcut-etre s'agit-il ici d'un neo-positivisme. De toute faqon, H 

est evident que l'on se trouve ici en face d'une nouvelle 
orientation de la pense scientifique dont l'importance est 
considerable, et qui detruit, is tous les niveaux, les raisons du 
transcendentalisme. 

Le mot information quelle que soit la notion qu'il 
recouvre est aujourd'hui inseparable de la notion 
d'oprationnalisme scientifique, technique et social. On le 

retrouve partout, dans la biologie corn= dans la vie publique. 
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Ponicanje nove vrste mole se definirati kao proporcionalno 
kvantiteti informacije koja, prenesena iz jedne generacije na 
drugu, osigurava ouvanje strukturalne norme. Ta je 

kvantiteta najveim dijelom mjerljiva. 

Sve aktivnosti, sve performacije koje pridonose uspjehu 
prijenosa informacije jesu teleonomiki fenomeni. Medutim, 
teleonomike informacije mogu svaka zasebno biti smatrane 
transferima informacije. Moe se dakle nagovijestiti da je 
prosjena kvantiteta informacije, koju individuum jedne vrste 
mora prenijeti u toku svoga livota da bi osigurao svome 
potomstvu prijenos sadrIaja svoga ponicanja, mjera njene 
minimalne teleonomike moi. 
Fizika osnova ponicanja (l'emergence) i fizika priroda 
teleonomikih interakcija utvrdeni su u strukturi 
dezoksiribonukleilne kiseline (ADN) od koje se sastoje 
kromosomi. 
ADN esto se usporeduje s memorijom elektronskog raunara. 
Ta je analogija posve legitimna, ukoliko se odnosi na logike 
strukture a ne i na funkcije. Memorija raunara sadri 
informacije iii instrukcije u obliku brojeva upisanih u binarni 
sistem. Posve slino upute potrebne za sintezu statikih 
sastojaka sadrane su u ADN, u obliku linearnih sljedova 
etiriju kemijskih korijenova.. (Jacques Monod u 

inauguralnom govoru na otvaranaju katedre za molekularnu 
biologiju na College de France, 3. studenog 1967.) 

Informaciju danas smatraju treim osnovnim entitetom prirodc, 
uz materiju i energiju. Covjek je u napasti da ka.'e da je bit 
bitnost. Jer i najvea kompleksnost forme moe se shvatiti 
(izmjeriti) brojem alternativa (bitovima), to jest brojem pitanja 
na koja bi trebalo odgovoriti sa da iii ne da bi se potpuno 
opisala njena poruka (struktura). Kolika je matematika nada 
da ovjek u potpunosti shvati poruku svoga svijeta? To je 
svakako nenauno pitanje, au i odgovor ovisi samo o ovjekovu 
izboru. 

Teorija informacije (iii komunikacije) nastala je zapravo iz 
nastojanja da se rijee neki problemi elektrinih komunikacija, 
posebno telegrafije, a pojam entropije uzet je matematikom 
analogijom iz statistike mehanike. ( John R. Pierce: Symbols, 
Signals and Noise The Nature and Process of 
Communication) 

On peut dfinir l'emergence d'une espece donnee comme 
proportionnelle 5, la quantit6 d'information qui, transmise 
d'une generation i l'autre, assure la conservation de la norme 
structurale. Cette quantiti est, pour sa plus large part, 
mesurable. 

Toutes les activits, toutes les performances qui contribuent 
au succes de cette transmission d'information sont des 
phnomenes t616onomiques. Ceppendant, les operations 
tleonomiques peuvent toutes individuellement etre consideres 
comme des transferts d'information. On peut alors suggrer 
que la quantit d'information qu'un individu d'une espece 
donn doit en moyenne transfrer, au cours de sa vie, pour 
assurer la transmission i sa descendance de son contenu 
d'emergence, est une mesure de sa ',puissance. t616onomique 
minirnale. (Jacques Monod, Leon inaugurale, faite le 3 

Novembre 1967, Chaire de biologie moleculaire. College de 
France p. 9). 
I.e support physique de l'mergence est identifi, sa structure 
est etablie et cette structure rend compte de la fonction. J'ai 
design ainsi, bien entendu, l'acide desoxyribonuclique (ADN), 
constituant des chromosomes. 
On a souvent compar l'ADN i la memoire d'une calculatrice. 
Analogic lgitime dans la mesure ou l'on ne considere que les 
structures logiques, mais non les fonctions. La mmoire d'une 
calculatrice contient des informations ou instructions, sous 
forme de nombres 6crits en genral dans un systeme binaire. De 
facon strictement comparable, les instructions ncessaires â la 
synthese des constituants cellulaires sont contenues dans 
l'ADN, sous forme de sequences linaires de quatre radicaux 
chimiques. (Ibid. p. 12). 

On considere aujord'hui l'information comme la troisieme 
entit principalc de la nature, apres la matiere et l'nergie. On 
serait tent de dire que la mesure en .bits' est l'esseace de la 
thorie de l'information. En effet, la complexite de forme la 
plus grande peut tre comprise (mesuree) par le nombre des 
alternatives (des bits), autrement dit par le nombre des 
questions sur lesquelles ii fallait rpondre par oui ou par 
non pour dcrire completement son message (sa structure). Y 
a-t-il un grand espoir mathmatique que l'homme comprenne 
le message de son monde? Von une question qui n'est pas 
scientifique, et dont la reponse ne dpend que du choix de 
l'homme. 

Le thorie de l'information (ou de la communication) est nee 
de l'effort fait pour rsoudre certains problemes des 

communication electriques, en particulier de la taegraphie, et 
la notion d'entropie est emprunte, par analogie mathematique, 
:!k la mcanique statistique. ( John R. Pierce: Symbols, Signals 
and Noise The nature and Process of Communication). 
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Svoju knjigu .Teorija informacije i estetska percepcija. (1958) 
Abraham Moles zapoinje ovako: 
.Vanjski svijet predstavlja se znanstvenoj spoznaji pod dva 
bitna aspekta: 

energetski aspekt koji je igrao odlunu ulogu u fizici do 
poetka 20. stoljea i iz kojeg su ponikle znanosti kao to su: 

mehanika, otpornost materijala, termodinamika itd u 

kojima ovjeku kao individuumu nije ostavljeno nikakvo 
mjesto. U predavanju o konstrukciji mostova ne govori se o 

ovjeku; 
komunikacioni aspekt u kojem je ovjek ponovo smjeten u 

materijalni svijet i gdje se izuava interakcija izmedu 
individuuma i ostalog svijeta. Psihologija, sociologija, estetika 
iii openito drutvene znanosti u vezi su s takvim gledanjem. 
Te znanosti izuavaju poruku vanjskog svijeta individuumu i 

njegove reakcije na tu poruku. 

Jedan od najznaajnijih pogleda u recentnoj evoluciji znanosti 
upravo je to umetanje psihologije u primijenjenu fiziku kao 
bitan element rjeavanja problema u kojima je impliciran 
subjekt receptora, na primjer: rasvjeta, akustika u arhitekturi, 
ekonomska politika. Psihologija ponaanja zapravo smatra 
individuum sistemom koji je vezan sa svijetom i ija je 

evolucija determinirana njegovom okolinom, porukama koje 
prima od tog svijeta iii od drugih individuuma koji mu, po 
egzistencijalistikoj tezi, ostaju gotovo isto tako strani kao i 

fiziki svijet. 

Do kraja 19. stoljea znanost je prije svega pruala ovjeku 
sredstva i teorije kako da pomou energije izgradi tehniki 
svijet: pokoriti tehniku svijeta ovjekovim potrebama inilo se 

da je glavna misija znanosti koja se potinjavala utilitarnim 
ciljevima. Cinilo se da je 1900. godine dijalektika materija- 
energija rezimirala mo ovjeka nad svijetom. Iz te je 
koncepcije proizila predodba homo fabera, i mnogim se 
duhovima priinilo da su slikarstvo, literatura, muzika 
umjetnost openito sterilni i isprazni ostaci u civilizaciji 
koja prvenstveno fabricira, ostaci osudeni da nestanu u posve 
racionalnom Univerzumu u kojem su izgubili svaku teinu. 

Odnedavna je razvoj potronih dobara, a ne samo energetskih, 
uinio da su se jasno razluila dva plana ljudske aktivnosti: 
osvajanje svijeta i komunikacija medu ljudima, ova posljednja 
shvaena kao svrha za sebe a ne vie kao posredstvo prve. 
Pored dijalektikog dvopola materija-energija javlja se nova 
dijalektika akcija-komunikacija, koja ini da odnos medu 
individuumima postaje socijalna funkcija a ne vie operacija 
neophodno potrebna osvajanju materijalnog svijeta. 

Abraham A. Moles commence son livre .Thi.orie de 
l'information et perception esthetique. (1958) en ces termes: 
Le monde exterieur se prsente la connaissance scientifique 
sous deux aspects essentiels: 

l'aspect nergetique, qui a pris en physique un rOle 

prponcl&ant jusquau debut du XX0 siecle et a donn lieu 
des sciences: Mecanique, R6sistance des Matriaux, 
Thermodynamique, etc ... dans lesquelles l'homme en tant 
qu'individu est cens ne jouer aucun rOle: on ne pane pas 
de l'homme dans un cours de construction des ponts; 
l'aspect communicationnel, dans lequel l'homme est replac 
dans l'univers matriel et oi l'on tudie l'interaction entre 
individu et reste du monde; psychologie, sociologie, 
esthtique et, plus gnralemnt, sciences humaines sont lies 

cc point de vue; elles tudient le Message du monde 
ext&ieur l'individu et les ractions de celui-ci. 

C'est un des aspects les plus remarquables de l'volution rcente 
des sciences que cette insertion de la Psychologie dans la 
Physique appliquee comme un 61ement essentiel de la solution 
des problemes 43O le sujet rcepteur est impliqu (6clairagisme, 
acoustique architecturale, 6conomie politique en sont des 
exemples). La Psychologie du comportement considere en effet 
l'individu comme un systeme connect au monde et dont 
l'volution est dtermin& par son environnement, par 
l'interm6diaire des messages qu'il repit de ce monde inerte ou 
des autres individus qui, scion la these existentielle, lui 
demeurent presque aussi &rangers que le monde physique. 

Jusu'l la fin du 19° siecle, la science a surtout fourni 
l'homme moyens et thories de la construction d'un monde 
technique par l'nergie: asservir l'energie de l'univers aux 
besoins de l'homme, telle paraissait etre la mission essentielle 
de la science ph& aux fins utilisatrices. En 1900, la dialectique 
6nergie mati&e paraissait devoir rsumer l'emprise de l'homme 
sur le monde. C'est de cette conception qu'emergeait l'image 
de l'homo faber et il apparaissait beaucoup de bons esprits 
que la peinture, la litt&ature, la musique, l'art enfin, taient 
les rsidus striles d'une civilisation essentiellement fabricatrice 
fonctionnant parfois I vide, r&idus destins etre 61imins 
d'un Univers proprement rationnel dans lequel us etaient 
dpourvus de poids. 

It n'y a que quelques annes que le dveloppement de produits 
de consommation non spcifiquement energetique a fait 
apparaitre deux plans distincts de l'activit6 humaine: la 
conqu&e du monde et la communication entre les hommes: 
cette derniere conque comme une fin en soi et non plus comme 
un rouage de la prcdente. A cOt6 du dipole dialectique: 
kergie matiere merge une autre dialectique: action 
communication, qui fait apparaltre la relation entre individus 

14 



Zapravo su radio, film, gramofonske ploe i informaciona 
literatura svratili palnju na tu autonomiju intersubjektivne 
komunikacije, vraajui umjetnikom djelu njegovu vrijednost 
stvaranja senzacija, dakle pokretaa drutva a ne socijalnog 
epifenomena. 

Teorija komunikacija od svog je poetka premaila tehniku 
taku gledanja i ve se pokazuje kao jedna od velikih 
znanstvenih teorija koja treba da zauzme svoje mjesto pored 
opih fizikih teorija kojima dominira dijalektiki konccpt 
materija-energija. Pojmovi kao to su informacija, kod, 
repeticija, dijalektika banalno-originalno, predvidljivost, buka 
fonda, moraju dobiti svoje mjesto pored teorije kvanta, 
principa relativiteta i neizvjesnosti, opozicije mikroskopskog i 

makroskopskog univerzuma.. 
Njie ii moda ipak rije o stanovitom simplicizmu? MoIda je 
on nulan za radikalne hipoteze i teoretski obuhvat. MoIda je 
to samo tralenje modela? Da vidimo dalje. 
U posljednjoj knjizi, .Sociodinamika kulture., Moles ovako 
formulira bazine principe drutvenih znanosti koje lele doi 
do objektivnog poznavanja ovjeka kao .reaktivnog sistema.. 

A. 1ndividuum je otvoreni sistcm ije je ponaanje posve 
determinirano, gotovo sluajno (buka), zbirom: 

naslijedene glavnice koja tvori opu strukturu njenog 
programa; 

dogadaja njene line povijesti, koja je upisana u njenom 
organizmu uvjetovanim refleksima i memorijom, to definira 
Menu linost (linu kulturu); 

aktuelnim miljeom u kojem taj organizam reagira. 
B. Svi modaliteti sadanjeg i budueg ponaanja tog 
individuuma mogu biti iskazani s egzaktnoku jednakom onoj 
kojom se mole opisati jedan fiziko-kemijski sistem, pod 
uvjetom da su tri gore spomenuta determinirajua faktora 
poznata. 
C. Budui da je savreno poznavanje nasljeda, povijesti i 

miljea individuuma iii grupe individuuma u danom momentu 
mogue tek kao asimptotiki ideal, to individuum iii grupa, 
kao i svaki drugi sistcm, mogu biti odredeni tek u statistikom 
ponaanju, to je predmet drutvenih znanosti. 

comme une fonction sociale et non plus comme unc operation 
necessaire a la conquete de l'univers materiel. 
Pratiquement, c'est la Radio, le cinma, le disque enregistre et 
la litterature dite d'information qui ont impose a l'attention 
cette autonomie de la communication intersubjective 
retablissant l'oeuvre d'art a sa valeur de creatrice des 
sensations, donc de moteur de la societe et non d'epiphenomene 
social. 

L'ebauche de theorie ici presentee est nee a la suite de 
problems techniques relatifs a l'utilisation des canaux de 
communication. Mais la thorie des communications deborde, 
des son debut, le point de vue technique, et se presente d'ores 
et deja comme une des grandes theories de la science devant 
prendre place a cOte des theories physiques les plus generates 
dominees par le concept dialectique matiere energie. Les 
notions d'information, de code, de repetition, de dialectique 
banal original, de previsibilit, de bruit de fond, doivent 
prendre place a cOte de la theorie des quanta, des principes de 
relativite et d'incertitude, d'opposition entre univers 
microscopique et macroscopique. (A. Moles: Theorie de 
l'information et perception esthetique, Flammarion, 1958, p. 9) 
Ne pcut on pas voir ici, malgre tout, un certain simplisme? 
Peut-etre s'impose-t-il, pour les hypotheses radicales et 
l'examen theorique. Peut-etre n'est-il que la recherche d'un 
modele. Voyons plus loin. 
Dans son dernicr livre »Sociodynamique de la culture., Moles 
formule de la fapn que nous allons voir les principes de base 
des sciences sociales qui veulent aboutir une connaissance 
objective de l'homme en tant que .systeme reactif.. 
A. L'individu est un systeme ouvert dont le comportement peut 
etre determine, une certainc quantite de hasard pres (bruit), 
par la somme de: 

un fond herit qui fait la structure generate de son 
programme. 

les evenements de son histoire personnelle, laquelle est 
inscrite dans son organisme sous forme de reflexes conditionnes 
et de memoire, et qui definit sa personnalite (culture 
personnelle). 

lc milieu actuel dans lequel cet organisme reagit. 
B. Toutes les modalites du comportement actuel et futur de cet 
individu peuvent etre mises en evidence avec une exactitude 
comparable a celle avec laquelle on peut decrire un systeme 
physique ou chimique, a condition que soient connus les trois 
facteurs cites plus haut. 
C. La parfaite connaissance de l'heritage, de l'histoire et du 
milieu de l'individu ou du groupc d'individus a un moment 
donne n'etant possible que commc un ideal asymptotique, 
l'individu, ou le groupe, ou tout autre systeme, ne peuvent etre 
determines que dans leur comportement statistique, cc qui fait 
l'objet des sciences humaines. 
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D. Pored tih eksperimentalnih znanosti potrebno je da se 

razvija i teoretska drutvena znanost (science humaine 

theorique) iji je cilj da, polazei od jednog normaliziranog 
ljudskog organizma iii socijalnog atoma postignutog 
eksperimentom rezimiranim u statistikoj formi, odredi ope 
mehanizme ponaanja koji mogu biti izraleni u matematskoj 

formuli. Diferencijacija tog individuuma, normalizirana 
multiplikacijom numerikih parametara koji je definiraju i 

njihovim bubrenjem prema pojmovima iz diferencijalne 
psihologije, treba da predstavlja krajnji stadij drutvenih 
znanosti i potpuno umetanje ovjeka u fiziko-kemijski 
univerzum. 

Nije lako razluiti konzekvencije misli izraene u posljednjoj 
reZenici niti zamisliti kakav bi bio drutveni model koji bi 

takva drutvena znanost mogla predloiti iii projicirati. Cini se 

da to inije predmet Molesova interesa. Ipak, na samom kraju 
svoje knjige on zakljuuje: 
«Problem neohumanistike kulture sastoji se dakle u tome da 

se definira vrsta obrazovanja koja hi pripremila individuume 
da reguliraju i kontroliraju sociokulturni okvir u koji su 

uronjeni.. 

D. Avec ces sciences exprimentales, ii serait necessaire que se 

developpe aussi la science humaine theorique, qui a pour but 
de definir, en partant d'un organisme humain normalise, ou 
d'un atome social acquis par une experience resumee sous une 
forme statistique, les mecamismes generaux du comportement 
qui peuvent s'exprimer sous une formule mathematique. La 

differenciation de cet individu qui est normalisee par la 

multiplication des parametres numeriques qui la definissent et 
par leur dilatation selon les notions de la psychologie 
differentielle, doit constituer Petude finale des sciences 

humaines et l'insertion complete de l'homme dans l'univers 
physico-chimique.. 

Ii n'est pas facile de tirer les consequences des idees exprimees 
dans cette derniere phrase, encore moms d'imaginer quel 

serait le modHe social susceptible d'etre propose ou projete par 
cette science humaine. II semble d'ailleurs que cette question 
ne retienne pas l'attention de Moles. Cependant, ii conclut en 

finissant son livre: .Le probleme de la culture neo-humaniste 
consiste donc I definir quelle sorte d'education preparerait les 

individus t assurer la regulation et le contrOle du cadre 
socioculturel dans lequel ils sont plonges«. 



w 

, 



abraham a. moles abraham a. moles 

teorija theorie 
informacija de l'information 





elementi teorije informacije i njene primjene 
na kompleksnost organizama 

ovjek u okolini. On sam stvara onaj njen dio koji se 

naziva kulturom umjetni milje to ga nadograduje na 
prirodni okvir Umvelt (kako je taj pojam definirao Von 
UEXKOLL) i ije ga postojanje ini ovjekom. Tu okolinu, 
svoje mjesto u njoj on opisuje: predmete i pojave, situacije i 

djela; on ostvaruje tu deskripciju znakovima ija ukupnost ini 
jezik. On nastoji dakle opisati svijet i u isti mah i sebe u njemu, 
zapoinjui tako dugi slijed paradoksa. Da bi predusreli tu 
filozofsku tekou, neki su psiholozi uveli pojam promatraa, 
bie, toboe, izvanjsko ovjeku u zbivaniu, koje nije sadrano 
u njegovim vrijednostima, pojam kojim se prirodne znanosti 
obilno slue, budui da uzimaju kao da je razlika izmedu 
promatraa i promatranog oita. 

SI. I. Moie se smatrati da je ljudsko biee izolirano u jednoj sferi 
fenomenolokog na koju se projiciraju poruke vanjskog svijeta 
(Umwelt) bib o neposredne bib o one koje proizlaze iz neke take 
udaljene u prostoru iii vremenu (telekomunikacije). 

Fig. 1. L'etre humain pent etre considere comme isole dans une 
sphere pbenomenologique sur laquelle viennent se projeter des 
messages du monde exterieur (Umwelt) son immediats soit 
originaires d'un point eloigne dans l'espace on le temps 
(tilkommunication) 

Percipirati svijet znai uspostaviti dijalog izmedu ovjeka i 

Umwelta. 
Drutvena sredina je samo dio globalne sredine koji je 
podvrgnut istim zakonima, au i za individuuma u mass 

medijima taj dio postaje glavni: novine, tampa, radio, TV, 
plakati porukc su te sredine koje pridonose da se uspostavi 
najvei dio one nastanjenosti njegova mozga koja se mole 
nazvati »intelektualnom kulturom«. 

elements de la theorie de !Information 
et de ses applications 1 la complexite des organismes 

L'homme vit dans un environnement. II en cree lui-meme une 

partie, celle qu'il appelle culture, ce milieu artificiel qu'il 
superpose au cadre naturel de l'Umwelt tel qu'il a he 
par Von UEXKULL et dont l'existence le definit en tant 
qu'bomme. De cet environnement, de sa place dans celui-ci, 
donne des descriptions: il decrit des objets et des phenomencs, 
des situations et des actes, et il effectue cette description avec 
des signes dont l'ensemble constitue le langege. II se propose 
donc, la fois, de decrire le monde et de se decrire lui-meme 
dans lc monde, amorpnt ainsi une longue suite de paradoxes. 
C'est pour obvier â cette difficulte philosophique que certains 
psychologues ont introduit le concept d'observateur, etre 
suppose exterieur l'homme en situation, non implique dans 
ses valeurs, et dont les sciences de la nature font abondamment 
usage, car elles saisissent comme evidente la distinction entre 
l'observateur et l'observi. 
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unsere umwelt 
nata okohna 

Percevoir le monde, c'est etablir un dialogue entre l'homme et 

l'Umwelt. 
I.'environnement social n'est qu'une part de l'environnement 
global, soumise aux memes lois, mais pour l'individu immerge 

dans les Mass Media elle devient la part principale: journaux, 

presse, radio, TV, affisches, scront les messages de cet 

environnement et vont contribuer etablir la plus grande part 
de cet ameublement de son cervau, que l'on peut appeler la 

»culture intellectuelle«. 



Komunikacija e najopenitije biti odredena kao uspostavljanje 
zajednike veze izmedu prostorno-vremenskog svijeta A (x, y, 
z, t) odailjaa i prostorno-vremenskog svijeta B (x z1, t, 
t + At,) receptora. Ta vcoma uopena definicija sadri u sebi 
pojam anamorfoze iii transformacije unutar prostora odailjaa 
i prostora prijemnika koji se mogu razlikovati po jednoj iii vie 
koordinata (x, y, z, t). Ona takoder sadri i pojam prijevoda: 
prijenos iz jednog prostora simbola u neki drugi; pojam 
objanjenja: prijenos iz jednog prostora simbolikih atributa u 
neki drugi; zatim pojam razumijevanja: prijenos iz polja 
fenomena u polje simbola povezanih u neku strukturu. 

espace c remelt.. 
pros...SW:1 

message 
Aa 

espace du recepleur 
pros. pornaoca 

/x.y.z.t/ /3,.. 20 .17 

Fiziku iii psiho-fiziku podlogu tog prijenosa zvat emo 
»porukom. na primjer rijei u govoru izmedu individuuma 
A i individuuma B, elemente ideja u postavljanju jedne 
teorije, »atome znaenjae u nekom objanjenju itd Fiziku 
podlogu komuniciranja zvat emo .kanalom.: zyune valove 
pri razgovoru individuuma s grupom, elektrine signale u 
komuniciranju izmedu razliitih taaka raunarskog stroja u 
radu, nervne signale u funkcioniranju ljudskog mozga, itd 

Da bi teorija komunikacija vrijedila u drutvenim naukama, 
ona mora najprije sainiti teoriju formi (univerzalnih), zato to 
su drutvene nauke zaokupljene u prvom redu postojanjem 
formi, a mnogo manje postojanjem mjera. Poruka se, dakle, za 
teoriju komunikacija javlja kao slijed elemenata koji su uzeti 
iz jednog ogranienog uzorka, elemenata koji su poznati u 
isto vrijeme i receptoru i prenosiocu. Ti su elementi atomi 
poznavanja i komuniciranje je uspostavljeno tek kad su ti 

La communication sera definie de la fawn la plus generale 
comme l'etablissement d'une correspondance univoquc entre un 
univers spatio-temporel A (x, y, z, t) emetteur e tun univers 
spatio-temporel B (x z, t + t') recepteur. Cette 
definition trs generale inclut le concept d'anamorphose ou de 
transformation entre espace emetteur et espace recepteur, qui 
peuvent differer par une ou plusieurs des coordonnees (x, y, z, 
t). Elle inclut aussi le concept de traduction: transfert d'un 
espacc de symboles a un autre; celui d'explication, transfert 
d'un espace d'attributs symboliques un autre, celui de 
comprhension, transfert depuis lc champ phenomenal jusqu'l 
und champ de symbolcs relies en une structure. 

Si. 2. Prijenos poruka is mjesta A (x, c, z, t) umjesto B ( z' , y', z' , t' ) 
navodi osobu is mjesta B da se koristi elementima situacije osobe 
koja ivi u mjestu A. Prijenos dakle vri pomonu propovjedniku 
ulogu a odvija se preko fiziekog komunikacionog kanala u kojem je 
sadriana poruka. 

Fig. 2. La transmission des messages d'un lieu A (x, c, z, t) un 
autre lieu B (x', y', z', t' ) fait participer Pindividu situe en B des 
elements de la situation de Pindividu situe en A: elle realise une 
experience vicariale par Pintermediare dun canal de communication 
physique contenant an message. 

On appellera .messagee le support physique ou psycho- 
physique de cc transfert par cxemple les mots dans le 
langage entre un individu A et un individu B, les elements 
d'idees dans la constitution d'une theorie, les .atomes de 
significationa dans une explication, etc ... On appellera 
.canale le support physique de la communication: les ondes 
sonores dans la conversation de l'individu A avec B, le papier 
imprime dans la communication d'un individu un groupe, les 

signaux electriques dans la communication entre les differents 
points d'une machine calculer en cours de fonctionnement, 
les signaux nerveux dans le fonctionnement du cerveau 
humain, etc ... 

Si la theorie des communications veut etre valable dans les 

sciences humaines, elle doit d'abord faire une Theorie des 

Formes (universaux) puisque les sciences humaincs sont 
preoccupees d'abord par l'existence de Formes plus encore 
que par celles des mesures. Un message se presente alors pour 
la Theorie des Communications comme une siwuence d'ilments 
pukes dans un repertoire fini on tout au moms discret 
elements connus la fois du recepteur et du transmetteur. Ces 
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Fundamentalni proces komunikacije izmedu odagiljaoca i primaoca 
koji se odvija pomou fiziikog kanala. 

Na slici 3a shematski su prikazani elementi prijenosa: emitirajui 
kanal poremeeln bukom, primatelj, kod i zajedniki repertoar 
smje ten u memorijama, te mozgovi odailjaoca i primaoca. 

SI. 3b. Prikaz tog procesa sastoji se prema MEY ER EPPLERU u 

crpenju prepoznatljivib znakova iz repertoara koji posjeduje 
odailjalac i u njihovu prikupljanaju i prijenosu kroz komunikacioni 
kanal s ciljem da prima/ac zatim identificira svaki od znakova koje 
prima usporedujui ib s oninza koje ve posjeduje u svom repertoaru. 
Komuniciranje ideja odvija se samo do one mere do koje se oba 
repertoara poklapaju, odnosno imaju zajedniki dio repertoara, kako 
je prikazano na slici. Medutim, ako se raj proces odvija u 
sistemima koji imaju dar memorije i shvaanja statistiki gledano 
kao npr. ljudsko pamenje, percepcija ee uvijek identinih znakova 
vrlo polagano modificirati repertoar primaoca idea da ga prisili 
da sve porpunije obubvati repertoar odailjaoca kojemu biva 
podvrgavan. To je proces uenja koji istie iscrtkana strelica 
smjetena desno. Akcije komuniciranja tada kao cjelina poprimaju 
kumulativni karakter uslijed progresivno rastueg utjecaja procesa 
uenja nad repertoarom. To je, pored ostalih, i proces stjecanja 
kulture, i, jo tanije reeno, proces mozaine kulture u kojoj danas 
livimo. Sernantemi koje odailjalac najek predlae primaocu 
postepeno se ugraduju u repertoar primaoca modificirajuei 
primaoca. To je okosnica drutveno-kulturnog kruga. 
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observateur 
promatrat 

message 
poruka 

repertoires 
repertoan 

lois dassemblage 
zakoni sastavljanja 

I syntaxe I 

I sintaksal 

Re 

processus 
d'apprentissage 
proces uenja 

L_ 

learning 
apprentissage 

iuenje - 1 

Le proceseus fondamental de communication entre un emetteur 
et un recepteur par l'intermediaire d'un canal physique, 

En 3a on a schmatisi les ilments de la transmission: emetteur 
canal perturbi par le bruit, rceptur, code et rpertoire commun 
emmagasini dans les mimoires, les cervaux de l'imetteur et du 
ricepteur. 

3b. Cc processus revient d'aprs MEYER EPPLER puiser des 
signet reconnaissables dans un repertoire possidi par l'imetteur, 4 les 

rassembler en an message et d les transmettre dam ce qu'on nomme 
u ncanal de communication, pour que le rcepteur identifie ensuite 
chacun des signes qu'il recoit avec ceux qu'il possde dj4 dans son 
propre repertoire. La communication des ides n'a lieu que dans la 
mesure oi ces deux rperroires ont une partie commune, marquk par 
le recouvrement des cercles de l'aire correspondant. Mais au fur et d 

rnesure que ce processus se poursuit, darts les systmes dous de 
ml,moire et d'apribension statistique comme intelligence humaine, la 
perception de signes toujours identiques went modifier trs lentement 
be rpertoire du rcepteur, pou tendre d le faire englober de mieux 
en mieux par le ripertoire de l'imetteur auquel il est soumis. C'est le 
processus d'apprentissage mis en ividence par la flche de 
pointillés situe 4 droite. L'ensemble des actions de communication 
prend alors an caractre cumulatif par son influence progressive 
sur be rpertoire. C'est, entre autres, be processus d'acquisition de la 
culture, et, plus nettement encore de cette culture mosaique dans 
laquelle nous vivons. Les smantmes les plus frquemment 
proposs par rmetteur, s'insrent pea 4 peu dam le rpertoire du 
rkepteur en modifiant celui-ci: c'est l'amorce de la boucle 
socio-culturelle. 

metalangage -- meta -jezik 



element; objektivno odrcdivi za par .odailja-receptor.. 
Spomenimo da je analiza nekih situacija komunikacije vrlo 
teka zbog injenice to je i sam promatra jedan dio lanca 
komunikacije, bib o kao receptor, bib o kao frakcija .kanalau. 
On se u tom momentu nalazi u svojstvu dekriptora tame 
poruke koji, suprotno od deifratora, mora ne samo deifrirati 
poruku nego nai i zakon korespondiranja izmedu individuuma 
A i individuuma B, to istie vrijednost Husserlove formule: 
*Filozofija jc odgonetanje Univerzuma.« 

emeneir 
oclaSil.C. 

8 7 6 54 32 

III -I' .4 
- 0 

binarna kodifikacija i pitanja sa da i ne 

U vanirn sluajevima, gdje se signali podreduju zakonu sve 
nita, repertoar se svodi na samo dva signala da iii ne, 0 ili 1, 
pravo iii krivo itd. i (ukoliko receptor nema nikakve 
sposobnosti da predvidi hoe ii nastupiti vie da nego ne) u toj 

receMew 

roperInte commun 
7aiedn.0 repertour 

Zvat emo .znakovima« iii *simbolima« elemente izyuene iz 
repertoara R zajednikog za A i B, ili bar iz repertoara Rab 
zajednikog za A i B unutar jednog mnogo openitijeg skupa 
individuuma sposobnih za komunikaciju A, B, C, D, itd 
Takve su, na primjer, rijei izyuene iz govornog iii pisanog 
rjenika. Taj koncept ima vrlo veliku openitost; takvi e biti 
brojevi, .redovire ispravno katalogizirani izmedu regulatora 
jednog servo mehanizma i organa akcije, signali svih vrsta koji 
struje nervnim sisternom i oko kojih se mnogi svode na impulse 
sve iii nita, i tako dalje. 

61ements sont des atomes de la connaissance et la 
communication n'a lieu que quand ces elments sont 
definissables objectivement par le couple emetteur-recepteur. 
Notons que l'analyse de certaines situations de communications 
est rendue quelquefois difficilc par le fait que l'observateur est 
lui-meme une part de la chaine de communications, soit en tant 
que rcepteur, soit en tant que fraction du .canal«. II se trouve 
place a cc moment dans la situation du dcrypteur de messages 
secrets qui, au contraire du dechiffreur, doit non seulement 
dchiffrer be message, mais encore trouver la loi de 
correspondance entre l'individu A et l'individu B, cc qui met 
en valeur la formule de Husserl: .La Philosophic est un 
dcryptement de PUnivers.. 

Si. 4. Komuniciranje izmedu pojedinaca koji pripadaiu istoj 
drutvenoj grupi (8, 7, 6 ... , itd.) zasniva se na zajedniikim 
repertoarima za sve rnogue pa rove kombinacija izmcdu pojedinaca. 
Mora se dakle sastaviti matrica zajednikih repertoara. Ustvari, te 
slike sadre vrlo veliki dio slinoga, a to je onaj dio koji ée postati 
predmetom izuavanja jedne opee nauke o znakovima koje koriste 
pojedinci (serniotika) a lingvistika je samo specijalni sluaj te nauke. 

Fig. 4. Les communications entre individus appartenant 4 tin mme 
groupe social (8,7, 6 ... , etc.) reposent sur des repertoires communs 
entre chaque paire possible de ceux-ci. On devra donc construire une 
matrice des rpertoires communs. En fait ces tableaux ont une Iris 
large partie qui est similaire: c'est cette part qui /era /'objet d'une 
science gnrale des signes entre individus (simiotique) dont la 
linguistique est tin cas particulier. 

On appellera .signes« ou .symboles« les lments puiss dans 
le repertoire R commun a A et B, ou tout au moms dans le 
repertoire RAB commun a A et B d l'int&ieur d'un ensemble 
plus gneral d'individus susceptibles de communication A, B, 
C, D, etc....: tels sont par cxemple les mots du langage 
puiss dans un dictionnaire phon6tique ou 6crit. Mais cc 
concept a une trs grande généralité, tels seront les chiffres, les 
.ordres,, cliiment catalogas transrnis entre le rgulateur d'un 
servo-mecanisme et l'organe d'action, les signaux de toutes 
esp&es qui parcourent le syst6rie nerveux et dont beaucoup en 
romain â des imppulsions par tout ou rien, etc.... 

codification binaire et questions par oui et non 

Dans le cas important oil les signaux obeissent â une loi du tout 
ou rien. be rpertoire se rduit a deux signaux sculement: oui 
ou non, 0 ou 1, vrai ou faux, etc.... et, dans la mesure oil be 

recepteur n'a aucune capacit de prvision sur l'occurence du 
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se alternativi raspolale »atomom< komunikacije, to je 
najmanji akt komunikacije koji je moguje zamisliti. Leibniz je 

u jednoj svojoj slavnoj analizi dozakao da bi svaki tip 
komunikacije, bib o kakav da je raspon njegova rjenika 
repertoara, mogao uvijek biti na neki nain sveden na seriju 
takvih atoma komunikacije: »Jedan je dovoljno da izvue 
univerzum iz nitavila.. 

Ta redukcija, koju je mogue ostvariti izmedu repertoara 
mnogostrukih znakova i binarnog repertoara, od velike je 
valnosti jer samim tim donosi vjeru komunikacije, na osnovu 
broja sukcesivnih alternativa kojima se mogla izraziti poruka. 

codage 
kodiranle 

decodage 
canal dekodiranie 
kanal 

repertoire commun 
zajedniCki repertoar 

SI. 5. Na shematskom prikazu idealne komunikacione situacije 
implicira se prijelaz od ideacije na emisiju poruke pomoeu kodiranja, 
zatim de'iifriranje dekodiranje te poruke od strane primaoca uz 
pomoe identifikacije elemenata znakova preko onih koji postoje u 
memoriji, te napokon projiciranje oblika na tu cjelinu (percepcija). 

Fig. 5. La schimatisation de la situation ideale de communication 
implique le passage de l'ideation 4 l'imission d'un message par 
codage, puis le dechiffrement ou decodage de celui-ci par le 
recepteur par indentification des elements signes avec crux present 
dans la memoire, en fin la projection de formes sur cet ensemble 
(perception). 

oui plutat que du non, on dispose dans cette alternative d'un 
»atome de communication, c'est l'acte de communication be 

plus simple qui soit imaginable. Leibniz a montre dans une 
analyse celebre que tout type de communication, quelle que 
soit l'etendue de son dictionnaire ou de son repertoire, pouvait 
toujours etre ramene d'une quelconque fn.:3n it une serie de tels 
atomes de communication: »,U N' suffit it tirer l'univers du 
neant.. 
Cette reduction qu'il est possible d'effectuer entre un repertoire 
de signes multiples et un repertoire binaire a une tr& grande 
importance car die apporte par lit meme une mesure de la 
communication it partir du nombre d'alternatives successives 
avec lesquelles on pourrait exprimer be meme message, sans 
ambiguite. 
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ideation 
ideaciia 

Ill 

sous routines 
subrutine 

integrations 
integraciie 

perception 
percepcija 

IV 

II 

6. Slijed operacija od ideacije do emisije simetrian jr kod 
odailjaoca slijeda i kreee se od prijema do percepcije. Slijed 
implicira postojanje serije faza subrutina koje se odnose na sve to 

manje jedinice s jedne strane (ideje, rec'enice, rijei, fonemi, shema 
organizma pokretaa) a s druge na integracije u sue to veee jedinice: 
foneme, izgovorene rijei, sintagme i ideje. 

Fig. 6. La chane d'operations de l'idation 4 l'emission est 

symetrique chez Vemetteur de la chaine al/ant de la reception 4 la 

perception. Elle implique serie d'/tapes de sous routines, portant sur 

des unites de plus en plus petites (idees-phrases-mots-phonemes, 
schema corporel moteur) d'un cote et de l'autre d'integrations en 

unites de plus en plus grandes: phonemes, mots parles, syntagmes, 
idies, 

ideation perception 
ideacija percepoia 
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SI. 7. Radi ostvarenja integralne komunikacije izmedu odailjaoca 
primaoca na nivou znakova pot rebno je da repertoar odailjaevih 
z.nakova bude rnanji od onog primaoca i da bude ukljuen u 
primaolev repertoar. Taj uvjer, koji je strogo obavezan za 
komunikacrje medu strojevima, postaje samo statistika pravilnost 
kad je rije o ljudima pojedincima. kao npr. kad je posrijedi 
edukacija iii vulgarizacija spoznaja, kako je ona zamiljena kan 
jedan oblik izobrazbe odraslib. Taj uvjet u ovim sluajevima ne 
moe bit, rigorozan, jer hi povukao za sobom krutu stegu nad 
repertoarom rijei. Slika ilustrira razliite sluajeve: 1) ncholiko 
zajednikih rijei, 2) repertoare koji su u velikoj mjeri zajedniki, 
3) izolirane repertoare, 4) repertoare ukljuene u repertoar 
primaoca. Zapravo, opazili smo da proces sienja progresivno 
jae utjee na repertoar primaoca, tj. na broj znakova koje ova) 
ukljuuje i na matematiku nadu javljanja tih znakova, to je 
usmjereno na postepeno pribliavanje oba repertoara. Kad se taj 
proces zbiva u golemim razmjerima, izmedu velikog broja parova 
odailjalaca i primalaca u drutvenoj masi, tada postaje sloenijim, 
budui da odailjalac i prima/ac svaki za svoj raun modif.ciraju 
woje repertoare kako hi se uzajamno adaptirali. favnost-potroa 
(masa primalaca) slijedi razvoj u svom repertoaru kako bi se uvela 
u okvire op& semiotike. Odailjaoci kao cjelina (stvaralaki 
mikromilije) modificiraju svoj vokabular pomoccu repetiranih 
kontakata s masom. To Sc moe prikazati kao razvojni ciklus 
znakova u aktu komuniciranja koji je okosnica drutveno-kulturnog 
kruga. 

Fig. 7. Pour realiser une communication integrale entre emetteur et 
recepteur au niveau des signes, ii convient que le repertoire de 
signes de l'emetteur soit plus petit que celui du recepteur et inclus 

rinterieur de cc dernier. Cette condition, rigoureuse pour la 
communication entre machines, n'est qu'une regle statistique pour la 
communication entre individus. telle que celle realisee dans 
Peducation ou dans la vulgarisation convue comme une forme 
d'education adulte. Elle ne peut etre rigoureuse, car elle entrainerait 

une tres grande contrainte du repertoire des mots, et la figure 
illustre divers cas: (I) quelques mots communs; (2) repertoires tres 
largement communs; (3) repertoires disjoints; (4) rperroires inclus 
dans celui de l'imetteur. En fait, nous avons vu que le processus 
d'apprentissage vient influencer progressivement le repertoire du 
recepteur, c'est-d-dire le nombre de signes qu'il contient et 
resperance matbematique de ces signes, pour le rapprocber peu 
pcu du repertoire de remetteur. Quand cc processus se produit 4 une 
tres grande echelle entre un tres grand nombre de couples 
d'emetteurs et de recepteurs dans une masse sociale, devient plus 
cornplexe, car imetteur et recepteur, cbacun pour son cornpte, 
modifient /curs repertoires pour les adapter run 4 l'autre. Le public 
consommateur (masse des recepteurs) suit une evolution dans son 
repertoire qui entrerait dans le cadre d'une semiotique generale. 
L'ensemble des imetteurs (rnicromilieu createur) modifie son 
vocabulaire par ses contacts repites avec la masse. Ceci se traduit 
par un cycle de revolution des signes dans Pacte de communications 
qui est ramorce du cycle socio-culturel. 
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Zapravo malo poruka s kojima se susreemo u svakodnevnim 
situacijama posjeduje binarni repertoar, izuzeyi nervni 
sistem i dobar dio rezoniranja formalne logike. Poruke koje 

nam prenosi neki plakat u hodnicima metroa pripadaju 
praktiki binarnoj logici, jer su ekvivalentne stereotipnoj 
grupi stimulusa. Ponageke je repertoar mnogo kompleksniji 
(postoji 27 slova alfabeta, 30.000 rijei u Larousseu, 5 naziva 
za boje u Odiseji), nije uvijek eksplicitan (mentalne kategorije 
percepcije: drvee, stolice itd.) iii postajc cksplicitan tek 
jezikom, to jest izdajom (pogledati pjesnike), a esto je crpen 

iz jog ireg repertoara (ni dvoje ljudi nema isti rjenik Zak 

kada razgovaraju i kad se smatra da se razumiju). Jedino je u 

organizmima kreiranim ovjejom rukom repertoar cksplicitan, 
jer je bio upisan u stroj za vrijeme njegove konstrukcije. 

Uspostavljanje i sredivanje repertoara javljaju se, dakle, kao 
bitne take izuavanja komunikacija. Ono to proizlazi s 

filozofske take gledita jest to da su znakovi dani: tek 
njihova kombinacija ispunit e strukturu poruke. Postoje vie 
iii manje originalni, to jest vie iii manje neoekivani naini 
kombiniranja tih znakova. Ono to se, dakle, prenosi jest 
kvantitet novosti u skupini znakova koji su ve poznati prije 
prijenosa. 

Postoji »optimalni. nain, to jest, najkrai mogui nain da se 

poruka svede na slijed alternativa, i ta privilegirana najkraa 
scrija, dakle i najekonominija, ima veoma veliku vanost jer 
sainjava pravu mjeru onoga to je stvarno preneseno 
porukom. Tu mjeru zovemo informacijom, a izmjerit e se 

upravo alternativaina iii bit-ovima, to jest atomima 
komunikacije, jer taj kvantitet informacije predstavlja 
minimalni broj potrebnih elemenata da bi se u receptoru 
stvorila forma (informare) od elemenata koje je pribavio 
prijenosnik. Svi su ostali elementi poruke »suvini za striktni 
smisao, suviak su i ne donose nita originalno. U stvarnim 
porukama kae se uvijek vie nego to bi nam striktno bibo 

potrebno rei. Ti dodatni preneseni elementi slue da bi se 

striktna recepcija transformirala u percepcije, to jest u forme, 
kako bi se receptoru dopustilo da forme »projecira na sastav 
elemenata. .Forma' (Gestalt) pojavljuje se sada kao svijest o 
predvidljivosti. 

En fait, peu des messages auxquels nous avons affaire dans des 

situations courantes possedent un rpertoire binaire, 
l'exception du systeme nerveux et d'un bon nombre de 

raisonnements de la logique formelle. Les messages que nous 

apporte une affiche sur les couloirs du metro, apparticnnent 
pratiquement 5 la logique binaire, car us equivalent un 

groupe steriotyp de stimuli. La plupart du temps, le rpertoire 
est bien plus complexe (ainsi y a-t-il 27 lettres dans l'alphabet 

savoir 26 lettres + l'intervalle, 30.000 mots dans le 
Larousse, 5 noms de couleurs dans l'Odyss6e), il n'est pas 
toujours explicite (catgories mentales de la perception: arbres, 
chaises etc....) ou ii n'est rendu explicite que par le langage, 
c'est-l-dire par une trahison (voir les po&es) et la plupart du 
temps, il est puis dans un rpertoire plus large (aucun d'entre 
les hommes n'a le meme vocabulaire bien qu us se parlent et 
soient censs se comprendre). Ce n'est guere que dans les cas 

d'organismes crs de main d'homme que le rpertoire est 
explicite, car il a inscrit dans la machine lors de sa 

construction. 

L'hablissement et l'ordonnancement du rpertoire apparaissent 
alors comme un des points essentiels de l'tude des 
communications. Du point de vue philosophique, ce qui 
imerge, c'est que ces signes sont donnes: c'est leur combinaison 
qui va fournir la structure du message: il y a des faqons plus 
ou moms originales, c'est-5-dire plus ou moms inattendues, de 
combiner ces signes. Ce qui est donc transmis, c'est une 
quantitc' de nouveautc' dans l'assemblage de signes qui, eux, sont 
cl6j1 connus avant la transmission. 

II y a une faqon »optimum., c'est-I-dire aussi breve que 
possible, de rduire le message 5. une squence d'alternatives, et 

cette srie privilegie, la plus courte, donc la plus conomique 
possible, a une tres grande importance, car elle constitue unc 
vritable mesure de ce qui est effectivement transmis par be 

message. C'est cette mesure que l'on appelle Information et que 
l'on chiffrera prcisment en alternatives, ou bits, c'est-l-dire 
en atomes de communication, car cette quantit d'information 
reprsente le nombre minimum d'616ments necessaires pour 
crier une Forme (informare) au rcepteur partir des 41ements 
fournis par le transmetteur. Tous les autres elments du 
message sont 'en trop. au sens strict du terme, ils reprsentent 
du superflu, ils n'apportent rien d'original. Dans les messages 
rels, on en dit toujours plus qu'il ne serait strictement 
ncessaire d'en dire. Ces 416ments supplmentaires transmis 
servent transformer la r&.eption stricte en perceptions, 
c'est-l-dire en perceptions deformes, permettre au ricepteur 
de »projeter des formes sur l'assemblage d'lemets. Une 
»forme. (Gestalt) apparatt alors comme la conscience d'une 
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Pogledajmo dva granina sluaja kakve nam nudi teorija 
informacije, ina komuniciranja, to jest crpenja znakova iz 
repertoara da se skupe u slijed i da se naini poruka koja se 
prenosi na jedno drugo mjesto svijeta, drugom individuumu. 

Prvi granini sluaj bio bi, na primjer, onaj u kojem bi jedan 
fiktivni odailja, recimo impanza uvijek prikladan 
subjekt za filozofsko udenje sposoban da samo prepoznaje 
znakove u repertoaru, iscrpljivao neogranieno uvijek isti znak. 
Poruka je, dakle, isto ponavljanje, njena originalnost je 
gotovo nula: svodi se na injenicu da je neka poruka ipak tu, 
au i ona, redom kojim se odvija, ne donosi vie nita receptoru, 
nema nikakve komunikativne vrijednosti jer je potpuno 
predvidljiva. 

Ako poruka ne donosi nita sadrajno, to je ve tipian sluaj 
s beskrajno ponavljanim publicitetskim porukama koje receptor 
dobro poznaje, postoji ipak bitna akcija, a to je kulturno 
navikavanje, kao to je izraeno takastom strelicom na slici 1: 
primanje istog znaka iii istog slijeda znakova utjee sekundarno 
kumulativnim procesom na reparticijaciju vjerojatnosti 
nastupanja znakova u samom repertoaru receptora. Ukratko, 
ona djeluje na samu strukturu repertoara receptora i modificira 
sam sadraj njegova mozga. Ali taj proces nije momentan; to je 
spora operacija kulturnog karaktera koja se manifestira tek na 
kraju odredenog vremena. Velik dio mehanizama publiciteta 
oslanja se na taj proces, koji je u tom prvom graninom sluaju 
to karakteristiniji to je koliina originalnosti donesene 
porukom slabija. 

Primjeuje se da je ta originalnost, ta informacija vezana jedna 
s drugom veom iii manjom sposobnoku receptora ako mu 
je nastavak poruke skriven da predvidi koji e biti nastavak 
oslanjajui se na ono to je ve pristiglo, da projicira prolost 
u budue, oekujui nastupanje ovog iii onog simbola po 
memorijalnoj procjeni onih koji su mu ve pristigli. U 
navedenom sluaju istog i jednostavnog ponavljanja to 
predvidanje je potpuno, slualac zna sve o strukturi budunosti 
kao i o strukturi prolosti poruke. Svakako, upravo zbog 
jednostavnosti te strukture (pol nula komunikacije), poruka je 
sasvim razumljiva, potpuno je shvaa receptor im identificira 
simbol od kojega je ona sainjena. Ovdje se razumljivost 
povezuje s banalnoeu. 

Voyons deux cas-limites tels que nous les propose la 
Theorie de l'Information, de l'acte de communiquer, 
c'est--dire de puiser des signes dans le repertoire pour les 
assembler en une sequence et constituer un message transfere en 
un autre lieu de l'univers, â un autre individu. 

Un premier cas-limite scrait par exemple celui oit un metteur 
fictif, disons un chimpanze sujet toujours commode de 
l'etonnement philosophique capable seulement de reconnaitre 
les signes dans le repertoire, puiscrait indefiniment toujours le 
me'me signe. Le message est alors pure repetition, son originalite 
est quasi-nulle: elle se reduit au fait qu'il y ait un message 

que rien, mais celui-ci, au fur et a mesure qu'il s'ecoule, 
n'apporte plus rien au recepteur, ii n'a aucune valeur 
communicative, puisqu'il est entierement previsible. 

Si le message n'apporte olvas rien en tant que sontenu, ce qui 
est le cas typique des messages publicitaires indefiniment 
repets, parfaitement connus du recepteur, il a cependant une 
action essentielle, c'est celle de l'apprentissage culture!, telle 
qu'elle est exprimee par la fleche en pointill de la figure 1: la 
reception du meme signe ou de la meme sequence de signes 
influence au second ordre, par un processus comulatif, la 
rpartition des probabilites d'occurence des signes dans le 
repertoire meme du recepteur. Elle agit en bref sur la structure 
meme du repertoire de celu-ci, elle modifie le contenu meme de 
son cervcau. Mais cc processus n'est pas instantan, c'est une 
operation lente de caractere culturel qui ne se manifeste qu'au 
bout d'un certain alai. Une trs grande part des mecanismes 
de la publicite repose sur ce processus qui est, dans cc premier 
cas-limite, d'autant plus caracteristique que la quantite 
d'originalite apportee par le message est ici plus faible. 

On rcmarque que cette originalite, cette information, se 
trouvent liees l'une â l'autre par la plus ou moms grande 
aptitude du recepteur, si la suite du message lui est cahee, de 
prevoir quelle sera la suite, â partir de ce qui est dejl parvenu, 
de pro jeter le passé dans le futur, d'esperer l'occurence de tel 
ou tel symbole, partir d'une appreciation memorielle de ceux 
qui lui sont dejl parvenus. Dans le present cas d'une repetition 
pure et simple, cette previsibilite est totale, l'auditeur sait tout 
sur la structure de l'avenir, comme sur la structure du passe 
mu message. Me toute fawn, precisement a cause de la simplite 
de cette structure, pOle zero des communications, le message 
est integralement intelligible, compl6tement apprehensible par 
le recepteur as qu'il a identifie le symbole avec lequel il est 
constitue. Ici, intelligibilzté se lie â banalitc'. 
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Drugi granini sluaj je naprotiv onaj u kojem e se isti 

impanza zadovoljiti time da izyue iz repertoara simbole bez 

ikakve veze jednih s drugima. On ih uzima jednostavno po 
sluaju njihova nadolalenja pod njegovu ruku i smjeta ih 

jedne uz druge; receptor prima u tom momentu sasvim 

nepredvidljivu poruku budui da ne mole prorei to slijedi na 
osnovu onoga to je prethodilo: matematiari kalu da je 
auto-korelacija poruke jednaka nuli. Originalnost te poruke je 

maksimalna: konstruirana je na najoriginalniji mogui nain, 
receptoru donosi maksimum novih elemenata, kodificirana je 
optimalno budui da najbolje iskoriuje .sposobnost 
nepredvidljivosti. repertoara. 

H = K log, nepredvidljivosti = K log2 predvidljivosti. 

Rei emo, zajedno sa Shannonom, da posjeduje maksimum 
in formacije, a yinformacija se ovdje javlja kao sinonim 

stupnja nepredvidljivosti: budui da je matematika nada 
vezana za svaki simbol ista, ncma nikakve preferencije u 

izboru. Pokazuje se tako najbolje mogue iskori'tavanje sa 
stanovita ekonominosti prijenosnog kanala simbola 
repertoara. 
Ali, odmah postaje jasno da ta ekonominost sadrli druge 
posljedice koje rasvjetljuju a contrario znaenje rijei 
.struktura.. Prije svega, poruka je krhka: ako sluajno neki od 
njenih elemenata izostane, nita ne doputa da se na osnovu 
ostalih elemenata obnovi onaj iii oni koji nedostaju, budui da 
nita ne doputa da se dade prednost jednom simbolu pred 
nekim drugim. Pretpostavimo da je receptoru valno da 
poznaje, zbog nekog rauna, slijed decimala kroja i koji je 

poruka sainjena od elemenata crpenih iz nekog repertoara od 
deset brojki. Nita mu ne omoguuje da pogodi, da predvidi 
jednu decimalu polazei od prethodne ili naredne. Ako je ona 
isputena ill pogrena u prijenosu, gubitak je definitivan. Rei 
emo da poruka ne posjeduje vile nikakvu unutarnju 
strukturu, nikakvu formu, i pokazuje se da je rije forma 
vezana za sam pojam predvidljivosti, iii tanije, za onaj 
redundancije, odnosno relativnog prekoraenja broja znakova 
preko onog izriito potrebnog: suviak je potreban 
razumljivosti. Slijed decimala je sam po sebi nerazumljiv, on 

mole biti samo .clan.. 

Ako se u dugakoj koloni jedne numerike table, koju mi ne 

prenosi vie impanza nego fiziar, pojavl,iuje neki zakon, 
predvidljtvosti koja doputa da se nagada, na primjer, o 

prirodi prve brojke svakog broja, onda je to upravo zato to ti 

elementi donose manic informacije utoliko Ito ih ja ve 
poznajem i to su oni prema tome vile iii manje redundantni. 

Le deuxime cas-limite est, l'oppose, celui oil le meme 
chimpanze se contentera d'extraire du rpertoire des symboles 
sans aucun lien les uns avec les autres. Il les epuise simplement 
au hasard de leur venue sous sa main et les place les uns au 

bout des autres; le recepteur reqoit i cc moment un message 
totalement imprvisible, puisqu'il ne peut rien augurer de cc qui 
suit 1 partir de ce qui pr-cecle: les mathematiciens disent que 
l'auto-corraation du message est nulle. L'originalite de celui-ci 
est maximum: il est construit de la faqon la plus originale qui 

soit, il apporte le maximum d'elements nouveaux au recepteur, 
ii est codifie de fawn optimum puisqu'il fait usage au mieux 
de la .capacite d'imprevisibilite. du repertoire. 

K log, imprevisibilite = K log2 previsibilite. 

Nous dirons, avec Shannon, qu'il possede le maximum 
d'in formation et P.information. apparatt ici comme synonyme 

de degre d'imprevisibilite: l'esperance mathematique attach& 
chacun des symboles etant exactement la meme, il n'y a 

aucune preference dans le choix. On demontre que l'on fait 
ainsi le meillcur usage possible du point de vue de l'economie 
du canal de transmission des symboles du repertoire. 
Mais il apparait aussit6t que cette economic comporte d'autres 
consequences qui eclairent a contrario la signification du mot 
.structure«. D'abord, le message est fragile: si par hasard 
certains de ses elements font defaut, rien ne permet, partir 
des autres elements, de reconstituer celui ou ceux qui 

manquaient puisque rien ne permet de parier pour un symbole 
que pour l'autre. Supposons qu'il soit important pour le 

recepteur de connaltre, en vue d'un calcul quelconque, la suite 

des decimales de qui est un message constitue d'elements puises 

dans un repertoire de dix chiffres. Rien ne lui permet de 

deviner, de prevoir, une decimale partir de la precedente ou 

de la suivante. Si elle est omise ou faussee dans la transmission, 
la perte est definitive. Nous dirons que le message ne posse& 
plus aucune structure interne, aucune forme, et il s'avere que le 

mot Forme est li au concept meme de previsibilite, plus 
precisement celui de redondance, d'exces relatif du nombre 
de signes sur cclui strictement necessaire: le superflu est 
necessaire â l'intelligibilite: la suite des decimales du .Tc est en 

soi elle ne peut etre que .donnee.. 

Si, dans les longues colonnes d'un tableau numerique que me 

transmet, non plus un chimpanze, mais un physicien, 
apparait me loi quelconque, une previsibilite permettant de 
parier par exemple sur la nature du premier chiffre de 

chaque nombre, c'est que prcisement ces elements apportent 
moms d'information dans la mesure je les sais djl, us sont 
plus ou moms redondants. 
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Razumljivost se pojavljuje u tom asu kao kvantitativni 
pojam: razumjeti znai usvojiti strukturu, a ona je upravo 
mjerena redundancijom, pojmom relativnog suvika prema 
striktnoj optimalnoj ekonomienosti prenesenih simbola: 
redundancija .gradi. strukturu. Tako je potpuno 
nepredvidljiva poruka i potpuno nerazumljiva, potpuno 
neshvatljiva. 
Taylorov »indeks zatvorenosti«, koji predstavlja mjeru 
razumljivosti tekstova, dobar je primjer primjene 
redundancije. 
Razumljivost teksta mjeri se prema ovisnosti o brzini 
rekonstruiranja uzorka tog teksta iz kojeg je nasumce 
izostavljen odreden postotak elemenata. 
U praksi postoje takve nerazumljive poruke, na primjer 
dugake numerike kolone: rezultati lutrije, slijed decimala 
broja itd. Te su poruke podaci, datosti a ne strukture. Tek u 
sluaju kad se u numerikim tablicama pojavi na primjer zakon 
kontinuiteta, zakon naizmjeninosti, poinje se pojavljivati 
struktura, jedna krivulja mole biti povuena, ifre postaju 
razumljive. 

Trei sluaj: realne poruke, to ih praktiki upotrebljavaju ne 
vige impanze ni maine koje se brinu iskljuivo za 
ekonominost nego ljudi, nalazit e se izmedu dva prethodna 
ekstremna slu'aja. One donose receptoru neto novo, 
nepredvidljivo, originalno, one sadre stanovitu koliinu 
informacije, au i u isto vrijeme ostaju djelomino predvidljive, 
imaju neki minimum strukture, vie su iii manje razumljive i 

zbog toga se prenosilac upustio u rasipnost simbola u odnosu na 
teoretski optimum. Umjesto da se slui podjednako svim 
znakovima repertoara, on je naklonjen nekima vie nego 
drugima: zbog toga poruka posjeduje redundanciju koja joj 
osigurava stanovitu razumljivost. Dakle, taj pojam 
redundancije kvantitativno e mjeriti strukturu poruke, vie 
manje kompleksne. Pribavljena informacija H uvijek je, dakle, 
manja od najvie mogue informacije HO; ako su svi znakovi 
bili podjednako upotrijebljeni H < Ho 
zvat emo redundancijom (u °/o) veliinu: 

Ho H 
r 

to jest relativnu degradaciju poruke u odnosu na mogui 
optimum. 
Ukratko, iz te analize proizlazi da je postojanje strukture za 
reccptora vezano za odredenu koliinu predvidljivosti, ona je 
mjercna rcdundancijom koja predstavlja relativno rasipanje 
simbola repertoara u odnosu na teorijski optimum koji bi 
poruku uinio nerazumljivom au i ekonominom. 

L'intelligibilite apparait â cc moment comme une notion 
quantitative: comprendre, c'est prendre des structures et elle 
est precisement mesurie par la redondance, par cette notion de 
superflu relativement I Feconomie stricte optimum des 
symbolcs transmis: c'est la redondance qui .construit la 
structure. Ainsi, le message parfaitement imprevisible est 
totalement inintelligible, totalement incomprehensible. 
L'«indice de fermeture. de Taylor, qui constitue une mesure de 
l'intelligibilite des textes, en donne un bon exemple 
d'application: d'un texte sera apprecie en 
fonction de la rapidite de reconstruction d'un echatillun de 
celui-ci dont on a enleve au hasard un certain pourcentage 
d'elements. 
It existe en pratique de tels messages inintelligibles, par 
exemple de longues colonnes numeriques: les resultats de la 
loterie, la suite des decimales de pi, etc.... Ces messages sont 
des donnees, des existants, et non des structures. Cc n'est que 
dans le cas o il apparalt, dans le tableau numerique par 
exemple une loi de continuite, une loi d'alternance, qu'une 
structure commence â emerger, qu'une courbe peut etre tracee, 
que les chiffres deviennent comprehensibles. 

Troisime cas: les messages reels, ceux qui sont pratiquement 
utilises, non plus par des chimpanzes, ni par des machines 
exclusivement soucieuses de l'economie, mais par des hommes, 
seront situes cntre les deux cas extremes precedents: us 
apportent au rcepteur quelque chose de nouveau, 
d'imprevisible, d'original, us comportent une certaine quantiti 
d'information, mais, en meme temps, us restent partiellement 
previsibles, us ont un minimum de structure, its sont plus ou 
moms intelligibles, et pour cela le transmetteur s'est livre â une 
certaine prodigalit de symboles par rapport a l'optimum 
theorique. Au lieu de se servir galement de tous les signes du 
repertoire, il en affectionne certains plus que d'autres: de cc 
fait, le message possede cette redondance qui lui assure une 
certaine intelligibilite. C'est alors cette notion de redondance 
qui va mesurer quantitativement la structure plus ou moms 
complexe du message. L'information fournie H est alors 
toujours inferieure â l'Information maximum possible Ho si 

tous les signes etaient egalement utilises H < Ho 
On appellera Redondance (en °/o) la grandeur: 

Ho H r- H 
c'est-A-dire la degradation relative du message par rapport 
l'optimum possible. 
En bref, de cette analyse emerge que l'existence d'une 
structure pour le recepteur est liee t une certaine quantit de 
previsibilite, elle est mesuree par la redondance qui represente 
le gaspillage relatif des symboles du repertoire par rapport 
un optimum theorique qui rendrait le message inintelligible, 
mais economique a transporter. 
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Pojam informacije daje, dakle, mjesta pojmu mjere, oslanja se 

na odredeni tip statistikog razumijevanja elemenata 
repertoara kad su vjerojatnosti poznate. Ako je repertoar 
informacije uspostavljen, mogue je realno proraunati tu 

informaciju, odnosno kompleksnost strukture konstituirane 
porukom: mogue je mjeriti kompleksnost formi. Opcnito, 
mole se pokazati da se informacija H iii kompleksnost C 
mjere dvostrukim logaritmom nevjerojatnosti poruke: 

H = C log, = log, co = N log, n 
co 

gdje je N total znakova poruke, n broj tipova znakova. 

Pokazuje se dakle da, ako imamo repertoar od N elemenata od 

kojih svaki posjeduje vjerojatnost i ako se sainjava poruka 
crpei iz repertoara N elemenata u slijedu informacija H 
usvaja izraz koji je dao Shannon: 

p, za vjerojatnost nastupanja 
svakoga znaka 

Ako je npr. repertoar abeceda A ... Z klasificirana ovako: 

R e d Znak Vjerojatnosti 

1 EI 7% 
2 5 12010 

3 A 11°/o 

4 N 10./o 
5 T 8°/o 
6 

7 

H = 3,6 bita po slovu 

Ta formula zgodno odgovara pojmovima zdravog razuma: mi 

smo utoliko vie informirani, saznajemo openito utoliko vie 
stvari ukoliko vile ima N elemenata u poruci, to jest Ito je 

poruka dua, Ito se moglo i prije oekivati: vjerojatno je da 

ima vile obavjetenja u eststo stranica telefonskog imenika 

nego Ito ih ima u jednoj njegovoj stranici, ak da ih ima 

eststo puta vile. 

Ali nije u pitanju jedino broj znakova jer, kad prodemo 

dugakim hodnikom punim identinih plakata, imamo mnogo 

znakova j vrlo malo informacije, to objanjava drugi faktor 

La notion d'information donne donc lieu au concept de mesure, 

elle repose sur un certain type d'apprehension statistique des 

61ements du rpertoire et quand lc rpertoire en est dress, 
les probabilits sont connues: il est possible de calculer 
rellement cette information, cette complexit de la structure 
par le message; en d'autres termes de mesurer la complexitc5 des 

formes. De fawn generale, on peut montrer que l'information 
H ou la complexit C sont mesures par le logarithme binaire 
de l'improbabilit6 du message: 

H = C = log, = log, 6.) N log, n 

ou N est le nombre total de signes du message, n le nombre de 

types de signes. 

On montre alors que, si on a un rpertoire de n 61ements 

poss6clant chacun des probabilits p, et qu'on constitue un 

message en puisant, dans ce rpertoire, N 61ements, â la suite, 

l'information H adopte l'expression fournie par Shannon: 

&ant la probabilit 
H = C = N pi log, pi Pi 

L - d'occurrence de chaque signe 

Si, par exemple, le rpertoire est l'alphabet: A ... Z ainsi classe 

Rang Signe Probabilite pi 

1 E----- 17 '10 

2 120/0 

3 A 11 °/o 

4 10 0/o 

5 8 °In 

6 60/0 

7 

29 

H = 3,6 bits par lettre 

Cette formule, incidemment, correspond ben aux notions du 

sens commun: nous sommes d'autant plus informes, nous 

apprenons, en gnral, d'autant plus de choses qu'il y a plus 

d'lements N dans le message, c'est--dire que le message est 

plus long, cc que l'on pouvait esp6rer a priori: il est probable 

qu'il y ait plus de renseignements dans six cents pages 

d'annuaire telphonique qu'il n'y en a dans une page de cet 

annuaire, et rn&ne qu'il y en a six cents fois plus. 

Mais le nombre de signes n'est pas le seul en cause puisque, 

quand nous parcourons un long couloir portant des affiches 

toutes identiques, nous avons beaucoup de signes et tres peu 

H= C= N Pi log2Pi 
L = i 



formule. Ta formula mien i kompleksnost u brojevima 
alternativa (Bitima), to jest u brojevima pitanja na koje bi 
trebalo odgovoriti sa da iii ne da bi se potpuno opisala poruka 
ili forma koja nam je predloena. 
Ta analiza uspostavlja unutar teorije poruke seriju 
dijalektikih opreka koja osvjetljuje znaenje upotrijebljenih 
termina: 

banalan 
opi pojmovi predvidljiv 

redundantan 

strukturalan 
razumljiv 4-4 

opalen 

( 

f 

( 

originalan 
nepredvidljiv 
in formati van 

kompleksan 
nerazumljiv 
primljen 

Svaka se poruka smjeta izmedu ta dva pola. Redundancija 
doputa da se percipira cjelina bez zadravanja na detaljima, 
omoguava predvidljivost: struktura e biti prostorno- 
-vremenska predvidljivost u mehanizmu percepcije. 
Sve pojave izvan intencionalnosti para receptor prenosilac 
koje remete formu poruke i koje joj se nameu zvat emo 
.bukom.. Vidimo da se sa eksperimentalnog stanovita 
pregnancija forme mole mjeriti njenom otpornoai prema sve 
jaoj i jaoj buci. Prirodni svijet javlja se najprije kao kaos u 
koji ovjek projicira svoje djelomine predvidljivosti koje zove 
formama, i to nas vodi do definicije forme s perceptivnog 
stanovita: forma je poruka vanjskog svijeta (Umwelta) koji se 
subjektu receptora prikazuje kao da nije rezultat sluaja. Tako 
se nalaze povezane strukture, forme i vjerojatnosti nailaenja 
znakova repertoara, ostvarujui atomizam percepcijc. 
Nepravilnost frekvencije nailaenja znakova, elementarnih 
dijelova forme, jest brojani izraz njene strukture. Jedan njen 
element izaziva drugi, simbol izaziva simbol .j.c na 
aleatorni nain (Tti; > it 7c). I tako raspolaemo mjerom 
forme i pregnancije. Platon je svojim dovitljivim mitom o 
rijeima, napisanim na malim magnetiima koji se vade iz urne 
i koji se medusobno privlae da bi sainili pjesmu, bio 
predskazao taj pojam strukture u jezikut. 

(l) Mole se primijetiti da definicija implicira a priori poz.navanie 
pojma sluaja ,a susreemo ovdie ponovno i prividni paradoks 
koji je ekvivalentan pojmu vjerojatnosti kako su ga odredili 
Bertrand i Borel. Zakljuit 6emo kao su to uinili i oni da se 
ideja sluaja jednake vjerojatnosti, s pravom mole prihvatiti da 
je u duhu ovjeka intuitivna. 

d'information et c'est ce que traduit le deuxikne facteur de la 
formulc. Cette formule mesure la complexite en nombre 
d'alternatives (Bits), c'est-A-dire en nombre de questions 
auxquelles ii faudrait repondre par oui ou par non pour 
cl6crire complkement le message ou forme qui nous est propos. 
Cette analyse etablit l'interieur de la thorie du message une 
srie d'oppositions dialectiques qui eclaire la signification des 
termes employes: 

banal f original 
previsibleimprevisible 
redondant "i informatif 

fstructure 

complxe 
intelligible 

)*1 
inintelligible o per rqu 

Tout message se situe entre ces deux pOles. La redondance 
permet de percevoir comme un tout sans s'arreter aux details, 
elle confere la previsibilit: une structure sera une prvisibilit 
spatio-temporelle dans le mcanisme de la perception. 
On appellera »bruits« tous les phnomkies exterieurs 
l'intentionalit6 du couple recepteur-transmetteur, qui viennent 
perturber la forme du message en se superposant s lui. On voit 
qu'au point de vue exphimental, la priwnance d'une forme 
sera mesure par sa resistance A des bruits de plus en plus 
forts. 
Le monde naturel Sc presente d'abord comme un chaos sur 
lequel l'homme projette des previsibilites partielles qu'il 
appelle des formes, et ceci nous conduit A une definition de la 
forme du point de vue perceptif: une forme est un message du 
monde exulrieur (Umwelt) qui apparait au sujet r6cepteur 
comme n'c'tant pas le rsultat du hasard. Ainsi, se trouvent 
liees structures, formes et probabilits d'occurrence des signes 
du rpertoire, ralisant un atomisme de la perception. 
L'inegalite des frquences d'occurrence des signes, des parties 
61ementaires de la forme est l'expression numrique de la 
structure de celle-ci, un element en appelle un autre, le symbole 

appelle le symbole j d'une faon alatoire (.7c ij > 7C i j). 
Nous disposons par 11 d'une mesure de la forme et de la 
prgnance. Platon, avec le mythe ingnieux des mots 6crits sur 
de petits aimants que l'on sortait d'une urne et qui 
s'attiraient les uns les autres pour construire une poesie, avait 
prffigur6 cette notion de structure dans le langage (1) 

concepts Oneraux 

concepts numiriques 
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(I) on remarquera que la dfinition implique la connaissance a 
priori de la notion de hasard et que l'on retrouve ici sin 
paradoxe apparent, equivalent A celui Jr la notion Jr probabilit 
telle qu'elle a et dorm& par Bertrand et Borel. Nous 
concluerons comme cux que l'idee Jr hasard, d'quiprobabilit, 
peut lgitimement etre admise comme intuitive dans l'esprit Jr 
l'homme. 



banal 
banalno 

ordre parfait 
savreni red 

inintelligible desordre parfait 
nerazumljivo potpuni nered 

original 
originalno 

:musique 
muzika 

SI. 8. Sve poruke koje razmjenjuju ljusdka bila, a naroito 
urnjetnike poruke poput muzike, su osretni kompromisi'r izmedir 
maksimalne inforrnacije nepredvidivoga, originalnoga ali 
nerazumljivog i savrienoga reda koji je banalan i razumljiv. To je 
fundamentalna dijalektika komunikacije. 

Fig. 8. Tout message cbang entre tres bumains, en particulier les 
messages artistiques tels que la musique, sont des .compromis 
beureux. entre l'in formation maximum de l'imprvisibiliti, original 
mais inintelligible, et l'ordre parfait, banal et intelligible. 11 y a Id 

une dialectique fondamentale de la communication. 

Za primitivca e pejza biti najprije kaos, datost, naprosto 
neto to postoji. Covjek obdaren za jezike vidjet e u tome 
horizontalnu iii vertikalnu formu kao rezultat te.ine, fiziar 
e shvatiti kontinuitet .Prirodev, geolog pravu strukturu a 
geograf e pretendirati da cjelovito razumije tu strukturu. 
Ovdje se vidi da se forme javljaju u funkciji bijerarbije 
sukcesivnih repertoara i informacija, koju nam one daju na 
svakom nivou repertoara, jest mjera kompleksnosti forme 
opaene na torn nivou. Kompleksnost i informacija pojavljuju 
se tu kao sinonimi forme su vie iii manje kompleksne 
prema tome jcsu ii vie iii manje nepredvidljive. Kompleksnost 
je univerzalna mjera formi koje su ponudene naoj panji. 

signes 
znakovi 

signes 
znakovi 

SI. 9. U normalnoj poruci vjerojatnost javljanja nekog elementa 
ustvari je uvjetovana prisutnolu elementa koji mu neposredno 
pretbodi. To se naziva decigramska Markovbeva vierdatnoct koja se 
prikazuje sa matricom prijelaza na kojoj se svakom elenzentu od 
a do n pridaje vjerojatnost javljanja svakog elementa s istog popisa 

na presjecitu linije i odgovarajuc'e kolone. 

Fig. 9. Dans an message normal, la probabiliti, d'un element 
particulier est en fait conditionn6e par la pri,sence de tel ou tel 
Nment imi,diatement avant lui. C'est ce qu'on appelle probaliliti 
markovienne di4cigrammes et on l'exprime par une matrice de 
transitions donnant pour cbaque ilment de a d n, la probabditi de 
chaque iMment de la mime lisle: p croisement de la ligne et de 
la colonne correspondantes. 

Un paysage sera, pour le primitif, d'abord un chaos, un donn, 
un existant sans autre. Pour l'homme dou de langage, ii y 

saisira une forme horizontale, ou verticale comme le rsultat 
d'une pcsanteur, le physicien y saisira les continuites de la 

Nature, le gologue y saisira une structure vraie, le 

gographe prtendra comprendre int6gralement cette structure. 
On voit ici merger des formes en fonction d'une hie'rarchie de 
rc'pertoires successifs et l'information qu'elles nous donnent 
chaque niveau de rpertoires est une mesure de la complexit6 
de la forme perque t ce niveau; complexit et information 
apparaissent ici comme synonymes les formes sont plus ou 
moms complexes, selon qu'elles sont plus ou moms 
imprevisibles. La complexitc' est tine mesure universelle des 
formes qui sont proposcles d notre attention. 
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Pojam konstelacije svojstava. 

SI. 10. Taj se pojam bazira na pravilima stvaranja asocijacija koje 
slijedi um povezujadi neki originalan znak i sa serijom znakova j, k. 
I, itd. Mo asociranja na ovom ye dijagramu prikazana kao relativna 
bliskost fib znakova polaznom znaku. Zapravo ye udaljenost izmedu 
znaka i njegova pripadnog asociranog znaka obrnuto pro porcionalna 
logaritmu vjerojatnosti asociranja. Moglo bi se pomisliti da taj 
dija gram vrijedi i za cjelinu svib rijei u nekom vokabularu. To 
nije tako, jer nam je sada poznato da su lake asocijacije, a jedino 
one imaju neki minimum spontanosti, relativno malobrojne i broj in: 
ye sigurno manji od trideserak. Mogide je dakle formirati njibov 
repertoar. Svakoj kombinaciji c sa j, k itd. odgovara neka 
vjerojatnost asociranja pi', pijk itd. koja se zove Markovljeva., i 

moguee ye sastaviti tabelu (prijelaznu matricts). 

pojam poligrama i konstelacija znakova 

Ta nepravilna podjela slui zapravo da bi se poveeala 
globalna predvidljivost slijeda znakova iii rijei u tekstu, ona 
na njih djeluje na neki nain kao prisila. Ali najvalnija je 

kontinuiranost uvedena prizivom to ga rijei ine jedna na 
drugu u slijedu lingvistikog kodiranja. Tako znamo da 
gramatike forme uspostavljaju mogunosti sredivanja: elan- 
-imenica-glagol-dodatak slijede se u redu koji uspostavlja 
vjerojatnost asocijacije. Ali, najinteresantnije medu njima 
proizlaze iz grupiranja vezanih za smisao: ml emo to zvati 
vjerojatnou semantema. To je Markoffov pojam lanca 
ilustriran u svim djelima o informaciji. Probabilistiki aspekt 
tih zakona o kontinuitetu veoma je znaajan. Na primjer za 
lanom »le u francuskom u 900/0 sluajeva slijedi imenica, all 
e za imenicom slijediti »le samo u 300/o sluajeva. 
Doli smo tako do duboke strukturacije repertoara kao 
taloenja «konstelacija to sainjavaju krajnje sloenu mreu 
koju treba da studira psiholog. Shema koju emo zvati 
konstelacijom svojstava mole biti nain predoivanja koristan 
u ovim sluajevima. 

La notion de constellation d'attributs. 

Fig. 10. Cette notion repose sur les ri.gles d'association que suit 
l'esprit dans la liaison d'un signe original i avec une s6rie d'autres 
signes j, k ,1, etc. Sur cc diagramme, la force des associations est 
marqui,e par /cur proximiti rilative au signe de dipart. La distance, 
entre un signe c. son associl-, est en effet inversement 
proportionnelle au logaritbme des probabilWs d'associations. On 
pourrait croire que cc diagrarnme est probabilit6 de s'itendre d la 
totalité des mots du vocabulaire. En fait, il n'en est pas ainsi, et Pon 
sait maintenant que les associations fact/es, les seules ayant un 
minimum de spontan&ti, sont en nombre relativement restreint, 
siirement infc'rieur â une trentaine. 11 est donc possible d'en dresser 
riTertoire. A cbaque combinaison de i avec j, k, etc. correspond une 
probabilite d'association pij, INA, etc. dite .de Markoff. dont on 
peut tracer tableau (mat rice de transition). 

notion de polygrammes et constellations d'attributs 

En fait cette repartition irreguliere sert augmenter la 
previsibilite globale de la suite de signes ou de mots dans le 

texte, elle agit sur ceux-ci d'une facon contraignante. Mais la 

continuite la plus importante est introduite par l'appel que les 

mots font les uns des autrcs par suite du codage linguistique. 
Ainsi savons-nous que les formes grammaticales etablissent des 

probabilites d'ordonnancement: article-nom-verbe-complement 
se succedent dans un certain ordre qui etablit des probabilit6s 
d'associations. Mais les plus interessantes d'entre elles 
proviennent de groupements lies au sens: ce que nous 
appellerons probabilite des sinantmes. C'est la notion de 
chaine de Markoff illustree dans tous les uovrages sur 
Pinformation. L'aspect probalitiste de ces lois de constinuites 
est tres remarquable. Par exemple dans les textes frarnais »le< 

est suivi d'un nom dans 900/ des cas, mais un nom sera suivi 
de »le.' dans 304/0 des cas seulement. 
On est amene ainsi â une structuration profonde du repertoire 
comme une sedimentation de »constellations'< constituant un 
reseau extremement complexe que c'est le rOle du psychologue 
d'etudier. Le schema que nous appellerons constellations 
d'attributs peut etre un mode de representation utile dans 
ces cas. 
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Si. 10. Fig. 10. 

zone d'associations faciles 
podruje lakih asocijacija 

informacija, kompleksnost formi i razumljivost poruke 

Razumjeti znai razluiti forme, svesti kompleksno na 
jednostavno, raslojiti kompleksnost pozivajui se na unaprijed 
poznate repertoare. To zna'i, zapravo, izmijeniti nivo 
repertoara, konstruirati superznakove cjelovitim obuhvaanjem 
grupa znakova nieg repertoara, jednako kao ovjek koji 
zna itati obuhvaa »rijei sastavljene od normaliziranih 
grupa slova: rije je superznak reperptoara slova. 

information, complexite des formes et intelligibilite du 
message 

Comprendre, c'est discerner des formes, c'est recluire le 

complexe au simple, c'est dissoudre la complexite en se 

referant â des repertoires connus it priori. C'est en realite 
changer de niveau de repertoire, construire des supersignes par 
apprehension integrate de groupes de signes du repertoire 
inferieur, de meme que l'homme qui sait lire saisit des .mots. 
constitues de groupes normalises de lettres: le mot est un 

supersigne du repertoire des lettres. 
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Vanost Shannonove formule ostaje dosta teoretska, jer je vrlo 
esto taj repertoar elementarnih znakova slabo poznat, loge 
razgranien i ponajeke su dotine vjerojatnosti nadolaenja 
znakova zanemarene. Uspostaviti taj repertoar jedna je od 
izriitih dulnosti informacionalnog studija. Kad je rije o 
fenomenima kao to su muzika, govorni jezik, pitanja nekog 
testa iz psihologije, vie iii manje komplicirani stimulusi nekog 
eksperimenta iz ivotinjske psihologije itd., poznavanje 
repertoara javlja se gotovo kao cilj sam pa sebi, i kalkuliranje 
informacije u pravom smislu je iluzorno. Pozvat emo se onda 
na jog eksperimenalniju metodu i traiti da se utvrdi u 
»gustoi« poruka, u statistikom smislu, jedan kontinuum 
(Gutmann), jedna dimenzija kompleksnosti. To se moe, na 
primjer, uiniti s poetskim iii publicitarnim tekstovima, s 
odlomcima muzike, sa strukturom nekog labirinta koji 
pretravaju takori ill studenti, sa skupom stimulusa 
namijenjenih da psu dadu kuglicu mesa u eksperimentima kao 
to su Pavlovljevi. U tom momentu uspostavlja se ranking, 
sredivanje kompleksnosti, i nastoji se pluralnim sudovima 
procijcniti relativnu kompleksnost razliitih poruka. Tako se 
mogu utvrditi komparativne eksperimentalne ljestvice 
kompleksnosti informacije slijedei tehnike koje su razvili 
Gutmann i Lazarsfeld kad se, poto se ustanovi kontinuum, to 
jest kvalitativno sredivanje, trai da se to sredivanje 
transformira u kvantitativnu ljestvicu, nastojei izabrati 
primjere koji bi bill osjetno *ekvidistantni« jedni od drugih, od 
najmanje do najvie kompleknog, a ta je ekvidistantnost 
procijenjena reparticijom sudova promatraa koji se odnose na 
svaki item. 

Zapravo, veina pouka koje interesiraju nauku univerzalne su, 
openite, to jest njihov je repertoar znakova zajedniki 
odailjau i receptoru, a zajedniki je takoder i veem 
manjem broju individuuma. Lingvisti doputaju da postoji 
jezik samo kad postoje vie od dva individuuma koji 
saobraaju uz pomo repertoara znakova. Nauka se bavi samo 
openitim i jedan repertoar, koji je zajedniki dvjema 
osobama, moe biti potpuno samovoljan, nije podvrgnut 
pritisku evolucije, to je .tajni jezik». Teorija komunikacija 
polarizira, dakle, nau paInju na repertoar, ona ini od 
njegova uspostavljanja jedan od svojih bitnih ciljeva, istrauje 
metode njegova sredivanja medu kojima je i uspostavljanje 
reda opadajuom frekvencijom upotrebe. 

L'importance de la formule de Shannon reste assez theorique, 
car bien souvent ce repertoire des signes elementaires est mal 
connu, mal delimite et la plupart du temps les probabilites 
respectives d'occurrence de ces signes sont ignorees. C'est 
precisement une des tAches de l'etude informationnelle que 
d'etablir cc repertoire. Quand ii s'agit de phenomenes comme 
Ia musique, le langage parle, les questions d'un test de 
psychologie, les stimuli plus ou moms compliques d'une 
experience de psychologie animale, etc.... la connaissance du 
repertoire se presente presque comme un but en soi et le calcul 
au sens propre de l'information est illusoire. On se referera 
alors â une methode plus experimentale et on cherchera 
etablir dans la .population des messages, au sens de la 
statistique, un continuum (Gutmann), une dimension de 
complexite. C'est ce que l'on peut faire par exemple avec des 
textes potiques ou publicitaires, avec des morceaux de 
musique, avec la structure d'un labyrinthe que l'on fait 
parcourir par des rats ou des etudiants, avec l'ensemble des 
stimuli destine donner au chien une boulette de viande dans 
des experiences du type Pavlov. On etablit 1 ce moment-11 
un ranking, une mise en ordre de la complexite des messages 
proposes a partir de l'aspect de ceux-ci auxquels cst cens 
s'interesser le recepteur. Dans la recherche d'un continuum, on 
procede en sens inverse, on part de la notion de complexite 
&belle quantitative, en s'efforpnt de choisir des exemples qui 
jugements pluraux, la complexite relative de differents 
messages. On peut ainsi etablir des echelles experimentales 
comparatives de complexite d'information en suivant les 
techniques developpees par Gutmann et Lazarsfeld quand, 
apres avoir etabli un continuum, une mise en ordre 
qualitative, on cherche transformer cette mise en ordre en 
I,cbelle quantitative, en s'cfforqant de choisir des exmples qui 
soient sensiblement .equidistants» les uns des autres, depuis le 
moms jusqu'au plus complexe, cette equidistance etant 
appreciee par la repartition des jugements se rapportant 
chaque item par des observateurs. 

En effet, la plupart des messages qui interessent la science sont 
des messages universels, generaux, c'est-I-dire pour lesquels le 
rpertoire commun deux individus peut etre totalement 
commun aussi un plus ou mains grand nombre d'individus. 
Les linguistes n'admettent qu'il y a langue que quand ii y a 
plus de deux individus en communication l'aide d'un 
repertoire de signes: la science ne s'occupe que du general et un 
repertoire commun â deux individus peut etre totalement 
arbitraire, 11 n'est pas soumis aux contraintes de l'evolution, 
c'est un .langage secret«. La theorie des communications 
polarise donc notre attention sur le repertoire, elle fait de 
l'etablissement de celui-ci un de ses objets essentiels, elle en 
recherche des methodes d'ordonnancement parmi lesquelles la 
mise en ordre par frequence d'utilisation decroissante. 
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Evo primjera vrlo sistematine redundancije u publicitarnim 
plakatima koji se vide po zidovima pariskog metroa posljednjih 
godina. Plakat od 1 m X 2 m predstavljao je: lijevo 
karikiranog individuuma u slobodnom padu, licem prema dolje 
i okrenuta publici. Tekst je glasio: 

kodacija i intengracija 

Umjesto da se receptor i odailja promatra svaki kao potpuna 
ukupnost, molemo se pribliiti stvarnome oznaZujui s jedne 
strane razliite etape koje se niu izmedu kreacije i realizacije 
jedne poruke prilagodene kanalu i, s druge strane, od 
jednostavne senzorijelne recepcije do valorizirane percepcije. 

Svaka od tih karika lanca sama je po sebi poseban 
informativni sistem sa svojim repertoarom i svojim kodima 
koji moraju biti zasebno prostudirani. Jo tanije, psiholog 
psihofiziolog e razlikovati sukcesivne slojeve prijenosa poruka 
koji se podudaraju na primjer sa etiri stupnja integracije iju 
prisutnost u perceptivnom sistemu sugeriraju neurolozi. Na 
svakom tom nivou nudi nam se drugi repertoar s drugim 
znakovima, drugi kod, druga redundancija, unaprijed neovisna 
o prethodnoj. Citava arhitektura poruka prula se promatrau 
ija stopa relativnih informacija znakovima sainjava pravi 
kodirani plan: stilemo ovdje do elemenata informacione 

PAD 
NA 

paket od 10 lileta 
110 Fr. umjesto ..1,20- 

ZATITNI ZNAK 

Ovdje mnotvo simultanih naina konkurira da bi predstavili 
ideju pada cijene koja se eli prenijeti publici. Imamo najprije 
1) osobu koja vertikalno pada, 2) rije »pad. (cijene) velikim 
slovima i 3) ona je potcrtana, dakle ponovo akcentirana 
dvaput za redom u odnosu na svoju poetnu vrijednost, 4) 
nova cijena je potcrtana umjesto stare koja je 5) precrtana i 

koja je povrh toga 6) nabaena jer se inzistira na njenom 
nestanku napokon 7) osoba gleda paketi ileta na tlu 
prema dolje. Ovdje se originalnost semantike poruke »Pada 
cijeneo svodi na 7 »jedinicao u odnosu na poetnu informaciju. 

Void un exemple de redondance tres systematique dans 
l'affiche publicitaire vue sur les murs du metro parisien ii y a 

quelques annees. L'affiche, de 1 m de haut sur 2 m, 
representait: â gauche un individu caricature en chute libre, le 
visage vers le bas et tourne vers le public. Le texte comportait: 

Ici, une multitude de modes simultanes viennent concourir pour 
proposer Pict& de baisse que l'on veut envoyer au public. II y 

a d'abord: I) le personnage qui descend en chute verticale, 2) 
le mot »baisseo est en capitales et 3) souligne, donc reaccentue 
deux fois de suite par rapport â sa valeur initiate 4) le 
nouveau prix est souligne au lieu de l'ancien prix qui 5) est 
raye et qui en plus est 6) ecrit en grise pour insister sur sa 
disparition enfin 7) le personnage regarde le paquest de 
lames sur le sol vers le bas. Ici Foriginalite du message 
semantique de »Baisseo se trouve diminuee de 7 »unites par 
rapport a l'information de depart. 

codage et integration 

Au lieu de considerer recepteur et emetteur chacun comme un 
tout global, on peut se rapprocher du reel en marquant d'un 
dite les differentes &apes qui s'echelonnent entre crt'ation et 
r6alisation d'un message adapte au canal et, de l'autre cat& 
depuis la simple reception sensorielle 1 la perception valorisee. 

Chacun de ces maillons d'une chaine est en lui-meme un 
systeme informatif particulier avec ses repertoires et ses codes 
qui doivent etre etudies separement. Plus precisement encore, le 
psychophysiologiste discernera des &ages successifs de transfert 
de messages correspondant par exemple aux 4 degres 
d'integration dont les neurologistes suggerent la presence dans 
le systeme perceptif. A chacun de ces niveaux un nouveau 
repertoire nous est propose avec d'autres signaux, un autre 
code, une autre redondance, a priori independante de la 
precedente et unc veritable architecture des messages se propose 

l'observateur dont les taux d'information relatifs par signes 
constituent un veritable plan codi: nous parvenons ici aux 
elements d'une thelorie informationnelle de la perception et la 
mise en accord des repertoires paralleles, discernes par le 
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BAISSE (en grosses capitales, 

SUR souligne) 

le paquet de 10 lames 
110 Frs au lieu 12,0" 

MARQUE 
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teorije percepcije; uskladenje paralelnih repertoara, koje 
psihofiziolog razlikuje u nervnim krugovima a psiholog u 
prenesenim porukama, jedan je od zadataka te teorije. 
Pojam percepcije potpuno je vezan za pojam forme. Jedan od 
velikih problema na koje nailazi ta teorija s atomistikog 
polazita jest interpretacija forme. Informaciona teorija smatra 
da je forma normalizirano, to jest statistiki pravilno, sklapanje 
jednostavnih elemenata, sluei se onim to smo mi ve nazvali 
superznakovima koji e opet na viem nivou biti elementarni 
znakovi, i tako dalje. 

Forme koje se pojavljuju na odredenom nivou odgovorne su za 
integraciju od ovog do idueg nivoa i numeriki su shvatljive 
»redundancijom« poruke. One, naime, tvore, kao povezane 
vjerojatnosti, prisilu na slobodni izbor elemenata, pojavljuju 
se, dakle, kao mjerljive: poruka je djelomino predvidljiva 
zahvaljujui svojim formama, a informacija poruke mjeri 
nepredvidljivost koja tu postoji. Na primjer, u poruci koju 

priroda alje promatrau kontinuiranost univerzuma jest 

prisila koja stvara redundanciju poruka i njihovu razumljivost. 
Zapravo, razumljivost moemo smatrati globalnom percepcijom 
predvidljivosti. 

hijerarhija struktura i superznakova 

Kad se ispituju fenomeni realne komunikacije, pojavljuje se 

znaajna tekoa: hijerarhija repertoara i hijerarhija percepcija 
Pri itanju teksta postoji vidljiva kontradikcija izmedu gledita 
psihofiziara, tipografa, lingvista iii slagara premda su svi 

oni strunjaci komuniciranja. Za psihofiziara rije je o 

kompleksnom stimulusu sainjenom od crnih mrlja 
rasporedenih po bijeloj podlozi, i on pridaje tim crnim 
mrljama minimalne dimenzije koje mu doputa separatorna 
mo oka. Tipograf normalno smatra da je repertoar s kojim 

on ima posla mnogo ogranieniji repertoar tipografskih slova. 
Citalac iii pisac interesiraju se za rijei ili Zak kako su 

nam precizirali psiholozi prije nekoliko godina za grupe 
rijei razdijeljene izmedu taaka odredenja. Ostavljamo 
ovdje potpuno po strani pitanja smisla. Rijei su ovdje 
percipirane kao raspoznatIjivi skupovi (superznakovi) crpeni 
iz vrlo precizno utvrdenog repertoaraa: rjenika. Slagar, 
napokon, ne ita tekst, on »ita formu» sainjenu od blokova 
tampanih slova i naslova rasporedenih u globalnoj poruci koju 
ini stranica velikih novina. Ovisno o fizikim uvjetima, u 

kojima se nalazi receptor, i posebno o trajanju stimulusa, nivo 
hijerarhije repertoara, na kojem e se on zaustaviti, bit e 

psychophysiologiste dans le circuit nerveux et par le 

psychologue dans les messages tranasmis, est une des aches 
indiquees â cette thorie. 
La notion de perception est done entierement lie 1 la notion de 
Forme. L'un des grands problemes qui est propos cette 
th6orie, au apart atomistique, est l'interprtation de la Forme. 
La Thorie Informationnelle considere qu'une forme est un 
assemblage normalis statistiquement regulier 
d'lements simples, proposant ce que nous avons appel6 
supersignes, qu'un niveau superieur de l'architecture va 
considrer 1 son tour comme signes elementaires et ainsi de 
suite. 

Ces formes presentes â chaque niveau sont responsables de 
l'integration depuis cc niveau jusqu'au niveau suivant, et elles 
sont apprehensibles numriquement par la »redondance« du 
message. Elles constituent en effet, sous l'aspect de probabilits 
associes, des contraintes au libre choix des 61ements, cues 
apparaissent donc comme mesurables: le message est 
partiellement prvisible du fait de ces formes et l'information 
de celu-ici mesure l'imprvisibilite qui subsiste. Par exemple 
dans le message que la Nature envoie i l'observateur, la 
continuit de l'Univers est une contrainte crant la redondance 
des messages et leur intelligibilit. En fait l'intelligibilit peut 
etre considre comme la perception globale de prvisibilit. 

hierarchie des structures et supersignes 

Des qu'on examine des phenomenes de communication reelle, 

une difficulte importante apparait, c'est celle de la hierarchic 
des rpertoires et de la hierarchie des perceptions. 
Quand nous lisons un texte, ii y a contradiction apparente 
entre les points de vue du psycho-physicien, du typographe, 
du linguiste ou du metteur en pages de journaux toutes 
personnes techniciennes des communications. Pour le 
psycho-physicien, ii s'agit d'un stimulus de complexit 
constitue de taches noires reparties sur un fond blanc, et il 

attribue i ces taches noires les dimensions minima que lui 

propose le pouvoir separateur de l'oeil. Le typographe 
considere normalement que le repertoire auquel il a affaire est 

le rpertoire des caracteres typographiques infiniment plus 
restreint. Le lecteur ou l'crivain s'interessent aux mots ou 
meme, comme nous l'ont prcis les psychologues ii y a 

quelques annes, aux groupes de mots repartis entre des points 
de fixation nous laissons completement de alt, ici, les 

questions de sens ces mots sont pervis comme des ensembles 
reconnaissables (supersignes) mais puises dans un rpertoire tres 
precisement tabli: le dictionnaire. Le metteur en pages, enfin, 
ne lit pas un texte, ii lit« la »forme« constituee par les blocs 
de caracteres imprims et de titres repartis sur le message 
global constitu par la page d'un grand journal. Scion les 
conditions physiques dans lesquelles est situ le rcepteur, et en 
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razliit: prolaznik koji se zaustavlja na velikim naslovima 
izloenih novina, na krupnim slovima plakata ispred kojeg 
prolazi, prilagoduje svoj repertoar svom nivou percepcije. To 
je fenomen informacionog prilagodivanja koji je istaknuo 
Franck. Nije rije ni o kakvoj kontradikciji u tim takama 
gledita, nego jednostavno o hijerarhiji sukcesivnih repertoara, 
koji mogu po prvoj procjeni biti smatrani kao neovisni jedni o 

drugima: postoji nekoliko milijuna razdvojivih taaka na 
ronjai oka normalnog individuuma prema psiho-fiziarima 
(homo-psychologus), postoji nekoliko desetaka tipografskih 
slova, postoji nekoliko desetaka tisua rijei itd Na 
svakome od tih nivoa repertoara, koji odgovaraju nivoima 
percepcije, nudi se razliita stopa informacije koja mjeri manje 
iii vise originalan nain na koji se ti atomi osjeta pojavljuju 
grupirani u sub jektu receptora. To je stereotipno grupiranje 
elemenata jednog repertoara u superznak, koji e sainjavati 
jednostavni element vieg repertoara hijerarhije, koji e prema 
njemu opet biti .superznak.; publicitarni plakat (oglas), koji 
pokuajima stvara tu stereotipnost, bit e sayren primjer 
»superznaka« poruke kompleksne u samoj sebi, au i obuhvaene 
kao cjelina, s odgovarajuom vjerojatnou nailaenja u 

repertoaru koji sainjava nastanjenje mozga potroaa mass 

media. 

Ovdje se jasno vidi bitni karakter informacije; informacija 
nije nita drugo nego mjera, informacija nije stvar, isto kao to 
ni skup brojki koje je arhitekt upisao u plan jedne kue nije 
kua. U torn pogledu, taj skup relativnih informacija na 
razliitim nivoima percepcije sainjava metriki portret akta 
komunikacije iii primanja poruke. U praksi, ti nivoi percepcije 
nisu uvijek tako odjeljivi kako doputa elementarna teorija 
komunikacije. Oni esto zadiru jedni u druge: za itaoca se 

pretpostavlja da ita rijei kad su za itanje all od 
vremena do vremena on poklanja panju i njihovoj ortografiji, 
naroito kad njihova forma predstavlja devijacije u odnosu na 

normu (ortografske ill tipografske pogreke); slu'alac muzike 
interesira se as za boju glasa, as za melodiju, as za ovaj 
onaj posebni ukras, i esto je teko utvrditi tano stanje u 

fluktuaciji njegove paInje. Tu ima praktiki dosta ozbiljnih 
tekoa u primjeni teorije komunikacija; tekoa za koje 
kibernetika tvrdi da ih je pobijedila upotrebom metode modela. 
Uskoro emo razloliti tu informacionu strukturu poruke kao 
i strategiju pomou koje je apercipira drutveno-kulturno bie. 

particulier, la duree de presentation du stimulus, le niveau de 

la hirarchie des repertoires auxquels ii s'arretera sera 
different: le passant qui s'accroche aux grands titres d'un 
journal 5 l'ventaire, aux grosses lettres d'une affiche devant 
laquelle ii dfile, accomode son repertoire 5 son niveau de 
perception. C'est le phenomene de l'accomodation 
informationnelle mise en evidence par frank. Il n'y a aucune 
contradiction dans ces points de vue, mais tout simplement une 
hierarchie de rpertoires successifs qui peuvent en premiere 
approximation etre consider& comme indpendants les uns des 
autres: ii y a quelques millions de points sparables sur la 

rtine de l'individu normalis des psycho-physiciens 
(homo-psychologus), il y a quelques dizaines de caracteres 
typographiques, quelques dizaines de milliers de mots, etc.... 
A chacun de ces nivcaux de rpertoires correspondant 5 des 

niveaux de perceptions, se propose un taux d'information 
diff&ent qui mesure la fafon plus ou moms originale dont ces 

atomes de sensation apparaissent groups au sujet rcepteur. 
C'est le groupement st6r6otyp d'616ments d'un repertoire cr. 

un supersigne qui constituera l'elment simple du rpertoire 
sup6rieur de la hirarchie que l'on appellera .supersigne«, 
l'affiche publicitaire qui organise cette strotypie par 
l'apprentissage sera l'exemple parfait du »supersigne. message 

complexe en lui-meme mais saisi comme une unit avec sa 

probabilit d'occurrence dans un repertoire qui est 
l'ameublement du cerveau du consommateur de mass media, 

On voit bien ici un caractere essenticl de l'information; 
l'information n'est rien d'autre qu'une mesure, l'information 
n'est pas la chose, tout de meme que l'ensemblc des cotes 
inscrites sur le plan d'un maison par l'architecte n'est pas la 
maison. A cet gard cet ensemble des informations relatives 
aux diff&ents niveaux de la perception constitue le portrait 
mtrique de l'acte de communication ou de rception du 

message. Dans la pratique, ces niveaux de perception ne sont 
pas toujours aussi sparables que l'admet la thorie 616mentaire 

des communications. Ils empietent souvent les uns sur les 

autres: le lecteur est suppos lire des mots quand ils soot 

lire mais prete de temps en temps attention 5 leur 
orthographe, surtout quand leur forme presente des 

dviations (erreurs) par rapport 5 la norme (erreurs 

orthographiques ou typographiques), l'auditeur de musique 

s'int&esse milt& au timbre, tantOt 5 la mlodie, milt& tel 

ou tel ornement particulier et il est souvent difficile de preciser 

l'tat exact des fluctuations de son attention. Ii y a 15 des 

difficult& pratiques assez srieuses dans l'application de la 

thorie des communication; difficult& que la cybernetique 
prtend vaincre par l'emploi de la m&hode des modeles. 

Nous verrons un peu plus loin cette architecture informationelle 
du message, et la stratgie de son apperception par l'e'tre 

socio-culturel. 
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semantika i estetska poruka 

Prepoznavanje normaliziranih formi u sonornim objektima, 
onih koje oznauju na primjer 87 znakova fonetikog alfabeta, 
ne iscrpljuje bogatstvo uoljive stvarnosti. Realna zyuna 
poruka jest zbroj: 

normalizirana forma + varijacije 

a normalizirana forma ostaje jednostavna oznaka, podlona 
znatnoj promjenljivosti u svom trajanju, boji, visini, ukratko u 

svojoj arhitekturi. Oko normaliziranog signala postoji sklop 
simbola crpenih u nekom repertoaru ija se originalnost moe 
izraunati i koji emo zvati semantikom informacijom H, 
rubom promjenljivosti, poljem slobode, ija osnova sadri u 

svakom momentu konani broj diferencijalnih pragova 
auditivne percepcije. Vie iii manje originalan nain na koji, u 

odnosu na receptor, prenosilac iskoriuje to polje slobode, 
predstavlja, takoder, jednu vremensku formu, poruku 
osjetljivosti, to emo mi zvati estetikom porukom i moi 
emo, bar teoretski, izraunati kompleksnost te promjenljive 

Si. 12. Na svakom nivou komunikacije 
izmedu odailjaa i primaoca, koja se odvija 
po bib o kakvom kanalu, moguee je uvijek 
razlikovati dva aspekta poruke. Poruka ima 

; jedne strane semantiki aspekt koji odgorava 
stanovitom repertoaru standardiziranih i 

univerzalnih znakova, a $ druge strane 
postoji estetski aspekt (MOLES) ili 
ektosemantiki (MEYER, EPPLER) koii je 
izraz varijacija Ito ih signal mole podnijeti 
a da ne izgubi svoju specifinost u granicama 
jedne norme. Te varijacije predstavljaju 
polje slobode koje svaki odailjalac 
iskoriuje manje-vie originalno. Poruka 
koja stile do primaoca mole se dakle 
smatrati sumom informacija semantikih H, 
i estetskih H. 
Fig. 12. A chaque niveau de communication 
entre l'emetteur et le recepteur par on canal 
quelconque, il est toujours possible de 
distinguer deux aspects dans le message. 
D'un cit Paspect smantique, correspondant 
universe's, de Pautre, Paspect estbtique 
(MOLES) ou ectosrnantique (MEYER 
EPPLER) qui est Pexpression des variations 
que le signal pent subir sans perdre sa 
specifiti: autour d'une norrne; ces variations 
constituent un champ de libert que chaque 
metteur exploite de ',icon plus ou moms 
originale. Le message qui parvient au 
rcepreur pent donc tre considr cornme la 
somme des informations proprement 
sinriantique H, et estitique 

messages semantique et esthetique 

La reconnaissance dans les objets sonores de formes normalises, 
celles que denomment par exemple les 87 signes de l'alphabet 
phonhique, n'puise pas la richesse du rel perceptible. Le 
message sonore reel est la somme: 

Forme normalise + Variations 

et la forme normalis& reste un simple rep&T, susceptible de 
fluctuations notables dans la duree, son timbre, sa 

hauteur, en bref son architecture. II y a autour du signal 
normalis: assemblage de symboles puiss dans un certain 
rpertoire dont on peut calculer l'orginalit6 et que nous 
appellerons Information smantique H, une marge de 
fluctuations, un champ de libert dont l'aire comporte un 
nombre fini de seuils differentiels de la perception (auditive 
par exemple) chaque instant. La faon plus ou moms 
originale par rapport an ricepteur, dont le transmetteur fait 
usage de cc champ de libert, reprsente aussi une forme 
temporelle, un message 1 la sensation, cc que nous appellerons 
un message esthtique, et nous pourrons, au moms 

Semantiki i estetski modus shvaanja poruke. 
Modes smantique et sthetique d'aprhension de message. 
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forme unutar tog polja slobode smjetenog oko normalizirane 
forme. Dovedeni smo, dakle, do toga da se vratimo na 
cjelokupnu prethodnu analizu i da pored semantike 
informacije poruke definiramo i estetiku informaciju Ho na 
svakom nivou pcdnje receptora. Suma H, + Ho izraava 
totalitet napora razumijevanja koje receptori ulau. Tako 
okvir teorije informacije predlale dva cilja: 

izraunavanje semantike informacije na osnovu utvrdivanja 
repertoara normaliziranih elemenata i pripadnih statistika; 
znakova prisutnih na svakom nivou i prouavanja pravila 
njihova sklapanja, 

izraunavanje estetike informacije na osnovu dimenzije 
slobode ostavljenog oko semantike poruke, polja ija se 

veliina ocjenjuje brojem diferencijalnih pragova osjetljivosti 
koje sadre. 

Razliiti aspekti, koje smo ispitivali, omoguuju razumijevanje 
neposredne poruke, neovisno o svakoj apstraktnoj simbolizaciji. 
U to ime on daju odijeljeni pristup «semantikim« i 

.estetskim« porukama, od kojih se ove posljednje opet dijele 
na nekoliko kategorija koje Meyer Eppler grupira pod 
nazivom «ektosemantika sfera«, podrazumijevajui poruku 
identifikacije, poruku senzualizacije itd.... Zapravo, preteno 
je ova prva bila dosad studirana. Emocionalni iii senzualni ok 
prolaznika pred sex plakatom iii plakatom kriavo obojenim 
ulazi gotovo potpuno u tu domenu estetike ill ektosemantike 
poruke koju emo ovdje provizorno ostaviti po strani. 

probalistika struktura repertoara i tednja znakova 

Tako se prouavanje komunikacije torn analizom di jell na nivo 
izuavanja repertoara i pravila prinudnosti u izboru znakova. 
Taj studij je tek na svom poetku, poinje sredivanjem 
repertoara znakova, en fonction du coilt, to jest rastuim 
naporom da bi se naao svaki znak i njihovim demografskim 
popisivanjem. Tako se za govorni jezik esto iskoriuju 
Deweyevi i de Frenchevi, Carterovi i Koenigovi rezultati o 
vjerojatnostima vokalnih formi u telefonskoj upotrebi. 
Znaajno je da samo jedna uobiajena rije ini blizu I00/0 
engleskog jezika, 10 rijei 50% i 100 rijei 90%. Po analogiji 
sa Zipfovim radovima o psihobiologiji pisanog jezika dolazimo 
do pitanja kako se formira vokalni rjenik redajui rijei od 
najee do najmanje esto upotrebljavanih u univerzalnu 
statistiku (zajedniku svim individuumima) i traei za 

thoriquement, calculer la complexit de cette forme 
fluctuante 1 l'int6rieur de ce champ de libert situe autour de 
la forme normalise. On est donc amen 1 reprendre l'ensemble 
de l'analyse prcdente et 1 dfinir, â c6t6 de l'information 
semantique du message, une information esthtique Ho 
chaque niveau d'attention du recepteur. C'est la somme 
H, + qui exprime la totalit de l'effort d'apprhension 
des rcepteurs. 
Ainsi le cadre de la Thorie de l'Information propose-t-il deux 
buts: 

le calcul de l'information semantique partir de la 
dtermination du rpertoire des lments normaliss et des 
statistiques y affrentes; signes presents s chaque niveau 
et etude de 'curs rgles d'assemblage, 

le calcul de l'information esthetique s partir de la 
dimension du champ de libert laiss autour du message 
smantique, champ dont la grandeur est estimee par le 
nombre de seuils differentiels de sensibilit qu'il contient. 

Les diffrents aspects que nous avons examines permettent 
d'apprehender le message immdiat, ind6pendant de toute 
symbolisation abstraite. A ce titre, us donnent accs spare aux 
messages .smantique« et «esthetique«, ces derniers se 

subdivisant eux-memes en plusieurs catgories que Meyer 
Eppler groupe sous le terme de .sphre ectosmantique« 
comprenant message d'identification, message de 
sensualisation, etc ... En fait, c'est surtout le premier qui a 
6tudie jusqu':t prsent. Le choc 6motionnel ou sensuel du 
passant devant une affiche sexy ou violemment color& entre 
presque entirement dans ce domaine du message esthetique ou 
ectosmantique que nous laisserons id i provisoirement 
de c&. 

structure probabiliste des repertoires et economic des signes 

Ainsi l'etude de la communication se trouve rpartie par cette 
analyse au niveau de l'etude des rpertoires et des rgles de 
contrainte dans le choix des signes. Cette tude n'est qu'l son 
début, elle commence par la mise en ordre du rpertoire de 
signes en fonction du coin, c'est-l-dire de l'effort croissant 
pour trouver chaque signe, et par le denombrement 
dmographique de ceux-ci. Ainsi pour la langue parlee, on 
utilise souvent les rsultats de Dewey et de French, Carter et 
Koenig sur les probabilits des formes vocales dans l'emploi 
tlphonique. Ii est remarquable qu'un scul mot usuel 
reprsente prs de 10°Io de la langue anglaise, que 10 mots en 
constituent 500/ et 100 mots 9001o. On est alors conduit par 
analogie avec les travaux de Zipf, sur la psychobiologie du 
langage &tit, t se demander comment se constitue le 
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pojedinanog individuuma koliko puta se njima slui. Ta 

statistika, koja pokazuje uestalost u funkciji ranga, krivulju 

koja u konstrukciji pada, ini demografiju govornog rjenika; 
ona L izraziti dijalektiku borbu izmedu tendencije prema 

maksimalnoj preciznosti (koja izraava socijalni pritisak) i 

tendencije prema minimalnom naporu (individualna lijenost), 

to je baza Zipfova »principa najmanjeg napora.. Ta 
dijalektika opozicija ini bazu psihologije upotrebe znakova 

koja je tek na svom poetku. 

Bitni je interes Pareto-Zipfova prikaza random rijei izraziti 
drutveni fenomen: lingvistiku normu drutva, dok koordinata 
frekvencije u nekom uzorku ima individualni, osobni karakter 
i reakcija je individuuma na socijalnom polju. 
U logaritmikim koordinatama ta krivulja frekvencije (rang) 

postaje gotovo ravna linija (Zipf-Mandelbrotov zakon) i 

odgovara na pitanje: »Kakvo je protezanje rjenika znakova?. 
to zamjenjuje pitanje koje su filolozi nekad postavljali: 

.Koliko individuumi poznaju rijei?« Nema zapravo odredene 
granice rjenika, au i krivulja silazi vie iii manic brzo i njen 

pad izraava, po analogiji na molekularnu fiziku, ono to je 

Mandelbrot nazvao temperaturom jezika. 

Zipfov zakon 
Si. 13. lstridivanja repertoara pokazala su da postoji ekonominost 
podia(' znakova je istakao Zipf formulacijom: uestalost 
javljanja znakova u tekstu obrnuto je proporcionalna njihovu 
rangu a na logaritamskoj skali prikazujc se kao kosina nazvana 
.temperatura jezika iii raznolikost. 

Loi de Zipf 
Fig. ii. L'ilude des ri.pertoires montre qu'il existe une iconomie de 
la ripartition des signes mise en ividence par Zipf: la Nquence 
d leur rang, donnant lieu en coordoni,es logarithmiques â une droite 
incline d'une pente appele, 'temperature du language.' ou 
varied.. 

Postoje dva oblika krivulje upotrebe znakova: jedan za 

odailjaoca (nain na koji on upotrebljava znakove), drugi za 

primaoca (red upotrebe znakova koje on oeku)e). Dobra 
komunikacija osigurat e ne samo repertoar blizak znakovima 
izmedu receptora i odailjaoca nego takoder i blizak pad tih 

dviju krivulja (informaciona akomodacija). 

dictionnaire vocal en rangeant les mots du langage du plus 

frequent au moms frquent dans une statistique universe/le 

(commune tous les individus) et en cherchant pour un 

individu particulicr le nombre de fois dont il se sell de ceux-ci. 

Cette statistique: frequences en fonction du rang, courbe 

forcement decroissante par construction, constitue une 

dc'mographie du vocabulaire park': elle exprimera la lutte 

dialectique entre tendance vers la precision maximum 

(exprimant la pression sociale) et tendance vers l'effort 
minimum (paresse individuclle), qui est la base du vprincipe de 

moindre effort« de Zipf. Cette opposition dialectique constitue 

la base d'une psychologie de l'emploi de signes qui en est 1 

son debut. 

L'interes essentiel de la reprsentation de Pareto-Zipf est dc 

traduire par le rang des mots un ph6nomene social: une norme 

linguistique de la societe, alors que la coordonnee de fulquence 

dans un echantillon a un caractere individuel, personnel: la 

reaction de l'individu au champ social. 
En coordonnees logarithmiques, cette courbe frquence (rang) 

devient peu pres une droite (loi de Zipf-Mandelbrot), et 

rpond la question: .Quelle est l'extension du vocabulaire 
de signes?» qui remplace la question posee autrefois par les 

philologues: .Combien les individus .connaissent-ils de 

mots?.. En fait, il ny a pas de limite precise au vocabulaire, 
mais la courbe descend plus ou moms vite et sa pente exprime, 
par analogie la physique molculaire, ce que Mandelbrot a 

appele la Temp&ature de la Langue. 
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De cette courbe d'usage des signes, il existe 2 cas: l'un pour 
l'emetteur (la faqon dont il fait usage des signes), l'autre pour 

le recepteur (l'ordre d'usage des signes qu'il attend). Une bonne 

communication assurera non seulement un repertoire voisin de 

signes entre rcepteur et metteur, mais aussi une pente de ces 

2 courbes voisines (accomodation informationnelle). 
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Tako u studiranju komunikacije pod informacionim kutom 
dobro je proi pet etapa: 

definirati situaciju, dakle kanal i nivo opservacije u odnosu 
na par odailjalac-receptor; 

pronai prirodu i izrazifi repertoar koji odgovara toj 
situaciji; upravo tu opservacija ponaanja nalazi svoje 
mjesto; 

odrediti vjerojatnosti nadolaenja svakog elementa 
repertoara (Expectancy); to je statistiki studij; 

proraunati redundanciju poruka i istraiti zakone spajanja 
koji su unaprijed poznati i odailjaocu i receptoru, i koji e 
sainjavati kod te komunikacije: sve to receptor zna 
unaprijed o poruci izvan jednostavnog iskazivanja znakova; 

obuhvatiti u racionalnoj shemi eventualni utjecaj velikog 
broja akata komunikacije na sadraj repertoara 
vjeripjatnosti unaprijed poznatog nadolaenja znakova. 

Ali teorija komunikacije, koja ve od poetka postavlja 
egzistenciju promatraa da bi izvana promatrao akt 
komunikacije, sugerira obnavljanje fundamentalnog problema 
odnosa bia sa stvarima, ijem rjeenju misli pridonijeti, 
motivacijama koje gradi, publicitarni akt unutar 
konkurentskog trita. Marketing je temeljito istraivanje 
motivacija razmjerno publicitetu koji je tehnika za njihovo 
stvaranje. Dakle, promatra moe razmatrati i opisati 
dielatnosti individuuma kao repertoar posebnih znakova u 
dijalogu izmedu ovjeka i predmeta u svijetu koji ga okruuje. 
Teorija predlale Aoperacionalnu filozofiju«, u vie modela, 
novo gledanje na okolni svijet kao na posebni tip poruke, za 
to emo vidjeti nekoliko primjera. 

informacionalna arhitektura umjetnikog djela 

Pokazali smo da se poruka vanjskog svijeta pojedincu, ije 
umjetniko djelo predstavlja zaseban sluaj, sastoji od 
ogranienog mnotva superponiranih poruka, iji repertoari R,, 
R2, R kodovi C,, C2, C sainjavaju hijerarhiju razina 
(nivoa) to ih promatra moe odrediti. Ti repertoari znakova 
superponirani su tako da na svakom sloju znakova kliirane 
sub-rutine skupova sainjavaju .super-znakove« koji vrijede 
kao jednostavni znakovi na razini narednog, vieg repertoara. 
Tako svaki kliirani skup pod utjecajem odredenih pravila 

Ainsi pour etudier une communication sous l'angle 
informationnel, ii convient de parcourir cinq &apes: 

Definir une situation: donc un canal et un niveau 
d'observation par rapport au couple emetteur-recepteur. 

Trouver la nature et enoncer le ripertoire correspondant 
cette situation, c'est 11 que l'observation du comportement 
prendra sa place. 

Determiner les probabilites d'occurence de chacun des 
elements du repertoire (Expectancy): c'est une etude 
statistique. 

Calculer la redondance des messages et rechercher les lois 
d'assemblage, connues a priori de l'emetteur et du recepteur, 
qui vont constituer le code de cette communication: tout ce 
que le recepteur sait a priori sur le message en dehors de la 
simple enonciation des signes. 

Saisir dans un schema rationnel l'influence eventuelle d'un 
grand nombre d'actes de communication sur le contenu des 
repertoires ou les probabilites a priori d'occurrence. 

Mais la Theorie des Communications qui pose des l'abord 
l'existence d'un observateur pour considerer de l'exterieur 
l'acte de communication suggere un renouvellement du 
probleme fondamental de retre avec les choses â la solution 
duquel pretend contribuer, par les motivations qu'il construit, 
l'acte publicitaire 1 l'interieur d'un marche concurrentiel. Le 
marketing est une recherche fondamentale des motivations, 
symetrique de la publicite, qui est une technique pour les creer. 
Or, l'observateur peut considerer et decrire les actes de 
l'individu comme un repertoire de signes particuliers dans un 
dialogue entre l'homme et les objets du monde qui l'entoure. 
La theorie propose une »philosophie operationnelle«, en plus 
d'un modele, un nouveau point de vue sur le monde 
environnant comme un type particulier de message et nous 
allons en voir quelques exemples: 

l'architecture informationelle de l'oeuvre d'art 

Nous venons de montrer que le message du monde exterieur 
l'individu, dont l'oeuvre d'art constitue un cas particulier, est 
composee d'une multiplicite finie de messages superposes, dont 
les repertoires R R2, R et les codes C1, C2, C,, constituent 
une hierachie de niveaux definissables par l'observateur. Ces 
rpertoires de signes sont superposes, en ce sens chaque 
&age de signes des sousrou tines d'assemblages steotypees y 
constituent des .supersignes, valables comme signes simples au 
niveau du repertoire immediatement superieur. Ainsi chaque 



Informaciona arhitektura poruke i 

hijerarhija nivoa. 

Architecture informationnelle du message 
et hiiiTarchie des niveaux. 
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Si. 14. Poznato nam je da u jednoj te istoj poruci ljudski operateri, 
primalac i odailjalac, razlikuju spontano odredenu hijerarhiju nivoa 
koja odgovara repertoarima razliitib znakova. Tako svijetle take, 
slova al fabeta, izrazi i sintaktiki elementi odgovaraiu u 
pisanom jeziku itavoj seriji superponiranih nivoa. Znakovi na 
jednom nivou gomilaju se stereotipizirano da bi se stvorili 
superznakovi, npr. rijei koje su, opet, clementarni znakovi na 
vilem nivou itd. Akt komunikacije sadrii zapravo seriju 
komunikacija na svakom od tih nivoa i svaki akt ima svoje nivoe i 
svoju grupu vjerojatnosti, a vlastite strukture m;ere se pomou 
redondanse. Poruka tada izgleda kao hijerarbijski red parcijalnih 
komunikacija koje su medusobno relativno neovisne. 
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Fig. 14. Nous savons que dans un mme message riel, entre oprateurs 
humains, ricepteur et metteur distinguent spontaniment une 
birarchie de niveau correspondant d des ripertoires de signes 
diffirents. Ainsi: tacbes lumineuses, lettres de l'alphabet mots, 
expressions, ilments syntactiques, correspondent dans le language 
ecrit d une srie de niveaux superposs. Les signes d un niveau 
s'agglomrent de fapn striotypie pour constituer des supersignes, 
par exemple les mots, qui, d leur tour, sont des signes ilmentaires 
au niveau supirieur, etc. L'acte de communication cornporte donc en 
fait une serie de communications d chacun de ces niveaux, chacune 
avec son rpertoire, avec son groupe de probabilits, avec ses 
structures propres mesuries par la redondance. Le message se 
prsente alors comme une birarchie de communications partielles 
qui sont relativement indpendantes les unes des autres. 



koda utvrduje elemente koji se smatraju jednostavnim, i to 
posredstvom mehanizma perceptivne intergracije koji se 

obnavlja na uzastopnim razinama. 

.Primalac poznaje, po definiciji, skup tih repertoara; 
zajednica repertoara znakova izmedu duha odailjaa (kad je 
rije o jednom ovjeku iii o stvaralakoj mikro-grupi) i duha 
primaoca uvjetuje shvaanje poruke. Vee iii manje 
razumijevanje pravila skupa na svakoj razini, a ija cjelina 
sainjava uzastopne kodove, odreduje ne samo razumijevanje 
nego i shvaanje poruke, bar na odredenoj razini. 

S druge strane znamo da je shvaanje na dotinoj razini 
mogue samo ako je relativni viak broja znakova, u odnosu 
na broj znakova koji bi bio strogo neophodan kad bi oni bili 
upotrijebljeni .optimalno., ako je dakle taj viak odmjeren 
redundancijom poruke sâm po sebi dovoljan, tj. ako je 

originalnost poruke razrijedena, razmjetena u dostatan broj 
znakova koji se mogu izdvojiti u odnosu na rok shvaanja. 

Taj rok je sâm odreden fizikim nainom apercepcije poruke 
(istralivanje, itanje itd.). Drugim rijeima, ako se sloIimo da 
ovjeji duh ne mole primiti vie od oko 16 do 20 bitova 
originalnosti u sekundi (Frank, 1959, 1960), treba poruka da 
posjeduje na razini na koju je upravljena naa paInja, toliku 
redundanciju da priliv originalnosti bude upravo u tim 
razmjerima, kako bi poruka bila savreno razumljena i 

shvaena. Ako je rcdundancija mnogo naa, informacija tj. 
originalnost prevelika je i duh primaoca je odbija da bi se 

eventualno obratio pristupanijim razinama. Ako je naprotiv 
redundancija veoma visoka (informacija preslaba), dub gubi 
zanimanje za suvie banalnu poruku i obraa se eventualno 
.zanimljivijim« razinama. 

Ontoloki ciljevi kojima teli umjetniko djelo sastoje se 
upravo u tome da se primaocu uvijek prui .malo previe. 
informacije, malo previe originalnosti to zovemo 
perspektivnim bogatstvom umjetnikog djela au i to 
.previe. mora biti u umjerenoj koliini. Drugim rijeima, 
zamislimo pojednostavljenu elementarnu poruku koja se odvija 
na jednoj jedinoj razini, ima samo jedan repertoar elemenata, 
samo jedan hijerarhijski nivo. Pojam umjetnike vrijednosti 
poruke u vezi je s odstojanjem izmedu kapaciteta shvaanja 
originalnosti koju prula odailja, tj. umjetniko djelo 

assemblage stereotype par l'influence de certaines rgles de 
code edifie des elements apprecies comme simples, par des 
mecanismes de Pintegration perceptive et ce processus se 
renouvelle aux niveaux successifs. 

L'ensemble de ces repertoires est, par definition, connu du 
.percepteur.; c'est la communaute de repertoires de signes 
entre l'esprit de l'emetteur, (quand ii s'agit d'un homme ou 
d'un microgroupe createur), et l'esprit de recepteur qui 
conditionne l'apprehension du message. C'est la conainssance 
plus ou moms grande des rgles d'assemblage â chaque niveau 
dont l'ensemble constitue des codes successifs qui determine, 
non plus seulement l'apprehension, mais la comprehension du 
message au moms au niveau considere. 

Nous savons par ailleurs, que cette comprehension n'est possible 
au nivcau considere que si l'excs relatif du nombre de signes 

par rapport au nombre qui serait strictemet necessaire, s'ils 
etaient utilises de faqon .optimum., c'est a dire equiprobables, 
excs mesure par la redondance du message, est lui-meme 
suffisant, c'est dire si Foriginalite est diluee, empaquetee, 
dans un nombre suffisant de signes isolables par rapport au 
delai d'apprehension. 

Ce delai est lui-mme determine par le mode physique 
d'aperception du message (exploration, lecture, globalite etc.). 
En d'autre termes, admettant que l'esprit humain ne puisse 
absorber plus d'environ 16 20 bits d'originalite par seconde 
(Frank, 1959, 1960), il faut qu'au niveau oil se situe notre 
attention, le message possede une redondance telle que le debit 
d'originalite qu'il propose soit de cet ordre pour qu'il soit 
parfaitement apprehend6 et compris. Si cette redondance est 
trs inferieure, l'information, l'originalite, est alors trop grandc, 
l'esprit du rcepteur .renonce., pour eventuellement se reporter 

des niveaux plus accessibles. Si au contraire, cette redondance 
est trs superieure (Information trop faible), l'esprit humain se 

desinteresse d'un message trop banal, pour eventuellement se 

reporter un autre niveau plus .interessant.. 

Le but ontologique poursuivi par l'oeuvre d'art est precisement 
d'apporter au recepteur toujours .un peu trop< d'information, 
un peu trop d'originalite, c'est ce qu'on appelle la richesse 
perceptive de l'oeuvre d'art, mais cc »tropp'< doit tre en 
quantite moderee. En d'autres termes, supposons un message 
simplifie elementaire se deroulant sur un niveau unique, ayant 
un seul repertoire d'elements, un seul niveau hierarchique. La 
notoin de valeur artistique du message est nee Fecart entre la 
capacite d'apprehension d'originalit6 fournie par l'emetteur, 
c'est dire par l'oeuvre (le message artistique) scion une courbe 
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Ocjenjivanje vrijednosti poruke prema njenoj originalnosti. 

Pondration des valeurs du message en fonction 
de son originalit. 

SI. 15. Pojam vrijednosti poruke za primaoca sastoji se u pridavanju 
neke numerike .vrijednosti. dotinoj poruci, ime se izraava 
valnost utjecaja koji poruka imati na pona;anje primaoca. 
Poznato nam je da je najopenitija statistika mjera poruke za neki 
dani nivo kompleksnost sastava znakova koje ona predstavlja. 
Takoder znamo da fedna poruka koja se vjeno ponavlja i uvijek 
ostaje sama sebi identina ima vrijednost nula za primaoca, 
jednako kao i posve nesredena poruka, koju nije moguc'e predvidjeti 
i u kojoj se ne moe razabrati nikakva forma. lzmedu ta dva 
ekstrema poruka poprima stanovi;tu rnaksimalnu vrijednost na 
danoj taki skale suprotnosti izmedu banalnog i originalnog. Moe 
se dakle rei da krivulja relativne vrijednosti poruke na tom nivou 
ima oblik deriviran iz onog koji je ovdje prikazan. Ta krivulja 
predstavlja zonu maksimalne vrijednosti koja postepeno opada 
prema oba kraja. Sistematsko eksperimentiranje, poput onog koje 
provode laboratoriji za estetiku, omoguluje da se ta krivulja 
(Berlyne) ostvari u nekoliko povoljnib sluajeva. 

(umjetnika poruka), prema krivulji koja opada s obje strane 
optimuma H', koji je karasteristian za primaoca, dok je H, 
karakteristika porukc. 

vrijednost = f (H'I H1) 

Vratimo se ponovo na stvarnu poruku kakvu nam prula 
umjetniko djelo koje karakterizra mnotvo superponiranih 
znakova to tvore hijerarhiju. 

valeur 
vnjednost 

original 
originalno 

banal 
banalno 

Fig. 15. La notion de valeur d'un message pour un rcepteur donni, 
revient attacher â ce message une certaine .valeur, nuinrique 
exprimant l'importance qu'il aura sur le cornportement du rkepteur. 
Nous savons qu'a un niveau donni, pour un ripertoire de signes 
donni, la mesure statistique la plus gnrale du message est la 
complexiti de l'assemblage de signet qu'il reprkente. Nous savons 
aussi qu'un message par faitement ripititif, indfiniment identique 
lui-mime, a une valeur nu/le pour le ricepteur tout de mime qu'un 
message par faitement dsordonne', totalement imprivisible, dans 
lequel celui-ci ne peat reconnaitre aucune forme. Entre les deux, le 
message acquiert une certaine valeur maximum pour un certain 
point de Nebelle d'opposition entre banal et original. On peut donc 
dire que la courbe de valeta relative du message 4 ce niveau a une 
forme dirivie de celle ici representie. Elle prsente une zone de 
valeur maximum qui dcroit peu 4 pea de cbaque cté. Une 
exprimentation systimatique, telle que celle effectue dans les 
laboratoires d'estbtique, permet de concrtiser, dans quelques cat 
favorables, une telle courbe (Berlyne). 

decroissant de part et d'autre d'un optimum H', caract6ristique 
du recepteur, alors que H, est caractristique du message. 

Valeur = f (H', H,) 

Reprenons alors un message rel tel que le propose l'oeuvre 
d'art, caractrise par une multiplicite de signes superposes en 

une hierarchic. 
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Znamo, kako smo istakli na drugom jednom mjestu, da: 

vrijednosti redundancije: r, r, r, 
iii vrijednosti informacije: H, H2 H, H,, 
koje se odnose na repertoare: R, R. R, 
predstavljaju pravi numeric'ki opis poruke, poput kotiranog 
arhitektonskog plana kue. 

Znamo takoder da serija karakteristinih vrijednosti 
razumijevanja: 
A,, A2, A,, A kojc se odnose na iste razine repertoara 
R,, R2 R3, .. R, all ovaj put u duhu primaoca, predstavlja 
njegove odgovarajue strukture. Vidimo dakle da treba 
ustanoviti korespondenciju prilagodivanje A A2, A3, A s 

H H2, H3, H da bismo bili sigurni da e doi do 
shvaanja na svim uzastopnim razinama koje djelo sadrava, 
i to upravo u onoj mjeri u kojoj se svaka razina obraa 
integrativnoj strukturi svojstvenoj mentalitetu (GREY 
WALTER) primaoca. Koliina originalnosti mora uvijek 
nadilaziti mogunosti primaoca na svakoj razini au i upravo za 
koliinu H koja je veoma kritina i neposredno vezana uz 
osjeaj ukupne umjetnike vrijednosti. 

Drugim rijeima, zamislimo hijerarhiju repertoara: 
R,, R2, R3, 

s kodovima skupine: 
C C2, C,, i hijerarhije razina razumijevanja 
R' R'2, R'3, 

koje odgovaraju njihovim kodovima normalnog udruivanja 
C' C'2, C',, C'n. 

Neravnotela koja se odnosi na svaku razinu stvara za svaku 
od tih razina stanovit doprinos vrijednosti: 
V, V2, V3, . itd. 

koju je opravdano zvati umjetnikom ill primjetljivom, 
umjerenom funkcijom razlika: H, H' H, H'2 ltd. 

Slolit emo se pri prvom pristupu da su te djelomine 
vrijednosti zbrojive: 
V = V, + V2 + . . . 

ill da one mogu biti umjereno linearne. 
V = a, V, a, V, 

Ix toga mole proizii kompenzacija razina razumljivosti koja 
jc jedno od temeljnih pravila umjetnikog djela. Poznato je na 
primjer da onaj tko promatra umjetniku sliku razdvaja 
gotovo spontano razliite razine; naroito u sluaju kad ga 
slika ne zadovoljava potpuno na jednoj razini, on spontano 
obraa panju drugom nivou koji mu prua posebno 

Nous savons, comme nous l'avons fait remarquer par ailleurs 
que: 

les valeurs de redondance: r, r, r, 
ou de quantites d'information: H, H, H3. . . 

relatives aux repertoires: R, R2 R, 
constituent une veritable description mtrique du message, 
comme le plan cote d'un architecte pour une maison. 

Nous savons aussi que la serie de valeurs d'apprhension 
caracteristiques: 
A,, A2, A, ... An relatives aux memes niveaux du repertoire 
R 112, R3 R mais cette fois dans l'esprit du recepteur, 
represente les structures respectives de celu-ci. Nous voyons 
alors qu'il s'agit d'etablir une correspondance, un ajustement 
des A A2, A, ... A,1 avec les H H2, H3 . H pour avoir la 
certitude qu'il y aura apprehension tous les niveaux successifs 
que comporte l'oeuvre, precisement dans la mesure chacun 
de ceux-ci s'adresse i une structure integrative particuliere de 
la mentalite (GREY WALTER) du recepteur. La quantite 
d'originalite doit toujours surpasser la capacite du recepteur 
chaque niveau mais ceci d'une quantite H tres critique et qui 
est liee directement au sentiment de valeur artistique globale. 

En d'autres termes, figurons la hierarchie des repertoires: 
R R2, R3, ... R,, 

avec leurs codes d'assemblage: 
C,, C2, C3, . C,, d'une part et celles de niveaux 
d'apprehension correspondants 
R',, R'2, R'3, 

avec leurs codes d'associations normales 
C' C'2, C',, 

Le desequilibre relatif â chaque niveau etabli pour chacun de 
ces niveaux, une certaine contribution â la valeur: 
V,, V2, V3, . V. etc. 

ou qu'ellas peuvent etre ponderees lineairement. 
ponder& des differences: H, H' H2 - H'2 etc. 

Nous admettrons en premiere approximation que ces valeurs 
partielles sont additives: 
V = V, -I- V2 + V 
ou qu'clles peuvet etre ponderees lineairement. 
V = a, V, + a, V2 . ct V. 
De ceci pcut resulter une compensation des niveaux 
d'apprehensibilite qui est une des regles fondamentales de 
l'oeuvre d'art. Ii est connu par exemple, que celui qui examine 
un tableau artistique dissocie presque spontanement ces 
differents niveaux; tout particulierement quand le tableau n'est 
pas parfaitement satisfaisant 1 tel ou tel de ses niveaux, 
inflechit spontanement son attention vers un autre niveau 
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facteur d'intOCOt contenu d'originalitb en fonction du temps 
sadraj originalnosti u funkciji vremena faktor interesa 

droite de renvoi 
pravac odailjanja 

valeur 
vrijednostl 

temps 
vrijeme 

OD- 
temps 
vrijeme 

Fluktuacija originalnosti i ovjekov interes 

SI. 16. Covjek dugaku poruku (npr. muziko djelo) shvaea u toku 
vremena uz posredovanje jednog orvora za percipiranje vremena 
reda veliine od dvanaestak sekundi. Taj otvor smieten je oko 
sadanjeg momenta za ijeg trajanja men i prosjenu originalnost 
poruke, a ta je veliina neposredno vezana na ovjekov inheres koji 
se pokazuje razmilljanjem, te poruka ne smije biti ovjeku ni suvie 
originalna (prekomplicirana) ni suvie oekivana (prebanalna). 
Mogue je tako ocijeniti, kao to je uinio HILLER u SAD, 
globalne varijacije u originalnosti poruke u toku vremena i dati 
podatke. pomoc'u krivulje razmiljanja koja ovisi o ovjeku i 

smjetena je lijevo na slici, i o variranju njegova interesa u 

ovisnosti o vremenu. Taj mekanizam prilino tano odgovara onome 
percipiranju muzike, ali ostaje, u sadanjem stanju naib spoznaja, 
preteno samo teoretskog znalaja jer raspolaemo s premalo 
podataka o faktoru interesa ovjeka pojedinca. 

Fluctuation d'originalite et attraction de l'individu 

Fig. 16. Un message long (morceau de musique par exemple) est 
apprebende par l'individu au cours du temps par l'intermediaire 
dune .fentre de perception temporelle, de Fordre d'une dizaine de 
sccondes autour de Pinstant present, pendant lequel ii jauge 
Foriginalite moyenne du message, grandeur lie directement 
l'attraction ou Pinteret qu'il porte par l'intermediaire d'une sorte de 
ponderation, le message ne devant etre pour lui ni par trop original 
(trop complique), ni par trop privisible (trop banal). On peut done 
ectinzer, comrne l'a fait en particulier HILLER aux U.S.A., les 

variations globales d'originalite de cc message au cours du temps et 

reporter. par l'intermediaire d'une courbe de pondiration deppendant 
de l'individu et situie sur la gauche, les variations de son interet en 

fonction du temps. Ce micanisme correspond bien 4 celui de la 
perception musicale mais reste, dans Fitat actuel de nos 
conanisances, assez tbeorique car nous avons trop peu de donnees 
stir le facteur d'interet de l'individu. 
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zadovoljstvo u domeni vizuelnog, na eksperimentalnom planu 
mogue je istaknuti te razine tehnikama kao to je na primjer 
pokrivanje slike reetkama s razliito velikim otvorima. 

Na zvukovnom iii lingvistikom planu istraIuju se te razine 
periodikim cijepanjem u odredenom ritmu. 

Ima dakle vie naina da se poruka shvati, da joj se pripie 
vrijednost, i ti se naini medusobno kompenziraju. Mo'iemo 
opravdano misliti da ono to obino zovemo remek-djelima 
odgovara zapravo prikladnoj adaptaciji, i to na svim 
uzastopnim razinama hijerarhije vikova informacije koji 
donose istovremeno novost i punou koje karakteriziraju 
remek-djela. 

Treba napokon imati na umu da je ova analiza relevantna na 
svakoj dimenziji poruke i, kad je rije o umjetnikom djelu, o 
temeljnoj dihotomiji dimenzija na semantiku (univerzalnu) i 

estetsku (senzibilnu), da je treba provoditi u njene dvije 
dimenzije za sve hijerarhije koje se mogu pojaviti: to vodi 
prema jednoj globalnoj arhitekturi poruke koja je istovremno 
sematika i estetska. 
V8, + V82 + V, = V8 
V., + V02 + Ve = 

SI. 17. Kao to smo ve vidjeli, poruka se javlja kao bijerarhijski red 
fenomenolokib nivoa komunikacije koji se slau i kod odailjaoca i 
kod primaoca. Na svakom ad tib nivoa poruka prula i jedan 
estetski modus i i jedan semantiki modus shvalanja. Na svakom 
od tib nivoa primalac ocjenjuje jednu drugu vrijednost koja ovisi 
o rastojanju izmedu optimalnog shvaanja (maksimum na krivulji 
vrijednosti) i kompleksnosti poruke koja mu se daje. Cini se da 
jednostavni psiholoki eksperimenti pokazuju da je globalna 
vrijednost za pojedinca vezana s maksimumom some razliitib 
parcijalnib vrijednosti na svakom od nivoa koje pojedinac mole 
razlikovati i na semantikom i na estetskorn piano. Mole se 
dokazati da je spontano strukturiranie pa nivoima koje primalac 
razabire u poruci vezano na maksimum some razliitih parcijalnib 
vrijednosti (bipoteza ofelimita). 

svakom pojedinom momentu trajanja percepcije primalac se 
stay//a rta neki drugi nivo pa pravilima koja so slabo poznata i koja 
so tek povrno istraena kao broj taaka fiksacije pogleda prilikom 
itanja iii kao razmjer rijei prema slova. 0 tome ipak 
eksperimentalna estetika daje nekoliko indikacija za podruje 
slikarstva. Nadalje je poznato da se zbiva stanovita uzajamna 
kompenzacija izmedu semantike i estetske kompleksnosti unutar 
muzike poruke koja je ..dobro. komponirana. Mebanizam je dakle 
dosta komplici ran i no mole mu se u cjelini pristupiti osim pomolu 
analognib modela. 

ii trouve une satisfaction particulire. II est possible, sur le 
plan experimental, de faire emerger ces niveaux par des 
techniques telles que l'occultation par des grilles A mailles de 
differentes grosseurs, dons le domainevisuel. Sur le plan 
sonore ou linguistique, la recherche de ces niveaux se fait par 
coupures periodiques A des rythmes definis. 

II y a done plusieurs f4ons d'apprehender le message, de lui 
attribuer une valeur et ces fawns se compensent les unes les 
autres. On peut legitimement penser que cc qu'il est convenu 
d'appeler les chefs-d'oeuvre, correpond I une adaptation 
convenable A tous les niveaux successifs de la hierarchie des 
surplus d'Information apportant simultanment la richesse de 
renouvellement et la plenitude qui les caracterise. 

Enfin il convient de se souvenir que cette analyse, pour tre 
valable, est toujours relevante I chaque dimension des messages, 
oil en l'occurence de l'oeuvre d'art, et particulirement la 
dichotomie fondamentale des dimensions, semantique 
(universelle) et esthetique (sensible), et qu'elle doit etre 
poursuivie dans ses deux dimensions pour chacune des 
hierarchies qui peuvent s'y presenter: ceci conduit A une 
architecture globale du message a la fois smantique et 
esthtique. 

Informaciona arhitektura umjetnikog djela kao sistema vilestruke L'architecture informationnelle de l'euvre d'art comme un systeme komunikacije. de communication multiple. 

Fig. 17. Comme nous rayons vu pricedernment, le message se presente 
comme one hierarchic de niveaux phinomenologiques de 
communication qui se correspondent entre metteur of recepteur. A 
cbacun de ces niveaux, il of /re on mode estbetique et on mode 
semantique d'apprehension; a cbacun de ces niveaux, le recepteur 
apprecie one valour dif firente, fonction de l'icart entre son optimum 
d'appribension (maximum de la courbe de valour) et la comp/exite 
du message qui lui est propose. Des experiences simples de 
psychologie paraissent montrer quo la valeur globale pour un 
individu est liee d la somme des valeurs partielles 4 chacun des 
niveaux qu'il est capable de distinguer, et sur le plan semantique of 
sur le plan esthetique. On pour montrer que la structuration 
spontanee en niveaux, quo le recepteur discerne dans le message, est 
hie au maximum de la somme des dif firentes valeurs 
partielles (hypothese d'ophelimite). A chaque instant de la durie de 
perception. le recepteur se situe plus particulierement 4 on niveau 
dif ferent scion des regles mal connues qui n'ont été sommairement 
itudiees quo dans le passage des poinst de fixation de la lecture, de 
rechelon des mots d celui des lettres par exemple, rnais sur 
Icsquelles l'esthetique experimentale donne quelques indications dans 
le domaine de la peinture. On sait egalement qu'il se produit one 
certaine compensation entre complexite simantique et complexite 
estbetqiue 4 l'interieur d'un message musical .bien compose. Ce 
mecanisme est donc assez complique of ne peut etre aborde dans son 
ensemble quo par des modeles analogiques. 
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Si. 18. Na ovoj slici Giintbera SELLUNGA ilustriran je mehanizam 
percepcije superznakova, tj. parcijalnih oblika koji i sami eine 
poruku ali su opet istovremeno sainjeni od jednostavnijih 
elemenata, a ti su pak sainjeni od jol jednostavnijih elemenata 
itd Na dub usmjerava svoj interes prema stupnju paInje 
trenutnom raspoloienju, fizikim uvjetima (npr. udaljenosti) te 
prilagodava svoj repertoars prema raznim nivoima integracije. Ti 
nivoi mogu biti nivoi elementarnib znakova od kvadrata, krugova, 
trokuta pregrupirani znakovi u velike kvad rate koji predstavljaju 
prvi sloj onog to nazivamo superznakovi.. Zatim mogu biti 
dijagonalno odsjeeni pravokutnici u obliku grekog friza, a oni 

kompletnim kvadratom su glavni nivoi dotine percepcije. Svakom 
nivou percepcije pripada izvjestan sistem superznakova, man je-vile 
dobro poznatib i shvaenih u naloj kulturi oblika gdje je svaki 
oblik podvrgnut autonomnom zakonu udruivanja (sintaksa, 
kodiranje) i izaziva u gledaoca drugaiji napor duha a taj se, u 
danim uvjetima, fiksira na nivou man jega napora odnosno optimalne 
redundanciie kako bi se kasnije orisnuo od tog nioa da bi se 

uputio u istralivanje drugih nivoa. 

Fig. 18. Dans cette image de Giintber SELLUNG est illustre le 
micanisme de la perception des supersignes, c'est-d-dire de formes 
partielles, el/es mimes constituant an message, mais en meme temps 
constitues d'elements plus simples, ceux-ci 4 leur tour d'ilements 
plus simples encore etc ... Se/on le degre d'attention, rbumeur du 
moment, les conditions physiques d'examen (la distance par exemple) 
notre esprit porte son interet et ajuste son repertoire 4 differents 
niveaux d'integration: signes élémentaires faits de carres, de rands, 
de triangles. ou regroupement en carreaux qui constituent la 
premire couche de ce que nous appelons les ..supersignes, 
tectangles diagonaux imbriques en forme de /rise 4 la grecque, 
carrix tout entier sont les principaux niveaux de cette perception. 
A cbacun, un systme de supersignes, plus ou moms bien connus et' 

apprebendes par notre culture de .formes, obeissant cbacun 4 une 
loi autonome de reunion (syntaxe, codage) et donnant lieu d un 
effort different de l'esprit du spectateur, qui dans des conditions 
donnies, se fixe d un niveau de moindre effort c'est-d-dire de 
redondance optima/c, pour ensuite, partir de cc niveau en vue 
d'explorer les autres. 

50 



Svc tc veliine zbrojive su dimenzijama time se stvara 
ideja o globalnoj semantikoj iii estetskoj vrijednosti djela 
(Moles, 1956. b; 1960); one su s druge strane zbrojive po 
razinama, ime dobivamo hijerarhijsku vrijednost odnosnih 
razina. 

Zanimljivo je da mogu postojati semantike iii estetske 
kompenzacije vikova originalnosti i na toj se injenici temelji 
nekoliko bitnih pravila kompozicije koja se ukazuje, ako 
podemo od arhitektonskog opisa umjetnikog djela, kao igra 
kompenzacije izmedu razliitih hijerarhija originalnosti to 
omoguuje primaocu da ima bar minimalni pristup poruci koja 
mu se prua. Primjeri takvog naina djelovanja izvanredno su 

esti u muzici i u kinematografiji koje su najdalje razvile 
teoriju «kompozicije.. Sjetimo se uzgred dijalektike timbra i 

trajanja, dijalektike polarnih i lincarnih percepcija jednog 
Welleka, igre izmedu melodije i harmonije itd., te 
struktura zyune poruke kojima upravlja dijalektika 
kompenzacija izmedu dviju kategorija poruka, to odgovaraju 
dvjema vrstama razliitih repertoara. 

dvije primjene teorije kompleksnosti 

1) Kompleksnost i klasiranje organizama: 

Termin »stroju jasan je u mislima svakoga samo po kontrastu 
s radnjama koje stroj izvrava umjesto ljudskog bia, poevi 
od snabdijevanja energijom do distribucije chewing-gume na 
eljeznikim stanicama. Moramo Ii ga smatrati glavnom 
datou tehnolokog svijeta? On se zapravo najbolje definira 
serijom dijalektikih opozicija. Dane su brojne definicije koje 
proizlaze iz dva glavna stanovita: 

strukturalne definicije: dijelovi udeeni na razumljiv nain; 

funkcionalne definicije: sistemi koji djeluju da se ispuni 
neki zadatak. 

Dijete, primitivac, pronalaza, korisnik odreduju predmet po 
funkciji «to je za.. Matematiar, filozof, konstruktor 
definiraju predmet po strukturi: «Stroj je sastavljen od i 

uokviruju akciju razliitih dijelova u serije djelominih funkcija 
koje se uklapaju jedne u druge da bi odgovorile funkciji 
uspostavljanja razumljive hijerarhije djelominih struktura, 
pripremljenoj za shematski dijagram stroja. Mehanizmi i sitni 

Toutes ces grandeurs sont additionnables soit par dimensions, 
pour dormer lieu 1 l'idee d'une valeur globale ou semantique ou 
esthetique de l'oeuvre (Moles, 1956 1960) d'autre part elles 
sont additionnables par niveaux pour donner lieu 1 une valeur 
hierarchique de niveaux respectifs. 

Ce qui est interessant, c'est qu'il peut y avoir des 
compensations semantiques ou esthetiques des surplus 
d'originalite et ceci est N la base de quelques regles 
fondamentales de la composition qui parait etre 1 partir de 
cette description architecturale de l'oeuvre artistique un jeu de 
compensation entre les diverses hierarchies d'originalite pour 
permettre au recepteur d'avoir toujours un minimum d'acces au 
message qui lui est propose. Les exemples de cette fa9on de faire 
sont extremement frequents dans la musique et dans le cinema 
qui sont probablement parmi les arts qui ont pousse le plus loin 
la theoric de »composition.. Rappelons incidemment la 
dialectique des timbres et des durees; celle des perceptions 
polaires et lineaires de WELLEK, le jeu entre melodic et 
harmonic, etc. toutcs les structures du message sonore qui sont 
regies pour une compensation dialectique entre deux categories 
de messages, correspondant N deux especes de repertoires 
differents. 

trois applications de la theorie de la Complexite 

1) Complexite et classement des organismes: 

Le terme de »machine» n'est clair dans l'esprit de chacun que 
par contraste avec les operations qu'une machine effectue N la 
place d'un etre humain, depuis la fourniture de Penergie jusqu'l 
la distribution du chewing-gum sur les quais de gare. Devons- 
-nous la considerer comme une donnee premiere du monde 
technologique? En fait, il se definit au mieux par une serie de 
dialectiques d'opposition. De nombreuses definitions en ont 
ete donnees, qui ressortent de deux points de vue principaux: 

les definitions structurelles: pieces agencees de fawn 

les definitions fonctionnelles: systemes agissant pour 
accomplir une tAche. 

Enfant, primitif, inventeur, utilisateur definissent l'objet par 
la fonction «c'est pour.. Mathematicien, philosophe, 
constructeur definissent Pobjet par la structure: «La machine 
est composee de .... et encadrent l'action des differentes pieces 
dans des series de fonctions partielles qui s'emboitent les unes 
dans les autres pour repondre N la fonction etablissant une 
hierarchie intelligible des structures partielles, preparatoire au 
diagramme schematique de la machine. 
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pronalasci osvajaju nag Iivot. Problem koji nam predlale 
vrijeme kibernetike jest simbioza sa strojevima, i mi se 

nalazimo pred problemom klasifikacije koju moramo shvatiti 
u istom duhu, ako ne i s istim sredstvima, kao j zoolozi. Svaka 
nauka poinje opisivanjem i imenovanjem, au i klasifikacija je 

prvo ovladavanje duha jednom cjelinom. Paralelno s 

definicijama, funkcionalna se klasifikacija obraa upotrebi i 

socijalnoj ulozi stroja. Strukturalna klasifikacija, koja e nas 
ovdje interesirati, prodire u teksturu mehanikog svijeta. 

Si. 19. Strukture sistema odredene su funkcijama koje sistem mora 
obavljati. Postoji dakle veza izmedu kompleknosti sistema i 

funkcija koje mora obavljati premda nije dovoljno jasna. 
Komplcksnost i funkcije uzajamno se ispreplieu kroz serije 
parcijalnih funkcija i parcijalnih struktura. 

Fig. 19. Les structures des systemes sont diterminees par les fonctions 
que ceux-ci doivent accomplir: ii y a donc une liaison, asses 
imprecise entre complexite du systeme et fonctions 4 accomplir qui 
s'impliquent les unes dans les autres, en des series de fonction 
partielles et structures partielles. 

Treba razlikovati klasifikaciju, koja je definiranje objektivnih 
razreda po odredenom broju svojstava, i sredivanje koje je 

ranking u kontinuumu samo jedne dimenzije i izraava mjeru. 

Problem koji se ovdje postavlja jest uspostavljanje reda medu 
mainama, to jest globalnog razumijevanja koje, zbog velikog 
broja elemenata ukljuenih u igru, mole imati samo statistiki 
karakter. Drugim rijeima, treba pronai dimenziju svijeta 
strojeva. 

2) Kompleksnost, univerzalna dimenzija struktura: 

Stroj je struktura, i razumijevanje stroja percipiranje je te 
strukture pomou njene .sheme' iii pomou organigrama. 
Dakle, univerzalna dimenzija neke strukture jest njena 
kompleksnost. Izlazi, dakle, da mjera kompleksnosti prula 
univerzalnu mjeru primjenljivu na sve strukture doputajui i 

ranking, odnosno sredivanje mehanizama. 

Pokazali smo malo prije da se mjera kompleknosti C brka 
s mjerom informacije H dobivene porukom sainjenom od 
sklopa N elemenata crpenih u repertoaru n simbola s 

frekvencijom nadolaenja p, za isti simbol. 

Mecanismes et gadgets envahissent notre vie. Le problme que 
nous propose l'Age cybernetique est celui d'une symbiose avec 
les machines et nous nous trouvons places devant des ploblmes 
de classification que nous devons prendre dans le meme esprit, 
sinon avec les memes moyens, que les zoologistes. Toute science 

commence par decrire et par nommer mais la classification est 

la premire emprise de l'esprit sur un ensemble. Paralllement 
aux definitions, la classification fonctionnelle s'adressera 
l'usage et au r6le social des machines. La classification 
structurelle qui nous interessera ici pentre dans la texture du 
monde mecanique. 

lonctionnil 
turitconalno 

structael 
shitalralno 

Ionctrons parbe.es 
parcgalne luriacve 

1 

booboo globale 
globaloa funkap 

II convient de distinguer la classification qui est la definition 
de classes objectives par un certain nombre d'atributs et la mise 

en ordre qui est un ranking dans un continuum une seule 

dimension, exprimant une mesure. I.e problme ici pose est 

celui d'une mise en ordre des machines, d'une apprehension 
globale qui, du fait du grand nombre d'elements mis en jeu, ne 

peut avoir qu'un caractre statistique. En d'autres termes, 
faut trouver une dimension l'univers des machines. 

2) La complexite, dimension universelle des structures: 

Or, une machine est une structure et la comprehension d'une 

machine est la perception de cette structure a travers son 

.schema. ou sou organigrammes. Or, la dimension universelle 

d'une structure, c'est sa complexiti. Ii apparait alors qu'une 

mesure de la complexite fournira une mesure universelle 
applicable â toutes les structures et autorisant un ranking, une 

mise en ordre des mecanismes. 

Nous avons montre dans cc qui precde que la mesure de la 

complexite C se confondait avec la mesure de l'information H 

fournie par le message constitue de l'assemblage de N elements 

puises dans un repertoire de n symboles avec une frequence 
d'occurence p pour le ime symbole. 
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Odatle raspolaemo objektivnom mjerom kompleknosti formi 

koje Zinc strojevi: 

C = log2N za broj identinih organa iii isto 

tako moguih; 

C NEp, log2 pi za seriju razliitih organa koliina N 
koji pripadaju n tipova. 

Takva mjera kompleksnosti mehanikih organizama ima vie 
posljedica: 

1 Ona se automatski prilagouje problemu hijerarhije 

materijalnih struktura i njihove konstruktivne realizacije. 

Veina strojeva konstruirana je od elemenata koji ni sami nisu 

jednostavni, nego su kvadripoli sastavljeni od mnoine 
elemenata: svaki od tih kvadripola imat e kompleksnost C1, 

globalni organizam kompleksnosti C, itd. 

Kompleksnost globalnog sistema ovisi, dakle, o prirodi 
elemenata koji se mogu smatrati simbolima iii znakovima. 
Orie, je aditivna ondje gdje su kombinacije elemenata mnoive. 
To je Shannonov dokaz o inforrnaciji kao logaritamskoj 
funkciji jedne kombinacije vjerojatnosti to se ovdje javlja. 

2 - Ona se ne mijenja jednostavno permutacijom jednog 

drugog identinog elementa; u telefonskoj centrali permutirat 
e reliji istih karakteristika. U tome je jedan od vanih 
aspekata normalizirane konstrukcije modernih strojeva, i nije 

pretjerano rei da su i star strojevi implicitno teili, iako u 

tome nisu i uspijevali, torn cilju normalizacije radi koncepcijske 
jasnoe i konstruktivnih rezultata. 

3 Kompleksnost nekog stroja ovisi, takoer, i o nainu na 

koji je realiziran repertoar elemenata i njegova definicija. 
Tako, po prvoj procjeni, repertoar sistema: 

i zavrtnji 
j matice 

k avli 
1 klinovi 

predstavlja skladite eljeznill dijelova, ali se on moe 
rastaviti na: 

On dispose donc par a mesure objective de la complexite des 

formes constituees par les machines: 

C = log2N pour un nombre d'organes tous identiques ou 
egalement probables; 

C = NIp, log, p, pour une serie d'organes differents en 

nombre N apartenaut a n types. 

Une telle mesure de la complexite des organismes mecaniques 
presente plusieurs consequences: 

1 Elle s'adapte automatiquement au probleme de la 

hierarchic des structures materielles et de leur ralisation 
constructive. La plupart des machines sont construites et 
connues 1 partir d'elements qui eux memes ne sont pas simples, 
mars sont des quadripOles constitues d'une multiplicite 
d'elements: chacun de ces quadripOles aura une complexite 
C C2, l'organisme global une complexite C, etc. 

»La complexit du systeme» global depend alors de la nature 
d'elements consideres comme symboles ou signes. Elle est 

additive a oU les combinaisons des elements sont 
multiplicatives. 
C'est la demonstration de Shannon relative t l'information en 

tant que fonction logarithmique d'une combinatoire des 

probabilites qui apparait ici. 

2 Elle ne change pas pour de simples permutations d'un 
element et d'un autre identique; dans un central telephonique 
on permutera les relais de memes caractristiques. C'est 11 un 

des aspects importants de la construction normal's& des 
machines modernes et il n'est pas abusif d'affirmer que les 

machines anciennes visaient implicitement, meme si elles n'y 
parvenaient pas en fait, t cc but de normalisation pour des 

raisons d'intelligibilite conceptuele, et de reudement 
constructif. 

3 - La complexite d'une machine depend aussi de la fawn 
dont est realise le repertoire d'elements et de sa definition. 
Ainsi, en premiere approximation, on trouvera dans 
l'inventaire de systeme. 

i vis 
j ecrous 
k rivets 

1 goupilles 

faisant allusion I la visserie, un dpartement du 
magasin de pieces, mais on pourra decomposer la representation 
en: 
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Tu se uspostavlja veza koja se ostvaruje izmedu strukture 
stroja i strukture tvornice koja ga proizvodi. 

4 - Napokon, mogu se razmatrati dva tipa kompleksnosti 
koja odgovaraju dvama tipovima definiranja strojeva: 
funkcionalnom j strukturalnom, definirajui dvodimenzionalnu 
»kartu. svijeta organizama. Primijetit emo da se normalni 
strojevi grupiraju oko regresivne linije L koja izralava da 
kompleksnost Cs strukture statistinci raste s kompleksnoku Cf 
potrebnih funkcija; to nije striktno pravilo, a odstupanja 
otkrivaju posebne aspekte konstrukcije (pisae maine, 
telefonske centrale, kompjutera, rakete, automobila itd.) 

Neka od svojstava te dimenzionalne mjere kompleksnosti 
pogodna su za neposrednu primjenu: kompleksnost je vezana 
za vrijeme sklapanja, bar statistiki: strojevi istog nivoa 
kompleksnosti imaju odreden broj slinih svojstava. Vrijeme 
odravanja neposredna je funkcija kompleksnosti; broj 
dijelova za koritenje iii za skladitenje u skladitu iii servisnoj 
stanici takoder je funkcija kompleksnosti (primjer radionica 
za popravljanje automobila) itd. 

Mjera kompleksnosti vezana je za intelektualni nivo 
individuuma zadulenih za odravanje, koji moraju percipirati 
»porukuk konfiguracije mehanizma da bi zapazili greke. 
Napokon, karta polja strojeva u koordinatama Cs, Cr 
indikacija je tehnoloke evolucije. 

Ukratko, mogue je operacionalno konstituirati klasiranje 
strojeva na bazi njihove kompleksnosti. Ta se kompleksnost 
mjeri informacijom C = log, N iii C = N Z pi log, pi 

poruke, strukture N sastavljenih dijelova koji su prethodno 
uzimani frekvencijom Pi ix skladita n varijacija. To klasiranje 
omoguuje popis mehanikih predmeta na bazi strukturalne i 

funkcionalne kompleknosti. 

Takva mjera kompleksnosti pogodna je da se bez tekoa 
slijede sva protezanja pojma organizma. Ona e se posebno 
primijeniti na polu-ljudske, polu-mehanike organizme kao to 
su tvornice: ona definira sociometriku strukturu 
administraciju. 
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Ici se profile une liaison entre structure de la machine et 
structure de l'usine qui la fabrique. 

4 - Enfin, on peut consid6rer deux types de complexite 
correspondant aux deux types de dfinition des machines: 
fonctionnel et structure!, dfinissant une »carte« â deux 
dimensions du monde des organismes. On notera que les 
machines normales se groupent autour d'une ligne de rgression 
L exprimant que la complexit Cs de la structure croit 
statistiquement avec la complexit Cf des fonctions requises, 
mais cc n'est pas a une r4le stricte et les &arts y sont 
rivaateurs d'aspects particuliers de la construction (machine 
crire, ordinateur, fuse, central telephonique, automobile etc.). 

Certaines des proprits de cette mesure dimensionnelle de la 
complexite sont susceptibles d'applications immcliates: la 
complexit est Ii6e au temps d'assemblage, au moms de fa9on 
statistique: les machines d'un meme niveau de complexit ont 
un certain nombre de propriets semblables. Le temps de 
maintenance est fonction directe de la complexit; le nombre 
de pi&es â utiliser ou i stocker dans un magasin ou une 
station-service est fonction de la complexiti (cas des ateliers de 
rparation automobile) etc. 

La mesure de la complexit est lie au niveau intellectuel des 
individus chargs de la maintenance qui doivent percevoir »le 
message « de la configuration du mecanisme pour en 
apprhender les dfauts. Enfin, la carte du champ des 
machines en coordonnes Cs, cf est une indication de 
l'evolution technologique. 

En bref il est op&ationnellement ralisable de constituer un 
classement des machines sur la base de leur complexite. Cette 
complexite se mesure par l'information C = log, N ou C = 

N I pi log2 pi du message, structure de N pi&es assembles 
prleves avec une frquence pi dans un magasin de n varit. 
Ce classement permet une carte des objets mecaniques sur la 
base des complexits scructurelle et fonctionnelle. 

Une telle mesure de la complexit est susceptible de suivre sans 
difficult toutes les extensions de la notion d'organisme. Elle 
s'appliquera en particulier â des organismes semi-humains, 
semi-mcaniques, tels que les usines: elle definit une structure 
sociomtrique ou une administration. 
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SI. 21. Karta svijeta organizama iii sistema prema njibovoj 
strukturalnoj i funkcionalnoj kompleksnosti koje su izmjerene u 
bitovima. 
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Fig. 21. Une carte du monde des organismes ou sysa,mes en fonction 
de Ieurs cornplexitis structurelle et fonctionelle mesuries en bits. 
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3. Kompleksnost kao mjerilo situacije ovjeka u potroakom 
drutvu. 

Fenomenologija ovjekova mjesta u ekonomskoj sredini 
sugcrira razlikovanje triju kategorija .svijeta., u smislu 
razumljivog totaliteta: 

svijeta objekata 
svijeta situacija 
svijeta radnji 

za koje je normalno da se primijeni komunikaciono stanovite. 
To podrazumijeva karakterizaciju, izdvajanje i definiranje 
repertoara elemenata; ti Sc elementi ine prilino jasni u 

sluaju kad treba popisati .objekte«, au i su manje oiti u 

sluaju radnji i situacija. Doputajui, dakle, da individuum 
prima poruke iz svijeta predmeta, da je individuum i sam 
predmet odredenog broja situacija u koje je upletena, na koje 
reagira odredenim brojem radnji, ini se opravdanim prijei od 
elemenata na cjelinu, od specifinog i pojedinanog izuavanja 
objekata, situacija i radnji koje su fenomenolozi i moralisti 
dosad osobito naklono slijedili, na kolektivne, statistike 
studije, drugim rijeima, na demografiju objekata, situacija i 

radnji. 

Eto, na to nas navodi ova nauka o komunikacijama koja 
namjerava mjeriti strukture pomou pojma kompleksnosti. Ako 
ta mjera poiva na prethodno uspostavljenom repertoaru, 
stanovite informacije dovodi do ispitivanja temeljnog 
filozofskog problema odnosa medu stvarima, situacijama i 

radnjom, pod pluralnim .ekonomskim< kutom koji je dosad 
nedostajao. 

Posjedujemo nekoliko fragmenata tih moguih demografija; 
prouavanje fabriciranih objekata daje mjesta statistici; mnoge 
socijalne radnje: telefonirati, pisati, jesti, putovati, ii u kino, 
daju mjesta numerikoj procjeni, i Zipf je pokuao da izdvoji 
nekoliko pravila u svome slavnom djelu o principu najmanjeg 
napora, au i jedna prava demografija radnji svakodnevnog 
livota nije jog nikada bila poduzeta; ona bi mogla zanimati 
sociologa. to se ti6e situacija, one su uvijek bile predmet 
monografija, nikad kvantitativnog razumijevanja, koje bi 
moIcla dab o precizni smisao toj neodredenoj ideji 
.kompleksnosti svijeta< to opsjeda ovjeka XX stoljea. 

3. La complexit comme mesure de la situation de l'homme 
dans la socite de consommation. 

La ph6nomenologie de la place de l'homme dans un milieu 
6conomique sugOre la distinction de 3 catgories d'.univers. 
au sens deatotalit intelligible.: 

Le monde des objets 
Le monde des situations 
Le monde des actes, 

auxquels il est normal d'appliquer le point de vue 
communicationnel. Ceci implique la caracterisation, l'isolement 
et la definition de rpertoires d'elments; ces 616ments 
paraissent souvent evidents dans le cas des .objets. qu'on doit 
dnombrer; us le sont moms dans le cas des actes et des 
situations. Admettant alors que l'individu reqoit des messages 
du monde des objets, qu'il se trouve be sujet d'un certain 
nombre de situations dans lesquelles il est impliqu et qu'il y 

ragisse par un certain nombre d'actes. Ii parait lgitime de 
passer de l'el6ment 1 l'ensemble de l'tude specifique et 
individuelle des objets, des situations et des actes, que 
phnomnologues et moralistes ont poursuivi jusqu'ici avec 
predilection, â une tude collective, statistique, en d'autres 
termes â une cMmographie des objets, des situations et des actes. 

C'est quoi nous incline cette science des communications qui 
prtend mesurer les structures par la voie du concept de 
complexit. Si cette mesure repose sur un repertoire dress au 
pralable, be point de vue de l'information conduit t examiner 
cc problme philosophique fondamental, des rapports entre les 

choses, les situations et les actes, sous un angle plural 
.6conomique qui a fait defaut jusqu'ici. 

Nous possdons quelques fragments de ces dmographies 
possibles: l'tude des objets fabriqus donne lieu N statistique, 
beaucoup d'actes sociaux: tlephoner, &tire, manger, voyager, 
alter au cinema, donnent lieu appreciation numrique, et 
ZIPF a essay d'en degager quelques r4les dans son c616re 
ouvrage sur be principe du moindre effort, mais une vritable 
dmographie des actes de la vie quotidienne n'a encore jamais 

te entreprise: elle pourrait tenter le sociologue. Quant aux 
situations, elles ont toujours fait l'objet de monographies, 
jamais d'une apprhension quantitative, qui donnerait 
peut-etre un sens précis cette ide vague de la .complexite du 
monde» qui assaillit l'homme du X)Ome 
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Napokon, ona e se primijeniti takoder i na bioloke Enfin elle s'appliquera aussi aux organismes biologiques, et l'on 
organizme, i mo'le se zamisliti sredivanje univerzalnih conpit une mise en ordre des organismes universels en fonction 
organizama u funkciji mjere njihove kompleksnosti. de la mesure de leur complexit. 
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Si. 22. Kibernetika je opa nauka o organizmima iii sisternima 
nezavisna od materijalne prirode organa koji ih sainjavaju: Na 
dijagramu je .ilustrirana simetrija kod strukturalistikog pristupa 
izmedu informacione znanosti iii znanosti o porukama sastavljenih 
od slijedova znakova povezanih prema zakonima ogranienja, te 
prakseologije nauke o taktikama koje su izvedene iz slijedova 
elementarnih &nova (praksema) to su povezani prema pravilima a 
efikasnosti akcija. 

sequence de signes 
/theorie de l'information/ 
slijed znakova 
/teorija informacija/ 

57 

Fig. 22. La cybernetique est une science gnerale des organismes ou 
systmes independante de la nature physique des organes qui les 

constituent: le diagramme ci-dessus illustre la symetrie qui existe 
dans l'approche structuraliste entre informatique ou science des 
messages constitus de siquences de signes assemblis scion des Lois de 
contrainte et prax6ologie ou science des tactiques constitues de 
st,quences d'actes ilernentaires (praxrnes) asseblis se/on des rgles 
d'ef ficacit de l'action. 



Ali moe se definirati situacija individuuma pred trlitem 
produkcije pomou dva proirenja pojma kompleksnosti: 

kompleksnost asortimana koji mu daje trite u nekoj zemlji 
iii danim okolnostima; 

kompleksnost ukupnosti njegovih potreba, budui da su 
izvjesne potrebe ee od ostalih i to teorija potreba unosi 
izvjesnu stabilnost u tu podjelu. 
Tako bi se na izvjesnu taku na dijagramu (C., nanio 
pojedinac odredenog tipa bib o koje zajednice, bib o primitivnog 
plemena, zemlje u razvoju iii suvie razvijene zemlje itd.... 
Zapazit e se da je razvoj proizvodakog drutva udaljavanje 
od polazne take au i i da se ono mole okvalificirati kao 
integrirani razvoj ukoliko kompleksnost asortimana raste 
ujednaeno u skladu s potrebama C. = Cb, tj. ako drutvo 
prua pojedincu ono to on trai od drutva barem u 
statistikom smislu, jer ako to nije sluaj drutvo je primorano 
da u trlite ugradi propagandnu silu iii silu motiviranja 
pomou publiciteta koja je proporcionalna raskoraku od 
idealnog stanja. 

SI. 23. Fig. 23. 

Prijevod: Nada MeItrovi, Radoslav Putar, Ingrid afranek 

Mais on pcut definir la situation de l'individu devant le 
marche de production par deux extensions de la notion de 
complexite: 

complexite de l'assortiment que lui offre le march e dans un 
pays ou dans une circonstance donnes; C 

complexite de l'ensemble de ses besoins certains besoins 
&ant plus frequents que d'autres, et une theorie des besoins 
etablissant une certaine stabilite de cette repartition. 
On sera alors conduit A situer par un point sur un diagramme 
(C., C1,) tel individu membre d'une communaute quelconque: 
tribu primitive, pays sousdeveloppe ou surdeveloppe, etc.... 
On notera que le developpement de la societe fabricatrice sera 
un eloingnement du point origine, mais que celui-ci pourra 
etre qualifie de developpement integre, si la complexite de 
l'assortiment croit de faon egale A celle des besoins Ca =- Cb, 
c'est-A-dire si la societe offre â l'individu ce que l'individu 
demande de la societe au moms statistiquement s'il n'en eSt pas 
ainsi, la societe est conduite I inserer dans son marche une 
force de propagande, ou de motivation publicitaire 
proportionelle l'ecart avec cet ideal. 
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moe li peut-il encore 
jo biti y avoir 
umjetnikih des oeuvres 
djela? d'art? 





bit I 

U eksperimentalnoj estetici stvaraju Sc nova djela radi 
izulavanja percepcije. Evo Goetzove slike koja je ostvarena 
uzajamnim uvjetovanjem uzastopnih mogunosti javljanja razliitih 
osnovnih crnih bijelih kvadrata (u svakoj dimenziji mogui su 

markovljevi tetragrami) iz kojih se /4 slici javljaju .superpolja., 
elementarrzi oblici .superznakova. 

L'esthitique exprimentale crie des nouvelles oeuvres pour 
des t,tudes de perception. Voici un tableau de Goetz rialis en 
conditionnant les possibilitis successives d'apparition des diffrents 
carrs ilmentaires noirs et blanc les uns par les autres (probabiliti 
de ttragramrnes markoviens clans chaque dimension) d'ou vont 
merger dans l'image des superchamps.., formes ilementaires des 
.supersignes.. 





Umjetniko Djelo je zabluda suvremenog drutva. To osjeajno 
uveliavanje, izraeno velikim slovom, pripada vrijednostima 
jednog prolog drutva koje romantizam uva u friideru 
kulture. Nema umjetnikog djela koje bi bib o vjeno, ak i ako 
se umjetnika funkcija stapa sa stanjem ovjenosti. 2ivimo u 
drutvu potronje: termin »potronja. pridaje se stroju za 
pranje jednako kao i gotikim katedralama. Novo u masovnom 
drutvu jest da ono »troi umjetniko djelo. Spomenike 
prolih stoljea podgrizaju turisti odnosei od njih svaki po 
komadiak u svojoj kutijici to je nose sa sobom i koja je 
proslavila ime firme KODAK. 

Estetiari kau da umjetniko djelo transcendira materiju u 

kojoj je ubiljeleno; da je slikarstvo neto vie od kromovog 
oksida i sijene; da je arhitektura vie od kamena i betona i da 
se muzika, iako je sastavljena od nota, ne mole svesti samo na 
skup nota. Oni su nam uspjeli pokazati da je djelo »Forma«, i 

to originalna forma, da nas njegovo bogatstvo preplavljuje 
iako nam je dokuivo »llama» ovdje naravno oznaava 
oboavaoce Kulture. 
Zivimo zapravo u drutvu koje se zasniva na jednakosti prava 
na sreu, a kako svatko zna da Ljepota ini dio sree, svi 
imamo pravo na Ljepotu. Ona pripada svima, to jest nikome. 
Tako su katedrale i slini Tour-Eifelli razdijeljeni na toliko 
malih komadia koliko postoji »kodaka«. Svatko odnosi svoju 
razglednicu, svatko odnosi svoj fragment umjetnikog djela 
ako su se nekada umjetnika djela inila vjena, bib o je to 
jednostavno zbog toga to su bila velika; all dovoljno je 
nekoliko milijardi sretnih insekata da im iscrpu zalihu 
originalnosti. 

Umjetniko je djelo, kau jo estetiari, poruka Umjetnika 
Drugome, koji bijae mecena iii poznavalac, i koji je sada 
potroa. Ono za njega predstavlja sretnu dijalcktiku: izmedu 
banalnosti jasnoe i originalnosti novoga. Taka ravnoteIe 
izmedu ta dva dijalektika pola razliito je smjetena za 
stvaraoca i za potroaa, au i consensus omnium, koji predsjeda 
afirmaciji postojanja jednog umjetnikog djela, moe uvijek 
biti stisnut u neke granice, dajui objektivnost »Esteticia 
zasnovanoj kao nauka. 

L'Oeuvre d'Art est une erreur de la societe contemporaine. Ces 
majuscules emotives sont afferentes aux valeurs d'une societe 
passe que le romantisme conserve au frigidaire de la culture. 

n'y a pas d'oeuvre d'art qui soit eternelle, meme si la 
fonction artistique est inherente a l'etat d'humanite. Nous 
vivons dans une societe de consommation: le terme de 
»consommation. s'applique aux machines 1 laver comme aux 
cathedrales gothiques. Ce qu'il y a de nouveau dans la societe 
de masse, c'est qu'elle consomme de l'oeuvre d'art et que les 
monuments des siecles passes sont ronges par les touristes qu.i 
en ernportent chacun un morceau dans la petite botte qu'ils 
portent avec eux et qui a rendu celebre be nom de la Societe 
KODAK. 

Les estheticiens disent que l'oeuvre d'art transcende la matiere 
dans laquelle elle est inscrite; que la peinture est autre chose 
que de l'oxyde de chrome et de la terre de Sienne; que 
l'architecture est quelque chose de plus que de la pierre et du 
beton et que, si la musique est faite avec des notes, la musique 
ne peut se reduire a un enseble de notes. Ils ont su nous 
demontrer que l'oeuvre est »Forme«, forme originale; que sa 
richesse nous submerge tout en restant accessible, »nous» 
signifiant bien entendu les adorateurs de la Culture. 
Nous vivons en effet dans une societe bias& sur regalite des 
droits au Bonhcur, et comme chacun sait que la Beaute fait 
partie du bonheur, nous avons tous droit la Beaute. Elle 
appartient â tous, 1 personne. Ainsi les cathedrales 
et autres Tour-Eiffel seront-elles divisees en autant de petits 
morceaux qu'il existe de kodaks. Chacun emporte sa carte 
postale, chacun emporte son fragment d'oeuvre d'art et si les 
chefs-d'oeuvres semblaient autrefois iternels, c'est que tout 
simplement us etaient grands; mais ib suffit de quelques 
milliards d'insectes heureux pour en epuiser la reserve 
d'originalite. 

L'oeuvre d'art, disent encore les estheticiens, est un message de 
l'Artiste i l'Autre, qui fut mecene ou connaisscur, et qui est, 
maintenant, consommateur. Elbe represente pour lui une 
dialectique heureuse: entre banalité de l'intelligible et 
originalitl du nouveau. Le point d'equilibre entre ces deux 
priles dialectiques est situe differemment pour be createur et 
pour le consommatcur, mais le consensus omnium qui preside 
l'affirmation d'existence d'une oeuvre d'art peut toujours etre 
enserre dans certaines limites, donnant une objectivite 
l'»Esthetique» conpe comme une science. 
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Kad bi estetika mogla biti, umjetnosti bi Si l'esthetique pouvait erre, les arts ntano pred njom nestale, to jest pred svojom l'vanouiraient ncessairement devant elk, bid. c'est-i-dire devant leur essence. 

VALERY VALERY 



Jog su se prije dvadeset godina ministri kulture iii njihovi 
zastupnici jadali to se zaljubljenici dolaze cjelivati pred 
»Rodenjem Venere«, a da nisu shvatili da nije u tome zloin 
nedjeljnih etaa. Ministri su zaboravili da je Botticelli stvorio 
svoju Veneru izmedu ostalog upravo u tu svrhu i da 
senzualnost, temeljni princip umjetnikog razumijevanja, daje 
pravo na ulaz u Hram Umjetnosti i da ima prednost pred 
Potovanjem. Oni su se alili na nedostatak potovanja kao da 
je to nerazumijevanje, kao da umjetniko djelo moramo 
potivati prije no to ga zavolimo, da bismo ga razumjeli. 

Danas se pokazuje pravi razlog umiranja umjetnosti. Njen pad 
nije u nedostatku potovanja koje joj nije dovoljno obilno 
podareno, nego, naprotiv, u prevelikom razumijevanju njene 
prirode koje pokazuje preveliki broj potroaa. Opi odgoj, 
turistiki vodii, vrijedne publikacije, podizanja nivoa Iivota 
jednostavno su odvie dobro izyrili svoju dulnost. Umjetnika 
je kultura tako savreno rairena da se vie nitko ne usuduje 
rei da mu Gioconda dosaduje, budui da ju je odvie vrsto 
primio kao idol opeg oboavanja. Ova galopirajua 
demokratizacija Jedinstvenog ne bi imala mnogo valnosti kad 
bi umjetniko djelo bib o neiscrpivo. 
Ako su umjetnici renesanse vjerovali u postojanost karaktera 
umjetnikog djela, bez sumnje je to zbog toga to u njihovo 
vrijeme broj ljudi spremnih za potronju te vrste nije bio dosta 
velik. Od onog asa kad univerzalni odgoj umee u tablicu 
takoder univerzalnih vrijednosti Ljepotu na dohvat svih 
depova (Okrenite na desno i nastavite slikovitom cestom 276), 
drutveno tijelo u svojoj cjelini pojaava potronju Kulture; 
upravo je to moment kad se rije »kultura« utjelovljuje u 

religiji Sree. 

U kolektivnoj memoriji toga drutvenog tijela znakovi 
njihova povezanost upisuju se i banaliziraju; gube malo- 
-pomalo od svoje originalnosti, od svoje sutine redom kako ih 

svatko upoznaje i mole o njima govoriti: neiscrpni skup se 

iscrpljuje; umjetniko se djelo troi pod pogledima. Tako je 
jedinstvena, rijetka, izdvojena radost individuuma pred 
fontanom to previre ljepotom koja ju preplavljuje 
zamijenjena radou, uostalom autentinom, prevelikog broja 
individuuma koji dolaze da se napiju na toj fontani: ako ih je 

previe, ona e, razumljivo, presuiti to je kvantitativni 
problem. Cjelokupno drutvo troi umjetnika djela 
banalizirajui ih. 

Nastaje novi fenomen: umjetniko djelo odvie dobro izvrava 
svoju funkciju. Ne unitava ga nerazumijevanje nego potpuno 
i poteno razumijevanje svih. U drutvu vie ne dolazj do 
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II y a vingt ans encore, les ministres de la Culture ou ceux 
qui en tenaient lieu se lamentaient parce que les amoureux 
venaient s'embrasser devant la »Naissance de Venus«, sans 
comprendre que be veritable crime de ces amoureux du 
Dimanche etait ailleurs. us oubliaient precisement que 
BOTTICELLI avait cree sa Venus pour cet usage entre 
autres et que toute sensualite, principe fondamental de 
l'intelligence artistique, donne droit l'entree dans le Temple 
de l'Art, avec preseance sur le Respect. us se plaignaient du 
manque de respect comme s'il etait une incomprehension, 
comme si l'oeuvre d'art devait etre respect& avant d'etre aimee 
pour etre comprise. 

Aujourd'hui, la vraie cause de la mort de l'art apparalt. Son 

declin ne tient pas dans le manque de respect qu'on a neglige 
de lui prodiguer, mais au contraire dans la crop grande 
comprehension de sa nature par un trop grand nombre. 
L'education generate, les guides du touriste, la publicite des 

valeurs, l'elevation du niveau de vie ont simplement trop bien 

fait leur metier. La culture artistique est si parfaitement 
repandue que plus personne n'ose dire que la Joconde l'ennuie 
pour s'etre crop propos& comme idole â l'admiration 
universelle. Cette democratisation galopante de l'Unique serait 

de peu d'importance si l'oeuvre d'art etait inepuisable. 

Si les artistes de la Renaissance croyaient en son caract&e 
inalterable, c'est sans doute parce qu'5 leur époque le nombre 

des gens disponibles pour l'epuiser n'etait pas assez grand. A 

partir du moment oil l'education universelle ins&-e dans une 

table des valeurs egalement universelle, la Beaute 5. la port& 
de toutes les bourses (Tournez i droite et prenez la route 
pittoresque 276), le corps social dans son ensemble intensifie sa 

consommation de Culture; c'est precisement be moment oil be 

mot »culture« s'incorpore dans la religion du Bonheur. 

Dans la memoire collective de ce corps social, les signes et leur 
arrangement s'inscrivent et se banalisent; ils perdent peu â peu 

de leur originalite, de leur substance au fur et 5 mesure que 

chacun les connatt et peut en parler: l'assemblage inepuisable 
s'epuise; l'oeuvre d'art s'use sous les regards. Ainsi le plaisir 
unique, rare, isole, de l'individu devant la fontaine jaillissante 
d'une beaute qui le submerge est remplace par le plaisir, 
d'ailleurs authentique, d'un trop grand nombre d'individus qui 

viennent boire â cette fontaine: s'ils sont trop, ii faudra donc 
bien qu'elle se tarisse, c'est un problme quantitatif. La societe 

globale consomme les oeuvres d'art en les banalisant. 

Un phenomne nouveau se produit: l'oeuvre d'art satisfait crop 

bien sa fonction. Ce n'est pas l'incomprehension qui la 

detruit, c'est la parfaite et honnete comprehension de tous. Le 



rascijepa prema stupnju shvaanja i kulture: svi razumiju, a za 
one, koji su tako nesretni da ne razumiju, ima izvrsnih 
prirunika koji vrlo dobro objanjavaju sve to se ima 
razumjeti, i njihova je dunost da ih kupc. 

Novi rascjep temelji se na utroenom vremenu. Da bi netko 
bio umjetnik treba da uloli svoje vrijeme (plaeno) 
amateri nisu dovoljno ozbiljni da bi proizvodili umjetnika 
djela, za to treba biti profesionalac. Postoje prema tome dvije 
klase u drutvu: potroai koji proldiru i probavljaju 
umjetnika djela u asovima dokolice, i stvaraoci koji ta djela 
proizvode u radnom vremenu, a to znai itav svoj ivot, jer 
umjetnici su puni 'Zara. Zadaa potroaa je jasna, ako je 
astan gradanin »Kulturne republikeg: on je duan radi samog 
sebe i radi drutva u kojem livi prihvatiti popis vrijednosti i 

vidjeti ono to »treba vidjetig. On ima ime ispuniti svoju 
dokolicu: treba otkriti ogromnu riznicu umjetnikih djela koja 
je Baedeker sayreno popisao (ceste su dobre). Jednog e se 

dana sigurno iscrpsti ta zaliha, au i ako to i buck prekosutra, nee 
biti jog sutra, i potroaa se to svakako ne tie. 

Stvaraoci su, takoder, svidalo im se to ili ne, utopljeni u 
globalno drutvo: oni se ne odriu televizije, umjetnikih 
putovanja iii koncerata velikog virtuoza. Osim socijalno- 
-patolokih sluajeva oni live u svijetu, primaju svoj dio 
raznolikih ljepota, opih i priznatih; sudjeluju u velikom 
pokretu potronje. Kao ljudska bia i on; sudjeluju u 

banaliziranju Jedinstvenog. All u isto vrijeme osjeaju, bar u 

svom specijaliziranom podruju, to progresivno iscrpljivanje 
svih estetskih vrijednosti koje proizlazi iz neumjerene potronje 
u drutvu iji su i oni, milom iii shorn, suuesnici. 
To je drutveno-kulturni krug u koji oni bivaju ugradeni. 

Oni su dakle prisiljeni da trale novo unutar vlastitog podruja. 
Novost nije vezana za genij, ona je vezana za samu funkciju 
umjetnikog stvaraoca. Oni vide kako kroz njihove prste 
protjeu umjetnika bogatstva prolih stoljea i banaliziranje 
svih ljepota u jednom neizbjelnom procesu vezanom uz 
socio-kulturnu mehaniku. Ako ne ele izdati vlastitu funkciju, 
poto su ustanovili iscrpljivanje svake umjetnosti, preostaje im 
iii odustati od vlastite egzistencije iii pokuati da i sami 
obnavljaju umjetnosti, to jest da trae druge. Stvaralaka se 
funkcija premjeta od ideje da se »stvaraju nova djela. na to 
da se »stvaraju nove umjetnosti.. 

vrai clivage ne s'tablit plus dans la societe scion le degre de 
comprehension et de culture: tout le monde comprend et, pour 
ceux qui auraient le malheur de ne pas comprendre, ii y a 

d'excellents manuels qu'il est de leur devoir d'acheter et qui 
expliquent tres bien tout ce qu'il y a 5 comprendre. 

Le nouveau clivage s'tablit sur la base du temps passé que 
l'homne consacre. Pour etre artiste, ii faut donner son temps 
(pay): les amateurs ne sont pas assez srieux pour faire des 
oeuvres d'art dans leur particulier, if faut etre professionnel. 
I ly a donc deux classes dans la societe: les consommateurs qui 
dvorent et digerent de l'oeuvre d'art 5. leurs heures de loisir, 
et les createurs qui en fabriquent leurs heures de travail, 

y a donc deux classes dans la societe: les consommateurs qui 
consommateur est chair: s'il est un honnete citoyen de la 
»Republique culturelle«, il se doit 5 lui-meme, 5 la societe 
dans laquelle ii vit, d'adherer â sa table des valeurs et de voir 
c equi est »beau â voir«. II a de qui remplir le loisir de sa vie: 
un immense tr6sor d'oeuvres d'art 5 decouvrir que le Baedeker 
a parfaitement repertorie (les routes sont carrossables). Certes, 
un jour ou l'autre, cc stock s'epuisera, mais si c'est pour apres- 
complices. C'est le cycle socioculturel dans lequel ils se 
trouvent inseres (Fig. 3). 

Les createurs sont aussi, qu'il leur plaise ou non, immerges dans 
la socite globale: ils ne pratiquent aucune ascese I l'egard de 
la tlevision, du voyage artistique ou du concert du grand 
virtuose. Sauf cas de pathologic sociale, il vivent dans le 
monde, rewivent leur ration de beautes variees, publiques et 
reconnues; ils participent au grand mouvement de 
consommation. En tant qu'etres humains, ils participent 5 la 
banalisation de l'Unique. Mais en meme temps us sentent, au 
moms dans leur domaine spcialise, cet epuisement progressif 
de toutes les valcurs esthetiques qui resulte d'une consommation 
immoderee par uric societe dont us sont, de gre ou de force, les 
complices. C'est le cycle socioculture dans lequel us se 
trouvent. 

Ils sont donc contraints â la recherche du nouveau, 5 Pinterieur 
de leur domaine propre. La nouveaut n'est pas liee au genie, 
elle est liee 5 la fonction meme du createur artistique. Its 
voient couler entre leurs doigts les richesses artistiques des 
sleeks passs et la banalisation de toutes les beautes, dans un 
processus ineluctable, lie 5 la mecanique socio-culturelle. S'ils 
veulent ne pas trahir leur propre fonction, apres avoir conclu 

Ppuisement de chacun des arts, ils ne peuvent que renoncer 
1 leur propre existence ou essayer de renouveler les arts eux- 
-mi'mes, c'est-5-dire en chercher d'autres. La fonction creatrice 
se deplace de Pidee de 'faire de nouvelles oeuvres«, t celle de 
»creer de nouveaux arts«. 
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SI. 2. Konstruiranje slika geometrijske umjetnosti pomoeu 
kombinacije jednostavnih elemenata u superznakove: na lijevoj 
strani dan je repertoar znakova (trokuti) i superznakova. 
(GUnther Se/lung) 

Ipak u toj propasti vrijednosti koje je u toku prolih stoljea 
spremio u svoju lisnicu urnjetnik jog mole postati dobitnikom, 
to jest spasiti vlastiti smisao Iivota. On mole u prvom redu 
igrati igru staklenih perli, ljubazno iznevjeriti drutvenu 
funkciju koju je uvijek mogao odbiti ako je htio, da bi se 
zatvorio u Artemidin vrt i nasladivao se plodovima u sjeni 
drveta koje njima rodi. U tom sluaju, drugim rijeima, 
umjetnik stvara svoja djela sam za sebe i razvija se postepeno 
prema savrenoj ezoterinosti, ako je drutvo dovoljno 
nerazborito da mu nastavi za to osiguravati sredstva. To je 
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Fig. 2. La construction d'images d'art giometrique par combinaison 
d'ili.ments simples en supersignes: a gauche est donni le ripertoire 
des signes (triangles) et supersignes. 
(GUnther Se/lung) 

Pourtant, dans cc naufrage des valeurs qu'il avait mis dans son 
portefeuille au cours des si cles pass6s, l'artiste peut encore 
jouer gagnant, c'est-N-dire sauver son propre sens de la vie. 
II peut d'abord jouer le Jeu des perles de verre, trahir 
aimablement une fonction sociale qu'il a toujours eu le loisir de 
refuser, pour s'enfermer dans le jardin d'Artemise et se gayer 
de fruits 5 l'ombre de l'arbre qui les produit: en d'autres 
termes, faire des oeuvres pour lui-meme en 6voluant peu peu 
vers le parfait 6soterisme, tant que la soci6t6 manque 
suffisamment de discernement pour continuer lui fournir des 
fonds. C'est finalement un probl&ne de lutte tactique entre les 
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najzad problem taktike borbe izmedu umjetnikove 
propagandne slube i financijske inspekcije mecenatstva. 
Umjetnik moe tako zatititi svoj individualitet prema 
BENSEOVOJ tezi Estetike Bogova. Ako su umjetnici bogovi a 

ljudi potroai, zato ne bismo zahtijevali na uvid 
profesionalnu iskaznicu na ulazu u muzej na ulazu u pravi 
muzej, ne u Louvre koji je samo izvrstan zaklon za kinih 
nedjelja. To bi znailo proglasiti Oligarhijsku Revoluciju, 
naglasiti razdaljinu koja dijeli stvaraoca i potroaa, stvoriti 
medu njima barijere, okruiti reetkama Artemidin vrt i 

traliti propusnicu na ulazu. Ve zamiljamo dvije kategorije: 

»plave iskaznice. posveenih Maestra to dolaze da ulivaju 
u miru Edena koji je za njih rezerviran, nedokuivih genija i 

posveenih udovita Kulture koje publika dolazi promatrati 
kroz reetke; 

.kite iskaznice. stvaralaca koji su u najveoj mjeri 
autentini ali koji nisu odbili svoju drutvenu funkciju I koji 
pretvaraju u prekrasnu igru programiranje strojeva za 
fabrikaciju »kia., strojeva ije e permutacione proizvode 
prodavati tehnokratima. 

Ovo je drugo rjeenje: posredstvom WOOLWORTHA ti 
stvaraoci algoritama hrane stanovnitvo gladno kulture, dok 
tehnokrati preuzimaju na sebe njihovu optimalnu razdiobu u 

razliitim slojevima drutveno-kulturne piramide. Pretvoreni u 
programatore, sretni i slobodni umjetnici, sluei se svojim 
raunskim strojevima kao nekim velikim nalivperom, kistom 
ili instrumentom, moi c'se se posvetiti bez zadnjih misli 
radostima Estetike Bogova zamiljajui programe koji e biti 
dovoljno teki da potiu njihove snage i da oni u toj borbi 
vide valnu motivaciju. 

Tree rjeenje, manje uvredljivo za demokratizaciju Kulture od 
strune iskaznice Oligarhije Lijepoga, sastoji se u umjetnosti 
stvaranja novih umjetnosti. Stvoriti jednu umjetnost je 

metakreacija u smislu »metajezika.. Za to je potrebna nova 
osobina: istralivanje senzibiliteta. 

Ako umjetnika poruka sadrava semantiki dio koji je mogue 
izraziti i estetski dio koji je povezan s neposrednom 
senzualnoku; ako znamo, kao to nas uostalom pouavaju 
estetiari, da su stupnjevi kompleksnosti koje potroa prihvaa 
a stvaralac savladava svakako ogranieni inteligencijom 
potroaa koja je po definiciji «prosjena i inteligencijom 
stvaraoca koja je po definiciji »superiorna. tada postoji 
jedan maksimum kompleksnosti dopustiv za umjetniko djelo. 

services de propagande de l'artiste et l'inspection des finances 
du mecenat. 
Ii peut ainsi proteger son individualite en suivant la these de 
BENSE, celle de l'Esthetique des Dieux: si les artistes son des 
dieux, et les hommes des consommateurs, pourquoi ne pas 
exiger une carte professionnelle l'entree des musees des 
vrais, pas du Louvre qui n'est plus qu'un excellent abri contre 
les dimanches pluvieux Cela revient proclamer la 
Revolution Oligarchique accentuant la distance entre le 
createur et le consommateur au lieu de la diminuer, construisant 
des barrieres entre eux, entourant de grilles de Jardin 
d'Artemise et exigeant un laisser-passer l'entree. On en voit 
cleA deux categories: 

Les »cartes bleues., celles des Maitres consacres qui 
viennent jouir en paix de l'Eden qui leur est reserve, genies 
intouchables et monstres sacres de la Culture que le public 
vient contempler 1 travers les grilles. 

Les »cartes jaunes< qui sont celles de ces createurs, 
authentiques certes au plus haut point, mais qui n'ont pas 
refuse leur fonction sociale et qui transforment en un jeu 
delicieux la programmation des machines 1 fabriquer l'art 
'.Kitsch', machines dont ils iront vendre les produits 
permutationnels aux technocrates. 

C'est la seconde solution: par l'intermediaire de 
WOOLWORTH, ces createurs d'algorithmes nourissent les 

populations affamees de Culture, tandis que les technocrates se 

chargent de la repartition optimum dans les differentes 
couches de la pyramide socio-culturelle. Ainsi, libres et 
heureux, les artistes, transform& en programmateurs, se servant 
de leurs machines â calculer comme d'un enorme stylo, pinceau 
ou instrument, pourront se livrer sans arriere-pensee aux joies 
de l'Esthetique des Dieux en imaginant des programmes dont 
la difficulte excede suffisamment leurs forces pour qu'ils 
trouvent dans cette lutte une motivation importante. 

La troisieme solution, moms insultante la democratisation 
de la Culture que la carte professionnelle de l'Oligarchie du 
Beau, c'est l'art de creer de nouveaux arts. Creer un art est 
une mhacration, dans le sens meme de »metalangue.. Ii y 
faut une nouvelle faculte: l'exploration du sensible. 

Si le message artistique comporte une part smantique 
exprimable et traduisible et une part esthtique liee la 
sensualite immediate; si, d'ailleurs, comme nous l'enseignent 
les esthticiens, nous savons que les degres de complexite que 
le consommateur accepte ou que le createur maltrise sont de 
toute favon limites par l'intelligence par definition 
»moyenne du consommateur et par definition »superieure. du 
genie (createur) ii y a un maximum de complexite 
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Drugtveno-kulturni ciklus reduciran na svoje bitne elemente. 

S/. 3. Ova je slika shematski prikaz mehanizma cirkulacije kulturnih 
proizvoda; usmjeravani stvaralac ideja stavlja a opticaj proizvode 
kulture kroz intelektualna djela i emitira ih u mikromilijeu, 
emitira dakle dru'itveno-kulturriu sliku u kojoj su obuhvac'ene ideje, 
injenice i dogadaji a obliku cjelovitog rezervoara iz kojega crpu 
materijal sredstva masovnih komunikacija. Ta sredstva zatirn 
oploduju dru;tveno polje odnosno mikromilije u koji je, pored 
ostalih, ugraden i stvaralac. Gornja slika istic'e aspekt relativne 
zatvorenosti kruga: nove ideje izraduju se polazei od starih ideja 
koje svjetski dogadaji oploduju. Krug je sa tri svoja elementa 
povezan $ van jskim svijetom, s jedne strane preko igre imaginacije 
stvaraoca, s druge preko ostvarenoga u svijetu predmeta, sa treee 

strane preko konektora izmedu vijesti i dogadaja zz svijeta povijestr 
i napoleon preko upravljaa sredstvima masovnih komunikacija koji 
diktiraju drutvene vrijednosti. Strelica naznauje brzinu opticaja 
koja se u tano odredenim sluajevima moe i mjeriti, te se zato 
ponovo navraa problem dinamike kulture ovako formuliran: ye 

mogul(' i poeljno ubrzati iii usporiti brzinu okretaja ovog kruga? 
Je Ii mogide poveati protok elemenata koji cirkuliraju tim 
krugom (kulturemi), rib elemenata koji doprinose dinamici 
kulture? 

La cycle socio-culturel riduit â ses klements essentiels. 

Fig. 3. Cette figure est une schmatisation du micanisme de la 

circulation des produits de culture: le criateur d'ides ou de formes 
nouvelles fait passer celle-ci dans les oeuvres intellectuelles et les 

fait diffuser dans an micromilieu, le tableau socio-culturel social 
collecte les idles, les faits ef les ivnements en an riservoir global 
dans lequel puisent les moyens de communication de masse. Ceux-ci 
en/in a rosent le champ on macromilieu dans lequel se trouve insir 
entre autre, le crateur. Cette figure souligne l'aspect de 

clOture relative an cycle sur lui-mme: les idles nouvelles sont faites 
partir des idees anciennes fertilisees par des ivinements du monde. 

Le cycle est connecti en trots endroits an monde extirieur, d'une 
part par le lea imaginaire du crateur, d'autre part par les 

ralisations au monde des objets, d'autre part par les connecteurs de 

nouvelles aux ilments du monde de l'histoire, en/in, par les 

dirigeants des mass-media, aux valeurs sociales. La flche caracterise 
la vitesse de circulation de ce cycle qui est mesurable dans certains 
cas bien dfinis et le problme d'une dynamique culturelle revient 
se demander: est-il possible et soubaitable d'accelerer ou de relentir 
la vitesse de rotation de cc cycle, il est possible d'augmenter le 

debit des elements qui circulent dans ce cycle (cniturimes) et qui 
contribuent 4 la dynamique de la culture? 
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Univerzalna pravila postoje, pa ak ako su samo statistika. 
Granica svake zasebne umjetnosti kao poruke iii kao kreacije 

utvrdena je tim maksimumom iznad kojeg se nalazi apsolutna 
neinteligencija koja je sinonim za nered. Prijelaz s razine 
stvaraoca na razinu potroaa najbolje e se osigurati 
umjetnikom vulgarizacijom i prirunicima iz kolekcije depne 
umjetnosti. Kamo bi se mogle smjestiti nove umjetnosti ako ne 

senzorijelnu kombinatoriku, prvu etapu operativnog 
istraivanja umjetnike funkcije? 

Zastarjeli geniji renesanse uinili su od zanatlije umjetnika, u 

skladu s drutvenom strukturom svoga vremena. .Lijepo. je 

proizlazilo as iz boje, as iz oblika, iz slinosti iii iz zvuka, 
ulitaka svjetlosti. Ono je bib o prirodno izluivanje livotne 
spontanosti, koje se naknadno obradivalo s talentoin 
genijem na radost onoga koji ga je stvarao kao i svih onih koji 

su ga vidjeli iii uli: bila je to proizvodnja bez plana, iz dana 
dan. Ako je, s obzirom na slabu, u najmanju ruku na skuenu 

potronju umjetnika produkcija kvatroenta bila toliko 
superiorna krtoj potronji nekoliko velikakih pogleda da je 

omoguila stvaranje zaliha koje su tako impresivne da jog na 

njima ivimo, sigurno je da jc takva odsutnost metode 
neefikasna u stoljeu koje zahtijeva stotine novih umjetnosti po 

generaciji: nama su potrebne nove metode. Najvea je 

vrijednost sposobnost pronalaenja novih ideja a to se tie 
njihove realizacije, ubudue emo je prepustiti tehniarima u 

umjetnosti kao i kod svemirskih raketa. Uloga umjetnika je 

time izmijenjena; vie mu ne pripada stvaranje novih djela 
nego novih umjetnosti, pribjegavajui kombatorici misli. 

Uspostavljajui irok repertoar kanala senzibilnosti ljudskog 
bia, on e iz toga izvui .klie otkrivanja umjetnosti tralei 

kombinacijama, koje su mu otvorene, one koje su bile 

istralivanje i one koje, zanemarivane dosad, nude duhu 
podruja za istralivanje. 

.Funkcija umjetnika stvaraoca., rekao je ve BUSONI, 
.sastoji se u tome da stvara nove a ne da slijedi utvrdene 
zakone. 
Tko se zadovoljava s tim da samo slijedi, prestaje biti 
stvaraocem. Snaga kreacije moe se spoznati samo u prekidu 
s tradicijom. Ali namjerno izbjegavanje pravila ne mole 
pretendirati na kreaciju, a jog manje proizvesti umjetniko 
djelo.. 

Prijevod: Nada Metrovi 

admissible pour une oeuvre d'art. Ii y a des rgles 
universelles, mme Si elles ne sont que statistiques. La 

frontire de tout art particulier comme message ou comme 

cration est 6tablie par ce maximum au del5 duquel se situe 

l'inintelligible absolu synonyme du dsordre. Le passage du 

niveau du createur celui du consommateur sera assur au 

mieux par la vulgarisation artistique et par les manuels de la 

collection d'art de poche. pourraient donc se situer des arts 

nouveaux, sinon dans une combinatoire sensorielle, premire 
etape d'une recherche oprationnelle de la fonction artistique? 

Les gnies prims de la Renaissance faisaient de l'artisanat 

intellectuel, conform&nent 1 la structure sociale de leur temps. 

Le Beau resultait tantOt de la couleur, tantOt de la forme, de 

la ressemblance ou du son, du plaisir de la lumire. Ii halt une 

scrtion naturelle de la spontaneite vitalc, ulterieurement 

travaille avec talent ou gnie pour le plaisir de celui qui le 

faisait comme de tous ceux qui le voyaient ou l'entendaient: 

c'tait de la production 1 la petite semaine. Si, vu l'absence de 

consommation apprciable en tout cas 1 grande chelle la 

production du Quattro Cento fut tellement suprieure â la 

consommation parcimonieuse de quelques regards seignauriaux 

qu'elle permit de constituer des stocks si impressionnants que 

nous vivons encore dessus, ii est bien certain que cette absence 

de mthode est frappe d'inefficacite dans un sicle qui exige 

cent arts nouveaux par gnration: il nous y faut d'autres 

procds. La valeur supreme est alors la capacit d'inventer des 

ides: quant â les raliser, on peut faire dsormais confiance 
aux Techniciens, ceux de l'Art comme ceux des Fusees lunaires. 

Le rOle de l'artiste en est chang: ii lui appartient, non plus 

de creer de nouvelles oeuvres, mais des arts nouveaux en 

recourant 5. la combinatoire de la penst>e. Dressant un vaste 

rpertoire des canaux de senbilit de l'etre humain ii va en 

tirer une .matrice de dcouverte des arts. en cherchant dans 

les combinaisons qui lui sont ouvertes, celles qui ont 
explorees et celles qui, ignores jusqu'ici, proposent a l'esprit 
des domaines a explorer. 

»La fonction de l'artiste crateur., disait clji BUSONI, 
.consiste â faire des lois et non â suivre des lois hablies. 
Celui qui se contente de suivre cesse d'etre un createur. Le 

pouvoir de cration ne peut etre reconnu que dans la mesure 
de sa rupture avec la Tradition. Mais esquiver 
intentionnellemcnt les regles ne saurait prtendre etre cration 
et encore moms engendrer une oeuvre d'art.. 
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eksperimentalna l'esthetique 
estetika experimentale 
u novom clans la nouvelle 
potroakom societe 
drutvu de consommation 





Umjctnici su bogovi koji lele rekonstruirati 
ovjeka i zbog toga poinju nc od kostura 
nego od knra. 
DECROUX 

Eksperimentalna estetika na putu je da postane prilino 
znaajna disciplina na drutvenom planu. VaInost drutvene 
injenice odredena je njenom .masom«, vrstom proizvoda 

odmjerenog brojem ljudi na kojc utjee prema stupnju utjecaja 

kojem podlijeu; mole se dakle pomisliti da e 
eksperimentolnoj estetici njena primjena morati dati znaajnu 
masu u drutvu potronje. 

Nekad je umjetnost bila karakterizirana, odredena i 

objektivirana djelima. Umjetniko djelo je bib o dogadaj iz nae 
okoline predlolen naoj palnji, na neki nain .transcendentan<, 

u smislu da sadri vrijednostan sud. Umjetniko djelo u smislu 

ekonomske vrijednosti bib o je izriito nekorisno i nalazilo je u 

toj nekorisnosti jedan od svojih kriterija; samo se naknadna 

spekulacija s priznatim umjetnikim djelima stvarno uklapala 
u trgovako drutvo, au i je taj fenomen ostajao stran sutini 
djela koja je besplatnost. 

Najprije nadrealistika revolucija, zatim pritisak prevrata 
vrijednosti poslije rata, suparniko ludilo u originalnosti, rast 

civilizacije mass-media potpuno su uzdrmali mjesto 

umjetnikog djela i sam smisao koji mu dajemo. Bit 

umjetnikog djela nalazi se odsada u kopiji a ne vie u 

originalnom djelu. Razdvajanje stvaralaca koji govore i 

potroaa koji sluaju iii pasivno primaju potvrduje 
dominantnu injenicu naeg vremena, kulturno otudenje, i 

potroa nema vie nikakva neposrednog ueja u stvaranju; 
on ga prima, trpi ga, njegova jedina akcija svodi se na glasanje 

vie iii manje orijentirano oposrednicima«, liderima miljenja, 
likovnim kritiarima, publicistima, intelektualcima ule sredine. 

Vie je faktora pridonijelo torn poremeenju. S jedne strane 

slikarsko je djelo ispitivalo sliku: famozna povrina boje o 

kojoj je govorio Maurice Denis postala je polje mogunosti 

koje se mole iskoritavati po miloj volji. Isto je tako i sonorno 

djelo postalo vremenski interval ispunjen zyunim objektima 

sklopljenim po odredenom redu. to se tu unutra mole staviti? 

Les artistes sont des dieux qui veulent 
rcconstruire l'homme, ct pour ccla 
commencent, non par le squelette, mais par 
le chapeau. 

DECROUX 

L'esthetique exprimentale est en train de devenir une 
discipline d'une importance considerable sur le plan social. 
L'importance d'un fait social est determin& par sa »masse«, 
sorte de produit pond6re du nombre de gens qui s'en trouvent 
influences par le degre d'influence qu'ils subissent; or on peut 
penser que les applications de l'esthtique exprimentale 
doivent d'ici peu de temps lui donner une masse consiarable, 
dans la socit de consommation. 

I.'art tait autrefois caracteris, défini, objectiv par des 

oeuvres. L'oeuvre d'art tait un 6vinement de notre 
environnement propose notre attention, en quelque maniere 
»transcendant«, en ce sens qu'il impliquait un jugement de 

valeur; l'oeuvre d'art tait, au sent de la valeur economique, 
foncierement inutile et trouvait dans cette inutilite un de ses 

meilleurs criteres; seule la speculation a posteriori sur les 

oeuvres d'art reconnues, s'ins6rait effectivement dans la socit 
marchande, mais cc phenomene restait &ranger 1 l'essence de 
l'oeuvre qui etait la gratuite. 

La rvolution surrealiste d'abord, la poussee de subversion des 

valeurs de Papres-guerre ensuite, la frnsie comptitive dans 

l'originalit, la monte d'une civilisation des mass-mdia ont 

totalement bouleverse la place de l'oeuvre d'art et be sens 

meme que nous lui donnons. L'essence de l'oeuvre d'art se 

trouve desormais dans la copie et non plus dans l'oeuvre 

originale. La segregation entre les createurs qui parlent et les 

consommateurs qui 6coutent ou qui reqoivent passivement a 

consommé be fait dominant de notre temps, l'alination 
culturelle: le consommateur n'a plus aucune participation 

directe avec la creation, il la reqoit, il la subit, son unique 

action se rduisant un vote, plus ou moms orient par let 

.intercesseurs., leaders d'opinion, critiques d'art, publicistes, 

intellectuels du micromilieu. 

Plusieurs facteurs ont contribu 1 ce bouleversement. D'une 

part l'oeuvre pictural a explori le tableau: la fameuse surface 

de couleur dont parlait Maurice Denis est devenue un champ 

des possibles exploitable merci. De meme l'oeuvre sonore est 

devenue un certain intervalle de temps rempli d'objets sonores 

en un certain ordre assembles. Que peut-on y mettre dedans? 
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Na tako postavljeno pitanje, ini se, ne preostaje nita drugo 
nego ispuniti povrinu. Navelsonova, Tobey, Wols, Mathieu, 
Xenakis otkrivaju faktor ispunjenja, to su nekad dobro 
shvaali maniristi all je poslije zaboravljeno. Dijalektika 
lik-pozadina, koja je bila inherentna ideji figurativne forme, 
iezava. Forma na slici zamijenjena je samom idejom slike, 
suprotstavljenom svemu to nije slika, to jest okruujuem 
svijetu. To je dijalektika okvira podnolka. .Skre6em vau 
panju na ovu znaajnu injenicu.« Tu se istraivalo takoder i 

itavo polje koje dijeli jedinstvenu formu to se suprotstavlja 
svijetu od onoga to bi se u povezanosti sonornog i vizuelnog 
moglo nazvati bruit-blanc (bijela buka) koja postavlja krajnost: 
maksimum mogue originalnosti. Taj rub je prijeden: potpuni 
nered, potpuna originalnost potpuno je raspadanje svakog 
oblika. 
Kao naknada za te stare dimenzije javljaju se druge 

umjetnikog djela koje sve imaju statistiki karakter: 
stopu ispunjenja, originalnost materije, nivo percepcije, 
neoekivanost sadraja. Nekad se jo pojam »istraivanja« 
suprotstavljao pojmu dovrenja, a eksperiment se suprotstavljao 
djelu. Danas se ve istraivanje brka s djelom: 

Istraivanje se mole kristalizirati u djelo voljom umjetnika. 
Dakle, kada forma nestaje, kriterij dovrenosti koji je 
nekad dijelio djelo od eskperimenta nestaje takoder. 

Stvaranje novoga jest bitno novo, ono dakle moe biti 
predloeno kao jedinstveno i znaajno. Akt istraivanja, 
koji hoe biti estetski sam po sebi, predmet je interesa i 

novosti. Umjetnik sudjeluje i kao izvodilac te se pribliava 
solisti u muzici, koji sa svoje strane pokuava sudjelovati 
u stvaranju. 

Napokon, umjetnik se svjesno igra s radoznaloku koju 
potroaka publika, otudena od stvaranja, pokazuje za 
mehanizam tog stvaranja. Umjesto da joj ponudi sliku, on 
joj nudi akt stvaranja slike, prelazei kradom, all koji put 
zaista blistavo, od slikarstva na kazalite. 

Napokon, drutvo troi novost. Ona se izralava u obliku 
kopija i prua golem imaginarni muzej koji ostaje jedino 
sklonite estetske autentinosti, all koji je stalno predmet 
troenja banalizacijom. Milonska Venera nije vie u Louvreu, 
ona je rastopila svoje ari u cjelokupnosti svojih vlastitih 
razglednica. Posjetioci Louvrea proleti su jednom drugom 
emocijom: turistikom. Vlasnici razglednica zahvaeni su (ili 
mogu biti) estetskom emocijom, au i je ona osudena na 
progresivno troenje (gdje je dakle nestala IX simfonija?). 

La question ainsi pose, il ne reste plus, semble-t-il, 
remplir cette surface. Navelson, Tobey, Wols, Mathieu, 
Xenakis dcouvrent le facteur de remplissage, bien saisi 
autrefois par les manieristes, mais oubli depuis. La dialectique 
figure-fond inh&ente l'id6e d'une forme figurative s'vanouit. 
La forme sur le tableau est remplace par l'idee meme de 
tableau oppos& â ce qui n'est pas le tableau, savoir le monde 
environnant. C'est la dialectique du cadre ou du socle: .Je 
propose â votre attention ce fait remarquable. »Id encore est 
explor le champ entier qui spare la forme unique, se dressant 
contre le monde, de ce qu'on pourtait appeler, dans une 
alliance du sonore et du visuel, le bruit-blanc qui situe un 
extreme: le maximum d'originalite possible. Cette marge se 
trouve parcourue: le dsordre parfait, originalit totale, est 
parfaite dissolution de toute forme. 
Pour suppler â ces anciennes dimensions, mergent d'autres 
grandeurs de l'oeuvre d'art ayant toutes un caractere 
statistique: un taux de remplissage, une originalit de la 
matiere, un niveau de perception, un inattendu du contenu. 
Autrefois encore l'ide de »recherche« s'opposait rid& 
Autrefois encore l'idee de »recherche« s'opposait Mae 
la recherche s'est confondue avec l'oeuvre: 

une recherche peut etre cristallisee en oeuvre par la 
volont d'un artiste. Or, quand la forme s'vanouit, le critere 
de complection, d'achevement qui sparait autrefois l'oeuvre de 
l'exprience s'vanouit son tour; 

la cration du nouveau est intrinsequement nouvelle, elle 
peut donc etre proposee comme unique et remarquable. L'acte 
de recherche se prtendant esthetique en soi, il est objet 
d'intret et de nouveaut; l'artiste participe de l'exkutant et 
se rapproche du soliste dans la musique: il propose d'assister 

la creation. 

enf in l'artiste joue consciemment sur la curiosite qu'un 
public consommateur, alien 1 la creation, a pour les 
mcanismes de cette cration. Au lieu de lui proposer un 
tableau, il lui propose l'acte de crer un tableau passant 
subrepticement, mais quelquefois avec brillant, de la peinture 
au thatre. 

Enfin la societé consomme la nouveauti.. Celle-ci s'exprime 
sous forme de copies et propose un immense musf'e imaginaire 
qui reste le seul refuge de l'authenticite esthtique, mais qui est 
en permanence sujet l'usure par la banalisation. La Vnus de 
Milo n'est plus au Louvre, elle a dilu ses charmes dans 
l'ensemble de ses propres cartes postales. Les visiteurs du 
Louvre sont saisis d'une autre &notion: r&notion touristique! 
Les possesseurs de cartes postales, eux, sont (ou peuvent etre) 
saisis de Nmotion esthtique, mais celle-ci est condamnee 
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Umjetniki se svijet, dakle, predstavlja ne kao vjena riznica 
nego kao bava Danaida, rezervoar novosti u oblicima, 
zvukovima iii pokretima, koji banalizirajua akcija kopije 
vjeno isprednjuje i koji, prema tome, mora biti neprekidno 
ispunjen ako se u drutvu leli odrati potencijal stvaralake 
originalnosti. Budui da je umjetniko djelo nekad bibo 

odredeni izvor originalnosti, postavlja se, dakle, problem 
neprekidnog obnavljanja te originalnosti. Doista, stvaranje 
novoga odreduje dinamizam jedne kulture. 

Cjelina tih osobina odreduje, dakle, jedan novi aspekt 
umjetnikog problema. Nema vie umjetnikog djela ve 
umjetnikih situacija, i te se situacije same dijele na jasno 
razdvojene kategorije: 

kategoriju stvaranja 
kategoriju potronje 

kojima treba dodati, na primjer, kategoriju manipuliranja 
posredovanja u kojoj individuum manipulira, transformira 
predlae objekte koje ne stvara on sam. 

Estetiar, nekada filozof transcendencije koji je pohranjivao 
cvijee misli u rezultate borbe umjetnika s materijom, 
izmijenio je ulogu. On je odsada na krianju putova i postao je 

bitna funkcija svijcta umjetnosti. Umjesto da a posteriori govori 
o tome to su drugi uinili, on izluuje i definira ne vie 
pravila transcendentne ljepote nego pravila primanja poruke i 

njene percepcije od strane potroake masc. On jasno postavlja 
termine: »Ako elite da vaa poruka prode, morate slijediti 
ovo ili ono pravilo (informacione statistike). On obavlja i 

teoretizirajuu funkciju: daje na upotrebu posrednicima tu 
skelu teorija koja e im omoguiti da semantikim putem 
individuuma-potroaa privedu estetskom uitku; spreman je 

zatim napustiti teorije da bi direktno uao u senzualni kontakt 
s djelom. 

Napokon, on je taj koji pribavlja algoritme misli kroz koje 
umjetnik, izvorno radnik, stvara manje i vie od djela 
metodu za stvaranje djela, i prua na ime stilistikih vjebi 
stanovit broj ostvarenja ostavljajui manipulantima 
uenjacima brigu da iz njih izvuku sve varijacije koje mogu 
biti od interesa. 

1. Ideja potronje, bitna za masovno drutvo, po kojoj je 
ljepota tek kratkotrajan odsjaj prolazne originalnosti, 
podrazumijeva snabdijevanje umjetnosti: .A touch of Art.. Za 
svakog potroaa problem od kvalitativnoga postaje 
kvantitativan. Kako pribaviti obnovljenu originalnost sve 
veoj kultiviranoj masi? 

l'usure progressive (oii est passee la IXe symphonie?). 
I.'univers artistique se presente donc, non comme un &ernel 
tresor, mais comme un tonneau des Danaides, reservoir de 
nouveaute dans les formes, les sons ou les mouvements, que 
Faction banalisante de la copie vide eternellement et qui par 
consequent doit etre perptuellement rempli si l'on veut 
maintenir dans la societe un potentiel d'originalite creatrice. 
Puisque l'oeuvre d'art etait autrefois la source definie de 
Foriginalite, le probleme se pose alors de renouveler en 
permanence cette originalite. C'est en effet la creation du 
nouveau qui definit be dynamisme d'une culture. 

I.'ensemble de ces caracteres dfinit alors un nouvel aspect du 
probleme artistique. Ii n'y a plus d'oeuvre d'art, il y a des 
situations artistiques, et ces situations se divisent elles-memes 
en categories ncttement disjointes: 

celle de crc>ation, 

celle de consommation 

auxquelles on doit ajouter par exemple celle de manipulation 
ou de mediation clans laquelle l'individu manipule, transforme 
ou propose des objets qu'il ne cree pas lui-meme. 

L'estheticien, autrefois philosophe de la transcendance, qui 
deposait des fleurs de la pens& sur les resultats de la butte de 
l'artiste avec la matiere, se trouve changer de rOle. Ii est 
desormais 1 la croisee des chemins: ii est fonction essentielle du 
monde de l'art. Au lieu de parler a posteriori de ce que les 
autres ont fait, il definit, non plus les regles de la beaute 
transcendante, mais celles de la r&eption du message et de sa 
perception par la masse consommatrice. Ii pose clairement les 
termes: »Si vous voulez que votre message passe, alors il faut 
suivre telle ou telle regle. (de statistique informationnelle). 
exerce aussi la fonction thclorisante: ib etablit, s l'usage des 
mediateurs cet echafaudage de theories qui permettra â ces 

derniers de faire acceder par la voie semantique l'individu 
consommateur au plaisir esthetique, quite a laisser ensuite les 
theories pour entrer directement en contact sensuel avec 
l'oeuvre. 

Enfin c'est lui qui fournit les algorithmes de pens& par 
lesquels l'artiste, ouvrier en originalite, construit, moms et plus 
qu'une oeuvre, une mhhode pour faire des oeuvres et en 
proposer â titre d'exercices de style un certain nombre de 
realisations, laissant aux manipulateurs ou aux disciples be soin 
d'en tirer toutes les variations susceptibles d'interet. 

1. L'idee de consommation, essentielle une societe de magse 
par laquelle la beaute n'est que le reflet d'une originalit 
provisoire, implique donc la fourniture d'art: »A touch of 
Art. Pour chacun des consommateurs be probleme, de 
qualitatif, devient quantitatif. Comment fournir une originalit 
renouvelee â une masse cultivee croissante? 
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Permutaciona umjetnost jedno je od rjeenja. Ono poiva na 
kombiniranju jednostavnih elemenata predlaui polje mogueg 
i algoritam za njegovo istralivanje. Funkcija je umjetnika da 
iskoriuje morfeme koje je sugerirao estetiar izabirui 
repertoar, odredujui kombinatorno pravilo i konstruirajui 
pr og r a m. Znamo da je znatan broj suvremenih djela 
proiziao iz tog procesa i da je estetiar, ako je imalo upoznat 
s tim mehanizmom, kadar predvidjeti budue odvijanje rada 
odredenog umjetnika, bar u grubim crtama polazeei od 
permutacija moguih heuristikih elemenata koje djela sadre. 
Funkcija se umjetnika time intelektualizira, njegov kontakt 
s materijom, nekada bitan, gubi na znaaju, i on se koristi 
novim tehnikama djelovanja na prirodu. Jo preciznije, 
umjetnik e svoj rad snabdijevanja djela zasnivati vie na 
kontroliranoj sekvenci kreacije. Ve su brojni umjetnici na 
poslu: stvaraju programe. 

Pojam potronje jog i sistematsko istraivanje 
funkcije novoga. Istraivanje ljudskog drutva u njegovoj 
potrazi za novinom ne smjeta Sc nuno na apsolutni nivo 
stvaranja nego takoder na nivo ve stvorenih, au i zaboravljenih 
stvari. Uloga je socio-estetiara upozoravati na umjetnit!ki 
karakter otkria terrae incognitae Lijepoga (ovdje shvaenog 
u originalnom znaenju), bib o da je rije o crnakim maskama, 
antikvitetima XIX stoljaa iii grkim amforama. 
Antikvarijat proizlazi iz te funkcije novoga u kojoj staro koje 
je postalo nepoznato stie naslov .novogau. Estetika turizma 
pripadat e toj kategoriji, i moemo se zapitati nee 
ultramediteranski klubovi u tome nai rjeenje drame 
umjetnikog otudenja stvarajui svima dostupan arheologizam 

Napokon, ta ideja potronje sadri ne samo tralenje novih 
djela i novih ideja za njihovo stvaranje, nego jog vie tralenje 
novih umjetnosti, neku meta-kreaciju, metodiko istraivanje 
osjetilnog da bi se tu nali novi putovi senzualizaciji. 
Umjetnika se funkcija oslanja u isto vrijeme na semantiki 
uitak koji proizlazi iz apolonijske igre ovladavanja svijetom 
uz pomo kategorija i umetanja svijeta u razumljivo (kako 
zavriti ovu krialjku); i s druge strane estetski uitak koji se 
rada iz dionizijske senzualizacije i zagnjurivanja u kozmos (o 
vrijeme, zaustavi svoj let). Uloga estetiara bit e da zadovolji 
tu funkciju potronje istraujui neistralene kanale opipne, 
mirisne, toplotne i druge senzibilnosti, pribavljajui u pravom 
smislu nove drhtaje, jer starim drhtajima prijeti zastarjelost. 
Estetiar stvara, dakle, nove umjetnosti definirajui 
senzorijelnu kombinatoriku, i on opaa da tehnika otvara tim 
novim umjetnostima nova polja djelovanja na individuuma, 
koja su im dosad bila zatvorena. Nijedan filozofski razlog ne 

L'Art permutationnel est l'une des solutions. Ii repose sur une 
combinatoire d'elements simples proposant un champ des 
possibles et un algorithme pour l'explorer. Ce sera la fonction 
de l'artiste d'exploiter les morph&nes suggeres par Pestheticien 
en se choisissant un ripertoire, en se definissant une r4le 
combinatoire et en construisant un programme. Nous savons 
qu'actuellement nombre d'oeuvres rcentes resultent de cc 
processus et que l'estheticien, un tant soit peu au courant de ces 
mcanismes, est susceptible de prevoir le deroulement futur du 
travail d'un artiste au moms dans ses grandes lignes, s partir 
des permutations possibles des elements heuristiques qu'elles 
contiennent. La fonction de l'artiste en devient intellectualisee, 
son contact avec la matiCre, si essentiel autrefois, perd de son 
importance et il se repose largement sur les nouvelles techniques 
d'action sur la nature. Plus particuli rement l'artiste fondera 
son travail de fourniture d'oeuvres de plus en plus largement 
sequence contrOlee dans la creation. DeA nombre d'artistes sont 
au travail: us fabriquent des programmes. 

L'idee de consommation implique encore la recherche 
systematique des fonctions du nouveau. L'exploration de la 
societe humaine dans sa recherche de la nouveaute ne se situe pas 
forcement au niveau de la creation absolue mais aussi dans la 
decouverte de choses cleA creees mais oubliees. C'est be rOle du 
socio-estheticien que cette mise en evidence du caractre 
artistique de la decouverte des terrae incognitae du Beau (ici 
pris au sens de l'original) qu'il s'agisse de masques ri gres, 
d'antiquits du XIX° si&le ou d'amphores grecques, 
L'antiquariat ressortit de cette fonction du nouveau dans 
laquelle l'ancien devenu inconnu acquiert le titre de .nouveau.'. 
L'esthetique du tourisme appartiendrait i cette categorie et 
l'on peut se demander si les clubs ultra mediterraneens ne 
trouveraient pas it une solution au drame de l'alienation 
artistique en creant l'archeologisme 1 la port& de tous. 

Enfin cette notion de consommation implique, plus qu'une 
recherche de nouvelles oeuvres et meme de nouvelles ides pour 
faire des oeuvres, une recherche de nouveaux arts, une 
mta-cration, l'exploration mthodique du sensible pour y 
trouver de nouvelles voies 1 la sensualisation. La fonction 
artistique repose â la fois sur le plaisir shnantIque qui resulte 
du jeu appollinien de la maltrise de l'univers par les categories 
et de l'insertion de cet univers dans l'intelligible (.comment 
terminer cc mot crois.); et d'autre part du plaisir esthtique qui 
nalt de la sensualisation dyonisiaque et de l'immersion dans le 
cosmos (6 temps, suspends ton vol). Le rOle de l'estheticien sera 
de satisfaire â cette fonction de consommation en explorant les 
canaux inexplores de la sensibilite tactile, olfactive ou 
thermique (etc.), en fournissant, au sens propre, des frissons 
nouveaux puisque les frissons anciens sont menaces de 
peremption. L'estheticien cree alors de nouveaux arts en 
definissant une combinatoire sensorielle, et il marque que la 
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doputa da se kategoriki tvrdi da mirisno-opipna kinezija 
mora nulno stvoriti niu umjetnost budui da ona nije ni 

pokuana i jer su dosad sredstva pristupa taktilnoj senzibilnosti 
bila rudimentarna iii odvie komplicirana. 

Si. I Varijacije kvantiteta oprimalne originalnosti prihvatljive 
funkciji vremena. Na ovom trodimenzionalnom dijagramu, 
sbematskog karaktera, predoena je varijacija vrijednosti pribvaeene 
od mnotva u funkciji kvantiteta originalnosti iii stupnia 
kompleksnosti i u funkciji vremena. Ta krivulja predstavlja 
maksimum koji progresivno premjera u funkciji epohe. Pribvaeena 
kompleksnost caste ukratko s vremenom slijedeei mehanizam 
irenja kulture. 

ZAKLJUAK 

Svrha je ove analize da iznese na vidjelo poremeaje koje je 
izazvalo drutvo potronje i kopija u samom pojmu umjetnosti. 
Umjetniko je djelo nekad bib o beskorisno, sada se ono 
uvrtava u .korisne. vrijednosti Graanina Sree kojemu je 

potrebna njegova doza ljepote, dakle originalnosti. Nekad je 

umjetniko djelo bib o jedinstveno i stvarno, sada je samo 
apstraktni koncept raspren u stanju traga na bezbrojnim 
kopijama. Umjetnost je zamijenjena umjetnikim situacijama 
koje zdruene s drugim konstruiraju ivot ovjeka kao slijed 
situacija. Medu tim su situacijama situacija potroaa, stvaraoca 
i posrednika, svaka sasvim razliita od drugih bar privremeno: 
umjetnost je od revolta postala profesija (Silberman). Umjetnik 
je nekada bio jedinstven i lian; on je sada pokreta, 

technique ouvre ces nouveaux arts un champ d'action sue 

l'individu qui leur 6tait ferm jusqu'ici. Aucune raison 
philosophique ne permet d'affirmer catgoriquement que la 

.kinsie olfacto-tactile doive ncessairement donner lieu â un 

art infrieur puisqu'on n'a pas essay et que jusqu'ici les 

moyens d'acc& t la sensibilit tactile taient rudimentaires ou 
trop compliqus 

valour 
vrijednost 

degre de complexite 
stupanj kompleksnosti 

vers l'incomprehensible 
prema neshvatlyvom 

Fig. I. Les variations de la quantite d'originalite optimum 
acceptable en fonction du temps. Dans ce diagramme d trois 
dimensions, d caractere schematique, est portie la variation de la 
valcur acceptee par une population en fonction de la quantite 
d'originalite, ou du degre de complexite, et en fonction du temps. 
C'est une surface presentant un maximum qui se cMplace 
progressivement en fonction de l'ipoque. La comp/exit i acceptable 
croit, en bref, avec le temps suivant un mecanisme qui est celui 
mime de la diffusion de la culture. 

CONCLUSION 

Le rble cette analyse est de mettre en evidence le 

bouleversement apport par la socit de la consommation et 

de la copie au concept meme d'art. L'oeuvre d'art 6tait autrefois 

inutile, maintenant elle est insere dans les valeurs .utilit. du 

Citoyen du Bonheur qui a besoin de sa dose de beaut, donc 
d'originalit. L'oeuvre d'art hait autrefois unique et matrielle, 
elle n'est plus maintenant qu'un concept abstrait, diffus â l'tat 
de trace dans d'innombrables copies. L'Art est remplac par 
des situations artistiques qui, conjointement â d'autres, 
construisent la vie del'Homme comme une suite de situations 
Parmi ces situations it y a celles de consommateur, celle de 
crateur et celle d'intercesseur, chacune bien distincte au moms 

provisoirement: l'art, de rvolte, est devenu profession 
(Silberman). L'artiste tait autrefois unique et personnel, il est 

maintenant metteur en oeuvre, »programmateur du beau.. Ii 
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Si. 2. Prim jer permutacionog umjetnikog djela. Ukrtena rije na 
hebrejskom u tri dimenzije (Bluhme). Taj primjer ilustrira 
informaciono svojstvo semitskih jezika, jedinih u kojima je 
redundancija slova dovoljno malena da omogui konstruiranje 
znalajne rijec'i u svakoj od gnu pa s po tri slova. 

.programator lijepoga«. On se za vlastite ciljeve slui 
radovima estetiara koji eksperimentira s percepcijom 
originalnosti, sa semantikim iii estetskim ulitkom i njihovim 
kombinacijama. 

Iz toga proizlaze dvije osnovne uloge: Uloga umjetnika koji 
as eli bid shvaen i radi za masu, esto u ekipi, I, polazei 
od hipoteze da postoji odredivi receptor i da je problem 
zadovoljiti ga, as slijedi apsolutno i neuvjetovano istraivanje 
poput znanstvenog, au i u torn sluaju nulno osjea potrebu za 
posrednicima da ne bude definitivno odsjeen od sveukupnog 
drugtva. I uloga estetiara, ne vige filozofa nego socio- 
-psihologa, ovjeka iz laboratorija koji definira pravila 
percepcije originalnosti, socio-dinamike mehanizme njene 
difuzije, zakone kombinatorike, algoritme, programacije 
strojeva i stupa u suradnju, u ekipu s umjetnikom. 

3 

1 

11) 

Fig. 2. Un exemple d'oeuvre d'art permutationelle: Un mot 
croise I trois dimensions en hebreu (Bluhme). Cet exemple illustre 
une proprit informationelle des langues simitiques qui sont les 
seules dans lesquelles la redondance des lettres soit suf fisamment 
faible pour permettre de construire un mot signifiant stir chacun des 
groupes de 3 lettres. 

utilise N ses propres fins les travaux de l'estheticien qui 
experimente sur la perception d'originalite, sur le plaisir 
semantique ou esthetique et sur leur combinaison. 

Deux rOles emergent comme fondamentaux: 
Celui de l'artiste qui, tantOt se veut compris et travaille pour 
la masse, souvent en equipe, en partant de l'hypothese qu'il 
existe un .modele de recepture« definissable et que le probleme 
est de le satisfaire, tantOt poursuit une recherche aussi absolue et 
inconditionnelle que celle du scientifique. En dermier cas ii 2t 

necessairement besoin d'intercesseurs pour ne pas etre 
definitivement coupe de la societe globale. 
Celui de l'estbticien, non plus philosophe mais socio- 
-psychologue, homme de laboratoire, qui definit les regles de la 
perception de l'originalite, les mecanismes sociodynamiques de 
sa diffusion, les lois de la combinatoire, les algorithmes de 
programmation des machines, et se met en collaboration, en 
equipe avec l'artiste. 
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Pozicija umjetnosti u suvremenom svijetu priblaava se, dakle, 
poziciji nauke, i pred naim oima zapoinje kriza u 
komuniciranju umjetnosti i publike, analogna onoj koju je 
pretrpjela nauka potkraj XVIII stoljea, odjeljujui se od 
kulture. 

Umjetnik, kao i uenjak, ako nije funkcionar nauke o 
umjetnosti, treba odsada posrednike koji razrjecluju i lire 
njegovu poruku. Uenjak i umjetnik igraju odsada istu ulogu 
u suvremenom drutvu: pribavljati, bib o naveliko iii namalo, 
kvantitet bitne originalnosti, dozu subverzije a time i upitnosti, 
to je neophodno potrebno za napredak drutva. 
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0 modernoj estetici govorimo kada estetika upotrebljava 
matematike i empirijske metode rada, kada se slui 
apstraktnim predodbama i modelima, te kad tei pored 
numeriko-deskriptivnih takoder i tehnolokim ciljevima. Tada 
se estetika moe nazvati apstraktnom iii matematikom 
estetikom. Ona ne ovisi poput klasine, na primjer hegelijanske 

estetike, o filozofskoj koncepciji, nego o metodolokoj 
koncepciji i orijentirana je na objektivne, a ne na subjektivne 
probleme. 

Moderna estetika definira odredeni umjetniki objekt kao 
nosioca .estetskog stanja«. .Estetsko stanjec je isto toliko 
materijalno kao i .fizikalno stanje'< promatranog objekta, no 
za razliku od njega krajnje je slabo odredeno i time 
statistiki gledano karakterizirano stanovitim .ne- 
-vjerojatnim raspodjelama. (.ustrojstvo«, .ralanjivanje. 
elemenata). Openito se .estetsko stanje smatra stanjem 
.ustrojstva., »recta« (Ordnung 0) nad repertoarom 
materijalnih elemenata neke .kompleksnosti« (C). U ustrojstvo 
ubrajamo .simetrije« iji je stupanj .istoe maksimalan, dok 
.kompleksnost. definira u naelu neiscrpnu .visinu 
oblikovanja.. 

Opisivanje .estetskog stanja umjetnikog objekta odvija se u 

etiri faze, i prema tome razlikujemo numeriku, serniotiku, 
semantiku i generativnu estetiku. 

Numerika estetika je materijalna estetika; ona opisuje 
prvenstveno .materijalne datosti umjetnikog objekta. Ona je 
uz to .selektivna estitika, budui da u svojim navodima 
obuhvaa umjetniki proces kao selektivni proces, za koji 
umjetniki predmet predstavlja samo .strukturirano mnotvo 
elemenata.. Njen su dakle cilj numerike vrijednosti poput 
frekvencija, entropija, statistikih informacija i redundancija 

koje dovode do jedinstvenih vrijednosti za .materijalno 
estetsko stanje« kad se uvrste u opu estetsku mjernu funkciju 
koja potjee od Birkhoffa 

Me =f (Co) 

.Ustrojstvo« (0) mole se pri tom mjeriti .redundancijom., a 

.kompleksnost. (C) .entropijom., odnosno .statistikom 
informacijom«. 

Semiotika estetika je estetika .odnosa« znakova ukoliko uvodi 
svoj temeljni pojam .znaka« (prema Ch. S. Peirceu) kao 
.trijadnu relaciju«, a stvaralaki proces shvaa kao proces 

Wir sprechen von moderner Asthetik, sofern sie mathematische 
und empirische Verfahrensweisen benutzt, sich abstrakter 
Vorstellungen und Modelle bedient und neben den 
numerisch-deskriptiven auch technologische Ziele verfolgt. 
So ist dicse Asthetik als abstrakte oder auch als mathematische 
Asthetik zu bezeichnen. Sic ist nicht wie die klassische, etwa 
hegelsche Asthetik von einer philosophischen, sondern von 
einer methodologischen Konzeption abhUngig, also an 
objektiven, nicht an subjektiven Problemen orientiert. 

Die moderne Asthetik definiert das vorgegebene kiinstlerische 
Objekt als TrHger eines .5sthetischen Zustandes«. Der 
.Hsthetische Zustand ist zwar ebenso .material'< wie der 
.physikalische Zustand< des betrachteten Objektes, jedoch im 

Gegensatz zu diesem extrem schwach determiniert und damit 
statistisch gesehen durch gewisse .unwahrscheinliche 

Verteilungen. (.0rdnung., .Gliederung. der Elemente) 
ausgezeichnet. Im allgemeinen wird der .5.sthetische Zustand« 
als em n Zustand der .Ordnung. (0) Uber einem Repertoire 
materialer Elemente gewisser .Komplexitlit (C) betrachtet. Zur 
.Ordnunga rechnen z. B. die .Symmetrien., deren Grad der 
.Reinheit. em n Maximum besitzt, wUhrend die .Komplexitita 
die im Prinzip unersch6pfliche .GestaltungshOhe« definiert. 

Die Beschreibung des .Usthetischen Zustandes« eines 
kUnstlerischen Objektes erfolgt in vier Phasen, und 
dementsprechend wird zwischen Numerischer Asthetik, 
Semiotischer Asthetik, Sernantischer Asthetik und Generativer 
Asthetik unterschieden. 

Die Numerische Asthetik ist eine materiale Asthetik; sie 

beschreibt primar die .materialen. Gegenheiten des 

kiinstlerischen Objektes. Sic ist dariiber hinaus eine .selektive. 
Asthetik, da sie in ihren Angaben den kiinstlerischen Prozef 
als einen Selektionsprozeg erfaf3t, fiir den em n kUnstlerisches 
Objekt nur eine .gegliederte Elementenmenge. darstellt. Ihr 
Ziel sind also numerische Werte, wie Frequenzen, Entropien, 
statistische Informationen und Redundanzen, die, in die 
allgemeine, von Birkhoff stammende asthetische Magfunktion 
eingesetzt zu singularen Wertcn fiir den imaterialen 
asthetischen Zustancb, fiihren. 

Mä =f ) 

Die .Ordnung. (0) kann dabei durch die .Redundanz., die 
.Komplexit5t. (C) durch die .Entropie« bzw. .statistische 
Information» gemessen werden. 

Die Semiotische A sthetik ist eine .relationale. ZeichenUsthetik, 
sofern sic ihren grundlegenden Begriff des .Zeichens. (nah Ch. 
S. Peirce) als eine .triadische Relation« einfiihrt und den 
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znakova. oZnak< je utoliko otrijadna relacijag to istovremeno 
fungira kao orelacija sredstava«, orelacija objekta'< i orelacija 
interpretantag. Te se tri relacije mogu, prema Pierceu, ponovo 
trijadno ralaniti. Kao osredstvo'< moe znak biti oquali-znak. 
(fiziki kvalitet, kao na primjer ton boje), .sin-znak« 
(singularan, tj. jedinstven i neponovljiv znak, kao npr. svako 
umjetniko djelo u cjelini iii odredena brojana vrijednost) i 

olegi-znak. (zakonomjerni znak, kao npr. svaka rije nekog 
jezika). 
U relaciji objekta (»Objektbezug.) znak je isti osimbol. 
(kao to su npr. imena) iii oicon« (ako znak ima karakter 
preslikavanja) iii oindex« (kad npr. poput putokaza, datuma 
iii pozicione vrijednosti broja ima orijentacioni karakter). 
U orelaciji interpretanta» moe znak fungirati kao orhema., 
odicent. i »argument«. Kao orhema« znak je otvoreni, 
nedovreni nosilac smisla npr. pojedina rije, pojedini element 
boje iii metafora; dakle, znak koji se ne mole smatrati ni 
otanim ni oneispravnim«. Kao odicent. (reenica npr.) znak 
mole biti »taan iii oneispravang i moe se smatrati 
dovrenim nosiocem smisla. Kao »argument« znak nije samo 
dovren, nego j potpun, dakle u svakom sluaju »taan., kao 
to su npr. odokaz., oharmonijska podjela iii poetska forma 
(npr. odredena shema rime u sonetu). 

SY 
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QUA LEG \ / 

ZF 
RH 

DI 
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Cilj je semiotike estetike prema tome navodenje klase znakova 
koje sudjeluju u izgradnji umjetnikog djela, dakle semiotika 
klasifikacija umjetnikog djela. Budui da klase znakova koje 
se pojavljuju u relaciji interpretanta orhema., odicent« i 

kiinstlerischen Prozefi als einen Zeichenprozeg erfalk. Ein 
oZeichen< ist in dem Sinne eine otriadische Relation, als es 
zugleich als »Mittel-«, Objekt-. und »Interpretantenbezug« 
fungiert. Diese drei Relationen ,.Mittel-4, oObjekt-. und 
oInterpretantenbezug« sind (nach Peirce) wiederum triadisch 
aufspaltbar. Als oMittel okann em n Zeichen em n oQualizeichen. 
(physische QualitHt, wie z. B. Farbton), iSinzeichen, 
einmaliges Einzelzeichen, wie z. B. jedes Kunstwerk als 
Ganzes oder em n bestimmter Zahlenwert) und oLegizeichen« 
(gesetzmAiges Zeichen, wie z. B. jedes Wort einer Sprache) 
sein. Im Objektbezug ist em n Zeichen pures »Symbol« (wie die 
Namen) oder Icon. (wenn es abbildender Natur ist) oder 
oIndex« (wenn es, wie em n Wegweiser, em n Datum oder emn 

Stellenwert, nur anzeigenden Charakter besitzt). Im 
»Interpretantenbezug kann em n Zeichen als oRhema«, als 
oDicent. und als oArgument. fungieren. Als oRhemag ist es 
cin offener, nichtabgeschlossener Sinntrager, wie z. B. emn 

einzelnes Wort oder em n einzelnes Farbelement, eine Metapher; 
also em n Zeichen, das weder als owahrg noch als ofalsch« 
aufgefafit werden kann. Als oDicent. (z. B. em n »Satz«) hat es 
die Eigenschaft, owahr« oder ofalsch zu sein, und kann als 
oabgeschlossenerg Sinntrdger angesehen werden. Als 
»Argument« ist es nicht nun abgeschlossen, sondern auch 
vollstindig, also in jedem Falle owahr«, wie z. B. em n oBeweis«, 
eine »harmonische Teilung*c oder eine poetische Form (wic z. 
B. das bestimmte Reimschema eines Sonetts). 

Trijadna relacija znaka 

Die triadische Zeichenrelation 

Das Ziel der Semiotischen Asthetik ist demnach die Angabe 
der Zeichenklassen, die am Aufbau eines kiinstlerischen 
Objektes beteiligt sind, also die semiotische Klassifikation eines 

Kunstwerkes. Da die im Interpretantenbezug austretenden 
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»argument « u isto vrijeme predstavljaju »klase znaenja« 
u smislu »konteksta«, odnosno semantikih jedinica, i da se 

prema tome mogu razlikovati samo tri takve »klase znaenja«, 
semiotika je analiza umjetnikog predmeta preduvjet za 
njegovu semantiku estetiku. 

Semantika estetika opisuje »estetsko stanje« kao »nosioca 
znaenja«. »Znakovi« prenose »znaenja«. Prcnoenje se vri u 

shemi komunikacije. Semantika estetika odnosi se dakle izriito 
na »estetsku komunikaciju«, tj. na njene procese kodiranja i 
dekodiranja. Naravno da je sistem »znaenja. (relacija 
interpretanta) povezan sa sistemom »prikazivanja« (relacija 
predmeta) u okviru trijadne relacije znaka. »Rhema. odgovara 
»iconu«, »dicent. »indexu. i »argument« 
»simbolu«. Unato tome potrebno je pri semantikoj analizi 
uvijek odvajati obje razine. Treba samo imati na umu da 
trijadne klase znakova fiksiraju kako »sistem prikazivanja« 
(prikazani »svijet«, relaciju predmeta) tako i »sistem znaenja« 
(kontekst, smislenu povezanost tog prikazanog »svijeta«, 
relaciju interpretanta). Semantiki je aspekt u modernoj 
estetici do sada najmanje obradivan. Tek su se u posljednje 
vrijeme poeli uvrtavati u semantiku estetiku metode i 

pojmovi »metrike semantike« (Osgood, Suci, Tannenbaum) i 

»apstraktna teorija teksta« (M. Bense. W. L. Fischer). 

Najnoviji stupanj razvoja u estetici naziva se generativnom 
estetikom. Njen je cilj ralanjivanje kreativnog umjetnikog 
procesa u konano brojne konstruktivne faze. Rije je dakle o 
»definitnoj« estetici. Ona vodi u idealnom sluaju 
uspostavljanju »programa koji side za proizvodnju »estetskih 
stanja« uz pomo programiranih raiinskih strojeva. 

All generativni je princip definitivne izgradnje »estetskog 
stanja« ve formiran upravo u numerikoj i semiotikoj estetici. 
U numerikoj estetici upotrebljava se poznata Shannonova 
metoda koja se sastoji u stohastinom pribliavanju »realnog. 
teksta (»realnog« jezika) postepenom selekcijom rijei iz 
repertoara jednako vjerojatnih i povezanih frekvencijskih 
podjela. Ta se metoda takoder upotrebljava za konstruktivno 
stvaranje »umjetno« poetskih tekstova u konanom broju faza. 
U semiotikoj se estetici govori o »generativnoj« shemi znaka 
kad »znak« kao »sredstvo« prethodi »znaku« kao relaciji 
predmeta, a ovaj opet »znaku« kao »relaciji« interpretanta, 

Zeichenklassen »Rhema«, »Dicent« und »Argument' zugleich 
»Bedeutungsklassen« im Sinne von »Kontexten« bzw. 
»semantischer Einheiten« darstellen, demnach nur drei solcher 
»Bedeutungsklassen« unterscheidbar sind, ist die semiotische 
Analyse eines kiinstlerischen Objektes Voraussetzung seiner 
Semantischen Asthctik. 

Die Semantische Asthetik beschreibt den »Hsthetischen 
Zustand« als »BedeutungstrHger«. »Zeichen« iibertragen 
»Bedeutungen«. Die Obertragung findet im 
Kommunikationsschema statt. Die Semantische Asthetik 
bezieht sich also ausgesprochen auf »asthetische 
Kommunikation«, d. h. auf ihre Codierungs- und 
Decodierungsvorgange. NatUrlich ist das System der 
»Bedeutung« (Interpretantenbezug) mit dem System der 
»Darstellung« (Objektbezug) im Rahmen der »triadischen 
Zeichenrelation« verknUpft. Das »Rhema« entspricht dem 
»Icon«, das »Dicent. dem »Index« und das »Argument' dem 
»Symbol«. Dennoch sind in der semantischen Analyse die 
beiden Ebencn getrennt zu halten. Es ist lediglich festzuhalten, 
&LS die triadischen Zeichenklassen sowohl das 
»Darstellungssystem« (die dargestellte »Welt.', den 
Objektbezug) als auch das »Bedeutungssystem« (den Kontext, 
den Sinnzusammenhang dieser dargestellten »Welt«, den 
Interpretantenbezug) fixicren. Offensichlich 1st der semantische 
Aspekt in der modernen Asthetik noch am wenigsten 
berUcksichtigt. Erst neuerdings wurde begonnen, Verfahren 
und Vorstellungen der »metrischen Semantik« (Osgood, Suci, 
Tannenbaum) und der »Abstrakten Texttheorie« (M. Bense, W. 
L. Fischer) in die Semantische Asthetik einzubeziehen. 

Die jUngste Entwicklungsstufe innerhalb der modernen 
Asthetik wird nun durch die Generative Asthetik bezeichnet. 
Ihr Ziel ist die Zerlegung des kunsterzeugenden Prozesses in 
endlich viele konstruktive Schritte. Es handelt sich also urn eine 
»definite« Asthetik. Sie fiihrt im Idealfall zur Aufstellung von 
»Programmen«, die der Herstellung von »Hsthetischen 
Zustanden« mit Hilfe programmgesteuerter Rechenanlagen 
dienen. 

Doch ist das generative Prinzip des definiten Aufbaus eines 
»asthetischen Zustandes« bereits in der Numerischen und 
Semiotischen Asthetik vorgebildet. In der Numerischen 
Asthetik wird das bekannte Verfahren Shannons, einen »realen« 
Text (einer »realen« Sprache) durch stufenweise Selektion der 
Wiirter aus Repertoires gleichwahrscheinlicher und verbundener 
Frequenzverteilung stochastisch anzunHhern, auch fiir die 
konstruktive Erzeugung »kiinstlich« poetischer Texte in 
endlich vielen Schritten benutzt. 
In der semiotischen Asthetik spricht man vom »generativen« 
Zeichenschema, sofern das »Zeichen« als »Mittel« dem 
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Rad s .estetskim< programima za stvaranje .estetskih stanja.,, 
uz pomo kompjutera prvi su razvili L. A. Hiller (Illinois) i 

njegovi suradnici na muzikom podruju, N. Balestrini, M. 
Bense i drugi na podruju tekstova i L. Meyer (York), M. 
Noll, K. Zuse, G. Nees, F. Nake i drugi u grafici. 
Konstruktivna shema estetske kompjuterske proizvodnje sastoji 
se od tri dijela: estetskog .programa koji daje estetske 
kriterije kao .podatak., kompjutera koji te podatke obraduje i 

realizatora (npr. crtaljka i crtai stol). 

Program > kompjuter + generator sluaja > realizator 

Program je ovisan o estetici, tj. on daje »strojno orijentirane. 
estetske kriterije koji se mogu prevesti na jezik programiranja, 
odnosno na strojne kodove. Dakle, prethodna notacija strojno 
orijentiranih .estetskih programa. u apstraktnoj, odnosno 
numeriki usmjerenoj estetici je evidentna. 

Generativna shema znaka 

Das generative Zeichenschema 

.Zeicheno als .Objektbezug< und dieses wiederum dem 

.Zeichen. als .Interpretantenbezug. vorangeht. 
Die Arbeit mit .asthetischen. Programmen zur Erzeugung 
.Hsthetischer Zustande. mit Hilfe eines Computers ist vor 
allem L. A. Hiller (Illinois) und semen Mitarbeitern auf 
musikalischem Gebiet, von N. Balestrini, M. Bense u. a. auf 
dem Gebiet der Texte und von L. Meyer (York), M. Noll, K. 
Zuse, G. Nees und F. Nake u. a. in der Grafik entwickelt 
worden. Das konstruktive Schema der Hsthetischen Computer- 
-Produktion setzt sich aus drei Teilen zusammen: den 
asthetischen .Programm«, das die 'asthetischen Kriterien als 
»Daten liefert, dem datenverarbeitenden Computer und 
gesteuerten Realisator (z. B. Zeichenarm und -tisch). 

Programm > Computer + Zufallsgenerator > Realisator. 

Das Programm ist asthetikabhHngig, d. h. es gibt die 
»maschinenorientierteng, also in die Programmiersprache bzw. 
in den Maschinencode iibertragbaren asthetischen Kriterien. 
Die vorhergehende Notation der maschinenorientierten 
»Hsthetischen Programme « in einer abstrakt bzw. numerisch 
orientierten Asthetik ist also evident. 
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L. Meyer je takoder pri sastavljanju .estetskih programa. L. Meyer hat bei der Erstellung .asthetischer Programme« 
upoptrijebio spomenutu Birkhoffovu formulu Me = 0/C za auch die erwHhnte Formel Birkhoffs Mä =- 0/C zur 



uvodenje estetskih kriterija u strojnu selekciju. L. A. Hiller i 
njegovi suradnici izvodili su svoje estetske kriterije strojne 
tehnike komponiranja iz statistikih stilskih obiljeja postojeih 
muzikih djela. Postepena razgradnja jednako vjerojatnih 
raspodjela u ne-jednako vjerojatne, odnosno po povezanosti 
vjerojatne razdiobe uz pomo estetski orijentiranih .programa. 
mole se smatrati principom strojnog umjetnikog procesa 
stvaranja. 

Ova shema programiranja poklapa se u bitnim crtama s 

proraunskom shemom za »estetsko stanje.. Stalno se polazi od 
stanovigta da se umjetniki stvaralaki proccs odvija utoliko 
antifizikalno ukoliko on »mjegovita stanja«, odnosno .nerede«, 
dakle .jednako vjerojatne podjele«, .kaos« kao gto Hiller 
kale, pretvara u .stanja ustrojstva«. 

Ovdje treba upozoriti na injenicu da numeric'ka estetika u 
svojim deskripcijama pokazuje empirijska »mjerila koja 
predstavljaju .singularna ustrojstva«, dok se semiotika estetika 
u svojim klasifikacijama bavi interpretiranim »znaenjima. 
koja predstavljaju .generalna ustrojstva.. .Singularno 
ustrojstvo< daje inovaciju, dakle ono gto je zapravo jezgra 
.statistike informacije, i gto se obino u teoriji umjetnosti 
naziva boriginalnoku«, dok .generalno ustrojstvo« omoguava 
identifikacije, dakle ono o emu se u komunikaciji zapravo 
radi, a oznaava se kao .statistika redundancija,i u teoriji 
umjetnosti odgovara donekle .stilu«. Uslijed toga govorimo o 
*inovativnim. i »redundantnim stanjima ustrojstva iii o 
.kreativnom j »komunikativnom ustrojstvu«. 

Fizikalna shema nereda u odnosu prema estetskoj sbemi ustrojstva 
.nered. 
Das physikaliscbe Unordnungsschema im Verhaltnis zum iisthetiscben 
ordnungsschema 

.Kreativno ustrojstvo« je uvijek ustrojstvo manje vjerojatnosti, 

.ne-vjerojatno ustrojstvo«, koje prua svoje informacije kao 

.inovacije«. .Komunikativno ustrojstvo« mole se naprotiv 
oznaiti kao .vjerojatno ustrojstvo«, njegova je informacija 
dana u njegovoj »redundanciji«. Zbog svog »ne-vjerojatnog. 
ustrojstva oznaava se .estetsko stanje« (bib o koje materijalne 

Einfiihrung dsthetischer Kriterien in die maschinelle Selektion 
benutzt. L. A. Hiller und seine Mitarbeiter leiteten ihre 
dsthetischen Kriterien der maschinellen Kompositionstechnik 
aus statistischen Stilmerkmalen vorhandener Musikwerke ab. 
Der sukzessive Abbau gleichwahrscheinlicher Verteilungen zu 
nichtgleichwahrscheinlichen bzw. verbundwahrscheinlichen 
Verteilungen mit Hilfe asthetisch orientierter .Programme. 
kann abs Prinzip des maschinellen kunsterzeugenden Prozesses 
angesehen werden. 

Diesses Programmierungsschema stimmt im wesentlichen mit 
dem Berechnungsschema fiir den .Hsthetischen Zustand« 
durchaus iiberein. Man geht stets von der Auffassung aus, dag 
der kunsterzeugende Prozd insofern antiphysikalisch verNuft, 
abs er »Mischungszustande. bzw. .Unordnungen«, also 
»gleichwahrscheinliche Verteilungen« (.Chaos.', wie Hiller 
sagt), in »OrdnungszusCande« verwandelt. 

Hier ist es am Platze, darauf hinzuweisen, daf3 die 
Numerische Asthetik in ihren Desk riptionen empirische 
.Mdwerte. herausstellt, die .singulare Ordnungen. 
reprasentieren, wahrend die Semiotische Asthetik in ihren 
Klassifikationen interpretierte .Bedeutungen» bezeichnet, die 
.generalle Ordnungen. darstellen. .Singulare Ordnung« gibt 
aber Innovation, also das, was der eigentliche Kern der 
.statistischen Information« ist und kunsttheorctisch 
iiblicherweise »OriginalitHt. genannt wird, w5hrend .Generalle 
Ordnung« Identifikationen ermiiglicht, also das, worum es in 
der Kommunikation eigentlich geht, abs .statistische 
Redundanz« bezeichnet wird und kunsttheoretisch etwa dem 

entspricht. Wir sprechen infolgedessen von 
.innovativen« und .redundanten Ordnungszuseanden. oder 
von Areativer. und .kommunikativer Ordnung.. 

leftIrn, des _d_'. lei. Ia.*, Iota 
torden des 1111hetwartibla. 
lebss Wallop Ian 

f50- 

Die .kreative Ordnungu ist stets Ordnung geringer 
Wahrscheinlichkeit, .unwahrscheinliche Ordnung«, die ihre 
Information als »Innovation« liefert. Die .kommunikative 
Ordnung» kann hingegen abs .wahrscheinliche Ordnung« 
bezeichnet werden, ihre Information ist durch ihre 
.Redundanz. gegeben. Durch seine .unwahrscheinliche 
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podjele) kao »singularno.. Opravdanje numerike estetike 
s njenim empirikim mjerilima za »estetska stanjac sastoji se u 

tome da se »singularna stanjaa kao takva mogu opisati samo 

singularnim brojevima. U okviru semioti'ke estetike fungiraju 
te (statistike) brojane vrijednosti »estetskih stanja« to je kao 
»sin-znakovi samo po sebi razumljivo. 

»Estetsko stanje«, »tekst«, »kompozicija«, »grafika« shvaaju 
se kao »strukturirani skup elemenata« i »entropija. 
»struktuiranja. (tj. stupanj mijeanja iii stupanj nereda) 
»elemenata. (recimo »rijei., »tonova« iii taaka.) preduvjet 
je za odredivanje »ustrojstva. i »kompleksnosti«. Tanije se 

odreduje »kompleksnost. kao »statistika informacija. o 
»entropiji«, a »ustrojstvo. prema tome kao »redundancija.; 
jer dok »kompleksnost mole uvijek biti »inovativna«, 
»singularna., »originalna« mora biti mogue da se i 

»ustrojstvo kao takovo prepoznaje i indentificira, dakle ono 
mora biti redundantno (poput stilskog obiljelja). 
Pri provodenju proraunavanja valno je, naravno, da su 

»elementi« »estetskog stanja« numeriki karakterizirani. Kod 
tekstova se uvodi kao numerika karakteristika »elemenata. 
npr. »broj slogova' u rijei. Kod grafika iii kod crtea mole 
se preko slike pololiti raster. Veliina »elementa« rastera koji 
postaje tada elementom »estetskog stanja« ravna se prema 
najmanjem vizualnom elementu od kojeg se grafika sastoji 

(prema »mr1jama iii »dijelovima linije«). Tada se numeriki 
odreduju neke znaajke koje su u »elementu rastera< 

raspoznatljive, npr. »pokrivanje. »elemenata rastera. »tuem., 
broj »kontrasta« u njemu iii broj. samostalnih »mrlja«. Tada 
se, jasno, uvijek dobivaju samo specijalna »ustrojstva«, 
odnosno »kompleksnosti«, odnosno »entropije. »pokrivanja«, 
»kontrasta«, »mrlja.. Govorimo zbog toga o »estetici 
pokrivanja., o »estetici kontrasta«, »estetici mrlja. i slinom. 

»Estetsko stanje« umjetnikog predmeta neophodno je 
promatrati slojevito. Ono je ovisno o repertoaru. »Ustrojstva. 
i»kompleksnosti«, a prema tome i estetski orijentirani odnos 
0/C, mogu se realizirati u »materijalnom sloju, na podruju 
»znaka i napokon na razini »znaenja.. Zbog toga je 

umjesno promatrati estetsko stanje umjetnikog objekta kao 
kompleksno, slojevito stanje, i kao to u topologiji razlikujemo 
grublju i finiju topologiju, tako treba razlikovati takoder i 

Ordnung. wird der »asthetische Zustand. (einer beliebigen 
materialen Verteilung) als »singularer« bestimmt. Die 
Rechtfertigung der Numerischen Asthetik mit ihren 
empirischen Megwerten fiir »asthetische Zustande besteht 
darin, clag nur durch singulare Zahlen »singulare Zustande. als 

solche beschrieben werden kiinnen. Im Rahmen der 
Semiotischen Asthetik fungieren diese (statistischen) 
Zahlenwerte »asthetischer Zustande selbstverstandlich als 
»Sinzeichen.. 

Der »asthetische Zustand., em n »Text«, eine »Komposition., 
eine »Grafik«, wird als eine »gegliederte Elementenmenge« 
aufgefagt, und die »Entropie« der »Gliederung« (d. h. der 
»Mischungsgrad. oder »Unordnungsgrad.) der »Elemente. 
(etwa der »Wiirter«, der »T.line«, der »Punkte«) ist 

Voraussetzung fiir die Bestimmung der »Ordnung und der 
»Komplexitat«. Genauer bestimmt man die »Komplexitat. als 

»statistische Information' (i.iber die »Entropie.) und die 
»Ordnung. dann sinngemag als »Redundanz.; denn wiihrend 
die »Komplexitat. immer »innovativ«, .singular', »original« 
sein kann, mug die »Ordnung. als solche erkennbar, 
identifizierbar, also redundant (wie em n Stilmerkmal), sein. 

Wichtig far die Durchfiihrung der Berechnung ist natiirlich, 
dag die »Elemente. eines »asthetischen Zustandes» numerisch 
charakterisiert sind. Bei Texten fiihrt man als numerische 

Charakteristik der »Elemente» etwa die »Silbenzahl« der 
Wiirter em. Bei Grafiken oder Zeichnungen kann man iiber das 

Bild em n Raster legen. Die GrOge des »Rasterelementes«, das 
dann zum .Element « des »asthetischen Zustandes'c wird, richtet 
sich nach den kleinsten der grafikerzeugenden visuellen 
Elemente (etwa »Flecken« oder »Linienstiicken.). Dann 
bestimmt man gewisse, im »Rasterelement« unterscheidbare 
Merkmale numerisch, z. B. die »Bedeckung. des 

»Rasterelementes. mit »Tusche., die Zahl der »Konstraste.c 
darin oder auch die »Zahl. selbstandiger »Flecken«. Man 
erhalt dann selbstverstiindlich immer nur die speziellen 
»Ordnungen. bzw. »Komplexitaten. bzw. »Entropien« der 
»Bedeckung., der »Kontraste«, der »Flecken.; man spricht 
daher von »Bedeckungsasthetik«, von »Kontrastasthetik«, 
»Fleckenasthetik» und dergleichen. 

Es ist notwendig, den »isthetischen Zustand« eines 

kiinstlerischen Objektes als geschichtet anzusehen. Er erweist 

sich als repertoireabhangig. »Ordnungen« und »Komplexitaten« 
und damit natiirlich auch das asthetisch orientierte Verhaltnis 
0/C kOnnen in der »materialen« Schicht, im Bereich der 
»Zeichen» und schlieglich auch in der Ebene der 
»Bedeutungen'c realisiert werden. Es ist daher sinnvoll, den 

asthetischen Zustand eines kiinstlerischen Objektes als einen 

komplexen, geschichteten Zustand anzusehen und, so wie man 

in der Topologic griibere und feinere Topologie unterscheidet, 
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.finiju. i .grublju« estetiku .estetskog stanja«, to ovisi o 
repertoaru .elemenata. koji se promatra i o tome koji se 
stupanj numerikih osobina izabere za tc Pelemente«. 
Ne bih se elio uputati u teki problem topoloke i statistike 
ovisnosti tih pojedinih .estetika., samo bih jog jednom istaknuo 
da se preduvjeti za upjeno programiranje »estetskih stanja» 
oito mogu nalaziti samo u numerikoj estetici koja je 
orijentirana iskljuivo na objekte. 

napomena 

1) Ovdje valja napomenuti da su Pierceovi izrazi u nas 
prevedeni na razliite naine (v. Adam af, Uvod u semantiku, 
NOLIT, Beograd 1965; Suzana Langer, Filozofija u novome 
kljuu, PROSVETA, Beograd 1947), au i oni nisu identini 
ovom prijevodu koji se povodi Benseom. Radi uporedbe 
navodimo tumaenje Gaje Petrovia u Filozofijskom 
rjeniku, Matica hrvatska, Zagreb 1965, str. 433: »Tako Ch. 
S. Peirce dijeli znakove a) po njihovoj prirodi: na znakove- 
-svojstva (qualisigns), znakove-pojedinane predmete 
(sinsigns) i znakove-zakone (legisigns); b) po prirodi odnosa 
izmedu znaka i predmeta na koje on upuuje: na ikone (icon) 
koji su slini predmetima, indekse (index) koji su uvjetovani 
djelovanjem predmeta, i simbola (symbols) koji su zakonima 
asocijacije povezani s predmetima u misli; c) po tome upuuje 
Ii znak na mogui predmet, na zbiljski predmet iii na zakon: 
na reme (rheme), diciznakove (dicisign) i argumente 
(argument). 

Preveli: Ingrid i Renato afranek 

auch zwischen der .griiberen. und .feineren. Asthetik eines 
.asthetischen Zustandeso zu unterscheiden, je nachdem, welches 
Repertoire von »Elementen man betrachtet und welchen Grad 
numerischer Charakteristik man fiir diese .Elemente« wdhlt. 
Ich will auf den schwierigen Punkt des topologischen und 
statistischen Zusammenhangs dieser einzelnen .Asthetiken. 
bier nicht mehr eingehen, nur noch einmal hervorheben, daf 
die Voraussetzungen fiir die erfolgreiche Programmierung 
.5sthetischer Zustande» also offensichtlich nur in einer ganz 
auf die Objekte gerichteten Numerischen Asthetik liegen 
kOnnen. 
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cOmPuTER POETRY 

GE YAMUJA SDOI 
CEDUBILUROZEYU 0 0 MEYO 00 XISAJA uBIYAFu Al JO 

wAYTON 0 OU G1M KuHwUGO ENDPIRYI E WEYIXUxIFNE 
BOUHEYF m0 Fu THKo IJUA 0 DJ BOHY 
LUA STI BOLDICEWOZEZ WA TYJWO YE L NAWII HIYoGlw N 

X ULO E 

0 NEY USEDYO 81v0VEY NAllICHBO GFA 

ILYELUPIYPmLE ZOE LVI WENO A CRI WOIXA AVEBAy EYZuVEUJYORIXIUNX0 
SH LYUHY Fl PO YE PYAvJA BEILW mAXTI 

x1m1 ASAO HIKYIZ SVGH FxL WAAUKLA IT F GI N 

I SUCJEY 0 KU 
HGO wA yxI vr 

DOGI REHR PO EFu 
TY' REZXuLBE JUE ZOXA LA 

HyuY001 SUE XAHA VA ISYZOYA IwIKEYUI ZI BA 

Q0JUA Nu LEWOMUABELUOLEy HII BlEyE mExOSH 
XA OELYDx0A BDA CHYI XA VDHASEILX 
GIHI JVOmA EMO IVBABIPAJBI TV VOBEZFLxZU YE OyEY HE 

T GU MA LyT HEYEYSE FE L THU BUKO MOGHI 
ZOLIVE XFUOIN A RIZVUA IYOCPE FZPyENuEy HYEREYA TH JIHA GFYA 

M OADO KEum1Pu VA DCELIDHY GO JIZCEY wAZ 0 OX)) Ku 

HP FRI u JI L VOSUVu KUCIMEYAAR m BA Py0 
ISO LOZA KY 110 JEY FPI A H CI 8U 00FU 
ASA NO A GO 

wOEH UY DGxDEYOZUFI YUNOOJA LwKy PyANu JN LA0yODY0 ECIJU DIY 
RyIH DO F FEYU LA JOXOFIIIWAYU ZACH Vu 
TSABE JUCO P ZIYU EXI H HcDA OKuEYA 

L SHU xE NOHTw 
ZI FZow HM YvE0w0 VUSINuBA REym YE BuK0 LIZO 

KycHAP JIBIBGYUFNE 01 mEY UIKuNU 
CO CHDU H x1 H1TATFEYE UHA FZOXAZ RyFEN A F 

YIBBU OJIGEvEYFJCFJA A 

WA VOXITHu KUDUDu XAJI NODYU JI0 CAXU BUIOFLBRAGA JEYU DEY HAH 

EY D11 IuFVA0 IKA 
XIJUJOEZDOMUJA ON JCUmDLYA JJO 
JKURE FE VI 

SIZEwEP HvUlw HE ZJKEY xUADINUuLuxA wcoA 
mA TRAFUN FIGEy0 xGYJR E YEYu LEPyuSUvU CI L ABE0 ZI 

NA VO ST' KMOGHEYJKA wOBOVE BUN JM CEVEXu KYAFO PSA 
GO 0 OGH L R VIZ 
EGYA GSHE E w GHY0 XA 

OPUHAYOHU GHOVO ZCI JLZOBO 40 UX muX10 E FDOCo XEYyRAJEDA 
ULOGEIE uZA Y TAKAJI JPY DOOmE OFE E FyA KO mEY 

1LEY XxF1FA A CSHE 
Nu ma TOME 
VA CHAFOOOCA FOGY SUGEY 000 VOSIAGP EYOA TV YiPyE LOKIPYOX FIVU A 

KK,E ZFAKI Y PE PI00 NOGH TKIP KTOTOADOHUL Ku R 

PYFIBI NIRAJA ROHCAYUCH ZU 

E JOVE YTYOZEY H WOKUSE E XO UWu R OU 

Al U I 

Iv 



lijevo 
japanska kompjuterska poezija 
japonese Computer Poetry 

left 
Nam June Pails: Robot K 
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SLUCAJNI RAT, 1967 

Proizvodnja i reija 
Charles Csuri i James Shaffer, programer 

Nacrtana je slika jednog vojnika igrake i to je postalo izvor 
informacija. Kompjuterski program koji generira sluajne pojave 
zove se pseudo-sluajni generator brojeva. Takav je program 
determinirao distribuciju i poloaj vojnika na bojnom polju. Jedna 
Sc strana zove Crvena., a druga Crna., a programu su data imena 
pravib ljudi. Jedan je drugi kompjuterski program sluajnim 
odabiranjem, dao vojnike inove i vojnike serijske brojeve. 
Generator sluajnih brojeva odluio je slijetlec'u informaciju i 

kompjuter jc nainio ovu sliku sa slijedeom /is torn gubitaka: 

RANDOM WAR, 1967 

Producted and Directed by 
Cbaries Csuri and James Shaffer, Programmer 

A drawing was made of one toy soldier and this become the data 
deck. A computer program wich generates randon numbers 
is called a pseudo-randon number generator. Such a program 
determined the distribution and position of the soldiers on the 
battiefield. One side is called the -Red- and the other one the 
Black-, and the names of real people were given to the programa. 
Another computer program assigned military ranks and army serial 
numbers at random. The random number generator docided the 
following information and the computer made this picture with the 

3 Nestali 7 Medalje za dobro vladanje 3 Missing 7 Good Conduct Awards 

4 Preivjeli 8 Medalje za sposobnost 4 Survivors 8 Eficiency Medals 

VI 

I Mrtvi 5 Jedan hero j za svaku stranu I Dead 5 One Hero for each side 

2 Ran jeni 6 Medalje za hrabrost 2 Wounded 6 Medals for Valor 



ALBERT 

John Billingsley 
Osjetni mehanizam upotrebljava 
modulirami svjetlost da bi primio 
signal za lijevi okret iii .desni 
okret.. su naIinjene tako c/a ne 
trepeu is fazi, a ref lektirana svjetlost 
pada na fotneeliju is ustima. Signal se 

tada pojaeava filtrira i demodulira i 
upotrebljava se za tjeranje motora. 
Ako v,íe lijeve. nego .desne. 
svjetlosti padne na fotoeeliju, mow, 
okreee glavu na lijevo. 

ALBERT 

by John Billingsley 
The sensing mechanism uses 

modulated light to obtain a 'turn 
left. or .turn right. signal. The eyes 

are made to flicker in antipbase, and 
the reflected light is picked up by a 
photocell in the mouth. The signal is 
then amplified, filtered and 
demodulated, and used to drive the 
motor. If 'left hand light than 
.right hand. light is seen by the 
photocell, the motor turns. the head 
to the left. 
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Pokusni uzorak (General Motors) 

General Motors test pattern 

VIII 



ljeta i jeseni o. g., dok je u venecijanskim giardinima uz 

uniformiranu strau umirao najstariji bijenale, a u isto je 

vrijeme u kasselskom parku medunarodni likovni establishment 
priredio svoju veliku 4. party, nekoliko je entuzijasta u 

magazinu s dorskim stupovima na fasadi, na Londonskom 
mallu, proayi kroz financijsku scilu i haribdu, prikazalo 
antoloki niz primjera s podruja aktivnosti uenjaka koji se 

ukljuuju u umjetnosti i umjetnika koji prodiru u svijet 
znanosti. izloba je trebala »pokazati veze izmedu sistema 
sluaja koji primijenjuju umjetnici, kompozitori i pjesnici i 

onih koji upotrebljavaju kibernetske naprave. 

izloba je bila podijeljena na tri sekcije: 

grafika koja je nastala pomou kompjutera, kompjuterski 
filmovi, muzika koju su komponirali i izveli kompjuteri i 

kompjuterski stihovi i tekstovi. 

kibernetski uredaji kao umjetnika djela, kibernetski 
ambijenti (environments), pokretni roboti i strojevi koji 
slikaju. 

maine koje prikazuju upotrebu kompjutera i odjel u 

kojem je prikazana povijest kibernetike. 

u toku izlobe odrian je niz predavanja s temama u vezi s 

izIolenom materijom..* 

u prostoru izlobe mogli smo zabiljeiti slijedea imena: 

Nam Yune Paik 
Mozart 
Herbert Brun 
Jaacov Agam 
Cornelius Cardew 
Chirister H. Lille 
Maughan S. Mason 
Kurd Alsleben 
I. W. Barnum 
Raymond Conner 
Ben F. Laposky 
Efraim Arazi 
Sanford Libman 
John Price 
Robert Dick 
Leslie Mezei 
A. R. Forest 
Robert Mitchell 
Andrew Colin 
Duane Palyka 
Francis Greene 
I. Moscovich 
Alan Parkin 

Robert Mallary 
John Whitney 
Darel Eschbach 
Petar Milojevi 
Lloyd Sumner 
D. P. Henry 
Jean Tingely 
Frank Malina 
N. Schoffer 
Kerry Strand 
Helmut Clausen 
Frieder Nake 
Christopher Evans 
David Cockerel! 
Roy E. Allen 
Roger Dainton 
H. Philip Peterson 
Lejaren A. Hiller 
Sam Schmitt 
C. T. Messinger 
Donald K. Robbins 
Jeffrey Steele 
Leigh Hendricks 

in the summer and autumm of this year, while the oldest 
biennale was dying before uniformed sentries in venetian 
gardens and while the international art establishment was 

giving its big fourth party in the Kassel park, in an old 
London storehouse with doric columned facade in the mall, 
a number of enthusiasts, after negotiating a financial Scylla 
and Charybdis, presented an exhibition concerned with that 
field of activity where scientists are making themselves felt in 

art, and artists in science. The exhibition was to have »shown 
the links between the random systems employed by artists, 
composers and poets, and those involved in the use of 
cybernetic devices. 

The exhibition was divided into three sections: 

computer generated graphics, computer animated films, 
computer composed and played music, and computer verse 
and texts. 

cybernetic devices as works of art, cybernetic 
environments, remote control robots, and painting 
machines. 

machines demonstrating the uses of computers and an 
environment dealing with the history of cybernetics. 

During the exhibition a series of lectures relating to the theme 
of the exhibition were »given.. 

On the premises of the exhibition the following names were 

to be seen: 
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Bridget Riley 
Hermann Stiegler 
Lionel Penrose 
Mortimer L. Mendelsohn 
Brian H. Myall 
Judith M. S. Prewitt 
Benson H. Perry 
Thomas J. Conway 
E. Mendoza 
Andrew Rawlinson 
Dick Higgins 
John Weeks 
James Tenney 
John Ravilious 
Johan Severtson 
Ulla Wiggen 
John Szabo 
John Billingsley 
D. P. Henry 
John Cohen 
Hugh Riddle 
Maur...e Trask 
Robert Parslow 



Wen Ying Tsai 
Irving J. Good 
Bruce Lacey 
Charles Csuri 
Stafford Beer 
Edward Ihnatowicz 
James Seawright 
Anthony Pritchett 
Denis Mills 
Michael Pitteway 
Karlheinz Stockhausen and others. 

Acording to data given in a special number of the magazine 
Studio International, the authors of the exhibition were: Jasia 
Reichardt (idea and organization), Mark Dowson 
(technological advisor), Peter Schmidt (musical advisor) and 
Franciszka Themerson (the design of the exhibition). 

The work of the organizers of the exhibition was of pioneer 
significance, even though technological news travels fast and 
its application is becoming more and more common and 
entering into everyday life deeper and deeper, and even though 
the intervention of computers has, in the last few years, 
assumed explosive proportions, the collective consciousness 
assimilates those facts in an exponential relation to the mass of 
information with characteristic inertia. 

Thus the number of people who are in direct contact with the 
general problems of the new technology and its special and 
social implications is still relatively small. Because of this the 
whole range is still rather diffuse and the organization of 
knowledge about it is still not caught up in any clearly 
expressed trends of development. It is very understandable 
that this diffuse state was mirrored in the structure of the 
exhibition in the institute of contemporary arts. There were 
no obvious ties between certain elements presented within the 
framework of the exhibition and if some relations were 
discreetly accentuated, the lines of those relations sometimes 
corresponded to problems of matter which are dated. This was 
reflected both in the special composition of the exhibition, and 
also in the methods of presenting certain objects (on stands, in 
symmetrical positions, accented atmosphers, appeals to 
sentiment and in: accents of popular attraction). Between 
Moscowich's pendulum and a computer projected hospital, 
among the films of K. C. Knowlton and kinetic sculpture by 
Wen Jing Tsai; among human likenesses and almost grotesque 
performances such as bruce Lacey's remote control robots and 
Edward Ichnatowicz's ingenious mobiles there was no obvious 
connection except that of the elementary attraction of varied 
impressions. Even in Mozart's example of aleatoric methods of 
composing and tingley's painting machine we could see no 
programmed effects. 
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Joseph Schillinger Margaret Masterman 
John Cage Marc Adrian 
Nanni Balestrini Jean A. Baudot 
E. E. Zajac Ken Cox 
R. N. Shepperd Richard Hogle 
John Lifton John C. Mott-Smith 
M. A. Noll Haruki Tsuchiya 
Stan Vanderbeek Eugenio Carmi 
Kenneth C. Knowlton Peter Zinovieff 
Robin Mcinnon Wood Gordon Pask 

prema podacima u posebnom broju asopisa studio 
international, autori su izIolbe: jasia reichardt (ideja i 

organizacija), mark dowson (tehnoloki savjetnik), peter 
schmidt (muziki savjetnik) i franciszka themerson (dizajn 
izlobe). 

rad autora izlobe bio je pionirske naravi. Iako se tehnloke 
novosti naglo ire i svakoga je dana njihova primjena sve ea i dublje zalazi u sfere svakodnevnog ivota, a 
intervencija kompjutera poprimila je u posljednjih nekoliko 
godina upravo eksplozivne razmjere, kolektivna svijest 
asimilira te injenice u eksponencijalnom odnosu masa 
informacija s karakteristinom inercijom. 

tako je sloj ljudi koji se nalaze u neposrednom kontaktu s opom 
problematikom nove tehnologije i njezinim pojedinanim i 

drutvenim implikacijama jog relativno malen. 
zato je cjelokupna oblast jog prilino difuzna i organizacija 
saznanja o njoj jog nije protkana jasno izralenim trendovima 
razvitka. vrlo je razumljivo da se i u sastavu izlobe u 

institute of contemporary arts odrazilo to difuzno stanje. 
izmedu pojedinih elemenata koji su u okviru izlobe bill 
prezentirani, nije bib o jasno uoljivih povezanosti, a ukoliko 
su neki odnosi i bili diskretno naglaeni, linije su se tih relacija 
ponekad poklapale s problematikom materija koje su 
zastarjele. taj se fakat s jedne strane odrazio u prostornom 
rasporedu izlobe kao i u metodama prczentiranja pojedinih 
objekata (na postamentima, u simetralnim poloajima, 
naglaenim ugodajima, apclima na sentimentalno i u: 
akcentima na popularnoj atrakciji). izmedu moscovicheva 
njihala i bolnike zgrade koja je projektirana uz pomo 
kompjutera, izmedu filmova k. c. knowltona j kinetike 
skulpture wen ing tsai-ja; izmedu antropomorfnih i gotovo 
grotesknih performansi teledirigiranih robota bruce lacey-ja i 

ingenioznih mobila edwarda ichnatowicza nije bibo 
nikakvih obrazIoivili relacija, osim elementarne privlanosti 
mijena dojmova. ni u mozartovu primjeru aleatorike metode 
komponiranja i tingelyjevim mainama koje .slikaju. nismo 
mogli primijetiti nckog programiranog efekta. 
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seriji primjera kompjuterske grafike nedostajala je teoretska 
dovoljno komunikativna pratnja jednako kao i kopjuterom 
izvedenih tekstova m. adriana, alisona knowlesa i jamesa 
tenney-ja. vrlo su uvjerljivo i zorno bill prikazani: razvoj 
osnova kompjuterske tchnike na primjeru maina IBM; 

instruktivan tekst u odjelu koji je prikazao povijest razvitka 
kibernetike bio bi prikladniji za itanje u obliku knjige 
slinog, a korisni su bill i umnoeni komentari koji su stajali na 

raspolaganju sluaocima u kabinama za sluanje muzike 
izvedene pomou kompjutera. 
tako su posjetioci izIolbe bili izvrgnuti stihijskom djelovanju 
pojedinih objekata i dokumenata, bez pouzdanog sredstva 
orijentacije u mnotvu najdivergentnijih sluajeva. izmedu 
djelovanja estetskih kvaliteta filma .permutacije. johna h. 

whitney-ja, rezultata mehanikog njihala i. moscovicha i 

komputerske grafike lloyda sumnera, cydac-analiza patolokih 
promjena u Iivim tkivima i grafikih vizualizacija 
matematskih igri charlesa csurija bib o je bezbroj slojeva 
interesa koji su se oku i misli prosjanoga posjetioca nudili bez 

selektivnih kriterija znaenja i vizuelnog rezultata stvaralakog 
rada. 
ni panorama potencijalnih konsekvenci veine prezentiranih 
primjera istraivanja i primjene novih tehnolokih mogunosti 
u cjelini izlobe, nije bila oigledno razIoena. goleme anse 
metode projektiranja pomou kompjutera za potrebe 
industrijskog dizajna, prosjeni je posjetilac mogao samo 
sluajno naslutiti. 
pa ipak je inicijativa instituta za suvremene umjetnost; u 

okviru izlobe cybernetic serendipity dragocjena. jer sam 

akt intimnijeg susreta s primjerima primjene nove tehnologije 
mogao je i kod adresata Zak posve op& poruke sastava 
izlobe potaknuti lananu reakciju novih predodbi i 

podsticanja stvaranja svjeih osnova odnosa prema vizuelnom 
komuniciranju. tavie i posve generalna sugestija gomile vie 
iii manje uvjerljivih fakata, mogla je naeti elemente otpora 
koji se gotovo redovito javlja pri susretu s novim 
koncepcijama, a te su djelomice razorne iii negiraju etablirane 
i kodificirane principe oblikovanja. u tom je smislu vjerojatno 
bio efikasniji sistem oblika nekih objekata bez naglaenih 
plastikih ambicija autora, nego dopadljive i rutinski 
prezentirane zamisli sumnera. kompozicione karakteristike 
schoefferova .cyspa po svoj su prilici manje duboko djelovale 
od konstruktivnih improvizacija nam june paika. 
programirani rad nannija balestrinija na kompjuterskim 
tekstovima sigurno jc apelirao na znaajnije slojeve interesa 
posjetilaca od akrilinih slikarija ulle wiggen i lowella 
nesbitta, koji su u kontekstu izIolbe bili posve deplasirani. 
osim svega toga, akcija instituta za suvremene umjetnosti 
urodila je i akumulacijom obilne dokumentacije o 

A theoretically communicative enough accompaniment was 
missed in the series of computer generated graphic art and also 
in the computer generated texts of M. Adrian, Alison Knowles 
and James Tenney. Very clearly and convincingly shown were: 
the development of the elements of computer techniques on 

examples of IBM machines; the instructive text in the section 
showing the history of the development of cybernetics would 
have been more suitable for reading in the form of a book or 
something like that. The mimiographed commentaries placed 
at the disposal of listeners in the cabinet for listening to 
computer music were very useful. 
Visitors to the exhibition were thus subjected to the 
disorganized influence of certain objects and documents, 
without any reliable means of orientation between many 
divergent cases. 
Beside the impression of aesthetic quality left by John H. 
Whitney's film permutations, the results of I. Moscovich's 
mechanic pendulum and Lloyd Sumner's computer generated 
graphic art, and beside the Cydac-analysis of pathological 
changes in live tissues and Charles Csuri's graphic visualization 
of mathematical games innumerable levels of interest were 
offered to the eye and mind of the average visitor but with no 

selective criterion of meaning or visual result of creative work. 
Even an indication of the potential consequences, modes of 

exploration and application of most of the examples presented 
and the new technological possibilities were not clearly shown 
in the exhibition as a whole. The average visitor could do no 

more than suspect the enormous possibilities of methods of 
computer projecting for the needs of design in industry. 
All the same the initiative of the institute of contemporary 
arts in the exhibition of cybernetic serendipity is valuable. 
The very fact of a more intimate contact with examples of the 

use of new techniques is likely to have started off, even 
through the quits general message of the composition of the 
exhibition, a chain reaction of new ideas and initiative for 
the creation of fresh elements in, and relations towards visual 
communication. 
What is more even a completely general suggestion of a mass 

of more or less persuasive facts is likely to have started to 

break down the elements of resistence that almost always occur 
when we meet with new ideas that are partly destructive, or 
negate established and codified principles. In this respect some 

of the contributions of shapes without any accentuated plastic 
ambitions were probably more effective than the agreeable but 
conventionally presented conception of Sumner. The 
composition of Schoeffer's cysp probably had a less deep 
effect than the constructive improvisations of Nam Yun Paik. 
The programmed work of Nanni Balestrini on computer 
generated texts certainly also appealed to the more 
meaningful layers of interest of the visitors than Ulla Wiggen's 
and Lowell Nesbitt's acrillic paintings which were quite out of 
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BOEINGOVA KOMPJUTERSKA GRAFIKA 
Jedan od pro jekata je animacija ljudske figure pomoccu kompjutera 
a to ukljuluje sekvence filma koji prikazuje micanjc raznih udova. 
Ovo je ostvarenje podataka Ratnog zrakoplovstva i dizajnera 
Boeinga i ono predstavlja 50 postotnog pilota Ratnog zrakoplovstva 
Sjedinjenih Drava. 
.Ljudska figura, nastala je iz potrebe ininjera koji su ispitivali 
ljudske sposobnosti snalaenja medu instrumcntima u kabini i 
smjctaj tih instrumenata radi lakleg rukovanja ureclajirna. 

pojedinanim i grupnim eksperimentima i pothvatima na 
podruju primjene nove tehnologije. na taj nain institut mol.e 
naknadno razviti vrlo plodnu djelatnost u smislu irenja 
generalnog interesa za kompjuteristiku i kibernetiku uop6e. a 
napose je velika zasluga autora ove izlobene manifestacije u 

tome da su u toku priprema za svoju priredbu naeli 
uspostavili brome meusobne kontakte u onom srazmjerno 
malom broju strunjaka u oblasti znanosti i .umjetnostia koji 
su svoje najvrednije napore posvetili istraivanjima 
moganosti primjene nove tehnologije. ta je komponenta 

BOEING COMPUTER GRAPHICS 
One of the projects is the animation of the human figure by the 
computer including sequences of film showing movement of the 
variosus limbs. This man is a creation of Air Force dats and the 
Boing designers and be represents the 50 percentils pilot of the US 
Air Force. 
The .human figure. was the outgrowth of human engineering neds 
for a meens of determining human capabilities in cockpit instrument 
location and arrangement for easier use of control. 

place in the exhibition. Apart from all this the action of the 
Institute of Contemporary Art gave birth to a rich 
accumulation of information concerning single and group 
experiments and achievements in the use of the new 
technology. Starting from this the institute will be able to 
develop very fruitful work in the sense of spreading a general 
interest for computeristics and cybernetics. 
Another aspecial merit of this exhibition is that the organizers 
have, in the course of getting it assembled, initiated or 
reanimated contacts between that relatively small number of 
experts in the field of science and »arty who have given their 
most valuable efforts to the explorative possibilities of the use 
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rezultata rada ljudi u institutu neobino valna. jer, ini se kao 
da se radikalniji koraci naprijed mogu ostvariti tek onda kad 
masa neposredno zainteresiranih postane Aritina i mjere 
napora poprime nove kvalitete. institutu se, konano, 
otvorila i ansa da zacrta osnove novoga tipa djelovanja 
muzejskih ustanova. tu se krije jedna od najkritinijih taaka 
perspektivnoga razvitka institucija ove vrste. 

Napomena: Komentari uz reprodukcije Institute of Contemporary Nocice: Reproductions are commented by Institute of Contemporary 
Arts, London. Arts, London. 

Translation: Vilim Crlenjak 

A HflIIÇF flF STFFt 
IN A COLO. WINDY CLIMATE 

RISING ELECTRICITY 
INHABITED BY NEGROS WEARING ALL COLORS 

A HOUSE OF SAND 
IN SOuTHFRN FRANrF 

USING ELECTRICITY 
INHABITEDLBY_VEGETARIANS 

_A_HDUSE_OF PLASTIC 
IN A PLACE WITH BOTH HEAVY RAIN AND BRIGHT SUN 

USING ckmni ES 
INHABITED BY COLLECTORS OF ALL TYPES 

A HOUSE OF PLASTIC 
UNDERWATER 

USING NATURAL LIGHT 
INH AAAAA n BY FRIFNos 

BROKEJDI5HES 
AMONG SMALL HILLS 

_USING NATURM--LIOir 
INHABITED BY LITTLE BOYS 

A HOUSE OF MUD 

DLAimastIMATE 
USING ALL AVAILABLE LIGHTING 

INHABITED BY FADICILANDGERNAN_SPIAILIELG_PEDELL 

HOU F OF MID 
IN A HOT CLIMATE 

USING MATURAI RIGHT 
INHABITED BY COLLECTORS OF ALL TYPES 

A HOUSE OF GLASS 
IN MICHIGAN 

USING NATURAL LIGHT 
IMHABITFD BY FKLUNEL_ 

A HOUSE OF SAND 
IN A HOT CLIMATE 

USING NATURAL LIGHT 
INHABITED BY LITTLE BOYS 

A HOUSE OF BRICK 
IN HEAVY JUNGLE UNDERGROWTH 

USING CANDLES 
INHABITED BY AMERICAN INDIANS 

A HOUSE OF DISCARDFD CIOTHING 
IN DENSE WOODS 

USING NATURAL LIGHT 
INHABITED BY LOVERS 

of new technology. This result of the work of the people in 

the institute is especially important. Because, it seems that no 
more radical steps foreviard can be achieved until the mass of 
those directly interested becomes .criticalq and there is a new 
effort 
Finally the Institute how has the chance to trace the elements 
of a new type of work for museums. This is one of the most 
critical aspects of the perspective for development of 
institutions of this type. 

A HOUSE OF DUST 
ON APLULAND 

USING CANDLES 
INNAPITED BY NISCIS WEARING AU COLORS 
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something else press ureduje knjigu pod imenom fantastina 
arhitektura, alison knowles je prisustvovala nckim james 
janney-evim predavanjima o kompjuterskom programiranju i oni 
su zajedno napravili ovu pjesmu koja le biti njin prilog knjizi. 
postavili su etiri kategorije: materijal, situaciju, osvjetljenje i 
strane. svaki opis dolazi kod sluajnog sastajanja od po jednog 
elementa ix svake od tih etiri kategorija. ovo je fragment itavog 
programa koji bi mogao trajati za stotine kua dok se sve 
mogunosti ne bi iskoristile. jedna od tih kue.a bit le izgradena u 
new yorku slijedele godine. 

The .Someting else Press. is compiling a book fantastic 
architecture. Alison Knowles has been attending some 
lecture by James Janney on computer programming and together 
they made this poem which will be her contribution to the book. 
Four categories are set up: materials, siruations, lighting and 
inhabitants. Each description occure by random mestings of one 
element from the four categories. This is a fragment of the complete 
programme which would run for hundreds of houses if all the 
possibilities were exhausted. One of the hauses will be built in New 
York City in the coming year. 

elina kua, 
hladnoj, vjetrovitoj klimi, 

koja upotrebljava elektricitet 
u kojoj live crnci koji nose sve boje 

kua od pijeska 
julnoj francuskoj 

koja upotrebljava elektricitet 
kojoj live vegeterijanci 

kua od plastike 
mjestu u kojem ima i mnogo kige i larkog sunca 

koja upotrebljava svijee 
kojoj live svakakvi sakupljai 

kua od plastike 
pod vodom 
koja upotrebljava prirodnu svjetlost 

kojoj live prijatelji 

kua od razbiienog posuda 
medu malim breuljcima 
koja upotrebljava prirodnu svjetlost 

kojoj live djeaci 

kua od blata 
vruoj klimi 

koja upotrebljava svu dostupnu svjetlost 
kojoj live ljudi koji govore francuski i njernaki 

kua od blata 
vruoj klimi 

koja upotrebljava prirodnu svjetlost 
kojoj live svakakvi sakupljai 

kua od stakla 
michiganu 

koja upotrebljava prirodnu svjetlost 
kojoj live prijatelji 

kua od pijeska 
vruoj klimi 

koja upotrebljava prirodnu svjetlost 
kojo djeaci 

kua od cigle 
gustoj dungli 

koja upotrebljava svijee 
kojoj indijanci 

kua od odbaene odjee 
gustoj gumi 

koja upotrebljava prirodnu svjetlost 
kojoj live ljubavnici 

kua od pragine 
na otoku 
koja upotrebljava svijee 

kojoj ive crnci koji nose sve boje 
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program-informacija pi-7 

Galerija suvremene umjetnosti u Zagrebu, u kojoj je roden 
pokret »nove tendencije., inicira medunarodnu suradnju na 
podruju vizualnih istraivanja kompjuterima. 

U naem muzeju, koji nosi ime Galerija suvremene umjetnosti 
u Zagrebu, ve je godine 1961. inauguriran pokret »nove 
tendencije. medunarodnom izlobom koja je koncipirana kao 
bijenalna manifestacija. Istaknuta znaajka »nt» jest 
istraivanje pozitivnih, znanstvenih osnova umjetnikog 
stvaralatva u oblasti vizualnog. Radovi pripadnika »nt., u 

smislu deklariranih naela, imaju karakter programiranih 
cksperimenata i negacija su tradicionalnih umjetnikih diela 
slikarstva i kiparstva, kojih su ostvarenja bila jedinstvena. 
neponovljiva i statina. Predstavnici »nt. u smislu istih naela 
svojim djelima nastoje promatraa angairati u dinamiki 
shvaenom odnosu objekt-konzument, svoje motive redovito 
vizualiziraju u kinetikom sastavu objekta Ii ambijenta, a 
napose se koncentriraju oko medija svjetla. Pioniri pokreta 
.nt. deklarirali su potrebu demistifikacije umjetnikog 
djelovanja, naglasili su vanost sociolokih implikacija 
umjetnikog stvaranja, neophodnost timskog i perspektive 
serijske, industrijske proizvodnje artefakata. 
Na izlobama: »nt 1. (Zagreb 1961), »nt 2. (Zagreb, Venecija, 
Leverkusen, 1963), »nt 3. (Zagreb 1965), sudjelovalo je 150 
autora i 9 razliitih grupa (Anonima Group, USA; Dvienije, 
SSSR; EFFEKT, SR Njemaka; Equipo 57, panjolska; 
Groupe de recherche d'art visuel, Francuska; Gruppo T, 
Italija; MID, Italija) iz 17 zemalja Evrope, Sjeverne i Julne 
Amerike. 

II 

Nastavljajui svoju aktivnost infomiranja o naprednim 
krctanjima u oblasti likovnih umjetnosti i u elji da nastavi 
tradiciju Galerija suvremenc umjetnosti u Zagrebu 
organizira manifestaciju »tendencija 4. (t-4) 
Ciljevi manifestacije »t-4. jesu: 

prikazati dosadanje rezultate razvoja medunarodnog 
pokreta »nove tendencije. (nt); 

raspraviti medusobne odnose, iskustva koja su steena u 
toku razvitka »nt. i mogunosti koje prulaju kompjuteri; 

programme-information pi-7 

The Gallery of Contemporary Art in Zagreb, where the 
Movement .New Tendencies, was born, is now starting an 
international collaboration programme in the field of visual 
research by means of computers. 

In our Museum the Gallery of Contemporary Art in Zagreb, 
the movement 'New Tendencies. (NT), was started in 1961 
with international exhibitions intended take biennal. One of 
the characteristic of NT is the research on a positive 
scientific basic into artistic creation in the visual field. The 
works of artistic belonging to the »NT. in the sense of the 
declared principels, have the character of programmed 
experiments and they represent the negation of traditional art 
works in painting and sculpture, works which were unique, 
unrepeatable and static. The representatives of »NT. in the 
spint of the same principles try with their works to persuade 
the onlooker to a dynamic conception of the relation betwen 
the object and the onlooker. Their themes are visualized 
regularly in the kynetic structure of the object or surroundings, 
and they are specially concentrated on the medium of light. 
The pioneers of the »NIT. movement have declared the need 
to strip if its element of mystery, they have emphasized the 
importance of sociological implications of artistic creativity, 
the indispensability of team work and the prospect of 
serial, industrial production of art effects. 
At the exibitions .NT 1. (Zagreb 1961), »NT 2. (Zagreb 
1963, Venice, Leverkusen), and »NT 3. (Zagreb 1965), 150 
authors from 9 groups took (Anonima Group, USA; 
Dvienije, USSR; EFFEKT, West Germany; EQuipo 57, 
Spain; Groupe de recherche d'art visuel, France; Gruppo Enn, 
Italy; Gruppo di ricerca cibernetica, Italy; Gruppo T, Italy; 
MID, Italy) from 17 countries of Europe, North and South 
America. 

Continuing this programe of providing, information abourt the 
progressive movements in the field of plastic arts and wishing 
to continue the tradition of .NT., the Gallery of 
Contemporary Art in Zagreb is organizing the series of events 
»Tendencies 4. (T-4) with the basic theme: discovery of the 
general and maybe historical connection between »MT. 
and the possibilities produced by computers in the field of 
visual research. The purposes of the manifestation »T-4. are: 

To give the results of the development of the international 
movement .New tendencies. (NT) hitherto achieved. 

To discuss the relations between the experiences gained in 
the course of the development of .NT. and the possibilities 
produced by computers. 
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pruliti osnovne informacije o mogunostima i razliitim 
implikacijama djelatnosti u oblasti kompjutera i vizualnih 
istraivanja (tehnoloki, estetski, psiholoki, socioloki i Jr. 
problemi); 

podsticati intenzivne i organizirane napore u oblasti 
kompjutera i vizualnih istraivanja pomou kompjutera; 

inicirati nove organizacione oblike rada, koji 6e okupiti 
pojedince i institucije u medunarodnoj suradnji na podruju 
kompjutera i vizualnih istraivanja; 

opservacija novih oblasti istraivanja i tehnolokih 
mogunosti. 

III 

Imajui na umu navedene ciljeve Galerija suvremene umjetnosti 
u Zagrebu organizira manifestaciju .t-4< s ovim planom 
aktivnosti od kolovoza 1968. do kolovoza 1969. godine: 

Galerija je linim kontaktima i programom-informacijom 
(PI 1-6) vei broj pojedinaca i institucija u cijelom 
svijetu obavijestila o svojim namjerama i pozvala ih na 
suradnju. 

Treeg i etvrtog kolovoza 1968. odran je u Zagrebu 
medunarodni kolokvij na kojemu je uz niz referata, 
informativnu izlobu i audio-vizualne reprodukcije: 

pretresen i utvrden plan i program manifestacije »t-4.; 

utvrdeni uvjeti medunarodnog natjeaja za radove na 
podruju kompjutera i vizualnih istraivanja. 

U rujnu 1968. Galerija raspisuje internacionalni natjeaj za 

primjere vizualnih istraivanja pomou kompjutera. 

U studenom 1968. Galerija e u suradnji s jugoslavenskom 
sekcijom AICA organizirati informativni seminar da bi 

zainteresirane za problematiku u vezi s kompjuterima i 

vizualnim istralivanjima uputila u osnovna predznanja i 

eventualno ih povezala na zajednikim radovima. Institut 
»Ruder Bokovi. i Elektrotehniki fakultet u Zagrebu 
ponudili su mogunosti rada na kompjuterima. 

U razdoblju od prve do zavrne akcije manifestacije »t-4. 
sekretarijat »t-4. (Zagreb, Katarinin trg 2): 

a) sluit e kao stalni centar za transmisiju informacija i 

kontakata izmedu pojedinaca, institucija i organizacija, 

To give basic information about the possibilities and 
various implications of activites in the field of computers 
and visual research (technological, aesthetical, 
psychological, sociological and other fields). 

To incite intensive and organized efforts in the field of 
computers and visual research by means of computers. 

To start new organizational forms of work, which are to 
bring together individual artists, groups and institutions 
in international collaboration in the field of computers 
and visual research. 

Osbervation of new spheres of research and technological 
possibilities. 

III 

Keeping in mind the stated purposes the Gallery of 
Contemporary Art in Zagreb is organizing the manifestation 
»T-4 with this plan of activities from August 1968 till 
August 1969: 

The Gallery has by personal contact and through the 
booklet Programme Information (PI 1 6) 
informed a fait number of artists and institutions 
throughout the world of this intention and has invited 
them to cooperate. 

On August 3 and 4 1968 an international colloquy took 
place in Zagreb, which besides givend a series of 
reproduction also stated: 

The plan and programme of the »T-4 manifestation 

The conditions of an international competition for 
works in the field of computers and visual researsh. 

In September 1968 the Gallery is going to announce an 
international competition for samples of visual research by 
means of computers. 

In November 1968, the Gallery will, together with the 
Yugoslav section of AICA, organize an informative 
seminar with the purpose of giving basic facts and also 
perhaps, unite into a group, all those people who show an 
interest in the problems of visual research by means of 
computers. The Institute »Ruder Bokovi» and the 
Electrotechnical faculty in Zagreb have already offered 
their help and their computers. 

In the period between the preliminary stages and the 
completion of the event »T-4< exhibition, the »T-4« 
secretary's ofice (Zagreb, Katarinin trg 2): 

a) will be the permanent center for giving information and 
arranging contacts between individual artists, 
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koje (!e se angairati na podruju kompjutera i vizualnih 
istraivanja; 
djelovat e kao centar za daljnje razvijanje i 

prouavanje pokreta Ant.; 

izdavat e program-informacije o cjelokupnom toku 
razvoja akcija .t-4., i asopis »bit« internacionalnog 
karaktera, koji e tretirati najaktualnija pitanja 
likovnih umjetnosti i vizualniti istralivanja uope. 

Petnaestog oujka 1969, sastat e se u Zagrebu 
internacionalni iri koji e selekticonirati poslane radove 

Od 5. svibnja do 31. kolovoza bit e u Zagrebu otvorene 
ove izlobe: 

1. »Nove tenclencije 4. 
Izloba obuhvatiti: 

izbor primjeraka istraivanja koji su bili prezentirani 
na izlobama »nt 1«, .nt 2., .nt 3. a koji 
karakteriziraju cjelokupan dotadanji razvoj pokreta 
.nt. (djela, fotografije, tekstovi i drugi dokumenti); 
recentne primjerke istraivanja autora koji svoju 
djelatnost nastavljaju u smislu pokreta .nt.. 

2. »Kompjuteri i vizualna istraivanja. 
Izloba 6e pokazati dosadanje rezultate na podruju 
kompjutera i vizualnih istraivanja, i djela vezana uz 
natjeaj. Materijal izlobe bit e sistematiziran i prezentiran 
s obzirom na vlastitu problematiku. 

3. ..to je kompjuter. 
didaktika izloba o kompjuteru, njegovim tipovima, 
konstrukciji i njegovim mogunostima. 

4. »Literatura na temu kompjuteri i vizualna istraivanja. 
lzboba obuhvaa publikacije s podruja ope problematike 
kompjutera, kibernetike, teorije informacija, psihologije 
gestalta, estetike i drugih disciplina u vezi s temom 
manifestacije »t-40. 

Od 5. do 7. svibnja 1969. odrat e se u Zagrebu 
medunarodni simpozij na temu .Kompjuteri i vizualna 
istraivanja.. Program simpozija bit e objavljen u 
prosincu 1968. godine. 

institutions and organizations, who intend to engage in 
visual research by means of computers, 

will be the centre for the further development and 
study of the »NT. mouvement. 
will publish programmes information about the 
whole course and development of »T-4. in action as 
the international rcwiew .Bit. which is going to deal 
with topical question in the plastic arts field and visual 
research generally. 

On March 15, 1969 an international jury will meet in 
Zagreb, which is to select the works to be presented for 
competition. 

From May 4, 1960 till August 31, there will be the 
following exhibitions in Zagreb: 

1) .Nova tendencija 4. (New tendencies 4) 
The exhibition will include: 
a selection of examples of research previously shown in 
the exhibitions .NT-1«, »NT-2«, .NT-3. illustrating 
character of the whole development of ANT. 
movement. (works, photographies, texts and other 
documents) 
recent research works of autors who are continuing 
their activity in the spirit of the .NT. movement. 

.Computers and visual research. 
The exhibition will show the results achived in the field of 
visual research by means of computers as well as the 
works connected with the competition. The material of 
the exhibition will be systematized and presented according 
to problems treated. 

»What is a computer. 
A didactic exhibition about computers their types 
construction and possibilities. 

»Literature on computers and visual research. 
The exhibition includes publications in the general 
question of computers, cybernetics, the theory of 
information, gestaltspsychology, aesthetics and other 
disciplines which have a relevance to the .T-4. movement. 
From May 5 to May 7 1969, an international symposium 
on the theme .Computers and visual research. will be 
helt in Zagreb. The programme of that symposium will be 
published in December 1968. 

(Napomena: 7. svibnja 1969. poinje 5. muziki bijenale (Note: on May 7 1969, the Fifth Music Biennale of 
suvremene muzike u Zagrebu.) contemporary music will also start in Zagreb). 
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internacionalni kolokvij 
»kompjuteri i vizualna istraivanja. 

zagreb, 3-4. kolovoza 1968. 

Galerija suvremene umjetnosti u Zagrebu organizira iroko 
zasnovanu manifestaciju »tendencije 4« (t-4), od kolovoza 
1968. do kolovoza 1969. godine. Manifestacija t-4 poela je 
internationalnim kolokvijem koji je (u prostorijama Centra na 
kulturu i informacije) odran 3. i 4. kolovoza ove godine. 
Svrha kolokvija bila je da prisutni zainteresirani strunjaci, 
umjetnici i organizatori manifestacije razmijene informacije o 
stanju i problemima na podruju primjene kompjutera u 
plastikom stvaralatvu (vizualna istralivanja). Kako 
manifestacija t-4 jednim svojim dijelom nastavlja tradiciju 
prijanjih manifestacija »Nove tendencije. 1, 2, 3 koje su 
takoder odrane u organizaciji Galerije suvremene umjetnosti 
u Zagrebu uesnici kolokvija posvetili su velik dio svojih 
rasprava pitanjima opih, a eventualno i historijskih veza 
izmedu pokreta »novih tendencija. i likovnih eksperimenata 
na podruju primjene kompjutera u vizualnim istraivanjima. 
U posebnim izlaganjima uesnici kolokvija tretirali su teoretska 
i praktina pitanja u vezi s umjetnikim stvaralatvom, a ta su 
pitanja bila raspravljena napose u svjetlu teorije informacija. 

Kolokvij je otvorio predsjednik organizacionog odbora 
manifestacije »t-4« prof. Boo Bek, direktor Galerije 
suvremene umjetnosti u Zagrebu. Tom je skupu predsjedavao 
dr Abraham A. Moles, profesor Filozofskog fakulteta u 
Strasbourgu, a u ime Galerije suvremene umjetnosti kolokvij 
su vodili dr Boris Kelemen i prof. Radoslav Putar 

U toku kolokvija odrali su referate, komentirali izloeni i 

reproducirani materijal i debatirali predstavnici pokreta 
»novih tendencija«, a takoder i strunjaci s podruja 
kibernetike, eksperimentalne psihologije, estetike, teorije 
umjetnosti, matematike i fizike. 
Dr Boris Kelemen (Zagreb) izloio je program manifestacije 
»t-4. i ukazao na pitanja koja se s tim u vezi postavljaju. 
Prof. dr Abraham A. Moles (Pariz, Strasbourg) odrao je 
uvodno predavanje i u toku kolokvija u vie je navrata 
intervenirao. Govorio je o najakutnijim pitanjima moderne 
umjetnosti, upozorio je na nove odnose umjetnikog djelovanja 
i drutvenih struktura, a napose na pitanja i mogunosti 
primjene kompjutera u umjetnikoj kreaciji. Alberto Biasi 
(Padova) izjavio je kako on i uesnici »nt.' u Italiji probleme 

international colloquy 
.'computers and visual research« 

zagreb, august 3 to 4 1968 

The Gallery of Contemporary Art of Zagreb is organising a 
broadly conceived manifestation ..Tendency 4« (t-4) to last 
from August 1968 to August 1969. The manifestation t-4 
programmes started with the international Colloquy that took 
place on August the 3rd and 4th in the Centar za kulturu i 

informacije (Centre for Culture and Information). Its aim was 
the exchange of information on the conditions and problems 
in the field of computer applications in artistic creation 
(visual research). As the manifestation t-4 programmes partly 
continues the tradition of previous congresses like »New 
Tendencies.. 1, 2 and 3 which were also organized by the 
Gallery of Contemporary Art of Zagreb, the participants of 
the Colloquy have dedicated a large part of their discussions 
to the questions of general and even historical links between 
the »New Tendency.' movement and the artistic experiments 
in the field of computer applications to visual research. In 
separate talks the participants dealt with theoretical and 
practical questions regarding artistic creation and these were 
discussed in detail from the point of view of information 
theory. 

The Colloquy was opened by the president of the 
organizational committee, professor Boo Bek, director of the 
Gallery of Contemporary Art in Zagreb. The meeting was 
presided over by doctor Abraham A. Moles, professor of the 
Faculty of Philosophy in Strasburg and for the Gallery of 
Contemporary Art by doctor Boris Kelemen and professor 
Radoslav Putar. 

Papers were read, and materials and reproductions on 
exhibition were commented on and debated both by the 
representatives of the »New Tendency.' movement and by 
experts on cybernetics, experimental psychology, aesthetics, 
theory of art, mathematics and physics. 
Dr. Boris Kelemen (Zagreb) outlined the t-4 programme and 
drew attention to questions related to it. Prof Dr. Abraham A. 
Moles (Paris, Strasburg), read the opening paper and spoke on 
several occasions during the sessions. He spoke of the most 
serious problems of modern art and warned of the existence 
of new relations between artistic activity and social 
structures and in particular of the possibilities of the 
application of computers in artistic creation. Alberto 
Biasi (Padua) declared that he and the Italian adherents of 
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pokreta »nt« i moderne umjetnosti uope ne mogu a da ne 
poveu s pitanjima politike situacije. Na rije A. Biasija 
izravno je aplicirao dr Frieder Nake (Stuttgart) i naglasio 
potrebu da se nastojanja zaeta u pokretu »nt« poveu s 

onima u oblasti kompjuterske umjetnosti i da se orijentiraju 
napredno. U vezi s Biasijevom intervencijom Matko 
Metrovie (Zagreb) kritiki se osvrnuo na razvoj pokreta »nt'< 

i upozorio na znaenje istraivanja pomou kompjutera i 

njihovih sociolokih implikacija. Marc Adrian (Be) nije 
prisustvovao, au i je proitan njegov tekst u kojem je prikazao 
svoja iskustva u vlastitom prijelazu od pozicija »ntc na 
primjenu kompjutera. Kurd Alsleben (Hamburg) odrao jc 
referat pod naslovom »Semiotika razmatranja o 
algoritamskom vizualiziranju«. Dr Herbert W. Franke 
(Kreuzpullach kraj Miinchena) govorio je o procesima 
komunikacija, i zakljuio je da postoje objektivne mogunosti 

opravdanje za primjenu kompjutera pri stvaranju 
umjetnikih struktura. Dr Vladimir Bonaie (Zagreb) 
govorio je o principima sastava poznatih kompjutera s 

umjetnom inteligencijom; istaknuo je potrebu razvijanja 
adekvatnog odnosa prema kompjuteru. Valoch (Brno) 
izvijestio je o dosadanjim naporima primjene kompjutera u 

likovnoj umjetnosti SSR. Prof. dr in. Vladimir Muljevie 
(Zagreb) govorio je o mogunostima rada s kompjuterima i 

istaknuo potrebu team-worka. Prof. dr in. Bozo Teak 
(Zagreb) govorio je u vezi s motivom interakcija u fizikalnoj 
kemiji o kompleksnosti rezultata rada pri vizualnim 
istraivanjima. In. Zdenko Sternberg (Zabreb) govorio je 
o problemima kreiranja kompjuterom, o timskom radu i 

pitaniima odnosa prema modernim umjetnikim djelima. 
In. Rranimir Makanec (Zagreb) upozorio je na brzinu 
razvoja kompjuterske tehnologije i govorio o pitanjima 
interakcija u kompleksu autor-kompjuter-djelo-promatra 

arh. Vienceslav Richter (Zagreb) ukazao je na psiholoke 
probleme odnosa prema kompjuteru. 

Nakon javnog dijela kolokvija odrana je sjednica 
organizacionog odbora manifestacije »t-4.. Tom prilikom 
raspravljani su problemi propozicija internacionalnog 
natjeaja za radove u oblasti vizualnih istraivanja i 

kompjutera. Takoder se raspravljalo o kriterijima i tehnici 
ocjenjivanja radova s tog podruja. 

U jednom od narednih brojeva asopisa »bit«, koji e u 
najskorije vrijeme izii u Zagrebu, bit e objavljeni tekstovi 
referata i najvalniji dijelovi diskusije na tom kolokviju. 
U povodu internacionalnog kolokvija u prostorijama Centra 
za kulturu i informacije: 

a) odrana je informativna izloba primjera kompjuterske 
grafike i karakteristinih radova predstavnika »novih 
tendencija«, i to ovih autora: Marca Adriana (Be), Kurda 

»nt and of modern art could not help relating these to the 
political situation. Dr. Frieder Nake (Stuttgart) directly took 
up Biasi's argument nad stressed the need for endeavours 
originating in the »nt« movement to be linked with those of 
computer art and to be progressively orientated. Referring 
to Biasi's argument Matko Metrovie. (Zagreb) took a critical 
view of the development of the »nt« movement and 
highkighted the significance of research by means of computer 
and of its social implications. Marc Adrian (Vienna) was 
not present but his text was read. It described his own 
experiences when putting »nt« principles to practical use with 
computers. Kurd Alsleben (Hamburg) gave a paper entitled 
»Semiotic Considerations of Algorithmic Visualizing.. Dr. 
Herbert W. Franke (Kreuzpullach near Munich) spoke of 
communication processes and concluded that not only is the 
use of computers in creating artistic structures fully justified 
but that the objective requirements of art are fulfilled as well. 
Dr. Vladimir Bonai (Zagreb) spoke on the ways in which 
known computers create constructions and on the prospects 
open to computers with artificial inteligence. He also stressed 
the need for the evolution of an adequate set of principles 
when dealing with computers. Jiri Valoch (Brno) reported on 
the use of computers in plastic art in Czekoslowakia. Prof. 
Dr. Eng. Vladimir Muljevie (Zagreb) spoke of the possibilities 
of work with computers and stressed the necessity of team- 
-work. Profesor Dr. Eng. Boo Teak (Zagreb) compared 
interactions in physical chemistry with the complexity of 
results obtained in visual research. Ing. Zdenko Sternberg 
(Zagreb) spoke on team-work and on the problems of creation 
by computer, and questions of its relationship towards modern 
works of art. Eng. Branimir Makanec (Zagreb) warned the 
assembly of the fast development of computer technology and 
discussed interactions between author-computer-work-observer. 
Eng. Arch. Vjenceslav Richter (Zagreb) pointed out 
psychological problems in connection with computers. 

Following upon the public part of the Colloquy a closed 
session of the organizational committee of t-4 took place. 
There were discussed the problems of the international 
competition rules for works in the realm of visual research and 
computers. The criteria and techniques of evaluation of works 
in this field were also discussed. 

The texts of the papers read at the Colloquy as well as the 
important parts of the discussion will be printed in the 
magzaine »bit«, to be published very soon. 
At the Centar za informacije i kulturu the following events 
connected with the Colloquy took place: 

A) An informative exhibition of samples of computer graphics 
and of characteristic work of represen tatives of .New 
Tendency« by these authors: 
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Alslebena (Hamburg), Alberta Biasija (Padova), Vladimira 
Bonaia (Zagreb), Tonija Coste (Padova), Charlesa 
Csurija (Columbus, Ohio), Hiroshija Kawano (Tokio), 
Leslie Mezei (Toronto), Petra Milojevia (Montreal), 
Friedera Nakea (Stuttgart), Georga Neesa (Erlangen), 
Michaela Nolla (Murray Hill, New Jersey), Ivana Picelja 
(Zagreb), Jamesa Pylea (Anaheim, California), Zorana 
Radovia (Beograd), Klausa Staudta (Offenbach), Lloyda 
Sumnera (Charlottesville, Virginia), Hermana de Vriesa 
(Arnhem); 

projicirani su filmovi ovih autora: Charlesa Csurija 
(Columbus, Ohio), K. C. Knowltona (Murray Hill, New 
Jersey), Michaela NoIla (Murray Hill, New Jersey), 
Aleksandra Srneca (Zagreb), film o djelu Victora 
Vasarelyja; 

reproduciran je niz muzikih djela od XVIII stoljea do 
primjera koji su izvedeni pomou kompjutera. Muzike 
primjere komentirao je prof. dr A. A. Moles; 

dr Frieder Nake i prof. A. A. Moles prikazali su 
komentirali serije dijapozitiva; 

odrlana je izloba knjiga i drugih publikacija na temu 
»Kompjuteri i vizualna istralivanja i srodnih disciplina. 
Najvei broj knjiga dao je na raspolaganje ISIP 
(1nternacionalna stalna izloba publikacija), a upotpunili 
su izlobu primjeri iz vlasnitva prof. dra A. A. Molesa, 
dra B. Kelemena i Galerije suvremene umjetnosti Zagreb. 
Internacionalnom kolokviju prisustvovao je osim navedenih 
strunjaka vei broj posjetilaca iz zemlje i nozemstva i 
mnogi lanovi jugoslavenske sekcije AICA. 

Marc Adrian (Vienna), Kurd Alsleben (Hamburg), Alberto 
Biasi (Padua), Vladimir Bonai (Zagreb), Toni Costa (Padua), 
Charles Csuri (Columbus, Ohio), Hiroshi Kawano (Tokio), 
Leslie Mezei (Toronto), Petar Milojevi (Montreal), Frieder 
Nake (Stuttgart), Georg Nees (Erlangem), Michael Noll 
(Murray Hill, New Jersey), Ivan Picelj (Zagreb), James Pyle 
(Anaheim, California), Zoran Radovi (Belgrade), Klaus 
Staudt (Ofenbach), Lloyd Sumner (Charlottesville, Virginia), 
Herman de Vries (Arnhem). 

Films by the following authors were shown: Charles Csuri 
(Columbus, Ohio), K. C. Knowlton (Murray Hill, New 
Jersey), Michael Noll (Murray Hill, New Jersey), Aleksandar 
Srnec (Zagreb) and also a film on Victor Vasarely's work. 

A number of pieces of music were played starting with 
some from the 18th century and ending with computer-made 
and computer-reproduced music. The music commentary was 
given by professor Dr. A. A. Moles. 

Dr. Frieder Nake and professor A. A. Moles presented and 
commented on a series of slides. 

There was also an exhibition of books and other 
publications on the theme of »Computers and Visual Research 
and related fields. Most of the books were lent by ISIP 
(Standing International Exhibition of Publications) and the 
numbers were made up by samples owned by prof. Dr. A. A. 
Moles, Dr. B. Kelemen and the Gallery of Contemporary Art 
of Zagreb. 
The international Colloquy was attended not only by experts 
but by many people from this country and from abroad 
including a number of members of the Yugoslav section of 
AICA. 
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philosophic 

1 Quelques facteurs de dcouverte en 
methodologie scientifique 
Communication A la Socit de 
Philosophic de Marseile: 8 Novembre 
1952 Resume clans Etudes 
philosophiques; Janvier 1954. 

2 Information Theory and Dynamical 
Philosophy; its importance in human 
sciences Rapport â la Rockfeller 
Foundation, New York, Sept. 1956, 
Columbia University. 

3 La Cration Scientifique These, 1956, 
un vol. 260 p. Editions Kister, 
Geneve, Mai 1957. 

4 La thorie de 'Information et la 
Perception Esthtique in Revue 
Philosophique, Avril-Juin 1957, pp. 
233-242. 

5 Mythes dynamiques de la Cration 
scientifique Communication au 
Congres de Philosophic d'Aix-en- 
-Provence, p. 226-230, Sept. 1957 in 
Etudes Philosophiques, Juillet 1957. 

6 Das Bild des Universums, in Epoche 
Atom und Automation. Enzyklopiclie 
der modernen Wissenschaft, Limpert 
Verlag, Frankfurt, Band I, p. 70-120, 
1957. 

7 Une Theorie de la Perception des 
Structures: in Gense et Structure. 
Editions Mouton, Den Haag, 1965 pp. 
124-142. 

8 Creation artistique et mcanismes de 
l'esprit Revue Ring 1960 N9 1, p. 
37-47. 

9 Quelques implications philosophiques de 
la Cybernetique Communication aux 
Journees de Cyberntique de Marseille- 
Cybernetica, vol. II, N2 1, p. 51-58. 

10 Une Culture Mosaique Revue 
C.N.O.F., Mars 1960, N9 3, p. 23-25. 

11 La Cyberntique est une revolution 
secrete Introduction au volume 
Cybernetique, Ere Atomique, tome 8, p. 
5-10 Ed. Kister, Genve, 1957 
(traduit en italien, en allemand et en 
espagnol). 

12 Quantit et Qualit en Cybernetique: 
Line meure de la Complexite Etudes 
Philosophiques, Juin 1961 p. 
177-190. 

13 Machinisme et Philosophic : quelques 
aspects recents de revolution mecaniste 

Revue Philosophique, Avril 1962, NY 2 
p. 219-260. 

14 Applications de la Theorie de 
!Information aux sciences humaines 
Bulletin de la Facult des Lettres de 
l'Universit6 de Strasbourg, 1962 p. 
195-205 résumé dans Etudes 
Philosophiques, N9 4, 1962. 

15 Methodologie de la creation scientifique 
brochure 30 p. Publications A 296 

du Palais de la Decouverte, 1963. 
16 Cite scientifique et Cite humaine 

Entretiens en marge de la science 
nouvelle in Publications de l'Ecole 
des Hautes Etudes Mouton 1964. 
p. 229-238. 

17 La simulation en tant que mode 
d'explication des phenomnes. Revue 
Philosophique, Tome CLV, 1965 p. 
229-231. 

18 Un mito dinamico: il Golem La 
Rassegna Mensile di Israel, vol. XXXIII, 
N9 2-3 Terza seria, Milano, Aprile 
1967 pp. 67-72. 

19 Kibernetika es miiveszi alkotas Revue 
Valosag, NS 67-10, 15 Oct. 1967, pp. 
54-62. 

20 Teoria informatie si estetica in: 
Structuralisimul, Editura pentrie, 
Literatura Universala, Bucarest 1967, pp. 
141-153. 

21 Sur one application de la cybernetique 
aux mecanismes judiciaires, remploi des 
enquetes d'opinion dans les procs 
criminels-Revue Universitaire de Sciences 
Morales, N9 8-9, 1958, pp. 3-6. 

22 Objet, methode et axiomatique de la 
cyberntique in Le dossier de la 
Cybernetique, pub. Marabout Universit, 
Verviers 1958, pp. 47-63. 

psihologija, socijalna psihologija 
i sociologija 
psychologie, psychologie social 
et sociologic 

1 Peut-on tablir one caracterologie 
objective par la mthode des fonctions 
de correlation? Etudes Philosophiques, 
N9. 3/4, Juillet 1949 p. 386-392. 

2 Etude exprimentale sur la perception 
des structures musicales (partie 
experimentale) Journal de 
Psychologie Janv. Mars 1952 p. 
80-83 (en collaboration avec R. 
Francs). 

3 Le message audio-visuel et rducation de 
base dans Colloque International de 
l'UNESCO sur les moyens audio-visuels 

Milan, 1952, Avril, Cahiers 
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d'Etudes Radiophoniques, NS 10, 1956, 
p. 103-113. 

4 Note sur un test sonore projectif 
Rapport dactylographie in Archives du 
Centre d'Etudes Radiophoniques, Juillet 
1955 10 p. 

5 Sociomtrie et Creativit (en 
collaboration avec Mme Schiitzenberger) 

Revue de Psychologie appliquee, 
Paris, Juillet-Aoilt 1955, T. 5, N9 3, p. 
155-180. 

6 Sociometrie et Sociatrie: modeles de 
l'Ego et impact de la Technologie 
International Journal of Sociometry, 
Beacon House, N.Y. N9 1, 1956, p. 
15-20. 

7 Principes d'incertitude de la Perception 
in Proceedings 15e Congrs 

International de Psychologie, Bruxelles, 
1957 p. 127-128, North Holl. Pub. 
Amsterdam 1959. 

8 Theorie de !Information et Perception 
Esthetique These Lettres, 1956, 1 

vol., 250 p., Flammarion 1958. Ouvrage 
traduit en anglais, University of Illinois 
Press, 1966 traduit en russe, Editions 
d'Etat MIR, 1966. 

9 Remarques sur quelques processus de 
dcision Revue du Comite National 
de l'Organisation francaise 33e anne, 
N9 5, Mai 1960, p. 29. 

10 Sur la dynamique de la Communication 
de Masse 38e Semaine de lInstitut de 
Sociologic Solway *La Television., 
1960 p. 195-197. 

11 La cite scientifique en 1972 Bulletin 
Futuribles, N9 41, Sedeis, Paris, 1962 
26 p. 

12 Sur l'application de la theorie de 
l'information â l'chelle des prix de 
dtail Psychologie Francaise Tome 
X, p. 188-190, 1965. en allemand: 
Anwendung der Informationstheorie 
auf die Verteilung der Preise. p. 
108-110 Grundlagenstudien aus 
Kybernetik, Band 4, 1963. 

13 Sociologic de la conserve sonore in 
Confrences des Journes d'Etude de la 
Haute Fidelite Editions Chiron, p. 
10-18, Fevrier 1964. 

14 Thorie de l'information et semantique 
publicitaire Cahiers de la Publicit, 
Paris, 1963, Ns 5 p. 15-36. 

15 Rundfunk und Fernsehen als Mittel 
Kulturellen und gesellschaftlichen 
Fortschritte in Rundfunk und Fernsehen, 
Hamburg, Heft 2-3, 1964 p. 
145-154. 



16 Mthodologie, vers une science de 
l'action (en collaboration avec Caude et 
d'autres auteurs) 1 vol., 450 p. Ed. 
Gauthiers Villars, 1964 En cours de 
publication en Anglais, Business 
Publication, Londres. 

17 Industrielle Soziometrie (en 
collaboration avec Schiitzenberger), 
Schnelle Verlag, Hamburg, 1964 1 

vol., 85 pages. 
18 Organisationsmethodik der Forschung 

Schnelle Verlag, 1964 1 broLhure, 45 

PP. 
19 Etude prospective sur les modifications 

sociales entraines par le dveloppement 
des techniques de communication. 
Etude en collaboration avec l'Institut 
des Communications de masse 1 

l'Universit de Cologne, Sept. 1965 
(restricted). 

20 Les conditions psychosociales de l'action 
d'une rnovation urbaine CoHogue, 
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vivrons-nous demain?. 1 voll Lige Nov. 
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21 Un modle analogique des processus de 
dcision Communication I la socite 
Franpise de Cyberntique, 22 Nov. 
1965, in Bulletin de Pdagogie 
Cyberntique, Gauthier Villars 1966. 

22 Thorie der Komplexitat und technische 
Zivilisation Zeitschrift der 
Hochschule fiir Gestaltung, Ulm 12/13, 
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23 Sociodynamique de la culture 
Editions Mouton, La Haye, 1966 1 

vol., 350 p. En allemand: 
.Soziodynamik der Ku!cur., 
Westdeutscher Verlag, Köln 1966. 

24 Libert interstitielle, libert marginalc, 
libert6 principale Revue Franqaise de 
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25 Sur le Contenu d'une Sociologic Juive 
in La Vie Juive dans l'Europe 
Contemporaine Editions de l'Institut 
Solvay Sept. 1965 p. 311-315. 

26 Sur l'aspect thorique du dcompte de 
populations mal definies, in la Vie 
Juive dans l'Europe Contemporaine 
Editions Institut Solvay, 1965 p. 
81-88. 

27 Communications et SociomEtrie dans 
l'Entreprise Tome X, Encyclopedie de 
PEntreprise Moderne p. 4 5, 65 
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28 Bildschirm und Wirklichkeit en 
collaboration avec A. Silbermann et G. 
Ungeheuer Ulltein Verlag, Frankfurt 
1966. 

29 Bemerkungen zur Arbeitsweise 
polydisciplinirer Gruppen (Remarks on 
polydisciplinar group technique) 
Kommunikation z. f. Planungs 
Organisationskybernetik Ns 2, Mai 1966. 
(en frangais: in Moles et Caude, Revue 
du CNOF, 39me annee, Ns 2, 1966, pp. 
6-11. 

30 Les grandes tnthodes d'etude du futur: 
court moyen et long terme CNOF, 

revue mensuelle de l'organisation, 1967, 
vol. I, pp. 11-18. 

31 Vers une nouvelle thorie de la proprike 
du sol dans le cadre de Purbanisme 
prospectif: l'urbanisme permutationnel 

Revue de la Societ d'Etudes et 
d'Expansion, Janv/Fvr. 1967, Ns 1, pp. 
110-115. 

32 L'artiste et Pintellectuel dans la socite 
affluente: les 3 cites Lettres 
Nouvelles, Juil./Sept. 1967, pp. 81-103. 

33 Le troisime homme: vulgarisation 
scientifique et radio (en collaboration 
avec M. Oulif) Diogene, 1967. Ns 58, 
pp. 29-40. in English: The third man 
scientific popularisation and radio 
summer 1967, pp. 25-36. 
en arabe: Diogen Anthologie, vol VI. 
1968, pp. 1-24. 

34 Les coquilles de Phomrne Revue 
SADG Architecture, N2 165, Juin 1968, 
pp. 13-16. 

35 Le symbole et l'image dans la civilisation 
contemporaine in Compte Rendus du 
Symposium de la Pre Bienale 
Internationale de l'Affiche, Varsovie du 
13 au 15 Join 1966, pp. 35-38. 

fonetika i lingvistika 
phonetique et linguistique 

1 La caractrisation du discours en 
phontique C.R. Ac. Sc., 1950, t. 231, 
Ns 21, P. 1126. 

2 L'emploi de la r6verbration artificielle 
dans le thatre parl Annales des 
Telcommunications (Cahiers 
d'Acoustique) Aat 1951, T. 6; 245, 
N9 8. 

3 Acoustique, Phontique et Enseignement 
des langues vivantes Bulletin 
Association des Professeurs de langues 
vivantes Juin 1952, p. 233-241. 

4 Un detecteur de transitoires et ses 
applications â la Phontique Radio 
Franc., Juin 1952, p. 1-7. 

5 Comment peut-on mesurer le message 
parl? Folia Phoniatrica, Zürich, vol. 4, 
N9 3, 1952 p. 169-198. 
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6 Rafe des facteurs dynamiques dans la 
caractrisation du discours Cahiers 
d'Etudes Radiophoniques, Ns 2, 1955 
p. 197-224. 

7 Notes thoriques sur le problme de 
l'identification des orateurs 
Communication au Groupement des 
Acousticiens de Langue Franqaise, 
Novembre 1955, in Cahiers d'Acoustique, 
Annales des Tacommunications, 
Janvier 1956 p. 1-10. 

8 Application de la Notion de Message 
Multiple I la voix chant& 
Communications au Congrs de 
Phonologic et d'Etude du langage 
Sorbonne, Octobre 1955, in Revue 
Portman de Laryngologie, 1956, N9 9/10, 
Sept/Oct. p. 972-980. 

9 Linguitique et techniques instrumentales 
Travaux de l'Institut de linguistique 

de l'Universite de Paris vol. III, 1958, 
p. 1-37. 

IC Remarques sur let facteurs d'integration 
dans les tests auditifs Congrees 
d'Otorhinolaryngologie, Bonn, 1960 
p. 81 et 93. 

Un cas de langue siffle utilise dans les 
Pyrenes Franoises (En collaboration 
avec Buanel et Albert) Logos Vol. 5, 
Ns 2 p. 76-91, Oct. 1962. 

12 Sprache und Schrift im kybernetischen 
Standpunkt (Einleitung und 7. Teil) 
1 vol., Schnelle Verlag, Hamburg, 1963, 
p. 23-48. 

13 Sur l'aspect Phontique d'une langue 
siffle des Pyrnes Franoises En 
collaboration avec Buanel et Vallancien 

p. 268-278 Proceedings of the 
IVth Int. Congress of Phonetics 
Mouton, 1963. 

14 Application de l'indice de Flesch I la 
langue franqaise (en collaboration avec 
L. Kondel) Cahiers d'Etudes de 
Radiotelvision, N9 19, p. 252-272. 

15 Notes theoriques sur Ptude du langage 
et de sa pathologic Communication 
au CoHogue sur la Phonation, Paris, 
Oct. 1964 in Phontique et Phonation, 
Masson Ed., 1966 p. 173-180. 

16 Die kybernetische Methodik in dem 
Problem der Sprachwissenschaft in 
Zeitschrift fiir Psychologic, Leipzig, 1965 

vol. 171 p. 325-335. 
17 Les mthodes de la Phontique 

Experimentale vol. Phontique et 
Phonation Ed. Masson, 1966, p. 
15-62. 
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18 The concept of language from the point 
of view of animal communication in 
Animal Communication; Proced. of the 
Symposium of Burg Wartenstein, 1966. 

19 Phontique et Phonation Edition d'un 
vol. (en collaboration avec Vallancien) 
et avec Yannatos, Mettas, Malberg, Fry, 
Sonninen Ed. Masson, Avril 1966. 

20 Le langage comme structure dans Vol. 
Phonation et Phontique p. 270-282. 

21 Informatique des Rhytmes in Les 
Rhytmes, pp. 275-290., Ed. Simep, 
Lyon 1968, Cahier special N2 7, Revue 
franoise d'ORL, centre 
d'audiophonologic de Lyon. 

estetika 
esthtique 

1 Le thatre antique, exemple d'esthtique 
fonctionnelle Etudes Philosophiques, 
1951, No 1, p. 77-91. 

2 Les Mthodes de l'Esthtique 
exprimentale Confrence I la Socit 
d'Esttique, Sorbonne, 21 Avril 1956 
in Revue d'Esthetique, Ns 4, 1956, p. 
193-196. 

3 Les bases de la jouissance musicale 
Cornptes-rendus de la Semaine 
Internationale d'tude de la Musique 
lgre, in Gravesaner Witter, vol. 2/3, 
Janv. 1956, p. 47-57. 

4 Musique concrte, a Product of Radio 
Research Arts (Louisville) 
December 1956, p. 20. 

5 Informationstheorie und aesthetische 
Empfindung Gravesaner Witter, Ns 6, 

Dezember 1956, p. 3 sq. 

6 Filterversuche iiber semantische und 
ithetische Botschaft Gravesaner 
Matter Ns 6, Dezember 1956, p. 10-15, 
et Ns 7/8 Mai-Juni, 1957, p. 85 sq. (avec 
deux disques d'exprience 45 TM). 

7 Les Artifices de la Perception Esth6tique 
Revue Art International, Zürich, vol. 

III, N9 8, p. 65-72. 
8 Le Combat des signes contre la 

signification Revue Art International, 
Ziirich, vol. IV, Ns 12. 

9 Structure du message potique et niveaux 
de la sensibilit Revue M6diationc, 
Paris 1961, N9 1, p. 161 sq. Publie en 

italien dans .11 verris Milano, 1963 et 
Poetika, volume publie par l'Acadmie 
des Sciences de Varsovie, 1961. 

10 Erstes Manifest der permutationellen 
Kunst Rot. 8, Stuttgart, 1962, 1 

cahier de 21 p. En frangais dans 

Revue Ring, N9 4, en tchque dans Tvar, 
N9 8, 1965, p. 36. 

11 Posie exprimentale, potique et art 
permutationel Revue Arguments, N9 

27/28, 1963, 6e anne p. 93-98. 
12 Kybernetika a teorie informace u estetice, 

Pedagogice a erica in Kybernetika ye 
spolccenskych Vedach, Publications dc 
l'Acadernie des Sciences Tchque, Prague, 
1964 p. 242-254. 

13 Cyberatique et oeuvre d'art Revue 
d'Esthtique, Ns 2, 1965 p. 163-182. 

14 L'esthtique exprimentale dans la 
nouvelle socit de consommation 
Revue d'Esthtique, 1966, Ns 1. 

15 Possono ancora esserci delle opere d'arte? 
in Lineastruttura, Ns 2, Mars 1966. 

16 Die Synthese von Theater und Technik, 
Theater und Zeit Wuppertal, 9tes 
Jahr, Nr 1, Sept. 1961 p. 215-218 

Nr 2, Okt. 1961 p. 227-230. 
17 Note sur l'architecture Informationnelle 

de Poeuvre d'art Grundlagenstudien 
aus Kybernetik, Band 3, Heft 3, Juli 
1962, S. 85-89. 

18 La nuova posizione dell'artista 
nell'ambiente di consumo. D'Ars 
Agency, Milano, anno VII, Ns 34, pp. 
1-10. 

19 Vasarely y estructuralismo Forma 
Nueva, N2 16, Maijo 1967, pp. 54-56. 

20 1st es miiglich durch 
Gestaltungsmaschinen neue Ideen zu 
schaffen? Industrie und Kunst, Linzer 
Akademie Fonds, S. 19-22, 1967. 

21 Despre ilustratje in tectele literare 
Secdul 20, Ns 4, Bucarest, pp. 166-172, 
Juin 1967. 

22 Ober die Verwendung von 
Rechenanlagen in der Kunst in Kunst 
aus den Komputer, Exakte Aesthetik 
N9 5, Nodolski Verlag, Stuttgart, 1967 

pp. 16-20. 
23 De la fascination Art International, 

pp. 23-24, Fevr. 1968, vol. XIV. 

24 Svjetlosna konstrukcija (la construction 
lumineuse) Introduction l'oeuvre de 
Picelj, Zagreb, Galleries de la ville de 
Zagreb, dec. 1966. 

25 Information und Redundanz, Zeichen 
und Superzeichen als Elemente der 
Wahrnehmung in Kunst und 
Kybernetik, pp. 14-28 et 207-218, Du 
Mont Schauberg Verlag,In 1968. 

26 Staci tvorit umelecka dila? (Pcut-il 
encore exister des oeuvres d'art?) 
Estetika, vol. IV, N9 3, 1967, pp. 
225-260, Prague 1967. 

musikologija i glazbena 
akustika 
musicologie et accousstique 
musicale 

1 Pourquoi deux violons font-ils plus de 
bruit qu'un seul? J. de Physique, 
1949, Ne 6, p. 194-199. 

2 An interference paradox in sound 
Nature, London, 1949, 164, N2 4168. p. 
487. 

3 Etude sur la qualit des cordes de violen 
Note C.R.S.I.M., 69; Mars 1951. 

4 L'emploi de Pauto-corrlation dans la 

M C sure du signal musical J. de 
Physique, 1951, T. 12, N2 11, p. 64 sq. 

5 Dynamique de la Musique et expression 
du contraste Bulletin Europen de 
Radiodiffusion, Genve, 1950, 1, N2 4, p. 

351, et Radio-Service, Zürich, Janvier 
1951, 11, Ns 85, p. 2137. 

6 Le taux de transitoire et sa mesurc en 

musique et en phontique J. de 
Physique, 1951, t. 12, Ns 6, p. 50 sq. 

7 Etude et representation de la note 
complexe en Acoustique musicale 
Cabiers d'Acoustique, 46 Annales des 

Tlecornmunications, t. 7, Ns 11 

Novembre 1952, p. 430-438. 
8 Essai de Solfge concret Quatrime 

partie de l'ouvrage .A la recherche d'une 
Musique Concrtes, Edition du Seuil, 

Paris, 1952, P. 200-227. 

9 Studium und Darstellung des Komplexes 
Ton in der musikalischen Akustik 
Funk und Ton. Nr 6, 1953, S. 277-287. 

10 A tentative classification of sound 
objects through use of high writing 
speed level recorder Comptes-rendus 
du Congres d'Electro-acoustique de 

Congrs d'Electro-acoustique de Delft, 
Juin, 1953. 

11 Sur la coloration des Bruits Blancs en 

Acoustique musicale Onde lectrique, 
Septembre 1953, p. 285-286. 

12 Structure Physique du Signal Musical 
Revue Scientifique, 1953, Ns 3324, P. 
277-303. 

13 Essai de classification de quelques 
mthodes de preparation sonore du 
signal musical (Communication au 

Groupement des A,ousticiens dc Langue 
franoise) Cahiers d'Acoustique, 
Octobre 1954. 

14 Essai de vocabulaire idographique de 

PAcoustique Musicale Gravesancr 
Blitter, Ns 1, 1955. 
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15 Le Klavarskribo, essai de reforme de la 
notation musicale Cahiers d'Etudes 
Radiophonique, Ns 8, P. 471-476. 

16 Informationstheorie der Musik: 
Beihefte Informationstheorie 
Nachrichten Technik Fachberichte 
Braunschweig Juli 1956 p. 47-56. 

17 Emploi du spectrographe en acoustique 
et Problme de la Partition en Musique 
experimentale (en collaboration avec V. 
USSACHEVSKY) Annales des 
Telecommunications, t. 12, Ng 9 p. 
299-304 1957. 

18 Machines musique: du phonogne au 
vocoder Revue Musicale Ed. 
Richard Masse, Paris, 1957, p. 115-127. 

19 Some basic aspects of an Information 
Theory of Music Journal of Audio 
Engineering Society July 1958, vol. 
6, N9 3 p. 184-186. 

20 Classification d'une sonothque par 
cartes perforees Revue du Son 
1959, Mai N9 73, p. 136-139. 

21 Instrumentation Electronique et Musiques 
Esprimentales, Le Pouvoir createur de 
Ia Complexite Revue Musicale, NQ 
special .Experiences Musicales., Janvier 
1959, P. 40-49. 

22 L'emploi du Sonagraphe dans la 
determination de la Qualite des 
Instruments 1 cordes (En collaboration 
avec E. Leipp) Cahiers d'Acoustique, 
N9 98, Annales des Telecommunications, 
tome 14, N2 516, Mai 1959. p. 135-142. 

23 Perspectives de !Instrumentation 
electronique Revue beige de 
Musicologie, vol. XIII, 1959, fasc. 1-4, 
p. 11-26. 

24 Ober Elektronisches Instrumentarium 
Gravesaner Blatter Ns 15/16, 1960. 

25 La Musique Algorithmique, une tentative 
de Musique calculee Revue du Son, 
p. 28-29, N4 93, 1961. 

26 Objektive Methode zur Bestimmung der 
Klangsqualifit eines Musikinstrumentes 

Elektronische Rundschau (en 
collaboration avec E. Leipp) 1961, p. 
469-474. 

27 Musique, Physiologic et Phychologie, sur 
let modles analogiques, la fonction 
auditive Cahiers d'Etude de 
Radiodiffusion, 1961, N2 27/28 p. 
309-319. 

28 Das neue Verhaltnis zwischen Musik und 
Mathematik Gravesaner B1Htter, 6e 
annee, Heft 23/24 Mainz, S. 98-103, 
1962. 

29 Musiques Experimentales Editions du 
Cercle d'Art Contemporain Zürich, 
Bruxelles 1 vol., 190 p. 1962 
Livre traduit en espagnol. Juin 1966, 
Rialp. 

30 Theorie informationnelle de la Musique 
Conference au Groupement 

d'Acoustique Musicale des Sciences, 
Paris 1964 in Bulletin du GAM, Mai 
1964. 

31 Uvedeni do soucasnho stavu hudby, 
Nove Cesty Hudby SHV Ed. Prague, 
1964, p. 36-54. 

32 L'volution de la musique exprimentale 
et sa place dans l'art contemporain. 
Communication au Groupe d'Acoustique 
Musical de la Sorbonne, 28 Janvier 1965 

Publi dans le Bulletin GAM, 
Feyrier 1965. 

33 Sur le de% enir de la musique serielle 
Revue Preuves, Fevrier 1966, N9 180, p. 
35-39. 

34 Muzyka, maszyny, kompozyton Ruch 
muzyczny, Varsovie, 1962 Ns 7 
p. 1-6. 

35 L'evolution actuelle des Musiques 
Experimentales Communication au 
Groupe d'Acoustique Musicale de la 
Sorbonne, 19 Janv. 1968, Bull. NS. 33 
Fey. 1968, pp. 1-8. 

teorija informacija 
i kibernetika 
theorie de l'information 
et cybernetique 

1 Le r6le de la Cyberntique dan le 
dveloppement de la psychophysiologie 

Revue Generale des Sciences t. 57, 
N9 11/12, 1950, p. 253-261. 

2 Elements d'information spatiale dans 
l'audition microphonique Note C.R. 
Ac. Sc. 1951, vol. 233, p. 1583-1585. 

3 Systme de transmission streophonique 
un seul canal Brevet C.N.R.S., N4 

618 588 du 2. XI 1951. 

4 Structure Physique du signal en 
Accustique Microphonique These 
Sciences, Paris, 28 Mars 1952. 

5 Theorie de l'Information Electronique 
et Cybernetique Onde electrique, 
Septembre 1953, p. 638-651. 

6 Information visuelle et telvision 
Conference faite au Centre d'Etudes 
Radiophoniques Mars 1953 in 
Radio T.V., 1954. 

7 Fidelite et Infidelite dans let canaux de 
transmission sonore Communication 
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la Societe FraKaise de Physique, 24 
Fevrier 1956, in J. de Physique, 
Dcembre 1956, Tome 17, N2 12, P. 
74 sq. 

8 La Fidelite des canaux sonores: Revue 
Technica, Lyon, Mai 1957, p. 1-20. 

9 Informationstheorie in Sprache und 
Musik Revue Augenblick Ns 2, 1958 

P. 17-27. 
10 Notion d'Integration et Cybernetique, 

compte-rendu de la semaine 
neurophysiologique de la Salpetrire 
Octobre 1958. 

11 Carta della Cibernetica in 
Enciclopedia della Civilt1 Atomica 
Mondadori, Milano, 1959 P. 167-173, 
vol. 8. 

12 Die Bedeutung der Information in 
Epoche Atom und Automation, Limpert 
Verlag, Frankfurt, Band 6, S. 7-12, 
1960. 

13 Neuere Entwicklungen der 
Informationstheorie der Musik 
Beihefte der Tonmeistertagung, Detmold, 
Octobre 1960. 

14 Elements d'une Theorie de la 
Documentation Automatique Actes, 
33e Congres International de 
Cyberntique de Namur 1961, p. 
327-332, 1965. 

15 Animal languages and information 
theory in volume »Acoustic Behavior 
of Animals. Ed. Elsevir, Amsterdam, 
1963, P. 110-133. 

16 Communications et Langages 
Edition d'un vol. en collaboration avec 
Vallancien. Fry, Rosenblith, Lehmann, 
Fesard Gauthier Villars Ed. 250 p., 
Juin 1963. 

17 Voies complementaires de la sensibilite 
informationnelle Studium Generale, 
Springer Verlag, Heidelberg, 1964 p. 
589-595. 

18 Heuristische Prozesse und 
Informationstheorie in Neuere 
Ergebnisse der Kybernetik. p. 40-52, 
Oldenbung, MUnchen, 1964. 

19 Schernas et schmatisation Revue 
Schematisme N9 1, Fey. 1968, pp. 23-28. 

20 Cybernetique, Information et 
Structures economiques 4 sminaires 
d'tude pratique des Hautes Etudes in 
Cahiers de la Publicite Ns 19, Janv. 1968 

Pp. 37-55. 
21 Cybernetique et Complexite: le problme 

de l'integration Studium Generale 21, 
1968, Springer Verlag, Heidelberg, pp. 
859-875. 
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1. filozofske i znanstvene knjige 
1. philosophische und wissenschaftliche 

biicher 

1.15 
die klassifikation der logik. 
werden und wirken, weimar 1947. 

1.16 
philosophic als forscbung, I. 
staufen-verlag, kEdn/krefeld 1947. 104 s. 

(band II nicht erschienen) 

1.17 
umgang mit philosophen. 
essays. 
staufen-verlag, kOln 1947, 107 s. 

vg1. bib!. 6.60 und 6.78, 6.81, 6.82, 6.83, 
6.89, 6.90, 6.127, 6.142, 6.386 

1.18 
hegel und kierkegaard. 
eine prinzipielle untersuchung. 
staufen-verlag, kaln/krefeld 1948. 82 s. 

1.19 
von der verborgenheit des geistes. 
carl Isabel verlagsbuchhandlung, berlin 1948. 
104 s. 
vg1. bib!. 6.104, 6.106, 6.107 

1.20 
konturen einer geistesgeschichte der 
mathematik, II die matbematik in der kunst. 
claassen und goverts, hamburg 1949. 214 s. 
vg1. bib!. 1.14, 6.408 

1.21. 
technische existenz. 
essays. 
deutsche verlags-anstalt, stuttgart 
250 s. 

vgl. bib!. 6.120, 6.132 

1.22 
was ist existenzphilosophie? 
butzon & bercker, kevelaer. 1949, erweiterte 
und verbesserte auflage, 19512, 19533, 19554. 

32 s. 

1.23 
moderne naturphilosophie. 
butzon & bercker, kevelaer 1949. 32 s. 

1.24 
ptolemiier und mauretanier. 
oder die theologische emigration der 
deutschen literatur. 
gustav kiepenheuer, k6Iniberlin 1950. 61 s. 

1.25 
literaturmetaphysik. 
der schriftsteller in der technischen welt. 
deutsche verlags-anstalt, stuttgart 1950. 
98 s. 

vgl. bib!. 6.265 

1.26 
was ist elektrizitiit? 
(pseudonym karl zink) 
butzon & bercker, kevelaer 1950. 32 s. 

1.27 
die philosophic 
(zwischen den kriegen, 1) 
suhrkamp, frankfurt/main 1951. 466 s. 

vgl. bib!. 6.357 

1.28 
plakatwelt. 
vier essays. 
deutsche verlags-anstalt, stuttgart 1952. 84 s. 

1.29 
die theorie kafkas. 
kiepenheuer & wirsch, kaln/berlin 1952. 
117 s. 

1.30 
der begrif f der naturphilosophie. 
deutsche verlags-anstalt, stuttgart 1953. 
152 s. 

1.31 
aesthetica. 
metaphysische beobacbtungen am scheinen. 

deutsche verlags-anstah, stuttgart 1954. 

178 s. 

vgl. bib!. 1.34, 1.35, 1.36, 1.38, 1.44. 

1.32 
descartes und die folgen. 
em n aktueller traktat 
agis-verlag, krefeld/baden-baden 19551. 64 s. 

vg1. bib!. 1.37 

1.33 
rationalismus und sensbilitiit. 

1949. priisentationen. 
agis-verlag, krefeld/baden-baden 1956. 149 s. 

1.34 
aesthetica 11. 

(flugschriften zur asthetik I) 
gesellschaft der freunde junger kunst, e. v., 
baden-baden 1956. 16 s. 

vgl. bibl. 1.35 

1.35 
iisthetische information. 
aesthetica 11. 

agis-verlag, krefeld/baden-baden 1956. 98 s. 

vgl. bib!. 1.34, 1.44 

1.36 
tbeorie der iisthetischen kommunikation. 
aesthetica III. 
iisthetik und zivilisation. 
agis-verlag, krefeld/baden-baden 1958. 96 s. 

vgl. bib!. 144 

1.37 
em n geriiusch in der strasse. 
descartes und die folgen II. 

117 

rnit einem anhang: descarters und die 
f olgen I. 
agis-verlag, baden-baden/krefeld 1960. 

v1. 
10g4 

shibl. 1.32 

1.38 
programmierung des sch6nen. 
allgemeine texttheorie und textiisthetik. 
aesthetica IV. 
agis-verlag, baden-baden/krefeld 1960. 
128 s. 

vgl. bib!. 1.44, 6.367 

1.39 
mode/le. 
rot 6, stuttgart 1961. 

1.40 
theorie der texte. 
eine einfiihrung in neuere auf fassungen und 
met hoden. 

ki eP e n.heuer 
& witsch, kiln/berlin 1962. 

160 s 

vgl. bib!. 6.234, 6.237, 6.332, 6.338, 6.342, 
6.345, 6.346, 6.347, 6.350, 6.361, 6.373 

1.41 
experimentelle schreibweisen. 
rot 17, stuttgart 1964. 
vg1. bibl. 6.417 

1.42 
brasilianische intelligenz. 
eine cartesianische ref lexion. 
limes-verlag, wiesbaden 1965. 80 s. 
vgl. bib!. 6.385, 8.25 

1.43 
ungehorsam der ideen. 
abscblieflender traktat iiber intelligenz und 
techniscbe welt. 
kiepenheuer & witsch, köln 1965, 1,2 19662. 
96 s. 

1.44 
aesthetica. 
einfiihrung in die neue iistbetik. 
agis-verlag, baden-baden 1965. 348 s. 

(zusammengefasste und erginzte auflage von 
bib!. 1.31, 1.36, 1.38). 
vg1. bib!. 1.45, 4.24, 5.19, 5.27, 6.399, 6.424, 
6.427, 6.428, 6.438, 6.439 

1.45 
zusarnmenfassende grundlegung moderner 
iisthetik. 
galerie press, st. gallen 1966. 
vg1. bib!. 1.44, 5.19, 5.27 

1.46 
die funktion der intellektuellen opposition. 
(selbstindiger sonderdruck aus .13I tter 
deutsche und internationale politik., h. 3, 
1966, s. 3-10). 
pahl-rugenstein, k6ln 1966. 10 s. 

vg1. bib!. 6.421 



2. filozofske, znanstvene i literarne knjige 
2. philosophische, wissenschaftliche und 
literarische bficher in fibersetzungen 
2.1 
estetica 
consideraciones metafisicas sobre lo be/lo. 
editorial nueva visi6n, buenos aires 1957. 
156 s. 
Ubersetzt von alberto luis bixio. 
vgl. bibl. 1.31. 

4. izdanja, predgovori, pogovori, uvodi, 
prijevodi itd. 
4. editionen, vorworte nachworte, 
einleitungen, iibersetzungen, etc. 

4.5 
almanach der unvergessenen. 
em n gedenkbiichlein, erstmals erschienen im 
Jahre 1946. 
herausgegeben von j. k. witsch und max 
bense. 
vorwort von j. k. witsch und max bense, s. 
V-VIII; 
albert einstein, s. 21-23; 
franz von janowitz, 85/86; 
thomas mann, s. 125-126; 
josi ortega y gasser, s. 143-144; 
albert schweitzer, s. 179-180. 
greifenverlag, rudolstadt o. j. (1946). 
(weitere fortsetzungen, obwohl angekiindigt, 
nicht erschicnen.) 

4.6 
denis diderot, gedanken iiber philosophic 
und natur.. 
herausgegeben und iibersetzt von use lange 
und max bense. 
vorbemerkung s. 9-13. 
werden und wirken, weimar 1948. 

4.7 
rem descartes, .briefe 1629-1650.. 
herausgegeben, eingeleitet und mit 
anmerkungen versehen. 
iibersetzt von fritz baumgart. vorbemerkung 
und einleitung s. 5-21. 
staufen-verlag, kdln/krefeld 1949. 

4.8 
blaise pascal, .die leidenschaf ten der liebe.. 
herausgegeben und erliutert von max bense. 
iibersetzt von elisabeth walther und alois 
motan. 
pascals existenz des geistes und des herzens. 
materialien zu einer existenzpbilosophie des 
klasssischen rationalismus. (nachwort) 
s. 47-108 
gustav kiepenheuer, ktiln/hagen 1949. 

4.9 
gottf ried benn, 1 riihe prosa und reden.. 
versuche iiber prosa und poesie. 

zu gott fried benns friihen publikationen 
(einleitung) s. 7-49. 
limes, wiesbaden 1950. 
4.10 
jules monnerot, .soziologie des 
kommunismus.. 
Ubersetzt von max bense, hans naumann, 
elisabeth walther. 
kiepenheuer, witsch & co., kdIn/berlin 1952. 
vgl. bibl. 6.222 
4.11 
augenblick 
aesthetica, philosophica, polemica. 
herausgeber. 
1. und 2. jg., agis-verlag, krefeldlbaden- 
-baden, 1955-56. 

jg. j. g. blischke-verlag, darmstadt 1958. 
und 5 jg. verlag der augenblick, 

siegen/westf., 1959-60. 
4.12 
Louis couffignal, .denkmaschinen.. 
iibersetzt von elisabeth walther unter 
mitwirkung von prof. dr. max bense. 
vorwort s. 7-10. 
gustav kilpper-verlag, stuttgart 1955. 

4.13 
klaus jiirgen fischer, illusionen im 
konvexen.. vorwort. 
agis-verlag, krefeld/baden-baden 1955. 
4.14 
francis ponge, .einfiihrung in den 
kieselstein.. 
iibersetzt von elisabeth walther, 
zeichnungen von hannelore busse. 
francis ponge, em n nachwort, s. 47-51. 
agis-verlag, krefeld/baden-baden 1956. 

4.15 
benri michaux, .passagen.. 
iibersetzt von elisabeth walther. 
iistbetik und metaphysik einer prosa 
(vorwort) s. 9-32. 
bechtle-verlag, esslingen 1956. 
vgl. bibl. 6.435 

4.16 
rot. 
herausgeber: max bense und elisabeth 
wait her. 
text 1, juni 1960, ff. 

4.17 
grundlagenstudien aus kybernetik und 
geisteswissenschaft. 
mitherausgeber. 

jg. 1960 bis 2. jg. h. 2, 1961, 
postverlagsort stuttgart; 

jg. h. 3, ff. schnelle-verlag, quickborn. 
4.18 
Jurgen becker - wolf vostell, .phasen.. 
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phasentheorie (einleitung) s. 1. 
verlag galerie der spiegel, ltdIn 1960. 

4.19 
Jean genet, .tagebuch eines diebes.. 
iibersetzt von gerhard hock und helmut 
vosskHmpfer. 
genets tagebucb (vorwort), s. 7-23. 
merlin-verlag, hamburg 1961. 

4.20 
hugo jamin, variationen 61.. 
notizen iiber bugo jamins .variationen. 
(cinletung) s. 1. 

eggebrecht presse, mainz 1961. 

4.21 
raymond queneau, .taschenkosmogonie.. 
iibersetzt von ludwig hang. 
einleitung in queneaus kleine tragbare 
kosmogonie. s. 5-8. 
limes, wiesbaden 1963. 

4.22 
konkrete poesie international. 
katalog der ausstellung der studiengalerie, 
studiurn generale, th stuttgart 1965. 
nachwort (gez. m. b.). 
vgl. bibl. 4.23, 6.390, 6.413, 6.418, 6.420, 
6.425, 6.426 

4.23 
konkrete poesie international, nachwort. 
rot 21, stuttgart 1965. 
vgl. bibl. 4.22 

4.24 
computer-grafik. 
programme georg flees. 
pro jekte generativer dsthetik (nachwort) s. 

11-13. 
rot 19, stuttgart 1965. p. 11-13. 
4.25 
karl kunz, .61 inustrationen zum inferno der 
g6ttlichen komadie des dante alighieri.. 
einleitung s. 7-13. 
gustav lUbbe verlag, bergisch-gladbach 1965. 

4.26 
paul wunderlich, .werkverzeichnis der 
lithographien von 1949-1965.. 
iiber paul wunderlicb (vorwort) s. 4. 

verlag der galerie dieter brusberg, hannover. 
1966. 

4.27 
mira schendel, .grafische reduktionen.. 
nachwort. 
rot 29, stuttgart, januar 1967. 

4.28 
explikation mit einem faksimile 
in: reinhold koehler, 6 decollages imprimes, 
edition galerie ruth nohl, siegen 1966 



5. prilozi u zbornicima, antologijama itd. 
beitrige in sammelbanden, anthologien, 

etc. 
5.1 

..stiirmt die feste wissenschaft. 
fragwiirdigkeit des opfers. 
hinhaltung und ohnmacht. 
integraler widerstand. 
in: die situation der entscheidung. 
eine diskussion iiber die /age der 
ointelligenz. in der sowjetzone. 
bundesministerium fiir gesamtdeutsche 
fragen, bonn 1952. 
s. 3-18, 25-36. 
vgl. bib!. 6.233, 6.234, 6.243, 6.244 

5.2 
philosophie im zeitalter der technik. 
in: die neue weltschau, st. gallen 1952, 
s. 119-144. 
5.3 
zivilisation und kunst. 
in: das weltbild unserer zeit. 
nest verlag, nUrnberg 1954, s. 65-93. 
5.4 

bertrand russell 
in: denker und deuter im heutigen europa. 
gerhard stalling, oldenburg/hamburg 1954, 
s. 71-75. 
5.5 
metaphysische positionen. 
in: deutsche literatur im 20. jahrbundert. 
wolfgang rothe-verlag, heidelberg 1954. 
s. 21-36. 
5.6 
der mensch im technichen zeitalter und die 
asthetik. 
in: hessische hochulwochen far 
staatswissenschaf tliche fortbildung vom 27. 

bis 3. 7. 1954 in bad wildungen. 
verlag dr. max gehlen, bad homburg v. d. 
h./berlin 1955. s. 81-91. 
5.7 
tradition und experiment. 
in: tradition und experiment. ref erate der 
af fentlichen hauptversammlung des 
deutschen biihnenvereins, dortmund, 19. juni 
1955. 
herausgegeben vom vorstand des deutschen 
biihnenvereins, kiiln 1955. s. 18-25. 
5.8 
der sch6pferische prozess in der technischen 
realitat 
in: der gesichtskreis, josepb drexel zum 60. 

geburtstag. 
c. h. beck'sche verlagsbuchhandlung, 
miinchen 1956. s. 64-70. 
5.9 
argumente fiir max bill 
in: max bill, 
herausgegeben von eugen gomringer. 

verlag arthur niggli, teufen (schweiz) 1958. 
s. 9-18. 
5.10 
intelligenz und originalitat in der 
technischen zivilisation. 
in: ist der mensch messbar darmstadter 
gesprach 1958. 
neue darmstUdter verlagsanstalt, darmstadt 
1959. 

5.11 
diskussionsleitung. 
in: wird die moderne kunst .gemanaget.? 
baden-badener kunstgespriche 1959. 
agis-verlag, baden-baden/krefeld 1959. 

5.12 
kunst und intelligenz als problem der 
moderne. 
in: dortmunder vortrage, heft 32. 
kulturamt der stadt dortmund 1959. 

5.13 
weltbild der aufklarung. 
in: radio bremen - hausbuch 1960. 
verlag carl schUnemann, bremen 1960. 
s. 97-105. 
5.14 
die wissenschaftlichen grundlagen einer 
maglichen kunstkritik. 
in: kunst, wissenschaft oder propaganda? 
funktionen der kunstkritik. kunstgesprach 
f ranfurt 1960. 
agis-verlag, baden-baden/krefeld 1961. 
s. 32-47. 
5.15 
der mensch im technischen zeitalter. 
theorie der metatechnik. 
in: hessische hochschulwochen 
staatswissenschaf tliche fortbildung, bad 
nauheim, 19. 2. his 1. 3. 1961. 
verlag dr. max gehlen, bad homburg v. d. 
h./berlin/ziirich 1962. s. 193-204. 
5.16 
warum man atheist sein muss. 
in: club voltaire I. 
szczesny verlag, miinchen 1963. s. 66-72. 
5.17 
beseitigung von unkenntnis. 
eine informationstheoretische betrachtung 
fiber die werbung. 
in: der spiegel I a 63. 
spiegel-verlag, hamburg 1963. 

5.18 
briefe an max niedermayer 
in: briefe an einen verleger. max 
niedermayer zum 60. geburtstag. 
limes-verlag, wiesbaden 1965. s. 33, 56, 95, 
328. 

5.19 
zusammenfassende grundlegung moderner 
iisthetik. 
in: mathematik und dichtung. 
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nymphenburger verlagshandlung, miinchen 
1965. s. 313-333. 
vgl. bibl. 1.45, 5.26 

5.20 
fotoasthetik. 
in: panoptikum der wirklichkeit. 
herausgegeben von karl pawek. 
gruner und jahr, hamburg 1965. s. 144-147. 
vgl. bibl. 6.331 

5.21 
theorie kubistischer texte. 
in: pour daniel-henry kahnweiler. 
verlag gerd hatje, stuttgart 1965. s. 56-61. 
5.22 
karl g. fischer zum 65. geburtstag. 
in: karl g. fischer zum 65. geburtstag von 
semen freunden und autoren, 22. 7. 1966. 
agis-veslag, baden-baden 1966. 

5.23 
mein standpunkt. 
em n experimenteller text. 
in: doppelinterpretationen. 
herausgegeben von hilde domin. 
athenium verlag, frankfurt und bonn 1966. 
s. 300-306. 
5.24 
vorwort, s. 2-4. 
ganter grass, die hundejahre, s. 17. 
francis ponge, die literarische praxis, 
s. 18-21. 
bertrand russell, warum ich kein christ bin, 
s. 22-23. 
ausstellung paul wunderlich (eraffnungsrede) 
13 visuelle texte, 
ausstellung von hansjarg mayer, 
(era f fnungsrede) 
eral fnungsrede zur ausstellung 
computergrafik am 5. 11. 1965. 
in: kritisches jahrbuch I, 
verlag wendelin niedlich, stuttgart 1966. 

5.25 
em n mann, der sechzig jahre alt geworden ist. 
in: gratulatio für joseph caspar witsch zum 
60. geburtstag am 17. juli 1966. 
verlag kiepenheuer & witsch, kiiln 1966. 
s. 32. 

5.26 
fondamenti per una estetica moderna. 
in: arte e cultura nella civiltd contemporanea. 
verlag g. c. sansoni, venezia 1966. 
s. 371-389. 
vgl. bibl. 1.45, 5.19 

5.27 
zusammenfassende grundlegung moderner 
astbetik. 
in: gesammelte manifeste. 
edition galerie press, st. gallen 1966. 
s. 5-12. 
vgl. bibl. 1.45, 5.19 



6. rasprave, eseji, recenzije u novinama 
i asopisima 
6. abhandlungen, essays, rezensionen in 
zeitungen und zeitschriften 

6.126 
der geistige mensch und die technik. 
in: die fibre, 1. jg., h. 4, 1946, s. 213-223. 
in: aufbau 10, 1946. 

6.127 
fiber die ironic% 
in: kblnische rundschau, 11. 3. 1947. 
vgl. bibl. 1.17 

6.128 
die wissenschaf tstheorie blaise pascals. 
in: zeitschrift f. philosophische forchung, 

jg., h. 1, 1947, s. 32-45. 
6.129 
philosophic als forschung und ihre 
erhaltung an unseren universitiiten und 
hochscbulen. 
in: padagogik, 2. jg., h. 2, 1947. 

6.130 
fiber rationalisten und enzyklopiidisten. 
in: merkur, 1. jg., h. 1, 1947, s. 236-238. 
6.131 
fiber den essay und seine prosa. 
in: merkur, 1. jg., h. 3, 1947, s. 414-424. 
6.132 
rezeption des geistigen. 
in: die fahre. 2. jg., h. 10, 1947, s. 667-671. 
vgl. bibl. 1.21 

6.133 
logische bemerkungen zu gewissen prinzipien 
der quantenbiologie. 
in: zeitschrift f. philosophische forschung, 

jg., h. 1, 1948. 

6.134 
fiber die kategorien der prosa. 
eine interpretation zu pascal. 
in: deutsche beitrHge, h. 2, 1948, s. 154-161. 
6.135 
emmanuel mounter, .introduction aux 
existentialismes., paris 1947. 
in: deutsLhe literaturzeitung, 69. jg., h. 5, 
mai 1948, sp. 165-168. 

6.136 
zu jfingers per fektion der technik. 
bemerkungen fiber em n bud, f. g. jiingers. 
in: merkur 8, 2. jg., h. 2, 1948, s. 306-310. 

6.137 
die klassifikation der logik. 
in: forschung und fortschritt, 24. jg., berlin 
1948, s. 106-110. 
6.138 
ncue pascal- f orschung. 
in: rheinische zeitung, kbln, 14. 8. 1948. 

6.139 
bernard bolzano, der biihmische leibniz. 
in: rhcinische zeitung, kbln, 11. 9. 1948. 

6.140 
moderne dialektik. 
neue forschungen zu einer alien metbode. 
(gez. l's.) 
in: rheinische zeitung, westausgabe, kbln, 
18. 9. 1948. 

6.141 
verdammte vernunft? 
zu bans zehrer, .der mensch in dieser welt.. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 8. 10. 1948. 

6.142 
was ist klarbeit? 
in: die neue zeitung, miinchen, 23. 10. 1948. 
vg1. bibl. 1.17 

6.143 
em n trojanisches pferd . 

das institut far dialektischen materialismus 
jena. 
in: allgemcine kblnische rundschau, nr. 24, 
3. 11. 1948. 

6.144 
fiber philosophiekritik. 
in: universitas, 3. jg., h. 11, 1948, 
s. 1287-1294. 
6.145 
fiber existentielle prosa. 
in: die sammlung, 3. jg., h. 11, nov. 1948, 
s. 676-680. 
6.146 
karl jaspers, .von der wahrheit., mfinchen 
1947. 
in: deutsche literaturzeitung, 69. jg., h. 11, 
nov. 1948, sp. 421-428. 
6.147 
kleine geschiipfe unseres sprachgeistes. 
in: die neue zeitung, miinchen, 4. jg., 
or. 117, 21. 12. 1948. 

6.148 
versuch fiber die art, geist zu haben. 
in: prisma, h. 23/24, mi.inchen dez. 1948, 
s. 36-38. 
6.149 
objektive bescheidenheit. 
in: die neue zeitung, miinchen, 10. 2. 1949. 

6.150 
physik philosophisch. 
zu gerhard kropp, .die philosophische 
verantwortung in der physik. und thure von 
uexk - ernesto grassi, .wirklichkeit als 
gebeimnis und auftrag.. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 12.113. 2. 
1949. 

6.151 
fiber das em /ache. 
in: tagesspiegel, berlin, 20. 2. 1949. 
vgl. bibl. 6.102 
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6.152 
laplace und sein diimon. 
zum 200. geburtstag von pierre simon 
marquis de la place. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 30. 3. 1949. 
6.153 
m. aebi, kants begrfindung der deutschen 
philosophic.. 
in: universitas, h. 2, 1949, s. 199. 

6.154 
.les itudes philosophiques.. 
in: universitas, h. 2, 1949, s. 215. 

6.155 
fiber expressionistische prosa. 
in: merkur 11, 3. jg., 2, 1949, s. 196-199. 
6.156 
moderne dialektik. 
in: universitas, h. 4, 1949, s. 493-495. 
6.157 
transzendentale und mathematische logik. 
in: zeitschrift f. philosophische forschung, 

jg., h. 4, 1949, s. 556-571. 
6.158 
mathematischer geist in der natur. 
blaise pascal, .vom geist der geometric., 
friedrich maximilian klinger, .betrachtungen 
und gedanken.. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 14. 5. 1949. 

6.159 
kurz gesagt. 
in: die tat, zUrich, 14. 5. 1949. 

6.160 
perfekte miizene 
in: tagesspiegel, berlin, 28. 5. 1949. 

6.161 
analyse des standgericbts. 
karl august ott, .der mensch vor dem 
standgericht, 
in: allgemeine zeitung, mainz, 4. 6. 1949. 

6.162 
pouvoir de l'esprit sur le rel.. 
in: deutsche literaturzeitung, 70. jg., h. 7, 
juli 1949, s. 295-298. 
6.163 
iisthetiker und neurotiker? 
arnold kiinzli, .die angst als abendliindische 
krankheit. 
waiter rehm, .kierkegaard und der 
verfiihrer.. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 23./24. 7. 
1949. 

6.164 
nachahmung und nacbfolge. 
bemerkungen fiber schriftsteller. 
in: tagesspiegel, berlin, 11. 8. 1949. 

6.165 
wesen des menschen. 
wilbelm e. mfiblmann, .geschichte der 
anthropologic.. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 1949. 



6.166 
max plancks alterswerk. 
m. planck, vortrage und erinnerungen. 
in: tagesspiegel, berlin, 21. 8. 1949. 

6.167 
das sein, das nichts, der mensch. 
zum 60. geburtstag martin beideggers. 
in: allgemine zeitung, mainz, 26. 9. 1949. 

6.168 
zur naturphilosophischen situation. 
in: mcrkur 17, 3. jg., h. 7, 1949, s. 711-716. 

6.169 
theorie dialektischer satzsysteme 
in: philosophische studicn, h. 2-4, 1949, 

s. 202-233. 
vgl. bibl. 6.182 

6.170 
nber die spirituelle reinheit der technik. 
in: mcrkur 18, 3. jg., h. 8, 1949, s. 767-780. 
6.171 
die geschichte des exakten. 
kurt reidemeister, das exakte denken der 
griechen.. 
in: allgemeine zeitung, mainz, 23. 10. 1949. 

6.172 
aus dem bediirfnis nach freiheit. 
nber sartres neue romane. 
in: deutsche zeitung und wirtschaftszeitung, 
12. 11. 1949. 

6.173 
bernard bolzano. 
em n vater der modernen logik, mathematik 
und philosophic. 
in: hamburger akademische rundschau, 3. jg., 
1948-50, s. 769-777. 
6.174 
heideggers brief iber den humanismus. 
in: merkur 20, 3. jg., h. 10, 1949. s. 

1021-1026. 
6 175 
hegel und die kalifornische emigration 
in: merkur 23, 4. jg., h. 1, 1950, s. 117-125. 

6.176 
nber gide (zum 80. geburtstag) 
in: der mittag, diisseldorf, 20. 11. 1949. 

6 177 
gide "theseus.. 
in: der mittag, diisseldorf, 8. 12. 1949. 

6.178 
gedanken zur mitre des jahrhunderts. 
in: der mittag, diisseldorf, 24. 12. 1949. 

6.179 
dokumente des europaischen rationalismus. 
in: prospekt fiir die reihe .dokumente des 
europaischen rationalismus,, im verlag 
kiepenheuer und witsch, kiiln, 1949. 

6.180 
bans reichenbacb 
philosophische grundlagen der 

quantenmechanik.. 
in: deutsche literaturzeitung, 71. jg., h. 1, 

januar 1950. 

6.181 
charakteristik einer ternaren logik. 
in: theoria, vol. 16, h. 1, lund/schweden, 
1950, s. 78-81. 
6.182 
theorie dialektischer satzsysteme (schluss) 
in: philosophische studien, bd. 2, h. 1-2, 
1950, s. 153-167. 
vgl. bibl. 6.169 

6.183 
der neue rationalismus, zum 300. todestag 
von descartes. 
in: der mittag, dUsseldorf, 14. 2. 1950. 

6.184 
gcist ist form 
in: die neue zeitung, miinchen, 15. 2. 1950, 

nr. 39. 

vgl. bibl. 1.20 

6.185 
das unbebagen an der technik. 
in: deutsche zeitung und wirtschaftszeitung, 
nr. 19, 8. 3. 1950. 

6.186 
die unrube der erkenntnis. pascals metboden. 

in: stuttgarter zeitung, 1. 4. 1950. 

6.187 
dialektische musik. 
in: deutsche zeitung und wirtschaftszeitung, 
31. 5. 1950. 

6.188 
logik und physikalische theorienbildung. 
in: physikalische bl'atter, 6. jg., h. 6, 1950. 

6.189 
bans reicbenbach, philosophische grundlagen 
der quantenmechanik.. 
in: frohes lernen, hamburg 1950, sp. 5-10. 
6.190 
zappelnd in einem weitgespannten netz. 

bcmerkungen zu bans henneckes dicbtung 
und dasein.. 
in: frankfurter rundschau, 1. 7. 1950. 

6.191 
bestandig im gedarm der wahrheit wnblen. 
bemerkungen zu heideggers holzwege.. 
in: deutsche zeitung und wirtschaftszeitung, 
8 7. 1950. 

6.192 
die katbolische intelligenz frankreichs. 
zu georges bernanos wider die roboter.. 
in: aussenpolitik, 1. jg., h. 2, juli 1950, 

s. 135-142. 
(hinweis in: neue zeitung, 29. 7. 1950) 

6.193 
nietzsche oder die kunst der provokation. 
zu seinern 50. todestag am 25. 8. 1950. 
in: der kurier, 23. 8. 1950. 
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6.194 
warum ich so klug bin. 
bemerkungen zu niestzsches todestag. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 24. 8. 

1950. 

6.195 
kosmologie und ontologie. 
n. hartmann ,philosophie der natur.. 
in: die neue zeitung, literaturblatt, 2. 9. 

1950. 

6.196 
bertrand russell. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 14. 11. 

1950. 

6.197 
der nobelpreistrager bertrand russell. 
in: arbcitsgruppe literarischer verlage, 
pressedienst, dezember 1950. 

6.198 
moderne terminologien. 
in: das literarische deutschland, 20. 1. 1951. 

6.199 
nber waiter benjamin und seine literatur. 
in: merkur 36, 5. jg., h. 2, 1951, s. 181-184. 

6.200 
nber julien benda. 
in: aufklarung, 1. jg., h. 1, 1951, s. 11-13. 
vgl. bibl. 6.260 

6.201 
kybernetik oder die metatechnik einer 
mascbine. 
in: merkur 37, 5. jg., h. 3, niHrz 1951, 

s. 205-218. 
6.201 a 

sein und zeit der mascbinen. 
in: die neue zeitung, 21. 3. 1951. 

6.202 
versucb idler die art, geist zu haben. 

in: st. galler tagblatt, 31. 3. 1951. 

6.203 
nber die liebe zum zeitgenossen. 
in: aufklarung, 1. jg., h. 2, 1951, s. 35-37. 
6.204 
welt aus ton und zahl. 
die barmonikale weltansicbt bans baysers. 

in: die neue zeitung, 21. 4. 1951. 

6.205 
',philosophic ouverte. . 

em n kongress der exakten in znricb. 
in: st. galler tagblatt, 25. 4. 1951. 

6.206 
kongress der exakten in znrich. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 25. 4. 

1951. 

6.207 
erkennen und beurteilen. rifle erinnerung. 
in: studentenblat der th stuttgart, h. 1, mai 
1951. 



6.208 
ein kongress der exakten. in ziirich. 
in: aufklarung, 1. jg., h. 3, mai 1951, 
s. 62-64. 
6.209 
der geist der erziiblung. 
bemerkungen zu tbomas manns roman der 

in: St. galler tagblatt, 2. 6. 1951. 

6.210 
gesischtspunkte zu einer akademie der 
sprache. 
in: aufkliirung, 1. jg., h. 4, juni 1951, 
s. 82-85. 
6.211 
die anthropologic des jungen marx. 
bemerkungen zu einer ausgabe der pariser 
manuskripte.. 
in: it. galler tagblatt, 23. 6. 1951. 
vgl. bib!. 6.223 

6.212 
die macht der arzte. 
in: merkur 40, 5. jg., h. 6, 1951, 
s. 598-601. 
6.213 
begrabt mich wie die armen. 
200 jahre enzyklopiidie. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 8. 9. 
1951. 

6.214. 
der fall georg lukacs 
in: aufklarung, 1. jg., h. 6, august 1951, 
s 139-141. 
6.215 
beziige der zeitgen5ssischen intelligenz Z14/ 

prosa. 
in: die tat, zUrich, 15. 9. 1951. 
vgl. bib!. 1.27 

6.216 
die nacbahmung im still. 
tiber die prosa einiger junger deutscher 
schriftsteller. 
in: st. galler tagblatt, 6. 10. 1951. 

6.217 
amerika philosophiert. em iiberblick. 
in: der mittag, diisseldorf, 6.17. 10. 1951. 

6.218 
der astronom von uraniborg. 
in: die neue zeitung, 25. 10. 1951. 

6.219 
amerika philosophiert. 
in: it. galler tagblatt, 29. 10. 1951. 

6.220 
husserliana. 
in: merkur 44, 5. jg., h. 10, 1951, 
s. 987-990. 
6.221 
husserliana. bemerkungen Uber die 
gesamtausgabe der werke edmund husserh. 

in: st. galler tagblatt, 3. 11. 1951. 
vgl. bib!. 6.259 

6.222 
jules monnerot, zur genealogic der 
kommunisticchen partei.. 
(iibersetzung mit elisabeth walther) 
in: merkur 45, 5. jg., h. 11, 1951, 
s. 1077-1090. 
vgl. bibl. 4.10 

6.223 
die pariser manuskripte. des jungen marx. 
in: aussenpolitik, 2. jg., h. 8, november 
1951, s. 556-560. 
vgl. bib!. 6.211 

6.224 
cybernetics.. 
iiber die metapbysik der grossen 
mathematischen maschinen. 
in: die tat, ziirich, 9. 12. 1951. 

6.225 
manifest des existentiellen rationalismus 
1951. 
in: aufkrarung, 1. jg., h. 7, dezember 1951, 
s. 145-148. 

6.226 
man kann nicht schwarz genug sehen. 
antwort auf die rundfrage der stuttgarter 
nachrichten 
ist unsere zest so schlecht wie ihr ruf?. 
in: stuttgarter nachrichten, 24. 12. 1951. 

6.227 
sind die deutschen westeuropiier? 
(rundfrage zu weihnachten) 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 25. 
1951. 

6.228 
das elektronengehirn. 
iiber die meta-physik mathemattscher 
maschinen. 
in: der standpunkt, 4. 1. 1952. 
vgl. bib!. 6.224 

6.229 
gesichtspunkte zu einer literarischen 
opposition. 
in: aufklarung, 1. jg., h. 8, januar 1952, 
s. 226-228. 
6.230 
der mensch als utopisches wesen. 
bernerkungen zu ortega y gassets buch 
vom menscben als utopischem wesen.. 
in: die tat, ziirich, 26. 1. 1952. 

6.231 
literaturkritik und philosophiekritik 
von links. 
in: it. galler tagblatt, 26. 1. 1952. 

6.232 
begel, marxistisch gedeutet. 
ernts bloch, subjekt - objekt.. 
in: neue literarische welt, 10. 2. 1952. 
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6.233 
.stiirmt die feste wissenschaft. 
(pseudonym prof dr. + + +, universitit X in 
der sowjetzone) 
in: pz archiv, 3. jg., h. 4, 20. 2. 1952, 
s. 56-58. 
vgl. bibl. 5.1, 6.234, 6.243, 6.244 

6.234 
fragwiirdigkeit des opfers. 
in: pz archiv, 3. jg., h. 4, 20. 2. 1952, 
s. 58-59. 
vgl. bib!. 5.1, 6.233, 6.243, 6.244 

6.235 
erbauliche naturphilosophie. 
in: die neue zeitung, miinchen 26. 3. 1952. 

6.236 
das unpopuliire. 
einige bemerkungen iiber b. russels essays. 
in: neue literarische welt, 3. jg., nr. 5, 
s. 1, 10. 3. 1952. 

6.237 
das unpopulare. 
einige bemerkungen iiber b. russells essays. 
in: st. viler tagblatt, 10. 3. 1952. 

6.238 
die biene maja und der kleine prinz. 
saint-exupiry und kein ende. 
in: die literatur, 1. jg., nr. 1, stuttgart, 
15. 3. 1952. 

6.239 
der kettenhafte zug des ganzen. 
zu robert heiss, 'der gang des geistes.. 
in: die tat, zurlich, 29. 3. 1952. 

12. 6.240 
uch albert einsteins. 

in: die literatur, nr. 2, 1. 4. 1952. 

6.241 
i4ber merleau-ponty. 
in: st. galler tagblatt, 3. 4. 1952. 
vgl. bibl. 6.246 

6.242 
sentiment und ressentiment. 
(pseudonym k. zink) 
in: die literatur, nr. 3, 15. 4. 1952. 

6.243 
hinhaltung und obnmacht. 
(pseudonym prof. dr + + +, universitit X in 
der sowjetzone) 
s. 117-118. 
vgl. bib!. 5.1, 6.233, 6.234, 6.244 

6.244 
integraler widerstand. 
in: sbz archiv, 3. jg., 8, 20. 4. 1952, 

s. 118-119. 
vgl. bib!. 5.1, 6.233, 6.234, 6.243 

6.245 
polemischer glaube. 
jiber simone weil und ihre schrif ten. 
in: die tat, zUrich, 26. 4. 1952. 



6.246 
i:ber merleau--ponty. 
in: merkur 55, 6. jg., h. 9, 1952, s. 889-891. 
vgl. bib!. 6.241 

6.247 
existenzialismus und marxismus. 
bemerkungen zu einem neuen buch von 
georg lukacs. 
in: neuc litcrarische welt, 5. jg., nr. 9, 
1952, s. 2. 

6.248 
existenzialismus und marxismus. 
benzerkungen zu einem buch von georg 
lukacs. 
in: sr. galler tagblatt, 10. 5. 1952. 

6.249 
das politische elend der europiiischen 
zntelligenz. 
(gez. m b.) 
in frankfurter allgemeine zeitung, 17. 6. 

1952. 

6.250 
la philosophic en allemagne aprs la guerre. 
in: synthi:ses (sonderheft allemagne 1952). 
7. jg., nr. 72/73, mai-juni 1952, s. 383-389. 

6.251 
'an die arbeit gehen ... 
zum tode des amerikaniscben philosophen 
john dewey. 
in: frankfurter allegemeine zeitung, 
6. 6. 1952. 

6.252 
albert einstein, "aus meinen spiiten jahren. 
in: stuttgarter nachrichten, 10. 6. 1952. 

6.253 
eine umstrittene versammiung der 
socit europenne de culture. in venedig. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 17. 6. 

1952. 

6.254 
eine umstratene versammiting der 
societi europenne de culture, in venedig. 
in: st. galler tagblatt, 18. 6. 1952. 

6.255 
wesen und reicirroeite moderner theorien. 
zu werner heisenberg, paradoxien des 
zcitbegriffs in der theorie der 
elementarteilchen.. 
in: die tat, ziirich, 3. 8. 1952. 

6.256 
die moskauer logik-diskussion. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 
9. 8. 1952. 
vgl. bib!. 6.264 

6.257 
sinn und aufgabe der literaturmetaphysik. 
in: aufkhrung, 2. jg., h. 2, august 1952, 
s. 67-73. 

6.258 
der student an der techniscben 
hocbschule 
in: frankfurter allgemcine zeitung. 
22. 8. 1952. 

6.259 
husserliana gesammelte werke von 
edmund bussed. 
in: die tat, ziirich, 30. 8. 1952. 
vgl. bib!. 6.221 

6.260 
aber die literatur und philosophic Julien 
bendas. 
in: st. galler tagblatt, 13. 9. 1952. 
vgl .bib!. 6.200 

6.261 
aber das einfache und die retie. 
in: bremer nachrichten, 20./21. 9. 1952. 

6.262 
aber philosophische sprachen. 
in: st. galler tagblatt. 12. 11. 1952. 

6.263 
kritik am dialektischen materialismus. 
zu gustav a. wetter, der dialektische 
materialismus, seine geschichte und sein 
system in der sowjetunion, 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 
27. 9. 1952. 

6.264 
die moskauer logik-diskussion. 
in: st. galler tagblatt. 12. 11. 1952. 
vgl. bib!. 6.256 

6.265 
literaturmetapbysik. 
in: aut aut, h. 11, milano 1952. 
vgl. bibl. 1.25 

6.266 
man liebt die schiinheit nicht. 
notizen zur geistigen /age der literatur. 
in: die neue zeitung, 24. 12. 1952. 

6.267 
rneine stiirksten eindriicke. 
(beitrag zur weihnachtsumfrage der neuen 
zeitung) 
in: die neue zeitung, miinchen, 24. 12. 1952. 
6.268 
hinweis auf albrecht fabri 
in: st. galler tagblatt, 22. 1. 1953. 
6.269 
binweis auf albrecht fabri 
in: frankfurter allgemcine zeitung, 
24. 1. 1953. 
6.270 
unter den bracken der metaphysik, 
em n versuch aber bernhard groeth.uysen. 
in: st. galler tagblatt, 30. 11. 1953. 

6.271 
c. I. von weisziicker 'die geschichte der 
natur., stuttgart 1949. 
in: diogime, h. 2, 1953, s. 129-132. 
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6.272 
freiheit des denkens. 
bertrand russell, neue hof fnung far 
unsere welt. 
in: literarische welt, 25. 3. 1953. 

6.273 
philosophische sprache und ref lexion. 
in: aufklarung, 2. jg., h. 4-6, marz 1953, 
s. 236-242. 
6.274 
mensch und tecbnik. 
in: hobby, 1. jg., h. 1, mai 1953, s. 30-31. 
6.275 
das technische bewusstsein des modernen 
menschen. 
in: bundesverband der deutschen industrie, 
wiesbaden 17.-19. mai 1953, drucksache 
nr. 21, s. 56-60. 
6.276 
frahgeschichte klassischer mechanik. 
von galilei bis newton. neue literatur 
in: die tat, ziirich, 27. 6. 1953. 

6.277 
pascals methode. 
in: st. viler tagblatt, 1953. 

6.278 
denkprosa. 
historische notizen zur sprache der 
wissenschalt. 
in: die tat, ziirich, 19. 7. 1953. 

6.279 
literatur und technische welt. 
in: neue literarische welt, 30. 10. 1953, 4. jg., 
nr. 20, s. 4. 

6.280 
geist sein und haben. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 
16. 1. 1954. 

6.281 
die kulturfabrik. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 
4. 2. 1954. 

6.282 
revolution der denkart. 
awn LW. todestag immanuel kants. 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 
13. 2. 1954. 

6.283 
abstrakte und konkrete iisthetik. 
n. hartmann, iisthetik, 
in: frankfurter allgemeine zeitung, 
27. 2. 1954. 

6.284 
sprachspiele. 
zu I. wittgensteins 'philosophical 
investigations.. 
in: die tat, ziirich, 27. 2. 1954. 



6.285 
zeit. 
eine physikalische und philosophische 
interpretation. 
in: jahrbuch der deutschen gesellschaft fiir 
chronometric, band 5, 1954, stuttgart 1955, 
s. 5-9. 
6.286 
on the language of philosophy. 
in: confluence, vol. 3, nr. 1, marz 1954, 
s. 3-15. 
6.287 
wissenschaftliche philosophic. 
bemerkungen zu einem neuen 
philosophiebegrif f und zum letzten werk bans 
reichenbachs, .der aufstieg der 
wissenschaftlichen philosophic.. 
in: st. galler tagblatt, 10. 4. 1054. 

6.288 
der begriff der wissenschaftlichen 
philosophic. 
kritik und folgerungen. 
in: physikalische blatter, jg. 10, h. 7, 
mosbach (baden), 1954, s. 289-295. 
6 289 
der student an der technischen bochschule. 
in: darmstadter studentenzeitung, 2. jg., 
nr. 10, mai 1954. 

6.290 
dusserung tiller deutsche literatur (kein rite!) 
in: almanach der librairie martin flinker, 
Paris 1954. 

6.291 
philosophic der technik. 
das fazit einer disziplin. 
in: physikalische blatter, 10. jg., h. 11, 
1954, s. 481-485. 
6.292 
aesthetica 
in: augenblick, jg. 1, h. 2, marz 1955, 
s. 4-12. 
vgl. bibl. 1.34 

6.293 
aussonderung der intelligenz. 
in: augenblick, 1. jg., h. 1, januar 1955, 
s 22. 

6.294 
rechtfertigungen. ;iber giono und genet. 
(mit elisabeth walther) 
in: augenblick, I. jg., h. 2, Mari 1955, 
s. 30-44. 
6.295 
les mandarins. 
randbemerkungen zu einem roman von 
simone de beauvoir. 
in: augenblick, 1. jg., h. 2, marz 1955, 
s. 48-51. 
6.296 
georg lukacs. zum 70. todestag. 

in: augcnblick, 1. jg., h. 3, juli 1955, 
s. 24-36. 
6.297 
filosofia de la tecnica. 
(iibersetzt von j. rovira armengol) 
in: nueva visiim, 8, bucnos aires 1955, 
s. 25-27. 
6.298 
hundert jahre .augenblick. . 

in: augenblick, 1. jg., h. 4, oktober 1955, 
s. 38. 

6.299 
gott fried benn. 
in: magnum, h. 2, köln, 7. 5. 1956. 

6.300 
iistbetische information. 
in: prisma (studentenzeitung), aachen, 1956. 

6.301 
augenblicklich. 

nichts als filme; abklatsch; 
charakter?; platon und kein ende; die 
philosophic der mademoiselle mortier; 
kreuzzug der liebe; schullesestoff; 
erklarung) (ungez.) 
in: augcnblick, 2. jg., h. 1, 1956, s. 1-4. 
6.302 
augenblicklicb. 
(rivarol; donoso cortes; kerenyi; zames 
dean) (ungez.) 
in: augenblick, 2. jg., h. 2, mai/juni 1956. 
s. 1-3. 
6.303 
die verrickten plakate von paris. 
in: texte und zeichen, 2. jg., h. 6, 1956, 
s. 76-84. 
6.304 
augenblicklich. 
(die objektivitat der anderen; die freiheit 
der anderen) 
in: augenblick, 2. jg., h. 3, august/september 
1956, s. 1-2. 
6.305 
iisthetische information iiber fotografie. 
in: augenblick, 2. jg., h. 3, august/september 
1956 s. 24-26. 
vgl. bibl. 6.326 

6 306 
iiber erfahrungen beim iibersetzen (kein titel) 
(mit elisabeth walther) 
in: almanach der librairie martin flinker, 
paris, 1956, s. 42-44. 
6.307 
em n experimenteller lehrplan fiir information 
an der big ulm, klasse prof. max bense. 
in: texte und zeichen 8, 2. jg., h. 4. 1956, 
s. 437-440. 
6.308 
kunst in kiinstlicher welt. 
in: werk und zeit, 5. jg., nr. 11, 1956, 
s. 3-4. 
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6.309 
unser anliegen. 
(ungezeichnet) 
in: augenblick, 2. jg., h. 4, dezember 
1956, s. 1. 

6.310 
kiiste picassos. 
in: das kunstwerk, 9. jg., h. 3, 1955/56, 
s. 3-7. 
6.311 
die aktuali6it der hegelschen iisthetik. 
in: texte und zeichen 11, 3. jg., h. 1, 1957. 

6.312 
notizen und bilder. 
in: texte und zeichen 12, 3. jg., h. 2, 1957, 
s. 208-210. 

bibl. 8.1 

6.313 
jaspers interpretiert philosophiegeschichte. 
karl jaspers, .die grossen philosopben.. 
in: stuttgarter nachrichten, 27. 7. 1957. 

6.314 
technik und iisthetik. 
in: das kunstwerk, 11. jg., h. 3, september 
1957, s. 3-10. 
6.315 
kosmologie und literatur. 
siber a. n. whitebead und gertrude stein. 
in: texte und zeichen 15, 3. jg., h. 5, 
oktober 1957, s. 512-525. 
6.316 
notizen zu den .mélanges' d'alemberts. 
in: physikalische blatter, 13. jg., h. 10, 1957. 

6.317 
zest und dauer. 
zur entstehung der metaphysik des 
modernen zeithegriffs. 
in: jahrbuch der deutschen gesellschaft fiir 
chronometric, band 8, 1957, s. 5-9. 
6.318 
aspekte der realisationstheorie. 
abhandlung. 
in: vereinigung von freunden der th 
stuttgart, 1957/58, s. 31-39. 
6.319 
extrakt einer statistischen asthetrk. 
in: das kunstwerk, 11. jg., h. 7, januar 
1958 s. 39-42. 
6.320 
der zweite augenblick 
in: augenblick, 3. jg., h. 1, marz 1958. 

6.321 
das existenzproblem der kunst. 
in: augenblick, 3. jg., h. 1, marz 1958, 
s. 4--11. 
6.322 
philosophic im heutigen deutschland. 
in: stuttgarter nachrichten, 12. 4. 1958. 



6.323 
zivilisation ist kern zustand. 
in: der mittag, diisseldorf, 17. 4. 1958. 

6.324 
klassifikation in der literaturheorie. 
in: augenblick, 3. jg., h. 2, mai 1958, 
s. 4-16. 
vgl. bib!. 1.40 

6.325 
notizen aber ferdinand lion. 
zu seinem 75. geburtstag. 
in: deutsche zeitung und wirtschaftszeitung, 
14. 6. 1958. 
vgl. bibl. 6.335 

6.326 
dsthetische information Uber photographic. 
in: spirale, 6/7, bern 1958. 
vgl. bibl. 6.305 

6.327 
der begriff text. 
in: augenblick, 3. jg., h. 3, juli 1958, 
s. 27-31. 
vgl. bibl. 1.40 

6.328 
sartre and genet. 
(mit elisabeth walther) 
in: augenblick, 3. jg., h. 4, september/ 
oktober 1958, s. 13-18. 
6.329 
critica. 
(dada; genet; ;Unger; niekisch; sonstiges) 
(gez. marcel job) 
in: augenblick, 3. jg., h. 4, september/ 
oktober, 1958, s. 46-47. 
6.330 
dsthetik and em n buch von james joyce. 
in: augenblick, 3. jg., h. 4, september/ 
oktober 1958, s. 53-59. 
6.331 
fotodsthetik. 
in: das kunstwerk, 12. jg., h. 4, oktober 
1958, s. 44-45. 
fotoestitica. 
in: correio paulistano, s5o paulo, 28. 2. 1960. 
vgl. bibl. 5.20 

6.332 
allgemeine texttheorie. 
in: augenblick, 3. jg., h. 5, oktober/ 
november 1958, s. 35-41. 
vgl. bibl. 1.40 

6.333 
montage gertrude stein 1958. 
in: augenblick, 3. jg., h. 5, oktober/november 
1958, s. 42-43. 
6.334 
nachwort der redaktion. 
(ungezekhnet) 
in: augenblick, 3. jg., h. 5, oktober/november 
1958, s. 64. 

6.335 
fiber ferdinand lion. 
in: st. galler tagblatt, 5. 11. 1958. 
vgl. bibl. 6.325 
6.336 
dsthetik and physik. 
die mathematische sprache in kunst and 
technik. 
in: handelsblatt, hamburg, 7. 11. 1958. 

6.337 
woran ich arbeite. 
in: almanach der librairie martin flinker, 
paris, 1958, s. 39-40. 
6.338 
klassifikation der texte. 
in: augenblick, 3. jg., h. 6, dezember/januar 
1958/59, s. 10-14. 
vgl. bib!. 1.40 

6.339 
critica. 
(hans hennecke; durrell; regler; h. kesten) 
(gez. marcel job) 
in: das kunstwerk, 12. jg., h. 10, april 1959, 
s. 31-32. 
6.340. 
henri michaux zum 60. geburtstag am 
28. 5. 1959. 
in: das kunswerk, 12. jg., h. 10, april 1959, 
s. 31-32. 
6.341 
kiihlers decollagen. 
in: augenblick, 4. jg., h. 1, oktober/dezember 
1959, s. 1-2. 
6.342 
text and kon text. 
in: augenblick, 4. jg., h. 1, oktober/dezember 
1959, s. 42-50. 
vgl. bib!. 1.40 

6.343 
sprache im zustand der konversation. 
notizen zu tropismen. 
in: augenblick, 4. jg., h. 1, oktober/dezember 
1959, s. 58-63. 
6.344 
textdsthetik. 
in: augenblick, 4. jg., h. 2, januar/april 1960, 
s. 5-15. 
vgl. bib!. 1.40 

6.345 
textdsthetik. 
in: grundlagenstudien ftir kybernetik und 
geisteswissenschaft, 1. jg., h. 1, 1960. 
vgl. bib!. 1.40 
6.346 
klassische and nichtklassische texte. 
zur textdsthetik. 
in: grundlagenstudien fiir kybcrnetik und 
geisteswissenschaft, 1. jg., h. 2. 1960, 
s. 51-55. 
vg!. bibl. 1.40 
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6.347 
teoria do texto. 
in: o correio paulistano, supl. lit., 27. 3. 1960 
(i.ibersetzt von haroldo de campos) 
vgl. bib!. 1.40, 8.10 
6.348 
critica. 
(die blechtrommel; lolita; nachtgewichs; der 
namenlose; spuren; der balkon) (gez. marcel 
job) 
in: augenblick, 4. jg., h. 2, januar/april 
1960, s. 61. 
6.349 
die gerdusche in der strasse. 
(ungezeichnet) 
in: augenblick, 4. jg., h. 2, januar/april 
1960, s. 62-63. 
6.350 
texttheorie. 
materiale texte. dsthetischer text. 
in: nota, nr. 4, 1960, s. 27-29. 
vg!. bib!. 1.40 
6.351 
eugene de kermadec. 
das dsthetische proviso rium. 
in: augenblick, 4. jg., h. 3, mai/august 1960, 
s. 1-12. 
vg!. bib!. 8.13 

6.351 a 
kermadec in der studiengalerie 
in: notizen 30, dczember 1960/januar 1961, 
s. 34. 

6.352 
crittca. 
(kasack; platschek; andersch; capote; 
kerouac; enzensberger) (gez. marcel job) 
in: augenblick, 4, jg., h. 3, mai/august 1960, 
s. 64. 
6.353 
fiber metatheorie. 
die erweiterung des metaphysikbegriffs. 
in: grundlagenstudien für kybernetik und 
geisteswissenschaft, 2. jg., h. 2, juli 1961, 
6.354 
grundlagenforschung and 
existenzbestimmung. 
gottbard gfinther. 
in: merkur 149, 14. jg., h. 7, 1960, 
s. 687-690. 
6.355 
nachruf. 
zum tode prof. dr. meyer-epplers. 
in: grundlagenstudien fiir kybernetih urn] 
geisteswissenschaft, 1. jg., h. 4, oktober 1960, 
s. 97. 

6.356 
movens. 
experimentelle literatur. 
in: grundlagenstudien für kybernetik und 
geisteswissenschaft, 1. jg., h. 4. oktober 1960, 
s. 122. 



6.357 
die pbilosophische prosa . 

in: konkrct nr. 10, 1960. 
vgl. bil. 1.27 

6.358 
ist die moderne kunst in einer sackgasse? 
in: die kultur, 8. jg., nr. 156, oktober 1960, 
s. 3. 

6.359 
manifest finer neuen prosa. 
in: augenblick, 4. jg., h. 4. dezember 1960, 
s. 20-22. 
6.360 
die kybernetische funktion der kritik in der 
modernen asthetik. 
in: grundlagenstudien fiir kybernetik und 
geisteswissenschaft, 1. jg., h. 5, dezcmber 
1960, s. 139-142. 
6.361 
neue textssorten. 
in: augenblick, 5. jg., h. 1, januar/marz 
1961, s. 23-27. 
vgl. bibl. 1.40 

6.362 
clemente und zeichen. 
in: grundlagenstudien fiir kybernetik und 
geisteswisscnschaft, 2. jg., h. 1, marz 1961, 
s. 11-16. 
6.363 
entscheidung iiber das schreiben. 
(pseudonym karl hart) 
in: abschnitte, 1. jg., h. 1, juni 1961, s. 1. 

6.364 
neuere kosmologische astbetik. 
in: grundlagenstudien fiir kybernetik und 
geisteswissenschaft, 1. jg., h. 3, juli 1960. 
s. 43-50. 
6.365 
bewussteinstheorie. 
in: grundlagenstudien für kybernetik und 
geisteswissenschaft, 2. jg., h. 3, novembcr 
1961, s. 65-73. 
6.366 
mach: und opposition. 
in: konkret, nr. 22, 20. 11. 1961. 

6.367 
textos visuais. 
in: jornal do brasil, supl. dominical, 25. 11. 
1961. 
(iibersetzt von haroldo de campos) 
vgl. bibl. 1.38 

6.368 
der begriff der philosophic. 
in: grundlagenstudien fiir kybernctik und 
geisteswissenschaft, 2. jg., h. 4, dezember 
1961, s. 120-127. 
6.369 
grasse. 
(pseudonym karl bart) 
in: abschnitte, h. 2, dezember 1961. 

6.370 
helmut heissenbiittel, textbuch 2.. 
in: augenblick, 5. jg., h. 3/4, juli-dezember 
1961, s. 103-108. 
6.371 
provinzialismus und antiprovinzialismus. 
in: forum academicum, h. 1, heidelberg, 
1962, s. 14-15. 
6.372 
max bense sare brasilia. 
in: inven0o, ano 1, no. 2 sac. paulo 
(brasilien) 1962, s. 64-67. 
(iibersetzt von haroldo de campos) 
vgl. bibl. 3.6. 

6.373 
grundbegriffe einer topologischen texttheorie. 
in: grunglagenstudien far kybernctik und 
geisteswissenschaft, 3. jg., h. 2, april 1962, 
s. 45-56. 
vgl. bibl. 1.40 

6.374 
unterschlagungen. 
(pseudonym karl bart) 
in: abschnitte, 2. jg., h. 

6.375 
georg widmaier. 
in: abschnitte, 2. jg., h. 3, 1962. 

6.376 
em n institut für brasilia. iisthetik und 
komumnikation als universitatsfach. 
in: stuttgarter nachrichten, 11. 8. 1962. 

6.377 
ohne datum. em film von ottomar domnick. 
in: notizen or. 42, november 1962. 

6.378 
die manifestation des geistes in euklidischen 
elementen 
in: notiz.en nr. 42, november 1962. 
vgl. bibl. 8.17 

6.379 
portrat ludwig hang. 
in: abschnitte 4, dezember 1962. 

6.380 
klassifikation in der ontologie. 
in: grundlagenstudien fiir kybernetik und 
geisteswisschenschaft, 4. jg., h. 1/2, 1963, 
s. 12-26. 
6.381 
augenblick. 
in: akzente, 10. jg., h. 1, februar 1963, s. 

71-73. 
6.382 
poesia concreta - grupo noigandres. 
in: invencao, 2. jg., h. 3, juni 1963, 
s 36-42. 
(erafnungsrede zur ausstellung konkrete 
dichtung aus brasilien an der universitat 
frciburg, iibersetzt von haroldo de campos) 

6.383 
warum man beute atheist sein muss. 
in: ziircher woche, 14. 6. 1963. 
vgl. bibl. 6.416 

6.384 
max bill 
in: studentenzeischrift th stuttgart, 11. 1, juni 
1963. 

6.385 
brasilianische intelligenz. 
in: evang. heidehofg/gymnasium, jahrbuch 2, 
stuttgart 1963, s. 17-21. 
in: tcchnische hochschule stuttgart, 4. 
dezember 1963. 
vgl. bibl. 1.42 

6.386 
iiber die phantasie. 
in: facsimile querschnitt, das reich, 
scherz-verlag, berlin /miinchen/ wien, 1964, 
s. 54. 
vgl. bibl. 1.17, 6.81 

6.387 
metapbertheorie. 

3, 1962. in: texturen, 8/56, miinchen 1964, s. 1-2. 
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6.388 
die freibeit des geistes in unserer technischen 
welt. 
in: europaische freimaurcrzeitung, 1. jg., 
1.1112. mai 1964, s. 1-2. 
6.389 
zusammenfassende grundlegung moderner 
asthetik. 
in: agw, 2. seminar, stuttgart, 4.-6. 6. 
1964, s. 30-44. 
vgl. bibl. 1.44, 1.45, 5.19, 5.27 

6.390 
konkrete poesie. 
in: manuskripte, 4. jg., h. 2, graz, 
juni-september 1964, s. 1-3. 
vgl. bibl. 4.23 

6.391 
theory and practice of text. 
in: the times literary supplement, 3. 9. 1964, 
63. jg., or. 3262. 

6.392 
max bense saw poperetos. 
in: inven0o, 3. jg., h. 4, dezember 1964, 
s. 145-146. 
(iibersetzt von haroldo de campos) 

6.393 
iiber die eigenart des asthetischen.. 
georg lukacs' alterswerk. 
in: manuskripte, h. 12, graz, dezember 1964, 
s. 28. 

1.394 
poesia natural e poesia 
in: estado de sao paulo, supl. lit. 10. 10. 

1964. 



in: invenqao, 3. jg., h. 4, dezember 1964, 
s. 34-36. 
(iibersetzt von haroldo de campos) 

6.395 
kunst verlangt nach tbeorie. 
die zeichentheorie als grundlage der neuen 
iistbetik. 
in: vdi-nachrichten, nr. 6, 10. 2. 1965, 
s. 9-10. 
6.396 
art and communication. 
in: the lugano review, vol. 1, nr. 2, 1965, 
s. 117-122. 
6.397 
fiber texte. 
in: manuskripte 13, 5. jg., h. 1, graz, ma!, 
1965, s. 3-4. 
6.398 
zur lage. 
(mit reinhard dal) 
in: manuskripte, 13, 5. jg., h. 1, graz, marz 
1965, s. 2. 

6.399 
projekte generativer dstbetik. 
elektroniscbt rechenanlagen realisieren 
programmierte dsthetische objekte. 
in: vdi-nachrichten, nr. 16, 21. 4. 1965, s. 9. 

vgl. bib!. 1.44, 4.24, 6.424, 6.427, 6.438, 

6.400 
lygia clark's variable objects. 
in: signals, london, april/mai 1965, s. 10. 

vgl. bibl. 8.20 

6.401 
max bill. 
rede in der galerie meter in esslingen. 
in: ja und nein, 8. jg., 6. 6. 1965, s. 6-8. 
vgl. bib!. 8.20 

6.402 
anti-alternative dfu 
in: studentenzeitschrift th stuttgart, nr. 15, 

august 1965, s. 6-9. 
6.403 
opposition und intelligenz. 
in: blatter far deutsche und internationale 
politik, 10. jg., h. 8, august 1965, 
s. 662-666. 
6.404 
konkrete poesie. 
in: sprachc im technischcn zeitalter, h. 15, 

julFseptember 1965, s. 1197-1213. 
6.405 
verleger-portnit: j. k. witsch. 
in: abschnitte, september 1965. 

6.406 
opposition intelligenz macbt. 
in: abschnitte, september 1965. 

6.407 
3 mal dfu 
(wahlaufruf) 
in: stuttgarter nachrichten, 17. 9. 1965. 

6.408 
die mathematik in der ornamentik. 
in: das kunstwerk, 19. jg., h. 4, oktober 
vgl. bib!. 1.20 

6.409 
die pragmatische dimension der kunst. 
in: studentenzeitschrift th stuttgart, nr. 
november 1965, s. 15. 

6.410 
kommunikationsforscbuung und werbung. 
in: troost-schriftenreihe, h. 24, diisseldorf 
1965. 

6.411 
semiotik und linguistik. 
in: grundlagenstudien aus kybernetik und 
geisteswissenschaft, bd. 6, h. 4, dezember 
1965, s. 97-108. 
6.412 
aufrul. 
cs ist wieder krieg in der welt. 
in: stuttgarter nachrichten, 31. 12. 1965. 

6.413 
poesia concreta. 
notas del pro fesor max bense, que 

apparecieron en su versicin original como un 

prefacio a .poesia concreta internacional, 
(stuttgart, 1965). 
in: katalog "poesia concreta internacionalt 
der galeria univesitaria aristos, universidad 
nacional atitl'inoma de mexico, marzo/mayo 
1966. 
vgl. bib!. 4.22, 4.23 

6.414 
drmokratie geht vom volke aus. 

(politischer aufruf) 
in: stuttgarter nachrichten 7. 5. 1966. 

6.415 
fiberspringt die politische mauer! 
chmokratie gebt vom volke aus. 
in: deutsche volkszeitung, 20. 5. 1966. 

6.416 
atheistiscbes bekenntnis und christlicber 
glaube. 
warum man /mute atheist sein muss. 

in: kirche der zeit. evang. kirchenzeitung, 
21. jg., h. 5, diisseldorf, mai 1965, 
s. 200-203. 
vg!. bib!. 6.383 

6.417 
stili sperimentali. 
in: modulo, 1. jg., h. 1, genova/italien, 11. 1. 

1966, s. 5-9. 
s gl. bib!. 1.41. 

6.418 
poesia concreta. 
in: modulo, 1. jg., h. 1, genova/italien, 11. I. 
1966, s. 9. 

vgl. bib!. 4.22, 4.23 
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6.419 

1965. 
bans dab/ems kosmologische lineaturen. 
in: saarheimat, 10. jg., h. 3, marz 1966. 

6.420 
konkre:e poesie. 
in: asa 2, tokyo 1966. 

16, vgl. bib!. 4.22, 4.23 

6.421 
die funktion der ,intellektuellen opposition.. 
in: Hatter fiir deutsche und internationale 
politik, h. 3, 1966, s. 3-10. 
vgl. bib!. 1.46 

6.422 
analyse und synthese (der idee). 
in: agw 56, 5. seminar vom 21.-23. 4. 1966, 

landesgewerbeamt baden-wiirttemberg, 
stuttgart, 1966, s. 17-24. 

6.423 
apuntes ante los cuadros de sigi zahn. 
in: el sol de mexico, mexico df., 29. 6. 1966. 

vgl. bib!. 8.32 

6.424 
projekte generativer dstbetik. 
in: labris, 4. jg., h. 3/4, lier/belgien, juli 
1966, s. 34-39. 
vgl. bibl. 1.44, 4.24, 6.399, 6.427 

6.425 
konkrete poesie. 
in: labris, 4, jg., h. 3/4, lier/belgien, juli 
1966, s. 40-41. 
vgl. bib!. 4.22, 4.23 

6.426 
konkrete poesie. 
in: humboldt 13, 6. jg., 1966, s. 91-94. 
vg!. bib!. 4.22, 4.23 

6.427 
projekter til en generativ aestetik. 
(iibersetzt von crik lundqvist) 
in: dmt. dansk musiktidsskrift, 41. jg., nr. 6, 

kopenhagen 1966, s. 179-182. 
vgl. bib!. 1.44, 4.24, 6.399, 6.424 

6.428 
kunst kraever teori I om den informationelle 
acstetiks grundiag 
(iibersetzt von hans-jorgen nielsen) 
in: vindrosen, 13. jg., h. 3, 1966. 

vgl. bib!. 1.44 

6.429 
let tern 
in: vers univers, 6. jg., h. 2, rottcrdam, 
september 1966, s. 3. 

vg!. bib!. 8.25 

6.430 
estetica e programmazione. 
(iibersetzt von dominique bousquet) 
in: it compasso, h. 1, torino/italien, 
I. oktober 1966, s. 51-52. 
vgl. bib!. 6.432 



6.431 
koehlers neues repertoire. 
in: civis, 12. jg., h. 138 d. Ifd. folge, bonn, 
oktober 1966, s. 27-28. 
6.432 
asthetik und programmierung. 
in: ibm nachrichten 180, 16. jg., dezember 
1966, s. 294-296. 
vgl. bibl. 6.430 

6.433 
die pantomimische funktion der sprache (zu 
ernst jandl) 
in: manuskripte 18, 6. jg., h. 3, graz 1966/67. 

6.434 
fenc,tre sur les dessins de michaux. 
(iiberzetzt von yves lichtenberger) 
in: l'herne, henri michaux, nr. 8, paris 1966, 
s. 251-253. 
vgl. bibl. 8.8, 8.9. 

6.435 
esthitique et mitaphysique dune prose. 
(iibersetzt von yves lichtenberger) 
in: l'herne, henri michaux, nr. 8, paris 1966, 
s. 241-250. 
vgl. bibl. 4.15 

6.436 
post face fen&re sur les dessins de michaux. 
(iibersetzt von yves lichtenberger) 
in: l'herne, henri michaux, nr. 8, paris 1966, 
s. 253-255. 
vgl. bibl. 8.8, 8.9 

6.437 
neue wahrnehmungen. 
(paul-wunderlich-ausstellung, 5. 5. 1960) 
in: littera 4, 1966, s. 35. 

6.438 
progetti di estetica generativa. 
in: ii verri, n. feltrinelli milano, oktober 
1966. s. 17-24. 
(iibersetzt von v. m. villa) 
vgl. bibl. 1.44, 4.24, 6.399 

6.439 
la teoria dei segni come fomdamento della 
nuova estetica. 
in: il verri, n. 22, feltrinelli, milano, oktober 
1966, s. 9-17. 
(iibersetzt von v. m. villa) 
vg!. bibl. 1.44 

6.440 
aufruf 
(far dfu) 
in: stuttgarter nachrichten, 18. 2. 1967, 
nr. 42, s. 16 

6.441 
aufruf 
in: stuttgarter zeitung, 25. 2. 1967. 

6.442 
aufruf 
(die technische zivilisation ...) 

in: stuttgarter nachrichten, 25. 3. 1967, 
nr. 72, s. 16. 

6.443 
zaklady statisticki (informacni) estitiky. 
in: estetika, IV, 1, 1967, prag, s. 72-80 
(ilbersetz.t von b. grEigerovA und j. hersal) 
6.444 
asthetik und programmierung 
in: industrie und kunst, linzliistererich, 1967, 
p. 22-24 
6.445 
die interpretationsasthetik georg lukacs' 
in: labris, lier/belgien, 5. jg., h. 3, 1. 4. 
1967, p. 3-7. 

7. knjifevni tekstovi u asopisirna, 
antologijama itd. 
7. literarische texte in zeitschriften, 
anthologien, etc. 

7.1. 
bonaventuras rede vor den ruinen und 
sargen. 
in: vision, 1. jg., h. 2, 1947/48, s. 132-135. 
7.2 
die attribute epikurs. 
in: allgemeine zeitung mainz, 25.726. 9. 1948. 
7.3 
die attribute epikurs. 
in: st. galler tagblatt, 10. 3. 1951. 
7.4 
eine replik. 
in: augenblick, 1. jg., h. 1, januar 1955, s. 
5-8. 
7.5 
rom genua. 
in: augcnblick, 2. jg., h. 1, februar/mUrz 
1956, s. 5-10. 
7.6 
attribute epikurs. 
in: augenblick, 2. jg., h. 4, dezember 1956, 
s. 29-30. 
7.7 
attribute epikurs. 
in: botteghe oscure, 25, 1960, s. 248-52. 
7.8 
textur oder 1910. 
in: nota, nr. 1960, s. 29-30. 
7.9 
atomarer kon text und molekiilare textur zu 
marseille. 
in: nota, nr. 4, 1960, s. 29-30. 
7.10 
vertext rnaschine 2 

in: nota, nr. 4, 1960, s. 29-30. 
7.11 
diinnschliffe 
in: augenblick, 4. jg., h. 4, 
november-dezember 1960, s. 14-19. 
vgl. bib!. 3.4 
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7.12 
drei stiicke aus der rheinlandschaft. 
entwurf, uzis, nietzsche in mexiko. 
in: augenblick, 5. jg., h. 2, april-juni 1961, 
s. 27-35. 
7.13 
in der baie d'authie 
in: augenblick, 5. jg., h. 3/4, juli/dezember 
1961, s. 3-6. 

Ngl. bibl. 3.6 
7.14 
abstraktes leben. 
in: abschnitte, h. 2, dezember 1961. 
vg!. bibl. 3.6 
7.15 
grignan-serie. 
in: documenta poetica, kindler, miinchen, 
1962, s. 300-303. 
vgl. bibl. 3.2 

7.16 
montag - em n einziger tag ohne 
in: auf em n neues. fiir die wochen emn 

unendlicher calender, handpressendruck 
Maus burkhardt, stuttgart 1962. 

7.17 
mauern aus mauern von mauern. 
in: stuttgarter nachrichten, 3. 11. 1962. 

7.18 
teile. /sir paul wunderlich. 
in: schnittpunkte, 1. jg., h. 1, juni/juli 1964, 
s. 65. 

gl. bibl. 3.1, 3.7 
7.19 
zcrsairsing des durstes durch wasser. 
zufalliges textereignis. 
in: die sonde, 4. jg., h. 3/4, oktoberldezember 
1964. s. 84. 
vgl. bibl. 3.12 

7.20 
schlaf des schlafs 
in: 13 visuelle texte, edition hansjiirg mayer, 
stuttgart 1964. 
vgl. bibl. 7.23, 7.29 

7.21 
grignan. 
(I, II, III, IV, VII, VIII) 
in: damascus road 2, allentown, pa., 1965, 
s. 27-29. 
(iibersetzt von anselm hollo) 

gl. bibl. 3.2 

7.22 
trois extraits du paysage rhlwan. 
texte topologique, tricastin, vie abstraite. 
it!: I'VII, h. 20/21, briissel, 15. 3. 1965. 
vgl. bib!. 3.6 

7.23 
schlaf des schlafs 
in: manuskripte, 13, 5. jg., h. 1, graz, mHrz 
1965, s. 3-4. 
vgl. bibl. 7.20 



7.24 
iliments de cc qui passe. 
les plaisirs 
in: approchcs, 1, paris ler trim. 1966, 
s. 109-118. 
vgl. bibl. 3.4 ond 3.10 

7.25 
für em etwas 
in: modulo, 1. g., h. 1, genova, 11. 1. 1966, 

vgl. bibl. 3.8 

7.26 
es ist, u;enn, aber, doch, nicht 
in: modulo, 1. jg., h. 1, genova, 11. 

cgl. bibl. 3.12 

7.27 
rio 
in: asa 2, tokyo, 1966. 

vgl. bibl. 3.11 

7.28 
experimentelle texte 
(japanisch) 
in: asa 2, tokyo 1966. 

7.29 
schlaf des schlafs 
in: katalog iipoesia concreta internacional. 
der ,galeria universitaria aristos', universidad 
nacional autondma de mexico, marzo/mayo 
1966. 
vgl. bibl. 7.20 

7.30 
rio 
in: d heraldo de mexico, 17. 

vgl. bibl. 3.11 

7.31 
eines von denen 
in: revue integration, nr. 5/6, 
arnhem/holland, april 1966. 

7.32 
der fuss. textmodelle. 
in: edition et, nr. 1, berlin, 1966, s. 4-5. 
vgl. bibl. 3.10 

7.33 
tallose /serge 
(rio) 
in: katalog artypo. des stedelijk van 
abbemuseum eindhoven 10/3-16/4 1967. 
vgl. bibl, 3.11 

7.34 
topologischer text. 
(eines von denen ...) 
in: der mechanische mensch. retie sirnmen, 
zlirich 1967, s. 92. 

S. tekstovi u katalozima 
katalog-texte. 

8.1 

topologische farben und formen. 
in: katalog der ausstellung gisela andersch 
im wiirttembergischen kunstverein stuttgart 
vom 6. 6. bis 7. 7. 1957. 
vgl. bibl. 6.312 

8.2 
vordemberge-gildewart. 
in: katalog vordemberge-gildewart, 1957. 
vgl. bibl. 1.36 

8.3 
1. 1966, vor den bildern armin sandigs. 

in: katalog zur ausstellung arrnin sandig, 
miinchen, 
13. 9. bit 9. 10. 1957, hsg. von freunde 
junger kunst e. v. miinchen. 

8.4 
a/mir da silva mavignier. 
in: katalog der ausstellung galerie 
ginsheide, stuttgart vom 30. 11. bis 19. 12. 

1957. 

8.5 
kontext nur fiir francis ponge 
in: katalog der austtellung francis ponge - 
visuelle texte., galerie g'insheide stuttgart, 
vom 5. bit 20. 7. 1958. 

8.6 
notizen vor den bildern h. r. keiblers. 
in: katalog der ausstellung galerie schmela 
diisseldorf, 1958. 

8.7 
der gegenstand noch einmal. 

4. 1966. in: katalog der ausstellung pierre 
charbonnier, galerie ginsheide, stuttgart, 
vom 14. his 30. november 1958. 

8.8 
15 fenster zu den bliittern michaux's 
in: katalog der ausstellung henri miLhaux, 
galerie daniel cordier, frankfurt, vom 3. 2. 
his 15. 3. 1959. 
vgl. bibl. 6.434 

8.9 
15 jenster zu den bliittern michaux's 
in: katalog der ausstellung henri michaux, 
galerie charles lienhard, ziirich, 6. april bis 

mai 1959. 
vgl. bibl. 6.434 

8.10 
vorwort. montage ist. texttbeorie. 
in: katalog der ausstellung konkrete texte., 
studium generale, arbeitskreis geistiges 
frankreich, th stuttgart, wintersemester 
1959/60. 
vgl. bib!. 6.347 
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8.11 
kiihlers dekollagen. 
in: katalog der ausstellung 
stidt. museum wiesbaden, vom 8. 7. bis 7. 

1960. 

8.12 
fiir kurt kranz. 
in: katalog der ausstellung im museum fiir 
kunst und gewerbe, hamburg, vom 3. 9. bit 

10. 1960. 

8.13 
cugi'ne de kermadec 
in: katalog der ausstellung der studiengalerie 
des studium generale der th stuttgart, 10. his 
20. 11. 1960. 
vgl. bibl. 6.351 

8.14 
gcorg karl pfahler. 
in: katalog der ausstellung galerie 
stuttgart, 18. 11. his 20. 12. 1960. 

8.15 
wahrnehmungen einer briicke. 
in: katalog der ausstellung schroeter - 
christen der studiengalerie des studium 
generale der th stuttgart, 14. 5. bit 15. 6. 

1962. 

8.16 
jiirg dieterich. 
in: katalog der ausstellung der studiengalerie 
des studium generale der th stuttgart, 20. 11. 

his 4. 12. 1962. 

8.17 
bruno giorgi. 
in: katalog der ausstellung der 
architekturabteilung und des studium 
generale der th stuttgart, dezember 1962. 
vgl. bibl. 6.378 

8.18 
die gebilde harry kramers. 
in: katalog der ausstellung der studiengalerie 
des studium generale der th stuttgart, juni 
1963. 
vgl. bibl. 3.9 

8.19 
alfredo volpi. 
in: katalog der ausstellung der studiengalerie 
des studium generale der th stuttgart, 15. bis 
30. 7. 1963. 

8.20 
lygia clarks variable objekte. 
in: katalog der ausstellung der studiengalerie 
des studium generale der th stuttgart, 4. his 
18. 2. 1964. 
in: correio da manhi, rio de janeiro, 1. 3. 

1964. 
s gl. bibl. 6.400 



8.21 
notizen zu bildern jiirg dieterichs. 
in: katalog der ausstellung galerie am 
jakobsbrunnen, bad cannstatt, 13. bil 31. 7. 
1964. 

8.22 
carta-pre 
(Laro waldemar cordeiro) 
(in exposi0o, galeria atrium, saö paulo, 
dezernbro 1964. 

8.23 
zu den bliittern paul wunderlichs 
in: katalog der ausstellung der pfalzgalerie 
kaiserslautern, 27. 3. his 25. 4. 1965. 

8.24 
lei tern. 
in katalog der ausstellung .typoems der 
studiengalerie des studium generale der th 
stuttgart, dezernber 1965. 
vgl. bibl. 6.429 
8.25 
bruno giorgis skulpturen. 
eine hegelianische klassifikation. 
in: katalog der austtellung der studiengalerie 
des studium generale der th stuttgart, januar 
1966. 
vgl. bib!. 1.42 

8.26 
hans dahlem - graphik. 
in: katalog der ausstellung galerie kiippers. 
ktiln, 25. 3. bis 27. 4. 1966. 

8.27 
almir mavignier. 
(mit siegfried maser) 
in: katalog der ausstellung vom 25. 3. bis 
27. 4. 1966, galerie der spiegel, köln, folge 
45, 1966. 

8.28 
vor den bildern belgart rothes. 
in: katalog der ausstellung in karlsruhe, 16. 
bis 27. 4. 1966. 

8.29 
lc sciilture di bruno giorgi. 
una classificazione. 
in: katalog der ausstellung galeric il giorno, 
milano, 22. 4. his 7. 5. 1966. 
vgl. bib!. 1.42 

8.30 
stein bud 
in: katalog der ausstellung tomitaro nachi, 
japan, 
studiengalerie des studium generale der th 
stuttgart 10. bis 28. 5. 1966. 

8.31 
notizen vor den bildern sigi zahns. 
apuntes ante los cuadros de sigi zahn. 
in: katalog der ausstellung, sala de 
exposiciones centro cultural .isodoro fabela., 
mexico-san angel., juni 1966. 
\ gl. bib!. 6.423 
8.32 
die surreale welt hen riette riederers. 
in: katalog der ausstellung galerie senotore, 
Stuttgart november 1966. 

8.33 
est ist sinnvoll 
in: katalog joachim albrecht - riidiger klau, 
ausstellung hamburg januar 1967. 

3.34 
nachwort 
in: katalog mira schendel, sao paulo, 
studiengalerie des studium generale der th 
stuttgart, januar 1967. 

8.35 
aspekte hegels in einer ausstellung von max 
bill. 
in: katalog der ausstellung max bill vom 8. 
4. bis 27. 5. 1967. 
in der galerie im erker, am gallusplatz, St. 

gallen. s. 37/38. 
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