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Presentazione

Dopo una attenta e capillare verifica compiuta lo scorso anno
sul pianeta-tape americano, in cccasione de |'Immagine Elet-
tronica al suo secondo appuntamento, quest’anno nel comple:
tamento del trittico si intende visionare la produzione europea.
Luropa evidentemente che ha i maggiori stimoli ¢ il pin
rigoroso passato nell’ambile di una ricerca artistica cosi nuova
ancorche di strato culturale storico. Verificare qualitativamen-
te il szlto tecnologico continentale ci aiuterd, in questo assiemne,
a speculare sui passagegl graduali avvenuri in un territorio che dj
fatto ha recepito con naturalezza e, mi sia consentito, con
velocitd il grado di conoscenza proposto di 13 dall’oceano, Se
I"Europa ha compiuto sul disgramma movimenti cufturalmente
di larga apprezzabile natura, lo si deve e all’informazione sem-
pre pill massiccia nel settore ¢ al volume di lavoro svollo con
tenacia ed estrema intelligenza in questi anni, Ecco perché
apparc importante rale assemblaggio di creazione in uno spazio
come il nostro, centre di culture diverse, di filoni variegati, di
conoscenze antiche. Proporre in Halia, a Bologna una carbeille
di capienza ragionata significa leggere nel lermometro del pro-
gresso cid che si @ andati facendo. E ne & scaturito un risultato
di sicura indipendenza dall'origine che premia e prommuove
coloro i quali tesoro hanno fatto delle primarie intuizioni o
possibilitd per una offerta liberatoria,

Cid sta a signilicare che ad una Europa un lempo zoppicante si
propote ora un territorio che, se non va superando la primo-
genitura di certo si allinea a quel processe evolutivo che non la
collocy pitt lontano dagli Stati Uniti.

Vorrei, a questo punto che non passasse inosservato un
aspetto [ondamentale: i tapes che formeranno la FASSEENA
provengono dalle scelte qualificant di ricercarori e tecnici che
operana in fstituzioni pubbliche. Da qui la non casualita delle
proposte ma cio che viene considerato il prodotto maggiormen-
te rappresentativo di ogni singolo Paese. Sono sette le nazioni
che hanno inviato i risultari della loro ricerca e a gueste va
aggiunta naturalmente 'ltalia che per la terza volta - come si
diceva - ospila la manifestazione video. «Eu-video '85»
dunque, ¢ una verrina di alto contenuto nella guale le opere si
annunciano come le pin prestigiose. Belgio, Francia, Gran
Bretagna, Germania, Olanda, Svizzera, Yugoslavia ¢ come si &
detto 1'Ttalia offriranmo la possibilitd di constatare sviluppo &
qualitd in un settore di et contemporanea prodettata nel futuro
come appunto ¢ il video nel rapporto con arte e tecnologia,
LUn ventaglio in cui i segmenti che lo compongono racconteran-
ne degli sforzi e delle conguiste. Ma soprattutto dell’incredibile
& valutabile salto di qualita che 'Europa in guesto ambito e
senza tema di dubbio, ha sicuramente compiuto,

Lol Bonora




FLORENT BEX
President Section Belge AICA-—
Redactéur en Chef de la Revue Artefactum

EU VIDEO "85

BELGIO

e
5 NYSTJACOUES LOUIS =
3-PERIN ANNE FRANCOISE

4-RIGA JEAN-CLAUDE——
S VERDIN-WALTER— = —




Deux generations de videastes Belges

Video first appeared in Belgiim in h’rc; _Ii.rllreh ji:\?m :-j;ifna
[ ! Interest it 2 i
number of Belgian developed an | A2 nen e
i i i dmately 15 vears old in otoer words.
Belpian video is approximately 13 ] Gt
oki ok, is struck by the enormous difference
Looking back, one is struck by 10 :
ween r!i‘ productions of the early seventies and those af the

F}:;—:@fﬂggam the plastic artists were yirually f{’ff’ U{“’} 0’3:3
10 be motivated enough to integrate the new medium info the
multimedial art of the time, whr'c}ra rhe}v usgf:l? {;0 illustrate their

srsonal views af art as well as the arts worig.
'L;-;::;’:f scene .ﬁn{r'ng changed quite @ Ibir since then, the exam-

fie artists (who do consider video as a fully fled-
ple of the plastic artists {who do cd e
ged creative medium) has been Jollowed by peoplifl " n;ak{‘
the film and television indusiry, who now rely on video a
wmentary or narrative tapes. .

%}:e Jf{frsf video manifestation in Bef,eiu{n was held in 1971 dar the
Liéze Yellow Now gallery under the {.'n'e_«Pmposulmns ."an{_
stes pour un Circuit Fermé de [ élevisionn. Various p as_m:
artists submitted projects for this event, but the expensive
means of production proved to be real obsrgc!e.s.

As was the case with Jacques Charlier's project, for ex_amp{e,
who - having first met the German Gerty Schurnt 5 deceder{ to
give various artisis the opportunity (o illustrale fﬂe:r_ theoretical
and stylistic views of art on video. For fingneial reasons,
however, everything had to be shot on film first.

In 1974 a small studio was built in the cellars of the Antwerp
ICC, To run things director Flor Bex called on the recklnmelmas
af Continental Video, and independent Antwerp organization.
The studio was one of the most important video production
and distribution centres in Belgian until 1981 and wsed by both
Belgian and foreign plastic urtisis.

The works the latter came up with are to be seen as compleren-
tary to their own oewvre, as well as within the conceptual irend
of the time. In 1974 the first video exhibition was organized at
the Brussels Palais des Beaux-Aris under the fitle wArtistsn
wVideotapesy (with the Belgion artists Jacques Charlier, Leo
Copers, Mass Moving, Dany Mathijs, Hubert Van Es, Marc
Verstockt as well as the groups CAP and 50/04).

Technically, the productions belong fo the poriapak system,
The relatively limited instrumentarium they had at their dispo-
sl was one of the reasons why the Belgian artists have never
been able to develop a visugl language that is typical for the
medium (as opposed to the Americans, for example).

Chances are high that the absence of a specific video language
of this kind has never even been experienced as a lack: the
artisis used video as a mere means with which to register their
actions in fact, or to visualize their ideas about the arts establi-
shment for example,

A second video product Is the installation in which a closed cir-
cuil system is used and which analyses people’s perception of
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time and space. As neither our artists, museums, cultural Cen-
tres Hour our gocademies have the necessary materigl af their
disposal and all of them still depend on sponsors, very little has
been done in this field. Although there are the projects of peg-
ple such as Hubert Van Es, Dany Mathijs, Leo Copers, Jacques
Charlier, Jo Huybrechis, and last but certainly nor least Marie
Jo Lafonreine.
I 1975 Jean-Paul Tréfois came up with a new initiative gnd the
RTBF (French-speaking Belgian TV) - Liege created Vidéogra.
phie, a prograntme in which the leading fizures of internationu,
video art were introduced to the public. Vidéographie expan-
ded its activities to producing original tapes even, and opened
the doors of the RTBF - Liége studios to the Belgion and
foreign artists who wanted to use them (which quite a few did),
'Tuu‘a,u most af the Vidéographie productions are co-produced
with povernment Centres and Workshops (WIF, CBA, etc.) or
private organizations (Continental Video ete.).
Farallel to Vidéographie other initiatives were taken in the
French-speaking part of Belgium, such as the Brussels gssocia-
tions Image Vidéo, under Claude Haim’s leadership, or the
Lidge proup Dérives belonging to the Dardenne brothers.
Worth mentioning are also the interest borh community and
lpcal TW-stations seem to have developed in video langugge
lately (Canal Emploi in Liége etc.).
In 1983 the Charleroi Palais des Beouwx-Aris orsanized «La
vidéo: Rétrospective el Perspecriver, one of the most
important video manifestarions of the last years. A perspective
which was Ulustrated with the most recent realizarions of Marie
André, Micheéle Blondeel, Joélle de lo Casiniére and Nicole
Widart a.o.
Video has become a full-fledged medium wirhin which various
tendencies can  be distinguished: o  narrative one, g
documentary one as well as video arr itself.
After the ICC studios had been closed not a lor was produced
in Flanders in the late 705 and early 80s, and only just recently
didd the BRT (Flemish-speaking Belgian TV) make a first -
historical - programme on video art.
The pioneer gssociation Continental Video remains the most
important one in Flanders. And despite the lack of sufficient
Junds it has managed to make belgian and international tupes
of outstanding quality such as the «Bangkok Tapes».
There is also the competitive spirit of the Belgian Flemish and
Walloor communities which may well be one of the reasons
why more and more people seem to develop « renewed interest
in video in Flanders now.
Thanks to Frank Francix® efforts it has beconte possible for
young artists as, Koen Thys Paesmans, Huy Brechts, fo finish
simple projects at the Brussels, New Workshop. Although
there too the infrastructure is far from perfect.

Greta Van Broeckhayen

Due generazioni di videasti belgi

In Belgio il video fece la sua prima comparsa alla fine degli anni
sessanta, quando aleuni artisti si interessarono al nuove mezzo.
1l video belga, in altre parole, conta quindici anni,
Rivolgendo lo sguardo al passato, si & colpiti dall’enorme diffe-
renza tra le produzioni dei primi anni settanta e quelle dell’ini-
zio degli anni ottanta.

Quindici anni fa erano praticamente solo gli artisti plastici ad
essere abbastanza motivati da integrare il nuovo mezzo all’arte
multimediale del tempo, mezzo che usavano per illustrare Ia
loro visione personale dell’arte ¢ del mondo artistico,

Con il cambiamento del panorama artistico verificatosi,
I'esempio degli artisti plastici (che considerano il video un
meZzo creativo a pieno titolo) & stato seguito da PETSONe pro-
venienti sia dall'industria cinematografica che televisiva che
ora si servono del video per produrre tapes documentari o nar-
rativi.

La prima manifestazione video in Belgio si tenne nel 1971 alla
Yellow Now Gallery di Liegi con il titolo «Propositions d’arti-
stes pour un Circuit Fermé de Télévisions.

Vari artisti  plastici sottoposero i loro progetli in occasione
dell’iniziativa, ma i costi elevati di produzione si rivelarono un
serio ostacola, Fu guesto il caso, ad esempio, del progetto di
Jacques Charlier il quale, dopo 'incontro con Gerry Schum,
decise di dare a vari artisti opportunita di illustrare i loro
punti di vista teorici e stilistici sull’arte con il video. Turtavia,
pet ragioni finanziarie, tutto dovette essere prima ripreso su
pellicola,

Mel 1974 fu costruito un piceolo studio nelle cantine dell’ 1CC di
Anversa. Per far funzionare il centro, il regista Flor Bex si
rivolse ai teenici del Continental Video, una organizzazione
indipendente di Anversa. Lo studio fu uno dei centri di produ-
zione e di distribuzione di video pit importanti del Belgio fino
al 1981 e fu utilizzato sia da artisti plastici belgi che stranieri,
Le opere prodotte da tali artisti debbono essere viste come
complementari alla loro opera complessiva & nel contempo
all'interno del trend concettuale del tempo. Nel 1974 fu orga-
nizzata al Palais des Beaux Arts di Bruxelles la prima mostra
video con il titolo «Artist’s Videotapess, con la partecipazione
degli artisti belgi Jacques Charlier, Teo Copers, Mass
Maving, Dany Mathijs, Hubert Van Es, Marc Verstockt e dei
Gruppl CAP e 50,04,

Tecnicamente, le produzioni appartengono al sistema porta-
pak. La strumentazione relativamente limitata di cui potevano
disporre ¢ stata una delle ragioni per cui gli artisti belgi non
sono mai stati in grado di elaborare un linguaggio visivo che sia
tipico del mezzo a differenza degli Americani, ad esempio. B
molio probabile che I’assenza di un linguaggio specifico di
questo genere non sia mai stala sentita come un limite: gli
artisti infatti usavano il video come un semplice mezzo con cui
tegistrare le loro azioni e con cui visualizzare le loro idee, ad

esempio sull’establishment artistico.

Un secondo prodotlo video & Uinstallazione che, attraverso un
sisterna a circuito chiuse, viene usata per analizzare la Percezio-
ne del pubblico di tempo e spazio. Paoiché né i nostri artisti,
musei, centri culturali né le nostre accademie dispongono del
materiale necessario e tutli dipendono ancora da sponsors, in
questo campo si é fatto molto paco, Tuttavia esistono i progetii
di artisti quali Hubert Van Es, Dany Mathijs, Leo Copers,
Jacques Charlier, To Huybrechts e Marie Jo Lafonteine.

Nel 1975 ¢i fu una nuova iniziativa ad opera di Jean-Paul
Tréfois ¢ la RTBIF-Litge (la TV belga di lingua francese) mise in
onda Vidéographie, un programma nel quale venivana presen-
Lute al pubblico le figure pit importanti della video arte a livella
internasionale. Vidéographie amplia le proprie attivita fino a
produrre tapes originali ed apri gli studi della RTBF-Litge ad
artisti belgi ¢ stranieri che desiderassero usarli (cosa che parec-
chi fecero). Oggl la maggior parte delle produzioni Vidéogra-
phie somo fatle in co-produzione con Centri e Waorkshops
statali (WP, CBA, ecc.) o con organizzazioni private (Conti-
nental Video, ecc.).

Parallelamente a Vidéographie, sorsera altre iniziative nell'area
di lingua francese, come 1'associazione Image Vidéo sotto
la guida di Claude Haim o il gruppo di Liegi Dérives dei fratelli
Dardenne, Degno di nota & anche I'interesse che di recente sem-
brano mostrare per il linguaggio del video stazioni televisive sia
locali che di comunit (Canal Emploi a Liegi, ecc.).

Mel 1983 il Palais des Beaux Arts di Charleroi organizza «La
video: Rétrospective et Perspectiven, una delle manifestazioni
video pin importanti degli ultimi anni, in cui le prospettive
crano rappresentate dalle realizzazioni pid recenti di Marie
André, Michéle Blondeel, Joglle de la Casiniére e Nicole
Widart a.o.

1l video ¢ diventato un mezzo a pieno titolo entro il quale si
possono distinguere varie tendenze: una narrativa, una docu-
mentaria e la video arte stessa.

Dopo la chiusura degli studi ICC, nelle Fiandre non si & pro-
dotto molto tra la fine degli anni settanta e Uinizio degli anni
ottanta e solo di recente la BRT (la TV belga di lingua fiammin-
£a) ha fatto un primo programma sulla video arte, di taglio sto-
Tico.

L'assaciazione «pioniera» Continental Video rimane la pi
importante delle Fiandre e, nonostante la mancanza di fondi, &
rinscita a produrre tapes belgi ed intermazionali di notevole
qualita, come i «Bangkok Tapesn. ]
Lo spirito competitivo tra le comunita fiamminga e vallone pud
essere una delle ragioni per cui oggi sempre pili persone dimo-
strano un rinnovato interesse per il video nelle Fiandre.
Grazie agli sforzi di Frank Franckx, giovani artisti quali Koen
Thys Paesmans, Huy Brechts, hanno potuto portare a termine
semplict progetti al Wew Workshop di Bruxelles, benché, anche
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{4, I'infrastruttura sia ben lon

tang dall'essere perfetta.

Greta Van Broeckhoven
Curator ICC

Traduzione: Rosanna Ducati

Nyst Jacques Louis

| AT LA TETE QUITOURNE»
1984-17° e
l_:!:'r_od. Continental video (Anversa)
W.I,P._._-(I_iegi) Vidéographie RTBE
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La Videoart en France en 1985

B ] i
En France, comme partout aitleurs, la pram;'uée a;ém;fﬁ}”_
considérablement évolué depuis le début de.s-sam}? j};ugr app A
i iV orfs nouveaux: la p ;
troduction massive de Supp, : G Ll
corps, la vidéo; la performance, le happening, ?;;:rf: :;ZL :;.- e
jes d 5 utilisent ces sup) :
foppées d 1 fin des années 60, L
i ] e vidéo et la fec
55 ément. Enfin la technologi et la
e volité onjuguées pour
i il i wé el Se SONT CORJug
logie informatigue ont evo ) .
dtfr!m:r {m‘.\:mnce i ce qu'il est convenu d ‘uppeler les nouvelles

inidsey; : = e de 'ORTF
Vers lg fin des années 60, le Service de la Recherc e

_ actuell INA - possédait déig un S)-'n:héfr'ﬂ?ur,' 2
:uf)i;:;gr:; de J-‘farrpi.s- Coupigny, utilisé pour r "’”""5.3" des -
sighre Jean-Christop Averty, et le peintre «nou-
quages par le célébre I el
veau réalistes Martial Raysse dans les jldms que il tourndil
alors. Actuellement, les cnerdrleulrs de I’INA oni & leur _ff!-?ﬂﬂ-“;
tion un synthétiseur plus sophistiqué, le aspectron qui per@e
d'obienir #lectroniquement des trames de Fxgna\' verticales et
horizontales et de perfectionner e‘.fr 're'ckf!{q”é‘ du collage
d'images défit enregistrées & celles générdes e.n’ecrrrmrquemrfm.
Clest lg méthode wtilisée au tout début de:__amaées 70 par E\mf?
June Paik pour retravailler des images d{.’l Silms, de spot pubbii-
citaires et d’émissions de télévision gu'il justaposait dans ses
premieres handes, : : gl
On peut dire que 'art-vudéo ou productions feaf_aswes: par q‘es
artistes dans un but de création ou de connmunication d des fins
de diffusion dans des lieux culturels - est né en F;ance par la
volonté d’'une institution, PARC (section expérimentale du
Musée d’Art Moderne de o Ville de Puris consacrée @ la
recherche, @ P’animation, & la confrontation de foutes les
avani-gardes internationales) qui avait déjd présenté - é1é 1973 -
le Vidéographe de Montréal au public parisien, dans le cadre
d'une exposition i timlde «Canada - Trajecloires. En
novembre 1974 'ARC organisa avec le concours d’un organi-
sme afficiel, le CNAAV (Centre dactivités audio-visibles) la
premiére grande exposition internarionale diari-vidéo: «Ari
Video Confrontation 74 qui propose des bandes ameéricaines,
¢ if 1 ef méme francaises-fes premiéres... -
mais {"une sewle d'entre elles mérite de rester dans notre souve-
nire wla femme sans téten - de Nil Yalter qui o su d'emblée
trouver une écriture spécifi vidén, Des i fons des
wgrandsy américains des années 70: Nam June Paik, Don
Graham, Frank Gillette, Taka limura, Kit Galloway voisina-
lent avee le wMovicolors, synthétiseur créé par Jean Dupouy
aw moyen duguel le nombreaux public avait la possibilite de gé-
nerer ses propres images et avait ainsi I'impression de partici-
per.
Dans la production francaise, comme partout aifleurs, se re-
frouve irois types de produits différenciés bien que les seconds
utilisent le plus souvent le premiers:
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- le bandes vidéo !
- les installations vidéo, nommées vidéo-scultures
- fes performances vidéo

Les bundes.
Les bandes dites «experimentales» - celles qui wiilisen; yn
traitement de Uimage de type analogigue oy RUumérique en deyy
ou trois dimensions, ou encore la synthése d'images artificieljoy
- sont encore, faute de possibilités d'utilisation de matériei
sophistiqué d des fins purement <artistiquesn, pew nombreyss,
LINA met cependant un jmporians égquipement §
disposition de ses chercheurs et a formé lu premiére Eénération
dartistes vidéo frangaise comme Roberi Cahen, Dominigue
Belloir, Thierry Kuntzel, Patrick Prado, et donne parfois g dey
plus jeunes - Wonder Products, Yann N'Guyen - Poccasion de
produire des bandes. Autres pépiniéres de j{:unes artistes vidéo
Sfrancwis: @ Paris, UEcole des Art Décorarifs oit Don Foresy
anime un atelier trés bien équipé dans lequel onr travaills
«Wonder Products», Yann N'Guyen et Dominik Barbier, 4
I"Université de Paris VIIT - Saint-Denis, Jean-Paul Fargier -
fui-méme  réalisatenr doeuvres trés  personnelles comme
wSollers au Paradise, «l Arche de Nam June Paiky, «Le trow
de la viergen, «loyce Digital el tou! récemment, «Dialogue
entre Sollers et Godard» - a formé de jeunes réalisatenrs
comme Jean-Miche! Gaultreau («Le lacw, «Lune acoustiquen),
Jacques Ristoreelli ou Christoplte Bargue, gran spécialiste des
clips vidéo.
Dautres artistes vidéo, comme Danigle Jaepgi, viennent
directement d’une école de cinéma comme MIDHEC.
Le Centre Pompidou produit quelques bandes chague années,
les propramme réguliérement, souvent dans des installarions,
ainsi gue nows fe verrons plus loin, L'ARC - gul n'a pas de
hudeer pour la Vvidéo - programme cependant de bandes
(Festival de vidéo clips musicaux, Nouvelles fictions en
France...) souven!t dans le cadre dexpositions précises
(ArtiAllemagnes Awjourd ' hui presentait la videéo allemande,
edt «Aujourd’hui, le Japon» fentera en décembre prochain de
JSaire le point sur la production juponaise actuelle). y
L'Ecole Polytechnique, équipé d'un ordinateur de poitite, {e
«Lactammen, permet des recherches - sous la {ff-fEE‘ffO?‘l d_’AIgm
Longuet - électroniques et telélatiques plus que la réalisation
doeuvres  d'art-vidéo.  Enfin,  IUniversité de Pary
I-Saint-Charles, forme ses étudiants aux technigues vidéo, S015
la direction d’Anne-Marie Duguet, mais la vérusrélrfe 501
équipement ne permet pas & leurs réalisations d’étre diffisees.
Ln province, certaines Muaisons de la Culture et Cenires
Culturels (Rennes, Orléans, Saini-Erienne), des Ecoles dis
Beaux-Arts (Reims, Bourges) Sont parfaitement équipées -
bancs de montage, palette électronigue, etc. - el permetienl;

dans la mesure de leurs possibilités, aux créateurs parisiens d la
recherche de matériel, de venir travailler dans leurs studios. A
Marseille, PARCA & Lyon, 'ELAC - sous la direction de
Marie-Claude Jewne ef la programmation Gearges Rey
présentent régulidrement des programumes dart-vidéo de
qualité; et méme un Festival de performances vidéo auguel
participe le Groupe Frigo-se tient réguliérement dans ia ville de
Lyon,

Enfin, ces dernidres anndes ont eu liew un certain nombre de
Festivals d'art vidéo, avec des movens divers, & Brest, Rennes,
Digne, mais le plus importants restunt incontestablement celui
de Monthéltard qui a liew fous les deux ans.

Les installations.
Nécessitant souvent un matériel important - le plus simple de
cas étant bien entendu e circuit fermé - ce type de travaex n'est
réalisable qu’an sein d’institutions bien Equipdes, ou encore de
manifestations spécialisées bénéficiant de la collaboration des
grandes marques de matériel vidéo (JVC, Sony, Thompson),
Ainsi, le Centre Pompidou présente sa production au sein
d’installations spectaculaires comme celles de Nam June Paik
(«Video Gardens» ou «Tricolor Videaw), Thierry Kunizel
(aNosiosw) Erika Magdalinski («Rue des Rentiersn), Catherine
Tkam, Marie-Jo Lafontaine, Joan Logue, Michel Jaffrenouw,
Yunn N'Guyen, pour ne citer que les plus célébres,
L'ARC, malgré ses faibles moyens, « également présentéd des
installations de Michel Jaffrenou et Patrick Bousguer, de Nil
Yalter, de Wonder Products (en 1983) et surtout ceiles de Bill
Viola en 84 («instrument af simple sensationy et «Roon: for
St-John of the Cross») {'un des plus importants artistes vigéo
américains de lu seconde génération, Le MAM a lui, en 1984,
duns le cadre d'une exposition consacrée G Pélectricité dans
Lart, uELECTRA», présenté sur un dispositif de 24 monitetrs
concu par Jean-Louis Le Tacon et Sophie Handshut les travaix
vidéo d'un certain nombre de jeunes réal urs parmi lesquel
Jean-Christophe Bouvel, Yves de Perreri, Marie-Ange Poyer,
J'E*re.;a Wennber el Pierre Lobstein, Alain Jomier, Basile
Tanes.. .

Les Performances-vidéo.
Une vidéo performance peut se définir comme ung action
vivanite - live action dans laquelle la vidéo jowe un réle
priviléglé par rupport au corps de Partiste. La premiére
créatrice ¢ avoir wrilisé la vidéo pour enregistrer, diffuser et
Surtout soutenir ses performances dart corporel en Erance est
Gina Pane - dés 1972. Nil Yalter et Nicole Croiset ont réalisé,
ensemble - «Les Rituelsy - ou séparément - «Le mythe de lg
Caverrien, Nicole Croiset, «Clest dur métier que Pexiln, Nil
Yalter - des performances ;i la vidéo Joue un rile essentiel

Enfin, Orlan, dans ses performances qui allient la vidéo au film
el d la photographie, met en scéne son affirmation de la
condition fénminine, tour en s'interrogeant sur histoire de
Part. Elle a pu se produire dans I'une des rares galeries
parisiennes ouverte d cette forme d ‘expression, celle des fréres
Donguy - au méme moment la Galerie de France présentait
Dour la premiére fois un programme de bandes vidéo récentes.
Enfin, il faut noter que depuis quelgues années, par le bigis de
Uintroduction massive de truquages et d’effers spéciaux dans
des émissions de variétés par la présentation de vidéo-clips
musicaux dans des émissions populaires telles que «Les enfants
du rocks, ou «Haute-Tensiony er «22, v le rocks, la
1élévision francaise a enfin ouvert ses Portes au nouvegy
mediumn. Ft le Ministére de la Culture o confié ¢ L'Agence
Cletet - dirigée par Daniel Poputus, 'un des Plonniers du cable
en France la production intensive ef uccélérée de &lips musicaux
realisés par les grandes vedettes de la chanson comme les
meillenrs ariistes vidéo,

A Uépogue de la télévision par cables, des sateifites, de lg
télématique, 'on peut espérer une prolifération rapide de
Part-vidéo en France, mais ainsi que onr si bien dit
Dominique Belloir: «Les effets, les inventions, les fruquages,
toul ce vocabulaire dont on nous rabartait les oreilles, vont
perdre de leur importance pour devenir seulement des outils,
des moyens dexpression, mais non des buts en soi... .

Dany Bloch




La videoarte in Erancia nel 1985 ) S
In Francia, come del resto dappertutto, la pratica artistica sl
considerevolmente evoluta dall'inizio degli anni ’.:‘0 con | um—ul-1
duzione massiceia di supporti nuovi: la fotografia, il eorpo, il
video; la «performances, I'«happenings, uhg 3] 5010 §v1lupp1ah
alla fine degli anni 60, utilizzano questi nUOVI SUPPOTLL, talvo ia
simultancamente. lnoltre la tecnologia video e la !e;mlog_za
informatica si sono evolute e 5i sono unite per dar_e origine a citr
che si ¢ convenuto chiamare: «Le nuove immaginiy.

Verso la line degli anni 60, il «Service de la IRechercheI»
del'ORTF, ora INA, possedeva gid un sintelizzatore, _1]
wtrugueur modulaires (falsificatore m_udulare)l di Frangois
Coupigny, utilizzalo per realizzare dei trucchi del celebre
Jean-Christophe Averty e dal pittore «nouveau ré_ah_sten
Martial Raysse nei films che girava allora, Atlgalm‘emm ricer-
catori dell’'TNA hanno a loro disposizione un sintehizzatore pio
sofisticato, lo wspectrony che permette di ottenere etettlr(:mca?
mente degli intrecei di linee wverticali e orizzqulah_ e di
perfezionare la tecnica del «collages di immagini g];i_ Tegistrate
a quelle generate clettronicamente. E il metodo u_hhzz_aio agp
inizi degli anni 70 da Nam June Paik per rimaneggiare immagi-
ni di films, di «spotss» pubblicitari e di trasmissioni televisive
che egli metterd insieme nei suoi primi video. o
Si puo dire che la video-arte o produrion realizzate da artisti
con uno scopo di creazione o di comunicazione per essere dif-
fuse in luoghi culturali, & nata in Francia per volonta di una
istituzione, 'ARC (sezione sperimentale del Museo d'Arte
Maoderna di Parigi dedicata alla ricerca, all'animazione, al
confronto di tutte le avanguardie internazionali) che aveva gid
presentato, nell'estate del 1973, il «Vidéographeys di Montréal
al pubblico parigino, nell’ambito di un'esposizione intilolata
«Canada-Trajectoire», Nel novembre 1974 'ARC organizzd
con il concorso di un organismo ufficiale, il CNAAY (Centro
di attivita audio-visive) la prima grande esposizione internazio-
nale di video-arte: «wArt Vidéo-Confrontation 74w che propose
delle pellicole americane, canadesi; tedesche e per la prima
volta anche francesi. Una sola fra queste merita di rimanere nel
nostro ricordo: «La femme sans térew di Nil Yalier che seppe
trovare subito una scrittura specificatamente video. Installa-
zioni dei «grandi americani» degli anni 70; Nam June Paik,
Dan Graham, Frank Gillette, Ta Timura, Kit Galloway si tro-
vavano accanto al «Movicolors, sintetizzatore creato da Jean
Dupeny per mezzo del guale il numeroso pubblico aveva la
possibilita di generare proprie immagini & aveva cosi 'impres-
sione di partecipare. Nella produzione francese, come altrove,
si ritrovano tre tipi di prodotti differenziati, benché i secondi
utilizzing spesso i primi;

- le video cassette

- le video installazioni, chiamate anche video-sculiure

- le video «performancesy
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Le video cassetle

Le video casselte «sperimentalin, ciot quelle che utilizzang un
trattamento dell'immagine di tipo analogico o numerico in due
o tre dimensioni, oppure la sintesi di immagini artificiali, sqng
ancora, in mancanza di possibilita di utilizzazione di materiale
sofisticato a fini puramente «artistici», poco numeroge. L'INA
mette tuttavia un'importante attrezzatura a disposizions dei
suoi ricercatori e ha formato la prima generazione di video
artisti francesi come Robert Cahen, Dominique Bellir
Thierry Kuntzel, Patrick Prado e da talvolta ad altr, pif
giovani, quali Wonder Products, Yann N'Guyen, "occasione
di produrre dei video. Altro vivaio di giovani video artis
francesi a Parigi, la Scuola delle Arti Decorative dove Dgp
Foresta anima un laboratorio molto attrezeato nel quale banng
lavorato Wonder Produets, Yann N'Guyen e Dominik
Barbier. All'Universitd di Parigi I1I-Saint Denis, Tean-Paul
Fargier, egli stesso realizzatore di opere maolto personali come
«Soller au Paradis», «L’Arche de Nam June Paiks, «Le tron
de la Viergen, uJoyce Digital» e recentemente «Dialogue entre
Sollers el Godards, ha formato dei giovani realizzator come
Jean-Michel Gautreau («ILe lacs, «Lune acoustiquen), Jacques
Ristorcelli o Christophe Bargue, grande specialista dei
wVidéo-clipss. Altri video artisti, come Daniéle Jaepsi,
vengono direttamente da una scuola cinematografica come
PIDHEC. :

1l Centro Pompidou produce alcuni video ogni anno, 1i pro-
gramma regolarmente, spesso in installazioni, come vedremoin
sepuito. L*ARC, che non ha un «budgets per il video,
programma tutravia delle opere (Festival di vidéo-clips musi-
call, «Nouvelles fictions en Frances) spesso nell’ambito di
esposizioni precise (Art/Allemagne/ Aujourd hui presentava il
video tedesco e «Aujourd’hui, le Japony tenterd nel prossimo
dicembre di fare il punto della produzione giapponese attuale),
«l.’Ecole Polytechnique», attrezzata con un computer di
punta, il «Lactammes, permette delle ricerche sotto la direzio-
ne di Alain Longuet, elettroniche e telematiche pid che la rea-
lizzazione di opere di video-arte. Tnfine, I'Universita di Parigi
I-Saint-Charles, forma i suod studenti alle tecniche video, sotto
la direzione di Anne-Marie Duguet, ma la vetusta delle attres
zature non permelte alle loro realizzazioni di essere diffuse,
In provineia, alcune «maisons de la Culturen € «Centres Cullu-
rels» (Rennes, Orléans, Saint-Etienne), scuole di Belle Anli
(Reims, Bourges) sono perfettamente attrezzate, ba;]clhi di
mantageio, gamma elettronica ecc., & permetlono, nella misura
delle loro possibilitd, ai creatori parigini alla ricerca di materia-
le, di venire a lavorare nei loro studi. A Marsiglia, PARCA, &
Lione, I'ELAC sotto la direzione di Marie-Claude Jeune ¢ la‘
programmazione di Georges Rey, presentano regolarmente dei
programmi di videa arte di qualita & anche un Festival dil vildeo
«performance» al quale partecipa il «Groupe Frigan, s tigne

regolarmente nella stessa citra,

[nolire in_ questi wlumi anni hanno avuto luogo un certo
numero di Festivals di video-arte, con diversi mezzi, a Brest,
Rennes  Digne, ma il pit importante resta senz'aliro quella di
Montbeliard che ha luogo ogni due anni.

Le installazioni

Poiche si ha bisogno spesso di un materiale importante, il pin
sernplice essendo il wCircuit-fermeés (coircuito chiuso»), questo
tipe di lavori non é realizzabile che all’interno di istituzioni ben
attrezzate oppure di manifestazioni specializzate che godono
della collaborazione delle grandi marche di materiale video
(IVC, Sony, Thompson). Cosl il Centro Pompidon presenta la
sua produzione in seno ad installazioni spettacolari come
quelle di Nam June Paik («Video Gardenss o «Tricolor
Videon), Thierry Kuntzel («Nostos»), Frika Magdalinsky
{«Rue des Rentiersw), Catherine lkam, Marie-Jo Lafontaine
Joan Logue, Michel Jaffrenou, Yann N’'Guyen, per non Cilart,'
che i pin famosi.

L'ARC, nonostante i mezzi limitati, ha pure presentato delle
installazioni di Michel Jaffrenou e Patrick Bousquet, di Nil
Yalter, di Wonder Products (nel 1983) e soprattutto guelle di
Bill Viola (nel 1984) («lnstrument of simple sensationy e
«Room for St-Tohn of the cross»), uno dei pitl importanti
video artisti americani della seconda generazione. 11 MAM ha
presentalo nel 1984, nell’ambito di un’esposizione dedicata alla
elettricita nell’arte, «Electray, su un dispositivo di 24 monitori
concepito da Jean-Louis Le Tacon e Sophic Handschut i video
lavori di aleuni giovani realizzatori fra i quali Jean-Christophe
Bfmvet, Ywves de Perreti, Marie-Ange Payel, Teresa Wennberg,
Pierre Lobstein, Alain Jomier, Basile Yignes. 3

Le video performances

Una video performance puéd definirsi come un’azione vivente,
«live actiony, nella quale il video gioca un ruolo privilegialo
rispetto al corpo dell’artista. La prima creatrice ad avere utiliz-
zato il video per registrare, diffondere e soprattuito sostenere le
proprie rappresentazioni di arte corporale in Francia & Gina
Pane a cominciare dal 1972. Nil Yalter e Nicole Croiset hanno
realizzato insieme «Les Rituels» e separatamente «l.e mythe de
la Cavernen, Nicole Croiset «C'est dur métier que Pexil», Nil
Yalier delle «performances» in cui il video ha un ruolo essen-
ziale, Infine Orlan, nelle sue «performances» che uniscono il
video al film e alla fotografia, mette in scena Ia sua affermazio-
ne della condizione femminile e nello stesso tempo interrogan-
dosi sulla storia dell’arte. Ella ha potuto prodursi in una delle
rarc gallerie parigine aperte a questa forma di espressione,
quella dei fratelli Donguy, nello stesso momento la «Galerie de
Francen presentava per Ia prima volta un programma di video

nastri recenti,

Bmggna [no]n_‘c sottolineare che da alcuni anni, tramite Pintro-
d}]ZtDl‘ll@ massiceia di trucchi e di efferti speciali in trasmissioni
di varieta, con la presentazione di wvidéo-clips» musicali in
trasmissioni popolari come «Les enfants du rock », 0 wHaute-
Tension» e «22, vla le rocks, Ia televisione francese ha final-
mente aperta le porte al nuovo mezzo. E il Ministero della
cultura ha affidato all’Agenzia Octet, diretta da Daniel
_Porml}]s. uno dei pionieri del cavo in Francia, la produzione
ntensiva e accelerata di wclips» musicali realizzati dalle erandi
wvedettess della canzone e daj migliori video artisti,
.\_lell‘cpoca della televisione via cavo, dei satelliti, della telema-
lica, si pud sperare in una proliferazione rapida della video-arte
in F1';_mc1a, ma come ha detw bene Dominique Belloir: «Gli
effegll, le invenzioni, i trucchi, tutlo questo vocabolario che ci
ha Irastornato, perderanno la loro importanza per diventare
:auh.a_nto degli utensili, dei mezzi di espressione, ma non {ini a se
Stessin

Dany Bloch

Traduzione: Ombretta Fiorini




Barbier Dumiﬁik

«ORAGE DANCE»
1985 - 1'

Prod. Autore

Bouy eét Jean Cristophe

«VIBRATIONS ELECTRONIQUES»
1985 - 4"

Prod. Autore

Cahen Robertl
«JUSTE LE TEMPS»
1983 - 12'45"
Prod. I.N.A. Parigi

Fargier Jean Paul
«JOYCE DIGITAL»
1984 - 30°
Prod. Maison de la culture de Reims
Videomontage - CNRS - BP1
Centre G. Pompidou

Gautreau Jean Michel

«LE LAC»
1983 - 207

Prod. Scope - Rennes

Jaeggi Danielle

«MON TOUT PREMIER BAISER»
1983 - b/n 14°

Prod, Videomontaee - Paris

Maillet Eric

«PORTOUGAL, VU DU TRAIN»
1985 - 10"

Prod. Studio Vidéo E.N.A.C.P.

Prado Patrick

«L’AMOUR TRANCODE»
1983 - 10°

Prod. Videostock e Patrick Prado




DIETER DANIELS
Organisator der Videonale Bonn
Birbel Moser, Petra Unniitzer - Collaboratrici

EU - VIDEO ’85

R.F.T.

W Products
Puicouyoul Philippe Monder

TAMWAY> G 6 GUITON JEAN ERANCOIS
1984 - 10! E

e [-ANDING VOLKER _ 7-GUNTHER INGO:
Prod. Mission a I'audiovisucl der];rc?ft:gt 1"}1;0115 _i‘ Do 2-BUNNE'EGON 8 KLEPSCH AXEL :
CNAC G. Pompidou 3-DANIEES DIETER 9-MEISSNER-LORBERT
4 DUCHOW ACHIM 10-VEDDER MARTA—
S"GRUBER BETTINA H=WENTSCHER HERBERT




Zur aktuellen situation der Video-Kunst in der Bundesrepublik

Deutschland s i
Wa ist in Deutschiand V’-“;eouf%f‘r:e?:;::?zns.reﬁe{’e:et‘i;af}ef‘o-‘fﬂ"
im Mittelpunki der folgenden Uberleg R bl
teil der Produzenten von V.:.r}ep-_KHm \-eri{:m:’ stehen Ande-
trr Kopext der "ﬁogﬁ?m;::egnri:{f;ﬂi?der Video-Kunst von
rersefis. ist die hrslm_ruc L ey
Arbeiten mit Objekten, Instailationen :
fhei , wseren Wichtigkeii der Software, d.ir. des
einer immer gro. 1 Vit st
Video-Tapes verlaufen. Auch bei ﬂ'E’FIFNTS‘?: we e
sehen ist, soll es der aktuellen Situation entsprechend zun e
um _ktinsilerische Video-Tapes gehen. Die Wichiigieit £
Video-Instaliationen wurde zulerzt in der Gross ﬂﬂé"’f"'-‘.if_'j;;
Ausstellung  fm Stedelifk  Museum, Ang.s':erdmn‘ a‘e:_;t rr;
gemacht, jedoch queh hier stand bei den meisten Ins;af!a!;rnn_r.ﬂ
der Softwareanteil im Vordergrund, und einige der h_ﬁsm iy
nen bildete nur einem aufwendigen Rahmen zur Prisentarion
vines Tapes. o

;i?a l&’ﬁ:ﬂww vion einem mit den Mitteln der {raa'm(me! en
bifdenden Kunst das Medium Video thematisierenden und
hinterfragenden Kiinstler i einem in und mit dem Meq‘_mm
arbeitenden Video-Kinstler ist gewisy auch einer der Gmn_de
fiir das zur Zeir so schwierige Verhdltnis der Kunsi-Vermiri-
'mugs-fnsn'mu'onen zur Video-Kunst. Nach dem Abﬂm’:en a‘gr
Euphorie iiber die Eroberung neuer Medien u’urcl'k e Kunst in
den 7iger Jahren, ist eine Weile lang von der Video-Kunst nur
wentig zu sehen gewesen. Auf den grossen Ausstellungen der
leizien Zeit - wie die letzre Dokumenta, Westhunst und
Zeitgeist - war die Video-Kunst kaum oder gar nicht vertreten.
Bel wvon Mier ausy wurde erst in letzter Minute, quasi als
Anhingsel, noch ein Videoteil eingerichtet,

Die Frage der Addguatheit der Prisentationsformen von
Kunstausstellungen und Museen fiir Video-Arbeiten st in eine
erneute  Diskussion  geraten.  Andererseits hat sich  die
Video-Kunst aueh aus der Situation ihrer Vernachlissi 2 im
Kunstiontext heraus, einen eigenen Vermittlungsbereich
ceschaffen, Dieser Bereich der video-spezifischen Veransial-
fungen und Instituti set im Folgenden ausfihrlicher
hesprachen,

Ertwas neben dem Haupisirom der Kunst, der nach wie vor von
der neven Malerei bestimmt ist, haben sich fiir die Video-Kunst
eigene  Vermittlungsformen gebilde; Video-Ausstellungen,
Videotheken, Video-Festivals und Video-Magazine. Dem
Verstindnis als bildende Kunst amn nichsten kommen Video-
Ausstellungen in len Ruhmen. Die umfi dste und
reprasentativsie ifirer Art war 1982 im Kolner Kunstverein als
Retrospektive tiber 20 Jahre deutscher Video-Kunst zu sehen.
Auf eine verhaltnimdssig lange Geschichte kiinnen auch die
Videatheken schon zuriickblicken, Sie sind Sozusagen die
kulturellen Vorldufer der sich mittler-weile boomartig verbrei-
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tenden k(munerzie."f’lm Va'r}eo.r}r__eken. In der Bundesrenyhjii
sind eine ganze Reihe von grdsseren Videosammiungen gy
Offentlichkeit zugdnglich, so z.B. die Videothek det Newgn
Berliner Kunstvereins oder die der Stadtischen Galerjp jm Lap-
hackhaus in Minchen und als winfangreichste die Saminling
Oppenfieim im Stddtischen Kun.ymnle.\-eum Boon. Sie Sfifrer
Jedoch zumeist ein es einmal wagt, sie dfesbggﬁgym it hrer
kommerziellen Kondurrenz zu vergleichen. Dennocl singd e
Videotheken von unverzichtbarer Wichtigheit, insofern sie, die
gerace hei der schnell-tebigen Video-Kunst wesentliche konser-
varorische Funktion erfiilen. Videotheken sind z.B. die o 2o
praktikable Mdglichicelt, um sich einen Uberblick giper die
cwar kurze, aber wandiungs reiche Geschichie der Videa-Kynst
zu verschaffen, wenn dies nichr zu einer reinen Literaturbewal-
tigung werden soil.

Dhas lebendigste und aktuellste Forum filr Kunsi-Vigeos Digten
woll Video-Festivaly an, von denen 1984 in Dewischiond
wnabhdngle  voneineinander gleich zwel  new geschaffen
wurden: der 1. Marler Kunsi-Video Preis, auspeschrichen e
deutsche Video-Kiinstler und die 1. Videonale in Bonn mi
etnept internationalen Ansatz als Festival und Wettbewerh dor
Kunst-Videos. Awsschnitte aus dem  Programm der |,
Videonale waren bereits im  Dezember 1984 im Cemro
Video-Arte in Ferrara gu sehen, und auch die hier zu sehende
dewische Sekiion von «L’Tmmagine Elettromicay st eine
erwefterte und aktualisierie Auswahi aus dem Programm der [,
Videonale. Sowohl das Marler als das Bonner Festival sind aly
eine regelmilssige Institution geplant und erfiillen hiermit auch
terade dure fhre verschiedene Ausrichtung eine wichiize
Funktion in der bundesdeutschen Video-Landschaft, die bisher
nichis dergleichen vorzuweisen hatte. Das europiische Ausland
war higr schon friher akiiv, und Festivals wie Kikhuis in den
Niederlanden, Locarno in der Schweiz, Montbeliard in
Frankreich und das kleine aber bestiindige U-Tape in Ferrary
existieren zum Teil schon seit Jahren.

Efnen anderen Versuch, kinstlerischen Videos aweh ausserhalh
des oft engen Kontextes der bildenden Kunst e:'n_For'f;m bl
bieten, stellen die Video-Magazine dar. Zundchst ist hier dos
1982 in Berlin gegriidere Infermental tu nennen, Inferm_enta-‘
versieht sich als internationales Austausch - und Informalions -
Instruments iiber aktuelle kinstlerische und experimentelle
Produkiionen, Jede Ausgabe erscheint an einem anderen O
und besteht qus bis zu 6 Stunden Trailer-Program, Ausser in
der Bundesrepublik sind bisher Aussaben in ,!?’udapestluﬂd
Lyon ediert worden, eine niederfdndische und ein fkanadische
Ldition sind gepiant. Gl -
Einen anderen Ansatz verfolet der Via’eo-(?angrel'ss. Er_ i M.
Zusammenschluss von Video-Gruppen und Emzef_kurrsn’ﬂn.
und gibt ein periodisch erscheinendes Video-Magazin herais.

Die einzelnen Ausgaben haben jeweils ein Thema wig 7.8
Erotik, Geld, Zukunlt, Angst. Nach deutschen Anfingen isp
sunehmend auch eine internationale Beteiligung projektiert,
deren erstes Ergebnis die deutsch-italienische Gemelnschafils-
produktion Incontro/Begepnung ist, die 1984 in Turin
entstand. T Unterschied zu allen vorgenannien Mdglichkeiren
ktnstlerische  Videos zu sehen, zielt der Vitleo-Congress
zumindesten von der Intention her durch die unierhalismme
Serukcwr wnd durch Verleil und Verkouf auf VHS-5 VEtem auch
aif den Heimvideo-Bereich ab. Der Vertrieh steckt Jedach
noch in den Anfdngen, wobei sich vor allem die paradoxe
Tutsache auswirki, dass in der Gruppe der potentiellen Interer-
senten fiir ein kiinstlerisches Video-Magazin zur Zeit die Zah!
der Besitzer elner elgenen He'.l'm\-'f'drerJ-Anfage‘ noch geringer isi,
wls im bundesdeuischen Durschnirt,

Hiermit sind wir nun letztlich auch im bundesdeutschen Heim
angelangl, wo wennschon kein Videorekorder, so dock fust
fmmer ein TV-Gerdi zu finden ist. Wenn ein Medium der
Video-Kunst zu dffenticher Beachtuny verhelfen kann denki
man, s sollte dies jo wohl schliesslich und endiich das
Fernsedien sein.

Dies ist, zumindest in dewtschen affentlich-rechilichen fernse-
hen, bisker nich der Fall. Catering Borelli har beim [fetzten
«l "Immagine Elettronica» 1984 das kompleve Verhalinis von
Video-Kunst und TV zum Thema germacht. Deytlich wirde
wigviel  weiter und wie anders die Entwickiung  dieses
Verhiltnisses in den USA ist, Ex sei nun hier nich behaupter,
dass das Fernsehen die einzig wahre Rf.'prr:f'senfan'on.x;.r"mw.l voR
Videa-Kunst ist. Gerade wenn Video-Kunst davunt leidet, dass
sie oft nur en passant wahrgenommen wird, so kann dieser
Umstand durch das Fernsehen per se, als Medium der
Redundanz von Unterhaltungs - und Infurmations - Angebot,
nichl abgeholfen werden. Fernsehen kennte Jedoch  eine
wichige Aufmerksamkeit - und Offentlichieits - Funktion
erfiillen, um das Phanomen der Video-Kunst einmal in das
Bewussisein einer breiteren Offentlichieit zu tragen, was thr in
threr bisheringen 20-jéhricen Existenz kaum gelungen ist. Dies
zelgt sich auch im Vergleich mit der Kaum dlteren Kunstform
der Aktions-Kunst, die, einmal abgesehen von ihrem infaltli-
chen Verstitndnis, zumindest mit dem Schlagwort «Happe-
nings in allpemeine Sprachgebrauch prisent ist. Was die
Mdglichkeit Video-Kunst im Fernsehen zi sehen Betrifft, soist
die Entwicklung in  Deurschland auch im europiischen
Vergleich sehr riickstindi Zwar wurden immerhin & Tapes aus
dem Programmn der (. Videonale im Fernsehen zezeint, und
auch aus Anlass des Marler Festivals wirede ein Beitrag
gesendet, fedoch auch an diesen Sendungen wurde deutlich,
dass in Deurschignd noch viel Arbeit zu leisten ist, bis eine
adtiguare Présentation von K unst-Tapes im Fernsehen erreicht
werden kann.

Die Frage, inwieweit die Sttuation sich mir der nun auch in
Deuischland anstehenden Einffirung des Kabel - bzw. Privat-
Fernsehens  dndern wird, st zur Zeit noch  schwer ]
beantworien, Eine positive Vorarbeit i kletneren Rahmen

" fand wéhrend der . Videonale in Ronn statt, was mdglich

wurde durch die Koaperation mit dem in Dewtschiand rechi
einmaligen Phinomen des Stadt-Fernsehens « Viden-Bonny.
Hierdurch waren Ausschnitte der Videonale im Program des
Stadt-Fernsehens, d.h. an daffentlichen Plitzen, in Geschefts-
Schaufenstern und Gaststitten cu sehen. Es bleibt also zu
hoffen, dass die Bewegunp, die in die Medienlandschaft
Lzeralen Ist, hier einiges zum Positiven verdndern kann,
Abschliessend seien noch einige Bemerkungen zur Progranim-
Zusammenstellung des dewtschen Programms von L Tmmasi-
ne blettronican gemacht. Generell besteht zur Zeit im Ausland
Lrosses Interesse filr deutsche Video-Filme. Video profitiert
hierbei gewiss auch von der Aufwertung, die deutsche Kunst
international im Zuge der Neuen Malerei erfuhren  har,
Hierdurch wird das Interesse dafiir geweckt, ob in Deutschiand
afchi mur wild pemalt wnd hart musiziert wird, sondern auch
mit subtileren elektronischen Mitteln Kunst produgiert wird. In
der dewtschen Video-Kunst geniessen einige Namen bereits
internationgles Renomnée und dic hohe kiinstierische Qualitit
der Arbeiten wurde dirch Preise auf Festivals wie Monibeliard
und Locarno gewtirdigt, Durch die Programm-Zusammenstel-
tung fiir ol Immagine Elettronica» Witrele versuchi, nichr nur
bereit bekannte oder pramierte Arbeiten zu zeieen, sondern
auch das hohe Niveau der Video-Arbetten einer Reihe von im
Ausland noch unbekannten, zumeist Jtingeren Kinstlern zu
dokumentieren. Dies soll quch dem Bediirfnis nach einer brei-
teren Basis von fin Video-Bereich arbeitenden Ktinstlern Rech-
nung tragen, - ein Rediirfnis, das micht zulelzt auch darin
begriindet ist, die mit der in Deutschiand anstehendenErweite-
rung des Medien-dngebots entstehenden Mdéglichkeiten quch
wahrnehinen zu kinnen.

Dieter Daniels




ne attuale della video-arte nella R.F.T.

in Germania? Questo imlarrc_rgalim
costitnisce il punto cenirale d.ellic scguen[_i riflessioni. Lgca
grossa parte di produttori di Video-arte une.nde_ﬂ II-‘T‘?IIBTH
lavora solo nel contesto della cos1dde1la «arte f1gu_1atl»a>>.
D'altra parte lo sviluppo storice c}clla V]Idco-arte, lp]z_]ato cug
produzioni di oggetti, iusrallgzto_m ¢ performance, & gniiljtc;;a
un punto in cul il seftware, il video-tape 5000 di gran _tssOsm
importanza. Nella situazione attuale si pud dare una risp L
alla precedente domanda salo _nlmanendn Inel cg:_Tpchr .{r‘Ll,ud_
del video-tape. La grande esposizione allo Ste?:lelu Museum di
Amsterdam ha evidenziato recentémente Iimportanza L}L:Ue
video-installazioni, qui 1a sezione-software era posia in pm:nn
piano tra la maggior partc delle installazioni, mentre l“.“‘he
altre costituivano una ricca cormice per la presentazionc di un
fape. ) : ”;
Questo mutamento avvenuto nellartista, uhe_ si seryiva _dc]
mezzo-video per l'espressione tradizionale dell’arte figurativa,
¢ che ora opera per mezzo di esso dlvcueﬂdul un video-artista, &
certamente anche uno dei motivi per cui oepl esiste un rapporto
cost difficile tra le istituzioni organizzative e la Videp-arle. )
Calmatasi I'euforia della conguista di nuovi strumenti conuni-
cativi negli anni settanta; per un cerlo periodo ben poco &l e
visto di Video-arte. Nelle grandi mostre deglt ultimi tempi =
come 'ultima Dokumenta «Westkunst und Feitgeistr - la
Video-arte era appena rappresentata; solo all'ultimo momento
fu allestita una sezione-video, guasi come un’aggiunta nel
reparto dedicato all’arte del futuro («ven hier auss). Si discute
molto sul come presentare mostre d’arte e allestire musel per

Sulla situazio
A che punto ¢ la Video-arte

lavori su video; d’altra parte la Video-arte si € creala un:

proprio ambito organizzativo, per uscire dalla situazione di
emarginazione in cui si trovava, Le iniziative, che si riferiscono
a istituzioni ed allestimenti che riguardano la Video-arte,
saranno esposte in scguito.

Accanto alla principale corrente artistica, che ¢ tuttora deter-
minata dalla nuova pittura, sono sorte alcune forme organizza-
tive a favore della Video-arte: video-mostre, videoteche, video-
festivals, ¢ video-riviste. Le video-mostre, arganizzate all'in-
terno dei musei favoriscono meglio la comprensione di queste
forme espressive come arte figurativa. Tra le pill rappresentati-
ve e complete di queste mostre fu nel 1982 la retrospettiva di 20
anni di Video-arte tedesca, allestita al «Kunstversins di
Colonia.

Una storia relativamente lunga possiedono anche le videateche,
esse 5| possono considerare precursori delle videoteche com-
merciali, gia cosi ampiamente diffuse. Nella R T, esiste gia
una vasta serie di video-collezioni accessibili al pubblico, come
p. es. la videoteca del «Neuen Berliner Kunstvereins o quella
della «Stidtischen Galeries di Lenbachhaus a Monaco ¢ tra le
pill complete quella del «Staduschen Kunstmuseums» a Bonn
(collezione Oppenheim). La loro esistenza comungue non g
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ancora molto nota al pubblico, soprattutlo in rapporto allg
concorrenza commerciale. Tutlavia le videoteche hanng
unimportanza irrinunciabile, se adempiono  all’essenziale
funzione di raccogliere i prodotti della Video-arte, che congi-
nuamente mutano. Esse sono per esempio 1'unica possibilig
pratica, per farsi un’idea della storia breve, ma ricea di muts.
menti della Video-arte.

11 pit attuale e vivace punto di incontro della Video-arte con il
pubblico & offerto dai video-festivals. TI 1984 ha visto dye
importanti manifestazioni in Germania, indipendenti Iuna
dall*altra; la «1* Marler Kunst-Video Preiss, riservata a videg-
artisti tedeschi, e la «1* Yideonale» di Boon con una scrione
internazionale organizzata come festival e concorso riservato a
video-opere. Alcune parti del programma di questa ultima song
state presentate nel Dicembre 1984 al Centro Video-Arte di
Ferrara, ed anche la sezione tedesea de «L'lmmagine Elettroni-
ca» & rappresentativa di una vasta scelta del programma del «1*
Videonales,

Sia il «Marlers che il «Bonner Festival» sono stati creati come
istituzioni stabili, ¢ pur con diversi orientamenti, adempiono ad
una importante funzione nel video-panorama della RFT, che
finora non aveva presentato nulla di simile, In campo europeo
Clerano gia stati validi esempi, basti ricordare i festivals di
Kikhuis in Olanda, Locarno in Svizzera, Montbélard in
Francia e U-Tape di Ferrara.

Un altro tentative per offrire un punto d'incontra tra pubblico
e Video-arte, al di 14 dell’angusto contesto dell’arte figurativa,
& rappresentato dalle video-riviste. E il caso di ncordare aInfer-
mentaln, fondata a Berlino nel 1982. Infermental si presenta
come strumento di informazione e scambio di idee sulle produ-
zioni sperimentali ed artistiche di oggi. Ogni edizione & pubbl-
cata in un luogo diverso e comprende fino a 6 ore di
programma {Trailer-Programm). Olire che nella RET sono
apparse edizioni a Budapest, a Lyon e sono programmate edi-
zioni olandesi e canadesi.

Un altro esempio & offerto dal Video-Congresso; & un’associa-
zione di video-gruppi e di artisti e pubblica una video-rivista
periodica, le cui edizieni si propongono temi diversi: p. &
erotismo, il denaro, il futuro, la paura. Dopo un inizio tede-
sco, si presenta ora con una partecipazione internazionale, il
cui primo risultato & la co-produzione italo-tedesca Tneontro/
Begegnung, che & sorta a Torino nel 1984, A differenza delle
altre possibilitd offerte dalla Video-arte, il video-congresso,
almeno nelle intenzioni, si propone lo scopo di raggiungere il
video-amatore privato, attraverso la vendita e il prestito con il
sistema VHS. La distribuzione & ancora agli inizi, poiche pochi
dei potenziali interessati alla video-rivista d'arle posscggon un
proprig impianto yideo.

Atrualmente nella RET i privati possiedono un impianto video,
se non sempre il video-registratore, quasi sempre il televisore,

Molti pensana che, attraverso questo mezzo la video-arte possa
farsi conoscere al vasto pubblice; questo tuttavia non capita
ancora in Germania,

Caterina Borelli ha posto I'accento sul complesso rapporto tra
Video-arte e TV, nel catalogo dell’ultima edizione de:
«].' Tmmagine Elettronicas.

5i ¢ chiaramente evidenziata la diversitd di questo rapporto
neghi USA. Mon si sostiene qui comungue che la TV sia 'unica
vera forma di rappresentazione di Video-arte. Se & vero che la
Video-arte soffre del fatto che ci si accorge di essa solo en
passant, cosi & pur vero che non si pud porre rimedio a questa
siluazione, intendendo la televisione sola come svago e infor-
mazione. _L:.t televisione potrebbe lultavia ndsmpiurgad un'im-
portante funzione di attenzione ¢ di pubblicitd, cosi da portare
il fenomeno Video-arle alla conoscenza di un pubblico piy
vasto, cosa che le & riuscita solo in parte in 20 anni di esistenza.
Queste affermazioni risultano tanto pid valide, se riflettiamo su
come lo slogan «Happenings» abbia pubblicizzato la «Aktions-
Kunsts,

Riguardo alla possibilitd di sviluppo del rapporto video-arte-
televisione, ben poco si @ fatto in Germania rispetto al resto
dell'Europa.

Sono stati rasmessi dalla televisione 6 Tapes, tratti dal pro-
gramma della 1" Videonale ed uno per iniziativa del Marler
Festival, anche queste trasmissioni evidenziarono chiaramente
che, in Germaniza ¢'¢ ancora molto da fure per raggiungere una
adeguata presentazione del video-tape in televisione,

St la situazione possa cambiare con il sistema Kabel e guindi
delle TV private, di recente intredotte in Germania, non siamo
ancora in grado di dirlo. Un esperimento positiva, anche se cir-
coserilto, & stato effettuato durante il 1 Videonale di Boon,
grazie alla collaborazione della TY privata «Video-Bonns,
Sor_:o_sLaLe trasmesse dalla TV privata programmi della mostra,
e vi si poteva assistere nelle piazze, nei negozi e nei ristoranti
Questa inizio fa sperare che qualcosa possa cambiare in positi-
vo nel panorama dei Media.

Infine alcune osservazioni per allestimento della sezione tede-
sca de «l'Immagine Elettronican. Generalmente si nota
all’estero un grande interesse per i video-films tedeschi: il videa
approfitta certamente anche della rivalutazione, che I'arte tede-
sca ha sperimentato attraverso la nuova pittura. Ci si & interes-
sati del fatto che in Germania non 51 dipinga solo selvaggia-
mente (wild), e non si faceia solo musica hard, bensi si produca
arte anche con sofisticati mezzi elettronici. Alcuni nomi della
Video-arte tedesca podono di fama internazionale, e Palta
qualitd artistica dei lavori & slata premiata ai Festivals di Mont-
beliard e di Locarno, MNell'allestimento del programma per
«L‘Irlnrr!agine Eletrronican si cerca di mostrare non solo lavori
premiati e noti, ma anche ’alto livello delle video-produzioni di

una serie di giovani leve ancora sconosciute all’estera,

Que;(o 51 rende necessario, se si desidera ampliare il numero
d,e_n.lll artisti operanti nel campo-video; in Germania si sente
esigenza di poter realizzare le possibilita offerte dai Media.

J Dieter Daniels
Organizzatore del Videonale

Traduzione Claudia Tumaini




Anding Volker

«EVER’ND SALLAD»
1984 - 830"

Prod, Katzengold Produktion

Bunne Egon

«DIE FRAU»
1984 - 215"

Prod. DFFR - Berlin West

Daniels Dieter Gruber Bettina ¢ Yedder Maria

«TRIOLOGIE ZUR EROTIK»
1982/84 - 16°30"

Prod. Autore

«MAMA'S LITTLE PLEASURE»
1984 -5'15"

Prod. Tag - Taum - Kéln

Duchow Achim
Guiton Jean-Francois
«BUNDESNACHRICHTENDIENST»
1977/84 - 10* «PARTITUER»
1983 - 10°

Prod. Autore

Prod. Autore

Giinther Ingo
«DAS MULTIPOLARBAND»
1984 - 5°

Prod. Autore

Klepsch Axel
«WO? ... DAl
1984 - 230"

Prod. Studio Achim Fischer
Diisseldart




ALEX GRAHAM
Video director Institute of Contemporary Arts - London

EU-VIDEO '85
GRAN
BRETAGNA

Meissner Lorbert

«HORIZONTAL MEETING»
1984 - 3'20™

Prod. Autore

Wentscher Herbert

«EVERY THINGS'S JUST FINE»
1983 - 16'50™

Prod. Autore

[-BARBER GEORGE

2 DOVEY JON

3 DUVET BROTHERS

4 FLITCROFT KIM

5 GOLDBACHER SANDRA
6 HINTON JEFFREY
7-HODGE GAVIN

8§ -LUCAS MARK

9 MAYBURY JOHN

10 MC GEOCH ANNE

11 MORRISON TIM

12 NYMANMICHAEL

13- OFF THE RECORD
14-RICHARDS PAUL
15-SCARLETT DAVIS JOHN
16- THORNBURN JANE

17- THORNBURN ROBIN
18-WELSH JEREMY




Video in Great Britain 1985

The history of artists” video in Britain is a_n’o:e pqra!_{e! Iﬁ; h:l;é
of many other westeri [European Couniries. Beg{!m?&g it
carly seventies a strong tradition has develop: L
philasophical examination of the nature af represgman H, e
processes of perception and the mafer;ae’ St sfrzmlze -
characteristics of the electronic medium itself. T.fte c‘omen_z; o

structuralist film theory and practice together wmft o!.ilter!:i eg:
expressed in minimal and conceprya! art_practice "‘?”. by
found in much of British artists” video of the Sevenlies. :
artists’ relation fo mainstream braad_casrmg has been unti

recently, strictly oppositional - distrustful, disparaging,
s;’?rfr:;:'m‘em boom in commercial and domestic video
activity in Britain of the past four years a number rlJf ]:au_fom'
have converzed (o significantly alter the range af a‘rr;sfs video
being made. New sources of finance, in pam_czr.fa_r Jrom
Channel 4 Television (which has since its inception in 1982

provided substantial capital subsidy fo emergent independent
video access production cenires), have greatly Jmprm:ed :_}:e
technical professionalism of recent work. At the same time the
unprecedented commercial success of the roclk video clip has
encouraged younger video makers 1o exploit more popular
forms, especially the use af music, o try [0 enguge with a much

wider audience than that addressed by the earlier, more
rigorously conceptual video work. -
Similarly, the formal innovation or adapting ideas developed in
artists’ practice) has, in turn, been influential for the develop-
ment of formal strategies and approaches to problems of
narrafive.

Much good work continues to be made in the conceptual
tradition. However, with respect to the opporiunities presented
by the international collaboration for «The Efectronic Imagex,
my selection will concentrate on those productions which
signify a new perspective in British video, perhaps unique
alongside its Eyropean counlerparts.

In ane of the rare instarnces of artists’ work actually screens the
video group AFTER IMAGE reaching the television were corm-
missioned by Channel 4 to make ten Half-Four magazine pro-
grammes on the arts, called Alter Image and broadcast in peak
time in 1983. In these productions video artists, cabaret acis,
performance artists, musicians and ather experimental produ-
cers were exposed for the first time in programmes that had no
presenter, commentator or other conventional structural devi-
ces. Instead the links between the many short items were crea-
ted by electronic graphics and creative interaction of After
Image with their subjects have rise to @ number of classic mo-
mients, as in the performance piece with Japanese Buto dance
group Sankai Juku; Maasai; and the seductive computer gra-
phics overlay of Blue Dance.
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Despite the popular SHCCess af these programmes Channel 4
have only now followed, up with the second artisis’ commis-
sion. Anna Ridley’s series Dadgrama (ta be broadeast in March
1985) has allowed a number of artisis - painters, video makers,
performers and dancers - (0 direct their own work with access
to high quality production facilities. In general practice, less
immediately accessible than the Alter Image progratrtmes and
vet to be tested on a television audience.
‘However it is an encouraging development with much promise
Jor the future, Paul Richards’ piece « The Kisy» Is an amalgam
of high experience of a painter and grtist using a Quantel Paint
Box graphics device (o generate a live performance painting on
video.
On the other side of the screen efevision has been exploited in a
quire different way in the most recent work of the «Scratchy
video artists, Using broadeast television images as the basic
ruw material, wscratchy vidleo reconstructs these images to
create new meanings, much like often highly pofiticised
subversive messages which are all the more powerful for being
accessible and entertaining through the very familiarity of the
politicians or soap-opera characters they emquy. Death Valiey
Days hy Gorilla Tapes is an elaborate rebuilding of the true
nature of Ronald Reagan, while Off The Record’s short Tory
Stories aptly sum up the frightening reality of the dogma which
prevails in Thatcher’s Britain. With these, and Scratch Greatest
Hits, it can be seen that a powerful new Jform has been appro-
priated that can carry of the important role of subversion in
oppusition to mainsiream representations.
In a lighter vein, John Scarleti-Davis uses the rhythmic musical
structure af a video rap to cregle @ piece of pure entertainment
in Chat Rap. The extract form John Maybury's epic Circus
Logic characterises o trend in British video that deals with a
romantic vision of gay sexuallty, fantasy and the pleasure
principle, @ concept much al odds with the serious fradition
described above. The viswal bombarbment in 1. 0.0, by Jeremy
Welsh in our communications society and suggests an appro-
prigte moment,, perhaps, (o consider the proper role of video
art in the Eighties. )
My selection here Is, inevitably, a personal um_i incomplete
survey of some of the current trends in British video art.
There is much that could have been included, in particular r_he
great many excellent works of video by women artists whm'.fz
deal with issues not raised here. I hope that the Suture will
afford many more opportunities to counter the fmba!qnce here
and to continue the diglogue inspired by The Electronic Tmage.

Alex Graham

Video GB 1985

La storia dei video artistici in Gran Bretagna & strettamente
parallela a quelia di molti altri paesi dell'Europa Occidentale
Prendendo .l ‘fivvlo illelll primi anni 70, si & sviluppata tutta uﬂg;
grossa tradizione di \-'|d::oz basata sulla analisi filosofica della
natura della rappresentazione, dei proc della percezione
de“a. sostanza maleriale e delle caratteristiche del mezzo elutj
tronico stesso.

In molti video artistici britannici degli anni *70 si possono tro-
vare i temi teorici e pratici del film strutturalista assieme ad
altre idee Jegate alle esperienze artistiche minimali e concettua-
li. T rapporto degli artisti con il filone principale ed ufficiale
della produzione televisiva & sempre stato, fino a qualche
tempo fa, decisamente improntato ad uno spirito di opposizia-
ne, diffidenza, rifiuto e sovversione.

Con il boom dei video commerciali e domestici verificatosi in
Gran Bretagna negli ultimi quattro anni, sono inter -nuti
molteplici fattori nuovi che hanno determinato una significati-
va modificazione del modo di fare i video artistici. La disponi-
bilitd di nuove risorse finanziarie, in parricolare da parte del
Canale 4 della televisione {che fin dal suo inizio nel 1982 ha
fornito ingenti sussidi finanziari agli emergenti Centri indipen-
denti di produzione di video) ha portato ad un notevole miglio-
ramento della recnica professionale nella produzione pil a'crf:en—
te. Contempaoraneamenle, il suceesso commerciale senza prece-
denti avuto dai video clip ha incoraggiato i pil giovani video-
makers a sfruttare forme pid popolari, specialmente la musica
con |'obiettivo di coinvaolgere un pubblico ben pin vasto di
guello specializzato a cul si rivolgevano le prime produzioni
video, pill rigorosamente concettuali. Analogamente, I'innova-
zione formale nella pubblicitd televisiva britannica (che spesso
siserve, prlendeudo]e a prestito o adattandole, delle idee svilup-
pate nei video artistici) ha a sua volta inlluenzato lo sviluppb
dlclle strategie formali e di approecio ai problemi della narra-
zione.

Si continua a fare molto di buono nell’ambito della tradizione
concettuale, tuttavia, in considerazione delle opportunita of-
ferte dalla collaborazione internarionale per la rassegna:
«L'immagine Elettronica», la mia selezione si concentra so-
prattutto su quelle opere che rappresentano una nuova prospet-
tiva nel video britannico, forse unica in campo europeo.

Uno dei rari esempi di produzioni artistiche che sono riuscite a
giungere sugli schermi televisivi & quello del gruppo video After
Image al quale Canale 4 ha commissionato la realizeazione di
dicer programmi della durata di mezz'ora ciascuno sull’arte
trasmessi con il titolo Afrer Image neeli orard di punta, nei
1983, In queste produzioni video arlisti, cabarettisti
performe}'s, musicisti ed altri operatori sperimentali vcnivanr;
presentali per la prima volta in programmi senza presentatore
commentatore o altro strumento strutturale convenzionalej

Invece i collegamenti tra i vari pezzi, di
P gra%f' 2 clent rroa\ nli ::nepqc:ezsli ;‘] ; abrweﬁdurata, Erana co-
e t . rappresentava un radica-
: rIJnIL.mamem.o dai canoni delle arti televisive. L’interazione
l;eoaiimdoper-am ?!atl ETuppo Af!er Image sui vari soggetti dava
20 ad und serie di momenti «classicis, come nella 1
mance del gruppo giapponese di danza B ey
S i : uto S;r_;km Tuku,
laasal e nella seducente sovrapposizione di grafici compute-
rizzati sulle immagini di Blue Dance. e
i\lf;]z;o]srt:?ncllc ﬂ. slucur.'sso di _,':uhb_]ico avuto da questi programmi,
;u”m‘dr .\a_ua e 4 ha demso_ di conm?is.‘-ioname ad artisti una
steanda serie. Dadarpma di Anna Ridley (che sard trasmessa
nellm_aﬁ:o 1985) ha fornito Poccasione ad un certo llumcrﬂ- ai
ariisti, pittori, videomakers, performers e ballerini di condurre
il ]0."0 Ja\-clam potendo disporre di attrezzature tecniche di pro-
dfl_zujnc di alla qualita. In generale queste opere si collocano
pin nglll’augh:m dell’avanguardia, meno immediatamente ac-
2ssibili dei programmi Alter Image e devona essere ancora
messi alla prava su un pubblico televisivo, In ogni caso, questa
TuOva SeTie rappresenta uno sviluppo incoraggiante p"iunu- di
promesse per il futuro. 5i vede, ad esempia, il peu,u di Paui
R1;hard.\ The Kiss, un amalgama della sua esperienza di pittore
EL:I_Lpe(rjfm_-sn{u_r. in cui opera una performance di pittura dal vivo
bua?ﬂc]u;’]aml LE:;iImrumemu per grafics computerizzata: il
L)a]l‘a]ﬂ_'o lato dello schermo, la televisione & stata usata in
mado piuttosto diverso hei lavori pid recenti dei videa artisti
«scrutch». Ulilizzande come materia prima immagini r.rane. da
nu_rrpah Lrasmissioni televisive, i video ascratchy ristrutturano
tali lmmagmi per creare nuovi significati, con un procedimento
molto simile a quello usato dai DJs rap e scrateh con la musica
popc_)]arc. T risultali di tale modo di procedere sono SPESSD Mmes-
saggi altamente politicizzati, sovversivi, resi ancora pit chica;::i
dal faito che la notorietd dei politici e dei personagei delle
usoap pperasy che presentano li rendono accessibili e diverten-
. 11 videa Death Valley Days della Gorilla Tapes ¢ una elabo-
rata ric _srruziouc della vera natura di Ronald Reagan, mentre
le brevi Tory Stories della Off The Record descrivono in modo
molto efficace la inquietante realtd del dogmatismo imperante
nell'Inghilterra thatcheriana, i
Questl, accanto agll Scratch Greatest Hits, sono esempi che
Imosirano come ci i sia gid appropriati di una poténte nuova
ﬂ?rma ESPIESSIVE COn la quale portare avanti un importante
discorso di sovversione, in antitesi con la produzione della TV
ufficiale.
Di caraltere piu leggero, il video Chat Rap di John Scarlett
Davis usa la strultura musicale ritmica di un video rap per
creare un pezzo di puro divertimento, Llestratto dall’epico
Cireus Logic di John Maybury & rappresentativo di un filone
della produzione video britannica che tratta in visione romanti-
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ca i temi della sessualita gay, della fantasia e del principio del
piacere, secondo una concezione decisamente opposta a quella
dei video precedentemente descritti. 1l bombardamento visivo
nel pezzo di Jeremy Welsh 1.0.D. vuole rappresentare la over-
dose di informazioni cui siamo sottoposti in guesta nostra
societd delle comunicazioni e, forse, costituisce una buona
oceasione per riflettere sul ruolo della video arte negli anni "80.
La selezione che presento in questa sede &, inevitabilmente, una
rassegna personale ed incompleta di alcuni dei filoni della
attuale video arte britannica. Avrei potuto includere molte altre
opere, in particolare i moltissimi ed eceellenti lavori prodotti da
artiste che trattano problemi che non sono strettamente in tema
con questa rassegna. Mi auguro che il futuro ci offrird maolte
altre occasioni per riparare a questo squilibrio e per continuare
il dialogo aperto da «The Electronic Images.

Alex Graham

Trad. dall'inglese: Rosanna Ducati

AFTER IMAGE

(Jane Thorburn, Mark Lucas,
Anne Mc Geoch, Robin Thorburn)

«SANKAI JUKU»
(Alter Image 1)
1983-8"

Prod. Channel 4 - London

AFTER IMAGE
(Jane Thorburn, Mark Lucas,
Anne Mc Geoch, Robin Thorburn)
«MAASAI - PAGES FROM THE
BOOK OF RAIN»
(Alter Image)
1983 - 10’
Prod. Channel 4 - London

AFTER IMAGE

{Jane Thorburn, Mark Lucas,
Anne Mc Geoch, Robin Thorburn)

«BLUE DANCE»
(between the acts 1)
1983-7°

Prod. Channel 4 - London

Barber George, Duvet Brothers,
Fliteroft Kim,
Godbacher Sandra, Hinton Jeffrey,
Scarlett Davis John, Maybury John

«THE GREATEST HITS OF
SCRATCH VIDEQ, VOL I°»
1984 - 3@

Prod. Scratch Video - London

GORILLA TAPES with 33

Jon Dovey - Gavin Hodge - Tim Morrison

«DEATH VALLEY DAYS
(Santa te trail - Secret love -
The commander in chief -

Crimenwatch uk)»
1984 - 18°

Maybury John

«CIRCUS LOGIC (extract)y
1984 - 8°

Off the record

«TORY STORIES>
(The revival hack after the breack
an ungly streak of violence)
1984 -7




VIETORIO FAGONE

Critico d’Arte
vicepresidente dell’ AIVAC (Unesco)

Richards Paul - Nyman Michael (music)

«THE KISS (an operatic duet)»
from Dadarama Series 5 g
1984-9° EU-VIDEQ ’85

Prod. Anna Ridley - Channel 4 - London

Scarlett - Davis John Welsh Jeremy
.. o 6 GIOLI PAOLO
o815 a0 [ BONORA MAURIZIO 7 MARTONE MARIO
2 CAMERANI MAURIZIO 8 VERGIANI MARINA
T CATTANI GIORGIO 9 METAMORFOSI

4CRUDELITY STOFFE 10 PLESSI FABRIZIO
5-ESHETU THEO 11 SOC. RAFFAELLO SANZIO




to: video e arte it Ttalia

Rispetto alle prinie manifestazioni delle ncerct}c arusti_clherig;}
i del video, concordamente datate nella forma piu
;?:ngile alla me}i{ degli anni Sessanta In Germania qegll Sta-
i Liniti e atlribuite a Wolf Vostell € Nam June Paik; | ]351;12“'.1
liana vanta un chiaro ¢ non indiretto precedente. Nel 1992 1
«Manifesto del Moyimento Spaziale per la televisione», f]ﬂ'llﬂ:
{0 da Fontana, Burri, Crippa, Dov, Milena Milani, .]Ioppolotl
da un’altra decina d'artisti, dichiara ch_al Lelev'lsmne_c\ per noi
\ mezzo che attendevamo come integrativo dei nosirt coneettl,
Siamo lieti che dall’talia venga frasmessa questa nostra mani-
festazione spaziale, destinata a rinnovare | campi dell’arte.
verp che l'arte & eterna, ma fu sempre legata alla matcria, men-
tre noi vogliamo che essa ne sia svincolata, e che aflraverso 1{3
spazio, possa durare U millennio, anche nella trasmissionc di
un minuto. / |

1l contributo decisivo alla nascita delle ricerche sgcnmenlah nel
campo del video va comungue nell’area dcl_ movimento Fluxus
con il forte accento che questa indirizzo di ricerca porta sulle
strategie della comunicazione come termine di un ri]lmm-a_menv
to linguistico radicale. Sisa che Cage, Maciunas, Paik sono tra
le figure di mageiore spicco del moyvimento ¢ non puo essere
irascurata I'attivita a Milano di Gino Di Mageio e di Rinaldo
Bianda nella vicina Lugano alla meta degli anni Sessanta per la
diffusione del nuove programma artistico le cui influenze sulla
formulazione della poetica della nostra «arte poveray non pud
neppure considerarsi secondaria.

Le prime manifestazioni italiane di nicerca video coerentemente
sviluppate vanno attribuite all’attivita dello «Studio 970/2» di
Luciano Giaccari (1968), Giaccari Si propone tanto di svilup-
pare una originale ricerca videografica gquanto di documentare
attraverso il video le diverse espressioni della nuova ricerca ar-
tislica.

Nel 1970 nella mostra «Gennaio *70», curata da Renato Barilli
con Maurizio Calvesi e Tommaso Trini, viene presentato per la
prima volta un fitto nucleo di video opere eseguite da Anselmo,
Prini, Mario e Marisa Merz, Boetti, Fabro, Colombo, Simo-
netti, Zorio, Penone, Pistoletto, Calzolari, Kounellis, Mattiaci,
De Dominicis, Patella.

Va detto con chiarezza che si tratta di opere, interessanti ma
per la gran parte realizzate con una tecnica non duttile e ap-
grossimara, Dellp stesso anno sono le «Anticipazioni memora-
tiven che inaugurano, con una fitta serie di interventi di artist,
V'aitivitd in guesto campo della Galleria del Cavalling di Vene-
zia, la sola Galleria privata in Italia ad ogei che si sia occupata
con costanza, efficacia e dignita di risultati di ricerca video.
Nei primi anni Settanta, in corrispondenza della diffusione in
Gﬂfm§ﬂ1a ein Francia delle nuove sperimentazioni video, si ha
in Italia una circolazione di opere video attraverso Lattivita di
Palazzo def Diamanti di Ferrara, del Festival di Spoleto ¢ delle
gallerie «Latticoy e« 'obeliscon & Roma, Il momento di mag-
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Un millennio e un mint!

giore qualificazione di queste attivita disperse si ha tuttayig |
1973 a Firenze attraverso Pattivith di «Art-Tapes 225 di p ;rl.e
Glaria Bicocchi, sorretta presto dall’apporto di Bill Vio]ia
«Art-Tapes 22» riesce a produrre e a raccogliere una serje j
interessanti produzioni internazionali. La sua attivita s furm':
purtroppo nel 1976: tutti i materiali vengone allora ﬂCf{lliui"
dall' Archivio Storico della Biennale di Venezia dove afLu.s.!
mente s0no conservati. T
Attorne alla metd deghi anni Settanta alcune grandi mostre
danno spazio alla ricerca video di cui vengono saggiati divers;
momenti.

Nel 1974 la Biennale di Milano, che quell'anno curavo, rageo.
alieva una grande installazionc-aperta video, Pfoseliz'sta’da Bo.
riani e De Vecchi con il gruppo Vidienne ¢ intitolata «Che cosg
& Parten. Essa cainvolgeva in dodici ore di registrazione [e .
sposte di 1200 persone. Nello stesso anno Daniela Palazzglj
nella mostra itinerante «Fotomedian seleziona una sere g
|apes (di Chiari, Cioni, Carpi, Ontani, Patella, Mattiacci) yti-
lizzando anche il video per riversarvi dei film sperimentalj,
Film e Video sperimentali formano una folta sezione all*aper-
Lura del nuovo «Museo Progressivon di Livorno, che ho pro-
gettato insieme a Aldo Passoni e Lara Vinca Masini nel 1074
Un'ampia rassegna internazionale di video viene presentata d;'l
Tommase Trim nell'esposizione «Attevideo e Multivisions
tenuta alla Rotonda della Besana nel 1976,

1l fatto nuovo per il video italiano in questo periodo & witavia
costituito dalla nascita del Centro Video Arte di Palazzo def
Diamanti a Ferrara diretto da Lola Bonora, coadiuvata da
Carlo Ansaloni e Giovanni Grandi, alla line del 1972 con uwn
programma di produzione e di incentivazione della ricerca
videografica che in tutli questi anni non & stato mai disatteso g
che pud essere testimoniato da una costante collaborarzions con
Fabrizio Plessi. i

Gia dai primi anni della sua attivita il Centro di Ferrara ha col-
locato la propria posizione in un chiaro contesto di ricerca spe-
cificatamente legato al linguaggio delle arti visuali, e in uny
aperta prospeftiva internazionale. Va segnalato che il Centro
ospita nel 1974 uno dei nove incontri realizzati da Jorge
Glusberg (da Parigi a New York, a Barcellona, a Tokio) che per
tutti gli anni Sertanta veicolano a livello internazionale le espe-
rienze degli artisti nel campo video.

1 contributi del settore ricerca ¢ sperimentazione della Rai di-
vengono riconoscibili sole negli ultimi anni con Uoriginale
opera di «poetronicar (poesia e elettronica) di Gianni Toti.
Alla fine degli anni Setlanta, in corrispondenza con il mutaio
clima di ricerea nel campo delle arti visuali e alla raggiunta au-
tonomia linguistica di alcune ricerche video, si ha un momento
di crisi nel campo convenzionale della videoarte, La situazions
di crisi internazionale si riflerte chiaramente anche in Trali

In effetti si tratta di un momento di redifinizione e di reaitiva

autonomia delle rilccrc_hc interessate alle espansioni
; ie d'immagine.

e(jl]e;g;tc;s;em questa vo_lla nella Mostra I«Can}ere_ In-

o Palazzo Reale di Milano e nr-,l‘lia sezione italiana

Riennale di Venezia, due mostre realizzate rlr;i_ 1980. Per

i sj-;.’j[)ne «Camnere Incantates un Coflil’llbutfﬁ _1mp0rranLu

l-uTIU zione video, aperta a una vasta serie di originali produ-

i IEkemazinn:ili', viene dato dgl Centro Video arte'di Ferra-

5 considerare un'gspansione € un cougnnzgim_enm di

delle esperienze alle quali qui si € ¢ -cennato | avvio nella

» di Locarno, avvio al quale

me a Rinaldo Bianda, acceso

Higlegrica
e nov
Hioereato

st dare un contributo in

.P-*"Q:c anstenitore delle esperienze winvasiver di Fluxus, a

< Glushere protagonista dc]ia_ diff_usione critica u_!l._-l viden
del znmi *70, Rene Berget, teorico rigoroso delle differenze
1 macro & micro video, € Angiola Churchill :\;he queste espe-
oz tulte ha trapiantalo nel Dcpartmcm_ul Art della New
york University. Considero l'esperien.ﬂ.la di ‘Locamo decisiva
viluppi della ricerca video negli anni 80, un paolo di
1o tra Ja situazione italiana e internazionale, in accordo

con Ja geografia culturale e palitica del Cantone ticinese.

Bonora Maurizio
«SISMA»
1984 -11°

Prod. Centrovideoarte -
Palazzo dei Diamanti

Ferrara

Degli S\'il].lppi negli anm Ottanta si deve segnalare come a fron-
te cl_ell_a ricerca nm_speciﬁcammunte legata alla videoarte, gio-
vani videomaker, vicini alle esperienze del cinema e della musi-
ca, interessati al dialogo con il modello di comunicazione che il
wgrandes video rappresenta, ogei saggiano con intelligenza le
risarse tecniche ed espressive del mezzo video. 11 contributo di
organismi come la Biennale di Venezia, le glornate bolognesi de
«L'immagine elettronicay, i festival di Porretta Terme, Salso-
muggiore, Camerino, quello di importanza wstoricay costituito
dalle due manifestazioni di VideoRoma all'avvio degli anni
(Jitanta, costituiscono un punto certo € vitale di riferimento in
una situazione che ogel pud essere registrata come al culmine di
una chiara maturazione, Questa marurazione indica, accanto al
circuito delle pallerie, sempre pio destinale a raccogliere le
espressioni ambientali delle ricerche video attraverse le video-
installazioni, l'inderogabile esigenza di circuili televisivi per la
diffusione della nuova produzione video. Chi ogel oppone il
Lermine felevision arl a video art, lo fa in nome di una nevessita
non pid trasferibile.

Vittorio Fagone

Camerani Maurizio

«DI GIORNO, DINOTTE»
1984 -11"

Prod. Centroyideoarte -
Palazzo dei Diamanti
~ Ferrara




Calttani Giorgio Eshetu Theo Marione Mario e Yergiani Marina

«PRISMA» «RITI DI PASS}}GG]O)) CNESSUNDOVE»
1984 - 8' 1984 - 10 1984 - 17

Prod. Centrovideoarte - Prod. Tape Connection - Roma Prod. Bluvideo - Napolitiva

Palazzo dei Diamanti
Ferrara

Crudelity Stotfe Gioli Paolo Metamorphosi

«ROMEO AND JULIET» «IL YVOLTO INCISO» «SCHUMANN REFLECTIONS»
1984 - 18° 1984 - 30° 1984 -6°20"

Prod. Autori Prod. Autore Prod. Metamorphosi - Milano

Plessi Fabrizio
«BACK WATER»
1984 - 17
Prod. Centrovideoarte -
Palazzo del Diamanti
Ferrara

Soc, Raffaello Sanzio

«ROMOLO UND REMO»
1984 - 12




BILJANA TOMIC
Critico d’Arte
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JUGOSLAVIA

- BULAJIC VESNA VIKTORIJA
2-IVEKOVIC SANJA

3*MARKOVIC DE STIL MILOVAN
4 MARTINIS DALIBOR

5MAX OSOLE MARIAN
6-VIPOTNIK MIHA




1l Video Jugoslavo: ione di i ine e di linguaggio

La video-arte in Jugoslavia in generale pud essere considerata
attrayerso Ia sue due fasi di movimento: prima di tutto, il
periodo storica degli anni settanta, e, dopo, il video degli anni
ottanta. Questa divisione formale, che & tra 'altro tipica
quando si parla dei processi di sviluppo del video, & molto im-
portante perché rivela il mutamento capitale avvenulo nella
interpretazione del video degli anni settanta ed ora degli anni
ottanta,

La prima proiezione internazionale & organizzata nella prima-
vera del 1972 al Centro Culturale Studentesco di Belgrado al
Festival dell’ Espansione dei media, e gia nel 1973 si pud parlare
di produzione video degli artisti jugoslavi, ¢ soprattutto di una
pitl diffusa continuita nella realizzazione di video programmi.
Va detto che i veri pionieri del genere sono gli artisti Nusa e
Sreco Dragan, che gid nel 1969 realizzano il loro primo tape.
Come fatto curioso si pud ricordare che & ormai praticamente
da una decina d'anni che si pué parlare di attivita nel campo del
video in Jugoslavia, mentre nessuna istituzione culturale pos-
siede ancora una artrezzatura video completa. Agli inizi, tutta-
via, grazie alla continua presenza di produttori video, come
galleristi, artisti, critici, veniva reso possibile guesto tipo di
lavoro agli artisti jugoslavi, e, per citare gli ospiti, faremo i
nomi di Jack Moore, Ursula Krintzinger, La Galleria del Ca-
vallino, Zivojin Dacic... ed anche guelli di coloro che ¢i hanno
presentato i propri programmi: Luciano Giaccari, Gery
Schuma, Maria Gloria Bicocchi, Lola Bonora, Horst Hahberl,
Wulf Herzogenrath, Vittorio Fagone, etc.

In quei primi anni il video viene ampiamente impiegato per la
documentazione, per video-performances, per video interventi,
per installazioni e per lavori video fini a se stessi, Fin dall'inizio
di video si occupano inlensivamente Nusa e Sreco Dragan,
Sanja Ivekovic, Dalibor Martinis, Goran Trbuljak, Ilija
Soskié, Radomir Damnjan, Maring Abramovi¢, Rasa Todo-
sijevic, Nesa Parpovi¢, mentre, come esempi di professionismo
video, s possono citare Dalihor Martimis e Sanja Ivekovic, i
quali, dopo un’intera serie di attivita artistiche varie
cominciano a lavorare esclusivamente sul video.

Il video degli anni settanta anche se viene usato nel modo pin
semplice, guasi sempre con una camera statica, senza mortag-
gio e senza effetti elettronici, ha un linguaggio espressivo rigo-
rosamente pulito, realizzato esclusivamente secondo lo spirito
dei media, su un fondo chiaro e semplice, ma ricco di idee. In
un momento particolare di quegli anni si fanno notare i lavori
di Radomir Damnjan, Nesa Paripovic e Rasa Teodosijevic.
Alla fine degli anni settanta e all'inizio degli anni ottanta si no-
tano degli importanti mutamenti di concezione nell’impiego e
nel trattamento del video. Prima di tutto, in alcuni autori si
manifesta un rapporto di maggior professionalita nei confronti
del medium e del lavoro, si comincia ad impiegare una nuova
tecnologia del video, con la quale muta completamente
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'immagine video ed i concetti di analisi del lavoro fino ad
allora in uso. Si fanne notare giovani autori che hanno accesso
alla televisione e che per questo sonoe in grado di elaborare con
pitl facilitd una nuova prassi del video. Citiamo prima di tutti
Miha Vipotnik ed i registi televisivi pit giovani. Gli arlisti che
hanno iniziato ad occuparsi di video gid negli anni sertanta,
come Dalibor Martinis e Sanja Tvekovig, in pid occasioni viag-
giando in Europa ed in America, furano spronati a sviluppare
il proprio lavoro, e, a dire il vero, sempre nel miglior moda
possibile.

Laloro capacita di impiego del medium si perfeziond al massi-
mo, mentre la base idenlogica risalente ancora agli anni settun-
ta conferiva ad ognune dei loro lavori un contenuto pregnante
ed una problematica coerente.

Con il tempo alcuni autori interruppero il loro lavoro con il
video, mentre si venivano affermando numerosi gruppi alter
nativi che cominciavane a servirsi del videe in modo del tutto
diretto, eome il pitt normale dei mezzi di espressione della loro
crearivita.

Di conseguenza, mentre negli anni precedenti in Jugoslavia gli
autori e le manifestazioni video erano concentrali in alcuni
centri, Belgrado, Zagabria, Lubiana, ora, nella nuova era del
video, ¢ dell’elettronica in generale, il video viene riscoperto e si
diffonde in modo quasi ossessivo in tutti ghi ambienti,

Per la maggior parte degli autori, soprattutto fra i pid giovani,
occuparsi di video € divenlato un momento importante della
loro creativitd e spesso anche 1'unico. Non possiamo parlarne
in termini di criteri critici, o di risultati di lavore, poiché si
tratta sempre di casi interessanti, che mantengona viva [atten-
zione sul fenomeno, servono da provocazione all’espressione
del pill vari temi ¢ motivi, all’entusiasmo di quanto succede
intorno al medium.

Fuorse per questo si potrebbe dire che ¢ divenrato assai difficile
parlare di lavoro video «pulitaw, o, meglio, ci troviamo, forse,
davanti alla domanda, in che cosa esso veramente consista, Se
vale, ciog, la pena di considerare gli autori che provengono da
un'esperienza artistica con delle proprie concezioni ben forma-
te ed una propria consapevolerza del medium stesso, o vedere
S€ N0H siano piuttosto quei numerosi giovani autori che usano il
video nei modi pit differenti, oppure quelle strutture di lavora-
tori del video che sono legate per motivi professionali alle
tecnologie televisive, e, per cosi dire, in continuo contatto con
tutte le novitd elettroniche.

Arrivati ormai alla meta degli anni '80, potremmo dire che
ahbiamo a disposizione un ampio spettro di esempi nell’impic-
go del video, per cui non & possibile indicare un unico modello,
bensi singoli autori caratteristici o ambicnti che si servono  di
una determinata variante come proprio segno distintivo, sia
essa linguistica o tipologica, ed in base ad essa, tra altro, di
solito riconosciamo la produzione video di alcuni paesi

‘Europa e di altri paesi. A, X
d Eﬂorelfa che ho fatto per il video-programma di Bologna rap-

gruppo di autori e tape famosi. Ritengo Luttavia

Las
prcsenla un

necessario ricordarli, poiché si tratta, prima di turto, del lavoro

di buona qualira di Dalibor -_I\-“larltinis edi S;Imja Ivckla?vic, p{}i di
Miha Vipotnik come esempio di una prassi che._dem-a da} \.\ou'-
tatta diretto con la tecnologia televisiva professmnullc, e che ha
reso possibile @ questo autore di esprimere un proprio 1m_gu§g-
ecifico. Infine vi sono gli autori piu giovani, [’h.e
provengono da ambienti artistici alternativi, ¢ .che usano il
mediua in un modo del tutto nuovo. Si tratta, per f{lr‘elqgallche
nome, di Marjan Max Osale, al quale & _1_nd|5pe1:|s‘_§t?11|. il ldm?o
diretto con il medium, di \'cﬁna Bulajic e !JL. f_ml,l .al quali,
invece, il video serve per registrare {I.iciclrmman a\yen.‘l;;r:cnn
rituali, di contenuto specifico & provenientl dal mondo dell*arte

¢ della musica.

gio video 5D

Ivekovic Sanja e
Martinis Dalibor

«NO END»
1983 -8’

Prod. London Video Arts

In rapporto all’intero fenomeno video presente in Europa ed al
di fuori di essa, il video jugoslavo occupa un posto
interessante, anche se le condizioni oggettive di lavoro sono
senza dubbio assai difficili e quasi impossibili. Penso che sia
quindi necessario ricordare la massima concentrazione degli
autori nel corso del loro lavoro, poiché, guando le «chanches»
SO0 rare o quasi inesistenti, vanno usate al massimo.

Per questo il video jugoslavo & acuto, problematico e critico, ¢
anche quando vi si intravede un contenuto poetico o letterario,
& il linguaggio che lo esprime che & particolare, Infatti, anche
quando tutto sembra essere relativo, I'artista in un suo modo
particolare, ¢ manda degli avvertimenti. ..

Biljana Tomic
trad. dal serbocroato Adele Mazzola

Ivekovic Sanja e
Martinis Dalibor

«CHANOYU»
1983 -11°

Prod. Video C.D. 83 - Ljubljana




Markovi¢ De Stil Milovan e
Bulaji¢ Vesna Viktorija

«SACRED WARRIOR»
1984 -7

Prod. TV Beograd

Martinis Dalibor

«IMAGE IS VIRUS»
1983 - 20°

Prod. Meatball - L' Aja

Max Osole Marian
«AUTOP»
1983 - 450"
Prod. Skuc - Forum - Ljubljana

Yipotnik Miha
«DON'T PANIC»
1984 - 7"

Prod. TV Coper - Obaline Gallerije -
Piran

DORINE MIGNOT
Curator of Painting - Sculpture - Video/
Stedelijk Museum - Amsterdam
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FABRAMOVIC MARINA 5 MULLER PAUL

2-DE GROOT KEES 6 SCHOUTEN LYDIA

3 HOOVER NAN 7-STANSFIELD ELSE
4+-"HOOYKAAS MADELON 8 ULAY




Video art in Rembrandt’s country

In 1965 Frangois Truffaut characterized the avant-garde filris
\which had started being made around 1959 and wre_know{r as
the Nouvelle Vague, as the birth of a new genefmmn i a metier
which was only two generations old (the first film was shown rz
1965). According to Truffaut, it m&_'es fhre\:: senerations for ar;;
ari-form to become viable. It is interesting Ic noie {'1."“ (;: E.
position aof the film during the Nouvg!a’e Vague pgnoa‘ is rather
Jike that of video art today. True, wdeolgenemnons fq:’.’m_v m.
more rapid succession; frue, _;Jt‘deo techniques and applications
many times more versatile. ;

L;"r!fv por?ab{e video camera came on the market in 1965 _-\I’am
June Paik, one of the first artists to .E_my and use one, may be
regarded as the protoiype of the first generation (IJ_;F video
creators. Nobody has ver surpassed Paikc’s per._ionlm' imagery,
his ‘musical’ editing and especially his vistonary insight into the
power of the video-television medium. In the 1970s a motley
company of artists resorted to video. :

ameng them the sculptors Richard S_erm and Bruce Nauran,
the conceptual artisis Lawrence Weiner and _fakn Baldessari,
the performance artisis Rebecca Horn and V{Io Acconci, whlo
all approdached video from their own electronic means, like Ed
Emshwiller, Peter Struycken or Peter Campus. Artisis su_vh as
Jan Dibbets, Bill Wegman and General Idea were obviously
inspired by television in their videg wark.

The 19805 ushered in the third generation, that was able o
attend video elasses at art schools and was no longer astoun-
ded at the new medium, simply waniing to use it according to
its own ideas. As well as using alf the available skills, this r}:ira{
generation seems to me to be characterized by i'.rls free ’coh’agfe.s
of all kinds of materials and techniques, the video tape being
the wltimate carrier.

Lise is made of existing material and of personally photogra-
phed, filmed and televised material which s processed,
re-recorded, dubbed or transferred to other systems. The
tapes contain painting, singing, drawing. Dubbing onto other
systems, for example from VHS to U-matic results in hard
‘electronic’ colours.

Video copies of super 8 film produce less distinet images, often

with Tess vivid colours. Re-recording video images a couple of

times makes the images “palpitate’. When recorded on video
tape, a printed photograph often has a oirée effect. Such
effects may well be discovered *by accident’, and then utilized.
In o certain sense the discoveries are radically opposed to the
hi-tech developments of electronic engineers, who are
constantly aiming at @ clearer, brighter, more natural image,
As is the case in preseni-day painting and formerly in the
Nowvelle Vague, content is frequently highly personal, with
details of quiet but ironic references to political or social situa-
tions as observed by the artist.
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The effect is sometines casual, sometime: bf_mam, and there ix
nearly always something of a story. Sound is often treated on
the same terms as the Image, and is frequently produced by the
artist ar the same time as the image, becoming an integral part
af it

[)revefopmem_s in video art did not go unnoticed in the
Netherlands, Not only were they shown here, there were active
contributions as well. Looking back, one iy struck by the
circumstance that the earfies Dutch works were made especially
for television and not for the closed-circuit video system.

In 1969 Jan Dibbets made his 12 hours tide object with
perspective correction  for Gerry Schum’s Land Art
production, broadeast on April {969 on West German TV. In
this work a tracior (races trapezium-shaped Zones on o beach
Distinctly rectangular on the screen, they are washed away by
the rising tide. )

(See DA+AT 14 for nore about Jan Dibbets). Jan Dibbets
also made TV as a fireplace for the television gailery, filming
burning fire for 3 minuies every night after the last newscast for
a week. The first evening the fire was lit carefully, and died
down slowly on the last night.

In 1971 four Duich artists were commissioned 1o create works
of art for Dutch TV. They were broadeast in a series called
“Artists make Television', produced by Art for the Public. Ger
van Elk showed Two Phases of Painting, Pale’ and 'Red’ and
Two Phases of Sculpture, 'Perspiration’ and ‘Gooseflesh’.
Marinus Boezem mude Breathing on the Screen, Sianley
Browwn filmed A Step and Peter Struycken created Structural
Differences of Time and Place.

Whilst Peter Struycken's work was abstract, the other three
artists actually feature in their productions.

Stanley Browwn fakes a step on Dam Square in the cenire of
Amsterdatn holding his camera, so that the viewer sees how
that step causes the view of the Dam to change. Boezem
Breathes over the ‘screen’ until he is obscured by his own
breaht.

Ger van Elk’s materials is his own body, and he registers the
changes of colour and surface on it

Shortly after this programme, Holland’s first international
video show was presented in a room built especially for the
purpose at the Sonsbeek exhibition held in Arnhem in the
summer of 1971, Video projects produced here were by Nom
Tune Paik. Jack Moore, Eric Siegel, Stanley Brouwn and
Shinkishi Tajiri. :
In 1972, Livinus van de Bundi, puointer and director of
Psychopolis, a free art school in The Hague, made one of the
first Dutch videotapes for close circuit, Moirée. )
Livinus was the foremost Dutch video artist af the first
generation. Using a self-made image synthesizer and generaior

he created colourful abstract images which were controlled by
electronic music composed by his son, Jeep.

Probably inspired by this first wave of mafor experiments,
three organizations sturied working with video in  the
Netherlands: the Liinbaan Centre in Rotterdam, Meathall in
The Hague, which produced socio-cultural video tapes as weil
as artistic projects, and the video gallery Agora in Maastricht.
When Wies Smals sel up the Appel Foundation in 1975 in
Amsterdam, she provided a platform for international perfor-
mance and video art. Artists like Gina Pane, Charlemagne
Pulestine, Uirike Rosenbach, Urs Luthi, Laurie Anderson and
Nan Hoover showed their work there,

A specialist library of literature and tapes of video productions
and performances was formed. In 1981 Josine van Droffelaar
helped steer Appel policy to wards producing, as well as exhibi-
fing, projecis which are hard fo carry oul, such as radiophonic
works, video productions like those of General Idea, und film
productions like Laurence Weiner's. The Ministry for Cultural
Affairs funds Appel’s avani-garde gcriviries, thus fucilitating
its non-commercial policy, Tt fooked as though this inspiring
and stimulating activity would come to a premaiure end in the
summer of 1983, when Wies Smals and Josine van Droffelar,
fupether with the kinetic-constructive artist Gerhurd von
Graevenitz, tragically died in a plane crash.

The Foundation’s work has since been taken over by Saskia
Bos.

In 1978, René Coelho, encouraged by Livinus van de Bunds,
opened the Montevideo gallery in Amsterdam, which has
developed into a production and exhibition centre for artisis’
tapes.

The Kijkhuis, which shows and distribuies video tapes, and
arganises worldwide video festivals (1982, 1983) was founded
in 1981 in The Hugue.

In the meantime video is taught at Duich art schools: Michel
Cardena has been teaching ar the AKT in Enschede since 1978,
Eisa Stansfield at the Jan van Eyek Academy in Maostrichi,
Rend Coelhio at both the AKI in Enschede and the Rietveld
Academy in Amsterdam and, more recently, Jaap Drupsteen at
the Rotterdam Academy.

The younger generation wields the video camera as
competently as pencil and brush Several new initiatives can be
ohserved in the realm of video art, so many that there is even an
awsociation to represent video artists” interests, run by Time
Based Arts Foundation in Amsterdam.

This institution arranges viewing sessions and distributes video
tapes. Interest in video is increasing, but three-quarters of the
aetivity is volunteer work.

Professional equipment and funds are sorely needed. Energy
and creativity are obviously there, the chosen dutch video
works.

Dorine Mignot

Yideo Arte nella terra di Rembrandt

N.el 1965 F¥au_¢n!s Truffaulr defini i film d’avanguardia, che si
erano cominciati a lare intorno al 1959 ed erano noti come
e
proiettato nel 1895) Suco;d o Tru 'g'mtmj"-]om ('][ g
BICIS 8 o Trulfault, ci vogliono tre genera-
zioni perché una forma arristica diventi vitale. E interessante
anre ‘uh; la posizione del film nel periodo della Nouvelle
Vague & piuttosto simile a quella della videoarte oggl anche se,
certamente, le generazioni video si seguono in successione pit
rapida e le tecniche ¢ le applicazioni del video sono malto pit
versatili.
I‘.ﬂ videocamera portatile comparve sul mercato nel 1965,
Mam June Paik, uno dei primi artisti che ne comprarono e usa-
rano una, pua essere visto come il prototipo della prima gene
razione di creatori di video. Nessuno ha ancora superato il fin-
guaggin delle immagini di Paik, il suo montageio musicale e
specialmente la sua profetica intuizione delle potenzialita del
mezzo video-televisivo. Negli anni '70 un gruppo variegato di
arlisti si dedica al video, ognunoe affrontando il nuovo mezzo
scl:nnrlo il proprio back-ground: tra essi ricordiamo gli scultor
R1c_hard Serra e Bruce Mauman, glj artisti concettuali Lawrence
Weiner e John Baldessari, i performance arlists Rebecca Horn
e Vite Acconci, Aliri, come Ed Emshwiller, Peter Struycken o
r Campus, sfrultarono 1 nuovi mezzi elettronici.
came Tan Dibbets; Bill Wegman & General Idea nel lore
Asione,
trodussero 1a terza generazione che paté frequen-
tare lezioni di video nelle scuole d'arte e non era pid strabiliata
dal nuovo mezzo, ma lo voleva semplicemente usdre seconda le
proprie idee, Oltre che dall®abilita di utilizzare le tecniche a di-
sposizione, questa terza gensrazione mi pare caratterizzata dai
libert collages di opni genere di materiali e tecniche di cui il
video diventa il vertore finale. T mareriali, siano essi pre-esi-
slend o fotografict, filmarl o ripresi con telecamera dal video-
maker, Vengona processati, ri-registrati, trasferiti in altri siste-
mi. | lapes conlengono pittura, canto, disegno. 11 trasferimento
in aleri sistemi, ad esempio dal VHS all’U-matie, porta come
risultato a colori «elettronicin duri. Le copie in video del film
super 8 producono immagini meno distinte, spesso con colori
meno vivi, Ri-registrando immagini video pit volte, si otrengo-
no immagini «palpitanti». Una fotografia stampata, quando
viene registrata sul videotape, spesso ha un effetto di marezza-
possibile che tali effetti siano stati scoperti «per casow e
poi utilizzati. In un certo senso, le scoperte sono radicalmente
opposte aghi sviluppi altamente tecnologici degli ingegneri elet-
tromici che tendono costantemente ad ottenere una immagine
piti chiara, pit luminosa e pif naturale. Come accade ara per la
pittura attuale, e in precedenza per la Nouvelle Vague, il conte-
nuto & spesso molto personale, con qualche quieto riferimento
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ironico a situazioni politiche e sociali osservate dall’artista.
L 'effetto ¢ talvolta «casualy, talvolia pid evidente; ¢ comungue
sempre presente un filo narrative. 11 suono viene spesso Lrattato
negli stessi termini dell’immagine ed € di frequente prodotio
dall’artista contemporaneamente all’immagine, diventandone
parte integrante. 3 Al _
Gli sviluppi della videoarte non passarono inosservati nei Paesi
Bassi dove non solo furono organizzate rassegne, ma vi f}]_rom:
anche contributi attivi, Guardandosi indietro, si € colpiti dal
fatto che le prime opere olandesi furona fatte soprattutto per la
televisione e non per un sistema video a circuito chiuso,

Nel 1969 Jan Dibbets fece il suo J2 hours tide object with per-
pective correction per la produzione Land Art di Gerry thum,
trasmessa il 15 aprile 1969 dalla televisione della Germania Fe-
derale. In questo lavoro un tratlore traccia delle forme trape-
zoidali su una spiaggia. Percepite come rettangolari sullo scher-
ma, vengono gradualmente spazzate via dalla marea montante
(per informazioni ulteriori su Jan Dibbets, si veda DA+ AT
14}, Jan Dibbets fece anche TV us a fireplace per la videoteca
della televisione, in cui filmd un fuoco acceso per tre minuti
ogni sera dopo 'ultimo notiziario televisivo, per una settimana.
Il fuoco veniva acceso con cura la prima sera e si spegneva len-
tamente ['ultima sera.

Nel 1971 quattro artisti olandesi ebbero Pincarico di creare
opere d'arte per la TV olandese. Queste furono trasmesse in
una serie chiamata wArtists make television», prodotta da Art
for the Public. Ger van Elk mostrd Two Phases of Painting,
"Pale’ and 'Red’ e Two Phases of Sculpture, 'Perspiration’ and
'‘Gooseflesh’. Marinus Boezem fece Breathing on the Screan,
Stanley Brown {ilmd A step e Peter Struycken cred Structural
Differences of Time and Place, Mentre U'opera di Peter
Struycken & astratta, gli altri tre artisti appaiono di persona
nelle loro produzioni.

Stanley Brouwn fa un passo sulla Dam Square nel centro di
Amsterdam tenendo in mano la telecamera, cosiceh? lo spetta-
tore vede come il passo fa cambiare la visuale della piazza.
Boezem alita sullo schermo finché la sua immagine viene
oscurata dal suo stesso fiato. 11 materiale di Ger Van Elk ¢ il
proprio corpo, di cui registra i cambiamenti di colore e di
superficie.

Poco dopo questo programma (nell’estate del 1971}, si fece la
prima rassegna internazionale olandese in un locale allestito
appositamente presso la mostra Sonsbeek ad Arnhem. Frano
presenti i progetti video di Nam June Paik, Jack Moore, Enic
Sicgel, Stanley Brouwn e Shinkishi Tajiri,

Nel 1972 Livinus van de Bundt, pittore e direttore di Psycho-
polis, una libera scuola d'arte de 1°Aia, fece uno dei primi
videotapes olandesi per il circuito chiuso, Moirée,

Livinus fu il miglior video-artista olandese della prima genera-
zione. Usando un sintetizzatore e un generatore di immagini
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costruita da sé, creava immagini astratte dense di colore,
partendo dalla musica elettronica composta da suo figlio Jeep,
Probabilmente ispirate da questa prima ondata di important
esperimenti, tre organizzazioni cominciarono a lavorare con il
video nei Paesi Bassi: i1 Lijnbaan Centre di Rotterdam,
Meatball a L'Aia, che produceva video-tape socio-culturali
oltre a progetti artistici e la galleria video Agora di Maastricht,
Quando nel 1975 Wies Smals istitui la Appel Foundation ad
Amsterdam apri uno spazio per la videoarte ¢ la performance
internazionali. Artisti come Gina Pane, Charlemagne Palesti-
ne, Ulrike Rosenback, Urs Luthi, Laurie Anderson ¢ Nap
Hoover lo utilizzarono per mostrare le loro opere, Fu creara
una biblioteca specializzata di letteratura e nastri di produzion;
video e di performance. Nel 1981 Josine Droffelaar contribyl
ad indirizzare la politica della Appel verso la produzione, altre
che I'esposizione, di progetti particolarmente difficili da realiz-
zare, come lavori radiofonici, produzioni video come quelli di
General Tdea e produzioni cinematografiche del genere di
quelle di Laurence Weiner. Il Ministero della Cultura finanzia
le attivitd d’avanguardia della Appel, facilitandone in tal modo
la politica «non commercialen,

Sembré che questa attivitd stimolante dovesse prematuramente
finire nell'estate del 1983, quande Wies Smals ¢ Josine van
Droffelaar, assieme all’artista cinetico-costruttivista Gerhard
von Graevenitz morirono tragicamente in un incidente aereo.
La loro artivitd nella Fondarzione & stata continuata da Saskia
Bos.

MNel 1978, per iniziativa di René Coelho incoraggiato da Livinus
van de Bundt, fu aperta la Galleria Montevideo ad Amsterdam
che ¢ diventata un cenro di produzione e di esposizione di
video-tapes artistici.

La Kijkhuis, che organizza mostre ¢ distribuzione di
video-tapes oltre a manifestazioni video in tutto il mondo
(1982, 1983) fu fondata a L'Aia nel 1981.

1l video & atrualmente materia di insegnamento nelle scuole
d’arte olandesi: Michel Cardena insegna all’ AKI di Enschede
dal 1978; Elsa Stanfield alla Jan van Eyck Academy di
Maastricht; René Coelho sia all’AKI di Enschede che alla
Rietveld Academy di Amsterdam e, piu di recente, J aap Drup-
steen alla Rotterdam Academy. La generazione pii giovane
maneggia la telecamera con la stessa competenza con cui usa
matita e pennello,

Nel mondo della video-arte si assiste a parecchie iniziative
nuove, tanto numerose da giustificare esistenza di un’associa-
zione per tutelare gli interessi degli artisti video, gestita dalla
Time Based Arts Foundation di Amsterdam. Questa istituzione
organizza sessioni di visione e distribuisce video-tapes. L'inte-
tesse per il video sta crescendo, ma tre quarti dell’attivitd si
regee sul volontariato. C'¢ urgente nmecessitd di cquipaggia-
mento professionale e di fondi, Energie e creativitd non

mancano, come mostrano le opere olandesi presentate in
(questa [assegna.

Daorine Mignot

Traduzione dall'Inglese: Rosanna Ducati

Abramovic Marina e Ulay
«TERRA DEGLI DEA MADRE»
1984 - 16’

Prod. Continental Yideo/Prins.
Bernard Fonds

De Grot Kees
«MAUHRO’S WYK»
1984 - 820"

Prod. Kees De Groot/Prins.
Bernard Fonds




Hoover Nan
«RETURNING TO FUJI»
1984 -8’

Prod. Autore

Hooykaas Madelon e Stansfield Flse

«THE FORCE BEHIND
ITS MOYEMENT»

1985 - 18*
Prod. Autori

Muller Paul

«REFLECTIONS IN A SOUND
MIRROR»
1984 - 910"

Prod. Jan Van Evck Studio - Maastricht

Schouten Lydia

«SPLIT SECONDS OF
MAGNIFICENCE»
1984 - 15"
Prod. Meatball/Prins Bernard Forids

_ cnte Commiissione Videoarte del’Unesco

EU-VIDEO ’85

SVIZZERA

= AMMANN HANS PETER
—3-BAIZET PATRICE 6 FRITSCH HERBERT
3=BIANDA LORENZO 7 HAHN ALEXANDER
—DEFRAOULSCHERIE 8 PULLWER RENE
——5DEFRAOUISILVIE 9 WINTELER ANNA




Yideoarte in Svizzern nel 1985,

La situazione in Svizzera dei videoasti sta conoscendo una
prande fioritura sia nella Svizzera francese che nella Slviuerz}
tedesca, e i positivi impulsi dati dal Festival d’:’\l‘?l: Video di
Locarno, ne hanno permesso uno syiluppe mollo interessante
nella Svizzera italiana, .
11 nucleo principale & sorto fra Ginevra e Losanna dove René
Berger ha saputo dare un notevole contributo alla diffusione
delle nuove tecnologie, che si sono subito diramate nelld Sviz-
zerd tedesca, dove Ursula Perucehi dirige uno dei pitt impor-
tanti centri di ammazione al Kunsthaus di Zurigo, e Thomas
Pfister alla Kunsthalle di Berna. Allro centro in pieno sviluppo
¢ Basilea, dove da anni la Galleria Stampa organizza un ottimo
mercato di video nastri ben coadiuvato dalla Kunstgewerbe
Schule dove i videoasti Manz e Pullwer, organizzano una video
Woche con diversi simposi di importanza internazionale.

Da notare infine 'impegno assunto in questi ultimi tempi dagli
Enti televisivi nazionali per diffondere e far conoscere la ricerca
dei video makers, e la lotta che stiamo conducendo da anni per
la diffusione delle opere d’arte video, che hanno permesso una
mighiore qualita nella produzione e la competizione coi nuowvi
mezzi elettronici.

Si pud quindi distinguere netlamente la produzione degl anni
'70 dedicata alla sperimentazione pura, alla ricerca sul corpo,
alla performance, all’happening ¢ alle problematiche ecologi-
che, dalla ricerca degli anni '80 divenuta pill poetica ed espres-
siva anche se I'influsso delle nuove tecnologie fa risaltare un
certo compiacimento nell’elaborazione delle nuove immagini
elettroniche e nel gioco, gualche volta molto sofisticato, col
computer graphic.

La presa di coscienza del cambiamento che sta coinvolgendo il
mondo dci_l'ulnmo ¢ del suo immaginario, & di buon auspicio
per una migliore elaborazione delle immagini ¢ dei contenuti
artistico-culturali dei nuovi lavori, di una nuova visione del
n}ondq. e delle possibilita che le nuove tecnologie danno all'ar-
tista di «rendere visibilen U'essenza delle cose.

Rinaido Bianda

Ammann Hans Peter
KA - HER»

1982 -3’

Annmann Hans Peter
«BANDIERA»

1984 - 3°

Baizet Patrice
«LESMOTIFS DU DECOR»

1983 -4

Bianda Lorenzo

«REMINISCENZE ARCAICHE»

1984 - 18’

ie e Schérif Detraoni
«MIRADOR»

1983 -11°

Fritsch Hérbert - Pullwer René
«OHNE TITEL»

1983 - 17"




Hahn Alexander
«DIE AUSSEN STATION»
1982/84 - 10"

Winteler Anna

«DESERT»

1981/82 - 200

it's afl true
A cautionary tale about the Video Age.

o), 1983, Prod.: BBC 2. Vincitore del Gold Award al New
York International Film & Television Festival. Scritto e diretto
da Julien Temple, prodotto da Alan Yentob, fot.: Oliver
Stapleton, ricerca: Don Macpherson, musica: Phil Harrison e
Siuart Gordon, con Michael Horden, Dandy Nichols, Steven
Rerkoff, Mel Brooks, Koo Stark, Ray Davies, Mari Wilson,
Grace Jones, Boy George, Leonard Sachs e Orson Welles,

Scritto e direrto da Julien Temple nel 1983 per un Arena special
du]ila televisione inglese It's all true Tappresenta una riscita oce
casione per una riflessione sull'importanza attuale e futura del
medium TV nella vita di tutti i giorni,

ILa Struttura narrativa presenta per prima pit di un punto di
interesse, come nel gioco delle scatole cinesi, si passa abilmente
attraverso vari livelli di [inzione-realta.

Per cominicare i due protagonisti di questa «wlavola precauzio-
ngt}e per I'era del videos - mr. A e mrs. B - una classica coppia
di inglesi sulla sessantina sono presenti sulla scena all’interno di
due monitor accostati, che trasmettono le loro immagini seduti
comodamente in casa propria con Lelecomanda in mano. Dalle
loro poltrone possono assistere in una video-parete di trenta
monitor & programmi provenienti da gualsiasi angolo della
lerra, collegandosi di volra in volta con Giappone e Uruguay,
con India ¢ Unione Sovietica,

Nel lora peregrinare attraverso i vari canali entrano in contatto
con una serie di eventi straordinari che puntano a dimostrare
come sia gid in atto la penetrazione capillare del video nelle
strutture sociali e nella vita di tutti i giorni.

La carrellata varia dal video matrimonio, dove la diretta riesce
ad eliminare la distanza fisica tra i due sposi, alla video tomba,
dove sulla pietra sepolcrale & incastonate un monitor che
trasmette le immagini del morto (Mel Brooks).

O ancora si passa dalla video map della citta di Aspen, realizza-
ta da un gruppo di ricercatori del MIT di Boston, dove attra-
verso uno schermo touch-sensitive & possibile percorrere la citta
come g bordo di un’automaohile, svoltando agli incroci o tor-
nando indietro in retromarcia, al videogamé «herpes» piazzalo
all'interno di un pisciatoio pubblico a Londra, dove il gioco sta
nello scegliere in diversi contesti dal night club a Times Square
(zona ad altissimo rischio) 1] partner adatto per la serata senza
prendere "Herpes.

Giustamente impressionati, ma allo stesso tempo britannica-
mente distaceati da cid che stanno vedendo, Mr, A e Mrs. B
continuano a cambiare canale, per incappare in un yideo-pro-
cesso dove 1 testimoni e gl imputati stanno dentro ad aleuni
monitor ¢ neli’aula & presente solo il giudice, o in un program-
ma di magia dove il video mago ipnotizza I’'audience attraverso
pause, slow motions o fast-forwards e gioca dei truccl‘m" con
delle video-carte sulla storia dell’[nghilterra passata ¢ vicina.
Quando nel corso di un programma dal giappone appare un
vecchio sperzone di un film con Marylin Monroe, Mr. A inizia
a sentirsi male ed il suo monitor diventa in bianco e nera fino
all’intervento di un video-medico.

La provocazione & proprio nel tilolo, ma & proprio tutto vera?
Julien Temple ha voluto dare un*idea di come e in quale misura
i mass-media e la TY in particolare stabiliscano una serie di
strutture di verita e creino delle convenzioni e delle definizioni
sulla natura di cid che & reale. La sfida era di spingere il pub-
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blico & tentare di decifrare cio che & vero da cid che non lo ¢. A
rendere il tutto pid esplicito & la presenza ambigua ‘.j‘ Qrson
Welles in apertura e in chiusura del programma a dichiarare
I'assoluta veritd di quanto si & appena visto. Temple punta a
dimostrare che il pubblico non dovrebbe accettare come vera
qualsiasi informazione solo perché questa viene data dalla tele-
visione,

La scelta del formato, deliberatamente a cavallo tra una varieta
di generi, il documentario, la fantascienza, I'intrattenimento e
il dramma da un lato e la comparsa di personagei famosi come
Grace Jones, il presidente della Sony, Morita o la fidanzata del
principe Andrea, Koo Stark, rendono la forma assolutamente
inscindibile dal contenuto, ottenendo risultati impensabili per
un analogo programma che fosse stato svolto secondo un mao-
dulo di tipo documentario.

Con Jt's afl true Tulien Temple ha voluto rendere reali una
vastissima serie di sviluppi futuri delle tecnologie applicate alla
comunicazione di massa, per mostrarne gli effetli ¢ le conse-
guenze nella vita di tutti § giornd, richiamando lo spettatore ad
una partecipazione pil attiva di quanto non avvenga normal-
mente. La direzione indicata da Temple nell’83 e a rutt’oggi
attualissima, & proprio quella di fare uscire il pubblico dal
ruolo passivo, per renderlo consapevole del significato di una
sua partecipazione inter-attiva al mezzo, e avvertendolo che
tutto quelle che ha appena visto & proprio tutto vera.

Luca Muscard

Julien Temple

Esordisce giovanissimo come regista cinematografico con «The
great rock 'n’ rofl swindles con il gruppo punk Sex Pistols nel
1979. Da quel momento la sua atlivitd non conosce soste.
Dirige vari film, stende sceneggiature e dirige olire cinguanta
promo video per vari complessi musicali fra cui i Culture Club,
i Depeche Mode, gli ABC, gli Stray Cats, i Kinds, i Rolling
Stones, David Bowie e Sade.

I‘_'Jel 1984 scrive e dirige un film di un’ora con Mick Jagger e
fonda una compagnia cinematografica la Nitrate Filmsltd,

Nell'estate del 1985 dirigera Absolute Beginners, un film
musicale,

Michael Klier

«DER RIESEn (Il gigante)

1983 - 82"

Produttore esecutive IGEL FILM - R.F.T,
Fotografia: FRANK STEHLING

Colonna sonora: BETTINA NIEDT

Science fictions di J. Hoberman

(dal Village Voice del 26 giugno 1984)

Un po' nascosto tra le pieghe della rassegna estiva del Museo

‘d'Arre Moderna «Video: Recent Acquisitions», che & sua volia

clstaLamﬁ!ma amo’ di sandwich tra il ristorante e la «Interna-

tional Exhibition of Recent Painting and Sculptures del museo,

ho trovato un pezzo che appare di particolare rilievo nel pano-

rama delle opere presentate.

Der Reise (Il gigante) ¢ una sinfonia urbana di 82 minuti,

composta gquasi esclusivamente di materiale dgeneratoy da

telecamere adibite a sorveglianza, Der Reise si inserisce nella

staria del cinema tra il treppiede motorizzato del film passaggi-

stico di Michael Snow La Région Centrale ed il cine-oechio

cnnipresente del documentario di Dziga Vertov, The Man with

a Movie Camera, Servendosi della tecnologia avanzata in modo

prosaico, Klier mette in discussione (e indirettamente celebra)
Ia legittimita di filmare gualsiasi cosa.

Allo stesso lempo documentario, il pit puro, distaccato, pet-
sino ogeettivo che mai potrebbe essere girato e film-collage a
suo mado alirettanto sovversivo di The Aromic Café, Der Reise
potrebbe essere meglio descritto come film di fantascienza, 1l
tape si apre con l'atterraggio monitorizzato di un aereo
nell’areoporto di Berlino-Tegel lugubremente deserto. L'aereo
rulia lungo la pists misteriose macchie di luce con 1'accom-
pagnamento di una portentosa musica sinfonica. B il benvenu-
to su un piancta molto particolare: dopo questa ouverture (con
la sua sconcertante eco dell’ingresso di Hitler nel Trivmph of
the Will), wil giganten passa alle libere associazioni
tecnologiche, Strade, marciapiedi di metropolitana e traffico
sotto la pioggia scorrono veloci attraverso la sua coscienza
meceanica. La telecamera si fissa imperiosamente su folle di te-
deschi che fanno acquisti, con movimenti a scatti che hanno la
stessa probabilita di riprendere nei dettagli un piccione come un
potenziale terrorista, Ah, il potere grandioso ¢ 1a noia squisita
della vigilanza!

Visto come prodotto televisivo, Der Reise rende le assenze tan-
gibili, ristabilisce i legami mancanti, fornisce gli esterni che
sono negati alle «soap operasy televisive, osservando la guoti-
dianita che riempie il tempo tra una crisi e 1"altra,

Dal punto di vista narrativo, il tape € Lutla una suspense libe-
ramente flutluante; lo spettatore sperimenta la continua attesa
che accada qualcosa. Ma che cosa? Dovremmo forse scrutare il
flusso continuo del traffico nella speranza di cogliere uno
scontro frontale? Possiamo lasciarci sedurre dall’ipnotizzante
goccia di pioggia che & apparsa come un granlcllo di polverel
sulla lente? Anche se alcune sequenze successive sono guasi
bucoliche - la camera osserva una barca a vela su un lago, gente
sulla spiageia ¢ un caffé all’aperto - il «gigame»l dilKlic_r & prin-
cipalmente un risoluto difensore della proprieta privatd, a
guardia del cancello d'ingresso di una villa _ch Amburga, di SOI-
veglianza alle trasmissioni in una banca di Furth, di pattuglia
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nei grandi magazzini, le stazioni di servizio e i sex club di
Berlino.
Atgel, & state definito, fotografava le strade di Parigi come
fossero scene di crimini. Der Reise scruta le ordinate gallerie di
negozi e le autostrade di Amburgo o di Berlino alla ricerca di
un crimine. E Pazione criminosa, o almenao cid che sembra tale,
in effetti avviene, Camminando con aria indifferente in un
grande magazzino, un ragazzino fa sparire una torcia clettrica.
In un altro emporio succede una faccenda strana: una donna
viene spinta in un ufficio da un uomo. E una commessa ¢ lui un
ladro? O & lei la ladra che & stata appena presa? O non é altro
che un litigio tra innamorati? E, in ogni caso, perché in quel
negozio si frasmette Muzika country-western?
Il quarantenne Klier (un film-maker nato in Cecoslovacchia che
ha fatto documentari su un certo numero di registi europei,
compresi Jean-Marie Straub e Alexander Kluge) ha passato tre
anni a controllare i monitor per raccogliere queste immagini,
Queste sono accompagnate a volte dai rumori d'ambiente, a
volte da un misto voluttuoso di Wagner e Mahler (con un
piccolo inserimento Kitsch da Rachmaninoff e Khachaturian).
La musica enfatizza non solo la struttura dell’opera di Klier ma
anche il silenzio che circonda le singole immagini, la loro
distanza, la loro insensatezza.
Der Reise € esito di uno spettacolo prodotto senza cameraman
1¢ regista, senza sceneggiatura né attori, per uno spettatore che
¢ meno voyeur di un poliziotio. E quasi totalmente deumaniz-
zato eppure, verso la fine, compaiono aleune figure, Un gene-
ratore video di immagini della polizia di Dusseldorf costruisce i
vglu di prototipi di criminali; il paziente di un ospedale psichia-
trico di Berlino, in stato di evidente nervosismo, viene osserva-
to mentre & a colloguio con un medico; un aliro tipo di paziente
ha e!eumdi fissati alle tempie cosicché possono essere esplorate
persino le sue onde cerebrali.
Ma il tape finisce, cosl come era cominciato, con un paesaggio
senza agcun segno di presenza umana, uno di quegli ambienti
sm]glau con il video, usati per 'addestramento alla guida dei
carti drmati. La breve «coday mostra come & stata realizzata la
mmulazmlje, Con una telecamera motorizzata che si muove
come un incombente tornado meccanico, sul plastico di uli
pacsaggio EI]I campagna e attraverso un modellino di eitta.
Nei titoli di testa Klier chiama Der Reise «un filmw, Io credo
che' questa sia un mode di rendere esplicita I'ambizione
dell’opera, tuttavia, benche indubbiamente sia riuscito c;ome
ﬁlm,l & anche un video puro, uno dei pochissimi esempi che
funzionano altrettanto bene sia come installazione che come
tape. Blandamente e brillantements totalitario, annuncia un

fenomeno di routine dei tempi 1, 1 i
¢ Pl post-inoderni, innegsiand
video-camera #ber alles, 3 Ui

Traduzione dall’inglese: Rosanna Ducati
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Centro Video Arte di Palazzo dei Diamunti

{] «Centron nasce nel 1972 (& emanazione della Qalleria_ Civica
4 Arte Moderna) quando le avvisaglie del video sono gia repe-
JllnhEi]e]rTnE:;:]E)ccidmmle massimamente quindi in Olanda e in
Belgio. L'Ilalia viveva allorla di iniziative individuali in parti-
colar modo in Toscana a Firenze e nel Veneto a Venezia,
A Firenze operava Maria G]Otla Bllc‘ogc}_n che sulla scorta di
ﬁnncscenze acquisite negli Stati L_Imn fini per proporre i usui-_
cati delle icerche americane l.e[ati\.-{_- al setto:rs, C(}m]l‘l(lﬂaLL‘ aghl
albori degli anni sessanta. A Venezia Paolo Lm:dazzo in quegli
anni fondd un Centro che denomino «ll Cavallino», E arrivia-
mo a Ferrara. 4

1] lavore iniziale era squisitamente spmm_entale 1Ilei contesto
della Video-arte, ma si operava in maniera sistematica ¢ proles-
sionale, nel campo della documentazione. E di quegli anni I'im-
pegno relative alla registrazione video C!l _\ro_stre allestite dulllg
stessa Calleria Civica ¢ alla serie di testimonianze raccolte: in-
{erviste ¢ considerazioni rilasciate da personaggi giel_ mondo
della cultura da eritici d’arte e naturalmente da artisti.

£ ovyio che quando I'impegno & preciso ¢ coslante, offre ine-
quivocabjlmente il risultato della maturazione. Ecco allqra, che
il disegno iniziale, I'intuizione primaria, i proponimenlt d ori-
rine, cominciarono ad avere una precisa partenza in quanto che
il bagaglio di struttura informativa consentiva di proporre,
olire 7 confini regionali, un intendimento di lavoro di respiro
future. ] B
E fu cosi che un glorno del 1973, Fabrizio Plessi v1deo-arh§m in
pectore, gid noto nell’ambiente culturale italiarlm, presentd alla
nostra équipe una serie di progetti di natura interessante, ma
mai dalla stesso ancora realizzati. F cosl il «Centron di Palazzo
(&l Diamanti registra «Acqua-biograficor, un lape, il primo
iscritto nella pluridecennale storia delle realizzazioni artistico-
clertroniche. Un anno pin tardi, sempre con FPlessi il «Centro»
che pia acquisisce fisionomia e popolaritd, raccoglie ad Asolo il
primo premio assoluto presentando ad una Giuria «Travel_}}l, un
soppettoa sfondo metafisico oltreturto in linea con le tradizioni
¢ la cultura di una Citta come la nostra.

Non v'é dubbio che il risultato acquisito in campo nazionale,
anche se nel periodo ancora non di rilevanza per diffusione au-
leitica, ha contribuito a polarizzare su Ferrara e sul suo
«Centron gli interessi degli artisti che gia, nel video, intravye-
devano un nuovo cammino da intraprendere per le loro espe-
Tignze.

E a Ferrara, giunsero per operare realizzando opere in clettro-
nica, Claudio Cintoli, Elio Marcheggiani, Cristina Kubisch,
Giuliano Giuman, Klara Kuchta, Nanda Vigo, Gretta Sar!‘aLv,
Jamus, Guglielmo  Cavellini, Giuseppe Chiari, Fried
Rosenslock, Sylvano Bussotti, Marina Abramovic e Peter
Christopher, Wolf Kahlen, Demetrio Stratos, Francoise Sulli-
van, Sebastian Matta, Andy Warhol, Bob Rauscenberg, Ugo

Altardi, Enrico Bay, Tuigi Veronesi, Raphael Alberti, Emilio
Vedova, Jim Dine. E inoltre Christo & Terry Fox.

L sard - considerazione oltre 'ovvio - da questo incredibile ven-
taglio di intelligenze che Ferrara, grazie alla videoarte, diverra
capitale d'Italia del settore. Quando poi nel 1975, il «Centro»
legata alla Civica Galleria dard vita al primo Convegno Inter-
nazionale sull’Arte del Video, uscird dai contorni italiani defi-

- nitivamente. Il Convegno, della durata di tre giorni, fu possi-

bile per il contributo decisivo di ordine finanziario offerto dal
critico d’arte argenting Jorge Glusberg il quale, come & noto, &
il fondarore del Centro de Arte y Comunication di Buenos
Alres. j

Si diceva dell’eco di Ferrara raccolta all’estero. Ebbene, dopo il
Convegno, «L'éspace Cardin» di parigi, il Centro video arte &
staro nella ufficialita invitato ad intervenire ad un incontro in-
ternazionale e, nella occasione indicato quale entita pubblica di
rilevanza assoluta nell’ambitc Europeo. E a guesto punto, la
serie degli appuntamenti all’estero si fa lunga e fitta. Ricorde
remo il meeting londinese all’l.C.C. (Institut Cultur and Co-
munication), quindi la presenza a Buenos Aires e in Belgio dove
ad Anversa il rape di Cintoli fu particolarmente apprezzato
dalla critica. Successivamente il Convegno in Spagna, a Bar-
cellona, al Centra Mird, Da allora Ferrara & stata presente
anche a Monpaco di Baviera, a San Seh n, a Lubiana, (e
presto a Capodistria), a Locarno in occasione del TV® Festival
di Video-Art 1983 durante il quale un tape del concittadino
Giorgio Cattani ha ottenuto una menzione speciale dalla Giuria
Inlernazionale, Successivamente a Parigi al Boubourg (1982) e
artualmente a New York al Museum Modern Art in occasione
della rassegna storica della video arte europea dove ltalia ha
un‘unica rappresentanza a livello comunale, appunto quella del
«Centran di Ferrara,

[ da ricordare a tal proposito che dal 1980 | responsabili cllel
«Centron tengono regolari corsi estivi di videoarte a Venezia.
Gli allievi sono gli iscritti alla New York University seie‘zmnlan,
appunio, per una serie di incontri della durata di .lj giorni, F
che sia proprio il «Centro» di Ferrara chiamato all'incarico édi
gran lunga intercssante perché unico nel rapporto video Itgl}a-
Stati Uniti. L'occasione & stata una segnalazione del eritico
francese Pierre Restany, il guale nel 1979 curava una Irmluufe:
stazione artistica a Palazzo Grassi, Manifestazione artistica di
carattere internazionale imperniata sulla performance e sulla
installazione. Restany, che bene conosceva 'operato e !g pro-
fessionalita dell’attivita video di Palazzo dei Diamanti, lllidllc{l
alla Dirertrice della Facolta di Arte ed Hducazione artistica
dell'Universita newyorchese Angiola Churchill !’egusLen_za della
civica équipe che quell’anno, proprio a Palazzo Grassi curava
le video-installazioni. Da allora, il rapporto col prestigioso,
antico, Atenen & stato ufficializzato cosi che maggiormente il
lavoro-proposta, la ricerca continua, del Centro Video Arte che
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nella nostra citta ha raccolto un premiante bagaglio la ey por-
tata e di evidente considerazione,

L considerevole sia per 'apporto eulturale che di diffusione g
immaging, & 'appuntamento annuale di U-tape, un Convegng
che ha avuto battesima nel 1982, che quest’anno ha vissuto la
III" Edizione, e che per il 1985, ha gia reali piacevoli problemi
di spazi per la risonanza che il Convegno, unico in Ttalia ha ri.
scosso. Che cosa sia ¢ che cosa rappresenti U-tape nella video-
arte ¢ noto. Comungue si tratta di una rassegna di Video
makers italiani che verificano le proprie produzioni libere e
quindi un fattivo incoraggiamento sul tema e sulla strada della
tieerca. A parte la larga presenza sulla stampa nazionale della
iniziativa, presenza ribadita dalla RAL e dalle emittenti private,
U-tape si riallaccia - ancorché ultima nata - a quelli che erano e
sono i presupposti per i quali lo stesso «Centron & nato e ha
operato: la diffusione della cultura e il dibattito delle
avanguardie in arte,

Ecco perché la pid recente iniziativa uscita nell’ambito del
«Centrow ¢ stata considerata dalla critica come una «piatta-
forma sulla quale & necessario insisteren e che tale piattaforma
soltanto a Ferrara col suo «Centrow poteva offrire alla comuni-
ta del Video.

Ecco perche a questo punto, appare non soltanto evidente, ma
di trasparenza assoluta che se un Centro Regionale debba
essere costituito, sulla scorta di tanto lavoro prodotto, di tanta
professionalita elargita, di cosi valida immagine non soltanto
nell'ambito italiano ma internazionale, non vediamo come non
possd mon  essere Ferrara storicamente destinata a tale
funzione.

Ancora a suffragio di una altivitd che ha superato la soglia dei
dieci anni, non va sottaciuto che il Centro Video Arte ha
cosLanti e non interrotti rapporti di collaborazione con la Bien-
nale di Venezia, I’Assessorato alla Cultura del Comune di
Milana (Palazzo Reale), la Triennale di Milano e con le pit
importanti Gallerie Civiche d'Arte Moderna d'Tralia.

Lit chiusura un dato significativo: I'organico del «Centron &
ancara quello stesso che nel 1972 ha firmato i primi lavori. Lola
Bonora, art director; Carlo Ansaloni, fotografia; Giovanni
Grandi, assistenza tecnica.

Lola Bonora

Indice degli autori partecipanti alla rassegna Eu-video '85

Abramovic Marina (HOL)
Ammann Hans Peter (SVD)
Anding Yolker (RFT)

Baizet Patrice (FRA)

Barber George (GE)

Rarhier Dominik (FRA)
Biunda Lorenzo (SVI)
Bonora Maurizio (I'1A)
Rouvel Jean Christophe (FRA)
Bultheel Jan (HOL) T
Bulajic Yesna Yiktorija (JLG)
Bunne Egon (RET)

Cahen Robert (FRA)
Camerani Maurizio (ITA)
Cattani Giorgio (ITA)
Crudelity Stoffe (ITA)
Daniels Dieter (RFT)
Defraoui Schérif (S¥1)
Defraoni Silvie (VD)

De Groot Kees (HOL)

Dovey Jon (GI)

Duchow Achim (RET)

Duvet Brothers (GR)

Eshetn Theo (ITA)

Fargier Jean Paul (FRA)
Fliterolt Kim (GB)

Fritsch Herbert (RFT)
Gautreau Jean Michel (FRA)
Gioli Paolo (ITA)
Goldbacher Sandra (GB)
Gruber Bettina (R171)

Guiton Jean Francois (RFT)
Gunter Ingo (RFT)

Hahn Alexander (SVT)
Hinton Jeffrey (GB)

Hodge Gavin (GB}

Hoover Nan (HOL}
Hooykaas Madelon (HOL)
Tvekovi¢ Sanja (JU)

Jaegai Danielle (FRA)

Klier Michacl (RFT)
Klepsch Alex (RFT)

Lucas Mark (GB)

Muillet Eric (FRA)
Markovi¢ De Stil Milovan (JLI)
Martinis. Dalibor (1)
Martone Mario (TTA)

Mux Osole Murian (JU)
Maybury John (GB)

Me Geoch Anne (GB)
Meissner Lorbert (RFT)
Metamorphosi (ITA)
Morrison Tim (GB)

Miiller Paul (SV1)

Nyman Michael (GR)

Ny¥st Jaecgues Louis (BEL)
Perin Anne Frangoise (BLL)
Plessi Fabrizio (ITA)
Prado Patrick (FRA)
Puicouyoul Philippe (FRA)
Pullwer René

Raffaello Sanzio Soc, (ITA)
Richards Paul (GB)

Riga Jean L.
Scarlett Davis John (GB)
Schouten Lydia (HOL)
Stansfield Else (HOL)
Temple Julien (G1)
Thornburn Jane (GB)}
Thornhurn Robin (GB)
Ulay iHOL)

Vedder Maria (RFT)
Yerdin Walter (BEL)
Yergiani Marina (ITA)
Yipotnik Miha {JUG)
Welsh Jeremy (GB)
Wentscher Herbert (RFT)
Winteler Anna

Wonder Products (FRA)
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