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By
33 GODINE

NASTANAK AMATERSKOG FILMA U SRBIJI. AMATERSKI FILM, AVANGARDA | EKSPERIMENT NA FILMU
POKUSAJI DEFINISANJA POETIKE AMATERSKOG FILMA. |

Istorija amaterskog filma u Srbiji obuhvata tri razdoblja: prvo,
izmedju dva svetska rata; drugo, posie 1945. godine do poetka
sedme decenije, i treée od potetka 70-tih godina do danas.
Tokom prvih decenija XX veka svi pravei u modernoj umetnosti
(impresionizam, ekspresionizam, fovizam, kubizam, futurizam,
suprematizam, konstruktivno slikarstvo, dadaizam |
nadrealizam) nasli su svoje mesto u srpskoj kulturi. Stvoreni su i
autohtoni moderni pokreti zenitizam, sumatrizam | hipnizam.
Medij fotografije obogacuje se avangardnim iskustvima. Jedino
se filmski medij razvijao izvan konteksta modernc umetnosti.

Ekspanzija filmskog medija u na$ kulturni prostor, obeleZen
tradicionalizmom i "filozofijom palanke", proizvela je pravi kul-
turni i civilizacijski ok. Bosko Tokin, na$ prvi filmski csteticar,
svedodi: "... Kada sam lo.oktobra 1920. godine napisao u
tadafnjem "Progresu” prvu filmsku kritiku u Beogradu, jedan me
je list nazvao &ak i vampirom koji ovakvim stvarima sisa narodnu
krv - bila je i izvesna hrabrost biti filmofil i propagator filma".

"Pronalazak kinematografije je od iste vaZnosti kao pronalazak
Stamparije”, glasi misao A.Brissona, koju Tokin citira u
"POKUSAJU JEDNE KINEMATOGRAFSKE ESTETIKE',
prvom teoretskom tekstu kod nas. Tokin je svestan specifiino
filmskih izraZajnih moguénosti , kao | neophodnosti da film u
potpunosti artikulife svoj identitet, zbog ¢ega mora odbacitl
tradicionalizam | "civilizaciju pisma". Isti¢u¢i fotogeniCnost, svet-
lost i pokret kao izraZajna sredstva nove, kinematografske sub-

jektivizacije, Tokin navodi niz filmskih postupaka primerenih
praksi avangarde. "Pomocu raznih mectoda uvelitavanja,

1 B.Tokin, *‘Putevi umetni¢kog filma’,

UMETNICKE KRITIKE | TEORIJE 1900-1950, II, 129, str)

2 B.Tokin, "Pokusaj jedne kinematogralske estetike®, 'PROGRES’, Beograd, 1920,
Beograd, 1923 god.|, br.5; "FILMSKA KULTURA?®, Zgb, br.100, 1975, 212. str.

a SRPSKE UMETNICKE KRITIKE | TEORIJE', I, 119, slr,
B.Tokin, *‘Buduénost umetniékog fiima*, ‘COMOEDIA’,

dekupaa, stavljanja pet ili koliko se ho¢e motiva u jednu sliku
moZe s¢ odjednom datl slika onoga 8to se deSava u nama."?
Razmatrajuc¢i odnos izmedju futurizma i filma, Tokin konstatuje
"Pravi i jedini futurizam je ovde mogué.” Zatim, potpuno u duhu
futuristitkog odbacivanja literature, tvrdi: "Reci su nedovoljne.”
Intcresantno je da su futuristi¢ke ideje prihvaCene u
beogradskom alternativnom stvaraladtvu tek posle Sest decenija,
u manifestu grupe NIKT.

"Film je nanovo otkrio prirodu, dao nov smisao lepoti realizma,
naglasio nadrealizam; operiSe pomocCu simultaneiteta. Opravdao
je dinamizam, stvorio sugestivnost akcije, i najzad stvorio sintezu
akcije, brzine, svetlosti i spojio vremenske umetnosti sa prostor-
nim. Neizmerng bogatstvo za nove konstrukcije.” piSe Tokin u
drugom tckstu.

Teoretske postavke Tokina, naZalost, nisu bile realizovane u prak-
si beogradskih kino amatera izmedju dva svetska rata. (Tokom
vremena su &ak | zaboravljene. Ponovo su otkrivene tek posie
pedeset godina.)
U proleéc 1924.godine, osnovan je beogradski klub filmofila, prva
organizovana grupa [ilmskih entuzijasta | amatera, koja ubrzo
ima oko 300 &lanova. Medjutim, prvi film koji planiraju nije imao
avangardne ambicije | cksperimentalni karakter, Na osnovu siZca
mladog knjiZevnika Branimira Cosica"BUDI BOG SNAMAILI
KACACI U TOPCIDERU", Bodko Tokin | njegov kolega filmski
krititar Dragan Aleksi¢, bezuspe3no pocinju realizaciju filmske
burleske u stilu komedija Harolda Lojda. Aleksi¢ piSc 0 tadasnjim
filmskim cntuzijastima: "Amater ima elan i slabu tehaik, to je
skica filmskog ostvarenja Beograda; odulevijenje | neznanje.

'FILMSKI ALMANAH, 1929; FILMSKE SVESKE, Beograd, oktobar-decembar 1977, sv.IX, br4, IDEJE SRPSKE

'FILMSKE SVESKE®, Beograd, oktobar-decembar 1977. ov.IX, br.4: IDEJE
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Prve godine posle 11 svetskog rata obeleZene su boljdevitkom

Kritikom celokupne teorije | prakse moderne umetnosti. "Kroz
savremenu burloasku umjetnost orgijaju svakojaki kubisti,
nadrealisti, egzistencijalisti, "umjetnici® | "knjiZevnici® tipa Pikasa
| Sartra..Moderna umjetnost nije samo znak “ideolodke krize"
kapitalizma, veé | njegov pokulaj “razaranja ljudske svijesti®,
upozorava Milovan Djilas, glavni ideolog KPJ | jugosiovenskog
filma.
Poletkom So-tih godina javijaju se inicijative u cilju stvaranja
drultveno organizovanog kino amaterizma. Kino klubovi
dobijaju podriku i na osnivatkom kongresu Saveza filmskih rad-
nika Jugoslavije. "Na Kongresu je pravilno uodena vaZnost kino
klubova. Oni su snaZan i vrio pogodan instrument za podizanje
filmske kulture Sirokih masa gledalaca, za podizanje njihovog
kako opSteg umetnitkog ukusa, tako | posebnog filmskog znanja
na visinu pravilnog shvatanja dela filmske umetnosti. S druge
strane, kino klubovi mogu | treba da postanu izvori iz kojih ce
izrasti talentovani mladi kadrovi nadeg filma."®
Uskoro se u nizu napisa artikuliSe svest 0 amaterskom filmu kao
sinonimu za slobodno filmsko stvaraladtvo, filmski eksperiment i
avangardni koncept filmske umetnosti. Viadeta Luki€ objavijuje
escj u kome razmatra istorijske okolnosti nastanka amaterskog
filma i ukazuje na veze izmedju amaterskog | avangardnog filma.
Lukié zakljutuje da su filmovi najpoznatijih svetskih avangardnih
autora "Cisti amaterizam u najlepSem znalenju te redi."’
Slavko Vorkapié, u nizu teoretskih studija, objadnjava znalaj
cksperimentalnog filma kao autenti®nog modela filmske umet-
nosti. Medjutim, Vorkapi¢ nije uspostavio bliZe kontakte sa
beogradskim kino amaterima tokom 5o-tih godina. "Mene
momentalno ne interesuje eksperimentalni film kao sredstvo za
realizaciju nekakvih individualnih ekscentriCnih zamisli. Na3oj

kinematografiji je potreban, a i mnogo bi koristio, eksperiment
kojim bi se spoznavali osnovni elementi filmskog jezika, prouCila
struktura filma | dokazale ncke teoretske postavke iz oblasti

filmske estetike. Tb bl mnogo koristilo | samom radu na umet-.

:5umﬂmm;

nickim filmovima, jer se posle toga, verovatno u njima ne bi

nalazile ncke osnovne gredke koje sam video", kaZe Wtapic.'
Zenje filmskih umetniCkih saradnika

U jesen 1952. godine, Udru ‘ Ir
Srbije pokulava da osnuje servis cbp?nmcr_lta Inog ﬁlma: sa ciljem
"podizanja umetnitke vrednosti naih filmova®, jer Ce
"eksperimentalni film potpomo¢i uklanjanju nekih dosadainjih

i, a ukoliko se ceo poduhvat bude pravilno

zanatskih defektnost : '
uciée filmskim radnicima da kroz eksperimentalni

odvijao, omog ja krc : tain
da izgrade nad sopstveni nacionalni filmski stil

film pokulaju . ; | films
(nacionalni po tematici i po filmskoj obradi te tematike.) |
Aleksandar Petrovié piSe o karakteru eksperimenta u funkciji

stvaranja "nacionalnog filmskog stila® novog, $OCI jz_alistii&qg_ﬁlm_,f
:"Pojmove treba odmah radCistiti: ne radi se 0 nekoj objektivizaciji
podsvesti ili 0 uspostavljanju "vrhu-naravne” estetike; ili najzad,
o sklonostima ka bizarnim i morbidnim sadrZajima, ve¢ 0 jednoj
umetnosti koja razbija konformistiCku ljusturu i o jcdnl%m
revolucionarnom sadraju koji traZi revolucionarnu formu. *

Vlada Petrié varira Vorkapicev koncept, tezom da filmska avan-
garda "predstavlja eksperimentisanje koje dﬂl:l){inmi iznalaZenju
novih izraZajnih sredstava filmske umetnosti.”

U nastavku poglavlja "Eksperimentalni film i avangarda® Petri
pife: "Pored toga 3to je doprinela razvijanju specifitno filmskog
jezika, ona (avangarda) je dala nekoliko dela koja se mogu staviti
medju vrhunska ostvarenja filmske umetnosti®, ali avangardnom
filmskom modelu ne priznaje se poseban status. "Danas avan-
gardni filmovi imaju daleko viSe znaCaja po onome 3to su znacili
za razvoj sedme umetnosti, nego po onome 3to sami po sebi
predstavijaju." Ovo miSljenje 0 avangardnom filmu postalo je
"opSte mesto" jugoslovenske filmske misli.

Jugoslovenski profesionalni film nije uspeo da konstituiSe model
eksperimentalnog filma tokom niza decenija. (Ték sredinom 80-
tih godina ova filmska vrsta stite pravo prikazivanja na Festivalu
jugoslovenskog dokumentarnog i kratkometraZnog filma u
Beogradu. Najve¢i broj prikazanih filmova nastali su najpre u

Dragan Aleksié: "BEOGRAD, FILM, FILMSKI BEOGRAD | BEOGRADSKI FILM®, "FILMSKA KULTURA®, Zagreb, br..100, 1975, str. 223.

Milovan Djilas, "izvielital o aghaciono-propagandnom rady’, V Kongres KPJ, 1948 9. Kultura, Beograd, 1949.g, str, 226
M.V Kino klubow®, *Flim-list za pltanja filmske umetnostl | kulture®, Beograd, God.|, br.3, jun 1950, str.1.
Viadeta Ludé, "Amatersid flim kod nas | u svety’, “Flim-list za pitanja filmske umetnostl | kulture®, Beograd, godina I, br.24, 1952, str.4.

Razgovor sa Slavkom Vorkapléem - Viada Petrié, *Film - list za pitanja fiimeke umetnosti | kulture, Beograd, God. Iil, br.38. septembar 1952 str.1.

‘Sekclja shsperimentainog filma’, Film-list za pitanja fimske umetnosti | kultwe, Beograd, god. IIl, novembar 1952, str 2.
Aleksandar Petrovié, ‘Nacionainl stll - ka jedinetvu sadriaj-forma’, °Film - list za pitanja filmeke umetnosti | kulture*, Beograd, god.Iil, novembar 1952, str.1)

Viadimir Petrié, *Carobnl skran’, ‘Narodna knjiga’, Beograd, 1962.0.str.208
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produkciji amaterskih kino klubova, a zatim su preuzeti od strane

institucionalizovanih producenata.)
Zanimljivo svedofenje 0 nastajanju filmske poctike | gaksc
beogradske ¥kole kino amatera tokom 5o-tih godina daje Zivojin

Paviovié. "Kinotcka je za nas bila veoma vaZna, u njoj smo se
odgajali. Mi nismo imali $kole, bili smo potpuni diletanti.(...) I3li
smo da gledamo samo tzv. velike filmove, ostale smo prezirali.(...)
Oti¢i u bioskop, bilo je, nasuprot Kinoteci, gubljenje
vremena...(..) U ono vreme gajio se prezir prema bioskopu, iSlo
se u krajnost.” Govore¢i o filmskoj teoriji, koja bi mogla doprineti
stvaranju adekvatne poetike amaterskog, avangardnog [iima,
Paviovi¢ kaZe: "Ono 3to je kod nas bilo prevedeno, to su svega
dve-tri ruske knjige i jedna madZarska. Ono $to su nasi pisali nije
valjalo, kao 3to ne valja ni danas.”

Paviovié kriti®ki govori o poetici beogradskog amaterskog kruga:
"I tako je doslo do toga da potnem da se petljam sa amaterskim
filmom, no ne zato §to sam voleo amaterski film, naprotiv, jo§
onda sam uvidjao njegovu omedjenost u tome $to mora da se
iskazuje metaforom i 5to ne moZe da upotrebi re¢. U ono doba
pogotovo zvuka nije bilo i sve se svodilo na sliku i neku muzicku
pratnju. Manir koji je kod nas viadao bio je neka majaderenovska
polusimbolika." (Pod "majaderenovskom polusimbolikom®, Pav-
lovi€ verovatno podrazumeva kino-kluba3ku interpretaciju
filmske poetike Maje Deren, istaknute americke rediteljke avan-
gardnih filmova "MREZE POPODNEVA" (1943), "NA

KOPNU"(1945)idr. Niz beogradskih autora su, zapravo, literar-
no pajcd:?ostavill | vizuelno vulgarizovali neke clémentc
:Iramalurg;je i poetskog izraza M.Deren, pa je stvoren manir
zidomanije, kavezomanije i lavirintomanije”, kao navodno
avangradnog izraza frustracije bi€a, i stereotip nemotivisanog
tréanja, kao toboZe eksperimentalnog izraza unutrain jih nemira
| pobuna. Specifitan onirizam, nadrealizam realnog i slojevitost
filmskog izraza, M.Deren nije, naZalost, nikada dosti gnut.)
Pavlovi€ Cak ne pridaje veliki znagaj svom filmskom iskustvu
stct‘fe_,nnm u radu na amaterskim filmovima. Naprotiv: "Mislim da
sam imao koristi od toga 8to nisam dugo radio amaterske filmove.
!\Ia primer ni Kokan Rakonjac ni Lordan Zafranovié nikad nisu
mas_li iz onih unutra¥njih odrednica koje amaterski film sa sobom
nosi. TO je prividna neogranitenost i sloboda, no ona smesta
autora u privatan film."
Pavlovi€ ispravno zakljutuje: "Znate 3ta, verovatno je veé malo
mitologizirano to vreme."!

Pitanje poetike naSeg amaterskog filma postavljeno je poCetkom
50-tih godina.

Na prvom GEFF-u (festivalu istraZivatkog filma), odrzanom
decembra meseca 1963.godine, izvr¥eno je kriti¢ko preispitivanje
celokupne posleratne prakse amaterskog filma kod nas, konzis-
tentnosti poetika kino-klubova, kao i sagledavanje kvaliteta avan-
garde i eksperimenta u praksi filmskih amatera.

AKADEMSKI KINO KLUB U PERIODU OD OSNIVANJA 1958. DO POCETKA 60-TIH GODINA.

Akademski kino klub u Beogradu pofeo je sa radom
1958.godine. U prvoj generaciji autora koji snimaju u ovom
klubu nalazimo imena Marka Babca, Aleksandra PetkoviCa,
Kokana Rakonjca i Zivojina Pavlovi€a, koji su, istovremeno,
stvarali i u Kino klubu "Beograd", tako da u oba ova kluba
nalazimo stilska obeleZja filmske poetike poznate pod nazivom
"beogradska 3kola" amaterskog filma, u koju se ukljutuju novi
autori - Sava Trifkovi€ i Dragoslav Lazié,

U prvoj generaciji autora AKK primetne su dve stilske koncep-
cije. Filmovi *ZID" (1960) K. Rakonjca, "TRIPTIH O
MATERUI I SMRTI" (1960) Zivojina Pavloviéa i "RUKE
LYUBICASTIH DALJINA" (1962) S.Ttifkoviéa reprezentuju

grupu autora koji neguju filmski eksperiment u okviru estetskih
postavki beogradskog amaterskog kruga. Filmovi "REPOR-
TAZA I1Z ZENSKOG BLOKA" (1960) i "DIM 1 VODA" (1962)
Dr.Lazi¢a i "ROMANCA" MJak3i¢a-Fandja nemaju ambicije
istraZivatkog karaktera. Njihovi autori stvaraju dela tradicional-
nih filmskih vrednosti. U ovu grupu moZe se uvrstitii film "SUZE"

(1959) K.Rakonjca. | |
Film "ZID" ("Misao i Zelja") je, po relima Kokana R.RBT?J'
"drama osobe koja ne moZe da prcvaz@c svoje moguénosti®.

Zahvaljujuéi izuzetnom doprinosu snimatelja Aleksandra P:t-
kovia, koji metodom mobilne kamere ("kamere iz ruke’),

postiZe uzbudljive kinestetiCke vrednosti filmske slike, kao |

12 Zivojin Paviovi¢, "Dva razgovora', *Film forum®, SKC, Bgd.1983, str 5, 6-7, 13, 9.

13 Fimografija jugoslovenskog filma® 1945-1965, Institut za film, Bgd, 189.str,
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tudnu atmosferu koju sam video u Sestremovom * KOCUASU”
| Drejerovom "VAMPIRU", Neka nlctaﬁzicn strava koja je u
tom Ttfkovi¢evom filmu najbijcna."

Svojevrsna katarza bi¢a mlade Zene u pustom i bizarnom am-
bijentu polja | drve€a, artikulisana je subverzijom koda naracije,
Sto filmu daje alternativan karakter u odnosu na postojecu praksu
beogradske §kole amaterskog filma. Preplitanjem niza vizuelnih
clemenata organizovanih jednim oniriCkim montaZnim postup-
kom, Ttifkovi¢ uspeva da stvori pravu kinestetiCku simfoniju.
Ideali VorkapiCeve poctike - "Moguénost da kinematografija pos-
tanc umelnost svoje vrste sastoji se, pre svega, u kinestetiCkoj
mo¢i nekih snimljenih kretnji, mo€i da nas implicitno skoro teles-
no pokrenu i ponesu, | - u mogucénosti da s¢ u montaZnoj or-
ganizaciji tih pokretnih slika, istovremeno, prevazidje njihov ofit,
bukvalni sadraj i ispuni se transcendentalnim evokacijama tako
da se u psiho-fizioloSkom bicu senzibilnog gledaoca zazovu es-
tetskl doZivljaji jedne nove, sopstvene vrste; doZivijaji i sadrZaji
verbalno neprevodivi, dobijaju filmom "RUKE LJUBICASTIH

DALJINA", antologijsku polvrdu.“

20, Kokan Rakonjac

nadgradnjom tih vrednosti virtuoznim montaZnim posfupkom Trifkovié artikulife "metafizitku stravu® primerenom kines-
autora, film "Zid" u dobroj meri prevazilazi osnovne, literarn€  tetjkom, ali | kreativnim koriS¢enjem tona, 3to predstavlja

premise i "traZenu” simboliku. . jzuzetak u tadadnjoj praksl beogradskih autora. KinestetiCku
Neuspeh dcvojke da, bczbfo]nim pokuiajlma bekstva, izadje iz vrednost filma Ttifkovié je uspeo da zaokruZi pokretom u tonu,
prostora na koji je osudjena, prezentiran je Inovacijama u ke je stvoreno jedinstvo slike | zvuka, koji poprima karakter
kodovima kamere | montaZe, §to u kontekstu tadadnjeg jugos-  wonkretne” muzike. "RUKE LYUBICASTIH DALJINA® je nal
lovenskog filma, daje "Zidu" eksperimentalni karakter. prvi eksperimentalni film koji primenjuje estetiku "zvulne slike u
Rakonjéev stil je dokaz potpuno lzraZene svesti o kinestetskim  yreranju”, za razliku od drugih dela gde se zvuk neinveativno
osnovama filmskog medija, primer za Vorkapiceve teorije 0 pok-  yoristi, najéeS¢e samo kao tautolodka ilustracija slike "nemog”
retu u filmskoj slici | zmedju filmskih slika: "Tako snimiti izvesne  fima.
kretnje (stvari, biéa, | kamere u odnosu prema njima) | tako  Gypijtnik u slede¢em filmu, "TRIPTIHU O MATERUI 1
organizovatl te snimke da u samoj igrl izazvanih unutarnjih iner-  SMRTI", Zivojina Pavloviéa, ponovo je miada Zena Ciju sudbinu
vacija, tenzija, ekvilibracija, u Igri gradacijama u intenzitetu un- a0, mski odredjuje ambijent. Film varira temu pevino progon-
utra¥njih poleta | padanja, sudara | okreta, lebdenja | trenutnih fenih, prisutnu u filmovima mnogih autora beogradskog am-
mirovanja, doZivimo, takore¢i u naSem telu, jednu liipestcthku terskog kruga. Ikonografski kod, koji daje osnovno obeletje
melodiju | orkestraciju, jedan novi estetski doZivlja).” filmu, pokazuje Pavioviéeve likovne "skolonasti prema fasadama

Za film Save Trifkoviéa "RUKE LJUBICASTIH DALJINA® | starim zgradama koje se ljuste, prema licima koja su nepraviloa,
Z Paviovié kaZe: "Tb je po menl najboljl, tedko Je re¢i najboljl, all  raz0rena, ckspresivna, prema ambijentima koji su u fazi ncke
7 Nastao pod uticajem likovaih principa

najupelatljiviji amaterski film koji sam uopste video. Zato StlOu  pjage |li jae truleZi”.
sebi ima onu neuvhvatljivu draZ Svedskih nemih filmova, tu neku  giikarske grupe MEDIJALA, "TRIPTIH O MATERUI 1

14 Slavko Vorkapié, MOZE Ul FILM BITI UMETNOST SVOJE VRSTE', *Polltika’, Beograd, 7.septembar 1958. str.20)

15 Zvojin Paviovié "DVA RAZGOVORA', *Fllmlorum’, SKC, Bgd, 1983, str.11
16 Slavke Vorkapié, "MOZE LI FILM BITI UMETNOST SVOJE VRSTE', ‘Politika’, Beograd, 7.septembar 1958.god, etr. 20.
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SMRTI" predstavija poéclak'PavloviCcvog traganja za poctikom
odvratnog i surovog, koju ¢e on briZljivo razvijati u kasnijem,

profesionalnom Opusu. Stil tada "aktuelnog amaterskog koncep-
ta, po kome se iskonstruisani literarni sadraji nasilno sme3taju u
neke slikovite i autentiéne ambijente, to im je, uprkos njihovoj
dramaturskoj | misaonohnaimmll davalo izvesnu nadrealnu
ckspresivau nadgradnju"", ispoljen u "TRIPTIHU", pokazuje
osnovne karakteristike beogradske "Skole": stvaralacki napor da
se, bez sopstvene tradicije prevazidje eklekticizam eksperimenata
-asnovanih na iskustvima iz prethodnih faza istorije filma i da se,
bez domacée teoretske misli, artikuliSe poctika ekspcrimentainog
filma, bazirana na litnom kinematografskom senzibilitetu i Zivot-
noj filozofiji koja e provocirati zvani¢ni kulturni establiSment.
Dragoslav Lazi¢ u filmovima "REPORTAZA 1Z ZENSKOG
BLOKA" (1960) i "DIM I VODA" (1962) i Milorad Jaksi¢-
Fando u filmovima "ROMANCA" (1960) i "MINUT MANJE
OD VECNOSTI"(1962) ncmaju eksperimentalne postupke, vel
u okvirima amaterskog filma stvaraju dela tradicionalne filmske
forme.

*"REPORTAZA 1Z ZENSKOG BLOKA", kombinacija kratkog
igranog filma i rekonstruisanog dokumentarca, ukazuje na
zaletke stila populistitke komedije karakteristicnog za LaziCev
profesionalni opus. Autenti¢nu filmsku poeziju Lazi¢ ostvaruje u
dokumentarnom filmu "DIM I VODA". Rad Zeljeznickog
osoblja u stanici na pripremi i rasporedjivanju vagona i
lokomotiva minuciozno prati i fleksibilno izraZava mobilna
kamera Branka Peraka. Akcentovanjem elemenata dima i vode,
u koje su gotovo utopljeni ljudi u svom svakodnevnom poslu,
ostvarena je svojevrsna poezija banalnosti. MontaZni ritam koji
je filmu udahnuo Vuksan Lukovac organski korespondira sa

ritmom ambijenta.

GEFF (FESTIVAL ISTRAZIVACKOG FILMA).
PREISPITIVANJE PRAKSE | VREDNOSTI EKSPERIMENTA U AMAT

;rvl mSaElI;FG (festival istraZivatkog filma) odrZan je decembra
vl rs-is u Zagrebu. Tokom razgovora koji su vodjeni na
— preispitane su vrednosti dotada3nje poetike jugos-

nskog amaterskog filma, koja je bila zasnovana na estetici

17 .
Zivofin Paviovié, "DVA RAZGOVORA®,'Filmforum*, SKC, Bgd, 1983, 11, str,

18 .
Slobodan Novakovié, *SPOREDNI KOLOSECY, *Politika ekspres®, 26.9.1983.

19
Mihovil Pansinl, *Knfiga GEFFA', I, 1963, 12.etr.
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RUKE LJUBICASTIH DALJINA, Sava Trifkovié

Kratki igrani film "ROMANCA" MJaksica-Fandja, po izjavi
autora, snimljen je iz inata koji je imao za cilj demistifikaciju
filmskog stvaranja. Jaksi¢ snima film bez poloZenog kursa u kino
klubu i prethodnog iskustva. Radjanje ljubavi izmedju dvoje
miadih na Kalemegdanu i njihov rastanak koji prouzrokuje kisa,
evocirani su izrazenim JakSievim talentom z3 neorealistiCkl
dokumentaran tretman filmske slike, 5to e
ta njegovog profesionalnog rada u jugoslovens

kinematografiji.

ostati stilska konstan-
koj

ERSKOM FILMU.

' ilma nazivan
Ima. "Nadin rada po uzoru na nemt epobu fi ‘
B e L atalnim filmom ju goslovenskih

je avangardizmom | eksperime
amatera."’
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RT1, Zivojin Paviovié

TRIPTIH O MATERUI | SM
*Kako moZe da se pazove eksperimentalnim nesto $to s jos
1927.godine fiksiralo kao nadrealizam. Kako moZe da bude
eksperiment oblik simbolizma koji u filmu postoji vec
decenijama® pita Du3an Stojanovic. y _
Filmovi beogradskih amatera samo uslovno mogu bili svrstani u
eksperimentalna dela. Stojanovi¢ smatra da ono 3to stvaraju
beogradski autori Zeli ustvari da s predstavi kao umetnicki film,
*pa prema tome nije ni htelo da ima ckspcrimcntf;?i karakter u
smislu preispitivanja osnovne materije medijuma.

Zanimljiva je Pansinijeva opaska o eklektiCkom duhu nase
filmske misti: *Citali smo literaturu (kao 3to su knjige Bele Balaz-
sa) gdje smo nalazili hvalospjeve nekim filmovima zato 3to se o
tim filmovima tako pisalo u njihovo doba, pa se taj sud samo
prepisivao, a nije kontrolirao. Mnogi su o tim filmovima dobro
pisali a da ih pisu gledali**

Da bi nad amaterski film krenuo novim putem, potrebno je
proutiti praksu modernog filma, nnroﬂtof}odara, kao i kretanja
u savremenoj umetnosti. *Razvoj poezije, kazaliSta, romana,
muzike | likovnih umjetnosti najbolje de n%n pokazati putove
avangardnog filma®, kzri¢ito zahteva Pansini.

Na Prvom GEFFU (festivalu lstraﬂvaf:kng ﬁlma).’ Fccl:mt{r:
1963.godine u Zagrebu, izloZena je ideja o redukciji. Re€ je,

zapravo, o viSestrukim redukcijama: naracije, filmskih izraZajnih
sredstava, raciona

Ine metaforidnosti, tradicionalne komunikacije
sa gledaocima | poruka koje fil

movi nose. Ukratko receno, u
pitanju je redukcija intervencije autora na sa'mo'dc_lo. Time "film
prestaje biti izraz odredjenc litnosti; prestaje biti izraz neke os-

ie samo kao Cisto vizuelno-akusticki fenomen; oOs-

jetljivosti, osta] _ _
{ub{)djcn je ﬁlomfskgg, literarnog, psiholodkog, moralnog |

simbolitkog znalenja.

Redukcija intervencije autora na om [ _
svih, postala je osnovno obecleZje "anti-filma®, Cije znalenje

korespondira sa kategorijom "strukturalni film® americkog
teoreti®ara avangardnog filma P.Adams-Sitneya. Strukturah_m
film koristi &etiri metode: fiksaciju kamere, cfck%t treperenja
(flickering efect), refotografiju i "beskrajnu traku®. |
"Anti-film" je paradigma i za kategoriju "film kao subverzivna
umetnost”, drugog ameritkog teoretitara avangardnog filma,
Amosa Vogela. "Film kao subverzivna umetnost” negira sve pos-
tulate klasi¢nih teorija filma, ukljutujuéi i sve poctike avan-
gardnog filma, primenom novih metoda: "destrukcijom vremena
i prostora®, "destrukcijom prile i narativnostr’, "odbacivanjem
montaZe", "smréu pokretne kamere®, "minimalisti¢kim filmom?®,
"devalvacijom filmskog jezika" i "teZnjama ka prekoralenju
granica®; "eliminacijom realnosti®, "uniStenjem iluzije®,
"eliminacijom slike", "eliminacijom ekrana®, "eliminacijom
kamere" i "eliminacijom umetnika®.®

Semiolo3ki posmatrano, "anti-film", "strukturalni film" i "film kao
subverzivna umetnost” odbacuju najveci broj kinematogralskih i
ekstrakinematografskih kodova ustanovljenih tokom prethodne
filmske prakse, stvarane u kontekstu neprikosnovene viadavine

delo - metodom fiksacije, pre

20  Duian Stojanovié, "Knjiga GEFFA', 1,1963, 164.str
21  Dutan Stojanovié, “Knjiga GEFFA', |, 1963, 164.str,
22  Duban Siojanovié, "Knfiga GEFFA", |, 1963, 164.slr,
23  Dufan Stojanovié, *Knjiga GEFFA', |, 1963, 164 str.,
254 'ANTIFILM | MF, razgovor o fiimuy, | dio, Zagreb, 1962, str.89
P Adams Sitney, VISIONARY FILM® - The American avant-gard, 1943-1978. Oxford University Press, New
26  Amos Vogel *FILM AS A SUBVERSIVE ART", Random House, New York, 1974, str, 8, e e
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ici ' i I. Novi lipovi filmova  Slobodan Novakovi " .
kodova tradicionalnih | modernih umetnost ovic kaZe: "Ako me oif
pastaju u okvirima jskustava savremene umctnosti, masovne  eksperimentom, ja ne bih umeo to dpa‘ :;:1 !:;Z ;:!::ramn
kullurc,masomihmedija, kontra-kulture mladih i postmodernis-  §to mi traZimo definiciju nckog pojma, i tu I r:1, zbog toga
li¥ke estetike, alternirajuci na taj natin sve prethodne koncepte metaﬁz:lel. Ako je filmski eksperiment "PA RA Dp%' ‘(’2:}0 bad
fimskog znaka. Kategorija cksperimenata je izgubila svoju  tarni film D.Makavejeva), onda ¢u govoriti na Primcr:::‘;
klasi¥nu konotaciju, pa ga nova umetnitka praksa nc koristi viSe ~ "PARADE?", u emu je njen cksperiment i u Eemu se demonstri
: i ini “istorijskih" avangardi. njena eksperimentalnost. P : -
na padin na koji se to Cinilo u vreme istorijs g | . fema tome mi ne moZemo apriori
— fvni oA ¢ .podine bila formulisati eksperiment. nie di r: 029
Zanimljivo je da je glavni protivnik GEFF-a 1963.g . pe , hjegove dimenzie.
"duboko potresena grupa beogradskih filmskih avangardista |
okupljenih oko Kino kluba Beograd, koja je dotle, godinama Kor.ncnla-nﬁuﬁ neke filmove snimljene u stilu "gefovske” poetike,
i>olovana od tokova profesionaine kinematogralije, negovala Sfﬂjanmié napominje: "Ovde nije re€ o stvarala$tvu, bar ne umet-
Xistu filmsku simboliku, razvijala filmsku ekspresiju i istraZivala kaom,_ncgo O eksperimentu. Eksperiment je "napipavanje”.
mogu¢nost nadrealisticki shvaéenog apsurda i ¢uda.” Umetnicko sl}f_arala!t.vsgr podrazumeva zaokrugljenost,
T su najbolje pokazale diskusije na GEFF-u, 1963.godine. Na  doredenost, uobiliCenost.
pjima su problematizovan¢ 0snovne kategorije istraZivalkog Ideje GEFF-a nisu prihvaene u praksi tadadnje generacije

filma - cksperiment, umetnicko delo umetnicko stvaralastvo. beogradskih kino amatera. Film "EKSTAZA”" Petra Blagojevia
e enalni ﬁ:'m razlikuje se od umetnitkog po tome to - Arandjelovi€a i Adama Mitica, snimljen pre GEFF-a,

predstavija istraZivanje iskljutivona fenomenolodkom planu,dok  predstavlja izuzetak.
je umetnost istraZivanj¢ na planu totalnog Zivota. I jedna i druga

i ju, ali ' ' ' ' "F-a, "filma kao subverzivne umetnosti” usvojice lek
vrsta filma istraZuiju, ali eksperimentalnom filmu pripada sasvim Poetiku GEI‘Ij‘ 3, "filma '
parcijaloi prt:.t:lu:ﬂ::il istraiivarf;';? Culni aspektsveta”,smatra DuSan  nove generacijc filmskih amatera u Akademskom kino kiubu
Stojanovit.” tokom 70-tih i 80-lih godina.

AKK TOKOM SREDINE | KRAJA 60-TIH GODINA

odredila kamera, naime, kadrovi su dugi onoliko koliko jeto
omoguéavao mehanizam za navijanje trake. (Isti princip za
duZinu kadrova primenjen je i u ostala dva filma.) Izmedju
kadrova ubaCeni su titlovi koji variraju re "pravac’. Muzika

1964. godine nastaju u Akademskom kino klubu filmovi
"PRAVAC", "KRUZNICA" i "PLAVI JAHAC" zagrebatkog
autora Tomislava Gotovca. Presudan uticaj na pojavu ovih fil-
mova u beogradskoj sredini ima Petar Blagojevié-Arandelovic. _

Djuka Elingtona predstavlja zvuk.

On je bio jedan od malog broja kinoamatera u Beogradu koji su ) _ - .
pokazali razumevanje za praksu anti-filma. Fiksacija na Zivotnu materiju u svakodnevnoj slvarfml_l i fiksacija
na pokret primenjene su u filmu "KRUZNICA". Niz nemon-

Trilogija "PRAVAC®, "KRUZNICA" i "PLAVI JAHAC" tiranih panorama koje je P.Blagojevi¢-Arandjelovic (soimatel) u
ostvarena je metodom fiksacije, redukcijom intervencije autora  sva tri filma) napravio na vrhu palate “Albanija am‘?'"“{c“:;:
pa delo - minimalizovanjem kodova koji se koriste. Film titlovima koji variraju ret "krug". Ton filma Cini muzika Kau
"PRAVAC" predstavlja fiksaciju na Zivotnu materiju u svakod-  Bejzija.

nevnoj stvarnosti | fiksaciju na pokret, Struktura filma satinjena .
je od niza nemontiranih farova unapred koji su snimljeni U filmu "PLAVIJAHAC" primenjen je metod fiksacije na
kamerom fiksiranom pored vozala tramvaja. DuZinu kadrova je = medju ljudima | fiksacije na pokret. Niz nemontiranih kadrova,

gTa Dusan Makavejev, ‘ANTLFILM | GEFF", *Gledidta®, januar 1966, slr.89
= Dufan Stojanovié, u ‘Knjiga GEFFA’, 1, 1963, 163.str,
- Slobodan Novakowié, *Knfiga GEFFA', I, 1063, 157.sb.

Duan Stojanovié, *Knjiga GEFFA', |, 1963, 157.str.
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snimljenih u nekoliko beogradskih kafana "kamerom e ruke®,
belee prisutne fjude, Titlovi ubaten! lemedju kadrova ponove
variraju naslov filma, Muzika Art Blejkija predstavija ton filma,

Duian Stojanovié, kojl je sistematizovao vrste fksaclja, prediale
sledede tumadenje ovog metoda: *Osnovna Ideja anti-filma je
ideja fiksacije na sludajno registrovan ill narodito odabran objekat

da bi se tek fiksacijom otkrio dubljl amisao vidjenog (...) Iksacija
ka0 osnovno nadelo anti-filma odvela nas jo u oblast transcenden-

talnoga onog trenutka kada smo - eto ostvarenja nadrealistickog
sna, cto zaldetka ideala hepeninga | pop-arta - u "slulajnim®
vezama nepomicnog tcnstlnenomtng sveta podeli da otkrivamo

duboki smisao bitisanja.

Individualnoast], produbljuje metod

fikanelje Insiatiranjem na kretanjima kamere (farovima,
ruke®). Osim toga, "FRAVAC",

noramama, "kamerom Iz
KRUZNICA" | "I'LAVI JAI IAC" andr?e karakteristike struk-
kno | elemente

turainog, minimalistitkog | konceptualnog filma, !
hepeninga | procesualne umetnostl, Filmska trilogija ‘TGotovea
predatavija nadajnu vrednost, ne samo u okviru jugoslovenskog
flma, ved | u lirem, avelakom kontekatu filmske avangrade 60-tih
godina,

Perlod od 1964, do 1970.godine predstavija vieme stvaralalke
krlze u beogradskom kino amaterlzmu. Niz autora prelazi u

profesionalni film Il odlazi na televizlju.

T Ootova, kno autor lrrazite

DELATNOST AKK OD POCETKA 70-TIH GODINA DO DANAS. _
NOVA GENERACIA AUTORA. AKADEMSKI FILMSKI CENTAR DOMA KULTURE 'STUDENTSKI GRAD"

60-te | 70-te godine predstavijaju razdoblje prave renesansno
obnove avangardnog filma u svetu, Decenijama marginalizovan

filmski model stie gotovo kultnl status u krugovima jubitelja
filmske umetnostl. Avangardnl film dobija svoje teoretiCare :
istoritare. Stvorena je svest o0 posebnostl avangardnog modela
filma. SnaZan podsticaj obnovi nekoavencionalnih forml filmskog
medija dolazi iz krugova underground kulture, savremene umet-
nosti | antl Institucionalnih teoretidara nove umetnicke prakse.
_ Postmodernistitka estetika redeflniSe osnovne pojmove koji sada
mnogo otvorenije Interpretiraju savremeno stvaralatvo.
Protirenl medijl otvaraju proces interdisciplinarnih odnosa
medju raznim vrstama umetnostl. Gotovo celokupni kategorijal-
nl aparat estetika istorijskih avangardi, koje su u medjuvremenu
stekle muzejskl status, doZivijava semantiCku obnovu.
Poletak 70-tih godina oznalava vreme nove prakse u
beogradskom amaterskom fiimu. Stvaraju se novl klubovi.
Akademsk! kino klub, u kome se pojavijuje nova generacija
miadih stvaralaca, postaje jedan od najzapaZenijih kiubova u
zemlji. Klub uskoro postaje Akademskl filmskl centar Doma
fulture *Studentskl grad® u Beogradu, Centar osniva "Alternative
film festival’ | Arhiv alternativnog filma, u koje se ubrzo ukljuuje

| video. Na ta) natin, Centar postaje jedinstvena Institucija za

pegovanje alternativnog filmskog | video stvaralaStva u Jugos-
lavijl. Izdavalka delatnost Centra daje plonirskl doprinos teoriji |

esteticl nase alternativne prakse medija filma | videa.

Fimsko | video stvaraladtvo u AKK Beograd (Akademskom
imskom centru Doma kulture "Studentskl grad”) reprezentuju
dela dve generaclje autora. Prvu ¢ine autorl koji delatnost
zapodinju 70-tih godina, a drugu autorl koji stvaraju tokom 80-tih
godina.
Individualnl stav prema filmu | videu predstavija osnovno
obelelje njihovih opusa. Za razliku od autora u prethodnom
periodu beogradskog amaterskog filma, koji su poctike svojih
filmova gradill na osnovama uzora iz Kinoteke, nove generacijc
artikuli¥u litne poetike vrlo prepoznatljivog identiteta. Umesto
zajednitke "Skole" il filmskog koncepta stvorena je koegzistencija
Individualnih autorskih stilova. Pojam stila moZ2e se shvatiti usiov-
no. Red je o individualnoj praksl koja se neprekidno obnavija
novim iskustvima. Mole se govoritl 0 autorskim opusima u
procesu neprekidnog semiolodkog obnavljanja.
Zbog toga ostaje otvoreno pitanje terminologije pomo¢u koje bi
se Imenovala ova raznovrsna filmska praksa.
Kategorija "amaterski film" ponajmanje mole da izrazi
specifitnost stvaralaStva ovih generacija. Pojmovi "avangardni
film"® | "cksperimentalni film"® konotiraju filmsku praksu koja je
::;;1; Jm‘e:;tnl;emnllmje moderne umetnosti. Filmovi novih
a vrie su u kod )
mesty Ju kodova svih do sada poznatih filmskih
Polto praksa "filma kao subverzivne umetnosti® praktitno znai
alterniranje svih konvencionalizovanih repertoara kodova u

91  Duan Stojanovié, VELIKA AVANTURA FILMA', Beograd, 1970, 162, 157 str,
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ﬁlm_u, filmsko stvaraladtvo novih generacija sredinom 70-tih
godina dobija naziv alternativni film.

lde;jn:l redukcije autora nadelo primenjuje Vjekoslav Nakié, autor
koji je svoj opus zapoZeo u kino klubu "Split®. Naki¢ u Beogradu
realizuje tri filma novih tendencija: "KONVERZIJU" (1969),
"KOMPOZICIIU" (1970) i "H" (1972).

U sva tri filma izvrSena je destrukcija narativnosti $to ¢e postati
jedna od glavnih odlika autora okupljenih u AKK. Dokumentar-
nom fiksacijom prostora i ljudi u njima, Naki¢ razgoliCuje egzis-
tencijalnu napetost trajanja jednog ravnodu3nog sveta. Umesto
stvarnosti koju treba interpretirati, autor nudi transparentnost
stvari i biéa, 3to znati ontolo3ki sjaj vidjenog. Percepcija filmova
zahteva novi senzibilitet, kako ga je opisala Susan Sontag
tvrdnjom da "moramo nautiti da vidimo viSe, da Eujemo vise, da
osetimo vide. Na¥ zadatak nije da traZzimo maksimalnu koliinu
sadrZaja u umetnitkom delu, jo§ manje da iznudjujemo vise
sadrZaja iz dela nego §to je ve¢ u njemu. Na§ zadatak je da
smanjimo sadrZaj kako bismo uopste videli stvari.”

Redukcijom filmskih izraZajnih sredstava, Naki¢ ukida
moguénost verbalizacije sadrZaja svojih filmova, dok upotrebom
specifitnog zvuka, slicnog "konkretnoj muzici" ukida moguce
emocionalne "kontakte" sa delima. Nakievi filmovi zadovol-
javaju premise "estetske Sutnje” u funkciji izgradjivanja novog
senzibiliteta: "Funkcija umjetnosti nije da odobrava nekakav
specifi¢ni doZivljaj, izuzev stanja otvorenosti prema
mnogostrukosti doZivljaja, koje u praksi zavrS§ava nesumpji:ﬂm
naglaskom na stvari za koje se 0biCno smatra da su trivijalne i
nevaZne.">

Nacelo anti-filma da je pozicija autora vise stav kontemplacije, a
manje ekspresije, dobija u Naki¢evim filmovima primerenu
potvrdu.

Milenko Jovanovi€ | Mirko Avramovié su, prvi u $V0j0j
generaciji, izrazili teZnju da u skladu sa svojim senzibilitetom i
odnosom prema umetnosti i Zivotu, shvate film kao igru i
moguénost za jednu vrstu "prodirenih medija" u kojima se
prepliéu Zivotni gest i estetski ¢in, namera | slutajnost,
drustvenost i privatnost. "Stvoriti eksponat, umetniko delo za
sebe i za nas ne znadi stvoriti sliku ili model nedeg ve¢ postojeceg,
veé stvoriti novu strukturu, nov Zivot, nov eksponat, ili od pos-

32  Susan Sontag: *STILOVI RADIKALNE VOLJE®
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KOMPOZICIJA, Vjekoslav Naki¢

tojece strukture, Zivota, eksponata odabrati bilo koji i smatrati ga
umetni¢kim delom". I dalje: "Snimati filmove znati opredeliti se
za umetnost programa za ¢ula. Film budu¢nosti bice eksponatis-
titko delo za sva na3a Cu la.">>

Ret je 0 proizvodjenju nove stvarnosti, 0 novom pojmu stvarnos-
ti, u pravcu "konkretnog vidjenja" na liniji konceptualistiCke es-
tetike, kao vrste oslobadjanja savremene umetnosti od svih
nasledjenih perceptivnih navika.

Tako je, izmedju ostalog, na filmskom hepeningu koji su autori
izveli 1971.godine u Studentskom kulturnom centru u Beogradu,
prezentiran film-objekt "FILMOTREP". Gledaoci su dobijali
romade filmske trake, koju su mogli da vuku ravnomernom
brzinom od 6,1 cm/sec, kroz aparal TREPLJOSKOP ida pritom
trepéu 16 putau sekundi.**

Ovaj dogadjaj ilustruje jedan od moguc¢ih koncepata "filma kao
subverzivne umetnosti®, "teZnju ka prekoralenju granica”
filmskog medija: "eliminaciju filmske realnosti, uniStcnjf: ﬁlmske
iluzije, eliminaciju filmske slike, eliminaciju kamere, eliminaciju

33  M.Jovanovié | MAvramovié: "REALNE STRUKTURE', Kabare *Cino bradno’, Filmforum, br.5, Oktobar 1971.godine.

34 TREPLJOSKOP, Kabare "Crno bradno’, uputstvo za upotrebu.
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ekrana, i konaéno, eliminaciju umetnika u tradicionalnom, ali i
avangardistitkom smislu refi.”

Film objekt MJovanovi¢a i M.Avramovica moZe se svrstati u tip
alternativnih filmova "koji ukidaju, proSiruju ili pr?;azilazc

klasitni na&n prikazivanja filmova na filmskom platnu.™
Nikola Djurié u filmovima "TABULA RASA" (1969), "SEOSKI

PUT" (1972), "GAVRAN" (1973), "SAMOGLASNICI" (1973),
"MATERUAL 1." (1974) I "SECANJE" (1978), demonstrira niz

postupaka alternativnog koncepla.

Analiza i demistifikacija filmske iluzije izvr$ena je u filmu "GAV-
RAN". Naizmenino koriste¢i "Zive" kadrove, stop kadrove |
fotografije leta gavrana, Djuric preispituje prirodu filmske slike i
kinematografsko kretanje kao Zulnu iluziju sastavljenu od
stati&nih elemenata. Minimalisti¢ki koncipiran, film "GAVRAN",
istovremeno provocira snaZnl oniritki doZivljaj kinestetickim
delovima strukture, koji su podstaknuti stati¥nim kadrovima.

Neo-dadaistitki kolaZ "SAMOGLASNICI" sainjen je od krajnje
heterogenog materijala: fotosa Artura Remboa, krupnih planova
samoglasnika koji se pojavijuju kao lajt motiv filma, filmskih
blankova, panorama iz pokretnih stepenica podzemnog prolaza,
dokumentarnih kadrova grupe radnika koji kopaju (montiranih
*skokovitim® rezovima), kadrova zgrade u izgradnji, farova

n kroz ulicu boemskog kvarta
kukuruza, Zita i Sume povezanih
ova, najavnih 3pica francuskih
ONT, kadra A.Remboa,
thodnih kadrova kao

snimljenih "kamerom iz ruke
"Skadarlija", niza kadrova polja,
pretapanjem, zatim start blank
filmskih kompanija COCINOR i GAUM

naslovne stranice njegove knjige, i niza pre
neke vrste "rezimea® kori¥éenih materijala. | |
"SAMOGLASNICI" su film anarhistiéne montaZne igre sluCaja,

koja stvara snazno uncobitavanje na_lzglf . C ‘
tarnog materijala. Unistenje filmske iluzije | dcst{ukt.:!ja narativ-
nosti, vremena i prostora, irvrieni su u stilu najboljih primera
filma kao subverzivne umetnosti, kao 5to su dela ameritkog

neodadaiste Brusa Konera. _ )
predstavija primer redukcije

i "MATERIJAL 1.7
Film "M ksacijom kamere na pokret i fik-

kinematografskog postupka fi _ F
sacije na prostor-vreme. Posle kadrova laganih voZnji kamere po

pustoj luci na moru, (kadrovi na kojima su blictri't:.)staju nemon-
tirani), autor koristi "kameru iz rulEF",_ u ﬂl_ﬂbl!ﬁﬂ}.ll dvoridta
manastira, koja postaje sve intenzivnija | ::.ub]cktwmja. U"k}"“?
kretanje kamere postaje Cisto oniriéno iskustvo. Subjektivni
farovi pribliZavanja vratima zgrade s€ ponavljia]u_, hucs:tt’:trcp
dozivljaj prostora se akumulira, transcendiraju€i u religiozni
dozivljaj ambijenta.

"SECANJE" predstavlja film - instalaciju. Snimljena filmska traka
stavljena je u staklenu kutiju i moZe se gledati samo kao objekt u
svakodnevnom prostoru, a ne kao iluzionisticko kretanje na
filmskom ekranu, u polju imaginarnog prostora i vremena. Jos

jedan primer najradikalnijih mogucnosti filma kao subverzivne
umetnosti, ostvaren metodom viSestrukih eliminacija osnovnih

elemenata konvencionalno shvaéenih "dela”.
Raznovrsni opus Radoslava Vladiéa, "KUGLA U ZAT-

VORENOM PROSTORU" (1974), "DOKUMENT" (1975),
"MARINELA" (1975), "KUT" (1976), "KUCA" (1977), 1 "POL-
JANA" (1978), izmedju ostalih filmova, ukazuje na autora
specifiCne alternativne vokacije.,

Destrukciju naracije, odbacivanje montaZe, i pokreta kamere,
nalazimo u Vladiéevom filmu "KUGLA U ZATVORENOM
PROSTORU", u kome fiksirana kamera beleZi proces izmena
forme nbgﬁcnc ping-pong loptice pod uticajem kiseline koja
kaplje na nju. Film predstavlja primer alternativnih dela u kojima
se, redukcijom intervencija autora, prikazuju kinetitki objekti.
Efckat uneobifavanja postignut je primenom negativ slike.

35  Miroslav Bata Petrovié, *SKICA ZA TIPOLOGIU ALTERNATIVNOG FILMA®, *FILMOGRAF"
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Minimalistitki film "DOKUMENT?, fiksiranom kamerom, beleZi
trenutak Viadi¢evog skoka pred objekltiv,

U sledec¢im filmovima, Viadié ispituje alternativne mogucnosti
kodova kamere i filmske fotografije. U "MARINELI" autor
koncipira jo§ nckoliko postupaka bliskih praksi savremene umet-
nosti - nizanje, akumulaciju | pop artisti¢ku fiksaciju
upotrebljenih stvari. Kamera uporno beleZi predmete odsutne
Icne, dok se preko kadrova ¢uje Slager koji nosi njeno ime.
Slitan postupak Vladié primenjuje i u filmu "KUT", u kome joS
vile intenzivira ulogu filmske fotografije, koristeCi uticaj sav-
remenog dizajna. Elimini¥uéi narativnost, fiksira pona3anje svoje
nage Zene u poodmaklim mesecima trudnoée. Metodima fik-
sacije ljudskog tela i lica beleZi gestove i ponaanje Zene dok ona
dorutkuje i kremom maze telo. Kamera pop artistickom
pedantnoSéu belezi stvari u ambijentu oko Zene. Svakodnevno
ponaanje ¥ene poprima dimenzije egzistencijalne dramati¢nosti
| gotovo spiritualne lepote.

Sve kvalitete svog metoda redukcije autora na svoje delo, Viadic
demonstrira filmom "KUCA". Metodima fiksacije na Zivotnu
materiju u svakodnevnoj stvarnosti i fiksacije na ljudsko lice,
autor revnosno beleZi i nabraja stvari i prostorije kuce, a zatim
porodicu sa kojom Zivi. Akumulacija naizgled obi¢nih trenutaka
trajanja stvari i ljudi otkriva nesluenu poeziju koja se skriva iza
njih. Niz fotosa na kraju filma, redukcija svih pokreta u filmu,
izazivaju snaZan empatitki doZivljaj. "KUCA", kao i ostali
Vladiéevi filmovi ostvareni slicnom metodom, predstavlja is-
kustveno pokrie za sintagmu "protiv interpretacije” ameriCke
teoretiarke alternativne kulture S.Sontag. "Kao 3to nelisti gasovi
automobila i teSke industrije zagadjuju urbanu atmosferu, izlivi
interpretacija umetnosti truju danas na senzibilitet. U kulturi
tija je ve€ klasiZna dilema hipertrofija intelekta na ralun energije
i senzualnih sposobnosti, interpretacija je osveta intelekta prema
umetnosti. Cak i viSe. T je osveta intelekta nad svetom. Inter-
pretirati znaci osiroma3iti, opustoditi svet - u nameri da se postavi
svet senki 'znat‘f:c::tj:a".":'"‘i

"POLJANA®, alternativni dokumentarni film, Vladi¢ posveéuje
upravo fistom senzibilitetu koji imamo u detinjstvu. Autor
"kamerom iz ruke® u neprekidnom kretanju, jednim kadrom u
trajanju od deset minuta, obilazi | evocira mesta iz svog detinjstva:
poljanu, ulice, dvoriSta, kufu. U offu kadra tete Vladicev
neprekidan monolog u kome on poku3ava da otrgne iz zaborava

svakidadnje detalje koji ¢ine lepotu doZivljaja sveta sagledanu
ofima deteta.

Ivan Obrenov sa filmovima "MONTAZA ATRAKCUA" (1973),
"OBICNO UVEK ILI SVAKI DAN" (1973), "VELIKA
CRVENA VODENA DVORANA" (1974), "2ZBOGOM
LODOVIKO" (1973), "IZDAH" (1976), "GLEDAJ DA TI
SEME OSTANE CISTO" (1979), "A MOVIE ’68" (1980),
"BDIM I CUTIM" (1981), ostvaruje opus u duhu "estetske
Sutnje” i nacela "protiv interpretacije”.

"Tradicionalna umjetnost pobudjuje pogled. Umjetnost koja je
Sutljiva izaziva nepokretno gledanje." Ova nalela dobijaju
potvrdu u filmovima Obrenova. Redukovanim postupkom
autora, gledaoci su postavjeni u situaciju neophodne kon-
templacije.

Destrukcijom koda naracije i raznovrsnim postupcima fiksacije,
pre svega fiksacije na ljudsko lice, Obrenav preispituje najdublje
egzistencijalne i ontolodke vrednosti sveta. Dva duga kadra u
"IZDAHU" na poletku i na kraju filma, u kojima autor ispija
flafu koka kole, pokazuju kako metod fiksacije nepomicnom
kamerom poseduje savrienstvo jednostavnosti, | ezotericnost

36  Susan Sontag, "AGAINST INTERPRETATION AND OTHER ESSAYS", Octagon books, New York, 1978.
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[ZDAH, ivan Obrenov

znalenja filmske slike koja je oslobodjena svakog literarnog i
verbalnog "zagadjenja”.

Ivko Sesié u filmovima "IMAO SAM SESNAEST GODINA”
(1970), "MASINA" (1972), "ZOO" (1973), "PASTORALA"
(1976) i "KRIK"(1978) minimalistiCki koncipiranim delima, u
kojima se odbacuje narativnost i redukuje sadrZaj, vri takodje
subverziju "bogatstva® filmskog jezika, svestan ¢injenice da
gomilanje filmskih izraZajnih sredstava vodi u snobovski for-
malizam ili u literarno "proizvodjenje” poetskih figura u svetu, u
socijalnu konstrukciju stvarnosti®. Sesicevi filmovi ostaju "ot-
vorena dela", koja provociraju tradicionalnu naviku verbalizacije
*svesni akt midljenja koji ilustruje neki kod, neko "pravilo® inter-
pretacije. Jer, "razumeti znati interpretirati. Interpretirati znati
preformulisati predmet, u nameri da se pronadje ekvivalent.”’

Dokumentarni film, koji po definiciji predstavlja "oZivljavanje
fizi¢ke realnosti®, najviSe odgovara Sesicevom konceptu filma. U
filmu *"MASINA®, Seli¢ fiksira rad na sclu tokom leta i rad
madine. Diskretno uneobitavanje vidjenog, autor postiZe iz-
menom trake, u prvom delu koristi crno-beli, a u drugom kolor

film.

Minimalni narativni postupak Se3i¢ primenjuje u filmu "IMAO
SAM 16 GODINA" fiksacijom atmosfere oko seoske prodavnice.
U offu tee ispovest seljaka o prodlim vremenima. Slika i ton

stvaraju kontrapunkt golih injenica. |
Sli¢an princip vezivanja kolaZznog spajanja slike i tona, dva raz-
norodna elementa, Sedi¢ primenjuje u filmu "PASTORALA".
Dok kamera fiksira starog seljaka u seoskom ambijentu, ispred
njega nalazi se magnetofon sa kogase Cuje Zivotna ispovest starca.
Seti¢evi filmovi pokazuju sklonost suvremene umjetnosti prema
"minimalnom" narativnom principu kataloga ili popisa. "...U um-
jetnosti popisa potiCe se opce sravnjivanje, koje je sam%edan od
moguéih pristupa idealno nemoduliranom razgovoru.

U filmu "KRIK" nizu se krupniji kadrovi Zivotinja snimljeni
metodom fiksacije. Kamera uspeva da otkrije suptilne trenutke
njihove svakodnevice. EmpatiZki se sve vide intimizujemo sa ovim
sivim bi¢ima. Uskoro kamera otkriva da se Zivotinje nalaze
satodene u zooloskom vrtu, instituciji za legalizovano ukidanje

slobode.

Razne metode alternativnog konstituisanja filmskog znaka
nalazimo u filmovima Miodraga MiloSeviéa "I BI VECE, I Bl
JUTRO, DAN SEDMI" (1975), "ZETVA" (1975), "SAZIM-
ANJE" (1976), "OTAPANJE" (1977), "GOLQ" (1983, koautor
Zorica Kijevéanin), "POSLEDNJI TANGO U PARIZU" (1983)
i video filmu "JAZZIN’ FOR BLUE JEAN" (1986).

U filmu " I BI VECE, I BI JUTRO, DAN SEDMI", Milo3evi¢
vr§i eliminaciju koda naracije i metodama fiksacije na ljudsko lice
i telo beleZi ponadanje mlade Zene. Ona se doteruje u sobi, zatim
izlazi u vrt i pije &aj. Potkod filmskog svetla (Ciji karakter nosi
uticaje moderne fotografije, narofito Hemiltona) ostvaruje
eteritnu dramaturgiju stanja. Poetski realizam, a delimitno i
esteticizam filma, subverzirani su off tonom, dokumentarnim
zvunim snimcima govora diktatora Musolinija, Zagora mase |
marSiranja vojske. Na taj nafin stvoren je alternativni kod audio-
vizuelne kompozicije, koji izaziva 3ok u stilu Brehtovog efekta
otudjenja (distance). Alterniranje konvencionalnih kodova,
prisutno u praksi filma kao subverzivne umetnosti, predstavija
pogodan metod za stvaranje efekta distance prema vidjenom
materijalu, Savremeno umetnitko delo &esto ne stvara 3ok i
Cudjenje provokativnim i smelim elementima, veé efekat otudjen-

Ja od poznatog sveta podstie izmenom lingvistickih konvencija.

37  Susan Sontag, "AGAINST INTERPRETATION AND OTHER ESSAYS", Octagon books, New York, 1978
38  Susan Sontag, "AGAINST INTERPRETATION AND OTHER ESSAYS', Octagon books, New York, 1978
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U dva dokumentarna filma, *2ZETVA® | "OTAPANIE,
e im autorskim pf‘lstupom materijalu postile se
transparentnost scoskog ambijenta i autentitnost ljudi koji rade
| Zive u jcmu. Kamera u prvom filmu bele?i rad kosada, a u
drugom usamljenitke poslednje dane u Zivotu starice koja je
9staylje_na od svih. U skladu sa novim senzibilitetom, autor min-
imalizuje sadraj, koji ostaje otvoren za moguée interpretacije.
Film "POSLEDNIJI TANGO U PARIZU?" je primer struktural-
nog filma ostvaren metodom refotografije. Izvriena je dvostruka
fiksacija delova poznatog Bertolucijevog filma. Prvo je sa TV
ckrana izvrSeno presnimavanje na traku uskog formata, a zatim
su presnimljeni delovi ponovo snimljeni. U toj fazi izvrSeno je i
novo komponovanje kadrova. Subverzija je najpre ulinjena na
planu koda naracije originalnog filma, jer je izbacivanjem odred-
jenog broja scena narudena uzrofno posleditna veza izmedju
njih. Drugi element intervencije autora na delo drugog autora,
poznat u modernoj umetnosti kao postupak "art after art”, nalazi
se u izmeni formema, najmanjih nezna¢enjskih jedinica ikonickog
koda prvobitnog filma. Odnos izmedju oznalavajuceg i
oznadenog je promenjen. Svi promenjeni postupci stvaraju efekat
distance i provociraju uneobitavanje vidjenog. Mctod
refotografije, dekontekstualizacijom prvobitnog sadrZaja,
narufava nae perceptivne navike i postavlja problem inter-
pretacije. Filmski znak kao da postaje svoja parodija, ¢ime s
ostvaruje teZnja velikog broja dela savremene umetnosti za
bekstvom od interpretacije. Ili za stvaranjem jednog novog Lipa
interpretacije, zasnovane na slobodnoj igri perceptivnih sposob-
nosti gledalaca.

Fiksacija na svakodnevnu materiju u Zivotnoj stvarnosti
predstavlja osnovu metoda pomo¢u koga je realizovan
MiloZevicev video film "JAZZIN’FOR THE BLUE JEAN".
Princip filma kao subverzivne umetnosti radikalizovan je prin-
cipima "smrti pokretne kamere” i "devalvacijom filmskog jezika".
Nepokretna, "zure¢a” kamera u samo jednom kadru koji traje 22
minuta fiksira TV ekran (na kome se prikazuje muziCki video film
D.Bouvija) i deo enterijera u stanu autora (u kome se odvijaju
svakodnevna, slufajna delavanja). Zvuk muzike sa TV ekrana
me3a sc 5a ima ¢lanova porodice. Statina, "limijerovska®
kamera spontano vrsi destrukciju konvencionalno shvacenih
kategorija filmskog prostora i vremena, jer se one, usled odsustva
montaZe ne mogu konstituisati.

Zanimljiv je ambivalentan tretman filmske iluzije u
Milo3eviéevom video filmu. Na TV ckranu, u Bouvijevom [ilmu,
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ona postoji, dok je u ostalom delu fiksiranog svakodnevnog pros-
tora eliminisana. Ponovo se radja paroditni efekat - ovog pula
izmedju TV filma u kome se visoko profesionalno demonstrira
artikulacija filmskog sistema i sirovog prizora koji beleZi "aulis-
litka" kamera, potpuno nezainteresovana za bilo kakvu umet-

ni¢ku artikulaciju.
Zorica Kijevéanin sa filmovima "VISE NEGO LJUDSKI"

(1976), "GOLO"(1983, koautor M.MiloScviC) i video filmom
"DIABL" (1989), zasniva poetiku alternativnog "Zenskog pisma“
u nafem [ilmu, preispitujuéi dominaciju mu3kog senzibiliteta u
konvencionalnim filmskim sistemima.

U filmu "VISE NEGO LJUDSKI" preispituje se ljudski i erotski
identitet Zene. U nekoliko scena lidenih tradicionalne naracije,

prati se ponaanje mlade Zene. Autorka svoju junakinju stavijau
kontekst prirode u kojoj otkriva jedan pankosmilki smisao. Film
se moZe situirati i u jednu dramaturgiju intimnih sanjarenja u
kojima se preplicu Zenski | muski princip, energija libida, eros |
tanatos, princip Zelje i princip realnosti na koji je devojka
upuéena, mada mu se pokusava odu preti.

Film "GOLO" u kome je koautor M.MiloSevi¢, odlikuje s¢ jed-
nom prirodno$¢u u tretmanu erotskih scena, kakav inalc ne
nalazimo u muskim filmovima, koji zbog muske viasti u filmskim
industrijama preteZno snimaju | filmove ove tematike. Autorka
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PUTOVANJE, Bojana Vujanovic
e u filmu "GOLO" izbegla obavezni "provokativni" koncept kada
tici u filmovima muskih autora, ukazujuci da je

ovokativnim tretmanom interscksualnosti veroval-

rmanentne civilizacijske inhibicije muskog libida u
ksacijom na lica i tela Zenc i Coveka,

dikalno otvoren natin prikazuje s¢

erotska igra bratnog para. Film po kategorizaciji subverzivnih
metoda pripada onim delima koja predstavljaju rulenje scksual-
nih tabua. "GOLO" je delo koje svojom radikalno3¢u prevazilazi
sve jugoslovenske alternativne filmove na sli¢nu temu. Crpo-bela

fotografija i specifitno osvetljenje daju posebnu poetiCnost ovom
neuobitajenom filmu.

Video film "DIABL" sastoji se iz tri segmenta: nacrtanih kontura
muZkarca i Zene na krevetu, krupnog plana iz jednog porno filma
i detalja pisanja pisma. Delo redukovanc parativnosti, svojom

otvorenom strukturom, na jedan nov | minimalisti¢ki naZin ob-
navlja pitanja iz prvog filma.
Bojana Vujanovié i Biljana Beli¢ takodje nastoje da, filmovima

posebne autorske individualnosti, razmotre poziciju Zene u jed-
nom muskom sveltu.

Miroslav-Bata Petrovié, koji je najveci deo svog opusa ostvario
u Amaterskom filmskom klubu Doma omladine u Beogradu i u
samostalnoj produkciji, dao je znatajan doprinos raznovrsnosti

)
je reC o €ro

potreba za pr
no pitanje pe
zapadnoevropskoj kulturi. Fi
nizom krupnih planova, na ra
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AFC Doma kulture "Studentski
CIPLINA" (1983), "CISTIFILM-
*DEJSTVO ZEMLIJINE
“JENA, MACKA, CAN-
(1985) 1 "VAN GOG-

alternativnog modela filma u
grad”, filmovima "LICNA DIS
USPOMENA NA GEFF" (1934),
TEZE NA NAIVNA BICA" (1984),
SAS CITY I JO3 NEKE STVARI

JEDNA VARUACIJA" (1987-1983). o
SrednjemetraZni igrani film "LICNA DISCIPLINA" delimitno

ima dokumentarni karakter, jer svedod o ponafanju Juljanc
Terek, Zene nekonvencionalne sivotne filozofije. Delavanja u
filmu prikazuju odluku Terekove od otita kosu i obrije glavu, da
vodi ljubav sa mladi¢em i devojkom, da se sretnc sa jo§ dva mlada
&oveka i da, na kraju, legne u mrtvatki kovteg. Ove situacije
snimljene su metodom igranog dokumentarca i u konvencional-

nim duZinama kadrova. Medjutim, struktura filma nema realis-
li*ki karakter. Autor je, u stilu filma kao subverzivne umetnosti,

izvrdio destrukciju pri¢e i narativnosti | destrukciju vremena |
prostora. Naime, i>uzetno nadahnutim i originalnim montaZnim
postupkom, Petrovic ukida svaku linearnost zbivanjai stvara delo
y kome se filmsko vreme veoma kompleksno tretira, ono gubi
dokumentarni i dobija lingvisti¢ki karakter. Autor slobodno mesa
zbivanja ostvarujuci simfoniju vremena. Po&etak, sredinu i kraj
filma neprekidno naizmeni®no montira, stvarajuci delo
neprekidne alternacije vremena. Proglost, sada¥njost i buducnost
konstantno gube svoja temporalna omedjenja i slobodno
"uskatu" jedni u druge. Ovaj efekat je kinesteti¢ki briljantno
dovrien primenom metricke montaZe. Posle uvoda, u kome
kadrovi imaju konvencionalnu duZinu, montira sc niz kadrova od
po dve sekunde, odnosno 48 kvadrata, zatim se broj kvadrala
smanjuje na 12, odnosno pola seckunde. Sledi niz kadrova u
trajanju od jedne sekunde, odnosno 24 kvadrata, da bi sc na kraju
vratilo na po&etni broj kvadrata. Metricki kratka montaZza stvara
izuzetan ritam i film provocira gotovo fiziolo3ki, visceralni
doZivljaj. Neuobitajeno kratki kadrovi, umesto percepcijc
angaiuju' supcepciju - "vrstu opaZanja, odnosno NEsvesnog
rv_::agqvar_lja na draZ koja je ispod praga svesti". Ritmitko pul-
siranje izuzetno kratkih kadrova onemoguéava racionalnu
kontrolu percepcije i film izaziva jednu vrstu ekstaze percepcije.
Tredi, ta!(odjc antologijski metod u montaZi, sastoji se u tome 5to
se d.cl.ow prethodno montiranog kadra ne odbacuju, ve€ se nas-
tavljaju "u kvadrat® ¢im se preseku novim kadrom, koji se zatim
kogapleta_n pmntira "u kvadrat®, da bi bio presecen novim kadrom
koji ima isti tretman. Tako se, bez obzira na minimalnu duZinu
kadrova, dobija efekat "overlapinga® (vracanja pokreta), koji bi
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a nazovemo "odloZend overlaping®. Precizan | ckstatian
di | slicl primeren ton, sacinjen od pulsirajue
muzike | realnih Sumova, Alternativnl montalnl postupak
primenjen u filmu *LICNA DISCIPLINA" (film je montiran
nekoliko mesed | sadri oko 3.300 kadrova!), predstavlja rezime
dotadatnjeg Petrovicevog iskustva | samo se¢ delimiéno moZe
porediti sa eksperimentima austrijanca Petra Kubelke.

Te2nje subverzivinog filma ka prekoralenju granl‘ca destrukcije
*filmskog jezika" - eliminaciju realnostl i slike, unistenje filmske
iluzije | climinaciju umetnika- Petrovi¢ postiZe apstraktnim [il-
mom "CISTI FILM - USPOMENA NA GEFF". Film Cine crni |
beli blank. Crni blank je mirglan, a belivaljan po podu. Projekcija

ovog materijala stvara na ckranu potpuno apstraktnu igru sw_:ct-
Josti sa slutajnim oSteéenjima filmske trake i sluajnim nanosima

ne.
Pr‘(';lﬂsl'l'l FILM" ustvari predstavija poku3aj da se ostvari delo koje
je li¥eno ne samo predmetnosti, ved | apstrakcije kako je shvata
tradicionalna filmska avangarda. Petrovi¢ oigledno smatra da se
pod kategorijom "Cistog filma®™ ne mogu shvatiti dela u kojima se
pojavijuju razni apstraktni vizuelni fenomeni. Nastanak | razvoj
razli¢itih oblika, linija | masa, ostvaren je odredjenom dramatur-
gijom i naracijom. Da bi se dobio "Cisti film", slika mora u pot-
punosti da se eliminiSe, $to znali da se eliminiSe prisustvo i
minimalnih elemenata informacije; postaje zbir Sumova i
neprekidan proces giste entropije, parodirajuci tako svaki pokusaj
interpretacije.
*ZENA, MACKA, KANZAS SITI I JOS NEKE STVARI" je
neodadaistiZki kolaZ satinjen od raznorodnog materijala: delova
spota engleske rok-grupe "Kanzas siti", kadrova reportaZe sa
sastanka predstavnika nesvrstanih zemalja, Petrovi¢evog
materijala u kome je snimio svoju suprugu koja se igra sa
malkom (koriS¢en je pozitiv i negativ), dokumentarnih kadrova
o evakuaciji ranjenika iz palestinskog logora Tel El Zatar i

rupifasto perforiranih blankova koji se ubacuju izmedju
pojedinih tematskih celina. Kontrastiranje estrade, politike,
privatnog Zivota | tragedije (uz efektnu upotrebu muzike,
progresivan dZez grupe Art Zoid) stvara efekat distance i un-
cobifavanje celokupnog materijala. Film predstavlja jod jedan
primer destrukcije rada oznatavajuéeg stvaranjem novog kon-
teksta. KolaZnl metod, izrazito antinarativne prirode, vr3i subver-
Zju filmske iluzije kao konatnog cilja svake naracije.

Izrazitl individualizam obelezava autorski opus Bojana
Jovanoviéa. Senzibilitet | svest alternativne kulture izraZeni su

mogli d
ritam filma gra
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: Pétrwé, J Terek

Eesto vrlo provokativnim metodama filma kao subverzivne umet-
nosti u nizu dela: "TELEVIZOR JE BIOSKOP U KOJI OD-
LAZIM SEDECI U DVORISTU" (1974), "TELETEKA"
(1975), "CELULOIDNI ZALOGAJ" (1979), "DORUCAK NA
TRAVI" (1980), "LENON" (1981), "DOPUNJAVANIJE®
(1981), "PREVIRANJE" (1982), "PRAZNIK" (1983),
"PRIZORI KOJI SU POJELI SAMI SEBE" (1984), "TAMO"
(1986), "EMISIJA" (1986-1987), i "OTKUCAJI TEM-

PIRANOG VREMENA" (1988).

U nekoliko filmova Jovanovi€ vrsi demistiﬁk?c_i{'!.l tclevm;l‘s.klg
ekrana - moderne ikone potroacke civilizacije. Tl
*TELEVIZOR JE BIOSKOP U KOJI ODLAZIM SEDECI U
DVORISTU" potinje odlomcima iz raznih televizijskih
programa. Hepening slutajno odabranih snmal_;:ﬂya‘ cn;h:::
prelazi u hepening ispred njega. Neotekivano s¢ pojavijuje

' fizitku destrukciju ekrana. Uskoro
na kugla koja pocinje da i e Fim .

prisustvujemo razbijanju naseg "prozo it i : nad

i efekat
titkog prosedea stvara snaZn st i S sbe dn tel emth

prirodom mo¢i "malog ekrana“. Efe | e
ni¢ko delo nije u tome da nam utini poznatim, doma
dimenzije tovekovog
naprotiv u tome da nam

: i
nam se &inilo najvise ndomade"; najvise, samo po sebi razumljivo,
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PRAZNIK, Bojan Jovanovic
rnali: da nas istrgne iz svakodncvnog, ideolodkog shvatanja sebe

i sveta. ¥
Subverziju tele-iluzionizma neolekivanim intervencijama na ek-

ranu Jovanovi¢ vrdi u sledeéem filmu - *TELETEKA". Preko
ckrana, na kome se emituje redovan program, pojavljuje se puZ
koji lagano Scta. Sledi intervencija crtanja po ckranu, pa mlazevi

brifu crteZe. Konvencionalni program na ekranu | nae

vode koji
rutinsko buljenje u njega prevazilaze s autorovim poigravanjem

sa povim sadrZajima koje gledamo.

Stil minimalistitkog filma, redukciju filmskog jezika | elemente
hepeninga, Jovanovi€ primenjuje | u sledeCem delu "PRONAD-
JENI KANAL". Detija ruka razmazuje TV ekran, zatim ga Cistl
j igra s na njemu kao na nekom listu hartije.

Strukturalni film *"CELULOIDNI ZALOGAJ® sastoji se od jed-
Kadar se metodom "beskrajne trake"

nog kadra osobe koja ¥vale.
, parodirajudi zbivanje, eliminiSudi filmsku

ponavija uncdogled
iluziju, uz prisutan efekat distance koji uncobicava vidjeno.
koji primenjuje Jovanovi¢ jeste beleZenje akcije

Jedan od metoda
ili performansa ispred kamere. Tako u fiimu "LENON",

prisustvujemo cepanju | ponovnom sastavljanju Lenonove
fotografije, ispod Cijin delova promaja otkriva nedotaknutu

Lenonovu sliku.

Film "DOPUNJAVANJE® predstavija JovanoviCevo istraZivanje

postupka izbeljenja kadra u cilju subverzije filmske slike. Niz

kadrova koji sadrZc belo kao osnovni fotografski elemenat (pos-
ku pod snegom, ljudi u zimskom

teljina, sncg, krov, klupa u par
ambijentu, deca U snegu) podvrgavaju sc¢ postupku
| pestaju u potpunoj belini. Pos-

eckspozicije | njihovi sadr2a) ‘
FJpak .;':zp.-{d poilcd mehanicke prirode, ubrzo stvara snazan

efekat uncobitavanja vidjenog U transcendentalan doZivijaj

svakodnevne realnostl.
Refotografiju kao princip str
"PREVIRANJU". Do

ukturalnog filma Jovanovi€ primen-
kumentarni materijali o svakodnev-

Kosovu snimljeni na 8mm formatu presnimljeni
mm, Uz primenu zaustavljanja pokreta i
e Odbacivanje montaZe kao jedan od nadela
filma kao subverzivne umetnosti pretvara materijal iz
"PREVIRANJA" u jedan svet u ne-redu i otvorenu metaloru o
"tamnom vilajetu". Proces refotografije izmenom kar_akt::.ra 7IT3
na filmskoj slici i shodno tome izmenom formema 1:151 SVojevrsnu
destrukciju realistickog karaktera slike, koja poprima dimenzije

iracionalne realnosti. _
Haoti¢nost neposredne proSlosti, deSavanja u toku studentske

pobune 1968.godine u Beogradu, izraZeno je joS kompleksnijim
stupkom refotografije u filmu karakteristi’lnog naslova

po
"PRIZORI KOJI SU POJELI SEBE". U filmu su korSceni
dokumentarni kadrovi i fotografije

materijali raznolikog porekla:

iz dogadjaja 1968.godine, delovi filma "OKTOBAR?", video
materijal. Ponovo je primenjen postupak odbacivanja literarne,
uzrotno-posledi¢ne montaZe, umesto koje autor primenjuje
gotovo slu¢ajno spajanje materijala. Refotografskom izmenom

osnovnog materijala i odbacivanjem konvencionalne montaZe
stvara se jedna entropijska struktura koja pobudjuje raznovrsna

interpretativna "Citanja®.

su na format 16
dvostruke ekspozicij

U "PRAZNIKU", Jovanovi¢ istrafuje moguénosti dvostruke
ekspozicije | crne pozadine, da bi postigao efckat unecobitavanja
svakodnevne realnosti. Film realizovan izuzetnim snimateljskim
radom Ivka Sedica, slobodno mesa nekoliko realnosti, fiksirajuc
odbatenu WC Jolju kao centralni eksponat u filmu, koja se moze
shvatitl kao Dilanov "ready-made" ili kao neodadaistitko fik-
siranje odbalenih stvari u stilu "umetnosti djubridta®.
Na metod refotografije Jovanovié se vra¢a u filmu "EMISUA".
Ovoga puta fiksira proces rada foto-kopir aparata koji izbacuje

40  Slavol 2izek, ‘Lakanov powalak Frojdy, *Kuhiura®, Beograd, br,67-68, 193, str,
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veliki broj fotokopija nov&anica sa likom Josipa Broza-Tita.
Proces fotokopiranja sve vise izbledjuje njegov lik, od koga, kao
iSta.

i u Zivotu, n¢ ostaje nist o )
Postupak "mixed-media’, dekontekstualizacija materijala, karak-

Jovanoviécv Opus, primenjen je i u filmu "OT-
KUCAIJI TEMPIRANOG VREMENA". Prazan TV ekran,
kadrovi izgradnje hrama Svetog Save koji ima mitske dimenzije,

dokumentarni kadrovi obespravljenog srpskog naroda, scena
nica iz Ejzen3tajnovog filma "KRSTARICA

odeskih stepc : _
kadrovi lelujanja grana na vetru ine otvorenu

POTEMKIN®, ina ' .
strukturu koja nudi upitanost O sudbini jednog nacionalnog iden-

jteta.
%VITACUE' (1982) Dragana PeSiéa i "1,74" (1984) Milca
Mancevskog, predstavijaju dva rada u praveu ispitivanja krajnjih
moguénosti subverzije tradicionalno shvacenih filmskih sistema.
Pei¢ u "LEVITACIJAMA" predstavlja film - instalaciju i film -
koncept u kome se ispituje priroda dva medija - fotogralije kao
statitne slike i filma, "fotografije u pokretu”; dva tipa iluzije
stvorene na realistickom fiksiranju iste stvarnosti - lebdenja
stolice, i medjusobna interakcija fotografske | filmske stvarnosti.
Filmski deo projekta koncipiran kao "beskrajna traka”, dugotraj-
no ponavljanje istog prizora, nudi sve karakteristike struktural-
nog filma, pre svega postepeno praznjenje i parodiran je svakog
smisla.
Film *1,74" Mancevskog moZe se shvatiti kao film koncept, film
performans. Mangevski najpre ispred filmskog platna blicevima
eksponira filmsku traku, zatim je stavlja u projektor i projekcijom
jo§ jednom osvetljava. Zatim sede traku na delove i spaja sa
:tﬂfma hartije na kojima postavlja niz pitanja o prirodi filmskog
Ja.
T2j materijal deli se zatudjenoj publici. Pitanja glase: 1. Dali film
mora da ima pri¢u? 2. Da li film mora da ima sliku? 3. Da li film
mda bude eksponiran? 4. Da li film mora da bude prikazan?
i t?nmt;?m l;mra da sadrZi traku? 6. Da li film mora da postoji
Odgovore a neka od ovib, na prv pogled, apsurdnih pitanja, a
—r jude koji robuju perceptivnim navikama tradicionalis-
dshvacene *filmske umetnosti*, ponudio je, u svojoj alternativ-
0oj filmskoj praksi, Miloje Radakovi¢, autor koji je radikalne
mogucnosti fiima kao subverzivne umetnost] J .n
"MLADOST PORTRETA oy ml_ primenio u delima
KAO U SVITANJE" (1986). *p ETNIKA" (1980), "MEKO
TEBE" (1986) ), : L?GLEDAJ STA CINIM ZBOG
' UBISTVO" (1985), "JEDNA
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FILM NECE BITI PRIKAZAN, Nikt

ROLNA FILMA", "OPASNOST JE MOJ POSAO" (1987) i

video filmu "REJ CARLS U BIOSKOPU" (1987).
Destrukcija pri¢e i narativnosti izvriena je u filmu "MLADOST

PORTRETA UMETNIKA". Radakovi¢ fiksacijom pa lica i tela
grupe mladih ljudi i fiksacijom na Zivotnu materiju u svakodnev-
noj sredini prati svakodnevno ponalanje svojih aktera,

precizirajudi fizi¢ki i duhovni kontekst u kojima se oni formiraju.
Uskoro Radakovié primenjuje ekstremne redukcije umetnika za
svoje delo. Dve rolne, vec snimljenih holivudskih filmova,
poStujuéi slobodu "ready-made” postu pka, tretira kao svoja dela.
Prvi film "VECERA ILI UBISTVO" predstavija rolna iz
Hi¢kokovog filma "PSIHO", adrugi,"J EDNA ROLNA FILMA'
preuzeta rolna iz filma "PUSTOLOV 1Z 'I'EKSAS_A': reditelja
Bada Batiera. Dve izdvojene rolne filma gube narammtmtckst
koji ¢ine ostali delovi filmova, ¢ime je izvrf:cna"dcstrukuja price |
narativnosti, a zatim destrukcija filmske iluzije. Samo gledaod
koji dobro poznaju celine filmova iz kojih potiu ove roln¢ mOgu

da izbegnu interpretativne robleme vidjenih m'-_ﬂ'm’!“
gou ey : " fekat uncobicavanja

materijal izaziva tudjenje | postaje "stran”,

izvrien od strane Radakovi¢a postiZe puno dﬂ-"gm}_mdl’z‘t‘:i;";
Radakovi¢a moZe se primiti  kao svojevrsna parodija ey
proizvedenih upotrebnih predmeta” (5t0 je kﬂmtm.lﬂl{'d "

ija” i Ine
svake sumnje) i kao parodija jednodimenziona .
odredjene pzjlroSnjnm' (srednje klasna potm!nja filmskih
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gstvo od interpretacij Da bi izbegla inter-
pobuda za be erpretacje. e

s U BIOSKOPU" takodje ima za cilj

inih kodova filmske industrije. Slika je
e se blank koji kao

climinisana, umesto nje projektuj
m&ﬂwﬂm sadrZi dclovcm' tona iz filmova Houksa, I I.Kinga, Forda
| Hitkoka. Ton (dijalog, muzika, sumovi) iz igranih filmova pos-

subverziju dominan

41  8Sortag, AGAINST INTERP
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- Nekoliko citata iz manifesta ove gru

koji sc <Jobodno montaZno povezuju logikom

taju zapravo citali
kolala.

: . ? iz AFC Doma kulture"Studentski
Najmiadja gencracs oy Toholj i Petar Mili¢ takodje
grad’, icima filmske i video

. - Nihilisti®ka

Njibova *PLASTICNO pOZORISTE NIKT" - Nit _
Iﬂdmaﬁpiomunihcija Totalnog Zeli da ostvarl interdis-
ine "slika - plastika - kines-

1pli ianie medijaSintezu Ane 5° k

:'uh - taksgcjmij;;e teatar (ritual) - diverzija percepcije - zvuk -
. :100)". | o

" e, ) mladih autora predstavlja spo) ideja

- e ru | .

italijanskog futurizma : : i
italijanskog metnosti) i pank anti-estetiku svOJC generaaje

(Potpuno Apsolutno Negiranje Kulture).
pe ukazuju na radikalnost

pjihove anti-umetnosti, gotovo nezabeleZenog U is_toriji nakg
alternativnog filma. "Stav 3. *Istorija umetnosti® J€ ]cdaE veliki
otpad; 6. Ljudska potreba z2 nekrofilijom od raspad{luuh umet-
nickih dela® puni muzeje, arhive, kinoteke, leSevima odavno
mrtve "umetnosti®; 14. "Umetnost” kao"umetnost” postoji jedino
i senzibiliteta ljudi tog vremena; 15. Publika
je putem ideologije i druftvenih ustanova postala dresirana na
tkz. "postojanje neprolaznih umetnickih vrednosti.” _
Zato *19. "PLASTIENO POZORISTE" N I K T, po svojo)
koncepciji, izgledu i ciljevima, pripada jedino 2o-tom veku,
zapadnoj civilizaciji i kulturi; 20. *Umetnost® NIKT-a suoCava s¢
sa civilizacijom, odnosno sa sve bliZzom kulturnom i duhovnom
smréu zapadnog sveta; 28. "Umetnost” NIKT-a je esencija svih
raspadnutih "umetniZkih epoha” zapadne civilizacije; 33. "Umet-
nost® NIKT-a prestaje da postoji na poletku 21.veka; 34.
1.januara 2000 godine izvrdiée se javna eutanazija cclokupne
*umetnosti® NIKT-a, kako originala, tako i svih dostupnih kopija
originala; 36. Na taj natin "umetnost” NIKT-a nikada nece postati
muzejska vrednost, pa samim tim ni muditeljska tradicija za
buduénost. 37. Sam &in eutanazije, predstavijace | poslednje delo
NIKT-a."<$SF'PLASTICNO POZORISTE" N I K T , fanzin,

Beograd, 1987.g.>

RETATION AND OTHER ESSAYS®, Octagon books, New York, 1978,
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\od swojim prvim filmovima  snimljenim pre dolaska u AKIC
Doma kulture “Studentski grad®, Dejan Viaisavijevi€ i Igor Tohilj
predstavijaju se kao auton koji stvaraju opuse izvan svakog art
estabidmenta. Dolaskom u novu klubsku sredinu, gde im se
podruuje Petar Mili¢, oni nastavijaju svoju izrazito individualis-
tku autorsku praksu.

U videu pronalaze medij kojim (e na najpogodniji nadin ar-
tikulisati odoas prema umetnosti i svetu. Ustvari, tek je video,
zabvaljujud svojoj tehnid i tehnologiji, pravi futuristicki medij,
mplicitpo potpuno oslobodjen obaveza prema postulatima
umetnilkog ponafanja i perceptiviim navikama zapadno-cv-

ropske kulture. Video danas definiSe svoju estetiku i zbog toga je

polje otvoreanih moguénosti koje oslobadja autora za najradikal-
oije stvaralalke avanture, fime je eliminisana inhibitorna uloga
raznih poetika i robovanje preciziranog koncepta "umetnitkog
dela”.

"FILM NECE BITI PRIKAZAN", dugometraZni video film
Dejana Vlaisavljeviéa, po refima autora je "posveta nepos-
tojeéem” autoru alternativnog videa. Bizarni urbani trougao
Infjenja u klaustofobifnom ambijentu Beograda. Apologija nes-
tanku jedinke u otudjenim odnosima."*2

Vizisavljevié stvara delo otvorene strukture, provokativnog
sadri2ja i i¥nog image-a. "Pri¢a” je minimalizovana, tako da
deluje kao dokumentarni zapis o Zivotnim putevima mladih ljudi
u urbanom okruZenju. Slu¢ajni susret dvojice mladi¢a na ulici
obeleZife njibove sudbine, kao i sudbinu devojke jednog od njih.
Mladi¢ koji se bavi videom objaSnjava devojci svoj susret sa
nepoznatim 0 kome 2Zeli da snimi film. Uskoro gledaju video
sumke u kojima nepoznati mladi€ prita svoje traganje za liCnim
i erotskim identitetom. On otkriva svet homoseksualne ljubavi.
Izmedju dvojice mladi¢a nastaje fudna povezanost, neka vrsta
alterego odnosa. Devojka parkomanka ne moZe da Zivi u ovom
trouglu. Ona se ubija prekomernom dozom tableta. Suoleni sa
svojm cgzistencijalnim prazninama, uskoro se ubijaju i dvojica
"FILM NECE BITI PRIKAZAN" otkriva slojevite drame jed-
nog dela urbane miladosti u potrazi za svojim identitetom, od-
bijajui sve srednje klasne stereotipe jugoslovenskog
profesionalnog filma iz *Zivota omladine®. Temom homoscksual-
nosti, v stilu filma kao subverzivne umetnost i

42  ALTERNATIVE FiM VIDEO 1988, AFC Doma kulture *Studentskl prad’
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SPACE, Petar Mili¢

Video instﬁlacija $a 5 tvekrana deo je performansa "GENERALI
USTAJU RANO". Na ekranima se prikazuju rani filmovi autora

grupe NIKT u kojima izbija Zestina i cinizam u posmatranju sveta
| sebe, 5to ova dela priblizava jednoj pank estetici. Performans
koji se odvija iza belog platna, baziran je na principima
psihodrame izvodjata, ¢lanova grupe NIKT.

"PRIVATE EYES" je video film-dnevnik D.Vlaisavijevica,
salinjen od kadrova iz Setnje autora od sobe do zoolo3kog vrta.
Snimci sa tv ckrana i dokumentarni kadrovi ostvareni su
metodama fiksacije, refotografije, crno-bele fotografije i video
solarizacije.

Video film"UP" je posveta alternativnim filmovima TGotovea
"PRAVAC" i "KRUZNICA". Dugi, &esto amorfni kadrovi
beogradskih ulica, snimljen krajnje "nedisciplinovanom®, mobil-
nom kamerom podvrgavaju se solarizaciji i negativ-pozitiv
procesu. Logikom medija videa, materijal se pretvara u pravi
elektronski trip po Beogradu.

U video filmu "CITY PLASMA" D.Viaisavljevi¢ realistiCke
kadrove podvrgava video procesovanju do nivoa elektronske
apstrakcije i entropije, a zatim od takvog materjala stvara

elektronski kolaZ neobuzdane slobode. _
"FLOWER POWER" predstavlja fiksaciju autora na svoju
li¢nost. Vlaisavljevié snima sebe u ambijentu prirode, kojo)

konfrontira gradske prostore. Elektronskom obr.ndpg
dokumentarni kadrovi gube svoj realisticki karakter, otkrivaju

na nov nadin autorovu opsesivnost prirodom i cvecem. e
Igor Toholj minimalistitkim postupcima istraZuje krajoj

] L d
moguénosti eliminacije svakog °literarnog - sa Nace
strukturalnog filma da je kinematografski (ili video)medij jedini

sadr2aj, dobija u Toholjevim delima praktitno pokrice.
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U filmu "SMRT METALOSAURUSA" autor koristi metod fik-
sacije Zivotnog ambijenta u svakodnevnom okruZenju. Elektricni
stub koji IcZi na zemlji snimljen je piksilacijom (snimanjem na
preskok). Posle ovih kadrova sledi fiksacija sunca na nebu iznad

. grada.

"SHOOTING?® je film fiksacije na ljudsko lice " u raznim oblicima
| izrazima®,

"IN MOVIE" refotografijom je ostvarena fiksacija sata na tv
ekranu, koja ispituje filmsku iluziju vremena.

"ZZZIP" minimalistitki video film koji fiksira minimalne gestove
otvaranja i zatvaranja Slica, moguée je posveta Vorholovim dizaj-
nom za omot ploCe Rolling Stounsa.

"REZIGNACIDA U 12 SLIKA" video film Toholja je po karak-
teristi®noj izjavi autora "12 slika (a moZda i viSe prizora) iz
statilnog sveta praistorije civilizacije slike nezanimljive zaos-
tavitine ranijih epoha kombinovane sa slika-statinim -
ukadriranim videom."**

Kadrovi bombe u ruci muskarca (u pozitivu i negativu) i kadrovi
slike "Dorudak na travi®, uz blankove, ¢ine strukturu ovog video
filma.

Odnosi unutar strukture stati¢ne slike koji nastaju izmenama
oltrine na jednom delu naotara osobe koja gleda, (uz koriS¢enje
negativ slike), &ine sadrZaj Toholjevog minimalistikog video
filma "GLEDA ME". |

U video filmu "DODIR" Petar Milié traga za svojom animom,
predstavijenom u slici Zene projektovanoj na pozadini. On je
gleda. Zenski lik prikazan je kroz niz detalja. Kad mladi€ ustane,
iluzija nestaje.

* AUTOPORTRET" je fiksacija autora na sopstvenu liCnost.
Autor sedi pred video kamerom. Zatimmenja realistiCki karakter
slike procesovanjem materijala, stvarajuci "autoportret inZinjera
umetnosti medija®. |

Video film "SPACE" je istraZivanje fenomena spoljaSnjeg i un-
utradnjeg prostora, kao i neograni¢enosti svakog prostora koji je
"ogranifen samo u unutradnjem prostoru posmatrata,”**
Analizu "poruke o primanju poruke” Mili€ vrii u video filmu
*X-RAYS". Kamera fiksira beskrajno okretanje magnetofonskih
kolutova. Ova fiksacija se preseca umetanjem raznih

procesovanih materijala.

43 ALTERNATIVE FILM-VIDEO 1988, AFC Doma kulture “Studentski grad*
44  ALTERNATIVE FILM-VIDEO 1988 AKFC Doma kutlure "Studentskl grag*

24

Intimizam svakodnevnib trenutaka :»ﬁlic fiksira u dva
dugometraZna video filma pod Ea.slc?'om ZEST". Autor bele;
niz uobitajenih razgovora sd prijateljima. Akumulacija naizgled
"obiénih" momenata Zivljenja postepeno prerasia u autentiéne
egzistencijalne drame koje ne primeCujemo u svakodnevnom
iskustvu rutinskim i povr3nim od_nosma prema svakodnevnom
yivotnom toku. "ZEST" predstavija prmokﬂtwpﬂ s'v.edoéamm 0
nekolicini mladih ljudi koji u potrazi za svojim individualnostima

ku3avaju da se otrgnu od amorfnog konteksta dru!tv:.a u kome
su rodjeni. Film je minuciozna analiza urbanog senzibiliteta i

svesti alternativne kulture mladih kod nas.
Nikola Sindik u video filmu "PROLETKULT ETIDA" parodira

Boti¢elijevu Veneru. Mladi€ predstavlja Veneru u kadru gde
tonski deo &ne zvuci divljih Zivotinja. Neobi¢no delo radikalnog

anti-umetni¢kog postupka.

Nekoliko generacija autora neprofesionalnih filmova iz AKK
(AKFC Doma kulture "Studentski grad”) dali su znaCajan
doprinos praksi jugoslovenskog eksperimentalnog i alternativnog
filma. Danas je model alternativnog filma konstituisan kao izraz
samosvojne filmske prakse autora novog senzibiliteta i alter-
nativne svesti. Na taj natin prevazidjena je zabluda o avan-
gardnom filmu kao "laboratoriji" Ciji se rezultati pragmatino
koriste u praksi bioskopskog filma kao dominantnog
kinematografskog modela.

StvaralaCkim energijama prevazilaZene su tradicionalistiCke kon-
cepcije 0 "amaterskom filmu" kao marginalnoj praksi filma.
Danas alternativni filmovi autora iz AFC Doma kulture
"Studentski grad" predstavljaju dela koja po svojim kvalitetima
zadovoljavaju sve kriterije evropske i svetske produkcije
nekomercijalnog filma.

Festivalska | prikazivatka delatnost Centra daje jedinstven
doprinos f!aljoj afirmaciji alternativnog filmskog modela, koji je,
nazalost, jo§ izvan interesovanja zvani¢nih kinematografskih in-
stitucija kod nas.

Jovan Jovanovié
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1958.

CEINJA

Marke Babac

16 mm, cd, 8:00

ps, [, mt, sc Marko Babac - gl:
Petar D. Lupa - rod:

cksperimentalni

PRAZNO POPODNE
Aleksandar Petkovié

16 mm, ¢, 7:00

ps: Velja Stanojevi€ - [: Arsenije
Milofevi€ - mt: Vojislav
Rakonjac - o: Predrag Conkié -
gt Dragoljub Ivkov, Zoran
Andclkovi€ - rod: igrani

ZAP1S SA TRASE

Arsa Milofevié, Marko Babac,
Dragoljub Ivkev

16 mm, ¢/, 530

L Arsa Milofevi€, Marko Babac,
Dragoljub Ivkov - mt: Branko
Perak - o: Predrag Conkié - rod:
dokumentarni

NE CAZI TRAVU

Dorde Radotevié

8 mm, o, 2:30

ps: Vojin Stratomirovié - [

Milan Vlaji¢ - mt: Dorde
Radolevic - g: Nada Krasavac,
Vojin Stratomirovié, Petar Viajié
- rod: igrani

FILMOGRAFIJA
KORNJACE 1 ZVEZDE Aleksandar Kone&nl, Marija
Vojislav Rakonjac Dokovié - rod: igrani
8 mm, ¢/b, 12:00
ps: Vojislav Rakonjac - [ VOZ No.6815
Branko Perak - mt: Vojislav Zivo)in Pavlovié
Rakonjac - 0: Predrag Conkié - 8 mm, ¢/b, 5:00

gl: Zeljko Mitrovié, Antonijeta
Deskov - rod: eksperimentaini

1959,

SUZE

Vojislav Rakonjac

16 mm, ¢/b, 17:00

ps: Vojislav Rakonjac - [:
Branko Perak - mt: Jovan Mijin
- 0: Predrag Conkié - gl: Zorica
Vukovié, Dragoslav Lazié, Sava
Trifkovié, Ljuba Cipranié, Petar
Lupa - rod: igrani

POVETARAC NA
TROTROARU

Blalo Petrovié Njegosd

8 mm, ¢/b, 5:00

ps: BlaZo Petrovié Njegod - rod:

igrani

UTEIIA

Mirko Pol

8 mm, ¢/, 6:30

ps: Predrag Conkié - mt: Mirko
Pot - gl: Sava Veselinov,

ps: Zivojin Paviovié - : Zivojin
Paviovié - mt: Zivojin Paviovié -
rod: dokumentarni

0-0-0-RUUK

Predrag Conklé

16 mm, ¢/b, 15:00

[: Predrag éonkic - mt: Jovan
Todorovié - o: Branko Perak -
tekst: Milod Jevti€ - rod:
dokumentarni

1IALO...

Damjanovié 7

8 mm, ¢/b, 2:30

ps: Predrag Conkié - [: Mirko
Pot - mt: Dragoslav Lazié - gl:
Gordana Antonijevié - rod:
igrani

1960,

REPORTAZA 1Z ZENSKOG
BLOKA

Dragoslay Lazié

16 mm, ¢/b, 8:00

ps: Dragoslav Lazié - [: Mile
Zdravkovié - mt: Predrag

Conkié - 0: Jugoslav Jankovié -
gl: Stevan Stukelja, Jelena
Jovanovié, Mira Zubovié, Vera
Jeremié, Petar Milodevi€ - rod:
igrani

ZID

Vo)islav Rakonjac

16 mm, ¢/b, 8:00

ps: Vojislav Rakonjac - [:
Alcksandar Petkovi€ - mt:
Vojislav Rakonjac - o: Predrag
Conkié - gl: Branka Jovanovié -

rod: cksperimentalni

TRIPTIII O MATERUT 1
SMRTI

Zivo)ln Paviovié

16 mm, ¢/b, 9:00

ps: Zivojin Paviovié - [:
Alcksandar Petkovi€ - mt:
Zivojin Paviovi€ - gl: Jelena
Crnobmnja - rod: eksperimentalni

1961.

STUDENTSKI FILMSKI
ZURNAL Ne.1.

Dragoslav Lazié

8 mm, ¢/b, 11:00

(: Dragomir Dordevi¢ - mt:
Dragoslav Lazié - o: Predrag
Conkié - tekst: Jovan Bukeli€ -
rod: dokumentamni
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KLOSARI
Radmilo Pe)i€

16 mm, c/b, 9:00
ps: Radmilo Peji€ - £ Dragoslav

Lazi¢, Radmilo Pejié - mt:
Mirko Pot - o: Predrag Conkié -
gl: Ljuba Cipranié, Dragoslav
Lazié, M. Pordevié, D. Reljié,
rod: igrani

SVECANO OTVARANJE
EKOLSKE RADIONICE NA
VPS

Predrag Conkié

16 mm, c/b, 2:30
: Predrag Conkié - [ Predrag
ankid - mt: Mirko Pot - rod:

dokumentami

PISTALJKA
Dragoslav Lazié

8 mm, ¢/b, 11:00
: Dragoslav Lazi€, Predrag

nkié - mt: Mirko Pot - gl:
MiZa Vison, Vitomir Kljaji€ -
rod: igrani

ROMANCA
Milorad Jaksié (Fando)

16 mm, c/b, 9:00
ps: Milorad Jak3ié - [: Milorad

JakZié - mt: Milorad Jak3ié - rod:

igrani

- STUDENTSKI FILMSKI
ZURNAL BROJ 2

Dragoslav Lazié

8 mm, ¢/b, 10:00

f: Mirko Pot, Dragoslav Lazi€ -
mt; Dragoslav Lazié - o: Predrag
Conkié - tekst: Jovan Bukelié,
Manjo Radovi€ - rod:
dokumentarni

1962.

STUDENTSKI FILMSKI
ZURNAL BROJ 3.
Dragoslav Lazié

8 mm, ¢/b, 10:00
[: Dragoslav Lazié, Predrag

Conkié - mt: Zlatan Saran - o:
Aleksandar Kostié - tekst: Jovan
Bukelié, Manjo Radovi¢ - rod:
dokumentami

MINUT MANJE OD

VECNOSTI
Mllorad Jak3ié (Fando)

16 mm, ¢/b, 13:00

ps: Milorad Jak3i¢ - f: Milorad
Jak3ié - mt: Milorad Jak3i¢ - gl:
Mirjana Uncevié - rod: igrani

MITING
Predrag Conkié

16 mm, c/b, 9:00
ps: Predrag Conkié - f: Predrag

Popovié - mt: Jovan Todorovi¢,
Predrag Conkié - o: Branko
Perak - rod: dokumentarni

OMLADINSKI ZURNAL

BROJ 1
Predrag Conkié

8 mm, c/b, 12:00
f: Zlatan §aran, Predrag Conkié,

Dragoslav Lazi¢ - mt: Zlatan
$aran, Dragoslav Lazié - o:
Todor Kuzmanovi€ - rod:
dokumentamni

IGRANKA
Predrag Conkié

8 mm, ¢/b, 2:30

ps: Predrag Conkié - f: Zoran
Fotié - mt: Predrag Conkié - o:
Zlatan Saran - rod: -
dokumentarni

DIM 1 VODA
Dragoslav Lazié

i

26

16 mm, ¢/b, 12:00
ps: Predrag Conki¢, Dragoslav

Lazié - f: Zlatan Saran, Branko
Perak - mt: Vuksan Lukovac -

rod: dokumentarni

TRASA
Dragoslav Lazié

16 mm, c/b, 9:00

ps: Predrag Conkié, Dragoslav
Lazié - f: Milorad Jak3i€
(Fando), Dragoslav Lazi€ - mt:
Dragoslav Lazi¢ - o: Dragomir
Pordevié - tekst: Jovan Bukeli¢ -
rod: dokummentarmi |

DAN NEZAVISNOSTI TUNISA
NA UNIVERZITETU
Predrag Conkié

8 mm, ¢/b, 2:30
ps: Zlatan Saran - f: Dragoslav

Lazié - mt: Mirko Pot - 0:
NadeZda Vukiéevié - rod:
dokumentarni .

TRENUTAK IGRE

Predrag Conkié

8 mm, c¢/b, 1:30

ps: Predrag Conkié - f:
Dragoslav Lazi€ - mt: Predrag
Conkié o: NadeZda Vukicevié -
rod: eksperimentalni

TVIST
Predrag Conkié

8 mm, ¢/b, 4:00
ps: Zlatan Saran - £ Zoran Fotié

- mt: Zoran Foti€ - o: Dragomir
Dordevi€ - peval: Mile Lojpur -
rod: dokumentarni

RUKE LJUBICASTIH
DALJINA

Sava Trifkovié

16 mm, ¢/b, 11:00

ps: Sava Trilkovié - I BlaZa
Petrovi€, Dragan Dordevié, Sava
Trifkovié - mt: Sava Trifkovié,

BlaZa Petrovié, Dragan
Dordevi€ - o: Nemanja
Budisavljevi€ - gl: Gordana
Maksimovié - rod:
eksperimentalni

1963.

MORE

T. Dimltrijevié

16 mm, ¢/b, 10:00
napomena: godina produkcije
1963. ili ranije

OBAVEZAN PREDMET

B. Sekoumar, M. Pot, D
Dordevié

16 mm, ¢/b, 10:00
napomena: godina produkcije
1963. ili ranije

KEPO

M. Mitié

16 mm, ¢/b, 8:00

ps: M. Miti¢ - [: Miodrag
Zdravkovié - mt: Predrag
Conkié - napomena: godina
produkcije 1963. ili ranije

1964.

PRAVAC (Stevens Duke)
Tomislav Golovac

16 mm, ¢/b, 10:00
ps: Tomislav Gotovac - [: Petar

Blagojevié (Arandelovi€) - mt:
Petar Blagojevié (Arandelovic) -
m: Duke Ellington - im:
Tomislav Gotovac - rod:
cksperimentalni

KRUZNICA (Jutkevi - Basle)
Tomislav Golovac

16 mm, ¢/b, 12:00
ps: Tomislav Gotovac - f: Petar

Blagojevié (Arandelovi€) - mt:
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Petar Rlagojevid (Arlndrkﬂﬂ') .
m: Count Basie « im: Tomislav
Gotovac - rod: eksperimentalnd

PLAVI JANAC (Gedard «
Rlackie)
Temlislay Getevee

16 mm, ot 1800

ps: Tomislay Gotovac - [ Petar
Rlagojevié (Arandelovid) - mi:
Petar Rlagojovié (Arandelovi€) -
m: Art Blackie - im: Tomislav
Gotovac - rod: eksperimentalni

1967.

FAS

Milan Jeli

16 mm, kolor, 11:00

: Nemanja Budisavijevi€ - mt:
Milan Jeli¢ - o: Nemanja
Budisavijevi¢ - gk Ljubica
Jani&Sjevié, Mirjana Blafkovid,
Miodrag Andrié - rod: igrani

1968.

DAME BIRAJU

Stanoje ZIki€ « Dankovié

16 mm, ¢, 9:30

€ Slobodan Milovanovié - gl:
Nikola Duri€ - rod: igrani

SOS

Nemanja Budlsav|jevié
16 mm, kolor | &/b, 11:00
ps, [, mt, o: Nemanja
Budisavijevi¢ - rod:
cksperimentaln|

PISCES

Nemanja Budisavijevié
16 mm, 6.00

ps, [, m(, o: Nemanja
Budisavijevi¢ - rod:

1968 (REKLAMEK)

Toran Pepovid

f8mm, kolor, 00

P, [ m: Zoran Popovié « rod;
dokumentami

LICNA STVAR

Bajana Viyanovid

&mm, kolor, 6:00

ps, [, mt: Rojana Vajanovié, gl:
Jela Vaikajlovié « saradnik:
Miodrag Te8I¢ - rod:
cksperimentalnd

AMAJLUJA

Bojana Vujanovié

8mm, kolor, 10.00

ps, [, mt: Bojana Vujanovi€ -
rod: igrani

MRTVI IIOD

Bojana Vujanovié

8 mm, ¢/b, 3:00

ps, [, mt, o: Bojana Vujanovié -
saradnik: Svetlana Vujanovi€ -
rod: eksperimentalni
BEOGRAD KOJI NESTAJE
Bojana Yujanovié

8 mm, kolor, nezavrien,

1968-1972
ps, [, mt, o: Bojana Vujanovié -
saradnik: Ivko Seli¢ - rod:

dokumentami

1969.

UBRZANJE

Milan Jelié

16 mm, c/d

ps, mt: Milan Jelié - [: Nemanja
Budisavijevié

NOC
Nemanja Budisavljevié
16 mm, ¢/b, 6:00

27

s, [, mi, 0: Neman)a
Nudisavijevié - rod.
ckapetimentalnl

LINUA MANJEG OTPORA
Bojana Vujanov|é

8 mm, kolor, 3.00

ps, [, mt: Hojana Vujanovié -
rod: ekaperimentalnl

SVAKOG DANA SK S8ETAM PO
IFOLA SATA

Bojana Vujanovié

8 mm, kolor | ¢/b, 3:00

ps, [, mt, 2: Dojana Vujanovié -
gl: Branka Veselinov - 0: Bojana
Vujanovi€ - rod: eksperimentalni

?
BoJana Vujanovlé

8mm, kolor, 6:00
ps, [, mt: Bojana Vujanovié -
rod: eksperimentalni

GRADANI NA SELU
Bojana Vujanovlé

8mm, kolor, nezavrien

ps, [: Bojana Vujanovi¢ - rod:
dokumentarnl

JUNAK

Mlodrag Tarana

16 mm, ¢/b, 4:30

ps, [, mt: Miodrag Thrana - rod:
igrani

RASTOCI
Mlodrag Tarana

8 mm, ¢/b, 10:00
ps, [, mt: Miodrag Tarana

TABULA RASA

Nikola Durlé

8 mm, kolor | ¢/b, 9:00

ps: Nikola Durlé - (: Nikola
Durié - mt: Nikola Durié - o:
Nikola Durié - m: Animated

Fgg, Pink Floyd, glas Dube

Vuhnhnlml-f « Im: Nﬂ\'lk

Pelbab - mz; Novak Pelbah -
rod: ekaperimentalnl

SOMUN

Ivko Sedié

8 mm, kolor, 4 00

pa: Ivko Sedié - 1 Ivko Setié - mt:
Ivko Seti¢ - o Ivko Seti¢ - 2
Ivko Seti¢ - mz: Ivko Sefié . 15
Cedomir Setie (selo Nakulani)
rod: dokumentarni

SRECA

Zoran Pantlé

8 mm, kolor,

ps: Zoran Pantié - & Zoran
Panti€ - mt: Zoran Pantié - o:
Zoran Pantié - rod: igrani

SUDBINA

Zoran Pantlé

8 mm, kolor,

ps: Zoran Panti€ - : Zoran
Pantié - mt: Zoran Panti€ - o
Zoran Panti€ - rod: igrani

KONVERZUA
V)ekoslav Nakié

8 mm, ¢/b, 5:00
ps: Vjekoslav Naki¢ - [:
Vjekoslav Nakié - mt: Vjckoslav

Nakié - rod: eksperimentalni

1 970-

NEKO KUCA/PLATNO ZA
OSNOYU/

Mlodrag Taruna, Nedelkeo
Marké o

8 mm, ¢/b, &

ps: Miodrag Tarana, Nedeljko
Marié - £ Miodrag Tarana - mt:
Miodrag Tarana - rod:
cksperimentalnl
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POBEDA SVETLOSTI

srrepue Sladana Zivojinovié, Petar Delji¢  GluSica - mz: Milorad GluSica - E < tar | Radoslay Viadié
Nemanja Budisav]jevié « asistent snimatelja: Dufko rod; cksperimentalnl 8 mm. kolor | /b, 10.00
16 mm, e/, 6:00 1lijin « rod: Igranl  Petar Viadié - [-Petar i
S 1if STAF ps: Petar '
ps: Nemanja Dudisavijevié - I PICA 1& | Malodié Radoslav Vladi€ - mt. _Pcur
Nemanja Dudisavijevié « mt: vérr, vérrr, eIt Mirko Avramoy Vladié - o: Petar Viadi€ - rod:
Nl’lﬂlﬂll Bud [IIY“M& -0 Ivan KIUH’M Ranko doku mtl‘ltlfni
Nemanja Dudisavijevi¢ - gk: 8 mm, e/b, 7:00 il
Jelica Dokié, Duba, Ljilja « m: rod: eksperimentalni rod: animira IN MSEMORMM
tumovl, PPink Moyd, Jellerson ENA PESMICA Ivko Sedlé
Alrplain - 2 Nmt'l’rlblb -mz KAKO JE BILA ZELENA SMTK}:r-ﬁf:me 16 mm, c/b, .5 " Selié - mt:
NMt Ftlhib . I'tid: MGJ" D'OLINA B“Jln. ﬁ'm Ps: I\'kﬂ Sdlé - Ivkn : I ' ;
ksperimentalnl Milenko Jovanovi¢ 8mm, kolor, Vu ié -2, Jvko Sedié - o: Ivko Sedi¢ - z:
S 8mm, kolor, 0:30 ps, f, m: Bojana VROV~ " 12 Ivko Sefi¢, Novak Felbab - mz:
ps: Milenko Jovanovi¢ - [: mz: Novak Felbab - gl: Bogu Ivko Sedi¢, Novak Felbab -
m'\ll:uﬁt. Miodrag Tarana Milenko Jovanovié - mt: Y h;;rknk:;ﬁmgnulni saradnik: Patar Vladi¢ - rod:
\ ilenko Jovanovié - o: Milenko rod: ¢ dokumentamni
:u‘m::lm :5:?16. Miodrag ;::navlé - rod: eksperimentalni TIIIA VODA BREG RONI -
' ‘ DNE
9 & ¢-ml: EVINO POPO
Thrana - [: Nikola E::rll DT.lrid . DUVANSKI PUT (VESTICE) Dragida Krstié
Nikola Durié - o: Nikola Milenks Jovanevid Bojana Vujanovi¢ e
rod: crianl v :‘ 16mm, ¢/b, nedovrien ; I-n[l;l;-agiﬁa Krstié - : Dragita
16. GODINA . Blagoje s W TS Krsti€ - mt: Dragi¥a Krstié - o:
Ivko Selié m....cmnj::cm Filipovi¢ - rod: ig Ivko Sedié - m: Pink noydi;_-
lor, 5:00 Miodrag Ja Dragi¥a Krstié - mz: Dragila
’ ml:.'tohi:sd . [: Ivko Scié - mt: 16 mm, 6:00 SEC llomglé Krstié - gl: Milan Sablji€, Biljana
mo Setit -0 Iv'ku Seti¢ -z ps: Miodrag Janjié - [: ?{iljnlr:d ::16:::;‘;:]0 Kovadevié - rod: igrant
: - mt; Miodrag Jan y &/b, 7200
Ivko Sclié - mz Novak Felbab-  Glufica - mt | ' aded
‘:: S sy ?;uﬁa' Tﬁiﬂd - gdﬁi?‘?ﬂ::?: -mt: Radoslav  POSTO NEMA BOGA SVEJE
e rdand. T.kuhn') ; g:m:r:ﬁ;r;:}mjid . Vladié - o: Petar Vladi¢ - gl: nrlusl;r E:EO
rod; dokumentarn g ’ iié - rod: ikola Dur
sckrotarion J?lcn:;?;kid "o :Jk: pk::il:::;lfl?l - 16 mm, kolor, 10:00
KRUG/GLAVA ;;::]o Scl:';ef Ir',r::dc ';(ml ié, ps: Nikola Duri€ - [: Nikola
T, ovan (8 ante N 2 o
s, boor, 40 Sy g ® o7t ko Sefit 2 Novak Felbab-
[ Ivko Sdlc - saradnik; Stevan Kﬂdﬂl“s na oioin p ’ mz: Novak Felbab rod:
Popovié - rod: cksperimentalnl ranko Kovalié, Nikola Durié - 2ovanl
saradnicl: Miroslav Todorovié, OBMANA angaZovan
i5a tar | Radoslav Vladié
4 APRIL Radmila Jankovié, Drag Patar
Nikols Durlé, Milorad Gluflca Krstié - rod: Igranl 8 m;ﬂf Cﬂ?;ﬂ? v Vindid o f 3:::: Durié
6mm, ¢/b, 800 ps: Pelar oslav Viadié - I. '
:M: daluécnllml KOMPOZICIJA Petar | Radoslav Vladié - mt: 16_““.“- kolor, 4:00 Nl
Vjekoslay Naklé Petar | Radoslav Viadié - o: ps: l*_hkol.a E!urid - mt: Niko a‘
TATA, VRATI SE 16 mm, c/b Petar Vladié - gl: SneZana Duri€ - o: N't"'f Duri€ - rod:
Mihallo Todorovié ps: Vjekoslav Nakié - f: Milorad Brajovié, Lazar Bjelajac - cksperimentalni
16 mm, ¢/b Glufica - mt: Vjekoslav Naki€ - saradnik: Novak [elbab - rod:
ps: Mihailo Thdorovié « [: o: Ivko Sclié - gl: Ivko Seli¢, jgran CARIGRAD
? 2.2 av Nakié, Nikola Durié, Nikola Durié
Milorad Glubica - z: Novak Vjekoslav Nakié,
8 mm, kolor, 10:00

I'clbab » mz: Novak Felbab - gl Milorad Glufica « z: Milorad
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ps: Nikola Durié - [ Nikola
Durié - mt Nikola Duri€ - ot
Nikola Dun¢ - rod:
dokumentami

SLADANA
Neman/a Budisavijevié

16 mm, ¢/b, 6:00 _
{, m, 0, z, mz: Nemanja

Budisavijevié - gl: Sladana

Matovi¢, Milan Miladinov - rod:

igrani

LAKA MUZIKA

Ivan Kaljevi¢

Super 8, kolor

ps: Ivan Kaljevi€ - [C Ivan
Kaljevi€ - mt: Ivan Kaljevi€ -
rod: igrani

VASKRSENJE

Ivan Kaljevié€ i Ljubomir
Jankovié

Super 8, kolor

rod: animirani

HAJL KNORCIC

Milenko Jovanovié

8 mm, c/b, 2230

ps, mt, Z, animacija: Milenko
Jovanovié - [: Vojislav Srzenti€ -
saradnik relije: Spasoje
Jovanovi€ - rod: animirani

0

Milenko Jovanovié
8 mm, c/b, 0:50

rod: eksperimentalni

ODLUKE
Mirke Avramovié

8 mm, ¢/b

(NE) POLIVENI POLIVAC
Mllenko Jovanovié
8 mm

rod: eksperimentalni

AUTODBUS KOJIM DOLAZIM
DO FAKULTETA

Milenko Jovanovié

8 mm, kolor

ps: Milenko Jovanovi€ - I:
Milenko Jovanovi€ - mt:
Milenko Jovanovié - rod:
cksperimentalni

PORTRET MOG PRIJATELJA
Milenko Jovanovié
8mm

1ZLAZAK VOZA 1Z STANICE
Milenko Jovanovié | Mirke
Avramovié

Super 8 mm

(: Milenko Jovanovié, Mirko
Avramovié - gl: Ivan Kaljevi€ -
rod: eksperimentalni

KAKO SU ME PRVI PUT
FOTOGRAFISALI
Milenko Jovanovié

8 mm, ¢/b, trajanje [ilma: 1
kvadrat

gl: Milenko Jovanovi¢ - rod:
eksperimentalni

DEVOJCICE MOJA ZASTO SI
ME IITELA ISPEGLANOG
PROVUCI KROZ PISACU

MASINU
Milenko Jovanovié | Mirko

Avramovié
8 mm, kolor
rod: eksperimentalni

1ZL0G
Milenko Jovanovié
8 mm

MONOTONLJA
Milan Miletin
8 mm
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JEDNOG RUJNA TUZNA
SLAVA

Miodrag Tarana
8 mm, kolor | ¢/b, 8:00

ps: Miodrag Tarana - f: Miodrag
Tarana - mt: Miodrag Tarana -
rod: dokumentarni

IFIGENILJAI ONAN
Milodrag Tarana

8 mm, ¢/b

rod: igrani

OKRUGLI FILM
(UZLETANJE)

Mirko Avramovié

8 mm, ¢/b, 4:00

ps, £, mt: Mirko Avramovié
rod: eksperimentalni

BEDNO STANJE1
KARAKTERISTICAN POKRET
Mirko Avramovié

8 mm, ¢/b, 3:00

ps, [, mt: Mirko Avramovié

rod: igrani

ADAGIO

Radoslav Viadié

8mm, c/b, 3:00

gl: Dragan Marinkovi¢ - rod:
eksperimentalni

TREBA DA SPAVAS
Radoslav Vladié 1 Dragan
Marinkovié

8mm, ¢/b, 3:00 .
f, mt, im, z, mz:Radoslav Viadié

- gl: Ilija Zivanovi¢
rod: eksperimentalni

OBICNO UVEK ILI SYAKI

DAN

Ivan Obrenov

8 mm, kolor, 9:00

ps: Ivan Obrenov - f: Ivan
Obrenov - mt: Ivan Obrenov - ©:

Ivan Obrenov - rod: igrani

1972.

BEZ NASLOVA

Pelar Viadié

8 mm, kolor

ps: Petar Vladié - [: Petar Vladié
- mt: Petar Vladié - o Ivko Sctié
- Z: Novak Felbab - mz: Ivan
Felbab, Petar Viadi¢ gl: ulitelj
iz scla Nakulani (kod gapcz) i
daci - rod: dokumentami

MASINA

Ivko Se3ié

8 mm, kolor i ¢/b, 7:00

ps: Ivko Sedié - : Ivko Sefié - mt:
Ivko Sedié - o: Ivko Sedié - z-
Ivko Sefié - gl: seljaci sela
Nakuéani (kod Sapca) - rod:
dokumentamni

SEOSKI PUT

Nikola Durié

16 mm, kolor, 5:00

ps: Nikola Duri¢ - £ Nikola
Purié - mt: Nikola Puné - o:
Ivko Sefié - z Nikola Durié -
mz: Novak Felbab - rod:
cksperimentalni

H
Vjekoslav Nakié

16 mm, ¢/b, 5:00

: Vjekoslav Naki€ - I Ivko
sgié - mt: Vjekoslav Naki€ - o
Ivko Setié - zz Milorad Glusica -
mz: Milorad Glu3ica - rod:
cksperimentalni

NESTO NOVO O KAINU1

AVELJU
Ivan Kaljevié | Ljubomlir

Jankovié
Super 8 mm, kolor
rod: animirani
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OD MENE DO TEBE

Mirke Avramovi¢ | Mlodrag
Tarana

8 mm, &, 6:00

ps: Mirko Avramovié | Miodrag
Tarana - [ Mirko Avramovié i
Miodrag Tarana - mt: Mirko
Avramovi | Miodrag Tarana -
gl: Mirko Avramovi¢ | Miodrag
Tarana - rod: cksperimentalni

+33C

Radoslay Viadié

8 mm, ¢/b, 7:00

ps: Radoslav Vladié - [:
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Ivko Sefié - im, z, mz:
Miodrag Milodevi€ - gl: Ja3a
Josimovié - rod: eksperimentalni

MOJ BRAT SE ZURI
Radoslav Viadié

8 mm, kolor, 4:00

ps: Radoslav Vladi€ - I
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Vladic€ - gl:
Petar Vladié - rod:
cksperimentalni

NESPORAZUM

Radoslav Vladié

Super 8, kolor, 4:00

ps: Radoslav Vladi€ - [:
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Vladi€ - gl:
Petar Vladié, Ivan Obrenov -

rod: eksperimentalni

HTELI SU DA IH SLIKAM
Radoslav Vladié

8 mm, c/b

ps: Radoslav Vladi¢ - [
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Vladi€ -

rod: dokumentarni

MAGLE
Radoslav Viadlé

8 mm, ¢/b, 5:00

ps: Radoslav Viadié - I:
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Viadié - gl:
Jeanne de Valdie, Mihajlo
Milinti¢ - m: Zoran Brajulkovié,
Vladimir Petrovié - z: Miodrag
MiloSevié - mz: Miodrag
Milo3cvié - rod: eksperimentalni

SVITANJE

Petar Vliadié

8 mm, kolor, nezavricn

ps: Petar Vladié - [: Petar i
Radoslav Vladié - o: Ivko Sedié,
Petar Vladié - gl: Mirjana
Mirotié, Lazar Bjelajac - rod:
igrani

U CAST LEDI LE

Radoslavy Vladié

8 mm, ¢/b, 5:00

ps: Radoslav Vladi€ - [:
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Viadi¢ - gl:
Slavica Pekié, Danica Deki€ -
rod: eksperimentalni

KAMENOLOM
Radoslav Vladié

8 mm, ¢/b, 7:00
ps: Radoslav Vladi€ - {:

Radoslav Vladié - mt: Petar
Vladié& - o: Radoslav Vladi€ -
rod: dokumentarni

MISEL
Radoslav Viadié

8 mm, ¢/b, 4:00

ps: Radoslav Vladi¢ - [
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Vladi€ -

rod: eksperimentalni

KAKO SE PRAVI CIGLA
Radoslav Vladié
8 mm, ¢/b, 6:00
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ps: Radoslav Viadi¢ - [:
Radoslav Vladi€ - mU: Radoslav
Viadié - o: Ivko Sedié - rod:

dokumentarni

PAUZA
Miodrag Tarana

8 mm, ¢/b, 5:00 o
ps: Miodrag Tarana - f: Miodrag
Tarana - mt: Miodrag Tarana -

rod: igrani

2ELEO SAM...
Ivko Seflé

8 mm, c/b, 8:00

ps: Ivko &eiié - f: Ivko Sedié - mt:

Ivko Sefié - o: Ivko Sedié - m:
Branko Kovalié - zz Novak
Felbab - mz: Novak Felbab -

rod: eksperimentalni

KUPITE KNJIGU PESAMA
Mirko Avramovié

8 mm, ¢/b, 5:00

ps: Mirko Avramovi€ - f: Mirko
Avramovié - mt: Mirko
Avramovié - z: Novak Felbab -
gl: pesnik Zoran - rod:
dokumentami

PUTOVANJE

Bojana Vujanovié

16 mm, kolor i c/b, 5:00

ps: Bojana Vujanovié - [:
Radoslav Vladi€ - mt: Bojana
Jovanovié - laboratoriski trik:
Petar Vladi¢ - rod:
cksperimentalni

MONTAZA ATRAKCIJA
Ivan Obrenoy

8 mm, kolor i ¢/b, 13:00
ps: Ivan Obrenov - [: Ivan -

Obrenov - mt: Ivan Obrenov - 0:

Ivan Obrenov - m: Pink Floyd,
D2udi Kolins - z: Slavko Kis -
mz: Slavko Kii - gl: Viktor

Bremzai, Marija, itd. - rod:
eksperimentalni

1973.

GAVRAN

Nikola Durié

16 mm, ¢/b, 5:00

ps: Nikola Purié - f: Nikola
Purié - mt: Nikola Duri€ - o
Nikola Duri€ - rod:
eksperimentalni

SAMOGLASNICI

Nikola Durié

16 mm, ¢/b, 10:00

ps: Nikola Durié - [: Nikola
Purié - mt: Nikola Purié - o:
Nikola Durié - rod:
eksperimentalni

FILMN°1

Nikola Durié

16 mm, kolor, 10:00

ps: Nikola Duri¢ - [: Nemanja
Budisavljevié - mt: Nikola Durié
- 0: Nikola Duri€ - gl: Dragan
Ursulov - m: Branko Kovali€ -z
Novak Felbab - mz: Novak
Felbab - rod: igrani

YELIKA CRYENA YVODENA
DVORANA

Ivan Obrenov

8 mm, kolor, 9:00

ps: Ivan Obrenov - [: Ivan
Obrenov - mt: Ivan Obrenov - o:
Ivan Obrenov - m: J.S. Bach -z
Slavko Kis - mz: Slavko Ki$ - gl:
Jakob Shary, Milena Cosié - rod:
cksperimentalni

SRNA

Ivan Obrenov

Super 8, kolor, 17:00

ps, [, mt: Ivan Obrenov - m:
Music for Zen, Britanski vojni

Scanne d with CamScanner



mars, The Rolling
Stoness/Gimmie Shelter - im:
Ivan Obrenov - 2, mz: Zdenko
Baki¢ - gl: Olga Nikolié, Dragan
Stojkov - rod: cksperimentalni

ps: Ivko Sedi¢ - : Ivko Sedié - mt:

Ivko Selié « o: Ivko Seli¢ - m:
Partenogencza/Kened Hit - im,
z, mz: Miodrag Milodevié - rod:
dokumentami

ps: Nikola Durié - f; Nikola
Duri¢ - mt: Nikola Durléd - o
Nikola Durié « m: Pink Floyd - &
Nikola Duri¢ - ma: Nikola Durié
« rod: eksperimentalni

TELEVIZOR JE DIOSKOP U

KOJIODLAZIM sEDECI U
DVORISTU

DNojan Jovanovid
8 mm, e/, 5.00

pe: Dojan Jovanovié - 1 Pojan

STROPOT U CAST LEDI LE (Verzija II) VIOLINISTKINJA Jovanovié - mt: Bojan Jovanovié
Slobodan Vitkovié Radoslav Viadié Nikola Durié 0 Bojan Jovanovié - rod:

16 mm, &b, 3:00 8 mm, kolor, 5:00 ‘ 16 mm, ¢/b, 6:00 tbptrlmtnulnl '

ps: Slobodan Vitkovié - [ ps: Radoslav Vladi¢ - I ps: Nikola Durié - f: Nikola

Radoslav Viadié - mt: Slobodan Radoslav Vladié - mt: Radoslav Duri€ - mt: Nikola Durié « o: SPOZNAJA

Vitkovié - o: Radoslav Vladi€ - Vl1adié - o: Radoslav Vladi€ - Ivko Sedié - z: Novak Felbab - Miodrag Milodevié

gh: Slavica Dekié - rod: rod: eksperimentalni mz: Novak Felbab - gl: Tatjana Super 8, kolor, 7.00
eksperimentalni Olujié - saradnici: Ivko Sedié, ps: Miodrag Milodevié - I:

BEBA Milorad GluSica - rod: muzitki Radoslav Viadié - mt: Miodrag

LJUDI PRICAYU. Bojana Vujanovi¢ Milodevié - o: Miodrag
GRAMOFON PRESKACE.. 16 mm, c/b, 5:00 STANJE 1 Milofevié - gl: Dubravka
poNoOC ps: Bojana Vujanovi€ - [: Radoslav Viadié Tolovié, Miodrag Milodevié - m:
Radoslav Vladié Radoslav Vladié - mt: Bojana 16 mm, ¢/b, 7:00 Pink Floyd, Yes - im, z, mz

8 mm, kolor, 7:00 Vujanovié - o: Bojana Vujanovi€ ps: Radoslav V}adié -[: Miodrag Milodevié - rod: igrani
ps: Radoslav Vladi¢ - £ -z Radoslav Vladi€ - mz: Radoslav Vladié - mt: Radoslav

Radoslav Vladié - mt: Radoslav Miodrag MiloSevi€ - rod: Vladié - o: Radoslav Vladié - gl:

Vladié - o: Radoslav Vladi€ - gl: dokumentarni Dorde Vladi€ - rod: 1975.

Vera VUjoSevié, Nada - cksperimentalni '
Vuujodevié, Slobodan Vitkovié - 1 BI VECE, | Bl JUTRO, DAN
rod: eksperimentalni 1974. KUGLA U ZATVORENOM SEDMI...

PROSTORU Mlodrag Mlilo3evié

PLAVA PESMA VETAR VODU PLAVI Radoslav Vladié Super 8, kolor, 7:00

Radoslay Vladié, Ljiljana Ivan Obrenov 16 mm, ¢/b, 7:00 ps: Miodrag Milofevié - €:
Torovié 16 mm, kolor, 6:00 ps: Radoslav V}ad:é - L Miodrag Mflo!cvié -mt:

8 mm, kolor, 15:00 ps: Ivan Obrenov - f: Gojko Radoslav VladiC- mt;ﬁf}:ﬁ';' Miodrag Milo3evié - o: Mlodr:ign
Ps Radoslav VlldiC, Ljiljana OStOjic -mt: Ivan Obrenov - 0: Vladié - o: Radoslav Viadi€ - im, MiloSevié - ‘h Zorica l(.ljﬂfl

Torovi€ - £ Radoslav Vladi - Ivan Obrenov i Pavle Kralin - m: z, mz: Miodrag Milo3evi¢ - rod: -m: G.F. Hendl - Largo, govor

mt: Radoslav Vladié - o: -im: Ivan Obrenov - z- eksperimentalni Musolinija - im, 2, mz: Miodrag
Radoslav Vladi€ - gl Ljiljana i;::;;e;g Rinc:.olm - mz: Ivan e st Milo3evié - rod: igrani
Todorovi€ - rod: igrani T
o Obsenovirod: dokusentan Ivko Seslé JAJENA OKO

NESRECA POSETA 16 mm, ¢/b, 7:00 : Nikola Durié

Radoslav Vladié Radoslay Viadié ps: Ivko Sedié - f: Ivko Sedié, 16 mm, kolor, 5:00

16 mm, /b, 7:00 26 et kolog Nikola Durié - mt: Ivko Se3i¢-  ps: Nikola Duri¢ - I l~-momﬁe
ps: Radoslav Vladié - [: ps: Rﬂtiﬂﬂli\' Vladié - [: o: Ivko Selié - Sl: Danko Durié - Glullca - mt: Nikola Du D‘ ?"e )
Radoslav V1adié - mt: Radoslav R;dm]“ Vladié - o: Radoslav z: Novak Felbab - mz: Novak le?ll Durié - gk Niko!atdu
Vladi€ - 0: Radoslav Vladié - gl: Viadié - gl: Milorad'Urdarcvié - Felbab - saradnici: Jasa z: Nikola Durié « mz: Ni : :1
Jaa Josimovié - rod: igrani o lgranl-(nczaw!cn) Josimovié, Miodrag Teié, Durié - rod: eksperimenta

' ' Radenko Tomgié, Novak Felbab

o MATERUJAL 1 - rod: igrani SKORO CE ZIMA

Ivko Segié Nikela Derié Radoslav Viadié

16 mm, ¢/, 6:00 16 mr; c;ll:ﬂl 000 Super 8, kolor, 11:00

’ ’ .
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ps: Radoslav Viadié - I:
Radt?slav Vladié - mt: Radoslav
Vladi¢ - o: Radoslav Viadié - gl:

Dorde Vladi¢, Zorica Kijev&anin

- im, 2, mz: Miodrag MiloZevié -
rod: eksperimentalni

PIKASOVA SETNJA

Radoslavy Vladié

16 mm, kolor, 7:00

ps: Radoslav Viadié - [:
Radoslav Vladi¢ - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Vladi€ -
rod: eksperimentalni

MARINELA

Radoslav Viadié

Super 8, kolor, 7:00

ps: Radoslav Vladi€ - [:
Radoslav Vliadié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Vladi€ - gl:
Porde Vladié - rod:
cksperimentalni

DORUCAK

Radoslav Viadié

16 mm, c/b, 9:00

ps: Radoslav Viadi¢ - [.
Radoslav Vladié - mt: Radoslav
Vladié - o: Radoslav Viadi¢ - gl:
Zorica Kijev&anin, Milorad
Urdarevié - z, mz: Miodrag
Milo3evié - rod: igrani

DOKUMENT

Radoslav Viadié

16 mm, ¢/b, 0:01

ps: Radoslav Viadi€ - L
Radoslav Vladi¢ - mt: Radoslav
Vladié¢ - 0: Radoslav Vladi€ - gl:
Radoslav Vladi€ - rod:

eksperimentalni

PORUKA

Radoslav Viadié

16mm, ¢/b, 1:00

ps, [, mt: Radoslav Viadié - rod:

eksperimentalni

PRONADENI EKRAN

Bojan Jovanovié

8mm, ¢/b, 4:30

ps, [, mt: Bojan Jovanovié - rod:
cksperimentalni

TELETEKA

Bojan Jovanovié

8mm, ¢/b, 5:30

ps, [, mt: Bojan Jovanovi¢ - rod:
cksperimentalni

PAUKOVA GOZDA

Bojan Jovanovilé

8 mm, c/b | kolor 6:00

ps: Bojan Jovanovié - [: Bojan
Jovanovié - mt: Bojan Jovanovié
- 0: Bojan Jovanovié - rod:
cksperimentalni

FORTUNA

Bojan Jovanovié

8 mm, ¢/b, 5:30

ps: Bojan Jovanovi¢ - [: Bojan
Jovanovié - mt: Bojan Jovanovié
- 0: Bojan Jovanovié - gl: David
(dedak 6-7 godina) - rod:
cksperimentalni

ZAPLANJSKA 63

Predrag Bambié

Super 8, kolor, 7:00

ps: Predrag Bambi¢ - [: Predrag
Bambié - mt: Predrag Bambi¢ «
o: Predrag Bambié - m: Richard
Wagner - Loengrin, Vorspiel im:
Predrag Bambi¢ - z: Borislav
Lorenc - mz: Borislav Lorenc -

rod: dokumentarni

ZBOGOM LODOVYIKO

Ivan Obrenov

Super 8, kolor, 21:00

ps, [, mt, o: Ivan Obrenov - gl:
Dr Radovan Danié, Zarko
Miladinovié, Milica Velizarié,
Olga Nikolié - saradnicl: Dragan
Matijevié, Jasminka Miladinovié
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- m: Jappo, Sopen, Wagner, L.
Koen - z: Zdenko Baki€ - mz:
Ivan Obrenov | Zdenko Ba kié -

rod: eksperimentalni

1976.

IZDAII
Ivan Obrenov
16 mm, kolor | ¢/b, 12:00
: Ivan Obrenov - [: Miloje
Stevanié¢/kolor | Dim&e

Stojanovski/c/b - nt: lvan
Obrenov - 0; Ivan Obrenov - gl:

Ivan Obrenov - m: arhivska
(Bitlsl - montaZa - Bob Dilan) -
im: Ivan Obrenov - z: Radovan
Milodev - mz: Ivan Obrenov -

rod: eksperimentalnl

ZETVA
Mlodrag Milodevi¢

8 mm, ¢/b, 15:00

ps, [, mt: Miodrag Milo¥evi€ - o:
Ivko Scié - gl: seljacl Iz sela
Nakuéani (kod Sapca) - m: Pink
Floyd - im, z, mz: Miodrag
Milodevié - rod: dokumentarnl

TRI KORAKA U MRAK

(Omnibus)
Bratislay Radulovié, Mlodrag

MiloSevié | Radoslay Viadié
Super 8, kolor, 7:00

ps, f, mt: Bratislav Radulovié,
Miodrag Milo3evi¢ | Radoslav
Vladié - im, z, mz: Miodrag
Milo3evié - rod: cksperimentalni

SAZIMANJE

Mlodrag MlloSevié

Super 8, kolor, 14:00

ps: Miodrag Milo3evié - I:
Miodrag Milo3evié, Radoslav
Viadi€ - mt: Miodrag Milodevié -
0: Miodrag Milo3evié - gl:
Zorica Kijevfanin, DuSica

Maksimavié | Miodrag Milofevic
. m: Dubravko Jerkovi€ - Z.

Novak Felbab - mz: Miodrag
Milofevié - rod: igrani

vISE NEGO LJUDSKI
Zorica Kljevianin

Super 8, kolor, 15:00

ps: Zorica Kijev€anin - [, mt:
Miodrag Milodevié - gl: Vesna
Pajevié i Milica Dukic - im, z,
mz: Miodrag Milodevi¢ - rod:

clupcr‘lmcnlalnl

PASTORALA
Ivko Sedié

16 mm, ¢/b, 7:00
ps: Ivko Sedié - [: Ivko Sesi¢

Radoslay Viadi€ - mt: Ivko Sedi¢
. o: Ivko Sciié - zz Novak Felbab
. mz: Novak Felbab - rod:

dokumentarni

METASTAZA

BoJan Jovanovié

Super 8, kolor, 12:00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovi€ -
rod: eksperimentalni

EXODUS

BojJan Jovanovié

8 mm, ¢/b, 6:00

ps, f, mt, z: Bojan Jovanovi¢ -
rod: cksperimentalni

HOMOPLANKTON

Bojan Jovanovié

8 mm, ¢/b, 6:00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovi€ -
rod: cksperimentalni

POGLED NA SVET

BoJan Jovanovié

8 mm, ¢/b, 6:00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovié -
rod: eksperimentalni
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RASPADANJE MASKE
Bojan] ovanovi

8 mm, ¢/b, 10:00 ‘
ps, [, m, Z: Bojan Jovanowvi€ -

rod: eksperimentalni

RUZNO VREME
Milod Spascjevié

16 mm, ¢/d, 8:30

ps: Milod Spasojevi€ -t
Radoslav V1adi¢ - mt: M llof _
Spasojevié - o: Milos Spasojevié
. gl: Slavica Martinovi&, Milo$
Spasojevi€ - m: Andclko
Dumlan&ié - z Milo$ Spasojevi€
. mz Milof Spasojevi€ - rod:
igrani

PRVA BEOGRADSKA
APOTEKARKA

Ivan Kaljevié

Super 8, kolor, 18:00

ps: Ivan Kaljevi€ - Radoslav
Viadi€ - mt: Ivan Kaljevi€-0:
Ivan Kaljevié - m: dokumentaml
snimak radio emisije "Mar$ na

Drinu” - im: Ivan Kaljevi€ - rod:

dokumentamni

CUDNA KOLEKCLJA
Radoslav Vladié

16 mm, ¢/b, 11:00

ps, [, mt: Radoslav Vladi€ - o:
Radoslav Vladié - gl: Branislav
MiloSevié - rod: dokumentami

KUT
Radoslav Vladié

Super 8, kolor, 11:00

ps, [, mt: Radoslav Viadié - o:
Radoslav Vladi¢ - gl: Jovanka
Vladi¢ - m: 53 plota "Muzika
miliona" - Hor beZkih deaka -
im: Radoslav Vladi¢, Miodrag
Milobevic - 7, mz: Miodrag
MiloZevié - rod: eksperimentalni

LEVAK

Radoslay ViadIé

16 mm, kolor, 10.00

ps, [, mt: Radoslav Viadié - o:
Radoslav Vladié - gl: Jovanka
Vladié, lvana Vladié - m:
Leonard Cohen - Im: Radoslav
Vladié, Miodrag Milodevié - 2,
mz: Miodrag Milo$evié - rod:
igrani, eksperimentalni

DVADESET DANA SA
IVANOM BOJIC
Radoslay Yiadilé

16 mm, ¢/b, 15:00

ps: Radoslav Vladi¢ - [: Miodrag
Milo3evié - mt: Ivan Obrenov -
o: Ivko Sedié - gl: Rialda Kadri¢,
Nevenka Mihajlovié, Alcksandar
Ivan&evié - saradnici: Petar

Jakonié - rod: igrani

DRVO ZIVOTA

Bojana Vujanovié

16 mm, kolor, 4:00

ps, [, mt, z: Bojana Vujanovi€ -
rod: eksperimentalni

1977.

OTAPANJE

Miodrag Mllosevié

Super 8, kolor, 8:00

ps, f, mt: Miodrag Milo3evi€ - o:
Zorica Kijevanin - gl: seljanka
sa Golije - mz: Miodrag
MiloZevié - rod: dokumentamni

KUCA

Radoslav Vladié

16 mm, kolor, 9:00

ps, [, mt: Radoslav Vladi¢ - o:

Radoslav Vladié - gl: Milanka
Vladié, Jovanka Vladié, Jovanka
Vladié, Ivana Vladié, Dorde
Vladié, Radoslav Vladié, Im, mz:

33

Radoslay Viadi€ - rod:
cksperimentalni

MEDIUM

BojJan Jovanovié

16 mm, kolor, 7:00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovié -
rod: eksperimentalni

FENIKS
Bojan Jovanovlé
8 mm, c/b, 5:00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovié rod:

cksperimentalni

SUTRASNJI DAN
Bojan Jovanovié

8 mm, ¢/b, 12:00
ps, [, mt, z: Bojan Jovanovi€ -

rod: cksperimentalni

PRYO BRIJANJE

Petar Jakonié

Super 8, kolor, 10:00

ps: Petar Jakoni€ - [: Predrag
Bambié i Nedeljko Despotovié -
mt; Petar Jakonié - o: Petar

Jakonié - gl: Petar Jakonié - rod:

cksperimentalni

ZA ELIZU

Milan Nikollé

16 mm, kolor, 13:30

ps: Milan Nikoli€ * [: Milod

Spasojevié - mt: Petar
Poznatovié - 0: Dulan Kalmié -

gl: Gordana Kosanovi€ -
saradnik: Jovica Vasi€ - rod:

igrani

LJUDI UMIRU U PARKU

Viadeta Potlé

8mm, ¢/b, 7:00 _
Vladeta Potié - [: Nebojia

%Eic - mt: Vladeta Poti€ - 0:
Vladeta Potlé, Miodrag
MiloSevié - m: Ligettl, Leonard

Cohen/Nancy - im: Miodrag

Milcdevié, Viadeta Porié -
Miodrag Miledeié - mz;
Miodrag MilcAevié - red
eksperimentalni (dokumentarni)

PRVO BRIJANJF.
(Dokumentarni flim)

Petar Jakonld

Super 8, kalor, 700

ps: Petar Jakonif - [. Nedel ko
Despotavié - mt: Petar Jakomif .
o. Petar Jakoni€ - g) Petar
Jakonié, Nedeljko Despotomil -
saradnici: Predrag Bambi€ - m:
sinhroni fumov, Billy Cobham -
im: Petar Jakoni€ - z: Petar
Jakonié - mz: Petar Jakonic€ -
rod: dokumentarni

KORAK
Dragana Krienkovié

8 mm, c/b, 10:00

ps, I, mt, 0: Dragana Krfenkovic
- im: Dragana Krienkovil,
Miodrag Milodevi€ - z, mz
Miodrag Milodevié - rod: igrani

HOFFLER MARIA

Predrag Bambié

Super 8, kolor, 5:00

ps: Predrag Bambié - C Predrag
Bambié - mt: Predrag Bambic -
o: Predrag Bambié - gk Olivera
Minié - saradnici: Petar Jakoni,
Nedeljko Despotovi€ - m:
arhivska (Pink Floyd, Ligetti,
$traus) - im, 2, mz: Miodrag

Milodevié - rod: igrani

NE NAGINJ1 SE VAN
(ZABRANJENO PISANJE U

ps, [, mt, O Predrag Bambi¢ |
Nedeljko Despotovi€ - gl:
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Despotovié - rod:
cksperimentalni

ELEMENTI

Danko Sto)l¢

8 mm, o, 2.56

ps: Danko Stojié - [: Danko
Stoji - mt: Danko Stojié - rod:
cksperimentalni

KRUG KOJI1 JEIMAO SRCE
Ivan Obrenov

16 mm, c/b, 5:00

ps, [, mt: Ivan Obrenov - rod:
dokumentarni

POZNANSTVO SA MILENOM

JESENSKOM

Ivan Obrenov

Super 8, kolor, 15:40

ps: Ivan Obrenov - [: Ivan
Obrenov - mt: Ivan Obrenov - 0:
Ivan Obrenov - gl: Ivan Obrenov
- im: Ivan Obrenov - z: MiloSev
Radovan - mz: Ivan Obrenov -

rod: igrani
SRECA

Dratislay Radulovié | Radoslay
Yiadié

16 mm, kolor, 10:00

ps: Bratislav Radulovi€ - [:
Radoslay Viadié - mt: Dusan
Tatomirovié - zz Novak Felbab -
mz: Dufan Thtomirovié - rod;

dokumentarni

ZELENA POLJA

Radoslav Viadié ‘
Super 8, kolor, (nczavrien)

ps, [: Radoslav Viadi¢ - gl
Miloje Radakovié - rod: igrani

SITNICE KOJE CINE ZIVOT

Ivan Kaljevié
16 mm, kolor, 15:00
ps: Ivan Kaljevié - [: Miodrag

MiloSevié - o: Zeljko Hren - gl:

Danica Maksimovié, Vlada
Radan - z: Novak Felbab - rod:
igrani

SANJI
Nedeljko Despotovié

8mm, kolor, 5:00

ps, [, mt: Nedeljko Despotovi€ -
sardnici: Predrag Bambié, Petar
Jakonié - rod: igrani

SVECANI MITING
STUDENATA BEOGRADA

Radoslav Vladié

16mm, ¢/b, 10:00

f, mt: Radoslav Viadi€ - z, mz:
Miodrag Milo3evi€ - rod:
dokumentarni

POZDRAV TITU /STAFETA
MLADOSTI U
STUDENTSKOM GRADU/
Miodrag Milo3evié, Radoslay
Viadlé

16mm, c/b, 4:00

[: Miodrag Milo3evi¢, Radoslav
Vladié - mt: Petar Jakonic€ -
tekst: Jelica Roéenovi€ - spiker
Slobodan Vujovi€ - z, mz:
Miodrag Milodevié - rod:
dokumentami

1978.

TAJNA 1 MELANIIOLIJA
ULICE

Radoslav Viadié

16mm, kolor, 10:00 |

ps, [, mt: Radoslav Vladi¢ - gl:
Dorde Vladié, Milanka Vladi€ -

im, Z, MZ: Radoslay Vladi€ - rod:

ckspcrlmcnlalnl
POCETAK

Bojan Jovanovié
16 mm, kolor, 6:30

ps, [, mt, Z: Bojan Jovanovic€ -
rod: cksperimentalni

UPOTREBA PLODA

BoJan Jovanovié

Super 8, kolor, 6:00 |
ps, f, mt, z: Bojan Jovanovi€ -

rod: eksperimentalni

OTELOTVORENJE
Miroslav Petkovi€

8mm, ¢/b ‘
ps, f, mt: Miroslav Petkovi€ -

rod: eksperimentalni

RUKE
Srdan Radovanovié

8mm, c/b _
ps, f, mt: Srdan Radovanovi€ -

rod: eksperimentalni

KASNO JAVLJANJE
Dragan Tomié

8mm, ¢/b .

ps, f, mt: Dragan Tomi¢ - rod:
igrani

JUTRO

Mllorad Stanojevié

8mm, c¢/b, 7:00

ps, [, mt: Milorad Stanojevi¢ -
rod: eksperimentalni -

TRIJADA

Dragana Krienkovié

Super 8, kolor, 10:00

ps: Vladislav Nesi€, Dragana
Krienkovi€ - f: Dragana
Krienkovi€ - mt: Dragana
Kr¥enkovi€ - gl: Vladislav Negié
- saradnik: Vesna Capo - m:
arhivska - im: Vladislav Ne3ié -
z: Miodrag Milo3evié - mz:
Miodrag Milo3evié - rod:
cksperimentalni
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OTISAO SAM ZATO $TO ME

NE VOLITE

Biljana Bellé

Super 8, kolor, 15:00 -

ps, mt: Biljana Belié - gl: Biljana
Beli¢ - rod: eksperimentalni

DIJAGRAM

Dragana Krienkovié

Super 8, kolor, 7:00 |
ps, [, mt: Dragana Krienkovi€ -

rod: cksperimentalni

STUDENTSKI ZIVOT

Cvetan Petrovskl

Super 8, kolor, 60:00

ps: Cvetan Petrovski - [: Cvetan
Petrovski - mt: Cvetan Petrovski
- 0: Cvetan Petrovski - gl:
Cvetan Petrovski, Para Jovleska
- m: §lageri - im: Cvetan
Petrovski - z: Para Jov&eska -
mz: Cvetan PPetrovski - rod:
dokumentarno-igrani

KLOPKA

Predrag Bambié

16 mm, kolor, 3:42

ps: Predrag Bambié - [: Predrag
Bambié - mt: DuSan Tatomirovié
- saradnici: Radoslav Vladié,
Petar Jakonié, Nedeljko
Despotovié - zz Novak Felbab -
mz: Du3an Tatomirovié - rod:
igrani

POTPUNI POLUMRAK

Raga Corovié

Normal 8 mm, 6:00

ps, f, mt: Rada Corovié - gl:
Vladimir Medenica - rod: kratki
igrani

KRIK

Ivko Sedl¢

16 mm, kolor, 10:00

ps, [, mt, 2: Ivko Sefié - rod:
cksperimentalni
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POLJANA

Radoslay Viadié

16mm, ¢/b, 11:00

ps, [, im, Z, mz, tekst: Radoslav
Vladié - rod: eksperimentalni

LETO '63

Miodrag MiloSevié

16mm, kolor, 8:00

ps, [: Miodrag MiloSevi€ - mt:
Jovanka Tomin - gl: Zorica
KijevZanin - im, z, mz: Miodrag
Milo¥evié - rod: eksperimentalni

NENSI

Miodrag MiloSevié

16mm, kolor, 7:00

ps, [, mt: Miodrag MiloSevi€ - gl:
Sonja Dukié, Ivko Sesié - m:
Leonard Cohen/Chelsea Hotel
#2 - im, z, mz: Miodrag
Milo3evié - rod: igrani

PRVI FILM NA TRI KOTURA
ZA CETIRI SATA

Milorad Pavlovié

8 mm, ¢/b, 3:00

ps: Milorad Pavlovi€ - £ Milorad
Paviovi€ - mt: Milorad Pavlovi€ -
o: Milorad Pavlovi€ - gl: Vesna
Milojevi€ - m: Adolf Berkovié -
im: Milan Pavlovié€ - rod: kratki
igrani

NOC-LJUBAV

Nedeljko Despolovié

16mm, c/b, 8:00

ps: Nedeljko Despotovié - f:
Radoslav Vladié - mt: Petar
Jakonié - zz Novak Felbab - mz:
Petar Jakonié - o: Jasmina

Radulovié - asistent kamere:
Ivko Seti¢

1 979-

NOKTURNO

Dragana Krienkovié

Super 8, kolor

ps, [, mt: Dragana Kr¥enkovidé -
rod: igrani

PROZOR
Zelimir Gvardiol
Super 8, kolor, 15:00

ps, f, mt: Zelimir Gvardiol - rod:

igrani

GLEDAJ DATI SEME
OSTANE CISTO

Ivan Obrenoy

16 mm, kolor, 13:00

ps, mt, im, mz: Ivan Obrenov - [:
Radoslav Vladié - gl: Jasmina

Tefanovi€ - rod: eksperimentalni

ZIVETI KAO REKA

Ivan Obrenov

Super 8 mm, kolor, 13:00

ps, f, mt, z: Ivan Obrenov - rod:
eksperimentalni

BILJANA

Predeag Bambié

16 mm, kolor, 8:00

ps, [, mt, z: Predrag Bambi¢ - gl:
Biljana Beli€ - rod:
eksperimentalni

RAZMISLJANJE OKA
Bojan Jovanovi¢

16 mm, kolor,7:00

ps, f, mt, z: Bojan Jovanovié -
rod: eksperimentalni

SAZREVANJE

Bojan Jovanovlé

16 mm, kolor, 6:00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovié -
rod: eksperimentalni
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ZATVORENI KRUG
Bojan Jovanovié
16 mm, kolor

ps, [, mt, z: Bojan Jovanavié -
rod: eksperimentalni

CELULOIDNI ZALOGAJ
Bojan Jovanovié

16 mm, kolor

ps, [, mi, z: Bojan Jovanovié -
rod: cksperimentalni

TUTURUTUTU

Miloje Radakovié

8 mm, ¢/b, 12:00

ps, [, mt, z: Miloje Radakovié -
gl: Andrija Dimitrijevié, Dragan
Erceg - rod: eksperimentalni

1980.

KOMICNI JUNAK JE
REDITELJ (SA KAMEROM U
RUCI)

Miloje Radakovié

8mm, c/b, 15:00

ps, f, mt: Miloje Radakovi€ -
rod: eksperimentalni

JAIIACI NA OLUJI

Miloje Radakovié

8mm, ¢/b, 16:00

ps, f, mt: Miloje Radakovi¢ -
rod: eksperimentalni

MLADOST PORTRETA
UMETNIKA

Miloje Radakovié

Super 8, kolor, 20:00

ps, mt: Miloje Radakovi€ - [
Radoslav Vladié - rod:
cksperimentalni

IZMEDU CRVENOG 1 BELOG

Ivan Obrenoy
16 mm, kolor, 15:00

ps, [, mt, z: Ivan Obrenov - rod:
cksperimentalnl

AMOVIE'68

Ivan Obrenov

16 mm, kolor, 15.00

ps, mt, z: Ivan Obrenov - [
Gojko Ostojié - rod:
cksperimentalni

GRAD

Miodrag Milodevié

16 mm, kolor, 8.00

ps, [, mt, z: Miodrag Milodevié -
gl: Zorica Tomié, Milan
Filipovié - saradnik: Branislav
Markovié€ - rod: eksperimentalni

KANAL

Zoran Saveskl

Super 8, kolor, 12:00

ps, mt, 2: Zoran Saveski - [
Slobodan Dordevié - gl: 1zolda
BarudZija - rod: cksperimentalni

ORGANON... (TRAZILI SU OD
MENE)

Zoran Saveskl

Super 8 , kolor, 9:00

ps, mt, z: Zoran Saveski -

f: Slobodan Dordevié - rod:
cksperimentalni

DOZIVLIAJ
Slobodan Dordevié

Super 8, kolor
ps, [, mt, z: Slobodan Dordevi€ -
rod: cksperimentalni

USPOMENE

Slobodan Dordevié

Super 8, kolor, 10:00 |
ps, [, mt, Z: Slobodan Dordevi€ -
gl: Tatjana Jamnik, Ana Lazi¢ -
rod: igrani

LUTAK
Zoran Popovié

Scanne d with CamScanner



8 mm, ¢/b, 6:00

ps, [, mt, 2: Zoran Popovié « rod:

igrani

HIPODROM
Slavica Stojanovi{ | Sinlda
Jovanovi¢
16 mm, c/b, 7:00
ps, [, mt, z: Slavica Stojanovié |
Sinila Jovanovié - rod:
dokumentamnl

MUSKE IGRE

Petar Jakonlé

Super 8, kolor, 6:00

ps, [, mt, 2 P'etar Jakoni¢ - rod:
cksperimentalnl

NOMOS

Bojan Jovanovi

16 mm, kolor, 9:00

ps, I, mt, 2: Bojan Jovanovic -

rod: eksperimentalni

1981.

REVLON
Slobodan Dordevié
Super 8 mm, 18 kv/sec, 10:00

ps, [, mL, Z: Slobodan Dordcevié -

gl: Lidija Vidmanovié - rod:
cksperimentalnl

DOPUNJAVANJE

Bojsn Jovanovié

16 mm, ¢/b, 5.00

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovi€ -

rod: eksperimentaln

PS.
Slobodan Dordevil

16 mm, kolor, 7.00

ps, [, mi, Z Slobodan Dordevi€ -

gl: Lidija Vidmanlé, Dragan
Kalebié - rod: Igranl

LEVITATIO
Katarina Kovaler | Slobodan

Dordevié

Super 8, kolor, 10.00

ps, mt, z: Katarina Kovalev |
Slobodan Dordevié - [ Slobodan

Dordevié

NEMIRI

Jasmina Livada

16 min, kolor

ps, mt, z: Jasmina Llvada - rod:

cksperimentalnl

TREPTANJE

Jovan Durlé

Super 8 , kolor, 7:00

ps, [, mt: Jovan Durié - z:
Miodrag Milolevié - rod:

cksperimentalni

EGZEMPLAR
Goran Zuglé | Ivan Trifunovié

8 mm, ¢/b
ps, [, mt, z: Goran Zugié 1 Ivan

Trifunovié « rod: cksperimentalnl

UPLAYOM
Zorun Saveskl
16 mm, kolor, nezavrien

PET FILMOYA LUJUI

OGISTU
JellZié, Jovié, Peirovié, Kosti¢

16 mm, ¢/b
ps, [, mt: Jelitlé, Jovié, Petrovié,

Kostlé - rod: eksperimentalnl

DOLAZI DEDA MRAZ
Radoslay Viadlé

16mm, kolor, 11:00
ps, [, mt: Radoslav Viadié - gl:

Ivana Viadié « Im, z, mz:
Radoslav Vladlé « rod: Igranl

npiM 1 EUTIM

Ivan Obrenoy
16 ;mm, kolor, 15.00

ps, [, mt, z: Ivan Obrenov - rod:
cksperimentalnl

1982.

DODIRI
Ivan Obrenoy
16 mm, ¢/v | kolor, 17:00

,f, mt, z: Ivan OQbrenov - gl
Radoslav Viadié - rod:
eksperimentalni

POGLED U PLOTUN

Ivan Obrenoy
16 mm, ¢/b | kolor, 21:00
ps, f, mt, z: Ivan Obrenov - rod:

eksperimentalni

MOJA PESMA

Milan Popovié

8 mm, ¢/v, 8:00

ps, [, mt, z: Milan Popovié -
saradnik: Sreten Ugrilié,
Slobodan Dordevié - rod: igrani

POVLACENJE

Ta(ana Jugovlé

Super 8, kolor, 7:00

ps, mt, f, z: Tatjana Jugovi€ -
rod: eksperimentalnl

LEVITACLJE
Dragan Pesié
16 mm, ¢/b, film-instalacija,

trajanje po potrebl

ZA GRAD

BoJan Jovanovié

16 mm, ¢/b

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovi¢ -
rod: eksperimentalni

PREVIRANJE

Bojan Jovanovié

16 mm, ¢/b, 17:.00

ps, [, mt, z; Bojan Jovanovié -
rod: eksperimentalnl

DEVICANSKI DAR

Bojan Jovanovié
16 mm, kolor, 15:00
ps, f, mt, z: Bojan Jovanovié -

rod: eksperimentalni

YODENI CVET

Bojan Jovanovié

16 mm, kolor

ps, [, mt, z: Bojan Jovanovi€ -

rod: eksperimentalni

VIZIJAF

Neboj3a Pjavié

8 mm, ¢/b, 8:00

ps, [, mt, z: Nebojia Pjevi€ - rod:
eksperimentalni

X

Nebojsa Pjevié

8 mm, ¢/b, 49:00

ps, f, mt, z: Nebojsa Pjevi€ - rod:
cksperimentalni

IGRA

Sundica Jergovié

16 mm, ¢/b, 2:00

ps, mt, z: Suntica Jergovi¢ - gl:
Radmila Veselinovié - rod: igrani

1983.

AMOVIE’68

Ivan Obrenov

16 mm kolor, 15:00

ps, [, mt, z: Ivan Obrenov - rod:

cksperimentalni

ODJEK SNA

Ivan Obrenoy

16mm, kolor

ps, [, mt, z: Ivan Obrenov - rod:
cksperimentalni

CAMARADES
Ivan Obrenov
16 mm, ¢/b, 17:00
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f, mt, z Ivan Obrenov - rod:
ckspm'imcntllnl

GOLO
Zorica Kijevianin { Miodrag

Milodevié

16 mm, ¢/b, 8:00 '
ps: Zorica Kijevéanin, Miodrag

Milofevié - [, mt, im: Miodrag
Milofevié - rod: cksperimentalni

POSLEDNJI TANGO U

16 mm, ¢/b, 20:00 | ‘
ps, [, mt, = Miodrag MiloSevié -

rod: eksperimentalni

MELEH ATAH

Dragomir Kulundi¢

8 mm, ¢/b, 25:00 |
ps, [ mL, Dragomir KolundZié

- rod: eksperimentalni

KUNT
Kolund#ié Dragomir

8mm, ¢/b, 5:00
ps, [, mt, z KolundZi¢ Dragomir

- -rod: eksperimentalni

SAFRA

Dragomir KolundZié

8 mm, ¢/b, 10.00

ps, [, mt, z Dragomir KolundZi
- rod: eksperimentalni

AZRAEL

Dragomir KolundZié

8 mm, ¢/b, 8:00

ps, [, mt, z Dragomir kolundZié
- rod: eksperimentalni

S

Zoran Hrollé

8 mm, ¢/b, 5:00

Ps, [, mt: Zoran Hmié - nemi
film - rod: eksperimentalni

1ZAZOV RAZUMU

Slobodan Dordevié

Super 8, kolor, 10:00

ps, [, mt, z: Slobodan Dordevié -

rod: eksperimentalni

PROLECE
Cvetkovlé Bojan

16 mm, ¢/b, 2:00
ps, [, mt, z: Bojan Cvetkovi¢ -

rod: eksperimentalni

CIRCULUS
Jovan Durlé

Super 8, kolor, 7:00
ps, [, mt, z: Jovan Duri¢ - rod:

cksperimentalni

ISKUSENJA SVETOG

ANTONIJA

Lazar Leclé

16 mm, c¢/b i kolor, 3:00

ps, [, mt, z | animacija: Lazar

Letié - rod: animiranl

IRONIJA SUDBINE ILI STO
GORE TO BOLJE

Zoran Saveskl

16 mm, ¢/b, 20:00
ps, f, mt, z: Zoran Saveskl - rod:

eksperimentalni

LICNA DISCIPLINA
Miroslav-Bala Petrovié |

Julijana Terek

16 mm, ¢/b i kolor, 30:00
ps: Julijana Terek |
Miroslav-Bata Petrovié - [:
Radoslav Vladié - mt, im:
Miroslav-Bata Petrovi€ - z:
Milonja Zelavi¢ - rod:
cksperimentalni

PRAZNIK
Bojan Jovanovié

16 mm, kolor, 11:00
ps, mt, Im: BoJan Jovanovi¢ - [:

Ivko Sesié - rod: eksperimentalni
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1984,

PRIZORI KOJI SU POJRLI
SERE

BojJan Jovanovi¢

16 mm, ¢/b, 20:00

ps, [, mt, 2: Bojan Jovanovié .
rod: eksperimentaln|

KAKO TO DA SLEP COVEK
PIJEVODU

Zoran Savesk]

16 mm, c/b, 30,00

ps, [, mt,z: Zoran Saveskl - rod:
cksperimentalnl

ULICNI BORAC

Mlodrag Milodevié

16 mm, ¢/b, 5:00

ps, [, mt, z: Miodrag Milofevié -

rod: eksperimentalni

CIST FILM - SECANJE NA

GEFF
MIlroslav-Bata Petrovlé

16 mm, c¢/b, 5:00
ps, mt: Miroslav-Bala Petrovié -

rod: eksperimentalni

VECERA ILI UBISTVO
Milloje Radakovié & Alfred

Hitchcock
16 mm, c/b, 9:00
rod: cksperimentalni

JEDNA ROLNA FILMA
MIiloje Radakovié

16 mm, ¢/b, 16:00

rod: eksperimentainl

DVA BRATA
Miloje Radakovi¢

16 mm, c/b
ps, f, mt, z: Miloje Radakovi¢ -

rod: eksperimentaln

1085

TAMO

Bojan Joveanaovié

16 mm, kolor, 7.00

ps, [, mt, 2: Bojan Jovanovié .
rod: eksperimentalni

DIEJSTVO ZEMIJINE TEZR

NA NAIVNA BICA
Miroslay Bala Petrovié

16 mm, kolor, 9.00
ps, [, mt, 2z Miroslav-Bata
Petrovié - rod: eksperimentalni

19886,

FILM VLAISAVLJEVIC
DEJANA

Dejan Vialsav|jevié

Super 8, kolor, 17:00

ps, mt, z: Dejan Viaisavijevi€ - C
Igor Toholj - rod:
eksperimentalni - p: AFC
Divizija plasti¢no pozorilte

MADE IN YUGOSLAVIA
Dejan Vialsavljevié

Super 8 mm, kolor, 15:00

[: Igor Toholj - rod:
cksperimentalni - p: AFC|
Divizija plasti¢no pozoridte

ZENA, MACKA, CANSAS CITY
I JOS NEKE STVARI

Miroslay Bala Petrovié

16 mm, kolor, 13:30

ps, [, mt, z Miroslav-Bata
Petrovié - rod: eksperimentalni

MEKO KAO U SVITANJE
Miloje Radakovié

16 mm, 3:26 |
ps, mt, im: Miloje Radakovi€ -

saradnici: Zoran Popovi€,
Andrija Dimitrijevi¢, Miodrag
Milodevié - rod: cksperimentalni
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;ggé;m AJSTACINIM ZBOG VAN GOG - JEDNA ps, mt, z, animacija: Marko
Milole Rada VARLJACLIA KaradZié - f: Zoran Veljkovié - NEPAL
oje Radakovi¢ Miroslav Bala Petrovié rod: animiranl Igor Tohol)
16 mm, 4:29 16 mm, kolor, 7:00 Super 8, kolor, 3:00
ps, mt, im: Miloje Radakovié - ps, f, mt, z Miroslav-Bata OTKUCAJI TEMPIRANOG ps, [, mt, z: Igor Toholj - rod
saradnici: Zoran Popovié, Petrovié - saradnici: Zoran VREMENA cksperimentalni
Ar,'dn-l" ‘Dlmllﬁjcﬁé, Miodrag Veljkovié, Vladimir Andelkovi€ - Bojan Jovanovié
MiloSewil rod: eksperimentalni 16 mm, ¢/b, 12:00
ps, mt, z: Bojan Jovanovi€ - f: 1990.
PROCES HEPENING ISPRED A.B.C. Miodrag MiloSevié - rod:
Bojan Jovanovié RESTORANA eksperimentalni DIRIGENT
16 mm, ¢/b, 14:00 Miroslav Bata Petrovié Nenad Jovanovié
ps, [, mt, z Bojan Jovanovi€ - 16 mm, kolor,17:00 SMRT METALOSAURUSA Super 8, kolor, 3:00
rod: cksperimentalni ps, [, mt, Z: Miroslav-Bata Igor Tohol _mt, zz Nenad Jovanovié - [:
Petrovié - &itad svetla: Ivo Super 8, kolor, 3:00 DuZan Panié - gl: Nenad
DOKAZNI SAPAT Karolji - rod: eksperimentalni ps, f, mt, z: Igor Toholj - rod: Jovanovié - rod: eksperimentalni
Bojan Jovanovié eksperimentalni . - p: AFCi GJ. Films Beograd
16 mm, ¢/b, 9:30
ps, [, mt, z Bojan Jovanovi€ - 1988. SIHOOTING TRAGAC
rod: eksperimentalni Igor Toholl Nenad Jovanovié
IN MOVIE Super 8, kolor, 3:00 . Normal 8, 7:00
EMISUA Igor Toholj ps, f, mt, z: Igor Toholj - rod: ps: Nenad Jovanovi¢ - f: Nenad
BOJIII Jﬂfll.'llﬂ"lé Supcr 8 mm, kn]nr’ 3:00 fkspﬂnmﬂﬂlﬂlm JUVHI’IUVié - mi: Nenad
16 mm, c/b, 6:00 ps, f, mt, z: Igor Toholj Jovanovié - m: The Shadows,
ps, mt, z Bojan Jovanovié - L. - rod: eksperimentalni The Beatles - p: AFCi GJ.
Miodrag Milo3evi€ - rod: 1989. Films Beograd
eksperimentalni ONO $TO JO§ NISMO VIDELI
Andrija Dimitrijevié CRVENO 1 ZELENO VODA
16 mm (VHS), 0:40 Nenad Jovanovié Nenad Jovanovié
1987. ps, mt, z: Andrija Dimitrijevi€ - 16 mm, kolor, 2:00 Super 8 mm, 3:00
f: Sa¥a Rendulié - umetnicki ps, mt, z: Nenad Jovanovi€ - rod: ps: Nenad Jovanovi¢ - f: Duan
OPASNOST JE MOJ POSAO saradnik: Miloje Radakovi€ - gl: cksperimentalni Panié - mt: Nenad Jovanovi€ -
Miloje Radakovié Ceda Veselinovié - rod: gl: Diogen i Plival - p: AFC i
16 mm, /b, 5:00 eksperimentalni TAJNA POP-ARTA G.. Films Beograd
ps, mt: Miloje Radakovi€ - Nenad Jovanovié
saradnici: Miodrag Miloevié, UNOCI 16 mm, kolor, 5:00 |
Andrija Dimitrijevié, Raymond Marko KaradZié ps, f, mt, zz Nenad Jovanovi€ - . |
Chandler, Aleksandar Kosti€ 16 mm, kolor, 5:00 rod: eksperimentalni
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1986.

JAZZIN' FOR BLUE JEAN
Miodrag Milodevié
VHS, kolor, 22.00

1987.

ISTINITA PRICA

Andrijs Dimitrijevi¢ | Miloje
Radakovié

U-matic, kolor, 10:00

{: Miodrag Miloevié

RAY CHARLES U BIOSKOPU
Miloje Radakovié

U-matic, kolor, 10:00

saradnik: Andrija Dimitrijevié

1988.

AUTOPORTRET
Petar MILE

VHS, kolor, 4:40
L 1gor Toholj

DIABL

Zorica K|jevianin
VHS, kolor, 10.00

: Miodrag Milofevié

DODIR

Petar ML

VHS, kolor, 9:10

L 1gor Tholj - m: Viadimir
Tegeltija

FILM NECE BITI PRIKAZAN

Nikg

w{sl m. wm

L Igor Tuhol] - m: Viadimir
Tegeluija, Joy Division, Velve
Underground - Dragan

VIDEOGRAFIJA

Ign)atovié, Jasna Marinkaovié,
Petar MIlIE, lastho Oodié

GCLEDAMEK
Igor Tohol)
VIS, kolor, 7.00

GRABILJIVAC (Kolal)

Car
VIS, kolor, 3:45

PESAMA NAD PESMAMA

Petar MIIE
VHS, kolor, 5:50
[: Car - m: Vladimir Tegeltija -

gl: Maja Milolevi¢, A.

PROLETKULT ETIDA
Nikola Sindik

VHS, 20.00

(: 1gor ‘Tohol - gl: Tatomir
Throman

REZIGNACIJA U 12 SLIKA

Igor Tohol)
VHS, 15:00

SAMO JEDAN MALI MOVIE
Miloje Rudakovié

VHS, kolor, 2:00
Andrija Dimitrijevié

YIDEO AMBUJENT I
Branislay Markovié
VHS, kolor, 19.00

YIDEO AMBIJENT 11
Branislay Markovié
VHS, kolor, 13:50

2171P}

Igor Tohol)
v

"sl hllur] 7;m
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APACK

Velar MIIK

VIS, koo, Y0 00)

[ "”f '”l’lhu, Car -
kompjutersks lgra: Velisay
Dieagemil

SNINTER RAY
Igor Tohel)
VIS, kolor, 17.00

DRAGO VUKICEVIC, OTAC
JEDNOG DETETA, 33
GODINE, OZENJEN,
ZAPOSLEN

Nikola Sindik

VHS, kolor, 10:00

[: Igor Tohol)

1989,

IIORATIO, TIIE KIND OF A

PILGRIM

Igor Tohol)

VHS, kolor, 65:00

ps: Igor Toholj - [: Igor Toholj -
mt: Jgor Tohol] - gk Viadimir
Tegeltija - m: Viadimir Ttgeltija
. p: AFCIZERO production -
postprodukcija: Mihailo Risti€

LIKOVI ZENA

Nikols Sindik

V118, kolor, 8:30

(: Igor Tohol] - m: Viadimir

Jovanovié

OLIMFP

Smila TudI€
VHS, kolor, 8:00
[: Petar Millé - gl

FPRIVATE.EYVA

Mkl

YHS, kelew, 2500

g Mkt - Pt -t Mokt -y
PP Mkt

UMETNOST KAL) NAVIEKA
Nikale Sindik

VHS, koler, 1720

[: Igon T

ur

MNiki

VIS, kolor, 2500

pe Mkt - [ Nkt - mt: Nkl - ox
Mkt

X-RAYS

Petar MK

VHS, 1000

ps: Petar Mili£ - L Petar M. -

mt: Petar Milié - ex Cray

ZEST

Petar MUK

VHS, 65.00

ps: Petar Milié - L 1gor Tobolj -
mt: Petar Muli€ - mx Cray - gt
Ema Radivojevié, Nikt, Petar
Mulié

ROCK WAGRAM
Miodrag Miedevid
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VHS, 31:00

ps: 1.C. Wodnap | Nikt - [ Nikt -
mt: Nikt - m: Pandovisia, Nikt -
p: AFC i Runner production
Beograd

FLOWER POWER

Nikt

VHS, 5:00

ps: Nikt - [: Tora - mt: Tora,
Peter Riviera - m: Nikt - p: AFC
i Runner production Beograd

ZA DECU 1 OMLADINU
Nenad Jovanovié

VHS, kolor, 25:00

ps: Nenad Jovanovié - [; Dufan
Panié | Nenad Jovanovié - mt:
Nenad Jovanovié - gl: Du3an
Panié, Marija Petrovié, Nenad
Jovanovié

ZEST

Petar MilI¢

VHS, kolor, 40:00

[: Igor Toholj - mt: Petar Mili€ -
gl: Petar Mili¢, Dejan
Vlaisavljevié, itd, - m:
Pandovisia, Nikt, Cray - p: AFC
i Runner production Beograd

PERFORMANSI

1984

1,74

Mli¢o Mandevskl
film-performans

izvedeno na festivalu
ALTERNATIVE FILM 1984

1986.

SNIMANJE FILMA "IPAK SE
OKRECE"

video-film-performans
Slobodan Milivojevié-Era |
Milloje Radakovié

izvedeno na festivalu
ALTERNATIVE
FILM-VIDEO 1986.

1987.

GENERALI USTAJU RANO
(Tragedija od straha )
film-video-performans

Plastifno pozoriste Niki

ps: Nikt - gl: Dragan V.
Ignjatovié, Slobodan Duki¢,
Petar Milié, Marko Ra3eta, Nikt
- lzvedeno na festivalu
ALTERNATIVE
FILM-VIDEO 1987.

1989,

REDUCTIO AD ABSURDUM
Petar Milié

(video-performans)
gl: Ema Radivojevié, Petar Milié

1991.

UKUS VODE
Petar MIII¢

(video-performans)

IHHORTENZIJA

Mustafa Predeva, Mlodrag
MiloSevi€

V11S/Betakam, kolor, 5:00

ps: Dejan Kijev€anin, Mustala

Prefcva, Miodrag MiloSevié - I

Miodrag Milo3evi€ - mt:
Mustafa Predcva - m: Pa3&ad -

muzi&ki video klip

1991

PRIJATELJI/ DAVID
ALBAIIARI

Miroslay Mandié
VHS, kolor, 30:00

f: Miodrag Miloevié

PRIJATELJI/ BRANKO
VvUCICEVIC

MIlroslay Mandlé

VHS, kolor, 30:00

f: Miodrag Milo3evié

LEGENDA

ps: pisac scenarija
f: kamera

mt: montaza

gl: uloge

m: muzika

im: izbor muzike

z: zZvuk

mz: montaZa zvuka
0: organizacija

p: produkcija

NAPOMENA

Filmograliju i videograliju
sastavio Miodrag Milo3evi¢.
Kori§éena Filmogralija
1958-1964 koju je satavio
Slobodan Sijan i Filmografija
1968-1977 koju su sastavili
Radoslav Vladié i Miodrag
Milodevié.
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