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"Die Medien sind mit uns!” - aber mit wem?
LdszIls Beke ' '

"(...) Angekiindigt und vorgesehen war eine philosophisch
inspirierte Auseinandersetzung mit der Rolle des Fernse-
hens in der rum#nischen Revolution. Diesem Anspruch
konnte die groBe Mehrheit der zirka fiinfzig Vortragenden
in keiner Weise gerecht werden. Die geladenen Journaii-
sten, von Vilém Flusser in einer Pause als 'Bildermacher'
bezeichnet, befaBten sich etwa mit einer Rekonstruktion
des Raumes, in dem Nicolae und Elena Ceausescy ver-
hért worden waren, ohne jenseits von Quadratmetern und
Fensteranzahl zu irgendwelchen SchiuBfolgerungen zu
gelangen. Derart geriet die Veranstaltung unfreiwillig zu
einem Sinnbild unseres Verhdltnisses zu den (elektroni-
schen) Medien: allerorlen Lautsprecher, Kameras und
Monitore, jedoch bereits Adjustierung und Regelung der
Mikrophone bereiteten Probleme, die sich als innerhalb -
von zwei Tagen hicht zu Idsende erwiesen. Einziger Licht-
blick: Die Vortrage von Peter Weibel und Vilém Flusser,
die allein verdienten, mit Begriffen wie "Philosophie‘ oder
"Theorie* in Zusammenhang gebracht zu werden.” So lau-
tete der Kommentar des Falters (Wien, 29.6.-5.7.1990)
uber das Symposion "The Media Are With Us!" (Budape-
ster Kunsthalle, 6. bis 7. April 1990). Die einzige Einzel-
heit, die der Verfasser (oder Verfasserin) dieses Kom-
mentars nicht bemerken konnte (oder wollte), war der
Zeitpunkt der Veranstallung: knapp zwei Wochen friiher
larmten noch die nationatistischen Linruhen in Marosva-
sarhely (Tirgu Mures), wo unter anderen auch der ungari-
sche Schriftsteller Andrés Suté bis aufs Blut geschlagen
wurde; ein Kommentator des Ungarischen Fernsehens
von der Vatra Romanesca lebensgefahrlich bedroht wur-
de usw.




doch Keing ph:losophrsche Frage, das ist Poli-

llosophtscher’?
wir, Kanstler und Kunsitheoretiker, alle begeistert

‘davon, was wir als Live-Ubertragung von Bukarest auf
m Bildschirm gesehen haben ("Das ist die beste Video-
‘kunst, die ich bis jetzt erlebt habe!" oder "Die Realitit
fibersteigt die Kunstl"), noch armn Anfang dieses Jahres mit
. der Vorbereitung des Sympesions anfingen, strebten wir
wirkiich nach &sthetischen, medienkritischen und philoso-
phischen interpretationen. Mit dem Marosvasarhelyer Er-
eignissen veranderte sich aber die Situation, die nationali-
stischen Gegensétze zwischen Ruménen und Ungarn
traten immer scharfer vor und wir Veranstalier, verant-
wortlich {lir das Symposion, hatten nur einen Wunsch, die
Mdglichkeit von Provokationen nationalistisch-politischer
Art auszuschlieBen. Es war von den Rednern gefordert,
nur Ober die Dezember-Ereignisse und nur auf philoso-
phisch-dsthetischer Ebene zu sprechen. ("Philosophisch®
war also hier eindeutig als Synonym fiir "nicht-politisch”
gemeint.)1

Um die Zeit unseres Symposions konnte man schon
wissen, daB etwas mit den Umstinden der rumanischen
Revolution {(und darin mit der Rolle des Fernsehens)
"nicht in Ordnung war". Philosophisch ausgeriistete Hy-
pothesen, wie die von Peter Weibel oder teilweise Vilém

1. Man sprach wirklich nicht dariiber, jedoch hétte eine Analyse der Er-
eignisse in Marosvasarhely auch interessante "medienkritische”
Aspekte gehabt. Beispiel: Die ganze Welt konnte die Sequenz im
Fernsehen beurteilen, wo ein Mann, auf dem Pflaster legend, von
vier oder funf anderen mit Stangen fast tolgeschlagen wurde. Ein Un-
gar, von Ruménen geschlagen, oder umgekehrt? - eine endgiltige
offizielle Bestétigung fehlt bis heute.

‘man dagegen einwenden. Genau das ist der
¢ hier ein politischer discours mehr berechtigt,

rlusser, konnten es hervorragend beweisen. Dagegen je-
doch pladierten Mitarbeiterinnen des Rumdnischen Fern-
sehens, die in der ingangsetzung der freien Sendungen
gine Hauptrolle spielter. Wahrheit der Theorie an einer
Seite, Wahrheit der Praxis an der anderen, und die beiden
stimmen nicht zusammen! Wenn man {berhaupt einen
philosophischen discours einbeziehen konnte, hitie er um
diese Kontroverse ein (erkenntnistheoretisches und ge-
schichtsphilosophisches) Spielfeld gehabt. Wer weiB ge-
nau, was zwischen 17.-27. Dezember in Bukarest oder in
ganz Rumdanien geschehen ist? Der Teilnehmer, der im
Epizentrum des faktischen Geschehens etwas mitge-
macht hat? Oder der Denker, der &rtlich und zeitlich weit
entiernt, alle méglichen Daten und Umstande analysiert
und daraus eine Konsequenz zieht? Wie konstituiert sich
eigentlich die Geschichte?

Die anwesenden Augenzeugen erinnern sich nicht
mehr genau und Ubrigens hatten sie die Ereignisse auch
von verschiedenen Standpunkten aus gesehen. Die Theo-
retiker stellen Daten und Informationen nebeneinander,
die ihnen die Augenzeugen und eher noch die Medien lie-
fern. "Dennoch existiert eine sogenannte informations-Re-
volution, und hier ist der Begriff korrekt - nicht auf Ruma-
nien, sondern auf die Information bezogen" - sagte Vilém
Flusser. "Der Effekt der Informations-Revolution besteht
namlich darin, dai wir zu Hause bleiben missen, wenn
wir inforrniert werden wollen; wenn wir in den éffentlichen
Raum eintreten, verpassen wir Informationen.” In Buka-
rest wurden wichtige Informationen durch das Fernsehen
mitgeteilt {echte oder falsche Informationen?) - fiir wen
aber, wenn die Zuschauer gleichzeitig aufgefordert wur-
den, auf die StraBe zu kommen? (Oder zu Hause zu blei-
ben?) Oder die Fernsehgerate in die Fenster zu stelien?

"Die unertragliche psychische und militarische Span-

9




nung, unter der das Ferhsehpers'oria'l 's'ttmde.nlané,.-tage-
lang arbeitete, wére, glaube ich, schwer vorzusteilen und

nachzuvollziehen” - erklarte die rumanische Kritikerin

Magda Cérnecl. Dann figte sie hinzu: "Seit den ersten
Tagen der Revolution haben sich die Dinge rapide geén-
dert. Was man jetzt dber die Rumé&nische Revolution im
Fernsehen sieht, wandelt sich, immer mehr, in Fiktion." -

War vielleicht die ganze rumanische Revolution eine
Fiktion?

Nach offiziellen ruménischen Meldungen wurde das
Ehepaar Ceausescu am 25. Dezember um 18 Uhr hinge-
richtet. Das Bukarester Fernsehen hat die tiber die Hin-
richtung aufgenommene {und stark geschnittene) Video-
kasseite am 26. Dezember um 13 Uhr 24 gezeigt, die
auch das Ungarische Fernsehen als direkte Ubertragung
ausgestrahit hat. In unserem Symposion versuchten zwei
junge Forscher, Gy6rgy Sziics und Zsolt Nagy, die Ereig-
nisse aufgrund dieser Kassette zu rekonstruieren. lhre
Beschreibung lautete wie eine Vorlesung aus einem Nou-
veau Roman. Ein dritter Ungar erzihite, daB er das Gilick
gehabt hat, die noch ungeschnittene Kassette irgendwo in
Rumanien sehen zu kénnen. Die von ihm zitierten Einzel-
heiten wurden von den anwesenden rumanischen Fern-
sehexperten verleugnet, auch sie schienen die Kassette
kennengelernt zu haben. (Augenzeugen!) Einige Tage
spater, am 24. April, hat das franzésische TF 1 die "voll-
kommene" Version vorgefiihrt - daraus zog der Kriminalist
Loicre Ribault die Folgerung, daB zwischen der wirklichen
Hinrichtung und dem aufgenommenen Reihenfeuer min-
destens 4 Stunden Zeitverschiebung gewesen sein miB-
ten. Dagegen wieder hat ein Augenzeuge, ein Soldat, der
seine Erlebnisse Ende Februar, Anfang M&rz auf Ton-
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band erzéhlte,2 den Scharfrichter gesehen, ginen hoch-
rangigen Fliegeroffizier, der in beide Delinquenten je 30
Kugeln geschossen hat. "Von der Frau ist ungeheuer viel
Blut ausgeflossen, ihr Kopf wurde ganz zerschmettert, so
daf nach dem Entfernen ihrer Leichen ihr Gehirn auf dem
Boden von Hunden aufgefressen wurde.” (1)

Denken wir jetzt daran, daB der Kopf von Frau Ceau-
sescu auf der Videokassette Uberhaupt nicht zerschmet-
tert schien, kdnnen wir sehen, wie eine Fiktion entsteht.
Fiktion oder eher noch Kunst?3

Das Motiv der gehirniressenden Hunde weist sogar
auf die Welt der Volksmarchen hin. Ceausescu ist schon
in seinem Leben mit Dracula verglichen worden. Vermut-
lich hatte er Alter eges aus Sicherheitsgriinden. Seine
Leibwéchter, die Securitate-Mitglieder, lebten in hervorra-
gend ausgestatteten Tunnein unter der Erde {wie in Mar-
chen, aber wir konnten diese Tunnel sogar im Fernsehen
kennenlernen!). Natlrlich hatte er marchenhafte Schitze
in geheimnisvollen Schweizer Banken4 - obwohl sie nicht
im Fernsehen gezeigt wurden, statidessen konnten wir
doch die Schitze seiner Tochter Zoja in ihrer Lustvilla
bewundern. Und so weiter.

2. Veréfientlicht in der ungarischen Tageszeitung Magyar Nemzet, 30,
Juli 1990,

3. Flusser bemerkt in seinem Vortrag: "Gestern und heute morgen sahen
wir das Gesicht von Ceausescu... Was wir sahen, war Magie. Nicht
nur die Magie der Manipulation einer Person, sondern die magische
Manipulation der Kamera. Ein kolossales Happening. Die Amerika-
ner, dle das "happening’ in der Kunst erfanden, hitten sich unmégtich
vorstellen kéinnen, was dabei herauskommen wirdet™ - Wir erinnern
uns noch an die Fotos der Leiche von Che Guevara in den frithen
Happening-Anthologien,

4. Eine andere Version ibar den Ted von Ceausescu lautet so: er wurde
gefoltert, verriet aber nicht die Kontonummer seiner gehsimen Bank-
guthaben, weil er inzwischen eine Herzattacke bekommen hatte.
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.. Méarchen oder. Kunst? Bleiben wir.bei dem Terminus

"Fiktion". Die Fiktion hat hier auch einen grammatischen
Aspekt, "Armata e cu noil" - "Die Armee ist mit uns!” -
hérte man auf den StraBen in Bukarest, Uberall in Ruma-
nien und natldich auch im Fernsehen. Uns nach dieser
Losung richtend haben wir den Titel fir unser Symposion
gewahlt: "The Media Are With Us!I" Abgesehen davon,
daB es in vielen Sprachen, so auch in der ungarischen
unsicher geworden ist, ob "media" in Einzah! oder in
Mehrzahl sei (spricht man nur tiber das Fernsehen oder
auch die anderen Medien?), kdnnte man mit Recht fra-
gen: wer sind wir in diesem Kontext? Mit wemwaren die
Armee und das Fernsehen? Als ob wir die Grabinschrift
von Marcel Duchamp analysierten: "Ubrigens, es sind
immer die anderen, die sterben." Wo steckt hier das
"Ich"? In diesem Sinn bemerkt auch Peter Weibel: "Im so-
zialen Phantasma des Westens bestimmt das ‘Ich‘ - das
Selbst - mein eigenes Verhalten, nicht die anderen. Dies
trifft auf Rumdanien nicht zu. {...) Der Andere hat etwas,
was wir nicht haben, und das ist bedngstigend. Ich mag
rumanisch sprechen, aber es gibt andere im Land, die
eine mir unbekannte Sprache sprechen. (...} Sowie Frei-
heit ideologische Phantasie hervorruft, ist sie von MiB-
trauen und Konflikt zwischen den sozialen Gruppen ge-
pragt - inshbesondere zwischen rassischen, ethnischen
und sprachlichen Minderheiten.”

Wahrscheinlich hat die weibelsche Theorie im Grunde
genommen Recht. "lch" und "das Andere" sollen fast im-
mer im Gegensatz bleiben. Im gréBeren Zusammenhang
konnte die ruminische "Revolution” die groBe Fiktion
sein, worin das Fernsehen auch seine Rolle spielte. Ich
glaube doch, daB auch in dieser Fiktion Momente waren,
wo die Realitat die Oberhand bekommen hat, und der
Unterschied zwischen "Ich" und dem "anderen” in einem
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"wii" sich aufldste. Ganze historische Prozesse vieligicht
nicht (weil eine Videosequenz schon manipulierbar ist),
einzelne Momente aber sicherlich (weil eine Momentau-
nahme immer etwas davon zeigt, was auch in der Wirk-
lichkeit vor der Kamera stehen solite). Andy Warhol hatte
Recht, weil im Dezember 1990 im Studio 4 des Rumani-
schen Fernsehens jeder fiir Momente ein Star werden
konnte, wirklich anwesend war, und wir uns mit ikm fiir
Momente identifizieren konnten.




"Revolution” by Jeffrey Shaw 1990
“Imago, Fin de Siécle in Dutch Contemporary Art",
KunstRal, Amsterdam

Interaktive Videodisc-Skulptur. Der Betrachter kann einen
Monitor in zwei Richtungen bewegen. Die eine Richtung
simuliert die Bewegung eines Muhisteins, der Weizen
malt, der andere erzeugt digitalgesteverte Bilder von
Revolutionen von 1765-1989. Die Revolution (?) in Ruma-
nien im Jahre 1989 war der Ausidser fiir die Idee zu die-
sem Denkmal. Es ist ein optimistischer interaktiver Me-
chanismus, wo die eigene Anstrengung des Betrachters
oas Rad mediatisierter Revolutionen bewegen kann.




Die erste live Gberiragene Revolution der Welt
Mihaela Cristea

"Die Freiheit ist mir teurer als das Leben" - diese Worte
des groBen deutschen Dichters Schiller hatien das Motto
der ruménischen jungen Leute sein kdnnen, die sich den-
ultramodernen Waffen des Terror-Regimes entgegenstell-
ten. Nichis konnie die Revolte aufhalten, nichts ihren
Enthusiasmus dampfen, nichts sie an ihrer historischen
Bestimmung hindern. Mehrere Tage und Néchte schon
hatten sie auf den SiraBen der standigen Bedrohung
durch Polizeikniippel, Rauchspurgeschosse und Panzer
getrotzt, wahrend wir - das ruménische Fernsehen“- noch_
geféischte "Nachrichten” sendeten. Aber auch fir uns
sollte die Zeit der Rache kommen.

Sie kam am Freitag, dem 22. Dezember, um 8.30 Uhr
morgens. Jeder im Fernsehgebdude war aufgeregt; die
Situation drauBen wurde immer bewegter. In den Studios,
in den Fluren sprachen wir im Flilsterion - grofe Ereignis-
se standen bevor, wir konnten ihre N&he bereits spiiren.

Um 12.15 Uhr brachte jemand die Nachricht, daB
Ceausescu sechs Minuten zuvor mit dem Hubschrauber
vom Dach seines politischen Haupiquartiers - des Gebau-
des des Zentralkomitees der Kommunistischen Partei
Rumdniens - geflichtet war, so daB jetzt keine Live-Uber-

tragung einer weiteren angeblichen Massenkundgebung

zu seinen Ehren mehr gesendet werden muBte. .
Ich setzte meine Kopthdrer auf und hérte zu meinem

Erstaunen den Leiter des Fernsehens, der sich im Gebau- .

de des Zentratkomitees befand und uns fragte, was ertun
solle. Er wire in Ceausescus persdnlichem Fernsehate-

lier, und die anderen seien auch schon da. Die anderen? -

Welche anderen? fragte sein Assistent. Und die Antwort

war, wieso, die Revolutionire natirlich! Unsere Verblif-
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fung wandelte sich in einen unglaublichen Freudenaus-
bruch. Aufgeregt begannen wir einander zu umarmen. Wir
erhielten Anrufe aus der Stadt, in denen es immer wisder
hieB, daB viele Revolution#re zu uns, zum Fernsehgebiu-
de, unterwegs seien. Um 13.25 Uhr erreichten sie das
Eingangstor und kletterten tiber den hohen Zaun - es wa-
ren-keine Wéchter da, die sie daran gehindert hatten. Als
die ersten von ihnen den Flur zum Studio entlangkamen,
konnte keiner von uns die Freudentrianen zuriickhalten.
Mircea Dinescu und lon Caramitru gehdrten zu den er-
sten. Jeder kiBte jeden und weinte - es geschah alles so
schnell.

Dann kam der Augenblick der ersten freien Live-Sen-
dung. Keiner wuBte, wie er sich verhalten soilte, weder wir
noch die Kollegen im Studio noch unsere "Eroberer”.
Wenn man sich heute die Bander von damals ansieht,
wirken sie fast komisch, aber zu der Zeit war es véllig an-
ders, alles hatte andere Dimensionen.

Wir beschlossen, jeden Korridor in jedem Stockwerk
- abzuriegeln und freiwillige Wachen einzurichten, denn die

- "Ubernahme” des Senders war noch sehr gefdhrdet.

- Die bekanntesten kulturellen und politischen Dissiden-
ten des Landes kamen in weniger als einer Stunde im
-Fernsehgebdude an. Wir waren angespannt und nervés,
-denn wir aile wuBten, daB unsere Ausristung sehr alt war
nd jeden Moment zusammenbrechen kénnte. Aber der
ebe Gott war auf unserer Seite: er lieB uns als erste in
er Geschichte diese so dramatische Revolution live in
ie ganze Weit tibertragen.

So erreichten wir, daB uns die Nation und die Welt
zumindest teilweise die Absurdititen verzieh, die wir in
eén vergangenen Jahren gesendst hatten. Am Abend
och wurden die ersten Schiisse auf das Fernseh-
ebdude abgefeuert. Das dann einsetzende Kreuzieuer




- von. drei.. verschiedenen- strategischen- Punkten aus
zerrimmerte jedes Fenster und forderte die ersten Opfer.
Wir arbeiteten stundenlang unter ungeheurer Anspan-
nung, wahrend sogar die Tur zu den Sendersumen von
Kugeln durchsiebt wurde; dennoch ging die Ubertragung
weiter bis 5.30 Uhr, dem Morgen des 23. Dezembers.

als wir die Uberiragungen wieder autnahmen, waren die
Angriffe immer noch heftig. Und so blieb es, bis auf kurze
Pausen, bis zum 25. Dezember, als die Hinrichtung der
verhaBten Diktatoren bekanntgegeben wurden.

Ein landesweiter Seufzer der Erleichterung wurde faut,
Wir konnten es kaum glauben. Endiich von ihnen befreit!

Trotz der Anspannung und der Erschépfung nach den
62 Stunden, die ich im Fernsehgebaude verbracht hatte,
danke ich heute noch Gott, daB ich damals gerade Dienst
hatte und diese im Leben einmalige Erfahrung machen
durtte. Ich werde mich immer an das dramatische Geflh}
erinnemn, ein sehr wichtiges Ereignis in der Geschichte
Ruméniens durchlebt und daran teilgenommen zu haben -
die gewaittétigste und radikalste Revolution in Europa.

Lassen Sie mich mit zwei "Zufalligkeiten" schlieBen:
das Alter der jungen Leute, die die Revolution initiierten,
entspricht genau der Anzahl von Jahren, die seit dem
absurden ErfaB vergangen war, mit dem der Diktator ihren
Eintritt in die Welt durchgesetzt hatte, unabhdngig von
den Winschen ihrer Eltern, Er erzwang ihre Geburt, und
sie stlirzten ihn und machten seinem Leben ein Ende. Als
zweitens eine wunderschone alte Kirche - Zum heifigen
Freitag - auf seinen Befehl abgerissen wurde, verflucht
eine alte Frau den Diktator und seine Ehefrau laut. Das -

Weihnachtstag hingerichtet. Nichts geschieht zufaliig!
(Aus dem Englischen tibsrsetzt von Almuth Carstens )
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Wir standen unter totaler Belagerung. Um 7.00 Uhr,

verhaBte Paar wurde an einem Freitag ergriffen und am -

Die ruméanische Revolution und das Fernsehen
Magda Carneci

Ich glaube, niemand, der jene firchterliche Nacht vom 22,
auf den 23. Dezember 1989 vor dem Bildschirm miterlebt
hat, wird sie jemals vergessen. Es war eine Art apokalyp-
tischer Nacht, eine Nacht der Verzweiflung und Hoffnung
mit so vielen kritischen Momenten: es schien, als hinge
das Schicksal der ruménischen Revolution an einem Fa-
den, an einem einzigen, unsichtbaren Harchen. Es war
eine Nacht, in welcher der blutige, erschreckende, absur-
de Teil dieser hdchst unerwarteten, seltsamen Revolution
begann. Eine Nacht, die das ganze ruménische Volk - und
Menschen dberall auf der Welt - nicht einen Augenblick
schlafen lieB. Eine Nacht, in der diejenigen, die nicht in
den StraBen kampften, in den Kirchen und in ihren gige-
nen Wohnungen beteten.

Diese furchtbare Nacht war aber auch eine Fernseh-
Nacht, und zwar eine ganz besondere. Besetzt von den
~*Revolutionaren, die einen enormen allgemeinen Druck auf
~die At der Sendungen ausiibten, wurde das ruménische
 Fernse

< on; es trug standig Bilder und Informationen
ganze Land und ermdglichte die Revolution eigentlich
erst, indem es die Energie der Menschen befligeite. Ich
mdchte hier ein ziemlich poetisches {aber vietleicht rea-
- les) Gleichnis verwenden: das Fernsehen war nicht nur
‘riesiges, unermiidiiches Auge, das kontinuierlich die
bsolut unvermeidlichen Bilder ausstrahlte, sondern es
ungierte auch als eine Art kollektives Gehimn: es empfing,
elektierte und verbreitete Nachrichten in der gesamien
lation, die unentbehrlich waren zur Koordination und Auf-
echterhaltung des Kampfgeistes, und erzeugte einen Be-
vuBiseinszustand, der koharent auf Kampf, Wachsamkeit

ehrere Tage lang zum lebenswichtigen Zen-
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"und Sieg ausgerichtet war. Das Fernsehen machte das
ganze Volk zu einer Art hochsensiblem Netzwerk, inner-
halb dessen jedes Individuum sich korperlich wie geistig
am Akt der Revolution beteiligte. In jenen Dezembertagen
gab es Tausende von Mannern und Frauen, die tatsdch-
lich vor den Bildschirmen beteten, wahrend sie die alp-

traumhatten Bilder betrachteten, und diejenigen, die vor . -

dem Fernsehapparat litten und zitterten, lebten ebenso in-
tensiv wie diejenigen, die in den StraBen kampften. Unter
dem Druck der Ereignisse und des Volkswiliens wurde

das rumé&nische Fernsehen fir eine kurze Zeitspanne

wirklich frei, wurde es zum Herzen der Nation.

Da die rumanische Revolution in die ganze Welt Ober-
tragen wurde und so viele Menschen - optisch und psy-
chisch - die Spannung und das Kampfgeschehen sehen
und miterleben konnten, kann man sie auch als eine Art
"Revolution” fiir das Medium Fernsehen seibst begreifen.

Die Fernsehsendungen machten Geschichte verfigbar tir -

jedermann, und zwar an ihrem aktuellsten, brennendsten
Punki. Uber seinen kleinen Fernsehapparat konnte jeder

die grausamen, eniseizlichen historischen Ereignisse

direkt mitverfolgen. (Es war eine Revolution, die nicht in.
Bachern und der Nachwelt (berlieferien Beschreibungen
nacherlebt wurde, sondern eine " auf dem Bildschirm ge-
lebte Revolution'.} Dies ist sowohl eine "Premiere” fiir die
Geschichte von Revolutionen im allgemeinen als auch fir
die Geschichte des Fernsehens. Es bewies wieder ei
mal, wenn dies nicht schon vorher bewiesen war, weiche.

wichtige Rolle das Fernsehen als Massenmedium im:
Leben und in der Geschichte einer Nation sowie in einem:

internationalen Gesamtzusamimnenhang spieit.

Auf Grund seines enormen Einfiusses erméglichte
Fernsehen die massenhafte geflihlsmaiige Teilnah
von Millionen Menschen aus unterschiedlichen Lander.
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die sich dadurch in eine " kolfektive Person” (einen kollekti-
~ven Charakter) verwandelten, der vom selben Willen
- getrieben, von denselben Reaktionen und Empfindungen
. bewegt wurde. Die "ruméanische Fernseh-Revolution" hat

- -~ ein ungeheures Geftihl der Einmatigkeit erzeugt, eine Art
" revolutiondren Geist, der auf viele Onte und Véiker liber-
- griff, und den man in der aktuellen politischen Situation
- berldcksichtigen muf.
.. In dieser Hinsicht kénnte man sagen, daB das Fernse-
hen die Geschehnisse selbst beeinfluBte, denn es erwies
sich, wie gewobhnlich, als wirksames psychologisches In-
strument - sogar als Watfte. Mit den Epidemien der Hoff-
nung, des Heldentums, des Kampfwillens und der Verant-
wortlichkeit, die es in der Menge verbreitete, bestimmte
s Fernsehen in gutem Sinne das "Schicksal" der Revo-
lition. Von einem hormalerweise unpersénlichen Kommu-
nikationsmittel verwandelte es sich in jenen Tagen in das
Gegenteil, eine aktive Waffe gegen die Aggression. Aus
m passiven, von der kommunistischen |deologie ma-
nipulierten Werkzeug wurde eine mit der Armee vergleich-
: raft, die vielleicht eine ebenso wichtige Rolle wie
im psychologischen Kampf um Befreiung war.
enn die Ruménen Widerstand leisteten und die Diktatur
e letzten Jahres (iberwanden, so verdanken sie dies
ch dem Fernsehen. In gewisser Weise rechtfertigte das
rnsehen fiir die meisten Menschen die Revolution.
erade diese Rechtfertigung ist im nachhinein in Fra-
-stellen. Da das Fernsehen Ereignisse nicht in ihrem
flen Umfang (bertragen kann, sondern eine Auswahl
ften muB, taucht die Frage auf, ob das Femnseh-"Resi-
¢ signifikante Zusammenfassung der Fakten ist
Be-Fiktion, von ein paar Individuen konstruiert, die
entscheiden, eine Fiktion, welche die historische
t.verzerrt und modifiziert. Mir scheint, die freimiti-




en-und-spontanen; ja-technisch'mangelhaften Berichter-
“sta N aus den ersten Tagen der ruménischen Revo-
Tt en von der Authentizitit der Sendungen. Unter

ok des Volkes geschah die Ubertragung

trofliert “und ~manchmal chaotisch. Die unenragliche
psychische -und militdrische Spannung, unter der das
Fernsehpersonal stundenlang, tagelang arbeitete, ware,
glaube ich, schwer vorzustellen und nachzuvollzighen.
Wenn man dazu noch die Unzulinglichkeit der techni-
schen Mittel in Betracht zieht, kann man wohl sagen, daB
die Fiktionalitat, die einer tiblichen, zusammengeschnitte-
nen Sendung innewohnt, in diesem Fall von der Dringfich-
keit und der Wucht der Meldungen, die mit firchterlicher
Geschwindigkeit hereinkamen, gesprengt wurde.

Seit den ersten Tagen der Revolution haben sich die
Dinge rapide gedndert. Was man jetzt Gber die ruméni-
sche Revolution im Fernsehen sieht, wandelt sich, so
scheint mir, immer mehr in Fiktion. Die Institution Fernse-
hen wurde der provisorischen Regierung untergeordnet,
wenn es auch nach wie vor einen Druck von seiten des
Volkes gibt, der die Programmauswahl teilweise beein-
fluBt. In den Monaten, die auf den Dezember 1989 folg-
ten, sind Dutzende von Vidsofilmen aufgetaucht, die von
rumanischen oder auslandischen Reportern oder Privat-
personen gemacht wurden. Heute kann man Tausende
von Geschichten {iber jene Tage héren und eine Menge
unterschiedlicher und divergierender Meinungen tiber die-
setben Fakien. Es existieren sogar mehrere Versionen
Uber den Gesamtverlauf der Revolution, von denen man-
che ihren spontanen, volkstiimlichen Charakter und ande-
re das Moment der militarischen "Ubernahme” betonen.
Das politische Leben, wie das Fernsehen es widerspie-
gelt, ist zu einer sehr komplexen, ja verworrenen Angele-

ern Und informationen oft "live", war also unkon--

genheit geworden. Man kann dort Videoauizeichnungen
von den Tagen der Revolution sehen, in denen die histori-

‘schen Tatsachen ganz unterschiedlich zusammengesetzt

sind, wobei manchmal bestimmte Lieblingsszenen stindig
wiederholt und andere, "heikle" Aufnahmen ausgelassen
werden. Es ist unméglich, alle existierenden Videodoku-
mente zu zeigen.

- Unter unseren Augen beginnt sich ein merkwurdiger
ProzeB zu entfalten: aus den Video-.und Fernsehberich-
ten Uber die Revolutionstage entsteht allmachlich Fiktion.
Nach und nach wird es schwierig, zu entscheiden, was an
den revolutiondren Ereignissen wahr gewesen ist und was
nicht, obgleich ihre fragmentarische Wiedergabe auf Band
festgehaiten ist. Wir sind erst jetzt in der Lage, die
Authentizit&t der Informationen, die in jehen Tagen lber-
tragen wurden, in Frage zu stellen. Das visuelle Zeugnis
der Videoaufzeichnungen erscheint erneut als ein frag-
wiirdiger Beweis {0r eine Nicht-Manipulation.

Jede historische Begebenheit wandelt sich unerbittlich
zur Fiktion. Noch nach 200 Jahren ist die Franzésische
Revolution den Gelehrten ein Rétsel, jedenfalls in gewis-
ser Weise, obwohl Hunderte von Banden dariiber ge-
schrieben wurden. Auch audiovisuelle Dokurente verhin-
dern nicht, daB eine Revolution einige Monate nach threm
Beginn zur Fiktion wird. In der Tat ist die Fiktion unver-
meidlich. Die rumé&nische Revolution hat uns eine Menge
Aufzeichnungen hinterlassen, die auf die verschiedenste
Art gesehen und verstanden werden kénnen; diese Video-
filme erzeugen in uns eine durch Bilder gefilterte geistige
Einstellung, die nicht auf eine ihr unentbehrliche Freiheit
verzichten kann: die Freiheit der Interpretation. Diese
Freiheit basiert aut Phantasie. Phantasie 146t sich mani-
pulieren.

In einer von Bildern geséttigten, von Bildern dominier-
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ten und berauschten Welt, in der selbst die Revolution
Sehr schnell zu bloBen Bildern wird, ist das Fernsehen
Zym Hauptverwalter unserer Phantasie geworden. Es ist
nicht schwer, den gefahrlichen Aspekt dieser auBerge-
woéhnlichen Macht zu sehen, der schon als Manipulation
der Gffentlichen Meinung und des BewuBtseins usw.
bezeichnet wurde. Allerdings Ist es niitzlich, auch einen

méglichen positiven Aspekt wahrzunehmen: gelegentiich -

eria_ubt das Fernsehen eine tatséichliche, authentische
soziale Beteiligung. Manchmal erlaubt es die Riickkehr zu
eiher echtep visuellen und akustischen Teilnahme am
Leben und Uberieben einer Gesellschaft,

Fir das rumanische Volk war es eine Chance, im De-
zember 1989 eine Revolution zu haben. Fur das Fernse-
hen war es eine Chance, sie live zu Ubertragen. Ich
glaube jedoch, es war auch fiir den Rest der Welt eine
Chance, sie zu beobachten. Ich weiB nicht, ob es wirklich
das erste Ma| war, daf} eine Revolution auf den Bildschir-
men direkt gesehen und mitertebt werden konnte. ich
dfenke aber, daR diese spezielle Art der "Live-Sendung"
ein Datum in der Evolution dieses Mediums reprasentier-
te. Durch die spontanen, chaotischen und direkten Uber-
tragungen aus den Revolutionstagen wurde das Fern-
sehen fir eine kurze Zeitspanne wieder zu dem, was es
ganz zu Anfang gewesen war: zu einem hochentwickelten
Iqstrument der echten und simuitanen Kommunikation
einer Gemeinschaft. Wahrend der rumanischen Revoly-
tion wurde dag Fernsehen fUr einen Moment wieder
unschuldig: es war nur hoch das Medium fiir ein elemen-
tares menschliches Bediirfnis, zu kommunizieren und
zqsammen mit anderen unmittelbar am Drama der Weit
teilzunehmen. Um es in Heideggers Worten zu sagen,

hatie man die Chance, sich daran zu erinnern, daB das.

wirkliche Wesen des Fernsehens (wie jedes anderen

Mediums) nicht einfach technischer, wie es den Anschein
haben mag, sondern menschlicher Natur ist, da es die
endglitige Deterritorialisierung menschlicher Macht oder
Utopie verkérpert. )

- leh entsinne mich einer Behauptung von George Stei-
ner, einemn bekannten Literaturtheoretiker, der in einem
seiner Blcher sagte, daB sich in der europiischen Gei-
steshaltung nach der Revolution von 1848 lange Zeit die
Erinnerung daran, gepaart mit einer Art Mslancholie, einer
Nostaigie hinsichtlich der revolutionaren Situation, erhal-
ten hatte, was zu einem konstitutiven Element der euro-
paischen Psychologie geworden wire. Dieser revolutiona-
re Geist muB von Zeit zu Zeit beruhigt werden, um den
Frieden in Europa zu bewahren. Ich hoffe, daB die vom
Fernsehen dbertragene ruméanische Revolution diese spe-
zifisch europdische Nostaigie beschwichtigt hat, indem sie
“live" das schreckenerregende Gesicht von Gewalt und
Fanatismus zeigte.

(Aus dem Englischen (bersetzt von Almuth Carstens)




Jeffrey Shaw, "Revolution”




olgende Abhandiun

men.**

Teit 11, Unheimtiche Gefiihle und

Ferne "Sounabites” aus der

Die Fernsehﬁbertragung der ruménisch
Dezember bot den Amerikanern eine
nachtsphantasie: eine Masse von gine
Menschen in den StraBen, Panzer-

en Revolution im
'Surreale” Waeih-
I hatben Million

*AdlU.: s ites sing Ei
im o-T&ur;?::?dsascr:?gcﬁgbfndunge" zusatzlichen Bildmaterials, dag
bekraftigt, nbotschaft schlagwortartiy unterstutzt gy
**A.d.R.: aus Platz
der. Die Schilde
Beitrage.

grinden geben wir nur den 2 Tei j
O Wir n - Teil des Beitrg -
rung der Ereignisse st abgedeckt durch dig g(raasd:::n

28

haufig miteinander verglichen: beide wurden als "gerechte

.Sache" behandelt, beide haben das gemeinsame Motiv,

Jagd auf den Diktator zu machen, den Palasi zu rdumen
und einen ProzeB anzustrengen. Diese Ahnlichkeiten sind
wahrscheinlich eher der Syntax einer Meta-Erz&hlung der
Revolution geschuldet, als gemeinsamen Ahnlichkeiten.
Ein zusatzlicher Faktor ist die relative rdumliche und psy-
chologische "Nahe" oder Entfernung der Amerikaner zu
den rumédnischen Nachrichien. Die Nihe Panamas und
das Engagement der amerikanischen Truppen hitte eine
krisenartige Berichierstatiung nahegelegt, wogegen Ru-
ménien weit entfernt schien und auBerhaib des Interesses
der meisten Amerikaner lag. 1

Demzufolge kénnte man die amerikanischen Nachrich-
ten des Voyeurismus, einer Faszination von Blut und Lei-
chen bezichtigen, wenn es sich nicht um einen bedeuten-
deren Koniext gehandelt hiite: das Ende des Kalten
Krieges, "eine schwindelerregende Nachrichien-Story ...
den Zusammenbruch des Kommunismus als einzige offi-
zielte Wahrhaeit in den L&ndern Osteuropas und nun auch
in der Sowjetunion. Es wird in diesem Jahrhundert keine
groBeren Geschichien geben, wenn dberhaupt”. Die ru-
manische Revolution als Teii siner ErzAhlung mit dramati-
schem Umschlag 1Bt uns nicht unbeteiligt, zumal sie das
Ende der Nitzlichkeit und der Rechtfertigung eines Glau-
benssystems signalisiert, das die amerikanische Werte-
hierarchie gepragt und die Verteilung der Regsourcen seit
dem Ende des Zweiten Weltkriegs mitentschieden hat.

Nach den Montage-Szenen unseres Fernsehens zu
schlieRen, ist die Berliner Mauer, die, wie die Mauern von
Jericho, ohne BlutvergieBen gefallen ist, die beliebteste
lkone des US-Fernsehens flr das Ende des sowjetischen
oder bdsen Imperiums. Dagegen wird Ruméanien mit ge-
waltsamen Opfern in Verbindung gebracht. In einem ge-
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in Spiegel gewasen
enn erreflektierte die

h Urchtete als erwiinschte Uner-
um:Vorschein. Nichts kann unheimiicher

an, odet. ist man tot? Die fortlaufenden Ereignisse in Ry-
_Mménien .s_ipd- eine standige Mahnung an die Finsternis in
‘den'Imperien und an die UngewiBheit, ob sie ein fiir aile-
‘mal gefalien sind. Letztendlich kdnnte man sich fragen
wessen Ende wir mit einer derartigen Faszination und’
Unggwiﬂheit Uber die Foigen beobachtet haben

erl!eicht wird Uber die rumanische Revofu'tion - auf-
grund ihres einmaligen Charakters im Hinblick auf die
Verdnderungen in Osteuropa und trotz ihres biutigen Ver-
laufs - deb_attieﬂ. als ob sie eine Simuiation im groBen
MaBgtab wire, worliber diejenigen verdrgert sind, die sich
50 leicht {oder auch nicht) reinlegen lieRen. Gewi;B gibt es

sg:héften und Simufation wie oben erwshnt und vor allem

rerseits nehmen die Zweifel an uns s
: ) elbst zu: uns
Schufdgefuhl darut_)er, daB der Westen mit dem Ceazuseg-r
kurs (iber die rumanische Korrupti i
. lie r : plion, als eine moraii

Elkllrz:rgng frurtd[:e dortige Gewalt und Brutaiita, sohe

er Tat hat diese Erz&hlung von der Ref

’ | orm oder
dRevolutlon_ weitat_{s mebr als alles andere - einschliieBlich

er Geschichten tiber innenpolitische Themen, wie unsere

30

die Grundiage seiner Identitat zu verlieren - lebt .

viele Falle von Betrug und Tauschung, von dunklen Ge-

steigenden Handelsdefizite oder unsere sozialen und Um-
weltprobleme - unsere Auimerksamkeit auf die Unzuling-
lichkeiten unseres medienpolitischen Uberbaus gelenkt.
Das zunehmende BewuBtsein {iber das Versagen unserer
"Fernseh-Demokratie” steht im Gegensatz zu der Ansicht,
daB das Fernsehen und andere high-tech-Geréte zumin-
dest tellweise bei der Befreiung Osteuropas eine gewisse
Rolie spielten.2 Diese beiden medienkritischen Ansitze
beeinflussen den Tenor der forttaufenden Fernsehnach-
richtenberichterstattung dber Osteuropa.

Obwohl die Préasentationsformen der jeweiligen Nach-
richtenagenturen unveréndert blieben, waren die Berichte
- auch im Senderverbund - langer als Gblich. 3 In diese Be-
richte wurde rumanisches Material als O-Ton eingeblen-
det als Soundbites aus der Ferne, z.B. synchrone Kiang-
bild-Zitate oder eine ausgewahlte Anzah! narrativer Ima-
ges, die den Off-Kommentar eines Nachrichtensprechers
itustrierten und nur einige Sekunden dauerten. {(Eine Stu-
die zeigt, daB der durchschnittliche TV-bite wihrend
zweier amerikanischen Préasidentschaftswahlen von 42
Sekunden im Jahre 1968 auf 9,8 Sekunden im Jahre
1988 schrumpfte.j4

Die Zeiteinschrankung der amerikanischen Nachrich-
ten ist bedingt durch dkonomisches Kalkiil und strategi-
sche Vorteile bei der Entfaltung der Macht als Spektakel.
Realzeit ist in einem symbolischen System - das die Zeit-
plazierung nach Einschaltquoten berechnet; die mit der
Anzahl potentieller Konsumenten verbunden sind, wobei
die Zeit sekundenweise verkauft wird - eine teure Angele-
genheit.5 Die Nachrichten des Senderverbunds - sogar
Ted Koppels halbstindige Analyse im ABC-Programm
"Nightline" - sind das glatte Gegenteil von Dauer. Viel-
mehr zeichnen sie sich durch Kiirze und Direktheit aus,
und konzentrieren sich auf das Erzahlen von Stories und
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oriExperten: Demzufolge sind

eiterreicheride Untersuchungen
men-ausgeschlossen.s Obwohl sich
ten des Senderverbunds, CNN, PBS’ "Mac-
ews Hour" und Ted Koppels "Nightline" im
erdichtung und Autbereitung stark unter-

cheiden, wird
der Ereignisse eher komprimiert und kann sich nicht ent-
faiten. (Bei CSPAN scheint es sich um eine Ausnahme zu
handein.) Stattdessen gibt es eine Betonung des Diskur-
ses guf der Présentationsebene, ein Kommentar simuliert
ein direktes Gesprach mit einem tatsachlichen Zuschauer
oder entlockt Experten Antworten,

CNN, eine 24 Stunden sendende Satelliten-Kabel-An-
stalt, hat den Vorteil einer "offenen Redaktion", wodurch
df-:'r Zuschauer den Verdichtungsproze einer Nachricht
ml?verfo!gen kann. Aus diesem Grund manifestieren sich
bei CNN die Widerspriiche amerikanischer Nachrichten-
praktiken am deutlichsten.” Die urspriingliche Berichter-
stattung ber die Ereignisse vom 21, Dezember im CNN
vergieutlichte, wig eine Nachrichten-Story auBer Kontrolle
ggnet. Der Kommentator las von einem Computer ab
wahrend im Hintergrund iiber einen Bildschirm Videoauf:
nahmen des von Jugoslawien Gbertragenen rumanischen
Fernsehens in einer Sprache gesendet wurden, die keiner
verstand. Zwischenzeitlich fithrie der Kommentator ein
Telefongespriach mit einem Ungarn, der in Timisoara ge-
wesen war. Es gab keine Zusammenhinge, nichts lief
lber eine Instanz des Wissens. Alle Informationen ent-
stammiten Quellen, die bis vor kurzem noch als recht
zweifelhaft eingestuft wurden, Obwoh! die Nachrichten
auBer Kontrolle geraten waren, wurden die Sendungen
des' rumanischen Fernsehens nichi Ubernommen. An-
schiieBend folgten Reklamesendungen.
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in allen Sendungen der Diskurs in der Welt .

Ein weiteres Beispiel fir den Kontrollverlust ereignete

- sich am 23. Dezember, als CNN ein umfassendes Video

Gber die Nachtkimpfe sendete. AuBer kurz aufiodernden
Detonationen war kaum etwas zu erkennen. Es war fast
unmdglich, die Kampfenden auseinanderzuhalten. Es
glich der Situation in Rumanien, wo die Securitate uner-
kannt in der Masse unterlauchte. AnschiieBend folgten
Reklamesendungen, wodurch selbst die Bilder des Ter-
rors ihren Warencharakter offenbarten, und die Unwissen-
heit einer ansonsten allwissenden Prasentationsform
amerikanischer Nachrichten kaschiert werden konnte.
Somit scheint der wesentliche Widerspruch, der sich bei
CNN mit der Situation in Ruménien und der Invasion in
Panama offenbarte, eine Form anzunehmen, die an den
Geschmack fir das Reale appelliert, wobei die katastro-
phische Art der Fernsehberichterstattung reguliert und
werbegerecht verpackt wird.8 Aber auch die televisuellen
Ereignisse erschienen irn CNN nur fliichtig, denn selbst
diese Prasentationsform 146t keine dauerhafte Darstellung
zu. Vielmehr wurden die Nachrichten, die Entfaltung der
Ereignisse, vom realen Ereignis dominiert. Verloren ging
dabei die Mdglichkeit, den Leuten zuzuhéren, und die Er-
eignisse fiir sich selbst sprechen zu lassen.

In den Vereinigten Staaten wird durch die Reduzierung
der Nachrichtendauer auf "Soundbites" in vielen Fillen
die Geschichte umgeschrieben. Zuerst und vornehmlich
wird jeder Diskurs in der Welt zum Material der Prasenta-
tionsebene des Diskurses.

in der Tat ist ein amerikanisches Fernsehsystem, in
dem der Warenwert der Zeit auf Einschaltquoten basiert,
nicht grundsétzlich eine demokratische Einrichtung. Ame-
rikanisches Fernsehen ist vornehmlich ein wirtschaftliches
Unternehmen, und die Sendeinhalte werden von dessen
Interessen diktiert. Im Gegensatz zu den Birgern funktio-
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nieren Konsumenten auf der Basis von Geld und Qe—
schmack, wodurch vielleicht einer Betonung von nlght-
verbalsm Verhalten und "images” Vor_schub ggletstet wird,
um den Verlauf der Politik zu dominieren. Die Présen'taj
tionsformen des amerikanischen Fernsehens haben eine
derartig vielschichtige Entwicklung genommen, wobei
innerhalb des kiirzesten Sendespots soviel Symbole _und
Subjekte wie nur moglich aufgenommgn werden‘._Dlese
Spots sind zur Grundlage der amgnkamschgq politischen
Kampagnen geworden. Dariiber hinaus domllntert der Pr&-
sentationsrahmen des Fernsehens derll BlldferEuB_ und
gestattet selten die Dauer, die ein intformlener offentlicher
[ u seiner Entfaltung bendtigt. .
Dlsgijrismfeiterer bedeutender Unterschied zwischen dem
amerikanischen und dem ruménischen Fernseheq vor
und nach der Revolution besteht in der Anzahl der P'rtwle.-
gierten, die direkt in die Kamera sprechen. tm amerikani-
schen Fernsehen ist die Anzahi dieser Leute trotz der
Kommentatoren, der Géste, der Werbesprechfar und dem
Prasidenten der USA sehr gering.® Anderersel_ts besafen
ein Diktator wie Nicolae Ceausescu oder Ferdm;and Mar-
cos, die Kommentator, Staatsoberhaupt und Wirtschafts-

fihrer in sich vereinigten, alle Vorrechte, einschlieBlich.

der Macht Gber die Sendezeit. Wahrend der Ravolution

waren zahlreiche Leute "des Volkes”, der_Repré‘lsentanten-. |
der Armee, der Kirche (die anfangs nlght z'ugel'c}sse.n. _
waren) und anderer Institutionen erméachtigt, direkt in die

i j des Diskurses
Kamera zu sprechen. Aber diese Subjgktg |
reduzierien sich sehr schnell aut die Mitglieder der Natio-
nalen Front zur Rettung des Vateriands und dann aus-

schiieBlich auf lliescu. Angesichis der Instabilitat dieser

i i iti i . die Pr
einmaligen Position des Direktkontakis kdr_mte i
sentatic?nsform der US-Nachrichten durch Elnschrapku_
der Sendezeit und die Einblendung kurzer Abschnitte in
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einen Prasentationsdiskurs mit zahlreichen Subjekten, die
subjektiven Positionen und ihre Bedeutung im Spekiakel
kontrollieren. Das Fernsehen ist nicht die Regierung,
obwohl es viele Vorrechte einer Regierung genieBt; es ist
auch nicht das Volk - obwoh es in seinem Namen spricht.

Berichte Gber den Zusammenbruch in Rumanien be-
ganhen am 18. Dezember {ber die Nachrichtenprogram-
me zu laufen. Am 19. folgten interviews mit rumanischen
Dissidenten auf "terroristische” Art - verstelite Stimmen
und schwarze Silhouetten auf den Bildschirmen. Auch die
Berichte Uber die Ausschreitungen im Juni, nachdem der
grofe Platz evakuiert wurde, und die Ruménen sich wai-
gerten, vor der Kamera aufzutreten und die Reporter in
ihrem Namen sprachen, waren von diesem maskierten
Diskurs gekennzeichnet. Obwohl ein Bergarbeiter seine
Hand vor die Linse der Fernsehkamera hielt, hat das Ma-
terial der Camcorder dafar gesorgt, Rumanien dem Blick
des Westens auszuliefern.

Fernsehdemokratie

Die Gegenposition zu den Bedenken uber eine Fernseh-
demokratie wird vom ABC-Kommentator Ted Koppel ver-
treten. Seine Verwendung dieses Begriffs bezieht sich auf
den offentlichen Zugriff auf eine Technologie, die sowohl
Aufnahme, Speicherung und Verbreitung von Bildern ge-
wahrleistet: den Camcorder, den VCR, die tragbare Satel-
litenantenne und den Computer, Technologien, die fur ihn
einen sozialen Wandel implizieren. Wahrscheinlich hat
Koppe! deshalb die "low-tech"-Ereignisse, wie z.B. die
Besetzung des staatlichen Fernsehsenders in Bukarest,
nicht beriicksichtigt. In seinem "Nightiine"-Bericht {ber
Rumanien vom April 1990 hat er zahlreiche televisuslle




o politische Fol-
‘auf die hdéchsten
-deri-Sturz Ceausescus -
hre Flucht, die Gefangennahme,
Exekution. In dieser Hinsicht haben
en erstaunliches Material iber das
cus mit Camcordern aus dem gan-
ammengetragen. -

jeallg meine Verwendung des Camcorders erweitert
Salichkeiten von Echizeitaufnahmen als auch die
hkeit, die Geseflschaft standig von unten zu liber-
vachen. Medien-"Demokratie”, wie die private Camcor-
-der-Kultur oppositioneller Videos, ist nicht nur in Polen
und der Tschechoslowakei, sondern auch in der amerika-
nischen Homosexuellen-Szene, in Chile oder der West-
Bank eine Kraft, die sich nicht nur der staatlichen, son-
dern auch der gemeinschaftiichen Kontrolle entzieht und
sowchl nationale Grenzen als auch professionelie Proto-
kolle Uberschreitet. Es solite jedoch darauf hingewiesen
werden, daf das Camcorder-Material fast ausschlieBlich
dazu dient, die konventionelle Prisentationsform des
amerikanischen Fernsehens mit "Soundbites" zu belie-
fern. Da, nach seinen eigenen Berechnungen, Koppels
Ruménien-Programm im April zu 60% aus Camcorder-
Material bestand, war diese Sendung vornehmilich durch
seine Priasenz und sein Vorhaben, die Revolution und
Ceausescus Terror-Apparat zu entlarven, gepragt. Trotz
Koppels Glaube an den Camcorder als "Fernseh-Demo-
kratie", hat er selbst dem von "wirklichen Menschen" er-
stellte Video-Material in seinen Nachrichten den Stellen-
wert eines diirfftigen Realitatsstatus verliehen. 10

Es ist erstaunlich, wieviel des (ibertragenen spektaku-
laren Camcorder-Materials in Rumanien verbreitet wurde,
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und wieviel dieses Materials exklusiv an diverse interna- _ '

- tionale Medienanstalten verkauft wurde. So wurde z.B. die

Camcorder-Aufnahme (iber die Beratungen zur Beset-
zung der Fernsehanstait nach Japan verkauft und wurde -
zumindest bis Ende April - niemals in Rumanien gezeigt.
Daraus geht hervor, daB die aus ihrem Kontext und ihren
zeitlichen Bedingungen geldste Uberwachung von unten
in erster Linie die Eigenschaft einer Ware besitzt. Ande-
rerseits haben die Aufnahmen Gber den tédiichen Einsatz
der sowjetischen Polizel gegen die Demonstranten in Ge-
orgien im Westen und in Georgien selbst eine bedeutende
Rolle gespielt und den Einsatz von Gewalt in den folgen-
den Nationalitdtenkonflikten in Grenzen gehalten. Ebenso
haben die Camcorder-Aufzeichnungen tiber die Evakuie-
rung des Platzes und die gewalttdtigen Attacken der
Bergleute ein Umschreiben der rumanischen Geschichte
wesentlich erschwert.

Obwohi Gorbatschow den Anstand besaB, als erster
das Handtuch zu werfen, ist der Tribut des langjahrigen
Kalten Krieges flir unsere eigene Wirtschaft und unser so-
ziales Gewebe in der letzten Zeit offensichtlich geworden.
Die alten Superméchte, die Vereinigten Staaten und die
Sowjetunion, sind angesichts neuer sozio-6konomischer
Allianzen unwichtig geworden.!t In der Tat wurde die
Fackel der Weitherrschaft im Fernsehen schon den Euro-
paern und Japanern Uberreicht (in Ted Koppels PBS-Son-
dersendung im Juni "World Without Walls"). Die amerika-
nische Vorherrschaft auf dem Gebiet der Medien ist zu
einem Riesen unter anderen geschrumpft. Time-Warner
und der gréBte Vorrat audio-visuellen Kapitals - die ameri-
kanische Film- und Fernsehbibliothek - befindet sich im
Besitz internationaler Konzerne.

Es ist eindeutig, daB wir in unserer Selbst-Wiederher-
stellung oder Arbeit am Imagindren des Amerikanismus
unsere Selbstzweifel dberwinden missen. {"Ich konnte
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. Meing Giite, ich
hen) besser klappt als
ren Glaube an uns starker
anes Selbstvertrauen...") Auch
: nderung unterworfen wer-
m Denken in Begriffen permanenten
rientieruing an einer offenen Zukunft,
sammenbruch von Imperien ermutigt dazy, an-
'ege zur Schaffung neuern Realititen zu heschrei-
ten: Wenn die Rumanen, wie Hamiet, zu lange gezégert
n, ihren Vater zu téten, dann hitten sie ihn, wie
Freuds Urhorde, mit Schuldgefiihien wieder herbeige-
‘winscht. Aber dariiber hinaus gibt es noch eine andere
Logik, die Logik des Opfers und des Verlusts, die notwen-

dig ist, um "reale" Verdnderungen mit offenem Ausgang
herbeizufiihren.12

(Aus dem Englischen tibersetzt von Birger Olirogge)

Anmerkungen

1. Daes sich erwiesen hat, daB es stirkere Auswirkungen auf das Blut-
vergieBen in der Zivilbevilkerung hat. Im Vergisich dazu wurden bei
der zur gleichen Zeit eingeleiteten Invasion Panamas meist offizielle
Biidor der US-Regierung und Standbilder, die die Reporter von Hotel-
balkons aus aufgenommen hatten, ausgestrahit. Im CNN wurden die-
se Bilder tellwsise von Camcarder-Material fiber die Kémpfe und von
unbekannter Herkunft unterstiitzt. Man hatte den Eindruck, daB die
amerikanischen Soldaten gréBtenteils durch “freundlichen Beschup®
umgekommen sind. Dardber hinaus hat sich herausgestellt, daB die
in Noriegas Bungalow entdeckten Gegensténde pripariert waren.

2. "Urspringlich wurde das Fernsehen als eine Kraft im Demokratisie-
fungsprozef} betrachte, Es brach die Herrschaft von Parteiapparaten
und bot Kandidaten die Maglichkeit, ihre Wahler dirakt zu adressie-
ren. Heute sind jedoch andere Tendenzen festzustellen” .., "Wahrend

die demokratischen Visionen und Werte Amerikas Uber dje ganze
Welt zu triumphieren scheinen, istman in den USA selbst zu der un-
gltcklichen Ubereinstimmung gekommen, daB die Politik im sigenen
Land flach, bruta) und sogar bedeutungsios geworden ist, daB es ihr
nicht gelungen ist, Ideen und Leitlinien zu entwickein, die die USAin
-einer sich schnell wandelnden Woit so nétig hitten... Politiker beider
Parteien bemerken, dad dig Regierung durch efnen neuen politischen
Uberbau deformiart wird, wodurch die Diskussion von Ideen verun-
mdglicht wird und die &#entliche Msinung tber FOhrungsqualitat
triumphiert... Anstatt auf die Veranderungen in der Weit zu reagioren,
laben die Politiker, die gewdhit wurden um die Nation zu fihren, in
der permanenten Angst vor den vier Reitern moderner Politik: Fern-
sehattacken von ihren Gegnern, Untersuchungen thies Privatiebons
durch die Presse, Zynismus von seiten der Ofientlichkeit und die Not-
wendigkeit, riesige Summen far Fernsehauftritte auvfzubringen, um
sich gegen die Altacken, Schniffelsien und den Zynismus zu weh-
ren...” Michael Oreskes, "America's Politics Loses Way as its Vision
Changes World", in: New York Times, 18. Mirz 1990, 8. 1 u. 16, Sie-
he auch Michaei Oreskes, "Political Failures are Creating a New Con-
stituency for Change: Rules on Television Ads and Fund Raising
Sought”, 21. Mérz 1890, S. 1. Andererssits wird in Christopher S,
Wren's Buch The End of the Line: The Failure of Communism in the
Soviet Union and China, New York, Simon and Schuster 1990, dig
Unterwertung éstlicher Regime durch die technologische Revelution
{Photokopiergerte, Videwcassettenrecorder, Computer und Satelli-
tenantenne) im Westen betont,

- "Wenn wir alle Ereignisse des letzien Jahres in Osteuropa unter der

Kategorie 'dig Aeformbewegung in Osteuropa’ (sine sehr verkirzte
Betrachtungsweise der Ereignisse), zusammentassen wirden, wéra
das die Geschichte, (iber die 1989 in den USA in den Femsehnach-
fichten am meisten berichtet wurde, Vgl. "Drawing Back the Iron Gur-
tain: TV News Coverage of Eastern Europa in 1989, in: Media Moni-
tor, Vol. IV, Nr. 3, M&rz 1880, S, 1.

- Bericht tber eine Studie von Kiku Adatto, in  The New Republic zitiert

bei Richard Rose, "American Culture Dying Bite by Bite; Brevity at
any Cost Becoming a Way of Life”, Nachdruck aus der New York
Times, in: San Francisco Chronicle Datebook, 24. Junj 19090, S, 49.
Rose kritisiert die Medienpraktik der *Soundbites” ("sie schranken von
vornherein den Ausdruck sin und deformieren unseren Verstand";
"Soundbites” besinflussen dio Nachrichtenberichtersta!tung und “un-
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ser Denk- und Sprechvermégen®). 8. Der Prasident kann stilischweigend jederzeit das Programm unterbre-

5. "Why We Don't Count", ein vor kurzem arschienener Artikel von chen, obwohl er selten von diesem Privileg Gebrauch macht. Kom-
Eileen Meehan, in: Logics of Television. . : mentatoren und G#ste missen sich an vorgegebene Sendszeiten
8. Vielleichtwar unsere kurzfristige {die lezten 24 Stunden) oder sogar : haiten, obwohl sie innerhalb dieser Zeit das Fecht haben, Géste und
kurzsichtige Perspektive, die geraume Zeit in unserer Wirtschaft und : Interviewpartner aus zeitlichen Griinden zu unterbrechen und The-
unseren Nachrichtenformen vorherrsohte, sbenso gut durch den Ein- . men zu wechseln. In einem bekannten Vorfall wihrend der Wahikam-
druck permanenter Gefahr gepragt. “Irgendwann in unserer Go- pagne 1988 wurde ein Interview von Dan Rather mit dem Vize-Prési-
schichte wurde der Journalismus mit Story aufreifen, Kurznachrich- dentschafts-Kandidaten George Bush zu einer gesendeten Echtzeit-
ten und Nachrichtanbulletins identiiziert. Als dies geschah, wurde N Anderung, in der Bush das Thema, die Zeit und die Rethenfolge
unser Verstindnis vom Joumalismus als eine demokratisch saziale bestimmte, die varher vom Kommentator diktiert wurden.
Handlung erschreckend singeengt und unsers Lese-, Aufmerksam- . 10. "Die gleiche Technologie, mit der Wahrheit aufgedeckt werden kann,
Keits- und Interpretationsgewohnheiten wurden beeintrachtigt. Die . kann ebenso zu ihrer Verschleierung, zur Verwirrung der Realitat ein-
Journalisten meinten, im Nachrichtengeschdift tatig zu sein, und hat- 1 gesetzt worden... Manipulation oder Anderung der Realitdt gehért
ten die Ambition erster, und nicht bester zu sein, wobei sie eher be- S heute weltweit zu den Praktiken jeder politischen Gruppierung” {Kop-
mihtwaren, das Unbekannte aufzudecken, als das Bekannte sinnvoli e pel, Revolution in a Box). Warum wird derartiges Amateurmaterial
2u interpretieren.” James W. Carey, “Why and How? The Dark Conti- o Uber Katastrophen, Aufstande, Unruhen und Geiselnahmen als Zei-
nont of American Journalism*, in: Reading the News, S, 195 ke chen des Realen eingesetzt, cbwohl es haufig als potentielier
7. Auf der Prasentationsebene des CNN filhrt das Intoresse an erhéhten R Schwinde! diskutiert wird? Warum wird dem, was einerselts so real
Einschaltquoton zu "Promos* oder man versucht die Zuschaver durch erscheint - die Endgliltigkeit des Todes oder das spontane “Leben® -
Ankﬁndigung von Nachrichten und den Einsatz vor Fernsehpersén- . mit derartiger Unbequemlichkeit und derartigem Unglauben begeg-
lichkeiten bei der Stange zu halten. Aber im Hinblick auf die Bericht- net? Vielleicht besteht die oberflachlichste Erkidrung darin, daf die
erstattung ist CNN themendeckend und scheint sogar das amerikanj- Ausweitung des nicht-professionellen Zugriffs auf das Fernsehen eine
sche Konzept "objektiver" Nachrichten zugunsten des europdischen Bedrohung jedes Verstandnisses von Realitat oder Wahrheitim einfa-
und woltweiten Meinungsjournalismus aufzugeben. "Seit dem 25, chen und autoritativen Sinn beinhaltet. Die Einstellung der amerikani-
Oktober 1987 fungieren die Nachrichtenorganisationen als eine Art e schen Nachrichten-Medien, die Weltereignisse zu meistern oder Uber
Video-Bulletin fir das globale Dorf: das aufschluBreiche, aufreizenda ihnen zu stehen, wird aufs Spiel gesetzt. Das Programm zeigte Tech-
und manchmal ermidendo 'CNN World Report™ (James Warren, : niken der Video-Manipulation; aber es zeigte ebenfalls, da - sowie
“CNN's "World Report' blurs the lines of news" in: Chicago Tribune, : gewshnliche Leute, die vermutlich in spontanen (oder gaplanten)
4. Marz 1990, 8. 1 u. 151,) " Situationen Aufnahmen miteinem Camcorder machen, als Quelle fir
8. Nach Ansicht von Mary Ann Doane weist die Katastrophen-Berichter- : Nachrichtensendungen eingesetzt werden - technische Perfektion zur
stattung die normalen Charakteristika des Fernsehens auf: Unmittel- Herstellung einer Falschmeldung nicht notig ist. Das gefélschte
barkeit, Dringlichkeit, Prasenz, Diskontinuitét, das instantane und das Tschernobyl-Material, das sich als eine Zementfabrik in ltalien ent-
VergeBliche. "Der mit der Katastrophe verbundene Tod gewshrlsistat, puppte, und das Videoband der Schiiten, das den erhingten Colonel
daf das Femsehen als eine unmittelbare Kollision mit dem Realen in Higgins darstellen sollte, sind besonders problematische Beweise,
all seinen Widersponstigkoiten betrachtet wird - Kérper in Krisensitua- durch die betont wird, was der Kontrollverlust dber jeden Schritt der
tionen, verrickt gewordene Technologien. Televisuelle Katastraphs Aufnahme, Vetarbeitung und Ubermitiung bei den professionelien
zfefchnet sich durch all das aus, was sie nicht sein sollte - man kann Nachrichtenorganisationen bedeuten kann.
Si orwarten, voraussagen, sie ist ein entscheidender Faktor der 11. "Wahrend die Meinung, daB die Sowjetunion wahrscheinlich den
Fersehgestaltung.” (*Information, Crisis, Catastrophe”, in: Logics of Kalten Krieg verloren hatte, stark vertreten war, waren nur werige

Tefevision.) o {der befragten Amerikaner) bereit zu sagen, daB die USA gewonnen
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. hatten." In.einer Reihe. von Interviews wurde mit der Meinung “Wir
sind einfach keine Supermacht mehr" die Befiirchiung verbunden,
"dal das Schwinden der kommunistischen Bedrchung nur andere
{)bel aufdecken wiirde, insbesondere das Gespenst der versiarkten
wirtschaftlichen Konkurrenz mit den Deutschen und den Japanern®,

William E. Schmidt, "In U.S., Timid Hope on a New Woerld", in:  New

York Times, 11. M&rz 1990, S. 1.

12. Vgl. Jean Baudrillard Der symbolische Tausch und der Tod, Min-
chen 1982, (bsr das Ende der Sklaverei durch den Einsatz des To-
des. Konsequenterweise sind geschlossene Systeme, die auf der Ba-
sis ausgeglichenen Tauschs operieren, Sklaverel oder “langsamer
Tod", oder vieligicht Tod durch Verdichtung. .

Wer schuf Nicolae Ceausescu?

Die Darstellung der ruménischen Revolution im
Finnischan Fernsehen :
Veijo Hietala, Ari Honka-Hallila, Erkki Huhtamo

Die Analyse der Darsiellung der Ruménischen Revolution
im Finnischen Fernisehen basiert ausschlieBlich auf den
Nachrichten- und Tagesereignisprogrammen der YLE, der
staatlichen Rundfunk- und Fernsehgesellschaft Finnlands.
Dartiber hinaus werden von MTV, einem kommerziellen
Privatsender, Nachrichten im nationalen Sendernetiz ver-
breitei. Laut Statistiken werden die 20:30 Uhr-Nachrichten
des YLE von ca. 30% der finnischen Bevdlkerung einge-
schaitet. Wir konzentrieren uns in diesem Artikel auf drei
wesentliche Themenbereiche: den kulturellen Kontext der
finnischen Fernsehredakteure und ihres Publikums zur
Zeit der ruménischen Ereignisse, die Berichterstattung
des YLE {iber Timisoara und, letzten Endes, die Berichter-
stattung Gber den Héhepunkt der Revolution - den ProzeB
gegen Ceausescu, das Todesureil und seine Exekution.

1. Vom Nachrichtensprecher zur Nachrichtenpersénlichkeit
- die Objektivitét der finnischen
Nachrichtenberichterstattung

Die finnischen Rundfunk- und Fernsehnachrichten basie-
ren auf den in Europa tradienten Objektivititskriterien der
Zeitungsnachrichten, in denen Aussage und Interpretation
.als soiche gekennzeichnet sind. Demzufolge unterschei-
det sich das Nachrichtenprogramm von der in den USA
praktizierten Berichterstattung, die mit der llusion einer
einzigen veridflichen Informationsquelle operiert. Dem-
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e gegeniiberwerden-in Finnland die Nachrichten von einem
Sprecher moderiert, dessen Rolle als Interpret stark her-

untergespielt wird. Informationen werden "neutral” prasen-

tiert, wodurch sich angeblich jeder Rezipient seine eigene
Meinung bilden kann.

im Hinblick auf die Darsteliung der rumanischen "Fern-
seh-Revelution” in den finnischen Medien, wich man ganz
offeribar von diesen Traditionen ab. So wurde z.B. ein fin-
nischer Politologe als Experte zweimal von der Nachrich-
tensprecherin lber die Situation in Ruménien befragt,
wodurch das Nachrichtenmaterial und die vom Reporter
kommentierten einzelnen Kurzmeldungen sich Oberlager-
fen. Vor(bergehend wurde aus der Nachrichtensprecherin
eine Nachrichtenpersdnlichkeit, und ihre spekuiative Dis-
kussion mit dem Experten bekam den Anschein von der
Wahrhaftigkeit eines live-Programms. Trotz der "abwei-
chenden” Aufmachung der ruménischen Berichterstat-
tng, kann man sich nicht des Eindrucks erwehren, daB
bei diesem Medienereignis eigentlich nur jene Strategien
der Berichterstattung in den Vordergrund traten, die
ansonsten latent praktiziert wird.

Man sollte jedoch hinzufiigen, daB den YLE-Nachrich-
ten in Finnland traditionsgeman eine hohe Glaubwirdig-
keit beigemessen wird. Bei den Fernsehnachrichten hatte
YLE ein langjahriges Monopol - MTV-Nachrichten gibt es
erst seit weniger als zehn Jahren - und aufgrund dieser
Konkurrenzlosigkeit, haben die YLE-Nachrichten im
BewuBtsein der finnischen Bevdlkerung einen gewissen
selbstverstdndlichen Glaubwordigkeitsgrad.

Im Dezember 1989 wurden wochentags zwei Nach-
richtensendungen in finnischer Sprache und eine in
Schwedisch im YLE Obertragen - die erste von 17:00 bis
18:00 Uhr und die Hauptnachrichten um 26:30 Uhr. Auf-
grund der Ereignisse in Ruménien nahm die Anzahl der
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Nachrichiensendungen betréchilich zu: nach Ceausescus
Sturz am Freitag, dem 22. Dezember, gab es im Fernse-
hen acht Nachrichtensendungen. Am Heiligen Abend und
am ersten Weihnachistag gab es abends je zwei Nach-
richtensendungen - Tage, an denen ansonsten keine
Nachrichten gesendet werden. In diesen Sondernachrich-
ten wurde auch ber Panama berichtet. Das Thema Ru-
manien rangierte zwischen dem 21. und dem 26. Dezem-
ber an erster Stelle.

Il. Perfektes Timing

Aufgrund besonderer kultureller Faktoren war es fir die
Finnen sehr ungewdhnlich, zur Weihnachtszeit tiber die
revolutiondren Ereignisse in Rumdnien informiert zu wer-
den. TraditionsgemaB werden die Weihnachisfeiertage
seit dem 17. Jahrhundert zu einer Zeit des Friedens er-
kidrt, in der weder Zeitungen noch Nachrichten verbreitet
werden. Seit dem Zweiten Weltkrieg wurde dieser Brauch
zum erstenmal durch die Ereignisse in Rumanien durch-
brochen. Aus finnischer Sichi kénnte man demzufoige von
einem perfekten Timing sprechen, da die christliche Weih-
nachtsbotschaft zeitgleich mit der Information tiir die Exe-
kution Ceausescus war.

Die Rezsption der rumdnischen Ereignisse war in
Finnland in eine Anzahl von Metadiskursen eingebettet,
die den Nachrichten eine gewisse Kohdrenz und Bedeu-
tung verliehen.

1. Mythologischer Diskurs

Trotz der Zerstdrung "groBer Erzihlungen®, hat sich die
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Mythologie der Weihnachisbotschafi bis zurr heutigen
Tag erhalten. Dieses alfljghrlich wiederkehrende Ritual
schidgt sich auch auf die Fernsehprogramme nieder. Die-
se besondere Situation legt die Vermutung nahe, daB im

Zuge der Nachrichten tber die ruménische Revolution die -

traditionelie Struktur zweier Weihnachtsfamilien - die Fa-
milie daheim und die mythologische Heilige Familie in der
Scheune - um eine zusatzliche Familie vermehnt wurde,
wodurch das Weihnachisdrama einen realen Bezug zu
den Kriften des Bosen - reprasentiert durch die Ceauses-
cu-Familie - erhielt. Kurz nach Weihnachten manifestierte
sich diese Mythologie in den Schlagzeilen einer fiihrenden
finnischen Abendzeitung: "Der Anti-Christ ist toll" Tat-
sdchlich herrschte in den Medien die Tendenz, alle Ubel
in Rumanien ausschlieBlich mit den Ceausescus zu per-
sonifizieren, was sich im Lauf der ruménischen Ereignisse
als pure ldsologie erwies.

Es mag sein, daB3 es sich bei den mythischen Weih-
nachtserzahiungen (ber Unschuld und Verfolgung - wie
der Kindermord des Herodes - um Metadiskurse handelt,
die, im Hinblick auf die ruméanischen Ereignisse, die Kon-
frontation des ewig Guten mit dem Bdsen im gegenwdérti-
gen BewuBtsein des Fernsehpublikums widerspiegeln.
Die besondere Betonung, daB sogar Frauen und Kinder in
Timisoara getétet wurden, mag teilweise die offensichtlich
"bewuBte Aufhebung der Unglaubigkeit" erkléren, von der
die finnischen Fernsehnachrichten und die Reaktionen
der Zuschauer geprégt waren, Weder zur steigenden An-
zahl der Opfer noch zum Prozef, zum Todesurteil und zur
Exekution der Ceausescus wurde ein kritischer Kommen-
tar abgegeben.

2. Die groBe Erzdhiung Osteuropas

Die sich dber das gesamte Jahr fortsetzende Geschichte
der politischen Verdnderungen in Osteuropa legte die
Vermutung nahe, daB sich die relativ friedlichen Revolu-
tionen zu einem Hohepunki steigern wiirden, zu einer
gewaltsamen "entscheidenden" Auseinandersetzung der
sich gegenlberstehenden Kréfte, zu einer Art Armaged-
don® das das anbrechende Jahrtausend des verelnigten
Europa ankiindigen wirde. Wahrscheinlich waren die
Ereignisse in Rumanien der logische SchluB der grofien
Erzdhlung des Jahres 1989 - der Erzahlung, die m&gii-
cherweise im Jahre 1956 hegann.

3. Die Darstellung groBer Revolutionen

1989 beging man in Frankreich die Zweihundertjahrfeier
der Franzdsischen Revolution, die tber die Medien welt-
weit Obertragen wurde. Dadurch wurden die Menschen an
die realen Verhiltnisse einer "wahren” Revolution erin-
nen. Vielleicht wurden deshalb die Ereignisse in Ruma-
nien mit den romanesken und historischen Darstellungen
der groBen Revolutionen in RuBland und Frankreich ver-
bunden. Der Sturm auf die Bastille wiederholte sich in
Rumdnien,

Il Timisoara

Im finnischen Fernsehen wurden die Ereignisse in Ruma-

! Offenbarung des Johannes, Politische Katastrophe, Die Ietzte

Schlacht.
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nien anfangs mit- der Entwicklung in Ungarn in Zusam-
menhang gebracht. Die Problematik der ruménischen
Diktatur wurde urspriinglich mit der Verloigung der ungari-
schen Minoritat und der Verwiistung ihrer Dorier in Ver-
bindung gebracht. Unter Bezugnahme auf die Nachrichten
aus Ungarn wurde (ber den Verlauf der Revolution von
Timisoara und ihre Ausweitung auf andere Regionen be-
richtet. ‘Haufig wurde Timisoara als die ungarische Stadt
Temesvar bezeichnet. in den finnisch- und schwedisch-
sprachigen Nachrichten wurde betont, da das Finnische
Rote Kreuz seine Blutkonserven erst nach Ungarn trans-
portierte. Spater wurde die Reise ins Reich der Finsternis
an die Tatsache geknipft, daB es einem finnischen "hel-
denhaften Reporter”, Antti Kuusi, gelang, sich von Buda-
pest nach Bukarest durchzuschlagen.

Die guten Beziehungen Finnlands zu Ungarn haben
wahrscheinlich dazu beigetragen, daB den steigenden
Zahlen der Opfer von Timiscara Glauben geschenkt
wurde - die Zahl steigerte sich von anfangs zwei Opfern
(18.12.) auf "ungetahr einhundert" (20.12.} bis auf 12.000,
wie der rumanische Rundfunk berichtete (23.12.). Es soll-
te darauf hingewiesen werden, daB die schwedisch-
sprachigen Nachrichten im finnischen Fernsehen in dieser
Hinsicht weitaus zurlickhaltender waren. Erst am 25. De-
zember lieB ein Mitglied der neuen ruménischen Regie-
rung wissen, dal "die Anzahl der Opfer etwas lbertrieben
war". Auch dies wurde zuerst in den schwedisch-sprachi-
gen Nachrichten berichtet. Am Freitag, dem 22. Dezem-
ber, wurden die ersten Bilder Uber die Leichenberge in
Timisoara gezeigt. Erst spater wurde berichtet, daB die
Leichen aus den Grabern exhumiert worden waren. Die-
selben Bilder wurden nochmals am Nachmittag gesendet.

V. Der Proze B gegen Ceausescu - Strategien der
Legitimierung

in Finnland wurden in der Nachrichtensendung ber den
ProzeB gegen Ceausescu bestimmte rhetorische Strate-
gien eingesetzt, um das Todesurteil zu legitimiersn. Im
"Studio A", einem Programm {ber die Tagesereignisse,
wurde am 27. Dezember ein zehnminttiger Ausschnitt
dieses Prozesses gezeigt. Das Programm wurde als eine
Art offizielle finnische Resolution zu den Ereignissen in
Ruménien présentiert. Im Gegensatz zu den Gblichen
Praktiken in den Nachrichtenprogrammen, die eine gewis-
se Ausgewogenheit durch die Darstellung der sich wider-
sprechenden Positionen anstreben, schuf dieses Pro-
gramm einen Metadiskurs, der die Gegenmeinung des
rumanischen Berichts unterdrickie, wodurch das Fazit
der Debatte einen ideologischen Anstrich erhielt.

Die Art und Weise, wie der tatsachliche ProzeB redi-
giert und dargestellt wurde, fiihrte zu einer Identifizierung
des Zuschauers mit dem Anklager. Die Rhetorik dieses
Programms basierte auf vier wesentfichen Strategien, mit
denen das Todesurieil und die Exekution legitimiert wur-
den und der Zuschauer ideologisch auf eine einzige
Wahrheit eingesteiit wurde:

Erstens wurde die Darstellung des Prozesses von
einem Off-Kommentar begleitet, d.h. mit einer Interpreta-
tionshilfe und einem "wahren" Metadiskurs {iber den Pro-
zeB. Autgrund der "mangelhaften Tonqualitit" des Video-
bandes wurden die Ereignisse und die wichtigsten Teile
des Dialogs zwischen Ceausescu und dem Anklager von
einem bekannten Auslandskorrespondenten synchroni-
siert. Scheinbar konnten jedoch die finnischen Redakteu-
re trotz "mangelhafter Tonqualitat” alles verstehen. Nur
manchmal wurde der Dialog mit Untertiteln versehen, wig




o8 ansonsten im finnischen Fernsehen dblich ist. Unterti-

L tel wurden z.B. in der Diskussion uber das "Massaker in

Timigoara” und gegen Ende, nach der Verkiindigung dde:s
.Urteils eingeblendet. In zahlreichen Theorien {iber die
Funktion des Tons bei Film und Fernsehef] wird hervorge-
hoben, daB der Off-Kommentar c?es unls:chtba-re'n &}pn.a-
chers die visuellen Ereignisse eindeutig .domlnlet:t. Die
Stimme Gottes" redet, erzéhit, und der visuelle Diskurs
ich dieser Stimme unter. .

Ordr[l)eetrsr:(a;trrative Charakter der Darstellung versiarl'd? sich
dadurch, daB man - analeg zur "schwa}rzen _Sene des
amerikanischen Films der 40er Jahre - die Erz&hlung von
hinten aufrolite, d.h. mit einem dramatischen SchiuBbild
vom Gesicht des toten Diktators und d.en Worten des
Sprechers: "Wir respektieren die Entscheidung des ruma-
nischen Volkes". Obwohl sich sofort herausstelite, daB
dies ein Zitat der nord-koreanischen Regierung war, woll-
te man damit scheinbar andeuten, dafB sich die finnischen
- Reporter dieser Deklaration anschiossen. .

Die strukiurelle Umkehrung der Darsteflung hatte inter-
essante ideologische Implikationen zur Folge. Maureen
Turim behauptet z.B., da8 die Rl‘jckblendg im Film eine
fatalistische Sicht des zyklischen Geschlchtsprozgsses
ausdriickt, und ihn damit der herrschenden tde_o!ogle un-
terwirfi: "Die Darstellung des Resultats vor gemen.Ursa-
chen impliziert eine Logik der Unentrinnt{arkelt; _bestlmmte
Ereignistypen zeitigen somit zwangsléufig bestlmmtc? Re-
sultate, ohne die schon vorweggenomimene l765ung infra-
ge zu stellen.” Obwohl die Mehrheit des quhkums schpn
mit den Ereignissen vertraut war, schien die Kopstrukuon
und Logik der Erzahlung auch in diesem Fall die Exelfu-
tion der Ceausescus als "naturgegebene” und unvermeid-
liche SchiuBfolgerung darzustellen.

Zweitens war die finnische Berichierstattung darum
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bemiiht, die Anklagepunkie mit zusatzlichen verbalen und
visuellen Informationen zu untermauern. So wurde z.B,
die Lebensmittelknappheit in Rum#nien mit einer an-
schlieBenden Dokumentation Gber die dkonomischen Ver-
hédltnisse des Landes belegt, wobei jedoch erst die Kom-
mentierung der ansonsten "neutralen” Bilder eine Mange!l-
situation im Lande belegte. Ahnlich verhieit es sich mit der
Anklage wegen des Massenmords in Timisoara. Die im
AnschiuB gesendeten Bilder tiber die verwesenden Lei-
chen und Ceausescus anschlieBende Ablehnung der Ver-
antwortung waren mehr als empérend.

Drittens befriedigten die Redakteure die Rachegefiihle
der Zuschauer mit rhetorischen Verknlpfungen zwischen
dem Verhalten der Ceausescus vor Gericht und ihrem
ehemaligen Ruhm. Alle Sendungen des finnischen Fern-
sehens sympathisierten mit der Position des Kldgers,
indem die einzelnen Ankiagepunkte mit dem ndtigen Be-
weismaterial untermauert wurden. Dies wurde im rumani-
schen Videoband dariiber hinaus durch Kameraeinsteliun-
gen und Redaktionspraktiken zusatzlich untersitzt: die
"sadistischen" Langzeitaufnahmen von den Angeklagten,
denen kein Bild vom Gericht gegeniibergestellt wurde, f6r-
derten die Identifizierung der Zuschauer mit der Seite des
Kidgers, d.h. die Ansicht des Kiigers wurde mit der des
Zuschauers identifiziert.

Viertens wurde der gesamte Videofilm diber den Pro-
zeB begleitet von einer Unterhaltung zweier finnischer Ex-
perten mit dem Nachrichtensprecher tber die Vergangen-
heit und Zukunft Ruméniens. Die Diskussion konzentrierte
sich vornehmiich aui den wesentlichen Vorwurf, daB
Ceausescu die Wirtschait des Landes zerstért habe; auch
die Kontrolle der Bevélkerung durch die Securitate wurde
erwahnt. Der Folter und Ermordung von Menschen durch
das Ceausescu-Regime wurde nicht viel Beachtung
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' : [ n rteil eher ge-
eschenkt, obwohi diese Taien das Toc'iesu '
?echﬁerligt hatten, als die zugrunde gerichtete ertschatt

des Landes.

In den Beitragen des "Studio A" wurde das Todesurteil

mit Ceausescus Zerstdrung der rumé’mischqn 'Wirlscha‘lﬂ
gerechtfertigt. In der Diskussion wurde Ruménien als ein
Land mit enormen natdrlichen Ressourcen dargestelli, die
jedoch vom Ceausescu-Regime nicht genutzf wurd_er.l.
Unter Bezugnahme auf die Einnahmen durch d_ae touristi-
sche ErschiieBung des Landes wurde Uber die quunft
Ruminiens spekuliert. Paradoxerweise schiossen die Ex-
perten ihre Beilrige mit den Visionen eines happy.-epd,
wodurch die Erzéhlung tber die Ereignisse in Rumanien
die Struktur eines Marchens erhielt: nach der Beseitigung
des bdsen Konigs, wurde der finstere politische Disku_rs
Uber vorangegangene Gewalt und Tod durch einen Dis-
kurs (iber Schénheit und MuBe ersetzt. -

Demnach gab es in diesem Programm zwei wesentii-
che Darstellungsstrategien, um den ProzeB gegen Ceau-
sescu zu legitimieren: 1. die Interpretation des Reporters
und das filmische Begleitmaterial auf dem Videoband, uqd
2. der endgliltige Metakommentar im Studio, in den die
gesamie Videodarsiellung eingebettet war.

V. Rezeption und Kritik

Nach den Ereignissen wurde z.B. in der ffentlichen Dis-
kussion der offizielle Rumanien-Besuch des finnischen
Prasidenten Koivisto und einiger Regierungsmitglieder im
Jahr 1985 kritisiert. Das Bildmaterial dber den Besuch
wurde nochmals gesendet und Interviews mit finnischen
Politikern wurden ironisiert, insbesondere im Hinblick auf
deren Unwissenheit (ber die reale Situation im Lande.
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Trolz allern wurden die aktuellen Fernsehlbertragungen
von der Revolution nicht sofort infrage gestelit, obwohi
sich bald herausstelite, daB die Anzahl der Opfer stark
Obertrieben war und es sich bei den beriihmten Bildern
Uber die Leichen in Timisoara um eine triigerische Insze-
nierung handeite.

Kritische Stimmen zu den aktuellen Fernsehberichten
wurden in Finnland relativ spat laut. Am 11. Februar
brachte eine fiihrende Zeitung einen ausfGhrlichen Artikel,
in dem der Fernseh-Journalismus (ber die ruméanischen
Ereignisse scharf kritisiert und die Berichterstattung als
ein "Medien-Mérchen" bezeichnet wurde. Man beklagte
sich (iber die gutgldubige Abh#ngigkeit von den Informa-
tionen der Revoiutiondre und, im aflgemeinen, (ber den
Medien-Eifer, mit dem alle journalistischen Prinzipien tiber
Bord geworfen wurden. Ahnlich 4uBerte sich ein Medien-
forscher der Universitét in einer Fernsehsendung am 24.
Marz und betonte sein Erstaunen {iber die unkritische Nai-
vitat, sowohl der Nachrichtenredakteure als auch der Zu-
schauer im Hinblick auf die Ereignisse in Rumé&nien. Dem-
nach scheint sich nach der Beendigung dieser Geschichte
eine Fortsetzung anzubahnen, ein Nachspigl, in dem die
gezwungene Ubereinstimmung der Vorgénger infrage
gestellt wird. Vielleicht fihren die ruménischen Ereighisse
auch zu einer intensiven Diskussion (iber die Rolle der
Medien sowohl in der Herstellung als auch in der Darstel-
fung von politischen Verdnderungen.

{Aus dem Englischen tibersetzt von Birger Olirogge)
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: Medienpathos und Desinformation

Pabline Accolla - o

bin ei einer Revolution - der philippinischen Re-
ffngfl?cﬁeﬁgbe eine Urkunde und eing Qoldn:ledaillg,
um das zu beweisen. Wenn ich an den Fe;erllcpketten feil-
genommen hatte, wéren sie mir von Frau Aqunpo person-
lich (berreicht worden. ich habe mich jedoch pucht darurp
gekiimmert. Und das Lustige daran ist, daf ich zur Zeit
der Revolution nicht einmal im Lande war. '

ich war wihrend der Wahlen und der folgenden zwei
Monate dort. Da jedoch alles auf einen Sieg des Marcos-
Regimes hindeutete, verlieBen seinerzeit upgeféhr 70%
oder mehr Journalisien, die Uber Manila berichteten, das
Land. Die Redakiion sagte: "Komm nach Hause, alles ist
vorbei, da ist keine Story mehr herauszuholen”. Aber
ginen Tag nach meiner Abreise gab es unter der Fihrung
von Enrile eine Revolte innerhalb der Armee, die zu c!er
sogenannten Smiley-Revolution fithrte - obwohl es sich
hierbei keinesfalls um eine Revolution handelte. Alles war
bestens geplant, wobei Aquino mit der Unterstitzung .der
USA rechnete - einer starken auslandischen Intervention,
die niemals eine Revolution dulden wiirde. Tatsache ist
jedoch, daB, unter vielen anderen, auch mein Name auf
eine Liste gesetzt wurde, mit der diejenigen geehrt wer-
den sollten, die die Weltdffentlichkeit Gber die Leiden des
philippinischen Volkes informiert hatten. Mir schein_t das
ein Beweis daflir zu sein, daB sich Aquino verpilichtet
fiahite, den Medien fiir den Beitrag zu ihrer Eroberung der
Macht zu danken - ein Beitrag, der ebenso wenig (iberse-

hen werden konnte, wie das Heer von Auslandskorre-

spondenten, die seinerzeit Manila belagerten.
Ein weiteres wichtiges Moment war, daB Channgl .4 -
der 6ffentliche Kanal - eindeutig mit Aquino sympathisier-
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te. kin Indiz daiflir, daB das Fernsehen auf der Seite der
Macht steht. Das einzige Medium dagegen, das das Volk
objektiv informierte, war der Rundfunk - diese Funktion
wird meist von den UKW-Sendern wahrgenommen.

- Damals machte ich die Erfahrung, daB das Fernsehen
nicht auf unserer Seite steht, d.h. auf der Seite des Vol-
kes. Das ist unmdglich, weil es - zumindest in der westli-
chen Welt - zu stark nach wirtschattlichen Kriterien organi-
siert ist. Fernsehproduktion ist ein Geschaft: Fernsehen
ist ein Produkt, das verkauft werden muB, und sonst
nichts. Man kiimmert sich nur um die Dinge, die gekauft
werden kdnnen.,

Im Hinblick auf die ruméanische Revolution gab es eine
wahre Nachrichtenflut tber die Ereignisse in Rumanien,
die sich seinerzeit nur mit den Nachrichten Uber Panama
die Waage hielten. Die Schlagzeilen auf den Titelseiten
berichteten Gber Panama. Fiir die westliche Welt - ein-
schlieBlich Japan, wo ich lebe - waren die Ereignisse {iber
Panama und Rumdnien berechtigterweise sehr wichtig.
All dies geschah nach dem Treffen von Bush und Gorba-
tschow. AnschlieBend lieB Bush einige Wochen spiter
Truppen in Panama einmarschieren, ohne daB Moskau
den geringsten Protest anmeldete. Warum? Weil Moskau
sichergehen wollle, da8 Bush wegen der Intervention in
Litauen nicht allzuviel Theater machen wiirde. Inzwischen
brachen die Ereignisse in Rumanien herein.

Eigenartigerweise hatte man in Japan bis zu diesem
Zeitpunkt Osteuropa vollig ignoriert. LAnder wie Ungarn,
Polen und Ruménien lagen flr Japan'im finsteren Schat-
ten des politischen Mittelalters - zumal Japan aufgrund
territorialer Anspriiche schon seit langem mit der Sowjet-
union im Streit liegt. Hierbei handelt es sich um ein natio-
nales politisches Problem, wobei die Liberaidemokrati-
sche Partei Japans - die Regierungspartei - nicht ihr
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Giesicht verlieren mdchte. Staiidessen hatle sie diesen
Tell der Walt total vernachlassigt. Erst nachdem die Pere-
strojka schon voll im Gange war, nahm sie die Existenz

Osteuropas wahr. Damit wurde ihr auch bewuBt, daB sie.

weitaus weniger wuBte als alle anderen.

lch selbst war ziemlich (berraschi, wie die Medien mit
Ceausescu umgingen. Bis vor einigen Monaten wurde er
in det westlichen Welt noch wie ein Held behandelt. Er
war einfach "anders", weil er keine Truppen in die Tsche-
choslowakei entsandt hatte und immer eine gewisse Di-
stanz zu Moskau hielt. Auch stand er sich mit dem italieni-
schen Premierminister Craxi, dem franzésischen Prasi-
denten Mitterand und anderen Fihrern der westlichen

. Welt sehr gut.

Nun mag es sein, daB weder Nachrichtensprecher
noch -redakteure absichtlich manipulieren, aber dennoch
gibt es eine Nachrichten produzierende Maschine, die
auBerhalb der Kontrolle derer steht, die diese Nachrichten
aufbereiten. Am Beispiel der Philippinen erschien schon
eine Woche vor seiner Revolte ein Bild von Enrile auf den
Titelseiten der Newsweek und der Time. Entweder ver-
standen die Redakieure inre Arbeit und hatten das gewis-
se Gesplr, oder sie wurden schon im voraus Uber die
Ereignisse informiert.

im Hinblick auf Ruménien und Panama zeichneten
sich die Medien durch Uninformiertheit aus. Meines Er-
achtens handelt es sich hierbei um ein strukturelles Pro-
blem der Information, das durch diese Maschinerie, die
auf weitaus gréBere Erfordernisse reagieren muB, bedingt
ist. So wird einerseits auf der Tiielseite berichtet, daB,
nachdem die US-Armee Noriegas Haus gestirmt hatte, in
seinem Kiihlschrank Kokain fand. Wenige Tage spéter
wurde diese Nachricht - auf der flinften Seite - dahinge-
hend berichtigt, daB es sich nicht um Kokain handelte,
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sondern um Tamales. 50 erhielten wir ebentfalls Bilder
von den Leichen von Timisoara, Opfer eines Massakers,
bis die Arzte sagten: "Aber, diese Menschen waren schon
lange vorher tot! Das ist ein Schwindel!"-

Mag sein, daB ich nicht weiB, was die Wahrheit ist,
aber ich weil3, dall Desinformation ein Teil von Informa-
tion ist, und daB die Medien - insbesondere das Fern-
sehen - im wesentlichen dazu beitragen, bestehende
Nachrichten zu verbreiten. Die Zeitabst&nde der Nachrich-
teniibermittiung missen konstant blelben - die 8-Uhr-
Nachrichten, dann die 9-Uhr-Nachrichten, dann die 11-
Uhr-Nachrichten - und immer handelt es sich um Bilder,
die nur sehr geringfligig variieren, Nur Experten erkennen
die Unterschiede und kbnnen beutteilen, ob auch alles
seine Richtigkeit hat. Das Gros der Zuschauer nimmt dig-
se Bilder unbefragt auf. Die Bilderflut auf dem Fernseh-
schirm flhrt zu einer Verschiebung der Wahrnehmung,
Mehr oder weniger handelt es sich hierbei um ein Drama.
Je langer ich hinsehe, desto mehr scheint alles auf Fiktion
zu beruhen. Wahr, aber tiktional; real, sofern es fiktional
ist.

Far den durchschnittiichen Fernseh-Zuschauer sind
von den Ereignissen in Rumé&nien nur die anderen betrof-
ten. Dem Geschehen auf dem Bildschirm folgen die schon
bekannten Dinge, die wir schon gesehen haben. Und das
waren die Nachrichten, gesponsort von Seiko. Alles ist
gleich wert. Fernsehen ist ein stark abgrenzendes
Medium in der westlichen Welt.

Ich glaube, daB die Frage, ob Medien Partei ergreifen
kénnen, sich sehr gut durch ein jlingeres Ereignis, das
uns allen Gber den Bildschirm vermitielt wurde, demon-
strieren 148t - und zwar anhand der revolutiondren Situa-
tion in Peking zwischen Ende Mai und Anfang Juni 1989.
Auch hier sind wir keinesfalls im Besitz der ganzen Wahr-
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heit, da information und Desinformation Hand in Hand
gehen. Erwhnenswert ist hierbei, daB die Chinesen nicht
wuBten, was Uber die Medien lief, d.h. womit sie (ber
Telefax aus Hongkong gefiittert wurden. Ein Problem, mit
dem Dengs Freunde nie gerechnet hatien. Die forige-
schrittene Technologie Hongkongs (berfiutete das Land

mit faksimilierten Berichten, die eine weite Verbreitung

fanden. Obwohl das Fernsehen keine Kameraleute ent-
senden konnte, war es, dank der neuen Technologien,
dennoch méglich, Bilder zu erhalten - insbesondere durch
die neuen elektronischen Still-Kameras, die mit Floppy-
Disketten aufnehmen. Diese Disketien wurden von Jour-
nalisten auf den "Platz des Himmlischen Friedens" einge-
schimuggelt, und die Bildinformation wurde Gber Telefon
nach Hongkong gesandt und von dort lber Satellit welt-
weit verbreitet. Die Fernsehsender hatten also etwas zu
bieten und deckten ein gréBeres Panorama aufgrund
eines erweiterten Spekirums der Technologien ab.

Dennoch bin ich mir nicht sicher, ob die Medien fiir
"unsere Zwecke" genuizt werden kénnen, ob sie "mit uns”
sein kénnen. Ich bin mir auch nicht sicher, ob durch den
weltweiten Empfang der Bilder aus Peking oder Ruma-
nien McLuhans Theorie Uber das globale Dorf bestatigt
wird. Offensichtiich hat MclLuhan niemals die Metropolen
verlassen, ist nie in die Dérfer gegangen. In einem Dorf
versammeln sich die Leute nachts um ein Feuer und spre-
chen miteinander; in den St&dten sehen die Leute fern
und sprechen nicht miteinander. Einige Medientheoretiker
bezeichnen dies als das "kalte Feuer".

Der entscheidende Faktor hierbei ist, daB eine Bot-
schatt digital und nicht analog Ubermittelt wird. Ubermitt-
lung und Empfang einer Botschaft werden hierdurch stark
abgewandelt. Dieses Verfahren ist keineswegs mit den
Nachrichtentrommeln des Urwalds zu vergleichen, be-
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stenfalls kdme es einem "Pigpser” gleich. In einer Dorige-
selischaft muB ich unter erheblichen Zeitaufwand zu FuB
gehen, einen Bus oder ein Fahrrad nehmen, um meinem
Cousin im Nachbaror! eine Nachricht zu (ibermitteln. Die-

- ser lineare ProzeB beglnstigt eine Internalisierung der

Information. Dagegen ist das Drama auf dem Bildschirm
durch eine Distanz gekennzeichnet, wodurch die Informa-
tion zu einem verfigbaren Gegenstand wird und nicht
mehr als Werkzeug der Erinnerung fungiert. Die Show der
rumanischen Revolution ist vorbei, keiner spricht mehr
dariiber.

Information ist ein Produkt, das produziert wird - sie ist
¢in Massenprodukt. Sie haust ausschlieflich in den Stid-
ten und nirgendwo anders. Demzufolge ist die Vorstellung
von einer "alternativen” information ziemlich naiv. Zumin-
dest wird es sie niemais im Fernsehen geben. Wir sollten
uns daran erinnern, daB, philosophisch gesehen, Medien
der Plural von Medium ist, und soviel wie "Instrument” be-
deutet. Kann ein Hammer auf unserer Seite sein? Wie der
vorzeitliche Hammer kénnen Medien evolutiondr sein - ein
Stein, um andere Steine zu zerbrechen - aber revolutio-
nér? Héren wir auf, diese Dinge zu idealisieren.

Ansonsten werden wir vergessen, daB das, was in Ru-
manien geschah - unabhangig von der Verzweiflung der-
jenigen, die Familie und Freunde verloren haben - schon
vor langer Zeit geplant war. Auf der internationalen Arena
spielte das Fernsehen eine Rolle, weil es durch die inter-
nationalen Absprachen der Geheimdienste programmiert
war. Meine Skepsis bei der Verwendung des Wortes "Re-
volution" fiir die Ereignisse des Jahres 1989 soil keines-
wegs bedeuten, daB das dstliche Europa nicht den Weg
einer Reform beschreitet. Spielen wir jedoch nicht mit
Worten. LaBt uns die Werkzeuge anwenden und nicht auf
ein Piedestal erheben, oder uns gar von ihnen verblen-
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den. Das wére zu einfach - diese Erfahningen haben wir
schon hinter uns.

(Aus dem Englischen von Birger Olirogge)

Voii der Blrokratie zur Telekratie: Gedanken Uber dle
Medien in Osteuropa und in der westlichen Welt*
Derrick de Kerckhove

"Was wissen wir tatsachlich tiber die sozialen und psychi-
schen Krafte, die durch elekirische Verschmelzung oder
Implosion frei werden, wenn alphabetische Einzeimen-
schen pldtziich von einem elektromagnetischen Feld
erlaBt werden, wie es etwa beim Dringen nach dem

.Gemeinsamen Markt in Europa der Fall ist." 1

“In ihrer Ehe mit der industriellen Technik des neun-
zehnten Jahrhunderts als Grundlage der klassenlosen
Gesellschaft kénnte nichts zersetzender auf-die marxisti-
sche Dialektik wirken als der Gedanke, daf sprachliche
Medien die gesellschaftliche Entwicklung genauso for-
men, wie die Produktionsmittel. Tatsachlich Obertrifft keine
der groBen Verbindungen durch Kreuzungen, die gewalti-
ge Energiemengen und Verinderungen erzeugen, die
Verbindung von alphabetischen mit oralen Kulturen."2

Seit dem ersten Besuch des Papstes in Polen (1979)
haben die oralen Medien diese Energie konzentrien,
indem sie sowohl die lokale als auch die weltweite tfentli-
che Meinung reflektiert und verstarkt haben. In einer Welt,
die eher durch den Transport von Information ais durch
Truppenbewegungen regiert wird, dominiert auf ‘lange
Sicht die Legitimitat und nicht die Gewalt. Dennoch hat
der Fall der Berliner Mauer (November 1989) einer Bewe-
gung friedlicher Verdnderungen in den kommunistischen
Landern Kraft und Dynamik verliehen, wie es ehemals
unvorstellbar war. Der Fall dieser Mauer hat eine Energie-
welle ausgeldst, die alle Mauern zum Einsturz brachte,
wobej die historischen, sozio-politischen, ideologischen
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und technologischen Grundlagen eines gewaitigen Uber-
gangs sichtbar werden, :

Compurer-Schock

Seit Marshall McLuhan voraussagte, daf der Kommunis-

mus der Elekt_rfﬁzierung menschlicher Beziehungen nicht

tet, daB das Scheitern der Sowjet-Okonomie durch eine
technologische Verlangsamung bedingt war, und sie sich,
angesichts der auBergewshnlichen Beschleunigung im
Westen, selbst paralysierte. 1983 bestétigte Alexander
Sinowjew, dap .die Russen mindesteng einhundert Jahre

rititen. Demzufolge war die Motivation, Computer einzy-

setzep, sehr gering, auch gab es viele Anweisungen, sie
~garnicht erst zy benutzen. "4

Dartiber hinaus wurde auf die Schwierigkeit hingewie-

sen, ein modernes Imperium ohne den Einsatz von Com-
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xismus andeutet, und zwar nicht so-sehr als Philosophie,

- sondern als 8konomische Strategie: "Bekannterweise st -

Marx’ Analyse geprégt von der ihm vertrauien industriel-
len Gesellschaft Englands. Deshalb bezieht sich der Mar-
xismus auf eine industriclle Struktur, die auf Kohle, Stahl
und Dampfmaschinen basiert. Diese fundamentalen Pro-
duktionsfaktoren sollten vergeselischaftet werden, um den
Arbeiter von der Selbst-Entfreimdung zu befreien. Ande-
rerseits ist das Versagen des Marxismus als soziale Soft-
ware zur Verwaltung einer Gesellschait in einer Welt des
Friedens darauf zurickzufihren, daB er nur aut eine
Hardware angewandt werden kann, die unbedeutend
geworden ist."s

Glasnost mit 25 Watt

L.enin sagte einmal: "Kommunismus ist Sowjetmacht plus
Elektrifizierung." Die Russen haben jedoch eher auf den
Ausbau der Atomenergie als auf die Elektronik gesetzt.
Das Problem ist hierbei, daB man, sowie man mit dem
Einsatz von Eisktronik beginnt, diesen Weg auch zu Ende
gehen muB, denn sowie die ersten Githbimen erleuchten,
andert sich die gesamte Szenerie grundiegend. Wir
wissen, daB unter der Politik des Glasnost, dem offenen
System, das Aufheben des Schweigens (ber die in Hin-
terzimmern entstandenen Geheimplane erst nach einem
Medien-fallout als herrschende Strategie akzeptiert wur-
de; einem fallout, der ebenso radioaktiv ist wie Tscherno-
byl. Aber der langsame Prozef der Elektrifizierung

- menschlicher Bezichungen kiindigte sich schon vor Solj-

darnosc an. Mit der Erfaubnis des Papstbesuchs in Polen
{1879) wurde der gesamten Welt signalisiert, daB der
sowjetische Extremismus an Hire verlor. Es fiel den

63




'WJets sehr ‘schiwar, Ha!tung zu bewahren, nachdem die

en: daheim durch das Leuchten der Fernsehbild-
o erselzt wurden. Trotz aller Schwéche hat das
uffeschten der sowjetischen Bildschirme eine Glaubens-

“der’Lander des Ostens an die westliche Welt ist kaum
noch zu Ubersehen. in allen Bereichen, von den lockeren
Verwaltung der Staatsgeschéfte bis zur Vetternwirtschaft
und zum MachtmiBbrauch, Ist die Legitimationskrise des
Staates offenkundig geworden. Die von Glasnost eingelei-
tete Ausleuchtung der Grundlagen eines Systems des
Terrors und der Verlangsamung, ohne gleichzeitig eine
Lésung anbieten zu kdnnen, ist eine psychologische Fol-
ge der unvolistandigen Elektrifizierung.”?

Psychotechnologische Unreife

Die Mehrheit der Volker des Osiblocks muBte nicht erst
auf Walesa oder Gorbatschow warten, um desillusioniert
zu werden. Vielmehr war das Anschalten der Medien eine
automatische Antwort darauf, nicht differenzierter sehen
zu wollen. Die Wut dber den MachimiBbrauch, die dem
Sturz Honneckers und Krenz’ in der DDR foigte, ist nicht
erst durch die skandaldsen Autdeckungen geschin wor-
den; vielmehr handelte es sich um einen Ausbruch von
Emotionen, die seit geraumer Zeit von einer automati-
schen Zensur, die das totalitire Regime unterstiitzte, un-
terdrlckt wurden. Jedoch besteht die Gefahr der lechno-
logischen Unterentwicklung in den Ostblock-Léndern dar-
in, dafB die Information auf primitive und unberechenbare
Art und Weise verbreitet wird. Medien-Offenbarungen sind
nicht nur eine Angelegenheit der Informationsverbreitung;
sie haben Auswirkungen auf die Kontrolle der &ffentlichen
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“krise'bei den Parteigetreuen ausgeldst. Die Anndherung

Meinung. Die Poliiik des Glasnost ist Tell des Prozesses,
die Sowijetbevélkerung notwendig mit der Handhabung
zweier unterschiedlicher Propagandatypen vertraut zu
machen: den burokratischen der geheimen politischen
und staatlichen Dossiers und den elekironischen der Mei-
nungsumfragen und direkten Reaktionen der Offentlich-
keit. Gorbatschow wei3 das sehr gut, aber tihm stehen
nicht die Techniken zur Verfiigung, die jeder Publizist der
Madison Avenue oder jeder Femseh-Evangelist einsetzen
kénnte, um die éffentliche Meinung - selbst in den aus-
weglosesten Situationen - zu kontrollieren.

Afom-Mensch kontra Elektrizitdts-Mensch

Die Bandigung der physikalischen Elemente flhrte zu
zwei Komplementdrformen technologischer Nutzung: die-
jenige, die mit dem Atomkern und der Atomkraft verbun-
den ist, und diejenige, die sich auf die Bewegung der
Elektronen und die elektro-magnetischen Krifte konzen-
triert. Diese beiden groBen Entwicklungen haben die Welt
unter sich auigeteilt, und jede hat sich mit einer eigenen
institutionellen Vernetzung umgeben. Die psychologi-
schen Auswirkungen, die durch die zugrundeliegenden
technologischen Infrastrukturen hervorgerufen oder unter-
stitzt werden, kdnnten als “"techno-psycheclogisch”" be-
zeichnet werden. Wenn der Kommunismus beschlossen
hat, in Atomkraft zu investieren, dann vor allem deshalb,
weil er sie ais eine Begleiterscheinung der Schwerindu-
strie betrachtete, die diese Kraft hervorgebracht hatte.
Ohne den Weg ins Atomzeitalter zu vernachlassigen, hat
die sogenannte Freie Weit die Entwickiungen der elektro-
nischen Medien genutzt. Heute kénnen wir beobachten,
wie die kommunistischen Lander - dank der "elektroma-




gnetischen Auswirkung der Infermation” - zu einer ande-

ren physikalischen Ordnung dberwechseln. Die sprung- '

hafte Informationsbewegung strahlt in alle Richtungen,
wahrend die mechanische Kraft auf dem Prinzip der He-.

belwirkung basiert. Information verbreitet sich iber Wellen '

und als Wellen. Von nun an wird die Beschleunigung und
Verteilung der menschlichen Ressourcen der Intensivie-
rung ‘und Vervielfaltigung aller Medien-Transaktionen
unterworfen sein. Die psychologische Auswirkung dieses
Wechsels in der Wahl der Technologien wird sich tiber die
Medien in den Landern des Ostblocks schnell verbreiten.
Nach Ansicht des Journalisten Rick Groens "hatte das
Fernsehen, die elektronische Version des Domino-Effekts,
die Funktion eines katalytischen Beschleunigers im
gesamten Osteuropa".s

Der Domino-Effekt

Der sogenannte Domino-Effekt ist eine mechanistische
Metapher, die mit der Schwerindustrie, die die kommuni-
stische Revolution gebar, gekoppelt ist. Von zwei Welt-
kriegen geschwichte Regierungen fielen --als ob sie auf
eine starkere Macht reagiert hitien - eine nach der ande-
ren um. Diese Metapher beinhaltete gleichzeitig Begriffe
wie Widerstand, Blockade, EinschlieBung mit den ent-
sprechenden menschlichen Eigenschaften wie Spionage,
Staatskontrolfe und zentralisierte Propaganda. Seit Soli-
darnosc lbte das gesamte Osteuropa gegen die Grundla-
gen dieser Repressionspsychologie, gegen diese Berliner
Mauer, Druck aus. Um eine Explosion zu vermeiden,
genligte der symbolische Akt, die Mauer niederzureiBen,
und der angestaute Druck verpuifte harmlos in den Stra-
Ben, ohne die nationalen Grenzen der Satelliten-Staaten
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zu dberschreiten. Die Ereighisse in Berin waren nichts
anderes als eine Yersdhnung zwischen dem Atom- und
dem Elekirizitats-Menschen. Die revolutiondre Beschieu-
nigung ohne Revolution vollzog sich im Schaiten der
nuklearen Sprengképfe; friedliche - potentiell gewaltsame
- Riesen wurden von ihrer eigenen {ibermaBigen Macht
entwaffnet. Im Gegensatz zur weitverbreiteten Meinung
besteht die Wirksamkeit der Bombe nicht in ihrer Explo-
sion, sondern in ihrem psycho-aktiven fallout. Ob im
Osten oder Westen, die wie machtige Magneten ausge-
richteten Bomben sind die unerschitterlichen Wachter,
die Sendesysteme der polarisierenden Ausstrahlung
eines im vollen Einsatz stehenden magnetischen Feldes.

Der Sturz Ceausescus

Die Geschwindigkeit, mit der der Sturz Ceausescus er-
folgte, ist bedingt durch die Befreiung menschlicher Ener-
gien und die instantanen Nachrichteniiberiragungen, die
alie Erwarlungen Uberstiegen. Weitaus mysteridser ist
hierbei der gewaltlose Aspekt: er ist eher bedingt durch
den erstaunlichen Mange! an Widerstand von seiten der
herrschenden Macht, als durch die besonders pazifisti-
schen Absichten der Dissidenten. Vielleicht ist dies ein
zweiter Effekt der Offnung der Mauer. Dieser véllig uner-
wartete Vorfall lieB sich kaum verbergen und war unmég-
lich im Kontext der systematischen Repressionspraktiken
zu erkléren. Von den publik gewordenen Entwicklungen in
den Nachbarlandern wurden Polizei und Geheimdienste
Uberrumpelt und verloren in einem Land nach dem ande-
ren einfach ihr Gesicht. Sie standen nur noch vor der
Wahl zwischen raschen RepressionsmaBnahmen, ohne
die Unterstiitzung oder Hilfe aus Moskau, oder kampfios
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aufzugeben, da sie ihre Legitimation verspielt hatten. Die-

jenigen, die sich flr die zweite L&sung entschieden, wie .
z.B. Ceausescus Securitate, wurden zur Zeit des General-

streiks in Bukarest von einer Handvoll Studenten der L&-
cherlichikeit preisgegeben. Die Beschreibung dieses Wen-
depunkis der rumanischen Revolution méchte ich einem
Ruménen, dem Soziologen Pavel Campeanu, Uberfassen.
Sein Bericht liest sich wie ein Marchen: "Mit dieser Kund-
gebung brach das Ceausescu-Regime innerhalb weniger
Augenblicke zusammen. Die Masse wurde von den un-
zahligen Komitees aus den Fabriken, Biros und Arbeits-
statten organisiert... Nach den Ritualen einleitender Lob-
gesange begann Ceausescu seine Ansprache vom Bal-
kon des Hauptquartiers des Zentralkomitees. Anfangs
reagierte das Publikum, das von vielen Zivilpolizisten
beaufsichtigt wurde und von vielen offiziellen Ceausescu-
Claqueuren durchsetzt war, wie man es von den lang
konditionierten Reflexen der rumanischen Offentlichkeit
gewdhnt war: es jubelle Ceausescu zu und schwang Fah-
nen und Bilder vom Diktator und seiner Frau. Aber nach
nur wenigen Augenblicken wurde dieses Ritual von einer
Studentengruppe unterbrochen, die, anstatt den blichen
Slogan 'Ceausescu und das Volk‘ (Ceausescu si Poporul)
zu skandieren, nun ‘Ceausescu Dictatorul' riefen. Piétzlich
wurde der Platz vom Ruf ihres neuen herausfordernden
Slogans beherrscht. Es enistand ein  schockartiger
Moment, in dem die Polizei und die regierungstreuen Cla-
queure wie versteinert waren, wahrend der Rest der Leute
vortbergehend sehr ruhig war - um anschiieBend in den

Ruf ’Ceausescu Dictatorul* einzufallen. Das von der-

Furcht getragene Ritual wurde sofort ein fir allemal abge-
brochen."o

Der Dynamo-Effekt

Was mich an dieser Beschreibung fasziniert, ist der
Moment der Stille in der Masse, der Moment kollektiven
Zoégerns vor der Metamorphose. Es ist der Moment des
Dynamo-Effekts: die polarisierende Energie der Masse
hielt fir einen Moment inne, bevor sie sich in die enige-
gengesetzie Richtung repolarisierte. Dieser Wechsel der
Polaritat entsteht durch eine kleine positive Ladung, die
im Strom der Meinungen und Emotionen mitschwingt,
und, seit Berlin, das gesamte Regime von Timiscara bis
Bukarest herausfordern. BeeinfluBt vom Zweifel, der
durch die nicht unterdriickien Echos der Repression in
Timisoara - die im starken Gegensatz zum Fall der Mauer
in Berlin stand - geweckt wurde, hat sich die ungeheure
Menschenmasse, die sich auf Befehl des Diktators auf
dem Platz versammelt hatte, auf die Seite der Dissidenten
geschlagen und die Schligereien herausgefordert. Vier
Tage spater, am Weihnachtstag, wurde Ceausescu exe-
kutiert. Als die Dissidenten die Fernsehsender eroberien,
wurden die menschiichen Emotionen durch die elektroni-
schen Emotionen zehnfach verstarkt, und der Wechsel-
strom wurde zum Gleichstrom. 10 Der Dynamo-Effekt Gber-
trug sich auf die rumanische Armee, die sich, anstatt die
Repression zu unterstitzen, mit den Kraften der Befreiung
verbundete. Der Massenmensch ist vom elektronischen
Menschen iiberholt worden. Vom Standpunkt der Energie
ist die Masse eine Funklion der Geschwindigkeit und nicht
der Zahlenmenge. Dies verdeutlicht, daB die Massen in
diesen totalitiren Regimen nur diese Beschleunigung
bendtigten, um Gemeinschaften herzustellen, die sich
bemiihten, ihre wahre ldentitit wiederherzustellen - ihre
gigene Sprache, Kultur und Religion - und zwar gewait-
log. 11

69




Die Trompeten von Jeriche

Wahrscheinlich hat ein besonderes Ereignis den Fall der

Beriiner Mauer heraufoeschworen, und zwar die Unruhen

. in"Ost-Berlin, die im Somumer vor zwei Jahren bei einem

Rock n" Roli Konzett statifanden.
Drei britische Rock-Gruppen - David Bowie, die Eury-
thmics und Genesis - bauten ihre Verstarker im Juni 1987

~ vor dem Brandenburger Tor auf. Drei N&chte schallten

ihre Lautsprecher Hardrock-Tdne Uber die Mauer. Tau-
sende junger Osi-Berliner versammeiten sich auf ihrer
Seite, in der Hotfnung, am Konzert teilnehmen zu kénnen,
Als die Polizei und die Sicherheitsorgane versuchten, sie
davonzujagen, rief die Menge "Die Mauer muB weg" und
"Gorbatschow, Gorbatschow!"12

Wie in Rumdnien Ist die Beziehung zwischen den Me-
dien und der Auflésung der kemmunistischen Regime di-
rekt und kausal. 18 Uns ist bekannt, daB mehr als 80% der
Haushalte in der DDR das Westdeutsche Femnsehen ille-
gal empfangen haben. Man kann sich vorstellen, daB es
unter den Kkulturelien Ausdrucksweisen der mysteribsen
"schwachen Macht", die, nach Ansicht der Theoretiker, in
Verbindung mit der Atomkraft, der Gravitation und dem
Elektromagnetismus die vier maBgeblichen Energiefor-
men bilden, wverschiedene Kommunikationsarten gibt.
Lech Walesa meinte, daB 50% des Erfolgs von Solidar-
nocs auf das Konto der Medien und der sechs polnischen
Antennen fiir die ausiandischen Satelliten gehen. Den-
noch mag man sich fragen, wie diese "zweite Oralitat" der
elekironischen Medien derartige Auswirkungen haben
konnte, da die Flisterpropaganda die Repression nur
noch verscharfie.
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Heifie Medien im Kalten Krieg

Dartberhinaus haben die Medien zu einer Tauwetlerperi-
ode der Entspannung beigetragen, die zur Auflockerung
einer iberbeanspruchten Regierung fihrte. Die Leute wa-
ren verangstigt, leisteten aber Widerstand. t4 Der thermo-
dynamische Effekt dieser erstaunlichen Neuigkeiten
brachte ihr Blut in Wallungen, und der zuséatzliche Turbi-
nen-Effekt einiger Video- und Audiocinterviews trugen dazu
bei, die Bindemitiel der Geheimpolizei aufzuldsen. Eine
Video-Kassette {iber einen repressiven Zwischenfail oder
eine Zusammenkunft von tschechischen und polnischen
Dissidenten an der Grenze geniigten schon, das Miftrau-
en zu schilren und die Leute anzuregen, Netzwerke des
Widerstands zu organisieren.15 Andernoris entstanden,
durch spektakuldre Tagesnachrichten der freien Sendean-
stalten, die seit den 70er Jahren in der DDR mit illegalen
Decodern empfangen wurden, Risse in der Mauer. Aus
Furcht vor klischeehaftem Denken, z&gert man, den Ein-
sturz der Berliner Mauer mit den Trompeten von Jericho
zu vergleichen. Dennoch dréngt sich dieser Vergleich
formlich auf, und zwar nicht im Hinbfick auf die destrukti-
ven Krafte der Medien, sondern vielmehr aufgrund der
erstaunlichen Prézision eines uralten Wissens, das dem
Schall Krafte beimaf, denen die fortgeschrittenste Mecha-
nik nicht gerecht werden konnte.

Der Satellit und der Kontinent

GewiB sind die besonderen Auswirkungen eines jeden
Mediums wert, analysiert zu werden - ob es sich dabei um
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Zeitungen, Vetrvielfaltiger, Xerox, Faksimile, Handpresse,

Traktate, Schallplatte, Kassette, Rock-Musik usw. handelt.

Im allgemeinen stelit jedes Medium ein ihm entsprechen-
des Netzwerk her. Nach den Worten eines von Ted Kop-
pel interviewten tschechischen Journalisten "kann eine
Video-Kassetle fur finf Dollar eine gréBere Auswirkung
haben als eine 50.000 Mann starke Armee”. 16 Dieser
Effeki ist mit denen des Fernsehens zu vergleichen. Den-
noch glaube ich, daB wir uns auf den Nutzeffekt der Satel-
liten konzentrieren missen, weil ihre psychologische Wir-
kung einmalig ist, und weil sich diese Entwicklung in stifler
Ubereinkunit volizogen hat, die sowohl den Westen als
auch den Osten betrifft. Auf den ersten Blick sind Satelli-
ten nur ein zusitzliches grenzibergreifenden Kommuni-
kationsinstrument, das den Dissidenten mehr Informatio-
nen, d.h. mehr Munition liefert. Dieses Argument ist banal
und ziemiich schwach, weil das Angebot von Empfangs-
antennen in den sowjetischen Landemn nicht einheitlich ist.
Im Westen wie im Osten hat der entschieden wirksamere
Satelliten-Effekt zur Forderung des "elektro-magneti-
schen" Widerhalls beigetragen. Die Sensibilitit der Satelli-
ten hat die westlichen und japanischien Beobagchter dazu
ermutigt, zusatzliches Kapital in ihre Leidenschatft fur die
neuen Ereignisse im Osten zu investieren.

Moskaus Auge

Wir sollten nicht vergessen, daB die Russen Sputnik, den
ersten Satelliten, in die Umlaufbahn geschossen haben.
Sie wissen, daB sie sich aut dem Stand der neuesten
Technologie befinden. Heute ist der Satellit nichts weiter
als die Ausdehnung der menschlichen Haut im pianetari-
schen Mafistab. Er ist ein Sensibilitdtssystem, d.h. ein
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olistandiger Kreislauf instantaner Information, der riesige
‘Gebiete fiberspannt und Gberschaut (nach Ansicht Arthur
"o Clarkes kdnnen drei Satelliten die gesamte Erde ab-
- 'decken). "Glasnost" ist nicht so sehr durch das Fernsehen
' antstanden als durch die globale Transparenz des Satelli-
*.ten. Allmahlich, mit der Demokratisierung durch die Satel-
Jiten, entsteht - nicht nur in den Landern des Ostblocks,
" sondern weltweit - ein Stadium des Dialogs.und perma-
nenten Austausches durch einen simultanen Uberblick
aber die gesamte Weit. Der Sateliit befaBt sich mit geo-
graphischen Gebieten und ihren Populationen, und nicht
mit Nationalgrenzen. Die einzige Grenze, die trotz des Sa-
telliten bestehen bleibt, ist die zwischen Wasser und
Land. Diese neue Art territorialer Grenzen fordert eine .
“kontinentale" Tendenz, die, im Zusammenhang mit den
Sendegebicten des Fernsehverbunds, prozessual neue
Imperien schafft. Das bedeutet nicht, da8 man nicht auch
auf einem Schiff ein Satsllitensignal empfangen kann,
sondern vielmehr, daB Satelliten-Psychologie die Grenzen
des menschlichen Raums auf seine "natirlichen” Grenzen
zwrGickithrt.

Superstar Gorbatschow

Am Neujahrstag 1986 wurde im Fernsehen ein bemer-
kenswertes Ereignis (bertragen, von dem die Kommenta-
toren vorgeblich keing Notiz nahmen. Es handeite sich um
ginen Austausch von GruBadressen zwischen Gorba-
tschow und Reagan. Es hétte sich ebenso gut um zwei
Generdle handeln kénnen, die eihander gestatieten, die
Armee des Feindes zu begriiBen. Alles in allen handslte
g5 sich jedoch um den fliichtigen Auftritt der zwei gréBten
Stars der Mondovision. Es war eine Wiederholung des
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Dialogs zwischen Kennedy und Chruschischow, der nach

25 Jahren mit vertauschten Rolien und Altern stattfand.

Gorbatschow ist eigentlich eine russische Ausgabe von
Kennedy - jung und telegen - und als Russe auferge-
wéhnlich "demokratisch”. In einem europaischen und
Weltkontext, der immer noch vom Fernsehen beherrscht
wird, Uberraschte Gorbatschow den Prisidenten - und die
ganze Welt -, indem er bewies, daB er sogar ein besserer
Schauspieler als Reagan war. Offenbar hatte er aus dem
Treffen von Wojtila und Walesa in Polen gelernt und wuB-
te das Fernsehen nicht nur als Projektionssystem zu nut-
zen, sondern vor allem als Meinungsspiegel. Im Gegen-
salz zu Reagan, der in Hollywood ausgebildet wurde und
sein schauspielerisches Talent ausspielte, wuBte der vom
KGB und seinem slawischen Wissen ber menschiiche
Beziehungen geschulte Gorbatschow die unsichtbare drit-
te Partei, den Zuschauer, ins Spiel zu bringen.

Jenseits der Selbstprojektion

Ohne soweit wie Margaret Thatcher gehen zu wollen, die
sagte, daB "Geschichte mit Gorbatschow beginnt”, 17 mis-
sen wir dennoch erkennen, daB der besondere Lauf der
Ereignisse ohne ihn nicht vorstellbar ware. Alles ist thm zu
verdanken. Man stelle sich Boris Jelzin an seiner Stelle
vor, und man wite, daB ohne Gorbatschows voraus-
blickende Vermittlungsfahigkeit der Wande in Osteuropa,
der bisher fast friedlich verlaufen ist, immer noch chao-
tisch und blutig seinen Gang nehmen wiirde. Im Gegen-
satz zu Ceausescu, der im nationalen Fernsehen nur iiber
sich selbst redete, hat sich Gorbatschow - wie man be-
hauptet - den Rat Alexander Dobrynins, des ehemaligen
Botschafter in Washington, zu Herzen genommen und
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- gelernt, das Femsehen flr seine Zwecke zu nutzen. Die

arste Lektion der Fernsehpropaganda besteht darin, ein
gutes offentliches image aufzubauen, und zwar vorzugs-
weise, wie im Film, durch Konfrontation: wie.z.B. in den
Fallen Kennedy gegen Nixon, Reagan gegen Mondale
oder Trudeau gegen Clark. Aus dieser merkwiirdigen Per-
spektive wurden vor nicht altzu langer Zeit klassische Pro-
pagandafilme angekundigt, um das &ffentiiche Image des
KGB aufzupolieren. Diese Filme zeigten unter anderem
Spezial-Menus flr vegetarische Haftlinge... "Die ganze
Weit schaut zu, um zu sehen, was in der Sowjetunion ge-
schehen wird."18

Gorbatschow verstand sehr gut, daB er die russische
Meinung manipulieren konnte, indem er die Meinung der
Weltdffentlichkeit mitreflektierte. Er bediente sich sowohl
der sowietischen Sender als auch der westlichen, um die-
se zu kooptieren. Dies ist die zweite Lektion der Fernseh-
propaganda, die "Propaganda der Reaktion", Hierbei wird
das Problem nicht frontal, sondern von hinten in Angriff
genommen, indem man wie in einer At meditativem Alki-
do den Gegner eher aus dem Gleichgewicht bringt, als ihn
zu schiagen. Von nun an ist die gesamie Welt durch das
Fernsehen zum Augenzeugen geworden. 19 Zum Beispiel
hat Lech Walesa nicht den Sowjets, sondern dem Westen
die Grindung von Solidarnosc vorgeschlagen; Nelson
und Winnie Mandela zogen die Aufmerksamkeit des Fern-
sehens auf sich, um die Anhanger der Apartheid lacher-
lich zu machen - und Botha wurde von De Klerk abgelést.
Als der Papst Michaill und Raissa im Vatikan empfing,
sprach er zu den Christen in Ost und West. Auf einmal
gestand Gorbatschow, daB er am Kommunismus die spiri-
iuellen Dimensionen vermisse, die fiir den Menschen
ebenso wichtig sei wie das Atmen. 20 Gorbatschow fiihrte
die Begriffe "Glasnost" und "Perestrojka” ein, bevor sie
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Auswirkungen auf das Leben in RufBland zeitigen konn-
ten. Seine Genialitat bestand teilweise darin, auBenpoliti-
sche Entscheidungen zu fillen, die in der Meinung der

Weltdffentiichkeit den gréBten Widerhall fanden. All seine _

Entscheidungen - den Riickzug der Besatzungstruppen
aus Afghanistan; offene Informationspolitik zum radioakti-
ven fallout von Tscherobyl; die stille Unterstiltzung von
Solidarnosc; seine Weigerung, in die Innenpolitik der DDR
einzugreifen - operierten nicht mit ideologischen oder poli-
tischen Sensibilitaten, sondern mit emotionalen. Seine
brillanteste Strategie wird seine Empfehlung am Abend
der Vierzig-Jahresfeier der DDR gewesen sein, die Berli-
ner Mauer niederzureiBen.

RuBland am FuB der Berliner Mauer

Angesichts des Verfalls der russischen Institutionen be-
stand und besteht Gorbatschows Aufgabe seit 1985 darin,
einen so friedlichen und effektiven Ubergang wie nur
moglich zu gestalten, von einer geschlossenen Okono-
mie, die zum Scheitern verurteilt ist, zu einer (")konomie,
die sich dem Westen dffnet, wofdir er um sehr viel Sympa-
thie werben muB. Der enischeidende Medien-Coup
bestand darin, die Umkehrung des symbolischen Werts
der Berliner Mauer zu sanktionieren. Alles, was diesem
auBergewdhnlichen Moment vorausging, war notwendig,
aber nichts hatte das Geddchtnis oder die Sensibilitat aller
Européder und Amerikaner, die durch das Fernsehen oder
durch Mundpropaganda das Privileg hatten, zu diesem
Hauptereignis direkt anwesend sein Zu kdénnen, starker
bewegt, zumal es fir die Weltgeschichte fast so wichtig
war, wie das Betreten des Mondes. Vielleicht wissen wir
heute nicht einmal, bis 2u welchem Grad wir dieses trauri-
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ge 160 km lange Belonband, das bis zum 9. November
1989 die unlberschreitbare Trennung des Menschen vom
Menschen représentierte, internalisiert und in der Tiefe
unseres Seins verdrangt haben. :

Wer gewann den Dritten Weitkrieg?

Corbatschow hat mit seinem Partner Ronald Reagan den
dritten Weltkrieg, den Krieg der Bilder gespielt. Als brillan-
ter Stratege der ersten Generation russischer Bild-Gene-
rale ist er der Sieger im Krieg der Sterne, da er jeder-
manns Herz erobert hat.21 Denncch hat Gorbatschow
noch nicht den Krieg gewonnen,22 da die maBgeblichen
Images nicht der kommunistischen, sondern der Freien
Weit entnommen sind. Dariber hinaus l3uft er immer
noch Gefahr, die Macht im eigenen Imperium abtreten zu
missen. Seine Eingangsstrategie, bei verstéirkter Kontrol-
le des Zentrums, die Grenzen des Imperiums aufzuldsen,
hat ihn bisher vor einer Bedrohung durch eine Palast-
revolte bewahren kdnnen. Aber Uber die Auswirkungen
seiner kirzlichen Entscheidung, RuBiand durch die Riick-
nahme der konstitutionellen Garantien fir das Monopol
der Kommunistischen Partei in der Sowjetunion zu demo-
kratisieren, kann man noch keine Aussage treffen. Da er
die Interessen der Welt vertritt, steht er in der Gunst der
internationalen &ffentlichen Meinung. Um jedoch den drit-
ten Grad der televisuellen Propaganda zu erreichen, ste-
hen ihm nicht die nétigen technischen und Medienres-
sourcen zur Verfligung, um - wie Bush, Mulroney und Mit-
terand - dieser Meinung zu schmeicheln und sie zu si-
chern.23




Telekratie

Alldies solite nur betonen, daB es zu frith ist, um sich am
Sieg zu berauschen. GewiB kénnen wir, vom Standpunkt
der Medien betrachtet, beipflichten, Zeugen des Versa-
gens eings lotalitdren Regimes zu sein, dem es nicht
rr_loglich war, der Bedrohung durch die "Licht-Brigaden" -
ein Ausdruck McLuhans fir das Photonen-Bombardement
aqf unseren Fernsehapparaten - standzuhaiten. Der Kalte
Krieg wurde wahrscheinlich von den elektronischen Wel-
len der Demokratie gewonnen, ohne auf Widerstand zu
§tol3en. Aber genau Uber diese Vorstellung von einer
informatisierten Gesellschaft sollte debattiert werden. Die
Vorstellung und sogar die Wahrnehmung, in einer "ireien
G}agellschaft" zu leben, sind vielteicht nur lllusionen. Wie
wir im Hof des Palasts in Bukarest beobachten konnten

werdgn die elektronischen Beschleuniger mit kollektiver,t
Emotionen gefiittert - und umgekehrt. Kaum war die Tir
nach Rumdénien getffnet, als schon Paris-Match eintrat
und die erste Meinungsumirage durchfiihrte. 24 Im Gegen-
saiz zu den Ostblock-Landern kann der Westen auf eine
lzinge Geschichte von Nachhutgefechten der Medien zu-
rickgreifen, um die Reprasentationsfiguren zu unterstiit-
zen. Der diesen Manipulationen zugrunde liegende Totali-
tarismus ist nichi durch Repressionspraktiken entstanden

sondem: im Gegenteil, aus der Verflihrung der Wihler mit'
den geringsten Widerstandskraften. st die Varstellung
von Demokratie vollig tiberhoit, wenn eine Regierung auf
die voriaufigen Verfihrungseffekte setzt, um in ihrer
ge.f?‘e_lmten Regierungszeit das zu tun, was ihr gefalit? Die
politische Zukunft der freien Welt mag von der Eni-

deqkung einer neuen Formel abhingen, da der Preis der
Freiheit zu hoch ist, um sie den elektronischen Pseudo-

Demokratien zu uberlassen.
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Anmerkungeri

* (A.d.R.) Geschrieben Neujahr 1990, zuerst vertffentlicht in Mass Ma-
dia, caponi gditione Roma. Aus Platzgriinden wurde der Beitrag et-
was gekiirzt. ' ’

1. Marshall MclLuhan, Die Magischen Kandle, DisseldoriWien 1968,
S.60.

2. ebenda, S, 532.
3. Aus einem Gesprach mit dem Autor wihrend eines Colloquiums tiber

"MeLuhan gegen Orwell im Jahr 1984", Paris, Dezember 1983.
4, "Soviet aversion to computer chip one reason communism crumbled”,
in: Globe and Maif, 20. Januar 1990, Se Ktion D4,
5. "Are Communists tossing in the towel too soon?", in:  Glebe and Mail,
18. Januar 1990, Sektion A7.
6. "Armageddon, or the last battle: the future of educational Broadca-
sting", in: EBU Reviaw, Programmas, Administration, Law , Vol. XL, 5,
September 1989, S. 33.
Uber die Schwierigkeiten, mit denen Gorbatschow bei seinen Bemii-
hungen um die Wiederherstellung der russischen Gkonomie kanfron-
liert war, sagte ein chinesischer Diplomat, dafl die Politk des Glas-
nostungliicklicherweise vor der Parestrofka eingeflhrt wurde.
8. "Television, the eye of the storm®, in: Globe and Mail, 10. Februar

1990, Sektion C1.
9. "The Revolt of the Romanians”, in: New York Review, 1. Februar

1960, 8. 31.

0. Christophe Buchard (Sonderkorrespondent): *Die Streiks, Berichte
tiber Ceausescus Verbrechen, Pressekonferenzen und Interviews mit
den neuen Fihrern werden vom Fernsehen live Ubertragen. Und das
zZieht sich tiber Stunden hin. Durch das Fernsehen wuBte das ganze
Land, was in Bukarest und all den grofien Stédten geschah. Die Welt,
die schon zu lange geschwiegen hatte, ergreift das Wort und 128t
Dampfab.” In: Paris-Match, 21. Januar 1980, 8. 43,

11. In seiner Antwort auf die geauBerte Befirchtung vor einem Wieder-
aufleben des vom kommunistischen Regime unterdriickten Nationa-
fismus betonte Timothy Garton Ash, daf? es sich nicht um Nationalis-
mus, sondarn um "Patriotismus” handle. Ash erinnerte uns z.B.
daran, daf} sich "selbst in Ruménien die Dissidenten in Timisoara mit
ihren traditionellen ungarischen Rivalen verbindet haben”. Vgl.
"Eastern Europe: the Year of Truth®, in: The New York Review, 15.

Februar 1990, S. 20.
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12. Joseph Albright, "Did pop music crumble the Berlin wali?", in. - Globe
and Maif, 18. November 1989, Sekiion C14,

13. Rick Groen halt s fir méglich, daB das Fernsehen nichtnur als Be-
richterstatter fungierte, sondern aktiv an den Ereignissen in Osteuro-
pa teilnahm, insbesondere an der rumanischen Revolution, in der um
die Kontrolle der nationalen Fernsehanstait gekémpft wurds. '

14, Rick Groen zufolge hat die Opposition gegen Ceausescu mit der Be-
setzung des Fernsehsenders in Bukarest durch die Dissidenten “die
verangstigten Blrger, die sich in ihren Wohnungen einschlessen, wie-
der fir sich gewinnen kénnen". "Television, the eye of the storm®,
Globe and Mail, 10, Februar 1990, Sektion C1.

15. In seiner Sendung "Revoluton in a box* {NBC, Juli 1989) erwéhnte
Ted Koppel, daB es den tschechischen Dissidenten gelang, im Unter-
grund eine Videozeitung herzustelien, In Polen hielt man einen VCR
fiir wichtiger als ein Auto, und man tat alles, um sich dieses Gerét
kaufen zu kénnen.

16, ebenda

17. Zitiert bei Timothy Garton Ash, a.2.0., 8. 17.

18. Aus Gorbatschows Rede an die litauischen Kommunisten, 14, Ja-
nuar 1990,

19. Uber die Wirkung dieser neuen dreiteiligen Gliederung internationa-
ler Konflikte, in denen die Kenfrontationen vor dem Zuschauer staft-
finden, von dem nichts welter erwartet wird, als mit dem gesunden
Menschenverstand eines freien Birgers zu urteilen, liegen noch keing
Ergebnisse vor,

20. Tats&chlich hat die seit 1988 von Gorbatschow anerkannte Liberali-
sierung religiéser Versammlungsrechte zu einem beispiellosen Wie-
deraufleben religioser Gemeinschaften in den UdSSR gefihrt. Die
Statistiken sprechen fir sich: die Zahl stieg von 104 registriorton Ver-
einigungen in der gesamten Sowjetunion im Jahr 1987 auf 1610 zwi-
schen 1988 und Anfang 1989. Diese 1810 Vereinijungen setzten
sich aus 1244 orthodexen und 72 katholischen Gemeinden zusam-
men. Zusétziich wurden 16 Schulen fir fast 3000 orthodoxe Studen-
ten neugegrindet. Atheismus-Kurse blieben in den Schulen obliga-
torisch, und Religionskurse waren nicht genehmigt. Eine weitere
vieldiskutierte MaBnahme war die Entschadigung der katholischen
Minderheit in der Ukraine, deren Gemeinden zur Zeit Stalins der or-
thodoxen Kirche untergeordnet wurden.

21. Es ist denkbar, daB die Geschichte eines Tages dis unbewubBte
Weisheit Ronald Reagans bestétigen wird, der, auf dem Gipfet in
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Reykjavik, nicht auf Gorbatschows Charme einging, und nicht von
seinen nuklearen Aufristungsplanen abwich. Zwar mag Gorbatschow
diese Runde geweonnen haben, aber der Einsalz war immer noch
nuklear, so daf vielleicht Reagan der Sieger war.

22 in diesem Zusammenhang wird auf die Eréffaung einer McDonald-
Filiale in Moskau als westliche Siegesfahne in der Haupistadt des
Kaften Krigges hingewiesen.

o3, MAlexander Narachew, der Direktor des sowjetischen Fernsehens,
&uBerie sich gegentber Ted Koppsl, daB das Fernsehen als Sicher-
heitsventil dient, um den durch den Wandel der russischen Gessl!-
schaft entstehenden Druck zu minimieren, und daB es "Aufgabe des
Fernschens sei, aufzurdumen®. Man mag sich jedoch fragen, ob er
durch dieses Medium, dessen Macht nicht zu unterschitzen ist, die
sffentliche Meinung ohne die unterstiltzends Information tber regle-
nale Entwickiungen kontrollieren kann.

24. Ein Exklusiv-Bericht "The Paris-Match-B.V.A. Poll in Liberated Buca-
rest, in: Paris-Mateh, 21. Februar 1980.

(Aus dem Englischen von Birger Olrogge)
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Realitatsentgleisungen in Echtzeit-Medien
Geert Lovink und Morgan Russel

Liebe Internationalisten des globalen Dorfes, _
die erstauntichen Ereignisse in Osteuropa sind fir die
westlichen Medienkonsumenten "heiBe Themen". Wahr-
scheinlich aber nicht so sehr als vereinzelte Kurzmeidun-
gen, sondern als miteinander verbundene Beregiche, wie
die Glieder einer Kette; als Botschaften von einem weit
entfernten Kontinent, der immer noch vom Mythos der
Geschichte umwoben ist. Ohne zu Gberireiben, handelt es
sich um das tragische Ende einiger letzter Zufluchisstat-
ten vor der Wirklichkeit, wo ganze Vdkerschaften neben
der SchnellstraBBe - genannt Freie Marktwirtschaft - abge-
stellt und geparkt wurden. Viele Bilder von den Massen-
kundgebungen wurden einfach deshalb nicht vom Fernse-
hen (bertragen, weil die Sender vorher nicht informiert
waren, und weil die immer noch von stalinistischen Zen-
soren beherrschien osteuropdischen Fernsehsender we-
der progressiv noch weitsichtig genug waren, um sich auf
derartige technische GroBmandver vorzubereiten.
Abgesehen von der Berichterstattung dber die Massa-
ker auf dem Platz des Himmlischen Friedens, kann man
sagen, daf die internationalen Femnsehanstalien nicht vor
c_!em 9. November, dem Fall der Berliner Mauer, mit der
Ubertragung der Aufstinde des Jahres 1989 in den Volks-
republiken begonnen haben. Natiirlich weiB jeder, daB es
sich keineswegs um ein reines Fernsehereignis handelte.
Tats&chlich hat der sich am folgenden Tag einstellende
Medienzirkus - der dem unvermuteten anarchischen
Nicht-Spekiakel, das von den Leuten, die am Morgen des
10. Novembers (ber die Mauer kletterten, veranstaltet
wurde, hinterherhinkte - versucht, die ost- und westdeut-
schen Verantwortlichen zu zwingen, das symboltrachtige
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Brandenburger Tor sofort zu 6ffnen - vor ihren Kameras.

Aber der noch verbliebene Rest der kemmunistischen Alt-

garde ignorierte den vom System ausgeiibten Druck, und
ignorierte auch die Fernsehteams mit ihren Satellitenver-
bindungen. So biieb den Reportern nichts weiter librig, als
den weinenden, medien-untauglichen Osiberlinern Kom-
mentare abzuringen, was auf einen endlosen Trénen-
strom von Nichi-Information hinauslief.

Nach einer ereignislosen zweiwdchigen Wartezeit vor
dem Tor packiten die Sendeanstalten ihre Sachen und
verlieRen Berlin, um den dramatischeren Bildern in der
Tschechoslowakei hinterherzurennen. Sowie sie in Prag
ankamen, mufiten sie feststellen, daB sie schon wieder
die entscheidenden Ereignisse verpaft hatten und lieBen
enttauscht die Mitteleuropder in ihrer nicht-telegenen
Freude unter sich. Demzufolge erhielten die Tschechen
gine Atempause und konnten ihre Revolution in aller Wir-
de zelebrieren. Unterdessen schiurften die Jungs zuriick
zu ihrem Postkarten-Unruheherd Berlin, der auf Platz eins
der Hitliste rangierte.

Nach einigen Terminverschiebungen hatten sie endlich
Erfolg, Vereinbarungen fir ihre Weltpremiere durchzuset-
zen - eine Offnung, die sich nicht einmal im Traum je-
mand entgehen lassen wirde - und das Datum der Gala-
ereignisse wurde verkiindet - der 22. Dezember.

Dennoch wurde die umsichtige Orchestrierung dieses
Brandenburger Konzerts von der dissonanten Melodie der
rumanischen Studio-Revolution getriibt. Die télg-vérité
des naiven rumanischen "Satelliten-Staates" stolperte in
das Programm internationaler Medien. Unter MiBachtung
des gesamten organisierten Medienereignisses vor dem
Tor torkelte es Uber die hoch-prézisen Programmkandéle
der deutschen Geschichte, die, wie die verdoppelten Mas-

- sen Doppeldeutschlands mit ihrem Gedrénge, die Kabei-
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verbindungen unterbrachen. : .
Die traditionellen historischen Ereignisse - all die

Handgemenge und Dissonanzen und die nachléssigen

nicht-sprachlichen Stérungen - werden zunehmend zu .

Hieroglyphen fir die Medien-Archive eingefroren. Die zu

einzelnen Images verdichteten Ereignisse - Muster ohne
Kontext - kénnen f0r kilnftige Performances der Medien-
Realitat in ein Video-Synclavier eingegeben werden. Die
Osteuropéer, die unmittelbare Geschichte gestalteten,
hatten keine Ahnung von diesen Praktiken. Sie muften
arst in die Hochdruckatmosphére westlicher Medien ein-
treten, da sie immer noch in einem unvermitielten Kontakt
zueinander standen. _
Bekannterweise begann die rumanische Revolution
mit einem Nicht-Bild, als die Massen die show des Dikia-
tors niederschrien und die Ubertragung abgeschaltet
wurde. Obwohl das rumanische Fernsehen anschiieBend
wieder auf Sendung ging, war den neuen Programmi-
gestaltern keineswegs bewuBt, daB sie ei_ne heiBe _Sache
produzierten. Sie waren zu beschaftigt, die Revolution zu
verbreiten, anstatt tber sie zu berichten. Das Schockie-
rendste war die mangelnde Asthetik, die nackte Nlichtern-
heit - die festeingestelte Weitwinkeleinstellung von der
gesamten Studio-Regierung mit Personal und Publikum.
Eine Druckverminderung des Ereignisses ohne jede
Einteilung oder Hervorhebung - eine Suspension des
Moments im Moment. )
vierundzwanzig-Stunden-Ubertragungen stehen unter
keinem Zeitdruck. Dies ist ein kennzeichnender Faktor
des zeitgendssischen osteuropdischen politischen Fern-
sehens. Jeder hat die Mdglichkeit zu sprechen; es gibt
keine Reklame oder Sendepausen, die den FluB der Wor-
te unterbrechen wirden. Kein Fernsehjournalist unter-
bricht die Redner, um zu zeigen, daB die unsichtbaren
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Zensoren nicht mehr existieren. Dennoch gibt es keinen
Diskurs oder ein bestimmtes Format, um ein Programm
im klassischen Sinne zu gestalten. Falls die rurménischen
Beitrage die Lange eines Warho!-Films haben, werden
daraus trotzdem Kkeine intensiven fGnfzehn-Minuten-
Spots, mit denen man beriihmt wird. Alles ist gleich inter-
essant; die Medien-Didt der westlichen Gesellschaft
wurde noch nicht dbernommen.

Die Ereignisse in Osteuropa waren schneller und raffi-
nierter als die Gesellschaften der Echtzeit-Medien. Den
westlichen Zuschauern wurde die Méglichkeit demon-
striert, Geschichte in der Privatsphire seiner Heimatstadt
zu gestalten. Indem die Ereignisse wie eine faszinierende
Kurzgeschichte prasentiert wurden, entstand fir die Men-
schen der westlichen Welt ein unwiderstehliches touristi-
sches Ambiente. Zumal natdrlich die Nachfrage nach
derartigen Realitats-Hits, die Medien und ihre Rezipienten
in eine zweitrangige Beziehung zu den Ereignissen setzt.

Von Osteuropa zu lernen bedeutet, sich vorzustelien,
welches Geflhl medienfreie Ereignisse hinterlassen. Es
ist greifbare Erfahrung aus erster Hand, die Ereignisse
selbst beanspruchen ihren eigenen Raum, und zwar un-
vergréBert und nicht vervielfaltigt. Das wird nur méglich
sein, wenn irgendeine Bewegung gegen die Medien einen
Lapsus produziert, um den Ereignissen zu ihrem Recht zu
verhelfen - nicht als Zensoren, sondern als Produzenten,
die die Fahigkeit besitzen, mit diesen Einrichtungen um-
zugehen, um ein Geschehen freizusetzen.

Entfihre einen Satelliten, um eine Aktion zu organisie-
ren! Deinen Durchschnitts-Weltb(rgern wird es wie ein
Zusammenbruch jhrer ausgedehnten Alltags-Wirklichkeit
vorkommen. Sie werden ihre Nachbarn fragen, ob auch
sie von "Nicht-Bildern" bedroht wurden.

(Aus dem Englischen ibersetzt von Birger Offrogge)

85




Nicolae und Eiena verimachen ihre Leichen dem

Fernsehen
Serge Daney

Es liegt etwas Beunruhigendes in der Art und Weise, wie

die Leichen des Ehepaares Ceausescu stdndig wieder-
kehren. Wie ein symbolisches Unterfangen, das dauer_nd
danebengeht. Aber kann das Fernsehgn korrekterweise
etwas anderes iun, als den Abgrund zwischen der Hyper-
disponibllitat des Todes als Direktt'J.bert!'agung und derp
immer verborgeneren Traum von ein bichen menschli-
cher Wiirde zu vergréfern? )

Wenn man Eiena und Nicolae Ceausescu es verubfatn
konnte, Rumanien zu ihren Lebzeiten so schlecht regsert
zy haben, so kann man ihre Leichen nur daz_u beglick-
wiinschen, so oft - und mit richtigem Erfolg - im Fernsle»
hen zu kommen. Montagabend haben sie uns noch ein-
mal mit ihremn arroganten Verhalten im Stile grof_Ber I':"'I'OfIS
verbldfit, mit dem sie die blassen Statisten, die einmal
mehr sie erschossen, Verachtung straften.

Wenn man es dem Fernsehen (ibelnehmen konnte, S0
schlecht Uber die Ceausescus informiert zu haben, als sie
noch an der Regierung waren, so kann man es nur dazu
begiiickwiinschen, deren Leichen es eerg!lcht zu haben,
auf dem Weltmarkt der Rihrung zu debdtieren. Immer to-
ter, immer durchldcherier, immer aufgedunsene_r und falj—
ler hatte das schreckliche Paar sogar gute Aussichten, die
billigsten Statisten der Fernsehgegchict:te Zu werden.
Zum Gliick gibt es endlich Leute (Suliizer!*), die Geld ver-

i i i hie an den ruméni-

* Paul-Loup Sulitzer, Schriftsteller, der die Weltrec . ‘

schen Fernsehkassetten erworben hatte (A.d.R.). Siehe auch Paul Vi-
rilio, FuBnote 1, Seite 150.
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fangen und die Situation ins Lot rliicken, d.h. sie auf eine
Normaldosis an Gewéasch beschranken.

Wie ist man so weit gekommen? Dariiber wurde tiich-
tig auf manchen Kolloquien diskutiert (das letzte fand in
Valence in der Dréme statt}, die sich dem Thema widme-
ten, wie sich Rumanien und das Fernsehen ietztendiich
gegenseitig manipuliert haben. Daraus ergeben sich
zumindest drei Fragen. Warum verpatzien die Ruménen
derart die symbolischen Handiungen, die es ihnen hatten
ermdglichen miissen, ohne allzu groBen Schaden die Sei-
te Ceausescu in ihrer Geschichtsschreibung umzuschla-
gen? In welchem Ausmaf wurde dieses Versaumnis nicht
durch den ungesunden Betrieb der westlichen Fernsehge-
selischaften verschlimmert? Erwartet man nicht verge-
bens vom Fernsehen jegliche symbolische Leistung?

Auf die erste Frage kann man beginnen zu antworten,
Daran gewdhnt, fiir die schlechte oder falsche Sache zu
ligen, glaubten die Ruménen nicht daran, daB an dem
Tag, da ihre Sache eine gerechte wiirde, man ihnen ein
ieichtes Manipulieren der Information veribeln kénnte.
Daher dieser verfilschte und entstelte ProzeB8 und diese
Leichengrube von Timisoara, die man hastig den fremden
Journalisten prasentierte. Kosten des Unterfangens:
immens. Da sich die Ruminen gezwungen sahen, das
Projekt 'Leichengrube’ fallen zu lassen und den ProzeB zu
erganzen, vermitteln sie uns nicht nur das Gefiihl, am
"einmaligen Geschehen vor laufender Kamera" ihrer Re-
volution vorbeigegangen zu sein, sondern auch stattdes-
sen ein abgeschmacktes Feuilleton zu liefern, ohne Riick-
sicht auf gesunden Menschenverstand zusammengestellt,
liickenhaft und voller Hintergedanken und Unausgespro-

chenem. Man war also zu schnell daniber hergezogen,
wie abschreckend das Standbild vom Sturz Ceausescus
gewesen sei, denn gespensterhaft verfolgt uns das Video-
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phantom dieser Einstellung sténdig. Das ist wirklich dane-
bengegangen.

Auch die zweite Frage kann man beantworten. Man -

kann es umso besser, weil unser Fernsehen uns wohl
bekannt ist und es einem Wahrheitssystemn gehorcht, das
ihm eigen ist. Ein eisernes Regiment, das man folgender-
maBen zerlegen kann. 1) Es gibt keine andere Wahrheit
beim Fernsehen als die der Direkfiibertragung. 2) Die ein-
zige Direkiiibertragung, die - im &uBersten Falle - lohnt, ist
der Tod. 3) Der einzige Beweis fir den Tod ist die Mog-
lichkeit, eine Leiche vorzuweisen. In diesem Sinne ist die
Tatsache, daf man die Leichen der Ceausescus immer
wieder im Femsehen zeigte, das Ereignis schlechthin,
und es Uberzeugt nicht wirklich, wenn die Kommentatoren
vom Montagabend (arme Cottal*) sich anschickten, fr die
lange Version des Prozesses ein anderes Interesse zu
finden als das des Voyeurismus.

Der dritten Frage hingegen kann man sich nur vorsich-
tig nahern, so schwerwiegend ist sie. Wenn als symbo-
lisch jegliches Geschehen gilt, das die Dauer skandiert
und die Zelt fiir eine Gruppe von Individuen einfihn, -die -
gerade deswegen - in ein und demselben Bott sitzen,
dann hat, hatte und wird das Fernsehen ziemliche
Schwierigkeiten haben, solche Geschehen zu schaffen.
Paradoxerweise ist es gerade seine Allgegenwartigkeit,
die es chnméachtiy macht. Weltweit und standig dabei,
skandiert es nichts mehr. Da man von einem Programm
zum anderen wechseln und es benutzen kann, wie man
will, kennt es die Katharsis nicht. Des Off beraubt, ist es
auch ohne den Anderen. Daraus resultieren schreckliche
widernatiirliche Effekte. Ein Ereighis, das gestern noch als

* Michéle Cotta, Nachrichten-Chefredakteurin des Ersten Programms
(TE 1){A.d.R.) :
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"symbolisch” galt (sagen wir einmal die Reise des Pap-
stes), wird zur reinen Parodie in der alten komisch-ern-
sten Tradition der letzten Filme Bufiuels. Umgekehrt, was
gestern noch nur dem triviaisten "Realismus" unterstellt
war (sagen wir einmal die Hinrichtung der Ceausescus),
wird im Fernsehen zur erbitterten Simulation einer symbo-
lischen Tat, die nicht zustandekommen konnte.

Man spiirt heutzutage ein wenig dberall diese Wut,
und besonders im Fernsehen. Kommen wir auf die Ceau-
sescus zurfick: Wut bei den Ehegatten, den Opfern, er-
starrte Wut auch bei den Henkern, unfihige Wut bei den
Kommentatoren, obszéne Raserei beim Audimat (= Zen-
trale fiir Fernseheinschaitquoten), entriistete Wut bei
denen, die sich fir manipuliert halten. Was ist das fir eine
Wut? Ist es nicht die, die aus einer endgiitigen Enttau-
schung hervorgeht, eben die, die der Perverse so gut
kennt, wenn er, gezwungen, denselben Film unermiidlich
immer wieder anzuschauen, dazu verurteilt ist, niemals
alles vom entscheidenden Moment, der ihn nicht loslant
{Orgasmus oder Tod), zu sehen oder zu erhaschen, sich
dem Einen verfallen weiB, unverénderlich tiber den Abfall
seiner Lust und den Rest seines Phantasmas zu stolpern:
einen dumpfen Kérper nach dem Koitus (trauriges Tier)
oder einen stumpfen Leichnam nach der ErschieBung. Ein
Schritt mehr und er wird auf das losgehen, woriiber er
stolpert.

Es ist das Gleiche, wenn man das Symbolische dem
Realen einverleiben will und von dem blutigsten Zur-Tat-
Schreiten welche auch immer unauffindbare Wahrheit er-
wartet, die ein erstes Mal schon den Faschismus herbei-
tihrte. Wer beweist uns heutzutage, daB das Verlangen
nach solchem Zur-Tat-Schreiten nicht besorgniserregend
geworden ist?

Denn je mehr wir darauf verzichten, die Welt zu deu-
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~ ten, desto mehr machen wir uns dber die Korper her, die
sie bevélkern. Der Korper ist nicht der Trager einer beson-

deren Geschichie, sondern der verschméhie Abfall eines

Traumes. Je weniger man den Libanon versteht, desto
mehr lohnt es sich, die libanesischen Leichen zu filmen.
Je triber das Grin Ruméniens ist, desio mehr tun die Lei-
chen der Ceausescus wieder ihren Dienst. Gerade diese
Phobie des Menschen vor seinem Ebenbild, gerade disse
Tautologie, die sich zum Schlechten wendet, sich zu
sigen zu machen, hat das Fernsehen beschlossen. Eher
fur schlechie als flr gute Zeiten.

Nur mit dieser Phobie kann man die verhissene Hetze
von seifen der Moralisten aller Richtungen gegen die Sen-
dungen von Karlin und Lainé erklaren, die sich nur eines
zu Schulden haben kemmen lassen, ndmlich dem durch-
schnittlichen Teilnehmer die interessante Menschlichkeit
der durchschnittlichen Versuchskaninchen - Sie, ich - aus
L’Amour ent France vorzuselzen. Mit diesen Wesen und
Dingen, die von nun an in unserer Aeichweite sind, da,
ganz nahe, ohszdn und bedrohlich aufgrund ihrer Verfig-
barkeit, missen wir - wenn wir nicht das Schlimmste her-
beifihren wollen - etwas anderes zu machen wissen, als
die Einschlisse in ihre Kdrper zu zahlen.

Das Kino ist bekannterweise oft als das verlagerte Ge-
wissen derer, die kein Gewissen haben, d.h. der Fernseh-
Kierus (der - mangeis Besserem - seinen Preis hat: die

Gedanken eines Guillaume Durand sind sieben Millionen
Centimes die Stunde wert, Hinweis fir Amateure). So
auch sagt ein Film, den man bald anschauen kann - der
neue "letzte Fellini” - auf seine Art - auch sie erbittert -
zwei oder drei Dinge Ober die Katastrophe, die, vielleicht,
drohl. Was erzdhlt Die Stimme des Mondes? Wis immer
bei Fellini enden viele unvolistdndige Begebenheiten in
einem zu endgliltigen Vorfall. Eines Tages in einer kieinen
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Stadt in ltalien Ist es einigen Mannern, Arbeitern, gelun-
gen, das Symbol des Fernen selbst einzutangen: den
Mond. Der Mond ist aiso auf der Erde, eine riesige bla-
schimmernde Scheibe, gefangen inmitten von Gafiern,
Honoratioren und Neugierigen. Zunéachst betrachtet man
den Mond, und dann spricht man mit ihm, verlangt Re-
chenschaft von ihim, fragt thn nach dem Sinn des Lebens,
nach solchen Sachen eben, und da der Dummkopf
schweigt, dreht einer durch und schieBt auf ihn, und man
sieht ein kleines schwarzes Loch am linken Rand des
Mondes. Katastrophe.

Schon lange beschreibt uns Fellini die Welt, in der wir
leben, eine Welt, wo das Objekt der Begierde schon exi-
stiert, bevor noch die Begierde selbst entsteht, eine Welt,
in der, wie Virilio in seinem herausragenden letzten Werk
(L'Inertie polaire, Paris 1990) sagt: "Von nun an trifft alles
ein, ohne daf man aufbrechen mui." Der Mond, auf den
man schieBt, ist wie das Ehepaar Ceausescy: zur VerfQ-
gung gestellt, ist er zun&chst wunderbar, unerwartet, dann
grstaunlich, dann hinderlich, dann panisch, dann zallen
Schmé&hungen ausgslieferi.

Wie soll man die Distanz wiedererfinden?

(Aus dem Franzdsischern von Monika Rauschenbach)

Anmerkung der Herausgeberin

Dieser Text von Serge Daney wurde in der Ausgabe der
Libération vom 26. April veréffentlicht inmitten einer die
ganze Nation umfassenden "Ceausescu Videokontrover-
se".

Die Aufregung setzte am 22. April ein, als der franzdési-
sche Sender TF 1 unvermittelt geheime Videotapes vom
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Ceausescu-Proze Ubertrug. Diese Bénder enthielten
Szenen mit den Richtern - vorher im Off, nun im Profil -,
im weiteren Szenen, wie das verurteilte Ehepaar zur Hin-
richtung weggefihrt wurde, wie Elena sich weigerte, sich
die Hande fesseln zu lassen, wie das tote Paar weggetra-
gen wurde - tatsdchlich afl die Szenen, die in den Ubertra-
gungen zum Zeitpunkt der Revolution ausgelassen waren.
Dieses neue Tape wurde nicht nur einmal gesendet, son-
dern mehrfach, den ganzen Sonntag uber, und sorgte so
fir einiges Aufsehen in Frankreich. (AuBerdem war das
Timing, der gewdhite Zeitpunkt der Ubertragung, so ge-
legt, daB die Ubertragung auf den letzten Tag einer Kon-
ferenz mit eben diesem Thema fiel, der Rumdnischen Re-
volution und der Rolle des Fernsehens, eine Konferenz,
die in Valence stattfand und an der auch Daney teilnahm.)

Bald danach erhob der Prisident des Freien Rumani-
schen Fernsehens Anspruch auf Schadensersatz, weil
das Video - das TF 1 fir 50 000 FF von einem "unbe-
kannten Verkgufer" erworben hatte - tatsdchlich aber eine
Raubkopie ist und illegal auBer Landes gebfacht worden
ist. Man drohte sogar auf, auf internationaler Ebene recht-
liche Schritte einzuleiten, was fir noch mehr Aufruhr sorg-
te.

Ja mehr noch, wédhrend das urspringliche Material
enttduschend unecht gewesen war, so lieBen Fehler in
dem kiirzlich gezeigten Malerial immer mehr Zweifel auf-
kommen - wie, warum die latsdchiiche Hinrichiung nicht
gezeigt worden war. Von drifter Seite in den franzdsi-
schen Massenmedien waren private Ballistikexperten bei
CARME (ein unabhdngiges Gerichislabor) beauftragt wor-
den, das Tape zu untersuchen; daraufhin veréffentlichte
der Direktor des Labors eine schiiftliche Erkldrung, die
besagt, daB ausgehend vom offensichtlichen Gerinnungs-
grad des Blutes die Kérper des hingerichteten Paares
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schon einige Stunden vor den Fistolenschiissen und dem
sichtbaren Rauch im Videotape tot gewesen sein miissen.
Mit anderen Worten, das Videofape war offensichtiich
gine reine Simuiation - aber zu welchem Zweck gemacht?
Auf wessen Anweisungen? Die Fragen sind, wenn (ber-
haupt, grdBer denn je.
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Geisel des Bildes - Bild der Geiseal
Jean Paul Fargier

Eines Tages wird der vollstandige Film vorliegen. 1 Das
rumanische Fernsehen wird ihn ausstrahlen. Aber es wird
zu spat sein. Der Schaden ist angerichiet. Man muBte
alles zeigen, auf der Stelle. Oder nichts. Die Lésung, die
man wahite, war die schlechieste. Der Film (iber den Pro-
zel der Ceausescu mit all seinen Standbildern 148t einen
Mann wieder lebendig werden, den ein einziges Standbild
auf einen Schlag vernichtet hatte und das so den Anfang
seines Endes ankiindigte; dieses leB tatsichlich nicht
lange auf sich warten. )

Als ich das Bild unter dem Druck der gegnerischen
Rufe stocken sah, Ceausescu stumm und erstarr, rief ich
aus: "Er isttot, es ist, als ob er schon tot ware, ein derarti-
ger Tyrann kann solch eine Schmach nicht (iberleben.”
Sein Bild t6ten bedeutete, den Mechanismus seiner
Mach} zum Stoppen zu bringen - kein Zweifel. Der Gegen-
p_artel war dieser auBerordentliche Streich gelungen:
einen Despoten niederzustrecken, indem sie zuerst seine
Macht (ber das Bild zerschiug. Zundchst waren die
Angreifer in die Doméane des Bildes eingedrungen - man
konnte sie auf der Tonspur héren: zum ersten Mal seit
Jahrzehnten eridnten in einer hyper-kontrollierten Fern-
sehsendung anstelle von offiziellem, mehr oder weniger
spontanem, vorher aufgezeichnetem Applaus feindselige

1. Da‘s ist geschehenlin der Zeit zwischen meiner Teilnahme am Kollo-
quium und der Abfassung dieser Aufzeichnungen. Und man merkt
sehr schnell, daB etwas fehlt. Die Bilder der ErschieBungsszene sind
falsch. Die Ballistikexperten weisef nach, daB die Leichen nicht zu-
sammen hingestirzt sind, nicht an gleicher Stelle, nicht auf die glei-
che Weise. Wann folgt die Fortsetzung des Feuilletons?
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Rufe. Und das allein hatte geniigt, die Macht Ceausescus
zu Zerschlagen. thn zu entthronen.

Das war gelungen, dieses Standbild, wie beim FuBball
gin Tor, das einen gut gespielten Angriff krént.

‘Man muB daraut hinweisen, daB Ceausescu durch
einen Toneffekt geschiagen worden war. Logisch. Denn
er hatte aus den Fernsehbildern einfache Stimmirdger
gemacht. Da es anderen gelungen war, sich mit ihren
Stimmen in sain Bild zu drangen, war dieses Bild nicht
mehr seines. Das Seine allein.

Und dann tauchten sehr schnell, fast unmittelbar (fiir
jemanden, der seinen Fernseher erst am Abend der
Flucht der Ceausescu einschaltete, ging alles durcheinan-
der, ging alles Schiag auf Schlag) diese zahireichen
Gesichter auf, die sich in ein Fernsehstudio drangten, 2 um
an die Stelle der Einheitsstimme zu treten. Sie redeten
alle gleichzeitig vor der Kamera. Und all das wurde direkt
iibertragen. Die Kamera lief stdndig. Die Stimmen mehr-
ten sich. Die Demokratie triumphierie zundchst mit einer
wiedergewonnenen Redefreiheit. Diese standig laufende
Kamera erinnerte mich an Wim Wenders Bemerkung in
"Aufzeichnungen zu Kieidern und Stadten”, wo er fest-
stelite, daB die Videokamera, da sie die ganze Zeit (iber
lief und so auch die geringsten Bewegungen von Yoji Ya-
mamotos Assistenten aufzeichnete, ihn an "ein elektroni-
sches Auge, das Schutzengel bei der Arbeit festhait",

denken lasse. .
Es gibt in der Tat vielleicht eine Verbindung zwischen

2. In seinem letzten Buch L'inertie polaire (Paris 1990} erinnert Paul Viri-
lio daran, daB die Agora bei den Griechen der unentbehtliche Platz
war, die bewaffneten Manner der Stadt zu versammeln - die Biirger,
Die Medien-Agora, kénnte man sagen, wird an der Zahl der redefiihi-
gen Personen gemessen, die sie aufnrehmen kann. Die Ruménen ha-
ben diese Grenzen fUr einige Tage aufgehoben.
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"standigem Drehen”, "Direktibertragung” und "Schutz-
engeln”. Die Uberwachungskamera hatie ihre guten Sei-
ten, auch sie. Das Studio des ruméanischen Fernsehens
mit seinem blau unterlegten tief himmelblauen Hinter-
grund schien fiir einige Tage von Engeln bevéikert.

Engel, die einem fliehenden Ungeheuer enigegentre-
ten, an der Stelle des schon bald toten Scheusals. Man
hat Ceausescu als ein Ungeheuer, einen Dracula, den
Antichrist dargestellt ... sicherlich, um nicht die einzig
wahre Frage aufzuwerfen: Ceausescu, war das letztend-
lich Kommunismus oder nicht? Ceausescu als Monster zu
kennzeichnen bedeutete, so zu tun, als ob das Problem
Rumanien nur mit ihm zu tun hatte, mit seiner Unmensch-
lichkeit. Ceausescu als Monster darzustellen, das erspar-
te einem, diejenigen, die ihn gestlrzt hatten, zu fragen,
was sie vom Kommunismus hielten.

Und dann wurden die Fernsehengel, ohne darauf zu
achten und ohne es zu wissen, ganz plétzlich zu Unge-
heuern. Und Ceausescu, sonst ein Monster, wurde zum
Ex-Monster, dann zu einem Nicht-Monster: er wurde zu
einem Opfer. Seinem ProzeB, so wie er Gbertragen wur-
de, haftete etwas Ungeheuerliches an. Diese Standbilder,
die ihn kennzeichneten, hatten dadurch, daB sie das er-
starrte Portr4t des Tyrannen zeigten anstelle der Gesich-
ter derer, die zum Urteilsspruch iber ihn schritten, sie hat-
ten elwas Obszénes an sich. Sie iibten eine unerhdrte,
wilde, ungeheuerliche Gewalt aus. Selbst ein Scheusal
hat ein Recht darauf, im Bild zusammen mit seinen Rich-
tern zu erscheinen. Auf ein Standbild reduziert, wird es
zum bloBen Sprachrohr seiner Richter. Wenn dieser Pro-
zeB letztendlich durchaus im Stile Ceausescus verlief -
wie man es oft geduBert hat, um das Femseh- oder aber
Gerichtsverfahren zu entschuldigen -, dann offenbarte er
das gerade an diesem Punkte: er unterbrach die Direkt-
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dberiragung und seizie an deren Sielle eine Replay-
Aufnahme, eine tote Aufnahme. Dadurch wurde er pathe-
tisch, der alte Tyrann: er glich jenen Geiseln, die Terrori- -
sten mit schlechten Videckameras in elenden Riumen
filmen.

Jean-Paul Kauffmann zum Beispiel. Als seine Kasset-
ten bei den franzésischen Fernsehsendern eintrafen,
{ibertrug man sie nicht, unter dem Vorwand, das Spiel sei-
ner EntiGihrer nicht mitzuspielen. Man zeigte sie ohne
Ton. Der Ansager faBte lediglich die Worte der Geisel des
Libanon in einigen S&tzen zusammen. Kauffmann war
seiner Stimme beraubt. Das war ungeheuerlich. Er war
zweimal Geisel. Einmal Geisel der libanesischen Terrori-
sten, zum anderen der westlichen Medien. In dem
Moment, da man einem Bild den Ton entzieht, der eins
mit ihm ist, macht man den Menschen, den das Bild zeigt,
zum Opfer. Ebenso, wenn man einen Teil der Bilder
unterschlagt, macht man das, was dieser Schnitt verbirgt,
verddchtig und gleichzeitig macht man zum Opfer, was in
diese Manipulation verwickelt ist. Das ist das Gesetz der
Medien in einem demokratischen Staat. Die Ruménen
nun stirzten eine Diklatur im Namen der Demokratie. Sie
hatten also nicht damit anfangen diirfen, gerade dieses
Gesetz zu miBachten.

Kannten sie es nicht? Hatten sie nicht die Zeit gehabt,
es zu lernen? Gewif3. Ich verurteile sie nicht. Was ich
sage, sage ich nicht, um ihnen eine Strafpredigt zu halien.
lch konstatiere lediglich die perversen, unerwarteten Fol-
gen einer rhetorischen Figur, Ein Standbild kann sowohi
“téten” wie "zum Leben erwecken”. DaB es sich dabei im
Abstand von einigen Tagen um denselben Mann handeh,
genau das ist befremdlich und aufregend. Das Fernsehen
ist ein Spiel. Weh denen, die seine Rege!ln nicht kennen,
und zwar alle. Und diese Regeln sind bei der Direktlber-
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tragung wie bei der Fiktion die gleichen. Der gescheiterte
Ceausescu-Prozef ist die erste nach-ceausescusche Fik-

tion, die umschlagt.

(Aus dem Franzdsischen tberselzt von Monika Rau-
schenbach)




Post-politische ZukOnite
Ingo Ganther

Die modernen Gesellschaften in Ost und West steuern di-

rekt auf eine allumfassende Entmaterialisierung zu. Krig- '

ge werden schon weitaus effizienter (mit weniger Blutver-
gieBen) auf den Bildschirmen gefiihi. Terrorisien, die ihre
Aktionen auf die Medien zurechischneidem, wissen sehr
gut die Zeichen der Zeit zu nutzen.

Wenn in Beirut eine Geisel entfiihrt oder getdtet wird,
wird maist gine Videokassette fir die Presse mitgetiefert.
Die telegene terroristische Aktion erzielt ihre Wirkung
durch ibre millionenfache Verbreitung dber das Fernse-
hen. Es dirite schwerfallen, als Augenzeuge eines Alom-
krieges auizuireten; der Terrorisrnus hat den Augenzeu-
gen zur Voraussetzung. Selbst die indirekie Vermittiung
durch das Fernsehen (iber die unblutige Geisslnghme von
Teheran 1979 provozierie die Geflihiswelt der Amerikaner
und gipfelie in der Bereitschaft, dem Iran den Krieg zu
erklaren. (Tatsachlich verdeutlicht die miBlungene militAri-
sche Operation Desert One sehr gut, wie "sicher” der Me-
dienkrieg (sofiware) war und wie gef§hrlich - wenn nicht
sogar unmdglich - kriegerische Auseinandersetzungen
(hardware) sein kdénnen.) Der Tod eines unschuidigen
Kindes, Uber den die Massenmedien berichten, 16st eine
ungeahnte ldentifizierung mit dem Opfer aus. Der Augen-
zeuge vor dem Bildschirm {(ihit sich unschuldig und glaubt
sich auf der Seite des Rechts, wobei er im wesentiichen
fiir alles, was auBerhalb seiner vier Wande geschienht, kel-
ne Verantwortung tragt. Aber Soldaten tragen ihr Berufsri-
siko. In einem gewissen Sinne wird ihr Tod zu einem
anonymen technischen Verlust.

Bald wird der Krieg nicht mehr den physischen Tod zur
Folge haben. Er wird einfach unnétig sein. Die stark ver-
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einfachende bindre Logik, jemanden am Leben zu lassen
oder ihn zu téten, wird im Zuge des Fortschritts der Tech-
nik durch eine raffinicriere Sprache ersetzt werden. Tdten
ist wahrhaftig eine internationale Sprache. Sobald man
ein verfeinertes Medium entwickelt hat, das zu vermitteln,
werden die Waffen ein Gberfliissiges Relikt sein.

Die Videospiele arbeiten schon mit einem differenzier-
teren Feind: denjenigen, den man téten kann, und, ge-
setzt den Fali man opfert eine weitere Minze, denjenigen,
den man begnadigt und wiederauferstehen 148t. Und man
kann den Kampf wiederholen. Ein toter Feind ist langwei-
lig. Demzufolge ist ein Atomkrieg wirklich langweilig - nicht
nur, weil die meisten tot sein werden, sondern weil es
kaum einen Zuschauer geben wird. Was solite es da auch
zu sehen geben? Das ist alles zu abstrakt. Eine Welikar-
te, die sich an verschiedenen Stellen wei3 verféarbt, mag
eine viel erschreckendere Vorstellung sein. Der Atomkrieg
liegt jenseits unseres Fassungsvermigens.

Wer kénnte noch hoffen, daB der Bessere siegen
wird? Ebenso wie Gold und Edelmetalle ehemals erfolg-
reich durch Papiergeld oder das heutige elektronische
Geld, etwa Kreditkarten und Teledberweisungen, ersetzt
wurden, wird sich unsere Zukunft entmaterialisieren, bis
wir das wahre Informationszelialter erreicht haben wer-
den, in dem die Vorstellungskraft die materielle Welt Gber-
schreitet. Der polnische Arbeiterfiihrer Lech Walesa raumi
den Medien eine maBRgebliche Rolie auf seinem Weg zum
politischen Erfolg ein. Auch in der rumé&nischen Revolu-
tion hat das Fernsehen eine Schliisselrolle gespielt. Dem-
zutolge kénnte man die Behauptung wagen, daB wir nicht
den Sieg des Kapitalismus (ber den Kommunismus erle-
ben, sondern den Sieg der Medien Uber die Materie. Eing
Welt, die auf dem Materialismus und dem Glauben, daB
die Materie das BewuBtsein determiniert, basiert, befindet
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" sich M Zusamimenbruch. Mormentan scheint sich die alte
Welt auf den Kopf gestellt zu haben. In einer Welt, in der .

“das” Fernsehen unser kolleklives BewuBisein bildet,
spricht die Information, und die Imagination trégt den Sieg
davon. Was kdnnte sich ein Kiinstler Besseres erhoffen?-

(Aus dem Englischen tberseizt von Birger Olirogge)
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Fernsenblid und politische Sphdére livi Lichte der
ruménischen Revolution :
Vilém Filusser

Was imimer in Ruminien geschah, verlangt nach einer
philosophischen Reflexion. Natirlich ist es noch zu frijh;
uns fehit der notwendige Abstand. Denn obwoht es als
"Revolution” bezeichnet wurde, fand eigentlich etwas Ein-
facheres als das statt. Ich halte "Revolution” fiir den fal-
schen Begriff, weil dies eine politische Kategorie ist, und
mir scheint das, was sich ereignete, iberhaupt nichts Poli-
tisches gewesen zu sein.

Nun, was auch immer vorgefallen ist, mag in Zukunft
als Wendepunkt interpretiert werden. Vielleicht erweist es
sich als das, was franzbsische und amerikanische Denker
gewdhnlich "post-histoire” nennen.

Ihre erste AuBerung hat die Post-histoire in einem
kleinen Land "off Broadway" erfahren, wenn ich so sagen
darf. Stellen Sie sich einen Moment lang vor - und des-
halb habe ich auch die Einladung zu diesem Treffen an-
genommen -, so etwas wére, sagen wir, in den Vereinig-
ten Staaten passiert. Oder auch in Westeuropa. Stellen
Sie sich vor, es wire das amerikanische Fernsehen, das
besetzt wurde, und ich glaube, Sie haben das Ende von
Geschichte vor Augen - das Ende dessen, was wir abli-
cherweise als Geschichte bezeichnen. Aber nein, es ge-
schah weit weg, in Ruménien, fir das sich niemand inter-
essiert! Und dennoch, nehmen Sie flir einen Augenblick
an, es wilrde sich in den sogenannten Zentren der Ent-
scheidung, also selbst in Moskau, ereignen.

ich werde Ihnen unterbreiten, daB es in der visuelien
Kultur zu einer neuen Sifuation kommen wird. Um diese
Hypothese jedoch zu untermauern, muf} ich zunéchst ein
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" ‘paar theoretische Begriffe emfuhren

Wir haben mindestens zwei Moghchkelten der Welt
entgegenzutreten: Uber das Bild oder (ber die lineare
Schrift. Urspringlich waren die Menschen in ihre Verhait-
nisse verstrickt. Wir waren mit der Welt verschimolzen, wie

Ortega y Gasset es formulierte: Yo soy y mis circunstan-
cias. Zum Homo sapiens sapiens geworden, tralen wir je-
doch einen Schritt zurdck und versuchien, diese Verhilt-
nisse aus einer subjektiven Distanz heraus zu betrachten
Und das Ergebnis war ein Bild.

Das Bild verwandelt die Well in ginen Schauplatz, wie
im Theater. Durch das Bild erhait die Welt einen szeni-
schen Gharakter; die Welt, durch unsere Phantasie gese-
hen, ist ein Kontext, in dem die Dinge miteinander
verkniipft sind, Das ist Magie. Jedes Bild ist intensiv,
magisch befrachtet. Als die ersten Bilder entstanden, zum
Beispiel in Lascaux, sollten sie den Menschen gine Orien-
tierungshilfe in der Welt sein. Sie zeigten etwa, wie man
Bisons oder Wildpferde jagt. Und wenn die Menschen
sich diesen Blldern gegenlibersahen, tanzten sie wahr-
scheinlich. Sie veranstalteten rituelle Ereignisse (happe-
nings). Und dann machten sie sich auf die Jagd nach den
Tieren. Es ist absolut unméglich, das Bild anderes als
magisch zu begreifen; in jedem Bild existiert so etwas wie
Voodoo.

Der Zweck von Bildemn besteht darin, den Menschen
von auBen einen Blick auf die Welt zu verschaffen, in die
sie geworfen sind. Durch Bilder ist es uns erfaubt, aus der
Welt herauszutreten und sie von auBen zu betrachten. Sie
sind also wie Landkarten. Folglich sind sie Mittler - oder
das, was wir "Medien" nennen, eine wirklich barbarische
Verwendung des Lateinischen. Sie deuten auf die Welt
hin, aber indem sie das tun, verbergen sie sie gleichzeitig.
Darin liegt die Dialektik jeder Vermittlung, die der Grund
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ity eine sehr tieigehende Entiremadung ist.

Anhand von Bildern sollten sich die Menschen in der
Welt orientieren, aber als die Bilder zu (berméachtig wur-
den, begannen die Menschen, sich mit Hilfe ihrer Erfah-
rungen in den Bildern zu orientieren. Das Bild wird zur
konkreten Realitit, die Welt zum bloBen Schein. Diese
Umkehrung der Beziehung zwischen der Welt des Erle-
bens und der Welt der Phantasie ist nun das, was die
Propheten als Gotzendiens! bezeichnelen. Aus diesem
Grund wollte Plato Kunst und Bilder aus der Republik ver-
bannen. Bilder sind anti-republikanisch, anti-politisch. In
diesemn Stadium dienen Bilder dazu, zu verbergen, was
geschieht.

Als daher dieser Gdtzendienst, diese selisame Form
des Heidentums, gegen die sich nicht nur die fidischen
Propheten, sondern auch die vorsckratischen Philoso-
phen wandien - ais diese Bilder zu massiv wurden, erfand
man. die lineare Schreiit. Der Zweck der linearen Schrift
war der, die Bilder zu erschlieBen, indem sie sie erkldrte
und damit eine Version der Welt der Erfahrung lieferte.

Mit der linearen Sehrift trat eine neue Sichiweise von
der Welt ins Dasein. Die Welt wurde zum ProzeB.

Lassen Sie mich den Unierschied zwischen einer sze-
nischen und einer prozeBhaiten Sichtweise hervorheben.
In der szenischen Welt geschehen die Dinge einfach; al-
les st Geschehnig (happening). Wahrend in der linearen,
prozaeBhaften Welt nichts bloB geschieht; alles ist Ersignis
{event). Der Unterschied zwischen Geschehnis und Ereig-
nis liegt darin, daf das Geschehnis Resultat des Zufalls
ist - etwas Zufalfiges, das dennoch seine eigene Notwen-
digkeit hat. Die Welt der Geschehnisse ist eine chaoti-
sche, aber in ihr wiederholt sich alles irgendwie. Wer von
Ihnen etwas Ober die Chaos-Theorie weif}, die gegenwdar-
tig in Mode ist, wird verstehen, was ich meine. Die Ereig-
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nisse der Geschichie dagegen aus der prozessualen

Weltsicht wiederholen sich nie. Jedes Ereignis. hat Ursa-.

chen und unmittelbare Wirkungen. Und somit ist es eine
Welt, die sich rational erklaren 1a3t.

Die Krénung eines Kénigs zum Beispiel ist ein Ge-
schehnis, Sie ist Ergebnis eines Zufalls, wenn etwa der al-
te Kbnig gestorben ist. Sie geschieht jederzeit, und sie ist
immer festlich, magisch. Wihrend eine Gesetzesdebatte
im Parlament Kein Geschehnis ist; sie ist ein Ereignis. Sle
hat Ursachen und wird Auswirkungen haben; und man
fuhrt sie, damit sie Auswirkungen hat.

Das BewuBisein, das dem Bild entspricht, nennt man
magisches, mystisches BewuBtsein; und das Bewu#Btsein,
das dem linearen Schreiben, der prozeBhatien Sichiweise
entspricht, nennt man politisches BewuBtsein. Bitte be-
greifen Sie, worauf ich hinaus willl Das Fernsehen kann
ebensowenig politisch sein wie jede andere Form von
Bild. Es ist von seiner Natur her apolitisch. Mehr noch, po-
litisches BewuBtsein ist immer gegen das Bild gerichtet.

Aus diesem Grund sind die Faschisten, die nicht ratio-
nal denken, die nicht historisch denken, dem Bild verhaf-
tet. Stellen Sie sich einmal vor, was Hitler geian hatte,
wenn er Uber das Fernsehen verfiigt hatte! Dies ist auch
der Grund, warum Ideologen, etwa Kommunisten, mit
dem Fernsehen nichts anfangen kénnen. Sie stiitzen sich
auf Texte. Es handeit sich nicht um Idolatrie, sondern um
Textolatrie. Sie vergditern nicht Bilder, sondern Texte. Sie
haben heilige Schriften. Deshalb verwendete Ceausescu
keine Bilder. Und, was noch interessanter ist, deshalb
spricht Fidel Castro stundeniang, benutzt aber keine Bil-
der. Allerdings méchte ich nicht den Eindruck entstehen
lassen, Bilder seien unbedingt faschistische Phénomene.

Lassen Sie mich Ihnen jetzt einen kurzen Uberblick
iber die sogenannie abendlandische Geschichte geben.
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Die, wie Sie wissen, mit der Erfindung der Schrift beginnt,
aus der einfachen Tatsache heraus, daB es vor der Exi-
stenz von linearen Texten Geschichten, aber keine Ge-
schichte geben konnte. Es gab keine Ereignisse; alles ge-
schah lediglich. So wurden gleichzeitig mit der linearen
Schirift Ersignisse kreiert. Aber die Bilder gaben natlrlich
nicht auf. Wihrend das linsare Schreiben vordrang, den
Bildern entgegentrat, um sie wegzuerkldren, fingen die
Bilder threrseits an, Texts zu infiltrieren und zu illustrieren.

Die Dynamik der westiichen Zivilisation, so explosiv
und geféhrlich fir die anderen Kuliuren, mit denen wir in
Kontakt kommen, entspringt der Tatsache, daf Biid und
Text, Phantasie und begriffliches Denken, Magie und Poli-
fik sich in uns stets im Konflikt miteinander betinden. Den
GroBteil der abendlandischen Geschichte hindurch war
dies ein sehr schopferischer Vorgang. Die Phantasie wur-
de immer begrifflicher und das begriffliche Denken immer
phantasievoller. Bis zu Guienberg und der Erfindung des
Buchdrucks. Man eliminierte die Bilder aus unserer Kultur
und verschiof sie in glorifizierten Ghetlos, genannt Mu-
seen oder Akademien, wahrend die Schrift beherrschend
wurde. Die Auikldrung, das 18. Jahrhundert, war der
Triumph der linearen Schyift. Und auch der Zeitpunkt des
am weitesten entwickelten politischen Denkens.

Mit dem Vorr{icken von Rationalitit jedoch, von politi-
schen und wissenschaftiichen Ideen, wurde das Gedachte
immer weniger vorstellbar. Wir k6nnen das an der Wis-
senschait sehen. Die Wissenschaft projiziert eine Ansicht
von der Welt, die vollkommen verstandlich, aber total un-
vorstellbar ist. Die meisten Menschen allerdings leben
nicht nach begrifflichen Argumenten. Wir sind alle nicht so
gebildet, wie es vielieicht den Anschein hat. Das ist nur
ein Oberflachenphdnomen. Wenn wir es wéren, kénnte
man unméglich das Aufkommen faschistischer Bewegun-
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gen, etwa der Front National in Frankreich, erklaren. Die

meisten von uns sind im Grunde ungebildet. Wir wollen .

Bilder, wir kdnnen nicht ohne Bilder leben. Wir kénnen
nicht in einer Welt leben, die flir uns nicht vorsteltbar ist,
die wir verstehen milssen, denn Verstehen ist sehr ermi-
dend. Wir miissen einer Beweisfihrung folgen, wohinge-
gen, wenn wir ein Bild sehen, wir unmittelbar erkennen,
was es bedeutet. Es ist mihelos. {Ich spreche hier nicht
von der dritten BewuBtseinsebene - der der Zahlen -, die
uns im Moment nicht interessiert.)

Im 19. Jahrhundert war die Welt immer weniger vor-
stellbar geworden. Was der eigentliche Grund ist, warum
man die Photographie erfand. Die Photographie und all
die Techniken der Bild-Produktion, die noch folgten - Film,
Fernsehen, Video und heute die synthetischen, computer-
generierten Bilder und die Holographie - alle diese Bilder
soliten die Weit wieder vorsteilbar machen.

Dies nun ist ein merkwlrdiger Widerspruch: Photogra-
phig, Film, Fernsehen und so weiter sind dem rationalen
Denken geschuldet; sie sind die Ergebnisse von Wissen-
schaft und Technologie. Denncch laufen sie ihnen zuwi-
der. Die Photographie verdankt ihre Existenz sehr weitrei-
chenden chemischen, mechanischen und optischen
Kenninissen, aber sie ist fiir dioten bestimmt. Dies gilt
insbesondere auch firs Fernsehen,

Es gibt noch einen anderen Widerspruch bei diesen
Bildern. Eine der Eigentimlichkeiten des linearen Schrei-
bens vor dem Autkommen der Zeitungen war die, daf die
Menschen bei sich zu Hause schrieben und dann drau-
Ben verbffentlichten. Und wenn die Leute sich eine Nach-
richt verfiighar machen wollten, muBten sie sich hinaus-
begeben, in die Gemeinschaft, sich den Texi besorgen
und ihn zum Lesen mit nach Hause nehmen. Diese Dia-
lektik zwischen privat und &ffentlich, zwischen Verfassen
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und Pubiizieren ist politisch. Die Politik unterscheidet zwi-
schen der privaten und der &ifentlichen Sphére, zwischen
oikos und agora. Wir bewegen uns vom privaten in den
offentlichen Raum, um Informationen zit erhalten, und wir
nelirmen sie mit nach Hause, um uns damil zu beschétti-
gen und sie zu speichern. Dies ist die Dynamik des politi-
schen BewuBtseins. Hegel pilegte es, wig Sie wissen, als
"unglickliches BewuBisein” zu bezeichnen, indem er sag-
te: "Wenn ich hinausgehe, um die Weli zu erobern, verlie-
re ich mich. Und wenn ich zurlickkehre, um mich wieder-
zufinden, verliere ich die Well." Das ist das Pendel des
politischen BewuBtseins; es ist immer unglicklich. Es
kann kein politisches Paradies geben.

Die Bilder heuizutage werden jedoch nicht mehr verdf-
fentlicht; sie werden in einem privaten Raum produziert
und gehen dann direkt in einen anderen privaten Raum.
Der Sender ist privat, und der Empfanger ist privat. So
daB die 6ffentliche Sphére unndtig geworden ist, dbertlis-
sig. {Es gibt, glaube ich, ¢ine politische Partei in Ungarn,
die sich Forum nennt. Sie muB sich klarmachen, daf3 das
Forum nicht mehr funktioniert. Es gibt keine Verwendung
mehr tir ein Forum, weil jetzt dort, wo friither der Sffentli-
che Raum - der politische Raum - angesiedelt war, sicht-
bare oder unsichtbare Kabel liegen. Das soll nicht heiBen,
daB dasseibe nicht auch fir die Schrift gilt. Zeitungen zum
Beispiel werden direkt an Privatwohnungen verteilt, so
dabB man seibst die Zeitung als apolitisch ahsehen kann.)

Dennoch existiert eine sogenannte Informations-Revo-
lution, und hier ist der Begriff korrekt - nicht auf Ruma-
nien, sendern auf die Informatik bezogen. Der Effekt der
Informations-Revolution besteht ndmlich darin, daf wir zu
Hause blgiben milissen, wenn wir informiert werden wol-
len; wenn wir in den $ifentlichen Raum eintreten, verpas-
sen wir Informationen.
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Lassen Sie mich jetzt zur Photographie zurtckkehren.
Die Photographie wurde erfunden, um die Ereignisse um
uns herum wieder vorstelibar zu machen. Nicht nur politi-
sche, sondern auch wissenschaftiiche und technologische

Ereignisse. Wo sich also urspriingfich die Geschichte und -

die Ereignisse linear entfalteten, stellten sich nun Photos
gine Stufe dariber und transzendierten die Geschichte.
Sie l6sten Ereignisse aus ihrem Zusammenhang und ver-
wandelten sie in Geschehnisse, und dann kehrien sie wie-
der auf die Ebene der Geschichte zuriick. Sie lieBen sich
als eine Art Gedachtnis der Geschichte benutzen. Das
nennt man Dokurmentation.

Bilder dienten dazu, historische Ereignisse zu doku-
mentieren. Das war kein einfacher Vorgang, weil das Pro-
blem der Subjektivitat aufirat. Die Photographie wurde er-
funden, um ein objektives Bild zu produzieren, aber da die
Kamera codiert ist, ist sie noch weniger objektiv als die
:\/Ialerei. Dies kann ich hier allerdings nicht weiter vertie-
en.

Es gab aiso Geschichte, und dann kommt der Photo-
graph, und er zieht sich von der Geschichte zurlick in et-
was, das wir als mystische Transzendenz bezeichnen
kénnten. Und aus dieser mystischen Transzendenz her-
aus entsteht ein Photo von dem, was geschieht. Nur exi-
stiert da ein Problem: in dem Moment, da wir aus der Poli-
tik heraus in das Bild treten, kénnen wir keinen Stand-
punkt mehr einnehmen; der politische Standpunkt ist
vertoren. Sobald wir uns auBerhalb der Politik befinden,
sehen wir, daf jedes Ereignis viele mégliche Aspekte hat.
Keiner ist korrekt. Was wir tun kénnen, ist, Standpunkte
zu multiplizieren. Wir tanzen um das Ereignis herum und
sammeln Standpunkte - je mehr wir haben, desto besser
das Bild.

Photographen versuchen, Phanomenologen zu sein,
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aber das gelingt ihiien natdrlich nicht. Denn Bildproduzeri-
ten denken nicht; sie kénnen nicht denken. Das Denken
lauft dem Bild zuwider. Sie tanzen herum und sammelin
Standpunkte, aber indem sie das tun, zerstdren sie die
Ideoclogie, die das Bestehen auf einem Standpunki ist. Wir
héren politische Menschen sagen: "Mein Standpunkt ist
der richtige, und deiner ist falsch." Photegraphen dagegen
sagen: "Jeder Standpunk? ist derselbe. Es kommt darauf
an, wieviele Standpunkte ich samme!n kann."

Von all diesen Problemen abgesehen war der Gedan-
ke der, daB das Bild Politik dokumentieren solite. In der
ersten Halfte des 20. Jahrhunderts jedoch und mehr noch
nach dem 2. Weltkrieg begann sich diese Beziehung zu
verandern. Politk wurde gemacht, um ins Bild zu koem-
men. Bis dahin kannte niemand das Zief von Politik. Fort-
schritt ist kein Ziel; Fortschritt ist eine Methode. Aber
wohin schreiten wir? Auf ein Bild zu. Alles ‘wollte photo-
graphiert und gefilmt und auf Video fesigehalten werden.
Wie bei der Hochzeit: Ziel des Heiratens war der, bei der
Hochzeit photographiert zu werden. Der Zweck des Flu-
ges zum Mond bestand darin, daB Mr. Nixon im Fern-
sehen Menschen auf dem Mond spazierengehen sehen
konnte. Das Ziel der arabischen Flugzeugentfiihrungen
war, im Fernsehen gesehen zu werden.

So entdeckten die Leute, worum es in der Politik geht;
die Politik zielt darauf ab, in einem Bild eingefangen zu
werden. Daraus ergab sich ein sehr merkwdirdiges Phéno-
men: die Ereignisse fingen an, sich zu beschleunigen. Sie
rollten auf das Bild zu. Ein Ereignis folgte dem anderen,
jedes Ereignis wollte in einem Bild eingefangen werden.
Es gab Fernsehteams, und es gab Photographen, und es
gab Filmemacher. Und die Geschichie rollte zwischen
ihnen hindurch und sagte: "Bitte nimm mich auf! Bitte
mach mich zu einem Bildi"
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Es ist doch seltsam. Warum sollten die Menschen das
tun? Ich glaube, es hat mit Tod und Unsterblichkeit zu tun.
Ich glaube, die Leute denken, wenn sie in einem Bild fest-
gehalten sind, werden sie irgendwie unsterblich. _

Also will heute jeder, von dem Mann, der sich verheira:
tet, bis zu Nixon und Gorbatschow, in einem Bild unsterb-
lich werden.

Nun verdndert dies natirlich die Politik. Politik hat kein
politisches Ziel mehr; sie hat ein imagindres Ziel. Trotz-
dem ist sie nach wie vor Politik, ist sie nach wie vor Ge-
schichte, schreitet sie fort.

Was also geschah in Ruménien? Wenn ich es richtig
sehe, fand eine weitere Umkehrung stati. Es ist das Bild,
das jetzt Ereignisse verursacht. Was ich sage, ist fiirchter-
lich erschreckend. Ich weil3 nicht, ob Sie meine Auffas-
sung teilen. Ich glaube, daB, wenn wir (iber Post-histoire
reden, wir uns des Terrors gar nicht bewust sind, von
dem wir sprechen.

Stellen Sie sich etwas Magischss vor. Gestern und
heute morgen sahen wir das Gesicht von Ceausescu - ich
bezweifle, daB auch nur einer von uns dieses Gesicht je-
mals wiedersehen mochte. Was wir sahen, war Magie.
Nicht nur die Magie der Manipulation einer Person, son-
dern die magische Manipulation der Kamera. Ein kolossa-
les Happening. Die Amerikaner, die das "happening" in
der Kunst erfanden, hatten sich unmdglich vorstellen kén-
nen, was dabei herauskommen wiirde!

Es war in hdchstem MaBe asthetisch; es war sin
Kunstwerk. Mit "asthetisch" meine ich, daB es eriebbar
war - Asthetik heiBt Erleben, und das Gegenteil ist das
Unésthetische, bei dem wir nichts fGhlen. Was wir also sa-
hen, die heutigen und gestrigen Bilder, war héchst Asthe-
tisch. Es war Fart pour I'art; es war Theater. Ich glaube, es
war Lessing, der sagte, der Zweck des Theaters ist der,
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zu bewegaii - Sympathie und Furcht zu befbrdern,

Sie fragen nun, ob die Leichen echt waren oder nicht,
ob das Wasser in Timisocara wirklich vergiftet war oder
nicht. Schiechte metaphysische Fragen! Die reale Erfah-
rung ist im Bild festgehalten; was hinter dem Bild ge-
schah, kénnen wir nicht gebrauchen. Das politische Motiv
z&hlt nicht mehr. Es gibt keine Realitét hinter dem Bild;
alle Realitat ist im Bild enthalten.

Man kann Goethe, der imstande war, Ereignisse pro-
phetisch vorauszusehen, dem Sinn nach so zitieren, daB
wir niemals fragen sollten, was sich hinter den Erschei-
nungen befindet, denn sie sind es, die wirklich sind.
Fragen Sie also nicht, ob die Personen, die wir in dieser
Sendung sahen, Schauspieler oder sie selbst waren. Sie
spieften, und indem sie spieiten, waren sie real. Fragen
Sie Prasident Reagan nicht, ob er schauspielerte oder
nicht; er schauspielerte, und deshalb war er Président.

Also gut, wir hatten ein Happening, wir hatten ein gro-
fles asthetisches Ereignis, das nicht in Rumdanien héatte
statifinden sollen, sondern in Woodstock zum Beispiel.
Oder in Salzburg - das wire noch besser gewesen! Aber
leider geschah es an sinem entlegenen O, in Bukarest.
Aber sich nur vorzustellen, es wdre in Salzburg gewesen,
im Westenl Dann splren wir den ganzen Terror, weil es
Ereignisse zur Folge hatte. Es geschah nicht blo8. Es ver-
ursachte; es war eine Ursache. Und es hat Folgen.

Was nun folgt, kann keine Geschichte sein. Denn Ge-
schichte ist ein Kampf gegen das Bild. Der Zweck der Po-
litik ist ein anti-magischer. Was jeizt in Rumdnien ge-
schieht, kann nicht Geschichie sein; es ist elwas anderes.
Politische Argumente sind darauf nicht anwendbar, Es ist
das Wirken von Magie - sine Art technischer Voodoo. Wie
kénnen wir es beurteilen? Wir haben keine Kriterien daf(r;
wir haben keine Philosophie der Post-histoire. Wir haben
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keine Philosophie flir einen Zustand, in dem Biider an der
Macht sind.
ich will hier mit einem letzten Gedanken abschlleBen.

seit den 60er Jahren denken die Menschen Uber das

nach, was das Bild ist, iiber die Post-histoire. Die Franzo-
sen und die Deutschen denken in existentiellen Begriffen
dariiber nach, was Fiktion ist. Und die Amerikaner, die die
Dinge gern hdppchenweise analysieren, die gern die
neuen Mdglichkeiten des Berechnens und der Datenver-
arbeitung nutzen, versuchen, die Wirkung des Bildes zu
zeigen, und daB es sich aus atomisch kleinen Informa-
tionsteilen zusammensetzt. Wir sind bisher noch zu keiner
guten Losung gekommen.

Ich glaube, wir sollten das Geschehen in Ruminien -
ich zbgere, "Revolution" zu sagen - von diesen verschie-
denen Standpunkten aus analysieren, vielleicht bekom-
men wir dann eine Ahnung davon, wie das dritte Jahrau-
send aussehen wird.

(Aus dem Englischen tibersetzt von Almuth Carstens)
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From CAD to CAM
The CADCAM Re_olution
Richard Kriesche

the computerized designprocess reveals at it's best our
"postmodern” approach 1o the final products and goods,
which stays as hardware at the endof the "soft"production
line. {from CAD to CAM.) i believe that Computer Aided
Design-philosophy tells us more about the zero-point of
drawing, design, culture, technology, information and art
than any other single aspect of the computerization ot our
environment. i don't want to elaborate this statement any
further, but CAD-design - as based on the microchip -, is
at it's very best "the" design-tool for further microchips.
this follows in the long run that all the goodies of the mar-
ket - from food to information, from military to entertain-
ment, from education to science and the arts are in the
long run subjected to the “chips-aesthetics” (even that we
don't really know the kind of aesthetics! but we at least
know what it's not; perhaps the last glimpse ever has
been given to us by the romanian revolution as a revolu-
tion of both, people and images.). the CAD-CAM-aesthe-
tics' revolution is solution. this is the title of the piece!

Teil If. Die rumdnische Revolution
1. der bildschirm

die ersten bildschirme waren radarschirme auf denen sich
der luftkrieg des weltkrieges abspielte. daraus hat sich der
weltweite bildschirm entwickelt. dieses bildschirmenviron-
ment kann im bostoner computermuseum besichtigt wer-
den, wo erstmals mensch und bildschirm zu einer arbeits-
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platzeinheit verschimolzen sind. diese erste mensch-bild-
maschineneinheit mit ihrer grau in grau asthetik wurde
mittlerweile {iir mondlandungen und spaceshuttlefliige ins

gigantomanische gesteigert: bilder von einer asthetischen

pertektion vergleichbar nur noch den serien dallas oder

denver clan. doch auch dieser bilder sind wir mide ge- -

worden. rettung aus der perfektion verspricht das chaos.

zu den ikonen der technoscience gehdrt u.a. das bild
des explodierenden space shuttle von 1988. das funktio-
nieren war vorgerechnet, die spur von space shuttie vor-
gezeichnet. die Asthetik vorweggenommen. die asthetik
des chaos, des krieges, der katastrophe war uns bis dato
als live-event nicht bekannt, weil nur perfektion vorge-
zeichnet, d.h. vorgerechnet werden kann,

wie die digitale logik zu ihrem eigenen versténdnis die
andere logik der kunst braucht, bedaif das fernsehen zur
aufrechierhaitung der eigenen unterhaltungsordnung der
kriegsbilder, der katastrophen, der bilder des chaos etc.,
die die perfekte, vorgerechnete asthetik aut dauer ertrig-
lich machen. je glaiter das programm, desto chaotischer
missen die bilder sein, je friedlicher die programmasthe-
tik, desto kriegerischer muB die bildasthetik sein. (die
nachrichtensendungen haben einen vollkommen neutra-
len titel wie etwa "zeit im bild", haben aber als news des-
halb die meisten zuseher, weil darin die aggressiven bil-
der aus allen lebensbereichen abfolgen, um danach von
den perfektesten, glattesten bildern uberhaupt, denen der
werbung abgeidst zu werden.)

2. das tv-studio

vom tv-studio gehen ausschlieBlich daten hinaus. nichts
erfahren die zuseher (ber den eingang der daien, erst
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rechi nichis Gber deren verarbeitung. diese v-sitidio kom-
munikation ist eine eindimensionale mit einer ausschlie Bli-
chen befehisstruktur. (dabei ist es voilkommen unerheb-
lich ob mitiels unterhaltung, dikiat, penetration oder kon-
kreter befehie befohlen wird, Im prinzip Kann nur befohlen
werden: frink coca-colal) im gegenwdrtigen zustand der
computergestiizten tv-studios ist es auch unerhebiich,
woher die daten kommen, ob sie liberhaupt noch von
giner auBenwelt stammen, oder im studic errechnet
wurden. das studio als virtueller computerraum gibt unbe-
grenzt daten ab, unbegrenzter als das analoge tv-studio
zZuvor.

3. das kriegs-studio

dem gegenlber erweist sich das kriegs-studio als ein o,
welcher daten aus allen mdglichen quellen sammelt, das
tv-kriegs-studio ist seinem prinzip nach eine datenbank.
die daten des radarschirmes etwa werden im kriegs-stu-
dio verarbeitet, wobei mdglichst keine daten dieser daten-
verarbeitung nach auBen dringen soliten. gibt-es hingegen
keine daten, die zu sammeln es sich lohnen wiirde, wer-
den daten dadurch erzeugt, daB daten gezielt freigesetzt
werden, um informationen zu erzeugen. diejenigen daten,
die gezielt nach auBen gebracht werden, haben das aliei-
nige ziel, bei mdglichster geheimhaltung mdaglichst effi-
zient eine gréBimdagliche datenmenge zu erzeugen. teleo-
logisch findet das tv-kriegs-studio im datenchaos seine
vollendung.

das tv-kriegs-studio ist prinzipiell als datenbank nach
innen gerichtet, wahrend das tv-siudio ausschlieBlich
nach auBen gerichtet ist. das tv-kriegs-studio ist ohne er-
kennbare befehlsstruktur nach au3en gerichiet, um daten
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zu erzeugen und nicht wie das tv-studio, um daten zu ver-
teilen bzw. zu senden.

was das ruménische revolutions-tv-studio erstmals

zeigte, war die verbindung beider kommunikationskatego-
rien, von der datensammiung bis zur datendistribution.

4. das ruménische tv-studio der re_olution

die faszination der rumdnischen tv-bilder beruhte mit
ziemlicher sicherheit darauf, daB das tv-studio in seiner
ungen(itzten kompetenz und damit in seiner eigentlichen
veraniworiung gezeigt wurde.

es war kriegsstudio und bildstudio in einem. die revolu-
tion wurde in der form der bilder, im inhalt der bilder in
gleicher weise sichtbar. dieser gleichschritt von form und
inhalt hat zu einer bewuBtseinsrevolution der tv-form in
der westlichen welt gefuhrt. was die westliche welt aber
gesehen hat, war, was sie bei den medienkOnstlern der
60er und 70er jahre langst hatten sehen kdnnen. (guerilla
television, participation tv, kunst und soziale sirategien,
videoinitiativgruppen, “technology is the moral of the ruling
class. [kriesche, 1977 basel, kunstmarkt]" eic.) tv, dessen
asthetisch-technisches ziel mit "reSolution™ umschrieben
werden kann - d.i. die auflésung der wirklichkeit hin zu
einem perfekt geklonten wirklichkeitsbild - hat im kurzen
augenblick der "reVolution" seine (berzeugende botschaft
wohl flir immer verloren. dies aus mehreren griinden:

a. in das revolutionéire tv-studic kamen die botschaften
herein. nichl elektronisch "vor ont", sondern ganz konkret
durch personen und schilieBlich militars. damit wurde der
"elektronische ort" ambivalent: er war gleichzeitig tv-studio
und tv-kriegs-studio.
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b. im revolutiondren tv-studio wurde die befehlsstrukiur
des resolutiondren tv-studios konkret. wie sonst durch
werbung im resolutiondren fernsehen das publikum zu
konsumverhalten befehligt wird, so wurd im revolutiondren
fernsehen das publikum zu gesellschafisverdndernden
verhaltensmaBnahmen befehligt, bis hin zum hinrich-
tungsbefehl Ober das fernsehen.

¢. ganz Im sinne des kriegs-tv-studios, also der daten-
sammiung, wurden ausschiieBlich daten sichtbar ins stu-
dio gebracht und dort unmittelbar verarbeitet. aber nicht
im sinne des revoiutiondren sondern des resolutiondren
tv-studios wurden diese daten distribuiert. auf grund der
revolutiondren, d.h, héchst komplexen, chaotischen situa-
tion war eine datenerzeugung im sinne des kriegs-tv-stu-
dios nicht von néten, und wohl auch gar nicht méglich.

d. nicht das revolutiondre tv-studio befehligte die hinrich-
tung, sondern das resolutiondre. deshalb war auch der
schock im westen erkliriich, weil es die eigene, bislang
verdrangte tv-befehlsstruktur in aller deutlichkeit offenleg-
te, das resolutiondre fernsehen hat die ausléschung der
beiden ceausescus ausgesprochen.

e. das revolutiondre tv-studio zeigte nicht nur die revolu-
tiondren schauplétze als inhalt, sondern auch als form.
deshalb wurde eine authentizitat erzeugt, die mediatisierie
und konkrete ruméanische wirklichkeit in bisher einzigarti-
ger, noch nie gesehener gréBe spiegelte. erst in diesem
revolutiondren tv-studio ging das ziel des resolutionéren
tv-studios auf: in dieser spiegelung waren bild, wirklich-
keit, bild der wirklichkeit, inhalt der wirklichksit, form der
bilder, wirklichkeit der bilder, bilder der bilder, wirklichkeit
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der wirklichkeit nichi mehr voneinander zu unterscheiden.

80 gesehen waren diese revolutionédren szenarien die an-

dere seite bzw. vorwegnahme der synthetisierien, compu-
tergenerierten, auf ununterscheidbarkeil angelegten simu-
lation.

f. das revolutiondre tv-studio zeigte nicht nur die revolutio-
néren schauplatze, vielmehr wurde es, indem es sie zeig-
te, selbst zum revolutionsschauplatz des revolutions-
schauplatzes des revolutionsschauplatzes.

g. das tv-kriegs-studio meldet storungen. (siche oben ra-
darbildschirm. jede (Oberwachungskamera ist teil des tv-
kriegs-szenarios.) das revolutiondre tv-studio meldete
nicht mehr stérungen, es war selbst eine kette von stérun-
gen. stérungen sind konkreter wirklichkeitsbestandteil.

{das ultimative tv-kriegs-studio in planung ist gegen-
wartig SDI. das. problem dieses mega-siudios besteht
nicht zuletzt darin, daB es zwar im sinne des tv-kriegs-stu-
dios alle stérungen aufzuzeigen in der lage sein wird, daB
as aber nicht in der lage sein wird, alle stdriélle zu konter-
maBnahmen in der zur verfiigung stehenden zeit zu verar-
beiten, ohne nicht selbst das szenario komplexer, d.h.
chaotischer zu machen, wo doch gerade das gegenteil
gefordert ist, ndmlich das szenario zu ordnen. allein von
dieser medientheoretischen (berlegung her wird SDI
unweigerlich chaos erzeugen, oder mit anderen worten,
krieg provozieren missen).

h. das tv-kriegs-studio erzeugt chaos, wohingegen das tv-
studio ordnung erzeugt. in anerkennung der stérungen
werden im resolutiondren tv-studio die chaotischen bilder
zur dramaturgie gerade der resolutionédr perfekiesten bil-
der, ndmilich der werbebilder eingesetzt. ohne die bilder
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des chaos bekommen kein drama, keine trag8die und
auch kein tv-stiick menschliche form.

i. das resolutionare tv-studio, das sich im cad-tv vollenden
wird, 14t den chaosbegriff nicht mehr zu, weil ihm die ma-
thematische spur, die rechnung/computation vorausgeeilt
ist. bevor noch das bild ankomimt, ist die rechnerische
form schon dort gewesen. was wir heute schon an simula-
tionen sehen kénnen, ist nur der anfang einer nach unse-
rem inneren gerichteten recherche, namlich nach dem
freilegen der chaotischen strukturen, die es in unseren
hirnen aufzudecken gilt. die simulierten welten, die flie-
genden firmenlogos, haben perspektiven, raume, dimen-
sionen, geschwindigkeiten und zeiten, die wir nur noch
registrieren - als neue form des sehens -, die wir Uber
dieses sehen noch kaum mehr wahrnehmen kdnnen und
aberhaupt nicht mehr begreifen kdnnen. was sich hier im
miniaturhaiten in jedem einzelnen von uns vollzieht, ist
nichts anderes als der konflikt zwischen der resolution-
ren und revolutionaren wirklichkeitsbeschreibung, wie wir
sie im groBen in form der elekironischen medienproduk-
tion und kommunikation taglich erleben.

j- die asthetik der cad-bilder ist von einer glatien gesetz-
maBigkeit getragen, die die perfektion eines jeden video-
bildes insofern libertriff?, als cad einer (mathematischen)
spur folgt, wahrend video eine spur hinteriaBt. uns tritt
erstmals nicht ein bild, sondern mit dem bild ein KOSMOS
maschineller periektion entgegen.

k. wie das revolutionare tv-studio in der gesellschafilichen
revolution aufgeht, so geht das resolutionére tv-studio im
cad-cam design auf. geht das revolutionére tv-studio an
der eigenen revolution zugrunde, so vollendet sich das re-
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solutiondre tv-siudio im cad-studio insofern, als es sich im
cam materialisiert. mit derseiben prazision des cad-biides
wird die welt der realien gefertigt. {das bild der menschen-
leeren autofabrik hat dieselbe &sthetik wie das vorange-

gangene architektonische drahtgittermodell der fabrik '
selbst und wie die darauf folgenden drahtgitiermodelle der -

darin erzeugten autos.) die &sthetik der fehlerlosigkeit der
makellosigkeit, der unanfilligkeit gegen stdrungen ist
Ubermachtig. ein entrinnen ist ausgeschlossen. es gibt
kein mehr oder weniger, nur noch ein entweder oder,

eben 0 oder 1. so steht auf der einen seite die cad-cam- -

welt der perfekten resolution und auf der anderen, flir we-
nige augenblicke nur, die weit der revolution der bilder.

l. in der cad-cam-welt ist nicht mehr das bild entschei-
dend, sondern das wissen, dafl ein mathematischer
schatten dem bild vorauseilt. das bild hinterl&Bt keine spur
mehr - bedauernswert digjenigen, die noch immer daran
glauben - vielmehr folgt das bild einer spur. es ist die &s-
thetik des berechenbaren, die der den bildern errechnete,
vorauseilende schatten wahrend der betrachtung hinter-
lant. das ist die schizophrenie der hilder, die uns jetzt ent-
gegentritl. im realen historischen raum der rumanischen
revolution bewegten sich die bilder und die menschen
folgten deren spuren. dies war der klassische fall vom bild
als teitbild. die bilder der ruménischen revolution waren in
der reaten welt nachvollziehbar, sie hatten spuren in der
realen welt hinterlassen, die fir den betrachter der bilder
nachvollziehbar waren, indem er ganz konkret den spuren
der bilder als einer handlungsanweisung folgte.

m. bilder eilten schon immer der welt voraus. nur Kitsch
iauft hinterher. nach den elektronischen bildern der rumé-
nischen revolution kann das tv-studio nur noch als die
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globai gr Bie kilschprodukiionsstaiie angesehen werden.
wie sich cad zu cam verhilt, so verhielten sich die ruméini-
schen tv-bilder zur rumanischen bevdikerung. (aus dem
verhdltnis von kitsch und chaos ergibt sich.das man fir
ein resolutiondres bzw. revolutiondres, fiir ein tv- und ein
kriegs-tv-studio. faustregel: je hdher die resolution umso
geringer die revolutlon )

n. um authentizitdt zu erzeugen muB das bild von dersel-
ben (chaotischen) struktur beschaffen sein wie das tv-stu-
dio selbst. (das sich inhaltlich durch nichts von den struk-
turen anderer inhalte und bilder unterscheiden 146t.) von
den bildern 48t sich auf das studio, vom studio auf die
welt schlieBBen.

0. westen wie osten produzierten dieselbe cad-cam welt
im tv, die nichts weiter als stabilisierung bewirkt und den
sozialen wandel ausschlieBt zur aufrechterhaltung der be-
stehenden ordnung. erst der gleichzeitige sturm auf das
tv-studio wie auf das tv-bild ist in der lage, eine neue ord-
nung einzulauten. nicht zerstérung der welt ist das neue
thema, sondern das chaos der bilder als der krieg der bil-
der macht das reale chaos, den realen krieg Gberfliissig,
weil auch das resolutionare tv-studio der kriegshilder nicht
mehr bedarf.
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Medien als Maske: Videokratle :
Das erhabene Objekt des revolutiondren Blicks
Peter Weibel

Alle Revolutionen handeln von der Hegelschen Dialektik
zwischen Herr und Knecht. Aber im Zeitalter der visuellen
Massenmedien ereignet sich diese Dialektik nicht zwi-
schen Subjekien und auf der Ebene des BewuBiseins,
sondern auf der Ebene des Blicks. Das ist neu. im Televi-
sions-Zeitalter sind Herr und Knecht nicht Subjekte, son-
dern Objekte, die gesehen oder nicht gesehen werden.
Die Dialektik entfaltet sich zwischen dem, was gezeigt
und gesehen wird, und dem, was nicht gezeigt und ver-
hillt wird. Eine TV-Revolution bedeutet also die Dialektik
von Herr und Knecht auf der Ebene des (revolutionéren)
Blicks und nicht des revolutionéren BewuBtseins. Selbst-
verstandlich kommt die Macht von dem, was nicht gezeigt
und nicht gesehen, sondern maskiert wird.

Bei der Untersuchung des Verhéltnisses zwischen Me-
dien und Revolution stellt sich nicht die Frage nach dem
Subjekt, sondern nach dem Objekt; nicht danach wer
spricht, sondern was gezeigt und was maskiert wird. Denn
die Macht offenbart sich in dem, was nicht gesehen wird -
in den Medien-als-Maske - obwohi es sich hierbei nicht
um eine Maske handeit, "hinter” der sich etwas verbirgt.

Die Analyse der Technologie lehrt uns, daB die Maske
ihre eigene Wahrheit besitzt. Da die Maske jederzeit von
sich selbst Zeugnis ablegi, ist sie - wie die Wahrheit der
Traume - eine Wahrheit, die sich weder an einem anderen
Ort, noch in anderer Form verkiinden kann.

Wir kénnen unsere Untersuchung anhand zweier Mo-
delle fortsetzen: mit dem herrschenden soziologischen
Modell, und dem weilaus komplexeren psycho-analyti-
schen Modell.
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Mitie der 50er Jahre entwickelien Newcomb, Festinger
u.a. die bis heute gellenden soziologischen Modelle der
Massenkommunikation. Sie gehen von einer "Symmetrie-
Sucht" zwischén mehreren Personen hinsichtlich eines
Ohbjektes X aus. Diskrepanzen zwischen A und B in ihrer
Orientierung gegeniber X stimulieren die Kommunikation,
deren gesuchtes Ergebnis die Balance, die Ausgeglichen-
heit der Positionen ist. Leon Festinger publizierte 1957
seine "Theory of Cognitive Dissonance”, die besagt, daB
Entscheidungen, Wahiméglichkeiten und neue Informatio-
nen potentiell ein Geilhi der Diskrepanz, des Unbeha-
gens im Individuum erzeugen und dall diesés daher dazu
neigt, Informationen vorzuziehen, die seine Waht und
Position bestédtigen. Die Massenmedien haben daher im
aligemeinen den Effekt, besiehende Meinungen und Ver-
haltensweisen zu verstarken. Massenmedien suchen und
erzeugen den Konsens. "Manufacturing Consent. The po-
litical economy of the mass media" heit daher das Buch
von E.S. Herman und Noam Chomsky. Die Massenme-
dien sind eine Manufaktur des Konsens.

Wie denn also sollen die Massenmedien, die bisher
den status quo stitzien, diesen pldtzlich umstirzen?

Wie denn sollen die Modelle der Massenmedien, wel-
che Ko-Qrientation, Kongruenz und Balance betonen,
pidtzlich die Revolution und die Diskrepanz erkldren kén-
nen?

Der "co-crientation approach” (seit den 70er Jahren)
ist ein Modell, das die Beziehung zwischen Efite, Medien,
Massen und strittigen Sachverhalten wie folgt erklart.
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xx {Sachverhalie) -

/ '

Elite Massen

Medien

Die Medien und die eliiare Minderheit, welche die Medien
zur Ubertragung ihrer Vorsteliungen auf das Denken der
Massen nutzt, stehen in einem Dreiecksverhéiitnis. In ihrer
Funktion sind die Medien redundant; sie bestarken das
schon Bestehende. Wenn die Menschen mit zwei sich
widersprechenden Informationen konfrontiert werden, ent-
scheiden sie sich fiir diejenige, die ihr "Wissen" bestarkt.
Wir sehen die Nachrichten (news) und lehnen Neuigkeiten
(news} ab, indem wir nur das auswahlen, was unsere
schon bestehenden Meinungen bestarkt. In diesem
"Gleichgewichts-Koordinations-"Modell haben die Medien
die Funktion, die Wiinsche der Massen mit den Zielen der
Elite abzustimmen.

Die Koordinationsmodelle unterschlagen also, daB es
nicht um wirkliche Balance geht, nicht um wirkliche Zwei-
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weg-Interakiion, sondern daB die Effekie der Massenkoim-
munikationstechnologie von den Eliten einseitig beniitzt
werden, die Vorsiellungen, Winsche, Ideen der Massen
an diejenigen der Eliten anzupassen. Mit Hilfe der Mas-
senmedien koordinieren die Eliten die ldeen der Masse
mit den ihren, sodaB schlieBtich die Eliten und Massen die
selben Ideen und Werte teilen, auf imaginare Weise eins-
werden, eine Nation, ein Volk, ein Reich. Im Faschismus
kann dieser Gebrauch der Massenmedien und -vehikel,
vom Radio bis zum Volkswagen, eindeutig beobachtet
werden. Balance heift also in Wirklichkeit nur imaginare
Identitikation der Massen mit den Zielen der Eliten, der
Machtlosen mit den Wilnschen der M&chtigen.

Der Knecht kann also nur im Namen des Herrn spre-
chen, denn er kann sich nur der Medien bedienen, die
dieser besitzt. Die Flihrung eines Landes behauptet sich
also gerade durch die Massenmedien auf eine sehr santte
Weise. Sie bedient sich eines durch die Massenmedien
bedingten Systems "imagindrer Identifikation”, das sich in
der totalitdren Diktatur oder im kapitalistischen Komsume-
rismus nur geringflgig unterscheidet. Massenmedien ha-
ben per se einen totalitren Aspekl.

Wir miissen uns nun fragen, ob sich diese Theorien
durch den Einsatz des Fernsehens in der sogenannten
rumanischen Revolution bestatigt haben oder nicht.

Wenn wir von dem weitverbreiteten Glauben ausge-
hen, es handle sich bei der ruménischen "Revolution” um
eine "Tele-Revolution" und eine solche Tele-Revolution
sei eine Revolution wie jede andere auch, dann hatien
diese Theorien unrecht. Aurel Dragos Munteanu, erster
Direktor des Freien Ruminischen Fernsehens der Stunde
Null, hat diese These so formuliert: "Das Fernsehen hat
die Revolution gemacht; das Fernsehen ist die Revolu-
tion". Hier wird der Volksglaube auf den Punkt gebracht,
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ein Glaube, der von den westlichen Massenmedien wie-
der im eigenen Interesse weiter popularisiert wurde,
Wenn das Fernsehen die Revolution wirklich gemacht
hétte, dann allerdings wiirden alle historischen Modell
der Massenmedien nicht mehr stimmen. :

Aber hat das ruméanische Fernsehen wirklich die Revo-
lution gemacht? Ist eine Tele-Revolution wirklich eine Re-
volution? Man muB sich an meinen vorigen Satz erinnern:
"Der Knecht kann nur im Namen des Herrn sprechen”,
denn dieser besitzt eben die Sprechorgane, die Medien,
und man mu8 sich fragen, ist dies lberhaupt méglich, dai
der Knecht im Medium des Herrn spricht?

Nehmen wir die Schilderungen der nraiven Guiglaubig-
keit zur Hand, wie sie sich z.B. im Buch Die unvollendete
Revolution van Anneli Ute Gabanyi darstellt. Sie schreibt
auf S. 8 u. 9 ihres Buches: "Die Menschen haben ‘ihre
Revolution® in den Medien miterlebt... Das Rundfunkge-
baude wurde zum Hauptquartier der Armee, die sich an
die Seite des Volkes gestelit hatte... Militarische Aktionen
wurden abgesprochen und koordiniert, Aufrufe verlesen,
die Fihrer der sich formierenden neuen Fihrung treten
auf und wieder ab... Selbst Tage nach dem Umsturz war
die rumanische Revolution immer noch eine Tele-Revoly-
tion. Nicht nur, weil das Land auch weiterhin vorwiegend
ber und durch die efektronischen Medien, besonders das
Fernsehen, regiert wurde: Das Fernsehen blieb auch wei-
terhin die wichtigste Waffe der neuen Fihrung im Kampf
um Hime und Herzen der Bevdlkerung. Bilder des
Grauens, Bilder der Freude - sie wurden zZielgerichtet ein-
gesetzt, nicht selten auch manipuliert.”

Soviel Naivitdt macht zwar Freude, aber der Text als
Maske zeigt natirlich altes. Man braucht den Subtext nur
wortlich zu lesen: Das Land wurde also weiterhin durch
die Massenmedien "regiert und manipuliert”", das Fernse-
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hien war und blieb die "wichiigste Walife der neuen Fih-
rung®. Der Rundfunk wurde zur Armeezenirale, aber auf
Seiten des Volkes (versteht sich), und pausenios wird von
neuen Fahrern ("conducator”, rum. Filhrer, nannte sich ja
auch Nicolae Ceausescu), ja es wird sogar von "Koordina-
tion" der "militdrischen Aktionen via Massenmedien” im
Text gesprochen. '

Bis auf den Buchstaben getreu wird also das Koordi-
nations-Modell in der absolut kiassischen Funktion der
Massenmanipulation durch die Eliten beschrieben. Selten
hat sich ein neues Regime so unverfroren der Massenme-
dien bedient, um seine militirisch-politischen Ziele zu ver-
folgen: Totalitdre Videokratie im Namen der Freiheit. Das
Militar besetzt sogar die TV-Station, um dort seine militari-
schen Operationen zu koordinieren. Der Herr konzentriert
sich also total auf seine Stimme, und die westlichen Me-
dien reden von einer Stimme des Knechts.

In Wirklichkeit hat uns Rumdnien keine Tele-Revolu-
tion vorgespielt, sondern den ersten Gberdeutlichen Fern-
melde-Krieg, den der ehemalige Generalstabschef des
deutschen Heeres, Graf Alfred von Schiieffen, schon 1909
ankiindigte:

"Der Feldherr befindel sich weiter zurck (...) in einem
Hause mit gerdumigen Schreibstuben, wo Draht- und
Funktelegraph, Fernsprech- und Signalapparate zu Hause
sind. Von dort telephoniert der moderne Alexander z{in-
dende Worte (...} dort empfangt er Meidungen”. Telegra-
fen und Telefone gewdhrleisten die Schiagfertigkeit der
modernen Massenheere, "sie Gberwinden die wichtigsten
Fakioren: Zeit und Raum." Die nachrichtentechnische
Omnipr&senz als Omnipotenz verwandelt die Telefonanla-
gen und das Fernsehen in die Nerven des militarischen
Gesamtorganismus. Der Krieg wird zu einem TV-, Tele-
fon- und Telegrafie-Krieg, zu einem Nachrichtenkrieg. Der

129




teletechnotronische zyklopische Blick des Fernsehens als
telematische Allmacht. .

Die sogenannte rumdnische Tele-Revolution war das
erste Beispiel eines Krieges ohne Kérper, signifikant fiir
den "reinen Krieg" (Virilio) einer telematischen Zivilisation.
Daher bedurite es gefilschter Kérper, um einen realen
Krieg, einen realen Aufstand, wie wir ihn historisch
gewohnt waren, vorzutduschen. In diesem telematischen
Krieg, wo das militarische Fernmeldewesen riicksichtslos
auch auf das zivile Fernmeldewesen, namlich das Fernse-
hen, ausgedehnt wurde, wo also gleichsam TV-Direktor
und Armee-General ein und dieselbe Person waren, fehite
s nur an einem, den Toten, die jede historische Erschel-
nungsform der Revolution zahlreich produziert hatte, nur
dieser telematische Krieg ohne Kérper nicht. In diesem
Nachrichten- und Signalkrieg wurden die militarischen
Botschaften nicht Gber {ibliche militdrtechnische Stationen
vermittelt, sondern wegen ihrer rickstandigen Einrichtung
machte die rumanische Armee von den teletechnischen
Méglichkeiten des zivilen Fernsehens Gebrauch, um sei-
ne Nachrichten, Kommandos, zu vermitieln. Diesem Tele-
Krieg einer (neuen) Elite fehiten aber die Kdrper, die ihren
Tele-Krieg als Tele-Revolution legitimieren kénnten. So
wurden sie erfunden: 1) Die im Fernsehen gezeigten Lei-
chen, angeblich Opter der Securitate, waren bereits vor-
her eings natiirlichen Todes gestorben und sind extra
ausgegraben worden. 2) Die angeblich 80.000 Opfer der
Kampfhandlungen reduzierten sich schlieBlich auf 689 To-
te, davon 270 aus den Reihen der Armee selbst. Getiirkie
Leichen und getiirkie Zahlen - das sind die typischen
gezielten Desinformationen der Massenmedien, um die
Massen zu manipulieren, um die Massen den Zielen und
Vorstellungen der jeweiligen Eliten anzupassen. Gleich-
zgitig sind diese Falschungen Masken, "sinthomes", wel-
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che die Wahrheit anzeigen: eine paranoide Psychose.

Die sogenannte ruméanische Tele-Revolution ist also
ein avanciertes Beispiel, das sich paradoxerweise der an-
sonsten rickstandigen Entwicklung Rumaniens verdankt,
wie eine Elite unter den Bedingungen der Telekommuni-
kation und der Fernmaschinen einen Krieg gewinnen
kann, wenn sie nur die zentrale Fernmeldestation, die
Zenirale der ferntechnischen Massenkommunikation, be-
setzt. Deswegen fand auch der haupts&chliche Kampf um
das TV-Gebaude statt. Das Fernsehen hat also die Revo-
fution nicht gemacht, sondern eine neue Elite hat sich des
Fernsehens bedient, um sich an die Macht zu bringen.
Insofern "ist" das Fernsehen nicht die Revolution, sondern
der Putsch. Der ruménische Tele-Putsch, durch den das
Land regiert wurde, hat also einen Elitenwechsel ermég-
licht. Besonders amiisant war zu sehen, wie die "sponta-
nen" Volkserhebungen vom Fernsehen gelenkt wurden.
Wer weiB, wie schwerféllig die Logistik von Live-Ubertra-
gungen normalerweise ist, konnte sich nur wundern, wie
"spontan” pldtzlich Gberall Mikrophone, Verstarker, Laut-
sprecher und Ubertragungswagen zur Stelle waren,
gleichsam instant, um dem Volk seine Stimme zu geben.
Das Fernsehen hat gleichsam als "live" gefilmt, was es
offensichtlich selbst inszeniert und vorbereitet hat. Es gab
dem Volk seine Stimme nicht, auch nicht die Stimmver-
starker, sondern benltzte die Stimmen des Volkes, um
selbst lauter zu klingen und zu br(ilen.

Das Koordinations-Modell ist also vollauf bestatigt,
wenn man nicht einfach naiven Traumen anhingt. Im Ge-
genteil, es hilft, die Mechanismen des TV-Putsches einer
neuen prosowjetischen Elite besser zu verstehen, die eine
pervertierte Version des personaimachtpolitischen Kom-
munismus gegen einen perestrojka-verjiingten gruppen-
machtpolitischen Kommunisimus austauschen méchte,
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(vielleicht sogar) in Absprache mit der Sowjetunion Gor-
batschows, um die |dee des Kommunismus {iberhaupt zu
retten.

in diesem Sinne ist das Chaos der ersten Stunden,
wenn schon nicht von langer Hand vorbereitet und
erzeugt worden, was sehr wahrscheinlich ist, filr eine
Palastrevolte genutzt worden, und zwar wie im alten Rom,
wo die wahnsinnigen Diktatoren ja auch nicht von den
Massen, sondern von den vernlnftigen Pratorianern, die
noch Kurz zuvor das Regime gestiitzt hatten, getétet wur-
den, um die Macht Roms nicht durch einen einzslnen
Wahnsinnigen zu gefahrden. Dies I&Bt sich mit dem oben
erwahnten Dreiecks-Modell vereinbaren. Die neus Herr-
schaftsschicht bernimmt die Massenmedien von ihrem
Vorgéanger, um wiederum die Massen nach ihren eigenen
Vorsteliungen gleichzuschalten. Es handelt sich lediglich
um neue ideoiogische Fuhrer.

Es handelte sich also um einen Tele-Putsch, einen te-
lematischen Coup d'état, einen Tele-Staatsstreich. Diese
Hypothese wird auch dadurch untermauen, daB nach kilr-
zester Zeilt wieder eine endlose Prozession von Urterwer-
fungsdeklarationen und -gesten gegentber der neuen
Macht, der "Front der Nationalen Rettung”, begann. Das
Militar verteilte Kommandos, die neuen Fihrer gaben die
neue ldeologie aus. Wer nicht zu koordinieren war, nicht
Gbereinstimmie, nicht wieder imagindr eins mit dem
{neuen) Staat wurde, war wie gehabt ein ideologischer
Staatsfeind und wurde vom gesteuerten Volk verprigelt
und gemordet.

Dennoch hat die Theorie einen blinden Fleck: sie kann
den katastrophischen Wechsel selbst nicht erkldren - wie
und warum eine alte FGhrung durch eine neue ersetz
wurde, die selbst einmal Teil der aiten FGhrung war. Wie
konnte ein System von jenen Kraften gedndert werden,
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die selbst Teil des Systems waren? Von einem Pol zum
anderen? Demzufolge steht nicht der revolutiondire Pro-
zel3 zur Dehatte, sondern der revolutionidre Moment, in
dem ein Image durch ein anderes ersetzt wurde, eine Eli-
te durch eine andere. Wie kann das FFernsehen, als ur-
spriinglicher Teil der totalitaren Ordnung, heute Teil einer
sogenannten demokratischen Ordnung sein? Kam das
alles so unerwarfet und spontan, wie uns ununterbrochen,
selbst von Menschen auf den Strafen in Rumdinien,
bestatigt wird? Nein, die Ereignisse folgen der Logik eines
"sozialen Phantasmas”, welche das Fernsehen verstirkie,
da das Fernsehen bei der Produktion ideclogischer Phan-
tasien eine mafigebliche Rolie spieit.

Wenn ich sage, die Medien als Maske, meine ich:

1) Es gibt nichts hinter der Maske.

2) Die Maske selbst ist die Wahrheit.

3) Die Medien sind die Maske und die Maske ist das "sin-
thome" des Realen.

Also hat das Fernsehen zuerst die Diktatur maskiert.
Eswar die Diktatur. Was macht das Fernsehen nun? Was
ist nun die Wahrheit?

Tatsachiich fraten bei der rumanischen "Tele-Revoly-
tion" eigentlich nur die "Medien-als-Maske" zutage. Das
ruménische Fernsehen ist heute, so wie unter Ceausescu,
nichts weiter als eine Maske, obwohl damit ein gewisser
Fortschritt nicht geleugnet werden soll. Demzufolge mis-
sen wir unsere Frage umformulieren: wie kann ein voliig
stupides Medium zu einer Stimme der Vernunft werden?
Wie konnte das Medium totaler Unterdriickung zum
Medium des Aufstands, der Revolte werden? Wie konnte
das Instrument des Total#arismus in ein Leuchtfeuer der
Befreiung transformiert werden? Diejenigen, die in den
ruminische Fernsehstudios arbeiten, bestatigen, dafl sie
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die Sklaven verrlickier ldole waren, daB sich keirer in Ru-
ménien ihre Produkte in Ceausescus Fernsehen angese-
hen hat. Und nun senden dieselben Leute duf einmal
nichts anderes als Wahrheit - wie kommt das? Ist das
wahr? Isi das méglich?

Nattirfich ist das nicht der Fali; all das ist nur ein Pro-
dukt ideologischer Phantasie. Deshalb méchte ich aufzei-
gen, wie das Fernsehen diesen sozialen ProzeB durch
seine phantasmatische Logik geformt und geéndert hat.
Es geht also nicht um die Frage - wie sie von vislen Beob-
achtern gestelit wurde - was das Fernsehen zur Revolu-
tion beitrug. Ich habe schon angedeutet, was es zum
Putsch beitrug. Auch geht es nicht darum, wie sich das
Fernsehen auf die Selte des Volkes schlug. Ich habe
schon angedeutet, daB es sich auf die Seite der neuen
Macht schlug. Vielmehr geht es darum, zu untersuchen,
welche Funktion das Fernsehen bei diesem Wechsel in-
nehatte, bei diesem sozialen Umsturz, was seine Funktion
bei diesem Putsch, bei dieser Transformation der Ceau-
sescu-Diktatur war. Hat es diesen sozialen Prozef er-

moglicht, mitgeformt? Inwieweit hat sie wirklich die Wirk-

lichkeit verdndert?

Im Lichte unseres "Gleichgewichis- und Koordina-
tions"-Modells ist klar, daB das Fernsehen natGrich den
status quo, das Ceausescu-System zuerst unterstiitzt hat
und nach dem Elitenwechsel, als das Ceausescu-System
schon zusammengebrochen war, die neue Elite unter-
stitzte. Am 22, Dezember 1989 um 10 Uhr 30 flieht Ceau-
sescu mit dem Hubschrauber vom Sitz des Zentralkomi-
tees der RKP, gestiirmt von Jugendlichen. Eine Stunde
spéter wechselt das Fernsehpersonal die Seite der sym-
bolischen und ideoclogischen Ordnung und schldgt sich
auf die Seite "der StraBe" und der neuen Macht. Das
Fernsehpersonal mufBte dies tun, um setbst zu (berleben.
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Es anerkannte den neuen Herrn, um selbst weiter an dor
Macht zu parizipieren.

Es gab einen erhellenden Moment flir den unelnlﬁsba-
ren Widerspruch zwischen volkspopulistischem revolutio-
naren Anspruch und tatsichlicher realpolitischer Macht
der elektronischen Medien im Diensie der neuen Herr-
schaft. In einem bestimmten Moment der "Revolutions”-
Euphorie wurde namlich vom tnneren des Studios auf den
Bildschirm elektronisch geschrieben: *Wir sind das Volk".
Wer das geschrieben hat, war offensichtlich ein Experte
im Studio, denn das "Volk" htte nicht gewuBt, wie es
einen elektronischen Schriftgenerator beniiizen kann,
damit er in eine "Live-Sendung" elektronische Botschaften
auf den Bildschirm zaubert. Es war also einer der TV-
Angesteliten, der im Auftrag gehandeit hat. Diese falsche
imaginére Identifikation "Wir, die elekironische Macht,
sind das Volk" (das realiter ja keine Macht hat), demas-
kiert sich hier selbst. Die AnmaBung der Macht, zu sagen,
wir sind das Volk, wir sind eins mit dem Volk, ist stets ein
Zeichen einer totalitaren Herrschait. Sich fiir diese Anma-
Bung des Massenmediums zu bedienen, zeigt wiederum

" den latenten totalitaren Charakter des Mediums und den

MiBbrauch der Massenmedien durch die Macht. Denn das
Fernsehen ist nicht das Volk, spricht nicht als Volk, ist
nicht die Stimme des Knechts. Versuchen wir jedoch jen-
seits aller offenkundigen politischen Voraussetzungen -
wobei sicher die osteuropédische "Domino-Theorie” aus-
schlaggebend ist - das Problem der Lenkung der Massen,
der Knechte, auf der Ebene des "Blicks" zu betrachten.
Das urspriingfiche Paradox besteht ja darin, daB das
Fernsehen als Sklave des totalitaren Systems in all den
vorangegangenen Jahren die Stimme nicht gegen seinen
Herrn erhioben hat. Obwohl dem Fernsehpersonal bewust

. war, daB Ceausescu nur an der Macht blieb, weil sich das
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Fernsehen thm unterordnete, dad Ceausescu Herr blei-
ben konnte, weil das Fernsehen seinen Sklaven spielte,
verhielt es sich dennoch wie der bewuBte Komplize des
Systems. Das Fernsehen verhielt sich also abwartend. Es
wartete aber nichf auf Godot, sondern auf den Tod ssines
Herrn; es verharrte in passiver Antizipation seines Todes.

Indem es den Tod des Herrn antizipierte, war der Herr for -

das Fernsehen imagindr bereits tot. in der Phantasie wird
der Tod des Herrmn vorweggenommen, sodaB sich der
Sklave Fernsehen mit einem Herrn identifiziert. Aus die-
sem Grund war es fur das ruméanische Fernsehen sehr
wichtig - wichtiger als fir das rumanische Volk - Bilder
vom toten Ceausescu zu erhalten. Es zeigte den toten
Herrn eigentlich nicht dem Volk, sondern sich selbst. Man
gab immer vor, dafB die Bilder des toten Ceausescu aus
Furcht vor der Securitate zur Abschreckung unbedingt
notig waren, um die Angst des Volkes zu beschwichtigen.

Aber tatsachlich wollie das ruménische Fernsehen sich
nur selbst beweisen, daB sein Herr nicht mehr zuriickkeh-
renwirde, daB sein Herr tot sei und seiner eigenen imagi-
ndren Befreiung nichts mehr im Wege stiinde. Der Knecht
brauchte ein Bild des toten Herrn, um ihn zweimal sterben
zu lassen, real wie symboiisch, sosehr war sein Bewuft-
sein versklavi. Die Bilder des toten Ceausescu dienten
der rationalen Explikation der eigenen psychotischen
Panik des knechtischen BewuBtseins.

Diese Tarnung wahrer Angste spiegelt sich auch in der
rhetorischen Technik des Ceausescu-Prozesses wieder
und insbesondere im "sinthome" der Tatsache, daB kein
Bildmaterial von den Richtern existiert.

Es gibt zwei Formen des allm&chtigen Blicks: die zen-
trifugale und die zentripetale. Jene ist zyklopisch und be-
si_tzt den Vorteil, von einem Punkt aus alles (iberblicken zu
kénnen. Wir wissen, daB Ceausescu eine eigene private

136

Fernsehstation besaB, von wo aus er sich jederzeit in das
“normale Fernsehen einschalten konnte. Omnipotenz wird
- hier auf der Ebene des Blicks definiert, als virtueile Omni-
~prasenz. Allmacht ist Aligegenwaértigkeit des-Blicks. Einer
" sieht Alles. Die zentripetale Form ist weitaus komplizierter
- und erméglicht jedem, von allen Orten aus, die Person im

Zentrum zu sehen. Einer kann von allen gesehen werden.
Alle haben die Macht, Einen zu sehen. Dieser Eine gibt
aber Allent die Macht, ihn zu sehen. Er besitzt gine Kon-
trolle zweiter Ordnung, indem er anderen die Kontrolle
gber ihn gewahrt. Der Diktator sagt "lch bin hier" und wird
zum erhabenen Objekt - dem objet petit a - das zwar ver-
borgen, aber dennoch immer sichtbar ist.
Aber Ceausescu zeigte sich am 21. Dezember 1989 in
der nicht-mediatisierten Offentlichkeit. Er gab dadurch die
Kontrolle zweiter Ordnung aus der Hand, die Medien-
macht. Das war sein Fehler - (hitie er auf mich gehon,
hatte ich sein Leben retten k&nnen) - denn das erhabene
Objeki solite nie direkt werden, weil es drauBen seinen
afiméachtigen Blick verliert. Der Aufruhr begann, als Ceau-
saescu direkt in Erscheinung trat, und da war schon alles
zu spét. Denn zu diesem Zeitpunkt erfolgte der Blick in
zwei Richtungen: man konnte ihn sehen, und er konnte
sie sehen; er hatte seine Transparenz verioren. Ehemals,
im TV, sahen ihn alle, aber es lag ausschlieBlich in seiner
Macht, gesehen zu werden. Dieser Transparenz- Transfer
funktionierte nun nicht mehr. :
Die erste Ebene der Allmacht behili die Kontroi!e
insoweit einer alle sieht. Dies ist die Kontrolle erster Ord-.
nung. Die zweite Ebene dagegen konirolliert ausschlieB-
fich durch Medienbilder, die Kontrolle zweiter’ Ordnung
gibt aber noch eine dritte Stufe: vollig: unsichibar zi
ben. Die Kontrolie dritter Ordnung. Dies-ist die hdchste
Stufe der Macht, es ist die Position subllme_n__T or




Mangel des Blicks, der uneritiite Blick, der ungesehene
Herr, Gott hinter den Wolken, Godot, der nie kommt. Aus
diesem Grund hat sich das Gericht ganz bewufBt hinter

den Kameras versteckt, um sich diese hdchste Macht .

selbst zu verleihen. Erst spaier, so der rationale Diskurs,
hachdem die Securitate nicht mehr geflrchtet werden
muBte, sagien einzelne Individuen "lch gehérle dem
Gericht an". Das ist die rationale Tarnung. Tats#chlich ist
dies aber die grundlegende Haltung in einer Medien-als-
Maske Geselischait; sich v8llig zu verhillen, um Uber-
haupt nicht gesehen werden zu kdnnen, und um dadurch
die absolute Macht einzunehmen. Fir das Tele-Regime
ist das ein Axiom: den Besitz der Macht unsichtbar zu
machen, aber gleichzeitig die &duBerste Macht auszuiiben.
Téten in Sicherheit. Wenn sich die Richter gezeigt hatten,
hétten sie innerhalb des Medien-Regimes ihre Uniber-
windlichkeit verloren. Aus unsichtbaren, unfehlbaren Got-
tern wéren fehlbare Sterbliche in Sicht geworden.

Dieses Problem wird z.B. bei Hitchcock dargestellt, In
dem Film Psycho n&hern wir uns dem berlthmten Haus
auf dem Higel. Dann erfolgt ein Schnitt zu der Frau, die
sich auf das Haus auf dem Hige! zubewegt. Anschlie-
Bend befindet sich die Kamera in der "Blick"-Position des
Hauses und ist nach unten, auf die Frau gerichtet. Dieser
Blick mag verdeutlichen, wie uns ein Objekt anschaut;
dieser objektivierte und objektivierende Blick erzeugt Ter-
ror. Er verwandelt uns in Objekte.

Der Blick spielt gema J. Lacan bei der Trennung der
Realitt vom Realen eine maBgebliche Rolle. Der Odipus-
Komplex ist Realitat, aber der Vater wurde wahrscheinlich
nie wirklich getdtet. Er ist real in dem Sinne, daB er exi-
stiert, um zu erkldren, was geschieht; er ist real als Ge-
danke oder Traum. Er beschwért eine Tat herauf, aber sie
muB in Wirklichkeit nicht stattfinden, bzw. stattgefunden
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haben. Normaie Menschen trennen das Reale von der
“Realitit, indem sie Grenzen setzen. Wenn diese Grenze
" durchlassig wird, entsteht eine Psychose oder eine ande-
e Form von Krise. Wir wolien diese Theorie auf die Me-
dien Ubertragen. Real wére die Doméne des Fernsehens,
Realitdt die des Blickes.

 Fir die Trennung der Realitdt vom Realen sind zwei
" Subjekt/Objeki-Kategorien von fundamentaler Bedeutung:
Der Blick und die Stimme. Das sublime Objekt klein a, das
eine fundamentale Rolle bei der notwendigen Trennung
der Realitast vom Realen spielt, sind der Blick und die
stimme. (Ein weiterer damit verbundener Faktor ist die
nAntwort des Realen".) Doch weder der Blick noch die
stimme gehdren zum Subjekt, sagt Lacan. Sie sind eine
Manifestierung des Objekts. Der Blick markiert den Punkt
im betrachteten Objekt (im Bild}, von dem aus dieses sich
mir sichibar macht, von dem aus es gleichsam mich an-
blickt. Der Biick des Objekts richtet sich auf das Subjekt,
siehe Hitchcocks Haus. Wobei die Perspektive des
Objekis, die vorher vom Subjekt eingenommen wurde,
von diesem Ubernommen wir. Was wir auf der Leinwand
bzw. dem Bildschirm gesehen haben, blickt jetzt auf uns
zuriick. Dies ist die Dialektik der zykiopischen Vision. Im
Schniti artikuliert sich genau der Blick des Objekts, weil
durch den Schnitt die Aufmerksamkeit und Richtung des
Blicks des Subjekts gelenkt wird.

Anstatt die Selbstwahrnehmung des Subjekis zu
gewabhrleisten, 1aBt uns der Blick das Bild fixieren, indem
er unser klares Sehvermdgen unterbricht und einen nicht
reduzierbaren, in Gegenrichtung verlaufenden Bruch mit
dem Bildschirm herbeifiihat. Ich kann das Bild niemals in
dem Punkt sehen, von dem es auf mich blickt. Dieser
Blick wird uns nie gelingen, niemals werden wir uns aus
diesem Blickwinkel sehen kénnen. Dieser Blick stort, weil
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er hichi realisierbar isi, et ist ein unmdglicher blinder
Fleck, auf den unsere Augen gerichtet sind, und von dem
wir gleichzeitig gesehen werden. Wir missen uns auBer-
halb unseres subjekiiven Selbst befinden: das Anti-
Subjekt reduziert uns zu einem Objekt. '

Demzufolge nehmen wir im Hitchcock-Film statt eines

sichtbaren Kérpers nur eine Stimme wahr. Aber nicht die - |

Stimme des in der Realitdt existierenden Mannes, son-
dern die Stimme der "toten Mutter". Es ist eine Stimme,
die nach einem Karper sucht, eine Stimme des Wunsches
- gines maskierten Wunsches, nicht eines Wunsches, der
in einem rationalen Diskurs Eingang findet. Als die Stim-
me endlich einen Kdrper findet, ist es jedoch keineswegs
der Kérper der Mutter; es ist der Kbrper Normans, eines
Psychotikers, dem sie sich kinstlich aufpfropfi. Die Stim-
me hat den falschen Korper gefunden. Dennoch war es
nicht ganz der falsche Kérper, da der Kdrper der Mutter
schon tot war.

Digses Beispiel von Slavoj Zizek verdeutlicht, daB die
sogenannte Stimme des rumanischen Volkes nach einem
Kdrper suchte. Lange glaubte es, daB der verlorene Gott-
vater Ceausescu, der Hi. Petrus, der Kdrper seiner Stim-
me war. Dieser Glaube wurde viele Jahre wahrend des
psychotischen Regimes gehegt. Dann wurde ein neuer
Kérper flr die Stimme des Volkes gefunden, das TV.
Technisch gesehen machte das ruménische Volk eina
Psychose durch, in der seine Stimme kiinstlich dem rum-
nischen Fernsehen aufgepfropft wurde. Ehemals suchie
die Stimme des rumdanischen Volkes einen Kérper und
fand ihn in der Person Ceausescus. Sowie das ruméni-
sche Fernsehen ihnen jedoch den toten Kérper des Va-
ters zeigte, fanden sie einen neuen Kérper im Fernsehen
selbst. Meines Erachtens ist es immer noch der falsche
Kérper. Die Stimme der "toten Mutter” in Hitchcocks "Psy-
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cho" ist nun die Stimime des "toten Vaters" im rumani-
schenTV.

Dies wird durch ein weiteres panisches "sinthome” be-
legt: Anstatt die staatlichen Siellen direkt um Beseitigung

- der Milstande zu bitten, kommt das Volk mit seinen Pro-

blemen nun zur Fernsehanstalt. In Ubereinstimmung mit
seiner ideologischen Phantasie wird ihm bewuBt: "Ehe-
malis war Ceausescu der Kdrper unserer Stimme, nun ist
das Fernsehen der Kérper unserer Stimme." Es ist der
tote Valer', es ist der neue Ceausescu, dessen Tod das
Fernsehen antizipierie und gezeigt hat.

Noch einmal hat das Volk einen falschen Kérper erhal-
ten, um seine Stimme zu verkdrpern. Aus diesem Grund
ist es falsch, anzunehmen, daB das Fernsehen dem ru-
manischen Volk diente. Nein, es hat die gleiche Funktion
wig ehemals; es spieit immer noch die Rolle des Anderen.
Die Stimme des ruménischen Voikes wurde also kinstlich
dem rumanischen Fernsehen aufgepfropft. Das ruméni-
sche Fernsehen wiederum ist die Stimme einer kanstli-
chen "toten Revolution", eine Stimme kiinstlich einer
"Revolution® aufgepiropft.

Wegen dieses psychotischen Charakters der "Tele-Re-
volution", wo die Trennung von Real und Realitat aufge-
hoben war, weil das inszenierte als reai, das Ideologische
als Realitat, das Manipulierte als spontan gekennzeichnet,
markiert und maskiert waren, kam es auch zu jener tage-
fangen Faszination, welcher die Zuschauer vor dem Bild-
schirm erlagen. Es muB festgehalten werden, daB sowohl
gine spiirbare Freude bei den Leuten in den Fernsehbe-
richien wie bei den Zuschauern vor den TV-Apparaten
iber die grausamen Bilder verstimmelter und geschinde-
ter Leichen, besonders bespuckter und mit Zigaretten
gebrandmarkter Kadaver, die schon tot waren, zu sehen
war. Der Bilderstrom der Gewalt der Revolution wurde
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wahrhaft und wahnhaft genossen. in diesen pikiorialen

Fragmenien einer gewaltiatigen "Revolution” konnte man -

das Lacansche “sinthome" geistiosen GenieBens oder,
wie Hegel gesagt hétte, eines knechtischen BewuBissing
erkennen. Die fragmentarischen Bilder der Revolution,
von der das ruméAnische Voik auf verdriangte Weise wuf-
te, daf es nicht seine Revolution war, aber an welchen
falschen Korper es psychotisch seine Stimme gehangt
hatte, um die Wahrheit zumindest maskiert, als maskier-
ten Wunsch darzustellen, bildeten die Fragmente eines
Textes, dessen Bedeutung dem Volk verhiilit blieb, also in
Wahrheit bedeutungslos war, je mehr die ideologische
Fuhrer inm ihre Interpretationen vorschrieben. Da es dem
Volk aufgrund seiner nichi durchgefiihrten Trennung von
Real und Realitdt, aufgrund seiner Tele-Psychose, nicht
mdglich war, die TV-Bilder der Revolution als codierte
Botschaften durch einen ProzeB der Interpretation zu ent-
ziffern, lieferte es sich den TV-Bilder der Revoiution als
Fragmente eines sinnlosen Textes aus, dessen Lekilire
aber eine rauschhafte, sinnlose Freude, Ekstase erzeug-
te, die einerseits wegen ihrer Geistlosigkeit keine Brutali-
tidt ausschloB, andererseils die einzige Moglichkeit des
Knechts blieb, sich zu distanzieren. Auch im geistiosen
Geniefen, das die Lektlre des Textes verweigert, kann
sich der Widerstand gegen die Maske und gegen ein tota-
litdres System arikulieren. Der Maske des Mediums wird
mit einer hysterischen Maske geantworlet, der Blick und
Stimme genommen sind, falsch besetzt sind. So ist also
die Brutalitit der TV-Bilder, wie die Brutalitat vor den Bild-
schirmen, wie die Bruialitat auf der StraBe eine Kette von
Knotenpunkien, die das zentrale "sinthome" der Tele-Re-
volution enthiiien: die psychotische Abwehr, und den psy-
chotischen Verust. Nur so, im geistlosen panischen Ge-
nieBen, kann die reale Scheife der ruminischen “"Revolu-
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tion" in das Gold einer echten Revolution imagindr umge-
formt werden. Um der Sinnlosigkeit des Realen (im TV) zu
entgehen, wird geistlos genossen und gelacht. Um die
Stupiditat der sozialen Prozesse nicht anzunehmen, ergibt
sich der Psychotiker der Faszination der Macht und der
Macht der Faszination (der Bilder). Nachdem die "Revolu-
tion" keinen RealitAtstest bestand und besiehen solite,

" genlgte die Proklamation des rumanischen Fernsehens,

dies ist eine Revolutioh. Das Fernsehen agierte als
Superego, das sagte: "So sei es", und damit "ist es so" flr
den Psychotiker. Denn die Stimme, welche diesen Befehl
AuBert, ist ja fGr den Psychotiker weder symbolisch, noch
imaginar, sondern real. Daher diese Faszination der TV-
Bilder, Bilder nicht der Realitdt der Revolution, sondern
des Realen der Revolution. "Das Fernsehen ist die Revo-
lution” ist als psychotische Aussage identifizierbar. Die
Grenze zwischen "so st es" und "so sei es" ist gefalien.
Die- Schranke, welche das Reale von der symbolisch
strukturierten Realitat frennte, fiel, nachdem das Imagini-
re’ und das Symbolische schon verfranst waren. Die TV-
Revolution als Belsplel imagindrer Effekte, die aber als
Effekte des Realen sich auch in der Tat der Realitat ein-
schreiben.

Die Psychose setzt genau dort ein, wenn diese
Schranke zwischen Real und Realitét fallt und das Reale
entweder die Realitat berflutet oder in die Realitat mitein-
geschiossen ist (wie z.B. in der Paranola, wo es die Form
des Anderen annimmi). Slavoj Zizek verwendet zwei Bei-
spiele aus der Kunst, namlich Gemalde von Malewitsch
und Rothko, um diesen ProzeB zu verdeutlichen. Wir wer-
den diese Gemaélde als Modell fir den Bildschirm neh-
men. Rothkos Biider sind farbliche Variationen {iber ein
Gemalde von Malewitsch "Die nackte Ikone meiner Zeit",
wo man ein schwarzes Quadrat auf weiBem Grund sieht.
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Realitat ware hier der weille Hintergrund, der offeng
Raum, in dem Objekte erscheinen kénnen. Doch diese
Flache erhalt ihren Sinn vom "schwarzen Loch” in ihrer

Mitte, vom AusschluB des Realen, von der Transformation
des Realen in einen Mangel. Wie in den meisten Bildemn
Rothkos geht es um den Kamplf, die Grenze, die zwischen -

Real und Realitdt existiert, aufrecht zu halten, d.h. das
Reale (das Schwarze Quadrat) daran zu hindern, das
ganze weiBe Feld {(der Realitit) zu libeifluten. Denn wenn
das Quadrat und der Hintergrund eins werden, stlirzen wir
in die Psychose. Genau das ist bei der rumé&nischen Tele-
Revolution passiert. Die Grenze zwischen Real und Reali-
tat ist gefallen und das Reale (das Fernsehen) Oberflutete
die Realitat, worauf eben das Volk mit geistlosem Genie-
Ben reagierle.

REAL TV

REALITAT

REALITAT

In der totalitaren Videokratie, wenn das Fernsehen durch
seine Bilder des Realen die Realitédt ersetzt, fallen TV und
Realitdt zusammen. Wenn "das Fernsehen die Revolution
ist", wie behauptet wurde, fallt genau wie beim Psychoti-
ker die Schranke zwischen Real und Realitiat. Die Aussa-
ge ist also psychotisch; ist Beleg einer psychotischen
Identifikation von Real, wo es keinen RiB zwischen Wirk-
lichkeit und Wunsch gibt, und Realitat, die gerade durch
diesen Rif gekennzeichnet ist.
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Das Reale ist ein Mangel, ein Loch in der symboli-
schen Ordnung. Fur die Psychose gilt: Was ich imaginie-
re, daf sei, ist dann auch wirklich, Wenn das Fernsehen
sagt, dies seien tote Opfer der Revolution, dann sind sie
es auch, Das Fernsehen Uberflutet die Realitat. Die Reali-
tat wird zu kleinen Inseln im Ozean des Realen. Die Reali-
tat sind nur kleine Versatzstiicke fur die TV-Wirklichkeit,
das Reale. Das Verhiltnis dreht sich um. Nicht das Reale,
das Femsehen wird von der Realitat umgeben, sondern
das Reale, das TV umgibt, umschiieBt die Wirklichkeit.

TAN REAL -
A

AQQ

A o S| Reaitasspliter

I

TV

Die Leinwand des Realen, der Bildschirm des Fernse-
hens, umzirkelt isolierte Inseln (der symbolischen Ord-
nung) der Realitat. Das ist bei der Tele-Revolution pas-
siert. Wir beobachteten den Zusammenbruch eines Sy-
stems, basierend auf psychotischer Omnipotenz und -pra-
senz, das durch ein anderes System der psychotischen
Omnipotenz und -prasenz, nun das Fernsehens, ersetzt
wurde. Wegen dieses Geflhls der Alimacht des TV
addressieren sich die Leute an das Fernsehen und nicht
an den Staat. Das Imaginare expandierte; es handelt sich
um keine Intrusion der Realitat, sondern um eine Intrusion
des Realen. Die symbolische Ordnung wurde zum Status
flottierender Inseln von Signifikanten zerstlickelt. Daraus
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entstehen dann jene "Antworten des Realen", Zufalligkei-
ten, die Sinn machen, bzw. Synchronitdten, die zufillig
Sinn produzieren, die allerdings vom TV selbst produziert
werden. Aus diesen simulierten "Antworten des Realen”
(z.B. ein Glas fallt scheppernd zu Boden und auf der Stra-
Be passiert gleichzeitig krachend ein Autounfall - daher
vermeint der Psychotiker, er habe den Unfall verschuldet)
entsteht sowohl! fir das Fernsehen wie seine Kunden das
Gerdcht, das Fernsehen habe die Revolution verursacht.
In Wirklichkeit produziert und simuliert das Fernsehen nur
"Antworten des Realen” und nicht die Realitat selbst. Auf-
grund dieser psychotischen Wirkungsweise konnte das
Fernsehen auch jene Omnipotenz erlangen, die es aus
dem vorherigen Status der Submission eritste.

Der Beweis dieser meiner Analyse kann In Sympto-
men gefunden werden. Denn jedes psychotische System
hat "sinthomes". Die Konsequenz des Verlustes der Se-
paration zwischen Real und Realitdt, zwischen "so sei es"
auf dem Bildschirm und "so ist es" auBerhalb des Bild-
schirms, ist der Mangel an Objektivitat, der einen Effekt
der Paranoia produzier.

in jedem Gesichtsfeld gibt es Objekte, die ich nicht
sehen kann. Da ich sie nicht sehen kann, z.B. die Securi-
tate-Leute, fihle ich mich von ihnen bedroht. Uberali droht
Gefahr. Das ist das Feld der Paranoia. Die Rolle der
Securitate-Leute wurde also aus psychotisch-paranoiden
Grinden stets und heftig in den Medien betont. Sie wur-
den produziert, fingiert, um die eigene Paranoia zu legiti-
mieren. Diese panisch von den Medien hochgeputschte
Angst vor den Securitate-Leuten ist das erste "sinthome”
der Parancia und Psychose. Das zweite Produkt paranoi-
der ideologischer Phantasien ist die Frage der Nationali-
tat. So wie etwas, das ungesehen ist und bleibt, meinen
beanspruchten cyclopsiischen Blick bedroht, weil es sich

146

ihrm enizieht, so gili alles andere auch, das sich mit eni-
zieht, das anders ist als ich, als Bedrohung. Die andere
Nation {(z.B. Ungarn) produziernt daher Angst, Furcht und
Aggression im psychotischen BewuBtsein. Daher kommt
es, daB die Logik der sozialen Phantasmen Freiheit in
HaB auf das Andere verwandeln kann.

Im sozialen Phantasma des rumdinischen Volkes ist
der Andere im Besitz der Macht. Sowie er sich zeigt, ist
der Andere die Grundlegung der sozialen Realitit; sowie
er unsichtbar ist, kann er zu einem Feind mutieren, eine
Bedrohung bedeuten. Demzufolge besteht ein wesentli-
ches Problem in der Logik seines sozialen Phantasmas
darin, daB "Freiheit" eine Quelle von Paranoia ist. Als sich
Rumanien irgendwie befreite, als das ruménische Fernse-
hen mit dem Tod des Vaters die Freiheit proklamierte, half
diese Freiheit, logisch betrachtet, Gberhaupt nicht, son-
dern setzte nur Aggression und HaB frei.

Im Westen bedeutet Freiheit soviel wie Selbstbestim-
mung, dafl wir dariber entscheiden kdnnen, was wir wol-
len. Wenn uns irgend etwas hindert, das zu tun, was wir
wollen, haben wir den Eindruck, nicht "frei" zu sein. im so-
Zialen Phantasma des Westens bestimmt das "Ich" - das
Selbst - sein gigenes Verhalten, nicht die anderen. Die
Sprache des Anderen, eine fremde Sprache, wie z.B. Un-
garisch, kann jener blinde Fleck des Blicks sein, den ich
nicht einnehmen kann, und der mich daher bedroht. Spra-
che Ist eine symbolische Ordnung. Eine andere Sprache,
eine Fremdsprache, kann daher eine Bedrohung flr mei-
ne symbolische Ordnung darstellen. Verschiedene Spra-
chen manifestieren daher die Andersheit, die Stimme des
Anderen im Feid der symbolischen Ordnung. In einem
psychotischen Zustand manifestiert diese Andersheit eine
Bedrohung, denn sie manifestiert etwas, das ich nicht ha-
be, nicht bin, nicht verstehe. Eben in seiner Andersheit:




bedroht es mich. Das was ich nicht haben, ist mir wegge-
nommen.wo_eren. Der Andere kann mich verdrangen. Das
Andere signifiziert also einen Mangel, etwas, das ich nicht

habe und nicht bin. Aus diesem imagindren Kastrations-. -
komplex entsteht die Bedrohung durch das Andere. Die-

ser Mangel kann ein "sinthome” sein, daB ich firchte
eiwas u_vird von meiner symbolischen Ordnung wegge'-
nommen. Wegen dieser Angst, dieser symbolischen
Kastratlon, mdchte ich den Anderen t6ten, bevor er mich
totet, bevor er in meine symbolische Ordnung eindringt.
'Das Regime Ceausescus, dessen Vision und Tyran-
nei, hatte eine absolute Fremdbestimmung zur Folge
Nactl der Beseitigung des alten Systems, tahit sich das.
rumani_sche Volk noch immer bedroht: "Vielleicht gibt es
hoch einen anderen, der uns sagen kann, was wir tun sol-
Iep“ - einen anderen, den man nicht sehen kann oder der
mit einer anderen Stimme oder Sprache spricht. Der
Andere kann eine Minoritat sein; der Andere kann ein
fremdes Volk sein. Der Andere braucht keine Macht in der
Realitat. Aber auf der Ebene des Realen, in der sich ideo-
logische Phantasien einlésen, kann dieser bedrohliche
Andere rein imaginar existieren. Das Fernsehen wird auf
der Ebene des Realen seine "Existenz" beweisen. Natio-
nale Phantasien und Minoritdtenkonflikte sind also das

"sinthome", das den psychotischen Zustand der rumani-

schen Tele-Revolution aufzeigt.

Stimme und Blick sind Bestandteile einer symboli-
s_chen Ordnung, die vom Mangel gekennzeichnet ist -
einen Mangel, den man als “imaginire Kastration"
bezeichnen kénnte. Der Andere hat etwas, was wir nicht
haben, und das ist bedngstigend. Ich mag ruménisch
sprechen, aber es gibt andere im Land, die eine mir unbe-
kannte Sprache sprechen. Es gibt etwas, das ich nicht se-
hen kann, etwas, mit dem ich nicht vernlnftig reden oder
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" kommunizieren kann, Dieses Gefiihl von Kastration offen-

bart sich als Paranoia, als HaB und Aggression gegen
den Anderen. Sowie Freiheit ideologische Phantasien her-
vorruft, ist sie von MiBtrauen und Konflikt zwischen den
sozialen Gruppen gepragt - insbesondere zwischen rassi-
schen, ethnischen und sprachlichen Minderheiten. In den
nachsten Jahrzehnten werden in den kiirzlich "befreiten”
Landemn Osteuropas diese Konflikte ausbrechen, ebenso
wie wir sie in Westeuropa zwischen den Basken und den
Spaniern oder den tren und den Englandern beobachten
kénnen, und augenblicklich in Jugosiawien.

Das Fernsehen, das aufgrund seiner Beschaffenheit
innerhalb einer symbolischen Ordnung operiert - und zwar
in einer psychotischen, heute wie unter Ceausescu -
verstarkt die ideologischen Phantasien, die Minoritaten-
Konflikte und nationalen Kriege. Wenn die Massenmedien
zur Herstellung eines Gleichgewichts dienen, so kippt das
Gleichgewicht der Massenmedien (in Ruménien heute)
auf die Seite der Logik des Krieges.
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Die Endtichkeit der Welt bricht an
Paul Virifio '

Millionen franzésischer Zuschauer verfolgten leidenschafi-

lich am Bildschirm die Ereignisse in Osteuropa, die in '

Echtzeit (ibertragen wurden.

Indessen hatten nach der "Affdre der Totengrube von
Timisoara™ diese groBen Fernsehmanéver in unserem
Land sowie in vielen anderen eine unerwartete Konse-
quenz: zahlreiche westliche Journalisten bekundeten ihre
Besorgnis und fingen an, die Glaubwirdigkeit der Mas-
senmedien in Frage zu stellen. So entstand eine wichtige
Kampagne in Form von selbstkritischen Biichern oder
Presseartikeln, verfaBt von Nachrichtenstars, die glaub-
ten, miBbraucht worden zu sein, und in Gestalt von Kollo-
quien oder auch von Meinungsumfragen.

Nach einer kiirzlich veréffentlichten Umfrage bleibt das
Fernsehen "das glaubhafteste Medium", aber nur 65% der
befragten Personen trauen den Fernsehberichten noch,
wihrend 25% nicht mehr der Meinung sind, daB die Bil-
der, die man ihnen zeigt, "ein Element uneriaBlicher
Wabhrheit" seien, noch daB die Journalisten véilige Freiheit
hatten.2

1. Die westlichen Journalisten waren durch diese "makabre Inszenie-
rung” geprelit worden, der westdeutsche Sender RTL-Plus hat letzt-
endlich aufgedeckt, daB die Leichen vor der Kamera die von Men-
schen waren, die eines natiirfichen Todes gestorben waren, und da8
sie aus dom gerichtsmedizinischen Institut sowie aus don Kranken-
héusem der Stadt stammten. Im April 90 solite die Ausstrahlung des
verfilschten Films Uber den ProzeB und die Hinrichtung der Ceau-
sescu einen neuen Skandal auslésen; diesen Film hatte dor Direktor
des Rumanischen Femsehens an die PLS International verkautt. Sie-
he auch Serge Daney, Fuinote 1, Seite 86,

2, Statistiken, von der SOFRES erstellt und in der franzésischen Presse
im Mdrz 90 versifentlicht.

150

In kapitalistischen Landern nahm die Grauzone der
Medien, angeblich staatlicher Kontrolle nicht unterworfen,
nach und nach die Gestalt eines Agglomerats von Unter-
nehmen an, die ihrerseits von anderen Unternehmen ge-
fithrt werden und die Informationen an Abnehmer verkau-
fen - was das machtige amerikanische Programm CNN
schon seit mehreren Jahren rund um die Uhr praktiziert.

" Garantiert dieses System der Uberinformation, wo das
Zeitgeschehen unbearbeitel geliefert wird, garantiert es
dennoch die Wahrhaftigkeit der Massenmedien? Die
SchiuBfolgerungen eines internationalen Kolloquiums, das
vor einigen Jahren in Québec stattfand, verneinen das:
"Die Freiheit der Medien bleibt ein ideal, und keiner kénn-
te ihr Wirkungsfeld umreien, ebensowenig angeben, wer
die wirklichen Besitzer dieser Freiheit sind™.3

Zweifelsohne fiegl darin eine in mancher Hinsicht inter-

essante Feststellung, wenn man meint, daB das Wir-
kungsfeld der Medien unermeBlich und deren Inhaber
nicht zu erkennen sind... Man schneidet so dieses spe-
zielle Thema an, daB namlich die Massenmedien die ein-
zige Institution sind, die materiell in der Lage ist, jeglichen
Bericht, der tiefgreifende Kritik gegen sie oder Ersatzif-
sungen vorbringt, wirksam zu kontrollieren, ja zu zensie-
ren: und das tut sie so geschickt, daB die breite Offentlich-
keit von diesen unabhéngigen Kritiken nie etwas erfahr,
allein deswegen, weil diese keinerlei Chance haben, sie
zu erreichen. Alles in allem weiB die Masse nichts dber
die Massenmedien, und wenn in der Demokratie “"jeder
gin Recht auf Information in dem vom Gesetz vorgesehe-
nen MaBe hat", so hat es den Anschein, als ob die

3. "Recht und Journalismus: Wesen und Grenzen der Presse- und Me-
dienfreiheit” - ein Kolloquium, das im Oktober 1984 in Québec statt-
fand und von der Universitat Laval erganisiert war.
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Medien {iber die demokratischen Gesetze gestellt wiirden.

Besteht in der Tat nicht schon eine gewisse Verirrung -

darin, daB man entsprechend der Kriterien des alten
Rechts oder einer beliebigen Wahrheitsliebe beurteilen

will, was a priori nur eine visuelle lllusion ist, entstanden

durch die 24 Bilder pro Sekunde der Filmvorfiihrung?

Der zur Zeil bestehende Zwiespalt rihrt von dieser
Verirrung her, dig einen veranlaBt, Boischaft und Bote, die
Dimensionen der Vektoren und die der Wirklichkeit zu ver-
tauschen, und vor allem die Seinsweise der Ubertra-
gungs- und Sendetechniken von Bildern, von Nachrichten
Zu vernachlassigen.

Bis zu Glasnost war die Grauzone der Medien ebenso
wie die mititarische Strategie Opfer eines primaren Mani-
chéismus - amerikanischer Traum gegen sowjetischen
kommunistischen Traum, aber vor allem West gegen Ost,
rechis gegen links ... ein Feld, auf dem die Antriebskrifte
nach dem Vorbild der militarischen Vektoren in entgegen-
gesetzte Richtungen wirkten.

Als Anfang der 50er Jahre die ersten sowjetischen Sa-
telliten auf Umlautbahn geschickt wurden, kindete sich
die Mondovision an und vernichtete nach und nach jenes
Mediengleichgewicht, das aus der nuklearen Ab-
schreckung hervorgegangen war, diesem "Zustand des
nicht-erkiérten Krieges". - Tats8chlich fihrie dieser Durch-
bruch fortschrittlicher Technologien auf den Gebieten der
Uberiragung, der Automation, die ihrerseits nur in eine
Richtung fihrt, unaufhaltsam zur direkten Umschaltung
von Dingen und Platzen, das heiBt zur AufiSsung des
Trennenden, aber auch des Unlerscheidenden ... das
Jenseits ist nicht mehr das eines Territoriums, eines politi-
schen Raumes, um den Mauern, Walie zu errichten ange-
bracht war - von nun an ist es das eines typisch menschli-
chen Zeit-Raumes, aus dem die Techniken uns verban-
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nen. Der Abrif der Berliner Mauer, die Offnung der Gren-
zen waren gewifl das Verdienst der Bevdlkerung, die
Eroberung einer gréBeren Bewegungsfreiheit; aber wire
das mdglich gewesen, wenn nicht Gorbatschow die Worte
Leninsg, die Revolution, das ist Kommunismus plus Efekiri-
zitdt, parodiert und entschieden hétte, daB die Elektronik
das Ende des Kommunismus ... und zweifelsohne des
Kapitalismus sei?

Man wei3, die Technologien werden von vorherr-
schenden Tendenzen beeinfluBt, ein Aufstieg ohne nen-
nenswerten Bezug zu der Wirklichkeit der Geschehnisse
oder einer beliebigen chronologischen Ordnung. Sobald
ein technischer Vorgang begonnen ist, ist er schwer zu
bremsen und kann die schlimmsten Umstdnde nach sich
ziehen: man hat das auf dem Gebiet der Rlstung gese-
hen mit den wirtschaftlichen Schéden, die die nukleare
Abschreckung sowohl im Osten wie im Westen angerich-
tet hat - was derzeit die Medien erschitiert, ist aiso von
grundtegender Bedeutung.

Diese hatten sich kaum verdndert seit der Zeit, da der
terihmte Bote die Nachricht vom Sieg in Marathon nach
Athen gebracht hatte; er war die vierzig Kilometer Weg in
einem durchgelaufen. Auf der einen Seite haben wir da
die relative Entfernung der Nachrichtenquelle, die deren
Wert, deren auBergewd&hnlichen Charakter gewéhrleistet,
und auf der anderen den Faktor Geschwindigkeit des
Zeugen aus erster Hand, des "Reporters”, der sein Leben
aufs Spiel setzt. Bis Mitte des 20. Jahrhunderts solilte sich
dieses ideale Gieichgewicht halten - die Erdumrundung
(zu Land, per Flugzeug, zu Wasser) steigerte ja unbe-
grenzt das Ferne, das Exotische der Informationsquellen,
und die erhdhte Geschwindigkeit der Vekloren ermdglich-
te es, groBe Entfernungen zu Gberbriicken und schnell
den Massen eine Neuigkeit zu Gbermitteln, die troiz allem

153




den Reiz von etwas Unerreichbarem bewahrte und nur als
Phé&nomen, fa als phanomenal verstanden werden kann.
Es ist also klar, daB in dem Moment, da alle Bewohner
des Planeten einen Fernsehapparat besaBen und sich so.

gleichzeitig mit dem konfrontiert sahen, was gerade ir-

gendwo geschieht, das gewissermaBen anthropologische
Gieichgewicht der Nachricht aus der Ferne zerstért war.

Warum sollten eigentlich ab diesem Zeitpunkt die Jour-
nalisten dem Schicksal jener amerikanischen golden boys
entrinnen, die in ihren Terminals so zahlreiche Bérsenda-
ten derart schnell speicherten, daB sie sie buchstablich
aus den Augen verloren und so auch die Kontrolle (iber
den Markt einbiiBten, was 1987 einen gewissermaBen
augenblicklichen weltweiten Bérsenkrach auslgste? "Je
mehr sich die Fernsehnachrichten Oberstiirzen, desto
mehr schaut man zu ... je mehr das Zeitgeschehen sich
ereifer! und entgleist, wie in Ruménien oder in Berlin, de-
sto besser lauft’s ... und dann kann man es sich erlauben,
Direktiibertragungen oder spezielle Kurzberichte zu brin-
gen, ohne flnfzehn Leute darum um Erlaubnis zu fragen!”
erklart freudig der Journalist Guillaume Durand.

Um Information am besten zu verkaufen, haben die
Journalisten seit langem auf ihre Aufgabe verzichtet, der
Offentlichkeit das Warum der Aktualitit zu erklaren; von
daher riihrt die extreme Verwundbarkeit dieses Fernse-
hens, das unaufhérlich an der Arbeit ist, das aber durch
standige Hetze nicht mehr iberlegt und jeglichen Gedan-
ken verbannt hat - von daher ebenfalls der Mangel an
Professionalismus, das Medien-Unwissen jener Journali-
sten, die bereit sind, in irgendeine Falle zu gehen, sich
manipulieren zu lassen, weil sie angeblich nicht mehr die
Zeit haben zu wissen, ob sie frei sind oder nicht .

Die Vektoren haben tatsichlich die unverantwortlich
gemacht, die sie besitzen oder benutzen, und die Grauzo-

‘ne der Medien ist von nun an offen fur jegliche Aggres-
“gion, far jeglichen Terrorismus, indem sie die faszinieren-

en Spektakel des Sich-Abschlachtens, der Gewait
vorzieht und Attentat, Mord, Unfall zu Werbg- ur_1d !<om-
merziellen Zwecken benutzt - 80 wurden_dle wurklacl:‘hen
- demokratischen Ereignisse, die im Qsten in alier Wur.de
-' geschahen, kaum hier gezeigt, wohingegen das blutige
. rumanische Epos seit sechs Monaten standig das Recht

~ auf Sendung hat.

- wie Einstein am Ende seines Lebens s.agte‘- q':e
' gf;:;gsion der Information ebenso zu firchten ist wie die
. Atombombe selbst, so war das Ausschlacl‘[ten der nuklga-
" ren Katastrophe von Tschernobyl 1986‘_m den Medrep
- auBerst symbolisch. Tatséchlich nahm dieser Unfall "gro-
Beren AusmaBes, der die von Gorbatschovg gewolite "Be-
_ frelung” der Medien einleitete, die (?estalt.elr}es nuklearen
Krieges an, der, obwohl "nicht e(kla}‘rt“, wirklich geworden
war. Diese radioaktive Wolke, die uber_all und nlrgend\fvo
war - trieb sie nicht, wie die radioelektrischen W"ellen, il:lr
Spiel mit den territorialen Grenzen der groBen Blockt_e, die
bis dahin durch die nukleare Abschreckung aisigesmhed
gaiten? ... Aber ist die nukleare Abschrecku_ng nicht eben-
falls eine Haupifigur der Desinformgtnonj ein ﬂbstraktu_n:,
das die Mehrheit der Politiker ei;lstimmeg der "Wahrheit

wirklichen Krieges vorziehen? .

deSSo waren inner%alb einiger Monate“die Vyest-Medlgn,
ungewéhnlich geschwécht durch der} ubenrlet_)enen Ein-
satz der Techniken der Ubertragung in Echtzeit, von den
Ost-Medien unterwandert, denen es gelang, den _Leuten,
die sie gestern noch bekamptten, Befehle und Weisungen
zu erteilen. Diese gegenseitige Verflechtung von Gegnerp
verwandelte die wirtschaftliche Niederlage der kommupa-
stischen Well in einen Mediensieg und brachte so die vél-




lig Giberrumpeiten westlichen Journalisten génzlich durch-
ginander ... ebenso mufie die Zahl der Nachrichienprofis
verdoppelt werden, da die audiovisuellen Geréte, die den
Amateuren zur Verfligung standen, schneli immer mehr

wurden - 7,5 Millionen Videokameras wurden letztes Jahr |

auf der ganzen Welt verkauft, nicht einberechnet die Vi-
deorekorder, die Computer ... elektronischer Birgerkrieg,
der im Zusammensplel mit der psychologischen Kriegs-
fuhrung Tausende von Individuen in Beobachter, ja in My-
stifizierer oder Denunzianten verwandelte,

Ein wenig wie das Massenkino der 40er Jahre ist das
Fernsehen in der Form, wie wir es kennen, dazu ver-
dammi, zu verschwinden - es unterhalt uns schon nicht
mehr, es vermittelt immer weniger Kultur oder politisches
Marketing, bald wird es keine angemessenes Nachrich-
tenmittel mehr sein. Auch hier liegt die Zukuntft in ali dem,
was uns die Technologie verspricht: schon tauchen in
Ubersee (in Kanada zum Beispiel) neue Fernbedienungs-
systeme auf, die es dem Fernsehieilnehmer erméglichen,
nicht nur den Kanal nach Belieben zu wechseln, wie es im
Moment der Fall ist, sondern auch am Film selbst zu ar-
beiten, dank der Kontrolle, die er aus der Ferne {iber ver-
schieden ausgerichtete automatische Kameras austiben
kann - ein FuBballspiel wird man so unter finf oder sechs
verschiedenen Einstellungswinkeln anschauen kénnen,
die der Zuschauer je nachdem selbst gewahit hat. Mit die-
sem System sind nicht nur der Journalist und der Kamera-
mann von der Bildfiache verschwunden, sondern die Re-
gie wird in gewisser Weise auch ins eigene Heim verlegt .
Geselischaftsspiele, unmitielbare Femsehaktion und
bald auch sofortige Fernsehgegenwart, allgegenwartiger
elektronischer Zirkus, heimgesucht vom Behaviorismus
aus uralten Zeiten, aber gleichzeitig auch kybernetische
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Zwangsjacke, immer naher, immer enger, immer intimer -
innerhalb weniger Jahrzehnte sind wir von Hubschraubern
zu Videokameras Gbergegangen, die zunachst nur Land-
strafien und StraBen (berwachten, dann zu denen in 0f-
fentlichen Gebauden, Banken, Kaufhiusern, Wohnungen,
und dann schlieBlich zu den Fernsehern, die am Eingang
unserer Wohnhauser angebracht sind, die uns zéhien,
aushorchen, abwagen; weiter zum MinitelGerat, das die
Anzahl und Art der Mitteilungen und Anweisungen kontrol-
liert, die zu Hause von Privatleuten gemacht und gegeben
werden, oder weiter noch zu diesem Motivac, eine Art
black-box, der in bestimmie Fernsehempfanger eingebaut

~ ist; diese begniigen sich nicht mehr damit wie ihre Vor-

ganger, den Zeitpunkt anzugeben, da das Gerat ange-
stellt wird, sondern diesmal die tats&chliche Anwesenheit
der Fernsehteilnehmer zu Hause, vor ihrem Bildschirm,
dank einer Einschaitquotenkontrolie...

"Wenn man die Weit umsegelt, so hai man sie schnell
umrundet ... man sieht sie nicht mehr mit denselben
Augen”, erklarte kurzlich der Seefahrer Olivier de Kersau-
son nach einer Weltumsegelung von 55 000 Kilomeiern.

Als "statisches Vehikel" hat uns das Fernsehen zu-
nichst zur Reise, zum Ausbrechen angeregt und ruit nun
genau das Gegenteil hervor: flir uns beginnt mit den
Techniken der Ubertragung in Echtzeit das Anderswo hier
und jetzt.

Obschon zeitgendssisch mit der Revolution im Trans-
portwesen, waren die vorherrschenden Ideclogien im 19.
und 20. Jahrhundert zum groBen Teil nur mythische Er-
zéhlungen, Mythologien, die in Zeiten groBer Entdeckun-
gen, in Zeiten von Expeditionen in immer weitere Ferne
entstanden. Mit der Revolution der Ubertragungsmaglich-
keiten ist diese ganzlich perspektivische Welt, dieses Uni-
versum als Wille und Vorstellung rundweg vollendet. Aber
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war die nukleare Abschreckung nicht schon eine Endzeit-
Parodie, war das nicht, wie es der Dichier Paul Valéry
voraussagte, die Zeit des Weltendes, die anbrach? Wir
sehen dberall dessen Vorzeichen auf dieser eingeengten

Kugel, die die Geschwindigkeit der Vektoren zu klein ge- -

macht hat, wo es den beklommenen Gemeinwesen grau-
sam an symbolischem Raum fehlt.

Also ist das Fernsehen mit oder gegen uns? lch glau-
be wohl, daB es von nun an ganz und gar gegen uns ist!
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Zuin Symiposion

THE MEDIA ARE WITH USH
THE ROLE OF THE TELEVISION IN THE RUMANIAN REVOLUTION
International Symposion, Mlcsarnck, Budapest, April 6 + 7, 1990

Symposion Committee

Chairperson: Suzanne Mészaly

Program Director: Keiko Sei

Romanian Correspondant: Andrei Scwartz

Committee member:  Dr. Laszl6 Beke
Miklés Peternak
Janos Sugar
Nina Czegledy-Nagy
Judit Kopper (Hungarian TV)
Gytrgy Durst (Béla Balazs Studio)

Program
Friday, April 6

DR. LASZLO BEKE: Hungary, Art Historian
The Media Are With Usl - But With Whom?

BELA BARABAS: Hungary, Historian _

Brief Chronology of the First Few Days of the Romanian Revolution
MIHAELA CRISTEA: Romania, Bucharest Television

JUDITH GEQRGESCU: Romania, Bucharest Television

RADU POPA: Romania, Art Critic, Historian

MAGDA CARNECI: Romania, Art Critic

GYORGY SZUCS and ZSOLT NAGY: Hungary

Reconstruction of the Video Documentation of the Ceausecu Trial
JANOS TOLGYESI: Hungary Media Expert

Computer Link-Up Between Romania and Hungary

LASZLO PESTY: Hungary

Hands Up!




MIKE O'DWYER: France, Editor, Foreign News Pictures, La Cing
Thoughts en Romania, the Media and Autharity

MARGARET MORSE: USA, Assistant Professor, Critical Srud:es
Cinema, TV

Distant Soundbites - The Romanian Revolution as Mediated by
American TV

DA. KAZIMIERZ SOBOTKA: Poland, Professor, Theoty, Literature, Film
The Role of Mass Media in the Palitical Life of So-Called Socialist
Countries -

DR. RYSZARD KLUSZCZYNSKI: Poland, Professor, Theory, Literature,
Film

The Romanian Revelution in the Polish Mass Madia
SCREENING: Czachoslovakian Coverage of the Revolution
Filmed by: PAVEL STINGL/FAMU, Czechoslovakia, Film and TV
Director

DR. HE!DI DUMREICHER: Austria, Radio Director, ORF
Information Explosion in Romania

PAOLINO ACCOLLA: italy, Tokyo Correspondant for the ltalian
Newsagency Ansa

Unreal Estate: Tokyo's Manila, Bucharest and Panama City
DIETER DANIELS: West Germany, Art Critic

Looking East and L.ooking West on German Television

Saturday, April 7

BELA CSELENYI: Hungary, Television Director

Documentary Home Video.

ISABELLA RAVENTOS: Spain, Television Director

Live Television and the Romanian Revolution: Mediated Realities and
the Use of Life Coverage During the Remanian Revolution

EBKKI HUHTAMO and AR HONKA-HALLILA: Finland, Media Experts
Crime and Punishment? The Finnish TV Representation of the
Romanian Revolution

TJEBBE VAN TIJEN: Holland, Archivist

Projecting the Television Image Back in Time - An Iconographic Study of
Three Centuries of Revolutionary Moments
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VILEM FLUSSER: Czech/Brazil/Francs, Philosopher
Television image and Palitical Space in the Light of the Romanian
Revolution
GEERT LOVINK: Holland, Editor, Mediamatic Magazine,
MORGAN RUSSEL: U.S.A., Editor, Monde 2000
Reality Time-Gaps in the Real-Time Media
RICHARD KRIESCHE: Austria, Media Artist
Reclution - Reference From Electronic Images to People
JEAN-PAUL FARGIER: France, Video Artist and Critic
im‘age of the Hostage / Hostage of the Image
LASZLO KISBALI: Hungary, Aestote
Cloud of Witnesses
VINTILLA IVANCEANU: Romania/Austria - Theatre Director
Hevolt{tion Theatre on Television - Dramaturgical Forms
MIKLOS PETERNAK: Hungary, Art Historian
What ist the Event?
JANOS SUGAR: Hungary, Artist
Television Camera in the Black Hale
GABOR BORA and LASZLO L REVESZ: Sweden, Hungary, Art
Historian, Artist
Méd(e}ia
ISTVAN CSOROG!: Hungary, Lecturer in Aesthetics
Electronic Angels of Histery - The Screen of Politics
PETER WEIBEL: Austria, Artist, Director Media Centor
The Media as Mask - The Sublimation of the Revolutionary Gaze
INGO GUNTHER: West Germany, Media Artist
Post Political Technology - Media Replaces Materials
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Editorische Notiz

Tiebbe van Tijen, Archivar am Internationalen Institut fir
Sozialgeschichte in Amsterdam :

Laszlé Beke, Kunsthistoriker, Leiter der Hauptabteilung
Kunst des XIX-XX. Jahrhunderts in der ungarischen Na-
tionalgalerie, Budapest, Professor an der Hochschule der
Bildenden Kiinste, Budapest.

Mihaela Cristea, Redakteurin des rumdnischen Fern-
sehens, wahrend der Revolution Studioleiterin

Magda Carneci, Kunstkritikerin in Bukarest und Mitglied
des "Sozialen Dialogs"

Jeffrey Shaw, Australier, lebt in Amsterdam, arbeitet mit
interaktiven Computergrafik- und Video/Audio-Instaliatio-
nen

Margaret Morse, Medientheoretikerin an verschiedenen
kalifornischen Universitdten und Kunstkritikerin

Veijo Hietalu, Ari Honka-Hallila, Erkki Huhtamo: Medien-
forscher an der Turku-Universitét in Finnland

Paolino Accolla, Journalist, Auslandskorrespondent der
italienischen Nachrichtenagentur Ansa in Tokyo
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