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LA PREGUNTA POR LA TECNICA

En lo que sigue nosotros preguntamos por la técnica. El pre-
guntar abre un camino. Por eso, es prudente prestar aten-
cién ante todo al camino y no permanecer apegados a fra-
ses y titulos aislados. El camino es un camino del pensar.
Todos los caminos del pensar conducen, méas o menos per-
ceptiblemente y de una manera inhabitual, a través del len-
guaje. Preguntamos por la técnica y con ello quisiéramos
preparar una relacion libre con ella. Libre es la relacién
cuando abre nuestro ser-ahi | Dasein] a la esencia de la téc-
nica. 5i nosotros correspondemos a tal esencia, entonces
podremos experimentar la técnica en su delimitacion.

La técnica no es igual que la esencia de la técnica. 5i
nosotros buscasemos la esencia del arbol, tendriamos que
elegir aquello que domina a través de todo arbol en cuan-
to arbol, sin ser ello mismo un arbol, que se pudiera en-
contrar entre los restantes drboles.

Asf también, la esencia de la técnica no es, en absoluto,
algo técnico. Por eso, nunca experimentaremos nuestra
relacion con la esencia de la técnica, mientras nos repre-
sentemos y dediquemos s6lo a lo técnico, para apegarnos
a ello o para rechazarlo. Por todas partes permanecemos
presos, encadenados a la técnica, aunque apasionadamen-
te la afirmemos o neguemos. Mdas duramente estamos
entregados a la técnica cuando la consideramos como algo
neutral; pues; esta concepcién, que tiene hoy dia gran
aceptacidn, nos vuelve completamente ciegos para la esen-
cia de la técnica.
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Como la esencia de algo vale, segin vieja teoria, o que
algo es. Nosotros preguntamos por la técnica cuanc}o pre-
guntamos por lo que ella sea. Todo el mundo ha oido las
dos frases con las que se responde a nuestra pregur.lta.
Una dice: la téenica es un medio para un fin. La otra dice:
técnica es un hacer del hombre. Ambas determinacioge_s
de la técnica se copertenecen. Pues poner fines, que utili-
za y dispone medios para ellos, es un hacer d('el'hom'bre. A
lo que la técnica es pertenece el elaborar y utilizar instru-
mentos, aparatos y maquinas, pertenece este e_laborar y
utilizar mismo, pertenecen las necesidades y fln?s a los
que sirven. El total de estos dispositivos es la técnica. Ella
misma es un dispositivo; dicho en latin: un instrumentum.

La concepcion corriente de la técnica, segin la cual la
técnica es un medio y un hacer el hombre, puede, por eso,
llamarse la determinacién instrumental v antropologica de
la técnica. .

;Quién negaria que tal concepcidn es correcta? Se ajusta
evidentemente a lo que esta ante la vista cuando se hal?la
de la técnica. La determinacion instrumental de la técnica
es tan desazonadoramente correcta, que también es ver-
dad para la técnica moderna, aunque se afir.me ademas,
con cierto derecho, que frente a la vieja técnica artesana,
ella es algo completamente distinto y, por eso, nueva. .[:a
central eléctrica con sus turbinas y generadores es también
un medio preparado para un fin puesto por el hombre.
También el avién a reaccién, también la maquina de alta
frecuencia, son medios para fines. Naturalmente, una es-
tacion de radar es menos simple que una veleta. Natural-
mente, necesita la preparacion de una maquina de alta
frecuencia, la compulsion de diferentes aspectos del traba-

jo de la produccion técnico-industrial. Naturalmente, un
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aserradero perdido en un valle de la Selva Negra es un
medio primitivo en comparacion con la central hidroeléc-
trica en el Rin,

Es correcto: también la técnica moderna es un medio
para un fin. Por eso, la concepcién instrumental de la téc-
nica determina todos los esfuerzos para llevar al hombre
a la recta relacién con la técnica. Todo estriba en manejar
la técnica, en cuanto medio, de la manera adecuada. Se
quiere, como se suele decir, “tener espiritualmente en el
pufio” a la técnica. Se la quiere dominar. E querer domi-
narla se hace tanto mas urgente, cuanto mas amenaza la
técnica con escapar al control del hombre.

Pero, suponiendo que la técnica no sea ningn simple
medio, ;qué pasa entonces con el querer dominarla? Pero,
nosotros dijimos que la determinacién instrumental de la
técnica es correcta. Ciertamente. Lo correcto siempre se
establece en lo que est4 delante de nosotros, que, de algu-
na manera, es algo que nos concierne. La constatacién no
necesita, en absoluto, para ser correcta, desocultar en su
esencia a lo que esta delante. S6lo alli donde acontece tal
desocultar, acontece lo verdadero. Por eso, o meramente
correcto no es atin lo verdadero. Ante todo, porque éste
nos lleva a una libre referencia con lo que nos atafie des-
de su esencia. Segan eso, la correcta determinacién instru-
mental de la técnica no nos muestra atin su esencia. Para

lograrla, o, al menes, para que NOs Movamos en su cerca-
nia, debemos buscar, a través de lo correcto, lo verdadero.
Debemos preguntar: lo instrumental mismo cqué es? ;A
doénde pertenecen cosas tales como medio.y fin? Un me-
dio es aquello por medio de lo cual algo es hecho vy, asi,
obtenido. Lo que tiene por consecuencia un efecto, se lla-
ma causa. Sin embargo, no solo es causa aquello que actiia
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por medio de. También el fin, con arreglo al cual se deter-
mina la clase de los medios, vale como causa. Donde se
persiguen fines y se aplican medios, donde domina lo ins-
trumental, alli impera la causalidad.

La filosofia ensefia desde hace siglos que hay cuatro
causas: 1. la causa materialis, el material, la materia, con la
que se prepara, por ejemplo, una copa de plafta; 2. la cau-
sa formalis, la forma, la figura, en la que se mtrodtllc‘e.la
materia; 3. la causa finalis, el fin, por ejemplo, el sacrificio,
por el cual la copa requerida es determinada segiin mate-
ria y forma, y 4. la causa efficiens, que producg el efecto, l:a
copa real hecha, el platero. Lo que sea la técnica, CCTnCE‘bl—
da como medio, se hara patente si retrotraemos lo instru-
mental a la cuadruple causalidad. _

Pero, ;como si lo que sea, por su parte, la Causahda.d
estd encubierta en lo oscuro? Es cierto que desde hace si-
glos se toma la teoria de las cuatro causas como una ver-
dad caida del cielo, tan clara como el sol. Entretanto, ha
llegado la hora de preguntar: ;Por qué hay precisamente
cuatro causas? ;Qué quiere decir, propiamente, en referen-
cia al mencionado cuatro, “causa”? ;De dénde sacan el
caracter de causa las cuatro causas y tan unitariamente,
que se copertenecen?

Mientras no nos introduzcamos en este preguntar, per-
manecera oscura y sin fundamento la causalidad y con
ella lo instrumental y con éste la determinacidon corriente
de la técnica.

Desde hace tiempo se suele concebir la causa como lo
que efecthia. Actuar, efectuar, significa por eso: obtener
resultados, obtener efectos. La causa efficiens, que es una de
las cuatro causas, determina de manera decisiva a toda la

causalidad. Esto llega a tal punto que, en general, no se
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considera mas como causalidad a la causa finalis, a la fina-
lidad. Causa, casus, pertenecen al verbo cadere, caer, y sig-
nifica aquello que hace que en los resultados, algo resul-
te de una manera o de otra. La teoria de las cuatro causas
se remonta a Aristoteles. Sin embargo, en el 4mbito del
pensar griego, éste no tiene nada que ver con actuar, que
es todo lo que Ia posteridad ha buscado en los griegos bajo
la concepcion y titulo de causalidad. Lo que los alemanes
llaman Ursache, 1os romanos y nosotros causa, se dice en
griego aitiov, lo que es responsable de algo. Las cuatro
causas son modos de ser-responsable-de, que se coperte-
necen entre si. Un ejemplo puede aclarar esto.

La plata es aquello de lo que est4 hecha la copa de pla-
ta. Es, en cuanto esta materia (VAM), co-responsable de la
copa. Esta adeuda, esto es, tiene que agradecer a la plata
aquello en lo que consiste. Pero, el ttil para el sacrificio no
estd en deuda solo con la plata. En cuanto copa aparece lo
adeudado en la copa con el aspecto de copa y no con el de
brazalete o el de anillo. Asi, el Gtil para el sacrificio est4
adeudado al mismo tiempo con el aspecto (£180¢) de lo co-
poso. La plata, en la que el aspecto en cuanto copa es in-
troducido, el aspecto en el que la plata aparece, son am-
bos, cada uno a su manera, co-responsables del til para
el sacrificio.

Sin embargo, en deuda en tercer lugar est4, sobre todo,
con esto: aquello que de antemano circunscribe a la copa
al dmbito de la consagracion y de la ofrenda. A través de
ello es delimitada como ttil para el sacrificio. Lo delimj-
tante finaliza a la cosa. Con este fin nos acaba la Cosa, sino
que desde él comienza lo que sera después de la produc-
cion. Lo finalizante, completante, en este sentido, se dice
en griego 1€A0¢, que suele traducirse demasiado frecuen-
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temente por “meta” y “fin” y con ello se lo malinterpreta.
El té)hoc es responsable de lo que como materia y de lo
que como aspecto es co-responsable de la copa sacrificial.

Finalmente, hay un cuarto responsable en el estar ahi
delante, dispuesta y preparada la copa sacrificial: el orfe-
bre; pero, de ninguna manera, porque é] obrando efectte
la copa dispuesta para el sacrificio como efecto de un ha-
cer, como causa efficiens.

La teoria de Aristoteles no conocio causa designada con
esa palabra, ni usé un nombre griego que le correspondiera.

El orfebre, sobreponiéndose, retine a los otros tres mo-

dos citados del ser-responsable-de. Sobreponer se dice en
griego AEyelv, AGYOS. Este reposa en el drogoavesdal, en
el traer a aparecer. El orfebre es co-responsable como
aqué] desde quien el pro-ducir y el descansar en si de la
copa, toma y obtiene su primer surgir. Los tres modos del
ser-responsable-de, mencionados en primer lugar, tienen
que agradecer a la sobreposicion reunidora del orfebre,
que aparezcan y entren en juego para la produccion de la
copa sacrificial y como entren y aparezcan.

En la copa sacrificial, preparada y lista, coimperan cua-
tro modos del ser-responsable-de. Son diferentes entre si
y, sin embargo, se copertenecen. ;Qué los unifica de ante-
mano? ;En dénde se juega el juego conjunto de los cuatro
modos del ser-responsable-de? ;De donde surge la unidad
de las cuatro causas? ;Qué mienta, pensado a la manera
griega, este ser-responsable-de?

Nosotros, gentes de hoy, estamos muy inclinados a
comprender el ser-responsable-de, moralmente como una
falta, 0 a entenderlo como un modo de actuar. En ambos

casos, erramos el camino hacia el sentido de lo que mas
tarde se llamé causalidad. Mientras este camino no se
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abra, no veremos tampoco lo que propiamente es lo ins-
trumental, que reposa en lo causal.

Para defendernos de las malas interpretaciones del ser-
responsable-de, aclaremos sus cuatro modos desde lo que
son responsables. Segin el ejemplo, ellos responden-de el
estar preparada y del estar puesta la copa de plata como
ﬁtil para el sacrificio. Estar puesta y estar preparada (Omo—
keroon) caracterizan la presencia de algo presente. Los
cuatro modos del ser-responsable-de traen algo a aparecer.
Le’ permiten pro-venir a la presencia. Lo liberan en ella y
asi le permiten avanzar hacia, a saber, su completa llega-
da. El ser-responsable-de tiene el rasgo fundamental de
este permitir-avanzar hacia la llegada. En el sentido de tal
permitir-avanzar, es el ser-responsable-de lo que da-lugar-
a. Con la mirada puesta en lo que los griegos experimen-
taron en el ser-responsable-de, en la aitic, damos nosotros
ahora a la palabra “dar-lugar-a” un sentido mas amplio,
de modo que la palabra designe la esencia de la causali-
da.ad pensada por los griegos. La significacion usual y res-
tringida de la palabra ocasionar significa, por el contrario
s6lo algo asi como empuje inicial y desatar, y mientras une;
clase de causa secundaria en el todo de la causalidad.

Pero, ;en donde tiene lugar el juego conjunto de los
Cuafro modos del dar-lugar-a [Ver-an-lassen]? Ellos dejan
venir lo todavia no presente a la presencia. Segan eso, estan
imperados unitariamente por un traer, traer haciendo apa-
recer lo presente. Lo que este traer sea, nos lo dice Platon
en una frasc? Eiel “Symposium” (205 b): 1} Yop 101 £K TOL U0
OVTOG €1¢ TO OV 10VTL 6T®OVY Qltlo. Taod €0TL TOLNOLG.

“Todo dar-lugar-a que algo (cualquiera que sea) vaya y
proceda desde lo no-presente a la presencia, es moinoig, es
pro-ducir”.
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Todo estriba en que nosotros pensemos el pro-dt‘lcir en
su completo alcance y, al mismo tiempo, en el sentido de
los griegos. Pro-ducir, moinocig, es no sélo Ia_ hechlfré
artesana, no solo el traer a forma y figura artistico-poéti-
co. La @Uo1g incluso es moinactg en el maés elervadomsentido.
Pues, lo presente ucel tiene en si mismo (ev eautw) el bro-
tar en el pro-ducir, por ejemplo, el brotar de las flores ten
el florecer. Por el contrario, lo pro-ducido artesana y artis-
ticamente, por ejemplo la copa de plata, tie:ne :el brotar en
el pro-ducir no en si mismo, sino en otro (&v GAA®), en el
artesano y en el artista. '

Los modos del dar-lugar-a, las cuatro causas, se juegan,
por consiguiente, dentro del pro-ducir. Por éste llega a
aparecer, respectivamente, tanto lo que crece natural’mfen-
te, como también lo que tiene hechura artesana o artistica.
Pero, ;como acontece el pro-ducir, ya sea en la nah'lraleza,
ya en la artesania o en el arte? ;Qué es el pro-ducir, en el
que se juega el cuddruple modo del dar-lugar-a? El dar-
lugar-a atafie a la presencia de lo que aparece en el pro-
ducir, en cada caso. El pro-ducir pro-duce desde el vela-

miento al desvelamiento. El pro-ducir acontece solamen-
te cuando llega lo velado a lo desvelado. Este llegar se
mueve y descansa en lo que nosotros llamamos ‘de?ocul-
tar. Para designarlo los griegos tenian la palabra ocknﬁet(x.
Los romanos la tradujeron por veritas. Nosotros decimos
“verdad”, y la entendemos comtnmente como rectitud
del concebir [representar: Vorstellen].

¢En donde nos hemos extraviado? Preguntamos por la
técnica y hemos llegado ahora a la aindere, al desocultar.
;Qué tiene que ver la técnica con el desocultar? Respue‘s-
ta: Todo. Pues, en el desocultarse se funda todo pro-ducir.
Pero éste reane en si los cuatro modos del dar-lugar-a
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—la causalidad— y los domina. A su 4mbito pertenecen
fin y medio, pertenece lo instrumental. Este vale como el
rasgo fundamental de la técnica. Preguntamos paso a paso
lo que sea propiamente la técnica, concebida como medio,
y llegamos al desocultar. En él descansa la posibilidad de
toda fabricaciéon productora.

La técnica no es, pues, simplemente un medio. La téc-
nica es un modo del desocultar. Si prestamos atencién a
€50, entonces se nos abrirfa un dmbito distinto para la
esencia de la técnica. Es el ambito del desocultamiento,
esto es, de la verdad.

Este aspecto nos sorprende. Debe sorprendernos el
mayor tiempo posible y asi presionarnos a que, finalmen-
te, tomemos en serio y de una buena vez la mas sencilla
pregunta por lo que dice el nombre “técnica”. La palabra
proviene de la lengua griega. Teyvikov mienta Jo que per-
tenece a la téxvn. Con respecto a la significacion de esta
palabra, debemos observar dos cosas: de una parte, T&xvn
no es s6lo el nombre para el hacer y saber artesanos, sino
que también lo es para el arte mds elevado y para las be-
llas artes. La téxvn pertenece al pro-ducir, a la motneig;
ella es algo poiético.

La otra cosa que, con respecto a la palabra TEXVN hay
que meditar, es atin mas importante, La palabra téxvn esta
unida, desde los comienzos hasta el pensar de Platon, ala
palabra émctun. Ambas palabras son nombres para el
conocer, en el mds amplio sentido. Mientan el reconocer-
se en algo, el comprenderse en algo. El conocer abre. En
cuanto abriente, es un desocultar. Aristdteles distingue en

una consideracién especial (E£. Nic. vi, ¢. 3 y 4) la émotiun
y la téxvn y, ciertamente, desde el punto de vista de lo que
desocultan y c6mo lo desocultan. La 1éyvn es un modo
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del gAndevery. Ella mienta lo que por si mismo no se pro-
duce, ni esta aan ahi delante de nosotros, por lo que pue-
de tener-lugar ya de una manera, ya de otra. Quien cons-
truye una casa o un barco o forja una copa sacrificial,
desoculta lo que hay que pro-ducir segiin los respectos de
los cuatro modos del dar-lugar-a. Este desocultar retine de
antemano el aspecto y la materia de barco y de casa sobre
la cosa intuida, acabada y lista, y determina desde ahi el
modo de la confeccién. Por consiguiente, lo decisivo de la
1éyvn no estriba, de ninguna manera, en el hacer y mani-
pular; tampoco en aplicar medios, sino en el citado deso-
cultar. Como desocultar, no como confeccionar, es la TExvM
un producir.

Asi, con la alusién a lo que la palabra téxvn dice y a
como la determinaron los griegos, llegamos a la misma
conexi6n que se nos abri6 cuando perseguiamos la pregun-
ta porlo que sea, en verdad, lo instrumental en cuanto tal.

La técnica es un modo del desocultar. La técnica pre-
sencia en el ambito en el-que acontece desocultar y desve-
lamiento, GANVeLa, verdad.

Frente a esta determinacion del ambito esencial de la
técnica, se puede objetar que vale, ciertamente, para el
pensar griego y que conviene, en el mejor de los casos, a
la técnica manual, pero que no puede aplicarse a la mo-
derna técnica de maquinas. Y precisamente, solamente ella
es la que nos perturba y mueve a preguntar por “la” téc-
nica. Se dice que la técnica moderna es incomparable con
todas las anteriores, porque se apoya en la ciencia moder-
na, natural Yy exacta. Entretanto, se reconoce claramente

que vale también lo inverso: la fisica moderna, en cuanto
experimental, esta referida a los aparatos técnicos y al pro-
greso en la construccion de aparatos. La constatacion de
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esta interrelaciéon entre técnica y fisica es justa. Pero es una
simple constatacion historiografica de hechos, que no dice
nada sobre aquello en que se funda esta interrelaciéon. La
pregunta decisiva sigue siendo: ;Qué esencia es la técni-
ca moderna para que pueda ocurrir que aplique la ciencia
natural?

:Qué es la técnica moderna? Es también un desocultar.
Si nosotros clavamos la mirada sobre todo en este rasgo
fundamental, se nos mostrard lo nuevo de la técnica mo-
derna.

Ahora bien, el desocultar que domina a la técnica mo-
derna no se despliega en un pro-ducir en el sentido de
noinotc. El desocultar imperante en la técnica moderna es
un provocar que pone a la naturaleza en la exigencia de li-
berar energias, que en cuanto tales puedan ser explotadas
y acumuladas. Pero, ;no vale esto también para el viejo
molino de viento? No. Sus aspas giran, ciertamente, en el
viento, a cuyo soplar quedan inmediatamente entregadas.
Pero el molino de viento no abre las energias de las co-
rrientes de aire para acumularlas.

Por el contrario, una region es provocada a la extrac-
cion de carbon y minerales. La tierra se desoculta ahora
como region carbonifera, el suelo como lugar de yacimien-
to de minerales. De otra manera aparece el campo, que el
campesino antiguamente labraba, en donde labrar aan
quiere decir: cuidar y cultivar. El hacer del campesino no
provoca al campo. En el sembrar las simientes, abandona
él la siembra a las fuerzas del crecimiento y cuida su
germinacion. Entretanto, la labranza del campo ha caido
en la resaca de otro modo de labrar, que pone a la natura-
leza. La pone en el sentido de provocacion. El campo es
ahora industria motorizada de la alimentacion. El aire es
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puesto dentro de la entrega de nitrogeno, el suelo por los
minerales; minerales, por ejemplo, el uranio, éste por la
energia atdbmica, que puede ser desintegrada para destruc-
cidén o para usos pacificos.

El poner, que provoca las energias naturales, es un exi-
gir en un doble sentido. Exige en cuanto abre y expone
[herausstellen]. Sin embargo, este exigir estd subpuesto
[abstellen] de antemano a lo otro que se exige, esto es,
impulsar la utilizacibn mayor que sea posible con el mini-
mo esfuerzo. El carbén extraido en una regién carbonifera
no se pone s6lo para que, en general, esté ante la vista en
alguna parte. Yace, esto es, es el sitio de la distribucion del
calor solar en él acumulado. Este es transformado en ca-
lor, que es distribuido por el vapor liberado, cuya presion
empuja el engranaje por el cual una fabrica permanece en
explotacion.

La central hidroeléctrica esta puesta en el Rhin. Y lo
dispone hacia su presion hidraulica, dispuesta para las
turbinas, que, girando, impulsan las maquinas, cuyo en-
granaje produce la corriente eléctrica, que es distribuida a
través de las centrales interurbanas y su red eléctrica, que
conduce la corriente. En el ambito de esta serie de con-
secuencias, mutuamente relacionadas, de la distribucion
de la energia eléctrica, la corriente del Rhin aparece tam-
bién como algo distribuido. La central hidroeléctrica no
estd construida en la corriente del Rhin como los viejos
puentes de madera, que, desde hace siglos, unen una ori-
lla con la otra. Mas bien, esté el rio construido [obstruido:

verbaut] en la central. Es, lo que ahora es como corriente,
esto es, proveedor de presiéon hidraulica, desde la esencia
de la central eléctrica. Prestemos atencidon a lo desazo-
nador que impera alli, aunque sea para medir desde lejos
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Yy por un instante, la contraposicién que se expresa en es-
tos dos titulos: ‘El Rhin’, construido [obstruido: verbaut]
en la central de energia eléctrica, y ‘El Rhin’, nombrado
desde la obra de arte del himno sinénimo de Hélderlin.
Pero, se responde, el Rhin es de todas maneras un rio de
la comarca. Pudiera ser, pero ;c6mo? No de otra manera
que como objeto de visita establecido por una agencia de
viajes, que ha establecido alli una industria para turistas.

El desocultar que domina a la técnica moderna tiene el
caracter de poner en el sentido de la pro-vocacion. Esta
acontece de tal manera que se descubren las energias ocul-
tas en la naturaleza; lo descubierto es transformado; io
transformado, acumulado; lo acumulado, a su vez, repar-
tido y lo repartido se renueva cambiado. Descubrir, trans-
formar, acumular, repartir, cambiar, son modos de] des-
ocultar. Sin embargo, esto no transcurre sencillamente,
Tampoco se extravia en lo indeterminado. El desocultar
desoculta a él mismo sus propios, maltiples y ensambla-
dos carriles, a través de los cuales él dirige. La direccion
misma es asegurada por todas partes. Direccién y asegu-
ramiento llegan a ser, incluso, los rasgos capitales del
desocultar pro-vocante.

¢Qué clase de desvelamiento es propio de lo que se rea-
liza por medio del desocultar pro-vocante? Por doquiera
se establece que hay que estar en todas partes, lugar por
lugar, y estar, ciertamente, para que sea establecible por un
establecer ulterior mas amplio. Lo establecido de esta
manera tiene su propio estado [Stand]. Nosotros lo llama-
mos lo constante [Bestand : deposito]. La palabra mienta
aqui algo mas y mas esencial que mero constar de. La
palabra “constante” se mueve ahora en el rango de un t-
tulo. Caracteriza nada menos que el modo como esta pre-
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sente todo lo que se refiere al desocultar provocante. Lo
que estd en el sentido de lo constante no se contrapone a
nosotros mas como ob-stante [Gegenstand : objeto].

Pero, un avion que estd en la pista de despegue es, atn,
un objeto. Ciertamente. Podemos concebir la méqumfa de
esa manera. Pero, entonces se oculta en lo que es y cOmo
lo es. Esta desoculto en la pista de transporte como cons-
tante, s6lo en cuanto que él estd establecido a asegl’lrar‘la
posibilidad del transporte. Para eso, tiene que ser €l mis-
mo, en su total construccidn, con todos sus componentes,
apto para ser establecido, esto es, estar prepara@o p.a’ra
salir. (Este seria el lugar para dilucidar la determmac_lon
de la maquina por Hegel como instrumento indepénd1§}1-
te. Vista desde el instrumento artesanal, su caracterizacion
es justa. Pero, pensada desde la esenci‘a de la técni’ca, 1?:1 la
que pertenece, la maquina no es precisamente asi. Y1sta
desde lo constante, la méquina es, en absoluto, no-inde-
pendiente; pues ella recibe su estado tinicamente del esta-
blecer de lo establecible). |

Que ahora, cuando intentamos mostrar la técnica mo-
derna como un desocultar pro-vocante, nos acosen las
palabras “poner” {stellen], “establecer” [bestellen : encar-
gar, requerir, poner a disposicion], ”constantf: [Bestand],
v que se amontonen de una manera seca, uniforme y, por
eso, enojosa, tiene su fundamento en lo que llega a len-

guaje.

;Quién realiza el poner pro-vocante, por el cual es
desocultado lo que se llama lo real, en cuanto constante?
Evidentemente, el hombre. ;Hasta qué punto puede el
hombre con tal desocultar? El hombre puede, ciertamen-
te, concebir, formar e impulsar, esto o aquello, de una ma-
nera o de otra. Pero, del desvelamiento, en el que, en cada
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caso, lo real se muestra o se retrae, no dispone el hombre.
Que desde Platéon se muestre lo real a la luz de las ideas,
no lo hizo Platén. El pensador sélo ha correspondido
[entsprechen] a lo que le interpelaba [zusprechen].

56lo en cuanto que el hombre, por su parte, estd pro-
vocado ya a pro-vocar las energias de la naturaleza, pue-
de acontecer este desocultar establecedor. Si el hombre
esta pro-vocado y establecido para eso, entonces (N0 per-
tenece el hombre, mas originariamente atin que la natu-
raleza, a lo constante? El hablar corrientemente de mate-
rial humano y de material enfermo de una clinica, habla
en su favor. El guardabosque que en el bosque mide la
madera talada y que, al parecer, recorre como su abuelo
y de igual manera, los caminos del bosque, esta hoy esta-
blecido, sépalo o no, en la industria de la utilizacion de la
madera. Esta establecido en la productibilidad de celulosa
que, a su vez, viene pro-vocada por la necesidad de pa-
pel, que se distribuye a los diarios y revistas ilustradas.
Pero estos predisponen a la opinién publica a que devo-
ren lo impreso, para que pueda llegar a establecerse una
Opinién dominante, que hay que establecer. Sin embargo,
precisamente porque el hombre esta pro-vocado mas ori-
ginariamente que las energias naturales a saber, al estable-
cer, no llega a ser jamas un mero constante. Impulsando el
hombre la técnica, participa en el establecer en cuanto un
modo del desocultar. Pero, el desvelamiento mismo, en
medio del cual se despliega el establecer, no es nunca un
hecho humano, asi como tampoco lo es el ambito que
atraviesa el hombre cuando como sujeto se refiere a un
objeto.

¢Donde y cdbmo acontece el desocultar, si no es ningan
simple hecho del hombre? No necesitamos buscar dema-
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siado lejos. SOlo es necesario captar con imparcialidad
aquello que siempre ha reclamado al hombre y tan decdi-
sivamente que él s6lo puede ser hombre como lo reclama-
do en cada caso. Siempre que el hombre abre sus ojos y oi-
dos, que franquea su corazén, que se da libremente en sus
afanes y esfuerzos, en su formar y obrar, en sus ruegos y
agradecimientos, se encuentra ya, por doquiera, llevado
en lo desvelado. Cuyo desvelamiento ya se ha acontecido
apropiadoramente, tan frecuentemente como invoca al
hombre al modo del desocultar que le corresponde. Cuan-
do el hombre, a su manera, dentro el desvelamiento, deso-
culta lo presente, entonces €1 no hace sino corresponder a
la llamada del desvelamiento, aun cuando la contradiga.
Asi, pues, cuando el hombre que investiga y considera,
pone la naturaleza como recinto de su concebir, entonces
esta ya reclamado por un modo del desocultar, que le pro-
voca a considerar la naturaleza como un objeto de inves-
tigacion, hasta que el objeto desaparece también en lo sin-
objeto de lo constante.

De esta manera, la técnica moderna, como el deso-
cultar estableciente, no es un simple hacer humano. Por
eso debemos tomar, tal v como se muestra, el pro-vocar
que dispone al hombre a tomar lo real como constante.
Este pro-vocar retine al hombre en el establecer. Esto
reuniente concentra al hombre a establecer lo real como
constante.

Lo que despliega originariamente los rasgos montafo-
sos de las montafias [Berg] y asi las atraviesa en su plega-
do estar unas con otras, es lo que retine, que nosotros lla-
mamos serrania [Gebirgel.

Nosotros lamamos a aquello que retine originariamen-
te, sobre lo que se despliegan los modos segiin los cuales
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nos sentimos animados {zumute] de una manera o de
otra, el animo [Gemiit].

Nosotros llamamos ahora aquella interpretacion provo-
cante, que retine al hombre en ella a establecer el desocul-
tar como constante, lo dis-puesto [das Ge-stell].

Nos arriesgamos a emplear esta palabra en un sentido
hasta ahora completamente insélito.

Segn la significacion habitual mienta la palabra
“Gestell” un atil, por ejemplo, un estante para libros.
Gestell significa también en aleman un esqueleto. Y tan
horrible como esqueleto parece ser la palabra Gestell [dis-
puesto], que ahora proponemos; para no hablar de la ar-
bitrariedad con que se maltrata el desarrollo del lenguaje
con palabras como ésa. ;Se puede impulsar atin mas lo
estrambotico? Ciertamente, no. Pero esto estrambotico es
viejo uso del pensar. Y, por cierto, se traman a él los pen-
sadores, precisamente alli donde hay que pensar lo m4s
elevado. Nosotros, tardiamente nacidos, no estamos ya
mads en situacion de columbrar lo que significa que Platon
se atraviese a usar para lo que esencia [west] en todo y a
todo, la palabra €i80g. Pues, el8og significa en el lenguaje
cotidiano, el aspecto que una cosa sensible ofrece a nues-
tro sentido de la vista. Sin embargo, Platén propone esta
palabra para designar, lo que era totalmente insoélito,
aquello que, precisamente, nunca jamas puede ser percep-
tible con el sentido de la vista. Pero, ni siquiera eso es su-
ficiente para lo insolito. Pues i8¢a nombra no sélo el as-
pecto no-sensible de lo visible sensitivamente. Aspecto,
i8€0, significa y es también lo que en lo audible, tangible,
sensible, en lo que de la manera que sea nos es accesible,
constituye la esencia. Frente a lo que Platén ha exigido al
lenguaje y al pensar, en éste y otros casos, es casi anodino

129



el presente y atrevido el uso de la palabra “dis-puesto”,
como nombre de la esencia de la técnica moderna. No
obstante, el uso lingiiistico pedido queda como presuntuo-
so y es mal entendido.

Dis-puesto significa lo reunidor de aquel poner, que
pone al hombre, esto es, lo pro-voca, a desocultar lo real
en el modo del establecer en cuanto lo constante. Dispues-
to significa el modo del desocultar que impera en la esen-
cia de la técnica moderna y que €1 mismo no es nada téc-
nico. A lo técnico, por el contrario, pertenece todo lo que
nosotros conocemos como varillajes, rodamientos, anda-
mios, y demas componentes de lo que se llama montaje.
Sin embargo, éste cae, junto con los mencionados compo-
nentes, en el recinto del trabajo técnico, que siempre y solo
corresponde a la provocacion de lo dispuesto, pero que
nunca constituye o hace a este mismo.

La palabra “poner” [stellen] mienta en el titulo dis-
puesto [Ge-stell] no sélo el pro-vocar; debe guardar al mis-
mo tiempo la resonancia de otro “poner”, del que deriva;

a saber, de aquel re-poner [her-stellen] y ex-poner [dar-.

stellen] que deja aparecer, en el sentido de la noinoig, lo
presente en el desvelamiento. Este re-poner pro-ducente,
por ejemplo, el erigir [aufstellen] una estatua en el recin-
to del templo, y el ahora meditado establecer pro-vocante
son, por cierto, fundamentalmente distintos y, sin embar-
go, estdn emparentados en la esencia. Ambos son modos
del desocultar, de la cAnjdelo. En lo dis-puesto acontece
apropiadoramente el desvelamiento, conforme al cual el
trabajo de la técnica moderna desoculta lo real como cons-
tante. Por eso, no es sélo ni un hacer humano, ni mucho
menos un simple medio dentro de tal hacer. La determina-
cidén Gnicamente instrumental y antropoldgica de la
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técnica es, en principio, casual y no se la puede completar
por medio de una dilucidacion religiosa o metafisica, s6lo
intercalada.

Realmente es verdad que el hombre de la era técnica
estd pro-vocado de un modo especial y sobresaliente al
desocultar. Este concierne inmediatamente a fa naturaleza
como al principal almacén de existencias de energias.
Conforme a esto, el comportamiento establecedor del
hombre se muestra ante todo en la aparicion de la moder-
na ciencia natural exacta. La manera de concebir de ésta
pone a la naturaleza como una conexion calculable de
fuerzas. La fisica moderna no es fisica experimental por-
que en sus pesquisas acerca de la naturaleza aplique apa-
ratos, sino que, inversamente: porque la fisica, y por cier-
to, como pura teoria, pone ala naturaleza como lo que hay
que concebir en cuanto conexidon de fuerzas, previamente
calculable, es por lo que se establece el experimento; esto
es, para indagacién de si la naturaleza, puesta de esa ma-
nera, se anunciara y como lo hara.

Pero, podria objetarse que la ciencia matematica ha
surgido casi dos siglos antes que la técnica moderna.
¢Como podria entonces estar ya al servicio de la técnica
moderna? Los hechos atestiguan lo contrario. ;No progre-
s0 la técnica moderna cuando pudo apoyarse en la ciencia
exacta de la naturaleza? Historiograficamente calculada, la
objecion es correcta. Historicamente pensada, no encuen-
tra lo verdadero.

La teoria fisica moderna de la naturaleza es la que pre-
para el camino no solo de la técnica, sino también de la
esencia de la técnica moderna. Pues el reunir pro-vocante
en el desocultar establecedor, impera ya en la fisica. Pero
en ella atn no aparece propiamente. La fisica moderna es
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la precursora, desconocida atin en sus origenes, de lo dis-
puesto. La esencia de la técnica moderna se oculta desde
hace bastante tiempo también ahi, donde se han inventa-
do maquinas motrices y se ha puesto en via la electrotec-
nia y en marcha la técnica atémica.

Todo lo esencial, y no solo de la técnica moderna, se
mantiene velado por todas partes y desde hace mucho
tiempo. Sin embargo, con respecto a su imperar permane-
ce como lo que a todo precede: lo mas antiguo. De ello
supieron los pensadores griegos cuando dijeron: aquello
que, con respecto al surgir imperante, es mas antiguo, se
hace evidente a nosotros los hombres tardiamente. Lo
antiguo principial no se muestra al hombre sino Gltima-
mente. Por eso, en el ambito del pensar hay que esforzarse
para repensar lo pensado al comienzo atin mas inicial-
mente, no con la absurda voluntad de renovar el pasado,
sino con la sobria disposicién de animo de admirarse ante
lo venidero de lo antiguo.

Segtn la cronologia historiogréfica, el comienzo de la
ciencia natural moderna estd en el siglo xviL. Por el contra-
rio, la técnica de maquinas se desarrolla especialmente en
la segunda mitad del siglo xvur. Pero lo mas tardio segn
la constatacion historiografica, la técnica moderna, es, con
respecto a la esencia dominante en ella, histdéricamente
mas antiguo.

Que la fisica moderna tenga que resignarse en medida
creciente a que su ambito de representacion quede inin-
tuido, no le viene dictado por ninguna comision de inves-
tigadores. Viene pro-vocado por el imperar de lo dis-
puesto, que exige el establecimiento de la naturaleza como
constante. Por eso, aunque la fisica se aleje del modo de
concebir inicamente vertido hacia objetos (modo, hasta
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hace poco el Gnico que contaba), no obstante, no puede
renunciar jamas a esto: que la naturaleza se anuncia en
cualquier modo, mediante el cilculo establecible, y que
ella sigue siendo establecible como un sistema de informa-
ciones. Este sistema se determina entonces desde una con-
cepcién de la causalidad, modificada a su vez. Esta no
muestra ahora ni el caracter del pro-ducente dar-lugar-a,
ni el modo de la causa efficiens o, pues, de la causa formalis.
Pareceria que la causalidad se reduce a un anunciar pro-
vocado, que pone en seguridad a todos los constantes,
simultdnea o sucesivamente. A esto corresponderia el pro-
ceso del creciente renunciar, que relata de manera impre-
sionante la conferencia de Heisenberg. (W. Heisenberg, 'La
imagen de la naturaleza en la fisica actual’, en Las arfes en
la era tecnica, Miinchen, 1954, pp. 43 ss.)

Porque la esencia de la técnica moderna reposa en lo dis-
puesto, tiene que aplicar la ciencia natural exacta. De eso
surge el engarioso parecer que la técnica moderna es cien-
cia natural aplicada. Este parecer puede mantenerse mien-
tras no haya indagado suficientemente ni el origen esencial
de la ciencia moderna, ni la esencia de la técnica moderna.

Nosotros preguntamos por la técnica para traer a luz
nuestra relacidon con su esencia. L.a esencia de la técnica
moderna se muestra en lo que nosotros llamamos lo dis-
puesto. Pero la alusién a eso no es, de ninguna manera, la
respuesta a la pregunta por la técnica, si responder signi-
fica: corresponder, esto es, a la esencia de aquello por lo
que se pregunta.

;Donde nos veremos llevados si nosotros ahora, en tor-
no a un nuevo paso, perseguimos mas ampliamente lo
que sea lo dis-puesto mismo en cuanto tal? Ello no es nada
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técnico, nada de tipo de méquina. Es el modo seglin el
cual lo real se desoculta como constante. De nuevo pre-
guntamos: ;Acontece este desocultar en algan lugar mas
alla de todo lo humano? No. Pero tampoco acontece solo
en el hombre y decisivamente por él.

Lo dis-puesto es lo que retine a aquel poner, que pone
al hombre a desocultar lo real en el modo del establecer
como constante. El hombre, en cuanto pro-vocado de esa
manera, esta en el &mbito esencial de lo dis-puesto. El no
puede, en absoluto, asumir posteriormente una relacion
con él. Por eso, la pregunta como podremos alcanzar una
relacion con la esencia de la técnica, ocurre, de esta mane-
ra, siempre demasiado tarde. Pero la pregunta no ocurre
demasiado tarde si nosotros nos experimentamos propia-
mente como aquellos cuyo hacer y omitir, ya abiertamen-
te, ya encubiertamente estd pro-vocado por todas partes
por lo dis-puesto. Pero especialmente jamas ocurre la pre-
gunta demasiado tarde si nosotros nos introducimos, y
nos introducimos propiamente, en donde lo dis-puesto
mismo se esencia.

La esencia de la técnica moderna lleva al hombre al ca-
mino de aquel desocultar, por el que lo real deviene por
todas partes y de una manera mas o menos perceptible,
constante. Poner en un camino quiere decir en aleman
schicken (destinar). Nosotros llamamos al destino que ret-
ne, que pone al hombre en un camino del desocultar, el
destino [Geschick]. Desde aqui se determina la esencia de
toda historia, que no es sdlo ni el objeto de la historiogra-
fia, ni solo la realizacién de la actividad humana. Esta
llega a ser historica ante todo como algo destinado (Cfr. De

la esencia de la verdad, 1930; primera edicién, 1943, p. 16 s.).
Y especialmente, el destino, en el representar objetivamen-

134

te, hace accesible lo histérico para la historiografia; esto es,
una ciencia, y desde ahi hace posible la usual equipara-
cion de lo histérico con lo historiografico.

Lo dis-puesto, en cuanto pro-vocacion en el establecer,
destina en un modo del desocultar. Lo dis-puesto es una
destinacién del destino, como toda manera de desocultar.
Destino, en el sentido mencionado, es también el pro-
ducir, la noinog.

El desvelamiento de lo que es siempre va sobre un ca-
mino del desocultar. Siempre impera al hombre el destino
del desocultamiento. Pero no es jamas la fatalidad de una
coaccion. Pues, precisamente el hombre llega a ser libre en
tanto que pertenece al dmbito del destino y, asi, llega a ser
un oyente, no un esclavo.

La esencia de la libertad esta originariamente ordenada
no a la voluntad ni a la causalidad del querer humano.

La libertad gobierna lo libre en el sentido de lo ilumi-
nado, esto es, de lo desocultado. El acontecimiento del
desocultar, esto es, de la verdad, es lo que estd en el més
proximo e intimo parentesco con la libertad. Todo de-
socultar pertenece a un albergar y velar. Pero velado esta
y siempre velandose, lo que liberta, el misterio. Todo
desocultar viene de lo libre, va a lo libre y lleva a lo libre.
La libertad de lo libre no consiste ni en lo disoluto de la
arbitrariedad, ni en la sujecion a simples leyes. La libertad
es lo iluminante velante, en cuya luz se corre aquel velo
que emboza lo esencial de toda verdad y deja aparecer al
velo como lo que emboza. La libertad es el ambito del
destino; lo que lleva, en cada caso, a un desocultamiento
a su camino.,

La esencia de la técnica moderna reposa en lo dis-pues-
to. Este pertenece al destino del desocultamiento. Las fra-
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ses anteriores dicen otra cosa que lo que se dice frecuen-
temente: que la técnica es el destino de nuestra época;
donde destino mienta: lo fatal de un curso inalterable.

Sin embargo, si nosotros meditamos la esencia de la
técnica, entonces experimentamos lo dis-puesto como un
destino del desocultamiento. Asi, nos mantenemos ya en
lo libre del destino, que, de ninguna manera, nos confina
en una sofocante coaccidn, para dedicarnos ciegamente a
la técnica, o, lo que es lo mismo, para rebelarnos sin am-
paro contra ella y condenarla como obra del diablo. Por el
contrario: cuando nosotros nos abrimos propiamente a la
esencia de la técnica, nos encontramos tomados inespera-
damente por un reclamo liberador.

La esencia de la técnica reposa en lo dis-puesto. Su
imperar pertenece al destino. Porque éste lleva, en cada
caso, al hombre a un camino del desocultar, el hombre en
camino esta continuamente al borde de la posibilidad de
perseguir y activar solo Jo desocultado en el establecer y
tomarlo como medida de todo. Con ello se cierra la otra
posibilidad: que el hombre se entregue mas bien, mas y
siempre mds principialmente, a la esencia de lo desvelado
y de su desvelamiento, para experimentar como su esen-
cia la fructuosa pertenencia al desocultar.

Emplazado entre estas posibilidades, el hombre, desde
el destino, estd en peligro. El destino del desocultamiento
es en cuanto tal y en todos sus modos, y por eso necesa-
riamente, peligro.

En cualquiera de los modos en que pueda imperar el
destino del desocultamiento, el desvelamiento, en el que
todo lo que es se muestra en cada caso, oculta el peligro de
que el hombre se equivoque en lo desvelado y lo malin-
terprete. Asi, cuando todo lo presente se concibe a la luz
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de la conexion causa-efecto, incluso Dios puede perder
todo lo sagrado y alto, puede perder su lejania plena de
misterio. Dios puede, a la luz de la causalidad, decaer en
una causa, la causa efficiens. Entonces, incluso dentro de la
teologia, El llega a ser el Dios de los filésofos; esto es, de
aquellos que determinan lo desvelado y velado segfin la
causalidad del hacer, sin meditar jamas en ello la prove-
niencia de la esencia de esta causalidad.

De igual manera, el desvelamiento segin el cual la na-
turaleza se concibe como una conexién de efectos de fuer-
zas calculables, puede permitir, ciertamente, constata-
ciones exactas; pero, precisamente, a través de estos resul-
tados persiste el peligro de que en todo lo exacto se retrai-
ga lo verdadero.

El destino del desocultamiento no es en sf un peligro
cualquiera, sino el peligro.

Pero cuanto impera el destino en el modo de lo dis-
puesto, entonces hay el peligro supremo. Esto se nos ates-
tigua por dos respectos. Tan pronto como lo desvelado no
concierne al hombre ni siquiera como objeto, sino exclusi-
vamente como constante, y el hombre en medio de lo sin-
objeto no es mas que el constanciador de lo consfante, va
el hombre sobre el borde méas escarpado del precipicio;
esto es, va hacia un punto en que él mismo no podra ser
tomado sino como constante. En medio de todo esto, el
hombre precisamente asi amenazado se pavonea como
sefior de la Tierra. Asi se extiende la mera apariencia de
que todo lo que encontramos s6lo es consistente por ser
un producto del hombre. Esta falsa apariencia alimenta
una Gltima apariencia engafiosa. Segan ella, parece que el
hombre encuentra por todas partes solo a si mismo.
Heisenberg ha insistido con toda razén, que asi se le tie-
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ne que presentar lo real al hombre actual (loc. cit. pp. 60
ss.). Entretanto, el hombre ya no encuentra mas, ni en parte al-
guna, precisamente a si mismo, es decir, a su esencia. El hom-
bre esta tan decisivamente metido en las consecuencias de
la provocacion de lo dis-puesto, que no lo percibe como
una interpelacion y se pasa por alto a si mismo como lo in-
terpelado y con eso desoye también todos los modos que
le indicarian hasta qué punto él ec-siste desde su esencia
en el ambito de una llamada [Zuspruch] y que jamas por
eso puede encontrar s6lo a si mismo.

Pero lo dis-puesto no sélo amenaza al hombre en su
referencia consigo mismo y con todo lo que es. En cuan-
to destino remite al desocultar del tipo del establecer.
Donde éste domina expulsa todas las otras posibilidades
de desocultamiento. Lo dis-puesto vela especialmente
aquel desocultar que hace que se pro-duzca el apareci-
miento de lo presente en el sentido de la moinoig. En com-
paracion con éste, el poder provocante constrifie a todo lo
que es a la relacion exactamente contraria. Cuando impera
lo dispuesto, gobierno y aseguramiento de lo constante
acufian a todo desocultar. Incluso no le dejan aparecer mas
en su rasgo fundamental; esto es, en cuanto tal deter-
minado desocultar.

Asi pues, lo dis-puesto pro-vocante no s6lo vela un
modo anterior del desocultar, el pro-ductor, sino que vela
el desocultar en cuanto tal y con €], aquello en lo que el
desvelamiento, esto es, la verdad, acontece apropiado-
ramente.

Lo dis-puesto disloca [verstellen] el aparecer y dominar
de la verdad.

El destino que destina en el establecer es, segn esto, el
mads extremado peligro. Lo peligroso no es la técnica. No
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hay ningin demonio de la técnica, sino, por el contrario,
el misterio de su esencia. La esencia de la técnica es, en
cuanto un destino del desocultar, el peligro. La significa-
cion modificada de la palabra “dis-puesto”, se nos hace
ahora quizads mas familiar, si pensamos dis-puesto [Ge-
stell] en el sentido de destino {Geschick] y peligro [Ge-
fahr].

La amenaza no le viene al hombre principalmente de
que las maquinas y aparatos de la técnica puedan actuar
quizads de modo mortifero. La mas peculiar amenaza se ha
introducido ya en la esencia del hombre. El dominio de lo
dis-puesto amenaza con la posibilidad de que el hombre
pueda rehusarse a retrotraerse a un desocultar més origi-
nario y asi negarse a experimentar el aliento [Zuspruch :
llamada] de una verdad mas inicial.

Asi, pues, donde domina lo dis-puesto, hay, en el sen-
tido més elevado, peligro.

“Pero, donde hay peligro
crece también lo salvador”.

Meditemos cuidadosamente la palabra de Hoélderlin. ;Qué
quiere decir “salvar”? Comanmente opinamos que sélo
significa: atrapar precisamente a lo amenazado de des-
truccién para asegurarlo en su persistencia anterior. Pero
“salvar” quiere decir algo mas. “Salvar” es: reconducir
hacia la esencia, para, de esta manera, traer ante todo a la
esencia a su propio brillar. Si la esencia de la técnica, lo
dis-puesto, es el peligro mas extremado, y si al mismo
tiempo la palabra de Hélderlin dice la verdad, entonces no
puede agotarse el sefiorio de lo dis-puesto sélo en dislocar
todo iluminar de todo desocultamiento, todo brillar de la
verdad. M4s bien, precisamente la esencia de la técnica
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tiene que albergar en si el crecimiento de lo salvador. Pero,
;ho bastaria entonces una mirada suficiente en lo que lo
dis-puesto es como un destino del desocultar, para hacer
lucir a lo salvador en su surgir?

¢Hasta qué punto crece allt donde hay peligro también
lo salvador? Donde algo crece, se enraiza y, desde alli, se
desarrolla. Ambos acontecen callada y tranquilamente y a
su tiempo. Pero, por las palabras del poeta no podemos
precisamente esperar que alli donde hay peligro, podamos
captar lo salvador inmediatamente y sin preparacion. Por
eso, ahora tenemos que meditar en primer lugar hasta qué
punto en lo que es el supremo peligro, en el imperar de lo
dis-puesto, esta enraizado lo salvador, incluso hasta lo
mas profundo, y desde alli se desarrolla. Para meditar
sobre tal cosa es necesario, a través de un Gltimo paso de
nuestro camino, que miremos al peligro aGn con mas
claros ojos. Consecuentemente, tenemos que preguntar,
una vez mads, por la técnica. Pues, segtin lo dicho, en su
esencia estd enraizado y crece lo salvador.

Sin embargo, ;como podremos ver lo salvador en la
esencia de la técnica, mientras no meditemos en qué sen-
tido de “esencia” lo dis-puesto es propiamente la esencia
de la técnica?

Hasta ahora hemos entendido la palabra “esencia” en
su significacién corriente. En el lenguaje escolar de la filo-
sofia, “esencia” quiere decir lo que algo es, en latin: quid. La
quidditas, la quididad, da respuesta a la pregunta por la
esencia. Lo que conviene, por ejemplo, a toda clase de ar-
boles, roble, haya, abedul, abeto, es lo arbéreo mismo. Bajo
éste en cuanto género universal, lo “universal”, caen los
arboles reales y posibles. ;Es entonces la esencia de la téc-
nica, lo dis-puesto, el género comiin de todo lo técnico? Si
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asi fuera, entonces, por ejemplo, una turbina a presion,
una emisora, un ciclotrén, serian algo dis-puesto. Pero la
palabra dis-puesto no mienta ahora ningtin artefacto, nin-
gan tipo de aparatos. Ni mucho menos el concepto gene-
ral de tales constanfes. Las maquinas y aparatos son tan
poco cosas y tipos de lo dis-puesto, como el hombre en el
tablero de control, o el ingeniero en la oficina de la cons-
truccion. Todo esto pertenece, ciertamente, en cuanto
componentes, en cuanto consfantes, en cuanto establece-
dores, en cada caso a su manera, a lo dis-puesto; pero éste
no es jamas la esencia de la técnica en el sentido de un
género. Lo dis-puesto es un modo destinal del desocultar,
a saber, el pro-vocador. Un tal modo destinal es también
el pro-ducente desocultar, la noinoic. Pero estos modos
no son especies que puedan ser ordenadas unas junto a
otras bajo el concepto de desocultar. El desocultamiento
es aquel destino que se reparte en cada caso, repentina e
inexplicablemente para todo pensar, en el desocultar
producente y en el pro-vocante, y que se entrega al hom-
bre. El desocultar pro-vocante tiene en el pro-ducente su
proveniencia destinal. Pero, al mismo tiempo, lo dis-pues-
to disloca destinalmente a la toinotc.

Asi, pues, lo dis-puesto como un destino del desoculta-
miento es, ciertamente, la esencia de la técnica; pero, nun-
ca esencia en el sentido de género y de essentia. Si obser-
vamos atentamente esto, encontraremaos algo sorprenden—
te: la técnica es lo que exige de nosotros que pensemos en
otro sentido lo que se comprende cominmente por “esen-
cia”. Pero, sen cual?

Ya cuando decimos “Hauswesen” {asuntos de la casa],
“Staatswesen” [asuntos del estado], no mentamos lo ge-
neral de un género, sino el modo cémo casa y estado im-

141



peran, se administran, despliegan y decaen. Es el modo
como ellos son esencialmente. ].P. Hebel us6 en un poema,
que Goethe amo especialmente, “Espectro en la calle
Kanderer”, la vieja palabra “Die Weserei”. La palabra sig-
nifica municipalidad, en cuanto se retine alli la vida en
com@n y mantiene “en juego”, esto es, esencia, a la exis-
tencia aldeana. Del verbo esenciar [wesen]| deriva en pri-
mer lugar el sustantivo. “Esenciar” [wesen], entendido
verbalmente es lo mismo que durar [wihren]; no solo
desde el punto de vista de la significacién, sino también
en la formacion fonética de la palabra. Ya Socrates y Platon
pensaron la esencia de algo como lo esente en el sentido
de durante. Sin embargo, ellos pensaron lo durante como
lo perdurante (et 6v). Pero lo que perdura lo encontraron
en lo que se mantiene permanente en todo o que sucede.
Esto permanente, a su vez, lo descubrieron en el aspecto
(e180¢, 18€0), por ejemplo, en la idea “casa”.

En ella se muestra todo lo que es de ese tipo. Por el
contrario, las casas singulares, reales y posibles, son cam-
biantes y transitorias derivaciones de la “idea” y pertene-
cen, por tanto, alo no duradero.

Pero en ninguna parte esta fundamentado que lo que
perdura Gnica y solamente pueda reposar en lo que Platéon
piensa como 18é0,, Aristételes como 10 i Rjv eivon (lo que
algo, en cada caso, ya era) y en lo que la metafisica pien-
sa, en distintas interpretaciones, como essentia.

Todo lo esente dura. Pero, ;1o duradero es lo que siem-
pre perdura? ;Perdura la esencia de la técnica en el senti-
do de lo perdurante de una idea, que flota sobre todo lo
técnico, de tal manera que de ahi surja la apariencia de
gue el nombre “la técnica” miente un mitico abstractum?
Como se esencie la técnica sdlo se podra ver a partir de
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aquello siempre perdurante, en lo que acontece lo dis-
puesto como un destino del des-ocultar. Goethe empled en
cierta ocasion {Afinidades electivas, 1 parte, Cap. X, en la
novela corta “Los extraiios hijos del vecino”), en lugar de
fortwdhren [siempre-perdurante], la misteriosa palabra
“fortgewihren” [confiar siempre]. Su oido percibe ahi
“wihren” y “gewihren”, perdurar y confiar, en una inefa-
ble armonia. Ahora bien, si meditamos mas pensativa-
mente que hasta ahora lo que propiamente, y quizds ani-
camente, dura, entonces tenemos que decir: solo lo confia-
do perdura. Lo perdurante desde el alba inicial es lo confiante
[das Gewithrende : lo otorgante].

En cuanto lo esente de la técnica, es lo dis-puesto lo que
dura. ;Domina entonces éste en el sentido de lo confiante?
Incluso la pregunta parece ser, evidentemente, un desa-
cierto. Pues, lo dis-puesto es, seg(in todo lo dicho, un des-
tino que retine en el desocultamiento provocante. Provo-
car es todo menos un confiar. Parecera asi mientras noso-
tros no prestemos atencidn a que también el pro-vocar en
el establecer lo real como consfante, sigue siendo todavia
un destino, que lleva al hombre a un camino del deso-
cultar. La esencia de la técnica en cuanto este destino, in-
troduce al hombre en lo que él mismo y por si mismo ni
puede inventar ni, mucho menos, hacer; pues, algo asi
como un hombre que sea hombre Gnica y solamente por
si mismo, no lo hay.

Pero, si este destino, lo dis-puesto, es el mas extremado
peligro, no solo para la esencia del hombre, sino también
para todo desocultar en cuanto tal, ;puede atn llamarse a
este destinar un confiar [ein Gewéhren : un otorgar]? Cier-
ta y completamente, siempre que en este destino deba
crecer lo salvador. Todo destino de un desocultar acontece
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apropiadoramente desde el confiar y en cuanto tal. Pues,
éste lleva al hombre ante todo a que participe en el
desocultar, participacion que necesita el advenimiento del
desocultamiento. En cuanto necesitado de esa manera es
el hombre apropiado al advenimiento de la verdad. Lo
confiador que destina de una manera o de otra en el
desocultamiento es, en cuanto tal, lo salvador. Pues, éste
permite al hombre intuir la mas elevada dignidad de su
esencia e ingresar a ella. Dignidad que consiste en
custodiar el desvelamiento y con él el previo velamiento
de todo ser sobre esta Tierra. Precisamente en lo dis-
puesto, que amenaza arrastrar al hombre al establecer,
como modo pretendidamente Gnico de desocultamiento y
asi empuja al hombre al peligro del abandono de su libre
ser, precisamente en este peligro, el mas extremado,
aparece la pertenencia mas intima e indestructible del
hombre a lo confiador, en el supuesto de que nosotros, por
nuestra parte, comencemos a prestar atencion a la esencia
de la técnica.

Asi pues, lo esente de la técnica alberga en si lo que
nosotros menos presumiriamos, el posible surgimiento de
lo salvador.

Todo estriba en que meditemos el surgimiento y lo cus-
todiemos conmemoradoramente. ;Como acontece esto?
Ante todo si consideramos lo que esencia en la técnica, en
lugar de permanecer embelesados s6lo en lo técnico.
Mientras concibamos la técnica como instrumento, vamos
a permanecer apegados a querer dominarla y omitiremos
la esencia de la técnica.

Si entretanto preguntamos como esencia lo instrumen-
tal, en cuanto un modo de o causal, entonces experimen-
tamos eso esente como un destino del desocultar.
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51 meditamos en Gltimo lugar que lo esencial de la
esencia acontece en lo confiador, que apropia al hombre a
que participe en el desocultar, entonces se nos muestra:

La esencia de la técnica es ambigua en un sentido ele-
vado. Tal ambigiiedad se indica en lo misterioso de todo
desocultamiento, esto es, de la verdad.

De un lado, lo dis-puesto provoca a lo violento del esta-
blecer, que disloca toda mirada para el acontecimiento del
desocultamiento y, de esa manera, pone en peligro, desde
el fundamento, el ligamen con la esencia de la verdad.

De otro lado, lo dis-puesto acontece, por su parte, en lo
acordador y confiador que permite al hombre persistir en
ser —inexperimentado hasta ahora, pero mas experimen-
table quizéas en lo venidero— lo necesitado para la custo-
dia [Wahrnis] de la esencia de la verdad [Wahrheit]. Asi
aparece el surgimiento de lo salvador.

Lo irresistible del establecer y lo retenido de lo salvador
pasan el uno delante del otro, como en el curso de los as-
tros, la trayectoria de dos estrellas. Pero éste, su respecti-
vo evitarse es lo velado de su cercania.

51 nosotros miramos la ambigua esencia de la técnica,
entonces veremos la constelacién, la marcha estelar de lo
misterioso.

La pregunta por la técnica es la pregunta por la conste-
lacion, en la que acontece desocultamiento y ocultamien-
to, en la que acontece apropiadoramente lo esente de la
verdad.

Sin embargo, ;qué nos ayuda la mirada a la constela-
cion de la verdad? Miramos el peligro y vimos el creci-
miento de lo salvador.

Con eso no estamos ya salvados. Pero estamos reclama-
dos a esperar en la creciente luz de lo salvador. ;Cémo
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puede acontecer esto? Aquiy ahora y en lo humilde, de tal
manera que cuidemos lo salvador en su crecimiento. Esto
implica que mantengamos siempre ante la vista el peligro
mas extremado.

Lo esente de la técnica amenaza al desocultar, amena-
za con la posibilidad de que todo desocultar vaya a parar
al establecer y que todo se conciba Gnicamente en el
desvelamiento de lo constante. E]l hacer humano jamas
puede enfrentar este peligro inmediatamente. El esfuerzo
humano no puede por si solo conjurar el peligro. Sin em-
bargo, la reflexién humana puede meditar que todo lo
salvador tiene que ser una esencia mas elevada, aunque
emparentada al mismo tiempo con lo amenazado por el
peligro.

(Seria posible entonces que se nos otorgase un deso-
cultar mas primigenio, que aportara los primeros brillos
de lo salvador en medio del peligro, que en la era atomi-
ca mas bien se oculta que se muestra?

En otros tiempos no sélo la técnica llevd el hombre
€xvil. En otro tiempo se llamé téxvn también a todo
desocultar que pro-duce la verdad en el brillo de lo que
aparece.

En otro tiempo se llamoé t€yvn también al producir de
lo verdadero en lo bello. Texvn se llamo también a la
roinoig de las bellas artes.

Al comienzo del destino occidental se alzaron Jas artes
en Grecia a la més elevada altura del desocultar a ellas
confiado. Hicieron resplandecer la presencia de los dioses
y el didlogo de los destinados divina y humanamente. Y
el arte se llamo s0lo texvn. Ella fue un Gnico desocultar de
muchas maneras. Fue devota, mpouog, esto es, obediente al
imperar y custodiar de la verdad.
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Las artes no surgieron de lo artistico. Las obras de arte
no fueron gozadas estéticamente. Las artes no fueron sec-
tor de la produccion cultural.

(Qué fue el arte? ;Quizds sélo por breve pero elevado
tiempo? ;Por qué llevaron el sencillo nombre téxvn? Por-
que fue un desocultar que aportaba y pro-ducia y por eso
pertenecia a la moinoig. Este nombre recibi6 en altimo lu-
gar y como nombre propio, aquel desocultar que impera
a todo arte de lo bello, la poesia, lo poético.

El mismo poeta de quien oimos las palabras:

“Pero, donde hay peligro
crece también lo salvador”

nos dice:

“...poéticamente habita el hombre sobre esta Tierra”.

Lo poético trae a lo verdadero el brillo de lo que Platon
llama en el “Fedro” 10 Ekpuavéstatov, 1o que mas pura-
mente resplandece. Lo poético trasesencia [durchwesen :
traspasa] a todo arte, a todo desocultamiento de lo esente
en lo bello.

¢Deben ser convocadas las bellas artes al desocultar poé-
tico? ¢Debe el desocultamiento interpelarlas més primi-
geniamente, para que asi protejan por su parte el crecimien-
to de lo salvador, para que despierten v funden de nuevola
mirada y la familiaridad con lo confiante acordador?

Que al arte le esté confiada ésta, la mas alta posibilidad
de su esencia en medio del peligro mds extremado, nadie
puede saberlo. 5in embargo, nosotros podemos admirar-
nos. ;De qué? De la otra posibilidad, de que por todas
partes se establezca el frenesi de la técnica, hasta que un
dia, por entre todo lo técnico, la esencia de la técnica
esencie en el advenimiento de la verdad.
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Porque la esencia de la técnica no es nada técnico, la CIENCIA Y MEDITACION
reflexién sobre la técnica y la contraposicion decisiva con
ella, tiene que tener lugar en un dmbito que, de un lado,
est4d emparentado con la esencia de la técnica y que, de
otro, es, sin embargo, fundamentalmente distinto.

Tal ambito es el arte. Por cierto, siempre y cuando que
la reflexién artistica, por su parte, no se cierre a la conste-
lacién de la verdad, tras la cual vamos [fragen : pregunta-
mos).

Asi pues, preguntando testificamos la precaria situa-
cién de que no experimentamos todavia, frente a tanta
técnica, la esencia de la técnica; que nosotros, frente a tanta
técnica, no preservamos mas la esencia del arte. 5in em-
bargo, cuanto mds interrogadoramente meditemos sobre
la esencia de la técnica, tanto mas plena de misterio se nos
vuelve la esencia del arte.

Cuanto mas nos acerquemos al peligro, tanto mas cla-
ramente comienza a destellar el camino hacia lo salvador,
tanto més preguntadores llegamos a ser. Pues el pregun-
tar es la devocion del pensar®.

*Los textos de W, Heisenberg citados por Heidegger pueden consul-
tarse en el libro La imagen de la naturaleza en I fisica actual, Editorjal Seix-
Barral, Barcelona, 1967; trad. de Gabriel Ferraté; pp. 7 ss. y pp. 22 ss. (N.
del E.}.

148 149



© 1997, EDITORIAL UNIVERSITARIA, S.A. -
Marfa Luisa Santander 0447. Fax: 56-2-2099455 Martm

Santiago de Chile. HEidegger

Inscripeion N° 46.925, Santiago de Chile.

Derechos de edicién reservados. FIL O S O FiA’

e mail: edituniv@reuna.cl

Ninguna parte de este libro, incluido el disefio de la portada, CIE N CIA
puede ser reproducida, transmitida o almacenada, sea por »
procedimientos mecédnicos, pticos, quimicos o
electrénicos, incluidas las fotocopias, Y TE CNI CA.
sin permiso escrito del editor.
Tercera edicién

ISBN 956-11-1311-2 de Ciencia y Técnica
Texto compuesto en tipografia Palatino 10/13 Prélogos de
cultura Libre Francisco Soler y Jorge Acevedo

Se termind de imprimir esta
TERCERA EDICION
de 1.000 ejemplares
en los talleres de Impresos Universitaria,
San Francisco 454, Santiago de Chile,
en agosto de 1997.

ILUSTRACIONES INTERIQORES
© Digne Meller Marcovicz,
Martin Heidegger,
(Photos : 2.3. September 1967/17. + 18. Juni 1968),
Fey Verlag, Stuttgart, 1978.

CUBIERTA
GRrRABADO DE LA CrupabD pE HEIDELBERG
de Matigeus Merian

Publicacién patrocinada por el
Fondo Nacional de Investigacion
Cientifica y Tecnolégica (FoNDECYT)
(Proyecto N° 1960772)

IMPRESQ EN CHILE / PRINTED IN CHILE EDITORIAL UNIVERSITARI A




»

INDICE

NOTA PRELIMINAR
a la tercera edicidén
9

NOTA PRELIMINAR
a la segunda edicion
13

NOTA PRELIMINAR
a la primera edicion
15

PROLOGQ DEL EDITOR
por Jorge Acevedo
17

PROLOGO
por Francisco Soler
53

INTRODUCCION A “LA PREGUNTA POR LA TECNICA”
por Jorge Acevedo
87

LA PREGUNTA POR LA TECNICA
111

CIENCIA Y MEDITACION
149



LA VUELTA
(Die Kehre)
181

CONSTRUIR HABITAR PENSAR
197

LA COSA
223

;A QUE SE LLAMA PENSAR?
251

TIEMPO Y SER
(Zeit und Sein)
271

NOTA PRELIMINAR
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La nueva ampliacién de Ciencia y Tecnica ha obligado a
darle otro nombre a esta edicion, de una envergadura ma-
nifiestamente mayor respecto de la primera: Filosofia, Cien-
cia y Tecnica. Agregamos ahora las versiones castellanas,
debidas a Francisco Soler, de los siguientes textos de
Heidegger: “Das Ding” (“La cosa”), “Was hei’t Denken?”
("¢ A qué se llama pensar?”) y “Zeit und Sein” (“Tiempo
y Ser”). Los dos primeros han sido recogidos en el libro
Vortriige und Aufsitze (Pfullingen: Glinther Neske, 1954):
Conferencias y articulos. El tercero, en el volumen Zur Sache
des Denkens (Tlbingen: Max Niemeyer, 1969): Hacia el
asunto del pensar.

La traduccion de “Was heifit Denken?”, que ofrecemos
a los lectores, aparecid en la revista Mifo de Bogota con el
titulo “;Qué significa pensar?”. He variado su denomina-
cién sobre la base de que Francisco Soler también tradu-
jo el libro que tiene el mismo nombre —version que estd
aan inédita——, prefiriendo la expresion “; A qué se llama
pensar?” para rotularlo. El traductor informaba en estos
términos acerca del trabajo que publicd en Colombia: “Es
[...] una conferencia pronunciada en mayo de 1952. El ori-
ginal aparecié en la revista alemana Merkur (1952, VI, N°
53). {...] Was heifit Denken?, es también el titulo del libro
que recoge las lecciones de los cursos dados por
Heidegger durante el semestre de invierno de 1951-1952 y
el semestre de verano de 1952, en la Universidad de
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