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NOTA METODICA

Consiliul pentru réspindirea cunostintelor cultural-sti-
intifice trimite in sprijinul conferentiarilor stenograma lec-
tlei "Poezia popular ¥ Partea I, expus§ la Uni-
versitatea Popular¥ Bucuresti de citre Prof.univ, Mihai Pop,
director adjunct al Institutului de Etnografie si Folclor al
Academiei Republicii Socialiste Romania,

Organizarea unor expuneri pe tema acestui material este
deosebit de utili, deocarece face cunoscuti unui larg audito-
riu, bogata creat{ie populari care reprezintd un important ca-
pitol din mostenirea artisticd traditionald a poporului nos-
tru,

Realizate, plstrate si transmise prin viu grai din gene-
ratie in generatle, creatille populare au suferit In decursul
timpului nenumirate modific#ri. Ele mirturisesc despre lupta
striveche a omului pentru stépinirea naturii, despre lupta im~
potriva cotropitorilor, despre r#scoalele impotriva exploatd-
rii boleregti g1 clocoiesti, despre fenomenele de proletari-
zare, In ele gdsim m3rturia statornici a n3zuint{elor poporu -
lui muncitor pentru libertate gi dreptate sociali, expresia
dorintel lul nestrimutate de a-si f&urli o viat{id fericita.

Cunocasterea si prefulrea lor de citre nol, oamenii seco-
lului XX, este un act de patriotism si de culturs, cici nu pu-
tem s3 auzim aceste splendide creatii populare f&r# a aprecia
des8virsitul lor sim}{ artistic si fird a fi mindri c& aceste
productii de artd s—au niscut pe pimintul patriei noastre.

Textul de fat¥ reprezint& deci o sursi de informatie pen-
tru conferentiarii de la universitd@{lle populare gi muncito -
resti cit si pentru cel care sustin expuneri publice; el nu se
va citi ca atare, c¢i va sluji pentru elaberarea unor conferin-
te proprii..

__— Pentru exemplificarea bogatului nostru folelor, conferin-
tele pot fi urmate de ilustriri sus{inute de formatiil artistice
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de amatori, ca $i de proilectarea unor filme documentare ca de
exemplu: "C-asa-i jocul pe la noi"; "Fata de pe Somes"; "Nun-
ta y¥r#neasci"; "Suita biniyeans". |

Pentru documentarea conferentiarilor se mai recomandi
consultarea urmdtoarelor lucriri:

1. Densusianu Ovidiu: "Flori alese din cintecele popu -
lare" Bucuresti, 1920.

2+ Pop Mihai: Prefatd la Flori alese din cintecele popu-

lare", Bucuresti, 1960.

2. "Istoria literaturii roméne", vol.l, Bucuresti, 1964,
partea I, "Folclor literar roménesc".

4, Amzulescu Alexandru: "Balade populare roménesti" Bu-
curesti, 1964, vol.I - studiu introductiv.

De asemenea este utili si consultarea conferintei "Fol-
clorul nostru contemporan" editat¥ de C.R.C.C.S. iIn anul
1964.



POEZTA POPULARA

As dori de la inceput s& m¥ refer la citeva caracteris -
tici generale ale poeziel popularse.

Poezia populari este poezia nescrisi, creatid pe cale ora-
13 si transmis¥ direct din om in om, din gurd in guri, dinjgee
neratie in generatie. Ea ni se p#streazd scris& iIn documente
anterioare secolului al XIX-lea, doar sporadic, $i Incepe s
fie scris& la mijlocul acestui secol cind primii nostrl scri -
itori, care sint si primii nostri folcloristi 1i acord& aten -
tie, de data aceasta dintr-o perspectivd culturals bine deter-
minatd. Un moment important pentru punerea in valoare a poe-
ziei populare in cultura roméneascd modern# este aparifia, 1In
1852, a culegerii de "Poesii populare"™ ale lui Vasile Alecsan~
dri. Cam in aceeasl vreme, {&ranii din Ardeal, dintre care unii
invitasers carte, fiind plecati cu armatele imperiului zustro-
ungar departe de cas#, obisnuiau s& scrie si s& trimiti acasi
scrisori fn versuri.

Dar cu mult fnainte de aceste consemniri In scris, poe:zia
orald a existat la noi de secole. Pe planul gemeral al folclo-
rului, ea a existat de milenii, fiind probabil printre primele
manifestdri artistice ale omenirii.

Este firesc deci sd credem c# la noi poezis orald s-a n8s-
cut o dat® cu nasterea poporului romén, cu formarea limbii ro-
mine. Poezia este conditionatd de existenta limbii. Ea se rea-
lizeaz& cu mijloacele limbii $i nu putem, ca atare, si presu -
punem existenta unel poezii rom&nestli inainte de existenta lim-
bii roméne. Dar sintem obligati sd presupunem existenta unei
poezii roménésti de Indatd ce s~a format limba romén¥, fiindci
este greu s3 ne inchipuim c& un popor care a avut organiza{ii
sociale, organizatie de stat, care a avut o politicd de sine
stit&toare interni si externs, care a ficut comert{ cu celelal-~
te popoare, care a dus ré#zboale ca si-si apere independenta,ca-
re a construit sate, orage, monumente istorice, biserici,
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mindstiri, s nu fi creat de la Inceputul existentei sale si o
literaturi proprie.

Credem deci, c& mult fnainte de secolul al XVI-=lea - cind
wpar primele noastre monumente scrise in limba romind - a exis-
tat o literaturyd roméneascHd oral#, Pini In acest secol, cind
c8lugérii din m¥ndstiri se striduiau s8 traducd stingaci din
slavoneste in limba roméni psalmii sau s¥ consemneze faptele
dcuauitorilor In cronici, poporul crease cu veacuri fnainte o
literaturi foarte bogatid, crease minunata poezie a obiceiuri-
‘lor, poezia epicH#, cintecele eroice, baladele, crease firi in-
doiall¥ o poezie lirici in care isi exprima durerile s$i bucuri-
ile, ura\$i revolta, dar si elanurile optimiste, crease o 1li-
teraturd in proz#, multele legende, basmele fantastice, ghici-
torile g1 proverbele. Exlista deci o Intreagi literaturd in ca-
re principalele genuri erau bine reprezentate, literaturi care
este mult mal veche decit primele forme de literaturZ# scrisi
roméneasci.

Aceastd literaturd a fost de la Inceput o literatursd a
poporului si ea a continuat s¥ fie tot timpul, pin¥ in zilele
noastre, poezia oamenilor muncitori de la sate $i de la orase,
devenind totodatd un puternic izvor de inspiratie pentru cér-
turarii care au rimas strins legati de viata si n3zuintele po-
porului.

S-a spus multi¥ vreme c¢i poezie populard n-au avut decit
satele. Noi gtim Insd ci& majoritatea oraselor noasstre au avut
81 au inci o insemnat¥ poezie orali. Chlar Bucurestii, capi -
tala té&rii, au avut pin¥ de curind bunil detin#tori de cintece
bédtrinestli de la care s-au cules interesante piese epice. Au
avut 81 mai au Inc# frumoase cintece lirice, dupi cum au pés-
trat o parte din cintecele de lume, mai cu seam¥ in cartiere-
le periferice.

Se intimpla pin¥ mai de curind s8 treci pe stradd si
dintr-o dat¥ sd auzi de undeva, dintr-un bloc, r&sunind un
foarte frumos cintec popular traditional. Nu de mult s-a gid -
sit fntr-un bloe nou un caloriferist care ficuse un cerc de
povegtit, unde povestea hasme aduse din satul lui. Deei In
plin Bucurcsti, in viata cea mail modern¥, literatura populari
traditional® continud s& tréiasci.
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Poezia populari este strins legatd de viata oamenilor.
Ea oglindeste modul lor de trai, conceptiile lor despre lume,
oglindeste gindurile, idealurile lor si din aceasti cauzi
este greu sd vorbim despre aceastd literatursd, ca si despre
orice altd literaturd de altfel, desprinzind-o de viata pe
care ea o reflectd in chip complex.

Dar legdtura poeziei populare cu viata se datoreste si
caracterului ei colectiv. Creatorii ei, cei care o transmit
Si o modifici prin nol variante, sint de cele mail multe ori
necunoscuti. Niscutd si transmis¥ din generatie In generatle,
la f3urirea fiec3rei poezli au contribuit prin variante suc-
cesive multe generat{il de ocameni. Chiar atunci cind gdsim
poeziil pe care le culegem de la anumif{i cintireti populari
si el ne spun c& le-au ficut, ne d&m foarte bine seama c3&
aceste poezii au sute de autori anteriori. Prin acest carac-
ter, deci prin aceasti largd si profundd legiturd cu tradi -
tia, poezia aparfine colectivititii. Cel care o cinti, cei
care o creazd, o modifici mereu. Pentru ca modificarile 1lor
s& poat3d intra din nou in circulatie si s¥ dea posibilitate
altor genera}li viitoare si o preia $i s& o modifice iarisi,
trebuie ca fiecare poezie s8 fie primit&d de colectivitate.

Un poet cult poate sd spund uneori c& scrie numai pen-
tru el si c&-1 intereseazd prea putin ce spun ceilalti. Un
pcet popular dacd ar cinta un cintec pe care il consideri nu-
mai al lul, acest cintec, daci nu este scris, se pierde in
mcmentul In care 1-a cintat. Pentru ca un cintec s& aibi
trdinicie trebuie sd fle acceptat de ceilalti si sd fie dus
mai departe, In felul acesta el devine efectiv un bun al In-
tregil colectivitdti. Dar el nu poate s8 devin¥ un asemenea
bun decit dacd exprim& modul de viat{#, conceptia despre lu-
me, gindurile, idealurile iIntregii colectivitdti. Din aceas-
t% cauzi, cind vorbim despre poezia popularid, sintem obli -
gatl s& o tratim In strinsd legdturi cu viata oamenilor.

Constatim, in general, c& cea mai mare parte a poeziei
noastre populare este poazia cintat¥ s$i nu poezla spusd. Nu-
mail citeva dintre poeziile populare se spun. Se spun ghici-
torile; cind sint in versuri, se reciti scandat "Plugusorul".
Se spun cu un anumit ritm descintecele. Se reciti uneori,
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tot scandat, strigiturile. Dar dincolo de acestea,tot ce este
poezie liricH, tot ce este poezie epicsd, tot ce este poezie a
obiceiurilor este poezie cintata.

Decl, pe ling8 aceastid mare vechime, pe 1lingi caracterul
el oral, pe 1ling& caracterul ei traditional, pe lingi aceasti
expresie a sentimentului $i modulul de viatd colectlv, poezia
populari mai are $i tr&sdtura specificd de a fi1 iIn cea mai
mare parte poezie cintaté.

Care sint In fond diversele genuri ale poeziei populare?

Cind cZut8m s& punem rfnduiali In multiseculara creatie
poetic#d populari, noi Impidrtim poezia nu numai In felul In ca-
re se Imparte de obicei poezia culti, adic¥ In poezie lirics
81 In poezie epici, ci sintem nevoiti s& mai ad&ugim si o
noud poezie, a obiceiurilor, fiindc& o mare parte a poeziei
populare tré&ieste in cadrul obiceiurilor.

~ Deci, mal Intii despre obiceiuri.
// Poporul a creat pentru diversele sale necesitdti de via-
t& obiceiuri legate de muncile s$i de zilele de peste an si
obiceiuri legate de viata de familie, asupra cirora nu este
nevoie sd insist, fiindc& fiecare dintre dv. le cunoasteti.
De altfel, fn tara noastrZ, atunci cind vorbim despre creati-
ile populare, despre folclor, vorbim intotdeauna unor oameni
care au o experient® folecloricd proprie, fiindc& folclorul a
fost si este la nol foarte viu; fiecare dintre noi triieste
in anumite momente In mijlocul folclorului; cei care au co-
pilidrit la tard i1 cunosc foarte bine. Deci, ceea ce spunem
se leagd de o experientZ pe care fiecare dintre noi o are.

Dar s& revenim la obiceiuri si la citeva dintre catego-
riile importante ale acestui gen de poezie populari,

Y Intfi, existd la roi o mare bogitie de obiceiuri legate
dé sirbitorile Anului nou. In repertoriul folclorului de

Anul nou un loc aparte 11 ocupd colindele, care sint de docuf
feluri: cele scurte, spuse de copii, uneori pline de haz, al-
teori enumerind anumite bunuri pe care este de dorit ca fie-
care gospodirie s& le aibi, apol foarte bogatele si foarte
frumoasele colinde pe care le c¢intd tineretul. In multe re-
giuni ale %$&rii, de pild& iIn tot sudul Transilvaniei;in Mun-
tenia, in special In zona Bucurestilor g1 chiar pe tot
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B&rZganul si in Dobrogea, aceste colinde se p#streazid Inci
foarte bine.

Intr-un sat de pe Valea de jos a Muresului am numdrat 40
le colinde diferite pe care le cintid ceata de feciori, care
se ducea cu colindul. Colindele sint de fapt niste cintece de
urare prin care ceata de fl&c&i felicit3 casa la care se duce
si 1i ureazi In versuri viati fericit&, bunistare, bogitie pen-
tru anul care vine. Felicitarea nu are un caracter. general,Ura-
rea se adreseazd In colinde aparte fiec&rui membru al familiei,
diferitelor categorii sé&testi. Exist& colinde speciale cu care
se feliciti gazda casei. Existi alte colinde ce felicitid fla -
cdul tindr care este In caséd, care trebule s& se Insoare sau
fata care trebule s& se mirite. Exist& colinde pentru copiii
mici. Existd colinde pentru casele care au oameni plecati de
acasy, exist8 colinde profesionale: pentru ciobani, vin&tori,
Existd colinde pentru vamegl ~ ocupatie vestit& iIn trecut
S,a.m.d. Temele unora din aceste colinde sint foarte frumoase.
Folclorul nostru péstreaz¥ o colind3 aparte in care se vorbeg-
te despre tin¥rul flAc¥u care luptd cu leul. Tindrul vine aca-
s¥ de la un drum lung. Colinda descrie o gospodirie patriarha-
13 fn care casa este asezatd In mijlocul cfmpului $i fn jurul
casei este grédina cu pomi, grédina cu legume, ogoarele. Mama
plinge c& a venit o fiar# de la munte care - cum zice fin co-
1lindg:
"Ce-a fost bun, tot a mincat,
Ce-a fost riu, tot a stricat...”

N

Tin¥rul intri in cas#, ia arcul din cui, iIncalecd pe cal
g1 pleacd la munte. Ajunge la un anumit loc si g#seste leul
dormind sub un m#r&cine fnflorit. Calul str&nutid, cum se In-
timpld deseori in epica populard si leul se treze$te¢$i - ca
in basme - i1 Intreabi pe tinir dac vrea: "Din sabie s& ne
tiiem sau din lupt& si ne luptém". Tindrul alege lupta. Se
lupt& bdrbidteste cu leul gi-1 biruie, i1 leag# cu o fringhie
de mitase gi-1 ia pe umeri $i coboard cu el prin lanurile de
griu g¢i prin livezile de pomi. Fetele ies din gospoddrii pen-
tru a-1 Intimpina $i-1 cint& un cint de felicitare care spu -
ne: "Ferice de acea maicH,/ Ce-a sc¥ldat si legZnat,/ Un ti-
nir atit de voinie, Incit poate s& aducd viu leul legat,/ILeul
viu, nev&tZmat".
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Al8turi de colinde un loc important in poezia obiceiuri-
lor 11 ocupd Plugugorul pe care Il cunocasteti cu totii. Apoil
existd urdrile cu sorcova, cu vasileca s.a.m.d. In Transilva -
nia, urérile spuse de c&tre ceata de flic&i cind merge cu f{ur-
ca sint de multe ori forme strdvechi de plugusor.

Pe 1lingd poezia obiceiurilor de Anul nou, exist# o 1In-
treagd literaturd - poezia sirbitorilor de peste an. Existi
scele cintece de foarte veche provenientd care se cintau
fnainte pentru a provoca ploaia cu paparudele sau cu Scaloianu.
Se gésesc, de pild&, In Transilvania, acele foarte frumoase
poezii care se cintd la culesul recoltei cind se face o cunu~-
ni pe rare fetele o poartd pe cap $i care este stropitd cu api
91 adus# cu alal pind la casa gospodarului.

Mail existd o mare literaturd a cintecelor legate de obi-
ceiurile de familie. Printre acestea se numird oratiile si
conicidriile de nun{d sau acel foarte plin de haz cintec care
se cintd in Ardeal la masa mare cind se aduce nasilor géina,

Mai putin cunoscute, fiindcd nu sint r&spindite in toati
tara, sint cintecele ceremoniale de fnmormintare a cHror poe-
zie este iardsi de mare frumusete. Nu bocetele care se cinti
inc& peste tot, ci cintece legate de anumite momente ale cere-
monialului de Inmormintare. In cele dou# zile c¢ind mortul este
incd In cas#, in Oltenia de sub munte, in Banat $1 in Hunedoa-
ra, un grup de femei iese In zorii zilei din casi, se agazi cu
fata spre risdrit inainte de a iesi soarele si cintd un cintec,
fn care zorile, inchipuite ca niste personaje mitologice, sint
rugate sd Intirzie pin¥ cind se pregiteste de marea cil¥torie
"dalbul de pribeag", frumoasi metafor¥ pentru cel mort, pentru
cel care pleacd, Cintecul zorilor descrie apol toate pregdti -
rile care se fac pentru Inmormintare si toatd cdlitoria "din-
tr-o lume-n alt¥ lume". In tradit{ia populari, "lumea de dinco=
lo" seam&ni foarte mult éu lumea reali, asa de~mult Incit cei
vii trimit prin cei care mor mesaje mor{ilor din neamul $i din
satul lor, pe care "dalbul de pribeag" 1i va g&si adunati in-
tr-o casd mare pentru ca si-1 asteptes

7ot un cintec de ceremonial este cintecul bradului. In

zona in carc se p&streazi aceste cintece, se aduce pentru cei
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care au murit de tineri, un brad Inalt care se cheami $i su =
litd, ale cérui crengi sint tiiate. Se pdstreazd numai coros-
na care este fmpodobiti. Bradul se poarti& cw alai si se pﬁne
la mormint.

In cele ce urmeazi ne vom referi la poazia populari epi-

cl.

Folclorul nostru p8streaz&d o foarte bogatid poezie epici
eroicl, cintatd mai cu seam# de l3iutari 1In toatd valea Duni -
rii, astdzi mal cu seam¥ de la cotul Calafatului cam pinZ
spre Br3ila, cindva $i iIn Banat, mai mult fnspre munte si. in
Moldova. Sint asa zisele "cintece bitrinesti" care se cintd
inci si astdzi la masa mare de nuntid in unele locuri, daci
sint b&trini c&rora le place s& le audid si le cer, fiindci
cei tineri le cer din ce in ce mal putin.

Cintecele haiducesti apar fn secolul al XVIII-lea si se-
colul al XIX-lea in fiecare regiune care si-a avut haiducul
el vestit. In Oltenia, a fost Tancu Jianu, prin Arges si prin
Muscel, a haiduclt Radu lui Anghel din Greci. La Buziu,a fost
vegtitul haiduc Gheorghilag, in Moldova, Bujor, Groza,in nor-
dul Ardealului, Pintea Viteazul, in Figiras, V&lean sau D&ian,
in Banat, Mantu. Dacd am cerceta mai de aproape cintecele hai-
ducesti,'am vedea ci acegti eroi populari au existat aproape
in fiecare regiune. Erau oameni rizvrétiti Impotriva orindui-~
rii sociale existente $i care ciutau s& corecteze nedreptéfi-
le sociale in felul lor. Din aceasti cauzd poporul i-a glori-
ficat ca pe niste eroi. Ta toate popoarele - nu numai la po ~
porul nostru - existd o singurd definifie a haiducului: "hai-
ducii sint cei care iau de la ceil bogati si dau la cei s&raci”,

In poezia epicd existi un strat foarte vechi, un strat
pe care noi, foleloristii 11 numim mitologic, in care sint
prelucrate poetic, in form& ampld, uneori mergind pinid 1la
500-600 de versurl (si am gisit l&utari In valea Dunérii care
pind astdzi mai cunosc peste 30 de astfel de cintece,deci cu-
nosc $i reciti cliteva mii de astfel de versuri) teme mitole -
gice, cum este lupta eroului cu balaurul in Iovan Iorgovan
sau cum este vestita tem# rispindit¥ cindva fn toati Buropa,
ast8zi numai la popoarele din zona noastrd, a zidirii unei
fiinte vii in zidul m¥n¥stirii, Mesterul Manole.




Cintecul despre Mesterul Manole este foarte rar asté&zi.
In zona de poezie eroicd nu s-au mai gZsit In anii din urmi
decit vreo doud sau trei variante. In schimb,in nordul Tran-
silvaniei, acest cintec se cinti inc&8 sub form& de colindi .
De Intindere mult mai redus# si probabil Intr-o form&d wmail
veche el a intrat in repertoriul obiceiurilor de An nou. Tot
stratului foarte vechi aparfine probabil si acel cintec ciruia
folcloristii nostri din trecut i-au consacrat studii impor -
tante, care are aceeasi tem# pe care a prelucrat-o marele
poet german Biirger, tema Lenore. Este vorba de mama care are
nou¥ feciori si o singurd fatd. Vin petitori din toatd 1lu -
mea, dar mama nu vrea sd-si dea fata, nici fata nu vrea si
se mirite. Pratii insd insisti foarte mult si cel mail bétrin
dintre ei, Constantin, %1 f&gdduiegte c& daci se va mirita
va venl in fiecare an s-o aducd acasi si-s$i vadd mama. Fata
se mdritd si in timpul unei molime fratii mor. Dorul mamei de
faté, dorul fetei de mami, In unele locuri blestemul fetei
adresat fratilor care au obligat-o s& se instr#ineze, nu la-
s8 pe fratele cel mal mare s& zacg linigtit in mormint. El
se preface in strigoi, se duce si-gi ia sora si o aduce noap-
tea la casa mamei. Este o tem& foarte réspinditd in folclorul
european, cu versiuni specifice la popoarele din sud-estul
Buropei.

Epica a mal p3strat si cintece din perioada feudald,cin-
tece care vorbesc despre viata de la curte, sau despre anumi-
te conflicte in cadrul societlifii feudale cum este, de pildi,
Cintecul lui Corbea, Cintecul lui Oprisan sau Debrisan, sau
cintecul lui Mihu haiducul., S-au p#strat, apoi, numeroase cin-
tece de luptd cu turcii.

Trebuie remarcat c¥ o bund parte din aceste cintece vor-
besc despre conflicte locale, la Dundre $i prin viata pe ca-
re o descriu, modul de trai al oamenilor, anumite intimpliri
din tirgurile de pe valea Dunirii, sint probabil creatii ca-
re s-au cintat la orag. Ele nu sint deci creatil t#r#nesti,
ci creatii or#senesti, ceea ce confirm¥ fnc¥ o cdati ci si
mediile populare de la orase, cintiretii lor populari, au
reactionat poetic la evenimentele acestea si1 au creat o 1Iin-
treagd literaturd eroicid de luptd fmpotriva turcilor.
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Atitudinile multiple ale omului fatd de diferitele as -
pecte ale vietii se oglindesc iIn lirica populari, in cinte -
cele lirice.

In cintec, lirica populard exprim#, prin moduri proprii
genului, lumea hogatd, profund& s$i foarte variatd a sufletu-
lui popular, tr&irile gi idealurile oamenilor. Sentimentele
exprimate in lirica populard se proiecteazd pe fondul real
al vietii $i muncii, se impletesc cu moravurile, se leagi
adesea de Iintimpliri concrete din viata colectivititilor si
indivizilor. Deci, in ansamblul lui, cintecul liric ne d& o
imagine ampl& a vietii din trecut si de astdzi a poporului.
| * Viata cu fetele ei multiple, avind in centrul ei modul
de trai, munca, iubirea si ura, lupta si victoria sau fnfrin-
gerea omului, isi g#segte oglindirea artisticd in lirica popu-
lars., Accentul nu cade insd pe fapte, pe desfisuriri cerewo-
niale spectaculoase sau pe conflicte ce se cer rezolvaﬁevprin

ctiuni dramatice, ca in folclorul obiceiurilor sau in tea-
rul popular si nici pe relatdri de fapte eroice ori de in-
t impliri extraordinare ca in epic#, c¢i pe felul cum sé re -
flect¥ toate acestea in sensibilitatea omului obisnuit, pe
reactia lui fireascd in mersul complex al vietii, pe ceea ce
tréieste si simte fiecare.: Pe cind obiceiurile gi répréZén -
;ﬁEIIETEEGEREEE’EBBHIEEé au loc numai la anumite date‘lega@
te de muncile de peste an sau de momentele mai importante™
din viata omului, iar epica cere gi ea de fiecare dat¥, pen-
tru a realiza concret, o anumitd ocazie s$i o anumiti ambian-
t84, cintecul liric tr&ieste in viata de fiecare zi a ocameni-
Jdor, poate fi cintat oricind $i oriunde. Pentru a-i da via-
t&, colectivitatea folcloric¥ nu se Imparte in actori si
spectatori, in cintiretl sau povestitori $i ascultitori.Fie-~
care cintd fnainte de toate pentru el Insusi; dacég inﬁimp1§~
tor 11 ascultd si altii, atunci cintZ si pentru delectarea
acestora. Cintecele lHutdresti sfnt, ce-i drept, cintece de
ascultare, dar la realizarea lor rolul liutarilor si parti =
ciparea ascultdtorilor, raportul dintre interpretare si re-
ceptare este altul decit In celelalte genuri ale creatiei
populare.
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Ca intreg folclorul, cintecul liric este coclectiv prin
valoarea generald a sentimentelor, ndzuintelor s$i intentiilor
exprimate, prin legé&tura profundid cu traditia. Chipul con -
¢ret In care exprim¥d sentimentele, n&zulntele si intentiile
ifiecéruia, atitudinea pe care omul ca individ o are fet{&d de
cintec, constiinta c¥ ii apartine prin toat# puterea de ex-
presie, d& insi caracterulul colectiv al liricii populare un
continut propriu, ce apare atit in procesul de creatie cit
81 In receptarea si transmiterea ei. Fiecare cintdret popu -
lar se simte indrept#tit s¥ intervini nu numai fn interpre -
tare, ci si in con{inutul cintecului, creind variante care
s8 exprime mal bine stérile lul sufletegti. Trecerea de 1la
variante la cintece de sine stitidtoare se face deci, cu usu-
rint8. In cintecul liric interpretarea se confund3 adesea cu
creatia, creatia noud continuind firul neintrerupt al tradi-
tiei.ﬁ n constiinta colectivitédfil sl a exponentilor ei ar-
tistici, a creatorilor si bunilor interpreti, tr8ieste de
obicel, trecind din generatie in generntie prin acel mod
propriu de transmitere directd si nefintreruptd, o mare parte
a repertoriului liric traditional si toate modurile de rea-
lizare elaborate fn cursul veacurilor. In evolutia istorici
a genului, ele sint mereu Imbogitite cu noi mijloace expre -
give, elaborate de forta creatoare a poporulul. Ceea ce fol-
clorigtii numeau altddatd "contaminare™ nu este un proce -
deu mecanic de alipire a mai multor c¢intece sau fragmente de
cintece, ori imagini, ci tocmali modul complex in care crea =
torii populari gtiu s& foloseascid resursele sistemului de
mijloace artistice, pentrn a Innoi cintecele existente sau
pentru a ajunge s& exprime cu mijloace noi, noi realititi,
nei tré{gi.

/”"Ezitudinea omului fat¥ de aspectele multiple ale vietii
din trecut se oglindegte in lirica noastr® printr-o tematici
foarte variatdé. Poporul a creat cintece care exprim# concep-
tia lul despre rostul cintecului in viata omului $i cintece

fn care se eristalizeazs, in intelepte formulidrl de mare va-
loare gencralizatcare, fndelunga lui experienti de viati,gin-
durile lul despre mersul lumii $i despre searta omului. Natu-
ra de care s¥teanul triieste atit de strins legat, e&ruia
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fi atribuie sentimentele si gindurile sale, pe care in trecut
a2 luat-o adesea ca marturie sau termen de comparatie pentru
greul vietii lui, apare ca plan de desfisurare a intregii 1li-
rici populare si ca plan de reflectare a diferitelor teme.Re-if
latiile de familie formeaz& un alt grup tematic. Alaturi de
2Te se situeazi bogata tematicd a cintecelor de iubire,de dra-
zoste, de dor, care impreund cu cintecele cu teme sociale cu-
prind cea mai mare parte a liricii populare. Tematica sociald
se oglindeste in folclorul nostru iIn cintece iob3gesti de pro-
test si de rizvritire, Impotriva exploatdrii feudale, cintece
naiducesti si cifntece ale "copilului str3in", apoi cintecele
r&scoalelor tir3nesti. Nemultumirea de a fi luat In armati si
ura impotriva r&zboiulul este exprimati In numeroase cintece
populare care au tr#it latent fn timp de pace fn folclorul
traditional, dar au reintrat in circulatie, s-au imbogitit cu
oglindirea artistic# a suferintelor cauzate de fiecare r#zboi
si au dominat, in timpul r#zboalelor, folclorul satelor. Te-
mele vechl de Instr#éinare Intilnite iIn cintecele vietil de fa-
milie au c3pftat, o datd cu proletarizarea unei marifparti a
t&rdnimii. variante noi. Au apirut cintece de slugi, cintece-
le celor emigrati In America, cintecele celor ce lucrau la p&-
dure, in mine sau in fabricile capitaliste din tari.

Timpul nu-mi permite s& m& opresc asupra fiec#reia din
aceste categorii tematice pentru a v& ardta concret cum se
realizeazd ele in lirica populari roméneasci. Ingdduiti-mi
deci s& insist numai asupra unora din aceste grupuri tematice,
asupra cintecelor despre soartd $i noroc, asupra cintecelor de
dragoste si dor, asupra cintecelor t&rdnesti de rizvritire sgi
asupra cintecelor de instr&inare.
f//"Privité sub perspectiva conditiilor sociale concrete care
au generat-o $i care sint ¢lar exprimate in cintecele cu tema-
ticd sociald, poezia populars despre soartd $i noroc nu apare
ca o expresie a fatallismului popular. Aceste cintece nu sint
doar filozofdri pe marginea existentel umane, ci expresii tra-
gice ale clipelor de mare dezn¥dejde pe care le trdiau femeile
miritate printre str¥ini, orfanii rimasi de izbeliste, slugile,
soldatii, cei plecati din sat si toti cei ce veacuri de-a rin-
dul au fost sortiti si fndure umilinte si Tmpildri. In aceste
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cintece nu risund resemnarea poporului ci profunda lui omenie
ultragiatd de nedrentatea sociali. Faptul ni-1 dovedeste acest
minunat cintec din Tara Oasului: Frunz& verde-a codrului/ Jé&l-
-ui-m-as $i n-am cui,/ C& suplrat ca mine nu-i,/ M-as j3lcui
codrului;/ Codru are frunza lui/ $i nu crede rimurui,/ Pini-i
frunza p& dinsu,/ Nu vrea crede la altu;/ Daci frunza i-o pica,/
Nu stiu crede-m-o o baj;/ Crede-mi codrule, $i mie,/ C-am fost
prunc de omenie./ Prea mult rdu mi s-o dat mie./ Cind s-o-mp&r-
%it n&cazu/ Eram la cimp la lucru;/ Tot gindesc cum s-o-mpir -
tit/ Ca prea mult mi s-o init./ Atita mi s-o init,/ C& sohnan
n-am osimbrit,/ De frici treabl sd-1 port,/ C& vezi, codrule nu
n0ot./ V&zInd c& nu-o pot purta/ Prinde-mi 6chii a l&crima,/
Gre: pedeapsi-i aiasta./ Osimbfitu-am o ba ?/ Codrule, n-am
osimbrit,/ P& nime n-am nécijit!/ De-am v&zut om supirat,/
De-am putut l-am ajutat/ Cu grainl l-am ming#iat./ De nu,” am
nérs si l-am lésat./ De"n-am putut bine-ai face,/ Dusu-o-am §i
i-am dat pace./ De n#cazurl nicdjesc/ $i prin codru pribigesc./
La frunzi m¥ jilcuiesc,/ Ia frunza céa-de pZ munt,/ Ci n-am oa=
meni cunoscut./ Numal frudza si codru,/ Care-i pi tot pdmintu,/
Numai frunza si iarba/ Care-i pi t&td lumea/ Si-o bilati p&sirea/
Mingiie inima mea". g ”
In lirica de"dragoste si de dor Intilnim adesea cintece ca-
re descriu frumusetea fl&c&ulul gi a fetei. Portretul tindrului
fldc&u $i a tinerei fete elaborat indelung de popor a cipitat
forme multiple, deosebite prin frumusetea lor, forme ce dezvid -
luie evolutia canonuluil popular despre frumos $i nuantele 1lui
locale. Un cintec ardelenesc ne d& urmitorul portret al badiu -
lui: "Badiu meu, tin#r copil,/ Mindru ca un trandafir,/ Cind
11 v3d seara la poartd,/ Parcid-i1 rujd rourati,/ Cind 11 vid sea-
ra pe luni,/ Parcd-1 floare din gr#dini,/ Cind 11 vid seara pe
stele,/ Parc8-i cruce de mirgele." Pentru a realiza frumusetea
tadiului, cintecul il compard treptat cu frumuset{i din peisajul
satului sau cu podoabe apreciate deosebit de gustul sitesc, cu
trandafirul, cu ruja fnrouratd, cu floarea din gr#&dini $i cu
crucea de m#rgele. $1 In cintecul maramuresan, imaginea este
realizat¥ tot prin comparatii, dar acestea sint menite nu atit
88 scoatd In evidentd frumusetea gi tineretea cit mai cu seamd
b&rbitia. Badea nu mal este tinir copil, ci: "Cit 1 lumea 53
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tara,/ Nu v3d om ca pe badea,/ Numa-n munte este-un brad,/ Asga
tinerel s$i nalt./ Numa-n munte este-un chidru/ Asa tinerel gi
mindru".

Inf8tisarea moldoveneascd a iubitului este plin& de ima -
gini de mare frumusete poeticd. Cintecul este individualizat:
"MIindré-i floarea de cires,/ Dar mal mindru Gheorghies,/ Ver-
de-i frunza macului,/ Mindru-i chipul dragului,/ Frunzi verde
pelinitd,/ M&i b&ditd, mdi b&ditad,/ Nu-ti gﬁsesc saman pe lu-

me,/ Niei la suflet, nici la nume,/ Nici la ochi ‘nici 1la
sprlncene,/ ‘Doud, dou§ pene, e,/ Nici la limbi viers de frunzd,/
Cind vrei mindra si te-auzi,/ $1 din guri si-ti rispunzd,/ Mii
b#dit&, Gheorghe, Mindr¥ floare de cires". Prin profunzimea
sentimentelor, prin delicatetea dessvirsit¥ cu care le exprimi,
prin frumusetea imaginilor, a comparatiilor si prin tes&tura
m8iestrit¥ a acestora, acest cintec poate sta alituri de mari-
le creatli ale folcloruluj nestru, de Miorita sau de legenda
Mesterului Manole. o T

™

Intr-un cintec cu veche savoare l¥utireascy si cu un in-
ceput ce amintegte cintecele de lume ale lul Anton Pann, cint
cules de la Ionit3d lautarul din Ruddreni-Ilfov la 1867, de
G.Dem Teodorescu, portretul tinirului flicd3u este aproape idcn-
tic cu cel din Miorita: "Foale de sulfind,/ Clne-mi tot suspi-
né ,/ De_vale-n gridini ?/ Pata din Muscel,/ De ispr&vnicel,/Rin
gura Zicea / S1 @i se ruga /- Nu mE bate. talcH,/ Nu md bate mai~
c¥,/ CY¥ eu drept voi spune,/ S8drmana de mine,/ Asear pe~nserat /
Cin'm-a s#rutat,/ n voinic Inalt,/ Nalt s$i sprincenat,/ Fetl -~
soara lui,/ Spuma laptelul,/ Sprincenele lui /‘Pana corbutui,/
Ochisorii 1lui,/ Mura cimpului,/ Coaptd la pdmint,/ Neatins& de
vint,/ Spicul griului,/ Chiculita lui,/ Spicul orzulul,/ Nalt
si subtirel,/ Tras printr-un inel,/ Nu m# bate taicd,/ Nu m3 ba-
te maiey,/ CH# agsear pe-nserat,/ El m-o sirutat". Canonul de fru-
musete birbidteascsd, pe care il cunoastem In general din Miorita
este freevent In lirica noastrd. Apare la forme ce par foarte
vechi si continui si fie folosit $i iIn cintecele de astdzi. E1
face parte din cristalizérile de mare valoare ale creatlei noaaw
tre populare. //

Badea nu este prefuit numai pentru frumusefea 1lui fizic
ci si pentru calititile lui morale, pentru comportarea 1lui in
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viatd. In cintecul popular acestea sint Intotdeauna strins
legate de cele fizice: "Foaie verde poronic,/ Dragu-mi-i ba-
dea voinic,/ C8 p&seste voiniceste,/ $i ajunge unde gindes -
te./ C& piseste rar si tare,/ Si ajunge unde gind are./

;&;Portretul fetel frumoase apare si el In nenum#rate for-
me'clasice, comparatii si paralelisme., "Ceru-i mare,/ Stele
multe,/ $i mai mari si mai mirunte,/ Dar ca luna,/ Nu-i nici
una,/ Ca luna de luminoasi,/ $i ca mindra de frumodasi,/ Nu
stiu luna-n ceruri trece,/ Ori puica la api rece,/ Nu stiu,
1luna s-au ascuns,/ Ori puica nu-mi d& r#spuns".Urnind aceeasi
metodd de construire a imaginilor, un cintec moldovenesc co-
board de la comparatiile astrale, la frumusetile naturii:
"Lelea-i scump# ca o salbi,/ Floarea badii, floare alb¥,/
Floarea badii rourats,/ $i n-o dau pe lumea toatid".

De multe ori atributele frumusetii feminine sint n poe-
zia traditionali foarte apropiate de cele fntflnite In descrie-
rea fl&c&ului frumos din Miorita, din colinde sau din cinte -
cele lirice amintite. Aceasta arati din nou ci poporul a ela-
borat aceste imagini, pe care le-a pZstrat in arsenalul s&u
de mijloace artistice si le-a folosit In chipuri diferite in
nenumdratele lul creatii artistice: "Trandafir verdé frumos,/
Mi-a fost drag ce-a fost frumos,/ Ochii negri mi-au fost
dragi,/ C&-s frumosi ca $i doi fragi,/ CZ-s negru ca doui mu-
re,/ Crescute vara-n p#dure,/ La umbrutid, la ricoare,/ Nearse
de pic de ‘soare;/ Sprincenele amindous/ Parcd-s pic&turl de
rous,/ $i asa de gingisele,/ Se miri lumea de ele,/ 3i guriti
ca la ea,/ In lume nu se g3sea",

In 1lirica de dragoste, ca sl In celelalte grupuri temati-
ce ale cintecului liric, dorul are un loc aparte. Cuvintul a
fost socotit de lingvisti si de folcloristi ca un cuvint de
rezonantd deosebit¥, intraductibil in alte limbi. In concep =
tia populari, sentimentul chinuitor al dorului s-a conturat
att de puternic Incit a ajuns s& se iIntruchipeze, si se iden-
tifice cu Ins&si fiinta dorit&. Dorul este c¥litor, pribeag ca
si omul, este de fapt, de multe ori, o iIntruchipare a iubitu-
lui. "Foale verde de sulcing,/ Trece dorul prin gr#&dind,/
Si-mi tot face din mini", sau "Trece dorul Imbricat in"co-
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jocel,/ In cap cu cusmi de miel". Intr-un cintec din nordul
Molgovei, dorul vine pe seari, el este primit in casi ca un
drumet{ de mult agteptat, ce vine de departe: "Trece dorul

—_—

prln grédind/ Cu finar si cu lumind,/ $i merge 1a o vecini/

Vecina veni acasi/ Si doru s-o ‘pus la masi". In foarte multe
c1ntece, dorul se 1nrgdécineaza in sufletul omului, sau lea-

ga pe om cu radac}nl adinci de anumlte locuri de ‘unde nu poate
si se rupﬁom"ﬁrahzé verde de sulciné / L-a mea puici in gri-
ding&/ O prins doru rédaciné / Bu 11 sap s&-1 duc acas3,/ $Sap-
te ridicini nu-1 lasi,/ Eu 1l sap s&-1 pun in 31n,/ Japte rd-
dZ¥cini 11 tin".w

- Intruchiparea dorului face din el uneori o fapturd fa-
buloass, care tr8ieste In virfiri de munte. "S&rac dorul ta=
diului,/ C&-i pe virfu muntelui", zice un cintec ardelenesc,
sau: "Numa spurcatu de dor,/ Sade-n virful muntilor". De la
munte, probabil de la ciobani, dorul este adus de vint. "Ba-
te vintu dinspre munte/ $i-amiroase a doruri multe". In vir-
furi de munte dorul are casele lui, curtile dorului: "NMEi
b&ditd, pand verde,/ Riu m8 tem eu c& te-oi pierde,/ C&
te—-am mai pierdut o dati,/ $i te-am cButat lumea toatZ,/ Sus
la virfu muntelui,/ Ia curtile dorului". Intr-c variantd din
Moldova, dorul este dureros pentru c& izvoriste din greul
vietii, nu numal din dragoste: "La mijlocul codrului/ Z&rii
casa dorului,/ M& poftegte doru-n casi,/ $i m¥ bune dupd ma-
s8./ Doru md pricepe bine/ C& mai am pe oarecine/ $i mé-ntrea-
b8/ De ce-s tInd3rd si slabd/ Eu i spun dorului meu/ C& de
mic&-s tot la greu./ Frunz& verde barbanoc,/ Imi cade ini-
ma-n foc,/ $1 tot arde si se frige/ $1 n-aré guré si strige,/
C& gurd cind ar avé/ Ar striga‘cit'ar puté./ Intru-n casi,ies
afars,/ Inima-mi sloboade pard/ Ies la cimp ca s& o sting,/
Eu mai tare m& aprind"”. i )

Dorul este un sehtiment polivalent, omul are doruri mul-
te; "Cite flori sint intr-un pom,/ Atitea doruri are un om",
si dacd cineva zace in stfpinirea lui nu scapi usor: "Nu sca-
pd cu mintea-ntreagi". Totusi, dorul este o mingiiere pentru
cei ce iubesc ca si pentru cei ce sint departe de satul lor.
Dorul nu este ins8 privit intotdeauna cu gravitate. El poate
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fi admonestat pe ton s&galnic, ca orice flicdu: "Foaie verde
amiiriciune,/ Cum nu-i dorul mare cifine,/ C8 vine-n brate 1=z
mine/ $1 se suie pe genunche,/ $i-mi Tndrugid mii si sute/ Pi-
nd m3 scoate din minte./ $1 de-acolo fuge si ride".

In peisajul nostru folcloric, dorul vine pe drumuri
lungi care in formele mal vechi se limiteazid la perspectiva
satului, la plai s$i la munte, ca element de comparatie. "Lung
e drumul plaiului,/ Dar mai lung dorul badiului./ Drumul pla~
iului se gati,/ Dorul badii niciodati". In cintecele mai noi,
o dat¥ cu iesirea t&ranilor din limitele satului, termenul de
comparatie al dorulul capdtd alte orizonturi s$i ajunge in ce-
le mal multe cintece chiar la localiz&ri: "Drumul dorului”
este lung ca drumul Clujului sau ca drumul Gorjului. Dincoclo
de aceste exprimari concrete dorul vine "peste multe dealuri,
peste v8i si dealuri", "te ila In brate" §i "te trece pdduri-
le", vine sau este trimis "pé1;iriu‘§iwpef1536§"?““§§“bale
si pe izvor, pe gurile tuturor", si nu poate fi cprit nici
de vraja cintecului din fluier., Dorul este mai repede ca vin-
tul, ca fulgerul s$i ca gindul, zboard ca o pasire din cra -
c&-n crac& s$i nu este nimeni care s&-1 poatd intrece,

Mesagerii dorului sl ail dragostei au in lirica noastriZ
populard reprezentdri bogate si pline de proaspete imagini
rurale. Intr-un cintec moldovenesc, b¥dita Ion Isi trimite
dorul "Ca un m3r rotunjior" iar fats Ii trimite ca rispuns
"un gtrut de zmeurea,/ Parc¥ e gurita ta". Intr-un cintec¢
mai vechi, cu rezonanti de colinde, dorul se trimite oprin
"carte", prin scrisoare sigilatiZ fn "patru cornuri". Sigili-
ile sint si aci comparate cu elemente de mare prospetime din
viata ¢i natura omului. "Frunz# verde mirgirit/, Colo-n deal
la r#s#érit/ Este un mir mindru-nflorit,/ Cu cringile de ar-
gint,/ Vintu bate, Miru pic&,/ Mi-a trimis carte Florici,/

In tuspatru cornurele/ Patru nuci si patru pere,/ Nu le pot
minca de jele,/ De doru mindrutii mele’,

Foarte gréitoare sint versurile urmitoare dintr-un cin-
tec sold&fesc din nordul Moldovel, care vorbeste despre ros-
tul scrisorii ca mesaj de dragoste: "Mindra mea, mindr¥ iu-
bitd,/ Nu-ti fie voia uritd/ $i inima r8u scirbitd,/CH# ce-o
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fi In lume bine,/ Eu iar voi veni la tine,/ $i de-o fi in lu-
me pace/ Eu iar¥ m&8 voi fntoarce,/ Dar de-o fi vreo riutate,/
M-oi lipi 1ling¥ cetate,/ Si-ti-oi scrie mindri carte,/ Ai,bi-
dic&, badisor/ Scrie-mi, scrie-mi ¢ mi-e dor,/ Dar n-o scrie
cu cerneald,/ C¥ de-aceasta-i multé-n %ar¥,/ $i n-o scrie cu
cdrbune,/ C4 de-acela-i mult in lume,/ Ci mi-o secrie cu ar-
gint,/ S& stiu ci-i de la iubit,/ Cirticic&8-n cornurele,/ Pe
la laturi cu m¥rgele,/ Cum o prinde s~o citeasc},/ Licrimile
s8-1 porneascd,/ $1 s-o scrie tare greu,/ Ca s-o pot citi si
eu./ Ol citi-o prin gr¥din¥/ $i sara pe la lumini/ Cu suspine
la inim&,/ Si-oi citl—o prin pomisori / Cu lacrimi pe ochi -
gori"., e

culegeri ale foleclorului nostru.

Aldturi de scrisoare, In cintecele contemporane, dorul
si dragostea se transmit prin mijloace moderne. Un cintec din
Muscel, azi r¥spindit printre tineretul din toat¥ tara, spu -
ne: "Usor, puiule, u$or,/ Nu-mi trimite-atlta dor/ $i pe
ploaie si pe nor,/ si pe tren si pe vapof;/ Si pe ‘omul c¥ls -
tor./ Pe gurita tuturor,/ Trimite-mi mai put{intel/ $i vino
'tale cu el"., $i aici, deci ca si fn celelalte genuri folclo-
rul tine pas cu vremea., Din viaté elementele noi intrd firesc

1 n p oe Zi e. T et i+ ettt s e oo oo T e -
Un alt grup tematic foarte important al liricii
populare 11 constitule cintecele iob3gesti de r¥zvritire
si de lupt#, cintecele de haiducie. In ele, ca Intr-o istorie
nescrisd, poporul a p#strat amintirea suferintelor gi lupte -
lor din trecut. Astfel cintecul ardelenesc a p#strat pind as-
t8zi amintirea r¥scoalei lul Horea si a revolutlei de la 1848,
"DPin¥-a fost Horea-mpidrat,/ Domnii nu s-au descultat,/ Nici
in pat nu s-au culcat,/ Prinz la mas¥ n-au mincat,/ Pin¥ Ho-
rea-a-mpdritit,/ Domnii n-au mincat din blid./ De-ar Impiri-
ti un an/ Nu s-&r mai culca sohan", spune acedt cintec care
de doud veacuri tine treaz¥ In mintea 4&ri#nimii, printr-o
form& lapidard de mare plasticitate, ideea domniei poporului.
Pentru t8ranii din Transilvania, amintirea revolutiei de 1la
1848 se leagd de desfiinfarea iob¥giei. Figura lui Avram Iancu




capdtéd in cintecul lor unele note eroice, tocmal fiindc&d apa-
re ca exponent al aspiratiilor maselor populare "Foaie verde
de dirmoz,/ Om ca Iancu n-a mai fost/ De voinic $i de frumocs,/
C-o pus iobdgia jos./ Pin' domnii seam-o bigat/ Iobigia o-a-n-
gropat,/ $i-o luat sabia din tin8/ S& o steargd de rugini".

Cintecul pandurului de 1la 1821 izvor&iste de-a dreptul
din cintecele iobigesti de rdzvratire si contine nu numai Iin-
demnul la r&scoald, ci s$i prevestirea victoriei poporului asu-
pra ifmpilatorului, asupra "balaurilor" pe care In stil folclo-
ric 1i pomeneste proclamat{ia lui Tudor Vladimirescu. "...S&
trag brazda dracului, la usa spurcatului;/ O br#zdutd d-ale
sfinte,/ S& tie ciocoiul minte,/ S&-ti arunc un semZnat/ Cu
singele meu udat,/ Ploaie, m&re, d-ap¥ vie,/ Ce s&mintid ti-o
invie;/ S& mi-ti dau un sem#nat/ Cum de mult nu s-a mai dat,/
Sem&Znat de potecasi,/ S& r¥sard romdnasi,/ Seminciocari d-aia,
nene,/ Tot cu ochi si cu sprincene./ S¥minti de plumb, de
fier,/ Ce mi-ati creste pind-n cer./ Mi-am vindut $i cimisoa-
ra,/ Si-mi cumpdrai s&#lbioara !/ Pliguletul meu nebun,/ Cum
te preficusi In tun !/ Vezi, asd mal pot’ ara/ S8 mi scapi de
angara !/ Nu mal plinge, M&riutd,/ Vezl de Ion si de cirutd/
Si de bietele copile/ C-au ajuns iIn rele zile/ S& nu plingeti
moartea mea,/ C&-i in tari piazi rea./ Ulte, mergem si arém,/
Telina s& despic&m,/ C& avem si semindm,/ Vol aveti s& ne ur-
mati/ Si-nsutit s¥ s&cerati...

R&scoala din 1907 se oglindeste in folclor doar prin cin-
tece povestitoare si prin relatirile pline de mare putere de
evocare a celor ce au luat partea la ea s$i au fost victimele
singeroasei repriméri. In schimb, cintecele din Muntenia, Ol-
tenia gi Moldova vorbesc despre urm&rile nefaste ale legiui -
rilor agrare ce o dat& cu dezvoltarea capitalismului au In&s-
prit necontenit conditiile de munc& pe mogsiile boieresti si
au pregétit r&#scoala., Cintecele tirinesti de revolt&d se inru-
desc cu lirica haiduceasc# fiindci si haiducia este una din
formele de lupti Impotriva exploatdrii, Cel ce nu mai pot s&
rabde conditiile vietii iob&gesti iau calea codrului: "Biru-i
greu, podveda-i grea,/ Sdrdcut de maica mea,/ Unde mérg si
orice fac,/ De belele nu mal scap,/ NieZieri nu mai Incap./
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De frica zapciului,/ $i de groaza birului,/ Uitai drumul sa -
tului,/ $i coarnele plugului;/ Iuai drumul cringului/ $i pote-
ca codrului,/ $i flinta haiducului,/ C% decit fn calicie,/Mai
bine la haiducie", Haiducul intelege zid&rnicia muncii iob¥ -
gesti, situatia umilitoare din sat si, 1In cintecele lui,'a$a-
z¥ aceste conditii de trai fati cu viata liberd, cu posibili-
t8tile de a lupta pentru schimbarea lor. "Frunzi verde, iarnZ
neagri,/ Taica, maica m3-ntreabd/ Ce munculiti mi-e mai dra -
g&,/ Eu le spun_gg_giigggig_é_ggﬂggzg_fQ§§~E§§;té mie,/ Din mi-
c& copil ie./ Frunzid verde foi de rug,/ Taica mi m1n§ 1la
olug,/ Nu stiu boii s&-i fnjug./ Eu-i fAjug cu coadele,/ Ei
nZ-mpung cu coarnele,/ Plugu-mi este piaz& rea,/ Umbli de-an-

dirZtelea,/ Maica m¥ mini la sapi,/ Eu ii spun ¢ nu mi-e dra-
g2,/ C&8 sint voinicel Inalt,/ Ri&u Imi gade cocosat,/ Pe sdpu-

%% aplecat,/ Sapa lat8, coada lung¥/ Nu mai v&d parédle-n pun-

g%,/ Ziua mare, locul tare,/ $i-mi di saizecl de parale,/Frun-
z% verde de artar,/ Codru-mi este cu listar,/ las¥-i la naiba

de tani". )

———S2pre detsebire de cintecele iobége$ti de rézvrétire, ca-
re cuprind iIn general o sugestivi prezentare a st3¥rilor resale,
cintecele haiducesti sint un indemn ca t3#ranii ce nu mai pot
suvorta exploatarea s& aleag¥ aceasti form¥ de a scipa de ea.
In formele de viati traditional¥, omul din popor era le-
gat prin mii de fire de satul, de familia lui. Aceste legi -
turl apar In aproape toate cintecele de instriinare, in toate
cintecele care au ca teumd despirtirea de sat, de familie., Sa-
tul, iIn accept{iunea,tradifionals, este pentru cei ce pleaci

e g

paradisul plerdut: '‘Satule, graédini dulce,/ Eu din tine nu
'm=asi dudéjy De mirosul florilor,/ De dragul feciorilor,/ De
mirosul la 6 floare,/ De dragul la sezdtoare". Imaginea apare
$i intr-o colindi: "Satule, gridind dulce,/ Eu din tine nu
m-asi mal duce". Aprdpierea nu este gratuiti. Sint cintece in
care satul cu toate rinduielile 1lui tradit{ionale, cu toate le-.
giturile de familie s$i sociale, este pir3sit cu nespusd jale
de cei ce trebuie s& se instréinezet/ﬁJele-i, doamne cui i je%
1617”3€T§:fwiﬁimﬁtii“ﬁgié:7ﬂﬁﬁgg—§Sﬁii infloriti,/ Dupd dragii

mel p3rinti,/ Dup& dalbe floricele,/ Dupi surorile mele,/ Dup#
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florile de tei,/ Dupd fr&tiorii mei,/ Dupd florile de zori,/
Dup¥ fete si feciori.../ Ri3u 11 st¥ muntelui, riu,/ Firi
flori si f3r& brazi/ Ca si mie fird frati,/ R8u 1i sti, mun-
telui riu,/ Férd frunze si f3rs flori,/ Ca si mie fird su-
rori,/ R¥u 1i stZ, muntelui, r3u,/ F&r¥ brazi, f&réd molizi,/
Ca $i mie f&r¥ pirinti,/ Ies afari, cat la brazi,d Intru-n \
casd-s firi fratl,/ Ies afarsd, cat la flori,/ Intru-n casi,
n-am surori/ Ies afar¥ cat la spini,/ Intru-a casi cu stri -
ini". JPentru a exprima sentiﬁéntele celui instréinat poetul
popular foloseste paralelismele frecvente in poezia populari
liric8., El1 asazi fatd in fat¥ natura satului cu legidturile
celui plecat, cu oamenii $i cu familia lui. Jalea inimii o
imparte iIn egald m&surd 1ntre pomii infloriti si périnti in-
‘tre dalbele flori si ‘surori, intre Florile de tei si frati
intre florl de zori, fete si feciori. In multe variante cin-
tecul se termini aici. In varianta citati, pentru a potenta
expresia sentimentelor, intervine un alt mod de realizare a
cintecului popular, repetarea, tripla repetare, 31 de data
aceasta, Instrfinatul sl compari soarta cu elementele din
natura satului. Cind ajunge Insi la a treia repetare, el
agaz8 fatid in fatd spinii cu striinii. Fat{¥ de paralelismele
anterioare, acestea din urmi motiveazi Intreg cintecul.

Py [ )
e
r"/’~ L) L)

Aparitia cintecelor noi, in care se oglindeste realita-
tea de astizi din Yara noastrd, este in folclorul romdnesc ,
care are o puternici traditie vie si o fort{d creatoare vigu-
roas¥, un fenomen firesc. Primele creatil nol apar incd 1in
ambianta folclorici traditionals, in anii care in conceptia
despre lume a oamenilor, Innoirile sint abia la Inceput.Spon-
tane i simple, ele sint izbutite desi recent create, dato -
ritd elanului care le-a generat. In etapa a doua a dezvolti-
rii creatiel populare contemporané, se cristalizeazi temati-
ca el majord si Innoirea cuprinde intreg folclorul: procesul
capldti proportii $i are fefe multiple, ce cuprind atit func-
tia c¢it si structura faptelor de folclor. In condif{iile
transformirilor generale din aceastd a doua etapd, creatia
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noud dezvoltd alituri de temele esentiale ale folclorului con~
temporan si teme traditionale ce si»au pésgzggmgctualitatea ’
imbogitindu-le cu sensul vietil noi. Clntecele nsimgélindese ‘
astfel multilateral realitatea nou¥ din tara noastri, noile
relatil sociale, noua conceptie despre muncd; despre viata de
familie si viata obsteascd, noul orlgzont cultural si politie |
al oamenilor, viziunea lor artistic& noul, gindurile, idealu-
rile, optimismul $i elanul omulul liber, devenind o expresie

a constiintel soclale de astdzil a poporulul muncitor si toto-
datd un factor important in Intdrirea, dezvoltarea si genera-
lizarea ei, Dar, despre acest folelor nou se va vorbi intr-o
lectie aparte,

I, P.GRAFICA NOUA Unit,II
Cda, 830%/1966
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