ﬂ

Vysokoskolské u¢ebné texty

Akadémia umeni, Fakulta vytvarnych umeni v Banskej Bystrici, 2009

Katarina Rusnékovaé

Rodové aspekty
v siéasnom vizualnom umeni na Slovensku

ISBN 978-80-89078-55-4



Katarina Rusnakova

Dve Stddie: Rodové aspekty v sGéasnom vizualnom umeni na Slovensku
Gilles Deleuze a myslenie o filmovom obraze

Oponenti: Prof. PhDr. Eva Kapsov4, CSc., Mgr. Mira PutiSova

Jazykova redaktorka: Katarina Holecova

Grafickd Gprava, obalka a zalomenie: Katarina Czikorova

Vydavatel: Fakulta vytvarnych umeni, Akadémia umeni v Banskej Bystrici

Rok vydania: 2009

Rozsah: 124 stran

Tlac:

Naklad: 250 ks

1. vydanie

ISBN 978-80-89078-55-4



Obsah

Predslov 5
I. Rodové aspekty v siiéasnom vizualnom umeni na Slovensku
1. Namiesto Gvodu dotaznik — Feministické dejiny umenia v postkomunistickej dobe 6
2. Vymedzenie pojmov: feminizmus, postfeminizmus a rod vo vizudlnom umenf 16
3. Politika tela zo Zenského a muzského pohladu 22
3.1 Telo, sexualita a mentalny svet Zien a muzov 23
3.2 Imidz, reklama a mix vysokej a nizkej kultdry 28
3.3 Verejné stkromie, reality Sou a priestor pre interaktivitu 32
3.4 Prchavost fyzickych a mentélnych situdcif 37
3.5 Psychologické, medicinske a socialne telo 39
3.6 Syndrém Barbie 4t
3.7 Hedonistickd radost a iritujlice obrazy tela a sexuality 46
3.8 Korpor(e)ality a antiportréty Zien 52
3.9 Manzelské umenie 54
4. Muzska identita a telo z pohladu autora 56
4.1 Trampoty s muzskou sexualitou 60
4.2 Muzské telo a performancia 63
5. Queer art a programovy feminizmus a aktivizmus 66
5.1 Intimita, telesnost a sexualita muzov verzus kritika cirkvi a politikov 72
Zoznam reprodukcii 77
Bibliografia (vyber) 79
II. Gilles Deleuze a myslenie o filmovom obraze
1. Zdroje a vychodiska 6
2. Obraz-pohyb 10
2.1 Obraz-vnem, obraz-afekcia, obraz-akcia 13
2.2 Kriza obrazu-akcie 17
3. Obraz-¢as 22
3.1 Obraz-krystél 25
3.2 Korel4cie pritomnosti a minulosti 26
3.3 Medzi pravdou a klamom vo filme 27
3.4 Myslenie a film 29
3.5 Film - telo - myslenie 31
3.6 Zvukovy a vizuélny obraz 35
3.7 Film a digitélny obraz 37
Bibliografia (vyber) 40



Predslov

Obsah vysokoskolskych ué¢ebnych textov Dve Stiidie: Rodové aspekty v sicasnom vizudlnom
umeni na Slovensku a Gilles Deleuze a myslenie o filmovom obraze tvoria dva samostatné textové
stbory, ktoré s na jednej strane venované problematike roduy, tela a telesnosti
vo vizudlnom umenf a na druhej strane sa zaoberaja zakladnymi kategériami filmu — pohybom
a ¢asom z hladiska klasifikacie filmového umenia 20. storodia.

Cielom prvej $tudie Rodové aspekty v sticasnom vizudlnom umeni na Slovensku (2005) bolo
poukazat na kld¢ové autorky a autorov, ktorf sa vo svojej tvorbe zaoberaju celou skalou
problémov vygenerovanych v ramci rodového umenia. Zaroven st do tohto kontextu zahrnuté
aj vytvarnicky a vytvarnici, ktorf sa tejto tematike nevenujd systematicky, ale kedZe vytvorili
niekolko zaujimavych diel, rezonujtcich s touto Specifickou ikonografiou, bola by skoda nezaradit
ich do diskurzu o rodovo orientovanom umeni. Text Stddie, ktorej bazou je nepublikovana
teoreticka stipendijna praca z roku 2005, bol v niektorych pasazach a poznamkovom aparate
doplneny o aktudlne informacie, pricom nové Gpravy reSpektovali ¢asové ohranicenie skmane;j
problematiky. Na tomto mieste treba poznamenat, Ze viaceré tematické okruhy, problémy a
autorské osobnosti, ktoré sa Specializujd na tvorbu videoumenia a umenia médii, st podrobnejsie
spracované autorkou tohto textu v kniznej publikacii Histéria a tedria medidlneho umenia na
Slovensku. Bratislava: Vysoka skola vytvarnych umeni, Afad press, 2006, 300 stran, DVD-ROM.

Druha $tidia Gilles Deleuze a myslenie o filmovom obraze (2008) sa zaobera podrobnym
vykladom $pecifickych problémov z oblasti filmu, ktoré podal vyznamny franctzsky filozof
a teoretik umenia Gilles Deleuze, predstavitel filozofie poststrukturalizmu, v novatorskej
klasifikacii a interpretacii filmového umenia 20. storodia z perspektivy vedy, filozofie a umenia vo
svojich dvoch kniznych publikaciach Film 1. Obraz-pohyb (1983) a Film 2. Obraz-¢as (1985).

Problematika u¢ebnych textov je obsiahnutd v Studijnej latke viacerych predmetov sii¢asnych
a novych dejin umenia, histérie a tedrie medialneho umenia a experimentalneho filmu, ktoré
tvoria délezitd bazu vyucby v bakalarskom, magisterskom a doktorandskom stupni stidia na
Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici.

Na zaver by som sa rada podakovala oponentkdm méjho textu — prof. PhDr. Eve Kapsovej, CSc.,
vedlcej Ustavu literdrnej a umeleckej komunikacie na Filozofickej fakulte Univerzity Kon3tantina
Filozofa v Nitre, ktora pedagogicky posobi aj na Fakulte vytvarnych umeni Akadémie umenf
v Banskej Bystrici, a rovnako Mgr. Mire PutiSovej, kuratorke a vytvarnej teoreticke z Povazskej
galérie umenia v Ziline. Za vyslednt invenén( vizudlnu podobu publikicie by som tie? chcela
podakovat vytvarnicke Katarine Czikorovej. A v neposlednom rade moja vdaka patri doc. Igorovi
Bencovi, dekanovi Fakulty vytvarnych umeni Akadémie umenfi v Banskej Bystrici, ako aj Mgr. Eliske
Urbanovej, tajomnicke fakulty, ktori mi s nebyvalou ochotou vysli v Gstrety a poskytli mi vhodné
podmienky na realizaciu tejto publikacie — vysokoskolskych ucebnych textov.

K.R.



l. Rodové aspekty v si¢asnom vizualnom umeni na Slovensku
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1. Namiesto ivodu dotaznik — Feministické dejiny umenia
v postkomunistickej dobe

Téma 3tddie Rodové aspekty v sticasnom vizudlnom umeni na Slovensku (2005)
je venovana problematike, ktorej vznik a dalSie formovanie v nasich podmienkach
generovali rozhodujlce politické a spolocensko-kultirne zmeny, odstartované tzv.
zamatovou revoltciou v novembri 1989. Vdaka zmene paradigmy v spolo¢nosti, ktora
nastupila na cestu celkovej transformacie a budovania demokracie urychlovanej
globalizaciou, zacali sa aj v si¢asnom vizualnom umeni na Slovensku pomerne rychlo
uplatiiovat rodové pohlady.

Skor nez pristdpim k charakteristike kliéovych problémov a Specifik si¢asného
vizualneho umenia, ktoré sa zaobera otazkami gendru a pohlavia v ¢asovom zabere
poslednych patnastich rokov, Cize od zaciatku deviatej dekady 20. storocia po rok 2005,
rozhodla som sa namiesto Gvodu — v zaujme naznacenia SirSich spolocensko-historickych
a umelecko-historickych stvislosti — zaradit do tohto textu aj moje odpovede na
Dotaznik, ktory som dostala v lete 2003. Poslala mi ho mailom Martina Pachmanova
— historicka, teoreti¢ka umenia, kuratorka a odborna asistentka na Vysokej skole
umeleckopriemyselnej v Prahe, ktora sa Specializuje na vyskum feminizmu z hladiska
jeho dejin a stcasnosti v ramci medzinarodného i ceského kontextu, ktora ma oslovila
s poziadavkou, aby som odpovedala na jej otazky.

Dotaznik zaslala Pachmanova vybranym kunsthistorickam zo stredovychodnej
Eurdpy, ktoré sa zaoberaj otazkami feminizmu, gendru a vizuality v umeni. Vystupy
Dotaznika sldzili Pachmanovej ako jeden z nevyhnutnych studijnych pramerov
potrebnych na realizaciu projektu “Feminist Art History in the Post-Communist Era”
(Feministické dejiny umenia v postkomunistickej dobe). Tento projekt, na ktory ziskala
stipendium na The Clark Art Institute v Spojenych Statoch americkych, je zamerany na



metodologické problémy feministickych dejin umenia v stredovychodnej Eurépe.

KedZe vystupy dotaznika — odpovede na ¢asto provokativne otazky tykajice sa
aktualnej rodovej témy vo vizualnom umeni — neboli uréené na publikovanie v ¢eskom
alebo slovenskom prostredi, pricom reflektuja zaujimavé, Zivé problémy, ktoré
signalizuju, Ze je najvyssi cas, aby sme sa nimi podrobnejsie a seriéznejsie zacali zaoberat,
rozhodla som sa ich zaradit do tejto prace.

Feministické otazky a feministické historicky umenia st dnes ovela viditelnejsie nez
pred dvoma desatrociami, a preto niet pochybnosti, Ze podstatnou mierou vyzyvaju
na diskurz dejiny a tedriu umenia, ktory sa tyka predpokladov gendrovej a sexualnej
odlisnosti a vylicenia umelkyn. Hoci je zjavné, Ze to, ¢o mozno aplikovat v akademickych
a kritickych diskusiach na Zapade, sa nevyhnutne neda uplatnit v ostatnych ¢astiach
sveta, vratane byvalého Vychodného bloku.

—> Aké boli spoloéenské pozicie, z ktorych vychddzala tvorba Zien — umelkyri a aké boli

kédy, konvencie a prileZitosti poskytované institticiami spolu s reprezentdciami rodov,

ktoré mali k dispozicii poéas povojnového obdobia socializmu v stredovychodnej Eurépe

a ako ich reflektovali v diskurze dejin a teérie umenia? Posilnili tieto konvencie, ktoré boli

éasto zaloZené na falosnej predstave beztriednej spoloénosti, systéme rovnoprdvnosti

rodov a na priamej politickej kontrole umenia a vedy totalitnymi vlédami negativny

pristup k feminizmu na akadémidch po roku 19897

Socializmus sice deklaroval emancipaciu zien, ale bola to len jedna z jeho
ideologickych mystifikacii. V skutocnosti priniesla Zenam iba dvojitd zataz. Nielenze
pracovali ako muzi, dokonca mnohé Zeny robili v typicky muzskych profesiach, napr.
zeriavnicky, pricom ich platy boli vzdy nizsie ako platy muzov, ale sibezne mali na
starosti aj domacnost, rodinu a vychovu deti, a to s minimalnym zabezpecenim sluzieb.
Socialisticky rezim sice formalne deklaroval rovnost Zien a muzov, aviak bez redlneho
naplnenia rovnopravnosti medzi muzmi a Zenami. V umeni to znamenalo uplatriovanie
modelu univerzilneho ¢loveka, reprezentovaného hlavne muzom, pri¢om sa v tejto sfére
potvrdzovali patriarchalne stereotypy, zobrazujldce muzov a zeny v klasickych tlohach
v ramci tradi¢nych ikonografickych schém.V tomto zmysle by sme zjednodusene mohli
povedat, Ze kym na jednej strane doménou muza je praca, sebarealizicia a verejny
sektor, na druhej strane doménou Zeny je predovsetkym starostlivost o rodinu
a domacnost, ktord musi zvladnut okrem ¢asu strdveného v zamestnani, kde sa viak
obycajne neuplatniuje v rozhodujtcich funkciach a poziciach, pretoze tie st uréené
hlavne muzom.

Iba potas liberdlneho obdobia pred Prazskou jarou 1968 sa v byvalom Ceskoslovensku
atmosféra v spolocnosti uvolnila natolko, Ze aj do vizualneho umenia na Slovensku
zadali v pomerne kratkej dobe presakovat aktualne umelecké tendencie, ako st pop-art,
novy realizmus, happeningy a formy akéného umenia, vratane tvorby environmentov,
kde jednu z kltcovych tloh zohravalo zobrazenie tela, telesnosti a s nimi stvisiaca
tematizacia erotiky spolu s odtabuizovanim sexu. Sexualna revolicia alebo tzv.
~power flower” a s fiou spojené hnutie hippies boli aj u nds zndmymi sociokultarnymi
fenoménmi. Na stidobé spolocenské, kultdrne a socialne javy a emancipacné snahy
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feminizmu pohotovo a stiibezne s vyvojom vo svetovom umeni reagovali tie progresivne
umelkyne a umelci, ktori uz okolo polovice 60. rokov 20. storocia predznamenavali vo
svojich prejavoch znaky postmodernizmu: Jana Zelibsk4, Stano Filko, Alex Mlynar¢ik,
Mira Haberernova alebo Olga Bartosikova. Zial, posledna z menovanych vytvarni¢ok sa
v obdobi normalizicie pridala k socialisticko-realistickému ,,hlavnému pradu” umenia,
¢im sa jej tvorba zmenila z hladiska ikonografie, politického kontextu a vyznamu.

V 70. rokoch sa senzibilitou pribuznou postminimalistickému socharstvu Evy Hesse
prihlasila o slovo p6vodom ¢eska socharka Maria Bartuszova, ktora sa etablovala na
Slovensku a do konca svojho Zivota (1996) Zila v Kogiciach.

Intervencia vojsk Varsavskej zmluvy do Ceskoslovenska 21. augusta 1968, po ktorej
si totalitny reZim opat upevnil svoju moc a kontrolu nad spolo¢nostou, ¢o v umeni
znamenalo obnovenie doktriny socialistického realizmu, vSak spustila na zaciatku
70. rokov proces tzv. normalizacie, ktora vylicila zo scény umelkyne a umelcoy,
uplatniujlcich vo svojej tvorbe aktualne umelecké stratégie kompatibilné s euro-
americkymi vybojmi. KedZe tito tvorcovia presli na pozicie alternativnej kultiry, zostali
nielen bez podpory a moznosti verejnej prezentacie, ale rovnako stratili aj potrebnt
spatna vdazbu v podobe kritickej, teoretickej a divackej reflexie. Boli nteni najst si
nahradné priestory — vystavovali v sikromf, organizovali akcie v prirode alebo mimo
umeleckych centier, v Gstrani menej viditelnych institdcii. Venovali sa im teoretici
umenia s podobnym osudom, ktori museli opustit akademické prostredie, galérie,
redakcie ¢asopisov alebo Struktiry uréené na podporu vizudlneho umenia, ako boli
Zviz slovenskych vytvarnikov a Slovensky fond vytvarnych umeni. Z dalSich generacif
nastupujtcich v polovici 70. rokov pribudla do okruhu neoficidlnych umelkyn, v ktorych
tvorbe rezonovali témy Zenského umenia a feminizmu, Klara Boc¢kayova, v obdobi tzv.
perestrojky po roku 1985, ked' sa politické a spolocenské pomery iastocne uvolnili, sa
prihlasila o slovo Simona Bubanova, ktora v rokoch 1984 - 1985 absolvovala Studijny
pobyt na E.N.S.B.A. v Parizi, a po ukonéeni vysokoskolského stddia v Budapesti sa na
Slovensko vratila llona Németh, vytvarni¢ka pochadzajica z Dunajskej Stredy.

Je pravdou, Ze umelkyne interpretujice problémy stvisiace s ikonografiou Zenskej
estetiky a problematikou feminizmu pred rokom 1989 tvorili skor solitérne postavy
a este vynimocnejsi boli historici a teoretici umenia, venujlci sa interpretacii ich tvorby.
Nezabudnutelnou osobnostou preto zostane prazsky teoretik, kritik umenia a literatary,
kurator Jindfich Chalupecky, ktory sledoval tieto prejavy umenia aj na Slovensku, kde
ho zaujala najmaé Jana Zelibska. Slaboducha socialisticka ideologizacia, normativnost
umenia a informacné embargo vsak boli pricinami toho, preco sa feminizmus v umeni
stal zakazanou témou na umeleckych Skolach a univerzitach. Zo slovenskych kritikov
fundovane hodnotil tvorbu Jany Zelibskej na prelome 60. a 70. rokov Ludo Petransky,
ktory vsak v obdobi normalizacie presiel na pozicie rezimového kunsthistorika
a orientoval sa na budovanie akademickej kariéry na pode Vysokej Skoly vytvarnych
umeni. Pocas totality tak zostava dlhodobo jedinym interpretatorom tejto vyznamne;j
autorky Radislav Matustik.

Po roku 1989 sa situacia na Slovensku zacala radikalne menit. Jednym z vyraznych



fenoménov vizualneho umenia, ktory zaznamenavame od 90. rokov 20. storodia

do stcasnosti, je mimoriadne velky narast umelkyn na vytvarnej scéne, ¢o samozrejme
sUvisi najma so zmenou politickych a spolocensko- kultirnych podmienok. Do tvorby
mnohych vytvarni¢ok sa premietajd femininne alebo feministické hladiska, k comu
istotne prispela aj skuto¢nost, Ze od roku 1993 na Slovensku vychadzal ¢asopis Aspekt,
orientovany na gendrové otazky a feminizmus vo filozofii, kultirnych stadiach,
sociolégii, vizudlnom umeni, literattre, filme, divadle a podobne, ktory sa postupne
rozrastol aj o knizn ediciu, politické aktivity a vzdelavaciu pracu.

Délezitym impulzom pre rozvijanie poznania z oblasti feminizmu a rodovych
otazok bolo zriadenie predmetu gendrovych stadii na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenského a zaradenie prednaskového cyklu feministického umenia do Studijného
programu dejin a tedrie umenia na Vysokej Skole vytvarnych umeni v Bratislave.

Okrem toho sa tato tematika stala predmetom zaujmu viacerych medzinarodnych
sympézii, ako boli napriklad ,,Rodové stidid v umeni a kultire" (2000, Nadacia Sorosovo
centrum stéasného umenia, Bratislava), , Tedria a prax muzea umenia" (2002, Nadacia
Centrum st¢asného umenia, Bratislava — Senec), ,90-te plus. Reflexia vizudlneho umenia
na prelome 20. a 21. storo¢ia" (2003, Slovenska sekcia AICA a ZdruZenie teoretikov
sti¢asného vytvarného umenia, VSVU Bratislava). Gendrové umenie sa zadalo objavovat
v odbornych umeleckych a kultirnych ¢asopisoch (Profil, dart, VIna), kde sa venuje
tejto téme pozornost, taktiez v knihkupectvach mozno zaznamenat zvysujlci sa pocet
titulov zahrani¢nej prekladovej literatdry, ku ktorym pribidaju aj prace autoriek ceskej
a slovenskej proveniencie. Vyhodou nasho prostredia, kde neexistuje medzi Slovakmi

a Cechmi jazykova bariéra, je import knih vydanych v Cesku, ktoré rozsirujd spektrum
feministickej spisby na Slovensku. K nim patria aj knihy Martiny Pachmanovej: Vérnost
v pohybu. Hovory o feminismu, déjindch a vizualité (2001) a Nevidetelnd Zena. Antologie
soucasného amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité (2002). Obidve knizné
publikacie, ktoré vydala Marie Ch¥ibkova, nakladatelstvi a vydavatelstvi One Woman
Press, rozsirujd poznanie o americkej tedrii feminizmu a feministickom umenf{ u nas.

Z produkcie vydavatelstva Aspekt mozno spoment napriklad vydanie kltdcovej knihy

z oblasti rodovych stddii od Judith Butler — Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie
identity (Aspekt, 2003).

—>S akymi pristupmi pracuji feministické histori¢ky a teoreti¢ky v stredovychodnej

Eurépe dnes a ako zvlddaji rezidué dvojseéného statusu umenia ako prostriedku

politickej propagandy (ako ho propagovali zéstancovia komunistického establismentu),

alebo ako transcendentdlneho, univerzalneho/univerzalistického a metafyzického
konceptu (ako ho definovali mnohi opozi¢ni intelektudli pred pddom Berlinskeho muru )?

Ako transformuju tieto pristupy existujiicu paradigmu dejin umenia? Maji nejaky vplyv

na stéasnu umeleckd tvorbu, kurdtorstvo, muzeoldgiu a umelecky trh v regiéne?

S narastajiicou dostupnostou zahrani¢nej i domacej literatdry, vdaka navstevam
vystay, ¢i Studijnym pobytom v Eurépe a USA, sa slovenské kunsthistori¢ky — napr.
Jana Gerzov4, Jana Oravcova, Maria Oriskova, Zora Rusinova, Zuzana BartoSova a iné,
vratane autorky tohto textu, snazili v priebehu prvej polovice 90. rokov zorientovat
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v problematike feministického umenia. V tomto obdobi ide vlastne o jeho tretiu
vInu, oznacovan( tiez pojmom postfeminizmus, ktory vyjadruje dalSiu vyvojovi fazu
feministickej tedrie a umeleckej praxe, ktora popiera heterosexualny binarizmus
muzov a zien. Vztahy medzi pohlaviami a rodmi sa totiz rozsirili o akceptovanie
gejskej a lesbickej sexualnej orientacie, ¢i tzv. queer tedrie, zahfmajlcej okrem
homosexualov i transsexualov, transvestitov a iné sexualne mensiny. Okrem pohlavia
arodu sa tiez berd do Gvahy dalSie faktory: trieda, rasa, narodnost a etnickost,
ktoré v tomto kontexte zohravaju rovnako délezitd Glohu. Zaoberat sa otazkami
gendru a pohlavia v umeni znamena chépat tieto kategodrie ako fluidné, pohyblivé
a nestabilné entity, ktorych formovanie je podmienené nielen biologicky, ale hlavne
kult@rne a spolocensky. Nechcem popierat, Ze sme sa na zaciatku 90. rokov, ktoré su
spojené s ranym Stadiom nasho zoznamovania sa s takou pomerne komplikovanou
a struktdrovanou problematikou, akou je feminizmus a feministické umenie, nedopustili
mnohych interpretaénych chyb vyplyvajicich z nedostato¢ného teoretického poznania,
a netvrdim ani, Ze sme sa neraz nezaplietli do sieti esencializmu. Stéastou a osudom
kunsthistérie vsak zostava permanentné spresiiovanie teoretického myslenia, vratane
prehodnocovania, predefinovania a nového prepisovania teérie umenia z hladiska
doplfania novych poznatkov a aktuilnych vyskumov. Uvedomujem si, Ze na tomto poli
nas ¢aka v budicnosti este vela prace.
Jednym z podstatnych prinosov vizualneho umenia deviatej dekady na Slovensku
je zaujem o inakost, ktory savisi s koncom velkych rozpravani a reviziou pohladu na
linedrne dejiny umenia pisané muzom. Rada by som podciarkla, ze k uvedomeniu si
kritickej reflexie a potreby predefinovat umenie na Slovensku z perspektivy feminizmu
a gendru vyznamnym spdsobom prispeli aj texty, Stidie, prednasky alebo publikacie
tzv. novych dejin umenia. Generujd zmeny metodolégie badania vybranych problémov
umenia, jeho interpretacie, ale pdsobia aj na kuratorskd prax, ¢o ma zasa vplyv na
formovanie umeleckych stratégii a spdsobov tvorby umelkyn a umelcov. Myslim, Ze
z tohto hladiska sa slovenska scéna rozvija smerom k vacsej pluralite umeleckych
prejavov a Ze vizudlna reprezentdcia gendrovych a sexualnych identit, vratane queer artu
si popri etablovanych autorkach a autoroch venujtcich sa tejto ikonosfére programovo
alebo prilezitostne (napr. Jana Zelibsk4, llona Németh, Anna Dauéikova, Eva Filova, Elena
Patoprsta, Denisa Lehocka, Peter Meluzin, Peter Rénai, Miro Nicz, Michal Murin, Peter
Kalmus, Maro$ Roviiak, Peter Janacik, Pavlina Fichta Cierna, Dorota Sadovska a dal3i),
ziskava ¢oraz viac priaznivcov v radoch mladych umelkyr a umelcov (napr. Anetta Mona
Chisa, Lucia Tka¢ova, Gabika Binderov4, Erik Binder a pod.). A rovnako i nastupujica
kunsthistoricka generacia, ku ktorej patri Petra Handkova, Lucia Lendelova, Ivana
Moncolova alebo Lucia Gregorova, si nachadza pristupy k mapovaniu a formulovaniu
stcasnych problémov gendru v umeni bez zataze rezidui minulosti.
—> Ako sa mézu vychodoeurdpske feministické histori¢ky umenia, teoreticky a kurdtorky
poucit z odkazu zdpadnych kolegyri bez toho, aby si slepo privlastnili metédy a stratégie,
ktoré maju niekedy iba méloéo spoloéné s lokdlnou $pecifickostou ich vlastnej skisenosti
gendrovej a sexudlnej odli$nosti? A naopak: mézu nové feministické stratégie umenia,
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dejin umenia a umeleckej kritiky, ako st praktizované a teoretizované v posttotalitnej

dobe v stredovychodnej Eurépe, poskytnut novu stimuldciu feministickym vedcom na

Zdpade, akou je napriklad postkolonidlny diskurz v poslednych desiatich rokoch? Mézu

podstatne prispiet k lepSiemu porozumeniu toho, ako rézne ideolégie alebo obdobia

(napriklad modernizmus) konstituovali subjektivitu Zien a muZov v kultire a spolo¢nosti

v globdlnejsom meradle?

Faktom zostava, ze po ,,neznej revollcii, v novembri 1989 a po pade zeleznej opony
medzi Vychodom a Zapadom globalizacia razantne prenikla do regiénu stredovychodne;j
Eurdpy. Posttotalitné krajiny sa prostrednictvom informaénych a komunikaénych
technoldgii a vdaka volnému trhu pomerne rychlo ekonomicky transformovali a po tejto
stranke sa vyrazne priblizili k demokratickym zapadnym obcianskym spolo¢nostiam.
Napriek tomu, ze s umeleckou slobodou a podporou umenia to bolo na Slovensku
v obdobi politicky turbulentnych 90. rokov ovela tazsie nez v liberalnejsich susednych
stredoeurdpskych krajinach — mam na mysli hlavne traumatizujiice obdobie meciarizmu
(1992 - 1998), diela viacerych slovenskych umelky® a umelcov, ktoré mozno oznatit
pojmom medzinirodné umenie, sa stali znamymi aj v zahraniéi (Jana Zelibska, Simona
Bubénova, llona Németh, Denisa Lehockd, Anna Dauéikova, Pavlina Fichta Cierna, Anetta
Mona Chisa, Lucia Tkac¢ova, Dorota Sadovska, Peter Rénai, Peter Meluzin, Richard
Fajnor a dal$i). V zlozitom prelomovom obdobi, ked sa staré problémy a sedimenty
myslenia minulosti miesaji s novymi sp6sobmi uvazovania, umelkyne a umelci
kriticky reaguju vo svojich dielach na vzniknuti spolocenskd situaciu. Ironicky glosuja
rezidua totality ruka v ruke s interpretovanim aktualnych tém a réznorodych otazok,
tykajacich sa identity a tela, ktoré stvisia so sexualnou a gendrovou odlisnostou.
Rovnako venuju pozornost expanzii masmédii a reklamy do verejného a sikromného
priestoru, vratane masmedialnych manipulacii, a mapuju hektické zmeny v Zivotnom
Style l'udi smerujlcich ku konzumu, pricom si v§imaja aj socialne otazky a odvratené
stranky konzumizmu. Podobnosti so Zivotom na Zapade sa zjavné, aj ked, samozrejme,
lokalne sfarbenie umenia na Slovensku sa neda popriet, pretoze sa don premietajd
priznacné miestne, kultirmo-spolocenské a mentalne Specifika, ktoré davajui jednotlivym
vytvarnym prejavom zaujimavost. Vietky tieto aspekty musia brat do tvahy slovenské
kunsthistoricky a kunsthistorici, ktorych oporou st rozmanito Struktirované
a prepracované diela zapadnej tedrie umenia, filozofie a pribuznych vednych disciplin
z humanitnej oblasti (psycholégia, socioldgia, vizuilne kultdrne $tadia a pod.), ku
ktorym pribidaju prenikavé prace z pera autorov z byvalych krajin stredovychodnej
Eurépy, akym je napr. slovinsky filozof a psychoanalytik Slavoj Zizek.

Charakteristickym znakom Slovenska je multikultdrnost, na jeho teritériu zija
Slovaci, pofetna madarska mensina, Cesi, Zidia, Nemci, Rusini, Ukrajinci a Rémovia;
stretdva a kriZi sa tu zapadoeurépska kulttra s vychodoeurépskou (najdeme tu
zapadoeurdpske katedraly, pravoslavne kostoly s ikonami, ako aj synagégy), ¢o vidy
prispievalo, najmi od druhej polovice 20. storodia, k vicsej flexibilite a otvorenosti
slovenského umenia voci myslienkovym priddom a umeleckym vplyvom zo zahranicia
(hoci aj pocas stazenych spolocenskych podmienok v obdobi totality). V obdobi
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tzv. normalizacie v 70. rokoch islo viac o potvrdenie ontologickej Glohy umenia, ¢o
malo vplyv aj na sposoby reprezentacie udského tela smerom k jeho esencialnejsim
odkazom. Spolo¢nym menovatelom vacsiny prejavov umenia alternativnej kultary
bola frekventovana stratégia irénie a schopnost sviezeho, pravdivého reflektovania
¢i glosovania kazdodenného Zivota. Mozno, ze prace slovenskych umelkyr a umelcov
nenadobudli také formaty, spektakularnost ¢i radikalnost diel zapadnych autorov
a autoriek, ale urcite sa v nich spéja intelektualny potencial, invenénost, rézne
stupne ironickej diStancie, zmysel pre hru a kreativnost, ako aj osobita vizualna
metaforickost ¢i kriticka reflexia. Koniec koncov, musime mat stale na pamiti, ze
ich diela vznikali v inych politickych a sociokultdrnych podmienkach, kde absencia
ekonomickej a spolocenskej podpory, vratane neexistujdceho trhu s umenim, zohravali
podstatnt tlohu. Myslim si, Ze by nebolo od veci urobit porovnavaciu vystavu umelkyn
a umelcov z krajin Vychodu a Zapadu, do roku 1989 rozdelenych zeleznou oponou,
aby sme si uvedomili podobnosti a odlisnosti umenia vznikajiceho v rozdielnych
spolocensko-politickych a kultarnych kontextoch, ktoré na druhej strane predsa len
«zjednocoval” akysi spolo¢ny ,duch doby". Metaforou tohto ,ducha doby" méZe byt jav
pribuzny replikovaniu mémov z banky vizualnych dat, ¢ize z ,,memofondu”, ¢o v tomto
pripade znamena fond svetového vizudlneho umenia. Mémy st obdobou informacii
a vzdy sa Sirili aj napriek tomu, Ze to v niektorych dobach bolo komplikovanejsie. A ¢im
modzeme inspirovat Zapad? Snad aj tym, Ze nase vizualne umenie popri stale mizerne
existujicom trhu s umenim, slabej Statnej i sponzorskej podpore vznika na nekomercnej
baze a v prvom rade ako prejav vnitornej potreby autoriek a autorov, kriticky
reflektujdcich rodové stereotypy a myty zenskej krasy, ¢o je v obdobi jednoznacného
boomu masovej kultiry a Soubiznisu cennou devizou jeho nezavislosti.
-> Ako méze “gendering” (rodovost, priznanie rodovej podstaty) dejin umenia a vizudlnej
kultary prispiet k produktivnej interakcii réznych akademickych disciplin a vytvorit
skutoény interdisciplindrny diskurz, ktory, na rozdiel od Zdpadu, je v stredovychodnej
Eurépe stdle skér vynimoénym javom?
Otvaéranie sa dejin umenia a vizualnej kultdry — vedomych si svojej gendrove;j
podstaty — aktualnym filozofickym pridom, psycholégii, psychoanalyze, sociolégii
a kultdrnej antropolégii, ako aj medialnym a filmovym Stadiam, prospieva rychlejSiemu
a efektivnejSiemu rozsirovaniu diskurzu vizudlneho umenia do SirSieho spolocensko-
kultdrneho priestoru. Vzajomné podnety invenéne Cerpajlce z poznatkov a tvorivych
praktik pribuznych, & odlisnych umeleckych a vednych oblasti v interdisciplinarnej
diskusii povazujem za mimoriadne uzito¢né a stimulujlice pre rozvijanie dobrodruzstva
kritického myslenia a hladania zaujimavych stvislosti v ramci tychto poznatkov. Podobna
klima, ked sa jednotlivé druhy umenia (vytvarné umenie, film, literatdra, divadlo,
malé javiskové formy, pantomima, experimentélny tanec, nova hudba atd.) vzajomne
inspirovali a ich tvorcovia medzi sebou spontanne komunikovali a spolupracovali,
bola typicka pre ,zlaté Sestdesiate roky", ktoré znamenali v kultdre minulého storoéia
ohromny tvorivy kvas, experimentovanie a mohutny pohyb smerom dopredu.
-> Aky druh skisenosti mdate ako vedkyfia stistredend na gendrové otdzky umenia? Ako
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reaguju kolegovia vo vasej krajine na vasu pracu? Mali ste niekedy problém publikovat

text v éasopise alebo kurdtorovat vystavu, ktord sa zaoberala otdzkami gendru alebo

feminizmu v mizeu (galérii) v stredovychodnej Eurépe?

So vzdelanymi a v umeni zorientovanymi kolegami a kolegyriami som nemala na
Slovensku ani v Cechach problémy, prave naopak, dobre sa mi s nimi komunikovalo
a spolupracovalo. V Povazskej galérii umenia v Ziline, kde som bola takmer $est rokov
riaditelkou, bolo mojou ambiciou vymanit tato institdciu z prilis Gzkeho regiondineho,
&i skor provinéného ramca, v ktorom by slazila (ako v minulosti) predovietkym a najmai
miestnym umelcom bez ohladu na kvalitu ich tvorby. Mojim cielom bolo profilovat
ju ako mizeum stcasného umenia, ktoré svojimi vystavami, zbierkami, publikaciami
a réznorodymi sprievodnymi aktivitami bude kompatibilné s mizeami umenia
podobného zamerania v réznych Statoch demokratického sveta. Preto som sa venovala
umeniu, ktoré respektovalo gendrovt rozdielnost, zaoberala som sa aktudlnymi
prejavmi vytvarného umenia vychadzajdcimi z principov konceptualneho umenia, ako st
objekty, instalacie, videoumenie, zaujimala ma tiez reflexia tém mapujlcich zZivé, sicasné
problémy vizuidlneho umenia a kazdodennej reality, vratane klasickych médii. To sa vsak
nepddilo ,kultdrnym a politickym elitdim" Metiarovej vlady, tak ma v roku 1997 odvolali
z funkcie bez uvedenia dévodu.

Ovela vacsim prekvapenim viak pre mna bolo, ked som na pozvanie Milana Knizaka,
generalneho riaditela Narodnej galérie v Prahe, nastdpila v roku 1999 na miesto
riaditelky Zbierky moderného a sti¢asného umenia vo Veltrhovom palaci, ze jeho
»o0dborné" ndzory, nekompetentné zasahy a neetické spravanie vo¢i kunsthistorikom
a zvlast kunsthistorickam, o plati aj v pripade umelcov a umelkyn, sa velmi neliSili od
tych autokratickych aparatnikov, s ktorymi som prisla do styku v obdobi totality alebo
v ére meciarizmu (1992 - 1998). Spomeniem len dva pripady: zakazal mi mesiac pred
vernisazou otvorit vystavu Kvéty a Jitky Valovych, na priprave ktorej pracovala kuratorka
Marie KlimeSova vyse roka, o som samozrejme odmietla. Tato retrospektiva sa pritom
stretla s mimoriadne priaznivou odozvou odbornej i 3irSej verejnosti nielen v Cesku, ale
aj v Eurdpe a Spojenych statoch americkych. Velké problémy som tiez mala s presadenim
umelkyn — Zien do vtedy pripravovanej novej stédlej expozicie Umenia 20. storocia, ktorej
som bola generalnou kuratorkou, pretoze ,,samozvany" autor jej koncepcie, Milan
Knizak, pévodne o zast(peni mnohych z vyznamnych ¢eskych vytvarni¢ok (Adriena
Simotova, Eva Kmentova, Alena Kuderova, Jitka a Kvéta Valové, Véra Janouskova)
vObec neuvazoval. Pre vazne odborné, nazorové a etické rozpory som po roku a pol
+kontaminovany" terén Narodnej galérie v Prahe dobrovolne opustila. Kultdrna
a intelektualna komunita v Prahe sa s arogantnym a kontroverznym generalnym
riaditelom NG, ktory svojimi excesmi pravidelne syti mienkotvorné média, bori dalej
a stéle piSe peticie na jeho odvolanie. Bezvysledne.

-> Co vds prividelo k spochybriovaniu a revidovaniu umenia a dejin umenia z perspektivy

rodu a aky druh metodolégie pouZivate, aby ste sproblematizovali tradiéni paradigmu?

Myslite si, Ze vasa praca ma vplyv na disciplinu dejin umenia (na edukaénej a vyskumnej
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urovni), alebo na stav sticasnej umeleckej tvorby vo vasej krajine alebo v rémci regiénu?

Priviedlo ma k tomu priebezné poznavanie euroamerického, ale i postkolonialneho
umenia, najma pocas mojich siedmich navstev v Spojenych statoch americkych
v priebehu 90. rokov 20. storocia, predovsetkym prostrednictvom zhliadnutych vystav
v mlzeach umenia, sikromnych galériach a alternativnych neziskovych institaciach
v New Yorku, ktoré som si dopliala $téidiom odbornej literatdry zameranej na rodovi
problematiku. Moje kuratorské vystavy orientované na gendrové otazky (napr.
Fyzicky / Mentdlny, 1995; Paradigma Zena, 1996; Medzi muzom a Zenou, 1997; llona
Németh: Exhibition Room, 1998; Cesko-slovenska expozicia na 49. bienéle v Benatkach —
llona Németh / JiFi Sur(ivka: Pozvanie na ndvstevu, 2001 a dalsie) boli pozitivne prijaté
slovenskymi i zahrani¢nymi kriti¢kami a kritikmi, ktori ich recenzovali v odbornych
Casopisoch alebo citovali moje texty v publikaciach. A ¢o sa tyka vplyvu mojej teoretickej
a kuratorskej prace na umelcov, spomeniem aspon jednu citaciu: ,Rok 1996 znamenal
novy milnik v doterajsej tvorbe llony Németh (poznamenala K.R.). Autorka sa na
vyzvu Katariny Rusnakovej z(castnit sa vystavy s vyraznym akcentom na rodovu
odlisnost vo vytvarnom umeni postupne priklonila k stratégii postfeministického
vytvarného diskurzu. Bola to séria prac pod nazvom Podlaha I-IV., v ktorych dokazala
realizovat eSte tesnejsi kontakt s vnimatelom, atakujlc pritom vietky jeho zmysly, aj
chutové. Druhu alternativu tvorili dalSie dve emblematické prace vytvarnicky, zvukova
instalacia Polyfunkénd Zena t.j. Cervena postel' s 26 otvormi, do ktorych boli umiestnené
reproduktory s nahravkami Zenskej komunikacie radosti, milovania, starosti i nevéle,
atd., a Stikromnd gynekologickd ambulancia a jej tri vySetrovacie gynekologické kresla
obalené zamatom, machom a zaja¢ou kozusinou.” Hushegyi, Gabor: Németh llona.
Kalligram: Bratislava, 2001, monografia umelkyne v madarskej a anglickej jazykovej
mutacii, s. 109.

-> Su vo vasej krajine ini vedci, ktori sa dopracovali postupne k podobnym problémom

ako vy a ako navzdjom spolupracujete?

PretoZe si myslim, Ze diskurz je v nasej profesii nielen potrebny, ale aj nesmierne
podnetny a obohacujtci, som zastancom kolegidlnej odbornej spoluprace medzi
kunsthistorickami a kunsthistorikmi na Slovensku. DIhodobo spolupracujem s Janou
Gerzovou, ktora mi v roku 1993 ponukla ¢lenstvo v redakénom kruhu ¢asopisu Profil
sticasného vytvarného umenia, kde som doteraz a rada prispievam do tohto prestizneho
slovenského periodika. Navyse je Jana GerZzova od januara 2003 mojou $éfkou v Institate
umenia a vedy na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave, kde som na zaklade
konkurzu nastdpila ako vedecko-vyskumna pracovnitka. Neustale som v kontakte
a spolupracujem s Janou Oravcovou z Centra siéasného umenia v Bratislave, kde som
¢lenkou odbornej komisie Ceny Oskara Cepana a Komisie pre vytvarné umenie. Z dalsich
kolegov to bola Zora Rusinova zo SNG v Bratislave, ktorda ma pozvala k spolupraci
na vystave Dejiny slovenského vytvarného umenia — 20. storocie, kde som prispela do
katalégu statou Umenie videa na Slovensku. Radislav Matustik ma oslovil v stvislosti
s pripravou retrospektivnej vystavy a katalégu Jany Zelibskej v Povazskej galérii umenia
v Ziline (1996). A naopak, ja som mu dala prileZitost prispiet textami do katalégu
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medzinarodnej vystavy video-vidim-ich sehe, ktora mala premiéru v Ziline a reprizy

v Brne, Bratislave a Thune (1994 — 1995), takisto som oslovila Gabriela Hushegyiho, aby
publikoval interview s llonou Németh v katalégu vydanom pri prilezitosti jej prezentacie
v rdmci &s. expozicie na Bienale v Bendtkach (2007). A v neposlednom rade nesmiem
zabudn(t na spolupracu s predsednickou Zdruzenia teoretikov sti¢asného vytvarného
umenia na Slovensku Katarinou Kisovou, s ktorou vznikali prvé Gvahy, tykajice sa
koncepcie medzinarodného sympézia go-te plus. Reflexia vizudlneho umenia na prelome
20. a 21. storocia, na ktorom sa ako spoluautorka podielala Jana GerZova.

-> Myslite si, Ze je dostatoénd komunikdcia medzi feministickymi vedcami v oblasti

dejin umenia v ramci stredovychodnej Eurépy? Ak nie, €o, podla vdsho ndzoru by mohlo

vytvorit lep$i network?

Asi mame v3etci vela préce, ale je pozitivne, Ze sa spolu stretdvame na
medzinarodnych sympéziach a od minulého roka, ked vznikol stredoeurépsky casopis
Praesens, mame moznost publikovat aj v tomto prestiznom periodiku, pricom pre
slovenské prispevky je stale otvorena platforma ¢asopisov v Cechach. Reciprocne to plati
aj pre Ceské kolegyne a kolegov, ktori moézu prispievat svojimi textami do slovenskych
Casopisov.

Co sa tyka vystavnych aktivit, nemdzem sa staZovat, pretoZe v priebehu poslednych
trinastich rokov som mala moZnost prezentovat svoju kuritorskd pracu (s podielom
feministického a gendrového umenia) v prestiznych stredoeurépskych mazeach umenia
a galéridch: Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien a 20er Haus Wien, Kortars
Miivészeti Mlzeum - Ludwig Mizeum Budapest, Kunstmuseum Thun, Miicsarnok
Budapest, Narodni galerie, Praha (aj ked tu to bolo po mnohych peripetiach a tazkych
bojoch), Galerie Vaclava Spaly, Praha, Déim uméni mésta Brna.

Som presvedcena, Ze spolupraca prinajmensom na stredoeurépskej Grovni nielenze
bude pokracovat, ale v budicnosti sa este rozsiri a zintenzivni. V tomto smere
som optimista a teSi ma tiez, Ze na Slovensku sa ndm dari timovo spolupracovat.

Je to dobra vyzva aj smerom k mladsim kolegyniam a kolegom, s ktorymi pocitame

a chceme ich prizyvat aj do AICA (Slovenska sekcia Medzindrodnej asocidcie vytvarnych
kritikov s centrom v Parizi), ved omladenie a osvieZenie kunsthistorického myslenia je
nevyhnutné.
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2. \ymedzenie pojmov: feminizmus, postfeminizmus
a rod vo vizualnom umeni

Na rozdiel od vyvinu feministického umenia v USA na konci 60. rokov 20. storodia,
ktoré sa stalo politickym bojom za emancipaciu zien, odstranenie patriarchalnych
stereotypov a uplatiiovanie poziadaviek na rovnost Sanci medzi Zenami a muzmi, ¢o
prebiehalo v kontexte Studentskych hnuti, presadzovania rovnakych obcianskych prav
a slobdd pre cernochov a sexualne mensiny, situacia na Slovensku bola az do roku 1989
ind. Zo znamych pricin rozdielneho historického a politicko-spolocenského vyvinu
v uzavretej socialistickej spolo¢nosti byvalého Ceskoslovenska, kde boli vietky oblasti
[udskej ¢innosti, a zvlast kultdra, pod dohladom komunistickej strany, akékolvek formy
umenia presadzujice myslienky feminizmu boli povazované za import kapitalizmu
a nepripadali do Gvahy.

Kratke obdobie liberalizicie spolo¢nosti a slobodné nadychnutie sa pred Prazskou
jarou v auguste 1968 vystriedalo po intervencii vojsk Varsavskej zmluvy viac nez
dvadsatrocné obdobie neslobody a obmedzenych moznosti vytvarnikov konfrontovat
sa priamo nielen so svetom, ale aj s domacou divackou verejnostou. Umelcom, ktori
neboli konformni so socialistickym rezimom, bol vstup do galérii a vystavnych institdcif,
patriacich vyhradne Statu, zakazany. Ani v ramci takzvanej alternativnej kultiry,
kde sa ocitli pribuzne zmyslajdci umelci a umelkyne — s tvorbou kompatibilnou so
sidobym eurdpskym a americkym umenim —, ktori vzdorovali svojimi ob¢ianskymi
postojmi obmedzenosti rezimu, nedochadzalo k programovej Specifikacii otazok
suvisiacich s feministickym umenim.

Dal$im rozhodujtcim faktom bolo, Ze prevahu v tejto komunite spribuznenej volbou
tvorili vytvarnici a zastipenie Zien bolo mensinové. K najvyraznejsim z nich, ktoré sa
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tejto tematike venovali, patria Jana Zelibské a Klara Bo¢kayova, okrem nich mozno este
spomenut napriklad Agnesu Sigetovu alebo Ivicu Kroslakovd.!

AZ po novembrovej revoldcii v roku 1989, ked Ceskoslovensko nastupilo na
cestu budovania demokracie a otvorenej obdianskej spolo¢nosti, zacali sa spolu
s trhovou ekonomikou rychlo uplatiiovat vSetky dalSie symptémy charakteristické
pre kapitalistick spolo¢nost. Patri k nim boom reklamného priemyslu, expanzia
sikromnych a satelitnych televizii, ktoré maji podstatny vplyv na Sirenie masovej
kultdry, orientovanej predovsetkym na zabavu a Soubiznis. Na dynamické rozsirovanie
tychto Specifickych oblasti vizualnej kultdry majd rozhodujici vplyv aj informacné
a komunikaéné technolégie a vieobecna komputerizacia spolo¢nosti spolu s nastupom
internetu v polovici 90. rokov minulého storocia. Rovnako verejny priestor je okrem
vSadepritomnych reklamnych pléch, bilbordov a vizualnych komunikacii zaplneny
mimoriadne bohatou ponukou novin, ¢asopisov a magazinov rézneho zamerania,
ktoré st vo velkej miere venované zenam a zivotnému Stylu, vratene bulvaru, panskych
casopisov a pornografie. Pontkaji nam idealizované obrazy Zien, pricom na jednej strane
bud donekoneéna skloriuji mytus Zenskej krasy zalozeny na dokonalej tvari, mladom
a stihlom tele, alebo na druhej strane nam predkladajd obraz starostlivej manzelky,
matky a gazdinky, ¢o v oboch pripadoch len potvrdzuje skreslené a zjednodusené
patriarchélne predstavy o Zenach ako o jednorozmernych bytostiach. Mozno povedat,
ze globalny kapitalizmus so svojimi sprievodnymi prvkami konzumného spésobu Zivota,
ktory sa rychlo infiltroval do chaotickej Struktiry kolabujiceho socializmu, sa miesa
s novymi ekonomickymi, politickymi a sociokultdrmymi fenoménmi, ktoré sprevadzaji
procesy transformacie, a tie maju nezanedbatelny vplyv na kvalitu medziludskych
a spolocenskych vztahov. NerieSené problémy byvalej, do izolacie vytesnenej
spolo¢nosti, narazaji na novy problém tyranie slobody, na ¢o sa viazu problémy spojené
s absenciou individualizmu, samostatného myslenia ¢ nedostatku sebadévery v osobnej
i profesionalnej sfére. Vyznam nadobdaji otazky hladania identity a formovania novej
subjektivity, ktoré st spojené s mocou, a to tak v sitkromnej, ako aj vo verejnej sfére.
Je zjavné, Ze obe tieto oblasti sa vdaka expanzivnym masmédiam coraz viac prelinajd
a hranica medzi nimi sa stiera.

Rovnako mozno povedat, ze kratko po novembri 1989 sa vyprofilovali na Slovensku
hlavné rysy kapitalistickej spolo¢nosti, ktoré reprezentuje predovsetkym slobodny

1,Zatiatkom 70. rokov sa etablovalo a v priebehu dal3ich dvoch desatroti fungovalo neoficidlne umenie, ktoré bolo v opozicii
voti Statom proklamovanej politickej angazovanosti umenia. Neoficialni umelci vytvorili enklavu, ktora bola z hladiska
ideoldgie neziaduca. Pokd3at sa o rodovd emancipaciu v rdmci tejto mensiny prinasalo mnohé rizikg, ale aj isté, nie celkom
prirodzené obranné mechanizmy fungujdce vo vnitri alternativy. K nim mozno jednoznaéne priradit vynitend potrebu
posilnit homogenitu spolo¢enského a obtianskeho postoja neoficidlnych vytvarnikov. Prave pocit ob¢ianskej solidarity zatlacal
do Gzadia nutnost generaénej, nazorovej alebo rodovej emancipacie a vytvaral zdanie vytvarnej rovnorodosti i tam, kde
existovala zretelnd diferenciicia”. GerZov4, Jana: Art and the Question of Gender in Slovak Art. In: n.paradoxa, Volume 8,
2001, s. 74 - 82.

Jednou z prvych vystav venovanych problematike Zien v umenf bola vystava Vyberové pribuznosti, ktora sa uskuto¢nila dva
mesiace pred novembrom 1989 na pode Galérie SFVU v Bratislave. V kuratorskej koncepcii Jany Gerzovej a Katariny Hubovej
sa na nej predstavili teské a slovenské vytvarni¢ky: Adriena Simotové, Kvéta a Jitka Valovy, Jana Zelibskd, Klara Bo¢kayova,
Ivica Kroslakova a Agnesa Sigetova. Zaujimavym sposobom zareagovala na ponuku kurétoriek zcastnit sa vystavy nestorka
slovenskej avantgardy Ester Simerova- Martincekov, ktord ju odmietla s uvedenim dévodu, Ze je pre fiu neakceptovatelné
vystavovat na ¢isto Zenskej vystave.
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trh a masivne pésobenie reklamy, ¢o st hlavné katalyzatory podporujice konzumné
spravanie ludi. Pre vizudlne umenie to znamena objavenie sa celého spektra tém,

v ramci ktorych vytvarnicky a vytvarnici gravituji bud k spolocenskej a politickej kritike,
alebo venuju pozornost osobnejsim otazkam sebareflexie, ktoré nazeraji z rodovej
perspektivy, ¢o nevylucuje kritickd artikulaciu problémov a zaujem o postihnutie
socialnych, ¢i spolocensko-kultirmych aspektov sticasného Zivota.

Treba zopakovat, Ze vyznamnym fenoménom aktualneho vizuadlneho umenia na
Slovensku je razantny nastup umelkyn na vytvarnd scénu v 90. rokoch, z ktorych
mnohé sa zaoberaji rodovou problematikou - kritickou reflexiou zobrazovania
zien masmédiami a masovou kultdrou, podryvanim patriarchalnych stereotypov
a konvenénych predstav o Zenach a ich spolocenskych rolach, odtabuizovanim sexuality,
mapovanim priestoru domacnosti a rodiny z hladiska zmenenej kvality medziludskych
vztahov a podobne. Nie je vynimkou, Ze k tejto skupine autoriek sa v poslednych rokoch
pridavaja aj umelci, najma ti z generaéne mladsich roénikov.

Je nepochybné, Ze feminizmus, ako aj samotné umenie a vSetky prejavy nasho Zivota
podliehaji v premenach plyniceho ¢asu zakonitym vndtornym aj vonkajsim zmenam.

Z tohto hladiska feministické vnimanie umenia 90. rokov postrada dobre znamy
radikalizmus militantnych feministiek z prelomu 60. a 70. rokov minulého storocia a ma
trochu iny charakter, ktory zodpoveda sticasnym spolocensko-kultdrnym a politickym
realiam. Nevychadza totiz len zo zakladnej premisy pohlavnych rozdieloy, ale pracuje

s rodovou identitou na Struktdrovanejsej trovni. Povazuje ju totiz za socialnu a kultarnu
konstrukciu, pretoZe na jej formovani sa okrem biologickych aspektov podielaju aj Sirsie
spolocenské a kultarne faktory.

Jednou z vyznamnych kldc¢ovych tém sicasného umenia je problém vizuality a pohlad
pozerajlceho sa divaka, pricom musime rozliSovat vyznamovy rozdiel medzi pohladom
ako divanim sa, v ktorom nie je stelesnena moc, a takzvanym gaze?, ¢o je upreny pohlad
divéka ako ,zizanie" alebo zobliekajlici pohlad, zamerany na objekt sexudlnej tizby,
ktory v sebe obsahuje moc, manipulaciu a privlastnenie.

V stvislosti s tym si treba pripomendt znamu esej Jacquesa Lacana Stddium zrkadla
(1936), v ktorej tento franctzsky psychoanalytik podava vyklad formovania subjektu
a ludského ,Ja" na zdklade rozpoznania svojej podoby ako nie¢oho vonkajsieho,
neidealistického, fiktivneho, ¢o sa stava podnetom k jeho premene. Deje sa to u malého
dietata vo veku od Siestich do osemnastich mesiacov, ktoré spoznava obraz svojho
tela v zrkadle. Subjekt vSak bude navzdy rozstiepeny, pretoze v skuto¢nosti nikdy nie
je schopny vidiet svoje telo celistvé, jedine v zrkadle, kde sa identifikuje s odrazom
svojej podoby, ktory je do istej miery poznaceny aj akymsi miernym odcudzenim voci
odrazu samého seba. Lacan rovnako definuje proces objavenia a formovania subjektu,
ktory sa uskuto¢niuje aj v ramci interakcie s okolitym svetom, kde délezitd dlohu hraja
medziludské vztahy a komunikacia. Jacques Lacan v3ak zrkadlové stadium nechape

2 Mirzoeff, Nicolas (ed.): Gender and Sexuality. Part Five (the gaze and sexuality, queering the visual), Pornography. Part Six.
In: Visual Culture Reader. Routledge, 1998, s. 391 - 516; pozri aj Olinova, Margaret: Pohlad. In: Kritické pojmy dejin umenia.
Nelson, Robert S . — Shiff, Richard (eds.). Bratislava: Nadacia — Centrum sG¢asného umenia — Vydavatelstvo Slovart, 2004,

s. 368 - 381.
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ako jednorazovu fazu, ktorou dieta prejde a necha za sebou, ale povazuje ju skor za
Struktdru, ktora ma vplyv na formovanie tohto druhu [udskej skisenosti, ktora je znama
ako imaginarne, co je koncipované predovsetkym z vizualneho hladiska a ¢o stvisi

s vplyvom fenomenoldgie. Neskor sa Lacan intenzivnejsie zaoberal jazykom a funkciou
reCi v psychoanalyze.?

Pokial'ide o rodovu diferenciaciu subjektu, treba zaroven podotknat, ze tak ako
postmoderna stiera binarne protiklady, relativizuje aj heterosexualnu matricu rodu,
ktora spociva na opozicii muz — Zena, nakolko vieme, Ze existuju aj iné sexudlne
orientacie — lesbicka, gejska, bisexualna alebo transsexualna, ktorych oznadenie
v poslednych rokoch nahradila kategdria queer. Pojem queer pévodne oznadoval
zvlastne alebo podivné spravanie, ktoré sa v 80. rokoch 20. storodia zauzivalo medzi
americkymi a britskymi aktivistami hnutia AIDS, ako aj v ramci hnutia homosexuélov na
vyjadrenie najroznejsich spolocenskych a kult@rnych formacii tychto komunit. Na rozdiel
od neho stcasny anglo-americky termin queer vyjadruje urcitd hrdost a spolupatri¢nost
s vybranou komunitou, rovnako ako aj nazor, ze rozdelenie sveta na homosexualny
a heterosexualny je nedostato¢né vzhladom na rozmanitost sexualnych identit
a komunit (napr. bisexuélov, transsexudlov, transvestitov). Queer tak dnes zastreSuje
roznych ludi, ktori sa chc odputat od kategdrii a identit a snaZia sa prijat sexualitu
premenlivd a bez hranic.* Aj podla americkej profesorky na Kalifornskej univerzite,
Judith Butler, je rodova identita nevyhnutne nestabilnd, nehotova, performativna
kategoria, ktortd subjekty mézu pocas svojho Zivota menit.® V savislosti s kategériou
queer treba este pripoment, Ze takisto umenie tvorené fudmi identifikujdcimi sa so
znakmi tejto komunity, nesie pomenovanie queer art. Za pozornost stoji, Ze queer
art predznamenal svojimi lakonickymi, fragmentarnymi a vyznamovo viacvrstvovymi
dielami uz Marcel Duchamp, velky reformator umenia. Tematizoval v nich hravé
vyskumy s rodovymi premenami, v rémci ktorych prijimal Zenskd identitu (diela
z cyklu Rrose Sélavy, 20. roky 20. storocia). Evokujd rad ironickych otazok, pri¢com ich
vyznam vadsinou treba hladat niekde ,medzi" — muzskym, Zenskym ¢ androgynnym.
Duchampove umelecké praktiky otvaraju priestor pre queer, aby vznikol priestor
pre vytvorenie referenénych bodov odporu vodi monolitnej Struktire kultiry.®
K predstavitelom queer artu na Slovensku mozno zaradit Annu Daucikovd, Evu Filov,
Marosa Rovridka a Petra Janadika.

Obsahova zmena feminizmu na prelome 80. a 90. rokov minulého storocia sa,
prirodzene, nepremietla iba do spésobov vizudlneho zobrazovania aktualnych tém

3 Lacan, Jacques: Le stade du miroir. In: Ecrits, Seuil. Paris: 1966; pozri dalej Wrightova, Elizabeth: Lacan a postfeminismus.
Praha: Triton, 2002; Silverman, Kaja: Prah neviditelného svéta: Télesné Ja. In: Neviditelnd Zena. Antologie soucasného
amerického mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Pachmanova, Martina (ed.): Marie Ch¥ibkova, nakladatelstvi

a vydavatelstvi One Woman Press, 2002, s. 347 — 393; Streintrager, James A.: Jacques Lacan. In: Encyklopedie postmodernismu.
Bertens, Hans — Natoli, Joseph (eds.). Barrister & Principal, spol. s r.0., 2005, s. 192 — 194.

4 Rupp, Leila J.: VytouZend minulost. Dé&jiny ldsky a sexuality mezi osobami stejného pohlavi v Americe od ptichodu Evropanti po
soucasnost. Marie Chtibkova, nakladatelstvi a vydavatelstvi One Woman Press, 2001, s. 244 — 245.

5 Reckitt, Helena — Phelan, Peggy: Art and Feminism. London: Phaidon, 2001, s. 43. Pozri dalej: Butler, Judith: Trampoty

s rodom. Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2003.

6 Blake, Nayland — Rinder, Lawrence — Scholder, Amy (eds.): In a Different Light. Visual Culture, Sexual Identity, Queer Practice.
San Francisco, 1995, s. 14.
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a problémov viaZucich sa na toto obdobie, ale odrazila sa aj v terminologickom
vymedzeni tejto etapy feminizmu v umeni.

Predtym, nez sa budem zaoberat otazkami terminolégie umenia vychadzajiceho
z rodového hladiska, chcela by som este zdéraznit, Ze nie vietky umelkyne, v diele
ktorych hraji podstatnt rolu gendrové otazky, sa identifikuji s feministickou
definiciou tvorby. V mnohych pripadoch nie je vébec neobvyklou praxou vyhybanie sa
tymto charakteristikam, ¢o istotne stvisi nielen s predsudkami, ale zjavne aj s obavami
spojenymi s konzervativnymi reakciami SirSieho okolia. A to napriek tomu, Ze sa rodové
otazky vo vizualnom umenf stali v pozitivnom zmysle doslova médnou, trendovou
zalezitostou a v poslednych patnastich rokoch patria k tomu zaujimavejsiemu, ¢o
mame moznost vidiet na velkych prehliadkach si¢asného svetového umenia, ako je
Bienale v Benatkach, Documenta v Kasseli, alebo v ramci tematickych ¢i problémovych
medzinarodnych vystav, kde sa ¢oraz ¢astejsie sklotiuj aj problémy postkolonializmu.
Takou bola napriklad podnetna vystava Some Stories (2005) pripravena v kuratorskej
koncepcii madarskej vytvarnicky Rézy El-Hassan vo viedenskej Kunsthalle, kde sa
prezentovali umelkyne z Turecka, Egypta, Syrie, AlZira a Libanonu, ktora bola venovana
vyskumu konstrukcii identity vo filme a videu. Medzi premietanymi obrazmi figurovali aj
sugestivne velkoplosné videoprojekcie Shirin Neshatovej a Mony Hatoumovej.

Distancovanie sa od pojmu feminizmus, ktory akoby niesol v nasom prostredi stale
negativne, hanlivé i vysmesné konotacie, neplati len pre vytvarnicky, ktoré prezili
(llona Németh, Denisa Lehocka), zatial ¢o najmladsia generacia vytvarnicok (Eva Filova,
Anetta Mona Chisa, Lucia Tkaova), ale aj vytvarnikov (Peter Janatik, Maro$ Roviiak, Erik
Binder), hlasiacich sa o slovo na konci 90. rokoyv, je otvorenejsia voci témam vytvérajicim
platformu feministického &i rodového diskurzu v umenti, s ktorymi pracuji priamym,
ironickym a kritickym spésobom. K umelcom, ktori vo svojej tvorbe pouzivali stratégie
rodu v priebehu deviatej dekady, sa dalej radia napr. Peter Rénai, Peter Meluzin, Michal
Murin, Peter Kalmus alebo Richard Fajnor.

Martha Rosler, americka feministicka umelkyna, kuratorka a kriti¢ka, vidi
medzi ,Zenskym" a , feministickym" umenim rozdiel a domnieva sa, Ze vietky Zeny,
pochopitelne, nemusia byt feministky. Rovnako tiez neznameng, Ze Zena, ktora sa
stotoznuje so zenskym umeleckym hnutim, je nevyhnutne zastankymou feminizmu,
Co je z jednej strany spojené s kritikou ekonomickych a spoloc¢enskych mocenskych
vztahov a z druhej strany tiez s uréitou angazovanostou v kolektivnej spolocenskej akcii.
A naopak, nikde nie je povedané, Ze Zena, ktora sa povazuje za feministku, zakonite
vytvdra umenie patriace do kategérie feministického umenia.’”

Pokial'ide o vhodné pouzivanie aktuédlnej terminoldgie, je mozné akceptovat dva
pojmy, ktoré charakterizujd umelecké prejavy vznikajice na konci 80. rokov, akymi st

7 Rosler, Martha: Soukromé a vefejné: Feministické uméni v Kalifornii. In: Neviditelnd Zena. Antologie sou¢asného amerického
mysleni o feminismu, déjindch a vizualité. Odkaz v pozn. 3, s. 138.
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postfeminizmus® a rodové umenie, alebo v pévodnej verzii zname pod nazvom gendrové
umenie.® Obe pomenovania majd medzinarodnd platnost, pricom zaroven oznacuju
umenie Zien a muzov tematizujlce rodové otazky, ktoré sd artikulované s ohfadom na
Specifika miestneho kontextu a nesu vo svojich vypovediach nielen priznaéné obsahy,
ale aj lokélne sfarbenie typického Stylu jednotlivych tvorkyn a tvorcov. Navyse mozno
povedat, Ze tieto prejavy sa zacali objavovat v 90. rokoch vo vizudlnom umeni na
Slovensku iba s miernym oneskorenim oproti svetovému kontextu. Marcia Tucker,
americka historicka umenia, kriticka, kuratorka a byvala riaditelka progresivneho
newyorského mizea umenia New Museum of Contemporary Art, povazuje
postfeminizmus za ur¢itG (tretiu, poznamenala K.R.) vyvojov etapu feminizmu,

ktora sa vztahuje na umenie konca 80. rokov. Hovori tiez o tom, Ze feminizmus na
seba berie r6zne formy a mena, preto neveri, ze by jeho myslienky zomreli, pokial na
svete, v ktorom Zijeme, bude existovat napriklad len jedna jedind stopa nerovnosti
medzi pohlaviami. Tymto problémom by sa nemali zaoberat len Zeny, ale aj muzi,

a na margo otazky, ¢i mozu byt feministami aj muzi, Tucker odpoveda, ze feminizmus
ako kazdé vyznamné hnutie za rovnopravnost a obdianske slobody by malo mat ¢o
najviac zastancov — nielen Zeny, ale aj muZzov, gejov, lesby alebo farebnych.” Okrem
toho je podla nej dolezité, aby zeny z vychodnej Eurdpy iniciovali svoje vlastné aktivity
a vyskumy v oblasti feminizmu bez toho, aby za seba nechali prehovorit Zapad. Mali
by dekon3truovat" nadmieru problematickd binaritu medzi ,,centrom” a ,perifériou”
a zistovat, ako sa ktord skupina, vratane Zien, vytraca zo zorného pola.”?

8 Termin postfeminizmus sa prvy raz objavil na konci 80. rokov v americkych masmédiach, ktoré proklamovali, Ze feministické
hnutie je uz za zenitom, pretoZe Zeny dosiahli rovnopravnost. Tieto zavadzajlce nazory sa stretli s kritickou odozvou a mali
tieZ vplyv na to, Ze ¢ast odbornej obce tento termin odmietla. Na druhej strane bol pojem postfeminizmus prijaty vyznamnymi
intelektudlmi pre svoje vyjadrenie anti-esencialistického pristupu. V oblasti vizudlnej kultdry sa etabloval na oznaéenie
tendencii prekracujicich hranicu medzi ,vysokym" umenim a populdrnou kultirou a na vyuzivanie dal3ich postupov, ktoré
prinieslo postmoderné myslenie: irénie, pastidu, apropriacie (v pripade feministického umenia sa vyuziva prostrednictvom
stratégie privlastfiovania si jazyka patriarchalnej kultdry za G¢elom jej podvracania). Pozri Pachmanova, Martina: Vérnost

v pohybu. Hovory o feminismu, déjindch a vizualité. Marie Ch¥ibkova, nakladatelstvi a vydavatelstvi One Woman Press, 2001,

s. 234. Pozri dalej Wrightova, Elizabeth: Lacan a postfeminismus. Odkaz v pozn. 3.

9 Pojem gender, pévodne gramaticky vyraz pre rod sa zacal pouzivat pre popis a analyzu pohlavnej odlisnosti. Na rozdiel od
pojmu ,pohlavie”, ktory vyjadruje biologickd a anatomickd odlisnost medzi zenou a muzom, gender vychadza z predpokladu,
Ze zenskost a muzskost st socidlne konstrukcie. Gender zasadne rozsiril ramec pre feministické badanie na poli vizualneho
umenia a kunsthistorie — pontikol kriticky model skiimania vztahu medzi muzmi a Zenami, priom destabilizoval homogénne
kategoérie muzskej a zenskej identity. Pozri odkaz v pozn. 8, s. 230 — 231. Aby sa gender vyhol kritike, Ze nadalej pracuje

v rdmci heterosexualnej binarity maskulinne/femininne a opomina tak rozmanitost a zloZitost sexualnej tizby, musi sa snazit
o zrugenie tychto bindrnych protikladov a o prijatie pluralitného modelu rozmanitych sexualnych identit (queer art), vratane
rozsirenia skimania dalSich aspektov stvisiacich s rodom, ako st rasa, trieda, etnickost, narodnost.

10 Tucker, Marcia: Muzeum, moc a odpovédnost aneb Svét, ve kterém Zijeme. In: Vérnost v pohybu. Hovory o feminismu,
déjindch a vizualité. Odkaz v pozn. 8, s. 195.

11 Dekonstrukcia znamend odkryvanie spdsobov, akymi sa vytvaraji vyznamy umeleckych diel, pri¢om to nie je disciplina alebo
metodoldgia, ale ide skér o postoj, ktory stvisi so spytovanim sa na najzakladnejsie aspekty tvorby poznatkov. Dekonstrukcia
ma sklony ststredit sa na sklzy a medzery vo vyzname, ktoré nevyhnutne poznamenaj( celé nepochopenie vyznamu. Brunette,
Peter: Post-structuralism and Deconstruction. In: Film Studies. Critical Approaches. Hill, John — Church Gibson, Pamela (eds.).
Oxford University Press, 2000, s. 89.

12 Odkaz v pozn. 10, s. 194.
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3. Politika tela zo Zenského a muzského pohladu ® O

Je priznacné, Ze mnoho diel venovanych problematike rodovych aspektov sa ¢asto
realizuje prostrednictvom vyuzivania celej skaly praktik typickych pre umenie médif,
najma videa, ale velka ¢ast vizualnych prejavov gendrového umenia pracuje tiez
s dal$imi vyrazovymi formami technickych obrazov, ako su fotografia a postfotografia
(digitalna fotografia), rovnako oblibeni je performancia a umenie instalacie. Najmene;j
pruzne sa k novym témam a obsahom, ktoré sa tykaji rodovej problematiky v naSom
prostredi, postavila klasicka disciplina malby, ktora bola vzdy povazovana za muzski
doménu a bola poznacena konzervativnym myslenim. Vynimku spociatku tvorili obrazy
Klary Bockayovej s latentnym feministickym podtextom, ktorych typickym vyrazovym
prostriedkom sa stala technika frotaze a lahka ironizacia nastennych kuchynskych
vySiviek z dedinskych a mestianskych domacnosti, alebo tvorba Veroniky Rénaiovej,

u ktorej sa na prelome 90. rokov objavili otvorenejsie interpretované otazky tykajice

sa zenskej subjektivity, partnerskych vztahov, ale aj odkazy na roly Zien v rodine a

ich pozicie v spolo¢nosti Ci v dejinach umenia. Rénaiova artikuluje tieto problémové
okruhy pretavené cez vlastny zensky a autorsky subjekt vo viacvrstvovych vypovediach,
a to nielen vo forme jednotlivych obrazov, ale aj v obrazovych alebo kresebnych site-
specific instalaciach.! Niektoré mladsie umelkyne az v poslednych rokoch nachadzaji
rozmanité moznosti, ako reagovat na mnohé z podnetov vztahujlcich sa na tato bohatt
ikonosféru.

V tejto stvislosti nie je bez zaujimavosti zopakovat délezity fakt, Ze vzhladom na
dlhodobo zauzivany status malby povazovanej za muzsk( doménu a konzervativnu
umeleckd disciplinu, navyse azda najviac pozna¢end komodifikaciou, mnohé
z feministicky orientovanych autoriek, ktoré vstupovali na euro-americkd scénu po
polovici 60. rokov minulého storodia, siahli v tom ¢ase po novom médiu - videu,
ktoré sa zacalo rozvijat sibezne s ich nastupom na umeleckd scénu. Okrem iného,
jednym z dévodov pre volbu média videa ako takého bola aj skutoénost, ze video nie je
poznacené histériou tvorby muzov. U nas, samozrejme, vzhladom na odlisnost politicko-
spolocenského a sociokultirneho vyvinu, nebolo mozné hovorit ani o feministickom
umeni, ani o videoumeni — nielen v obdobi liberdlneho socializmu par rokov pred
Prazskou jarou 1968, ale ani v ¢ase normalizacie nastupujlcej od 70. rokov a trvajlcej

1Rusinova, Zora: Mapovanie priestoru. In: Veronika Rénaiovd 2003. Bratislava: J. M. Press, 2004, s. 7 — 54; Kiczkova, Zuzana:
Nad jej trpiacim/tGziacim telom (Reflexia nastennej kresby Veroniky Rénaiovej). In: tamtiez, s. 115 — 128. Rozsiahlu vystavu

s nazvom Veronika Rénaiovd — Mald retrospektiva pripravila Povazsk galéria umenia v Ziline v kuratorskej koncepcii Miry
PutiSovej v roku 2003, ku ktorej bol vydany rovnomenny katalég.
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do obdobia tzv. ,perestrojky" (1985). Mozeme viak konstatovat, Ze po roku 1990 sa
video a digitalne technolégie stali relevantnymi vyrazovymi formami v tvorbe mnohych
slovenskych vytvarnicok, ktoré si nasli svoju umeleckd agendu v gendrovej problematike.
S novymi technolégiami, samozrejme, pracuju aj viaceri umelci inklinujdci k vizualnym
prejavom zaloZenych na pohyblivom obraze a ¢asovom plynuti, v ktorych podobne ako
umelkyne, skimajd, sonduju a reflektujd aktualne problémy komplikovaného sveta v ére
globalizacie.

3.1 Telo, sexualita a mentalny svet Zien a muzov

Témy Zenského tela a erotiky sa objavuju v tvorbe Jany Zelibskej (1941) uz od polovice
60. rokov. S humornym nadhladom a iréniou v nich persifluje zauzivany pohlad muzov
na zeny, ktorf sa na ne pozeraji v zmysle zauzivanych praktik patriarchalnej spolo¢nosti
predovsetkym ako na krasne a sexualne pritazlivé objekty. Treba pripomendt, Ze tieto
zjednodusené vzorce vnimania zien v spolo¢nosti podporuju nielen zobrazenia Zien
v masmédiach, reklame, televizii, Casopisoch a filmoch, ale aj ich vizualna reprezentacia
v dejinach umenia, kde Zeny boli odjakZiva zobrazované prevazne ako objekty sexualnej
tizby umelcov, a nie ako rovnocenné subjekty a partnerky muZzov. V tejto stvislosti je
vhodné pripomen(t vplyvn(i esej Laury Mulveyovej Vizudlna slast a narativny film (1975),
v ktorej americka filmarka, teoreticka filmu a kultary pise, ze hollywoodsky film — ako
moderna patriarchdlna vizualna kultdra — je vo vieobecnosti Struktirovany v zhode
s ovladnutim muzského pohladu, tzv. gaze, ktory presadzuje svoju moc uplatiiovanim si
naroku na predstavenie, kde je Gstrednym teréom obraz Zeny ako sexudlneho objektu
alebo fetisistické zobrazenie Zeny. Svet je usporiadany na zaklade nerovnosti pohlavi,
slast z divania je roztiepena na aktivnu (muzskd) a pasivnu (zenskd) poziciu. Zena
tradi¢ne zastupuje dve Grovne: je erotickym objektom pre postavy v pribehu na platne
a stcasne je erotickym objektom pre divaka v sale.?

Mozno povedat, ze na viaceré z tychto relevantnych problémov odkazuje aj
Zelibska vo svojich prvych intermedialnych pracach, ktorymi s environmenty MozZnost
odkryvania (1967) a Kandarya Mahadeva (1969). Tematicky i formalne predznamenali
dalsie oblasti jej vytvarnych aktivit, kde prevladala orientacia na akéné umenie,
performanciu a body art spolu so zaujmom o tvorbu objektov a instalacii. Po roku
1990 sa vytvarnicka sustredila na videoumenie, ktoré nie je iba syntézou jej typickych
tvorivych principov, ale zaroven predstavuje aj vyvrcholenie jej umeleckych snah. Tym,
¥e Zelibska nastavuje ironické zrkadlo be?nej muzskej optike, ktorou nazeraji na
zeny, a zaroven s humornym nadhladom skidma a reviduje spésoby zobrazovania zien
vytvorenych umelcami — muzmi, dostava jej tvorba sty¢né body s umenim feminizmu,
ktorého jednym z hlavnych cielov je dekonstruovat tieto obrazy z pozicie Zenskych
autoriek.

2 Mulvey, Laura: Vizualni slast a narativni film. In: Oates-Indruchova, Libora (ed.): Divéi vdlka s ideologii. Klasické texty
angloamaerického feministického mysleni. Praha: 1998, s. 115 — 131.
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Skér ne sa budem venovat modelovym prikladom videodiel, v ktorych Zelibska
sklonuje charakteristické motivy stvisiace s gendrovymi otazkami, pristavim sa pri
instalacii Posledné kfmenie, ktor( prezentovala v ramci samostatnej vystavy v Galérii
Arpex v roku 1992.3 Autorka sa v nej vyrovnava so sarkazmom a mimoriadnou
davkou provokacie s paralelou medzi sliepkou a Zenou, ¢o je dost zauzivana metafora
v beznom Zargéne aj v oblasti spolocenskej satiry. Ide o lakonickd, ale velmi jadrntd
indtalciu s centrdlnym motivom dvoch velkoformatovych fotografickych ,portrétov”
sliepky v pozitive a negative, pred ktorymi st do polkruhu umiestnené zlté plastové
nadoby — napajacky pre hydinu, ukoncené svietiacimi ziarovkami, evokujtce svojim
tvarom prsniky. Instalaciu dotvaraja sprievodné atribity rozsirujice ambivalentny
obsah o dalSie vyznamové vrstvy: zrno roztrisené na zemi, mensie fotografie kimiacich
sa sliepok, oproti ktorym stoji akysi monument - piedestal so slepacim perim v sklenej
nadobe nasvieteny neénom. Usmev vyvolava zvukovy sprievod instalacie, ktory
tvoria kotkodakajuce sliepky, predvadzajice sa v celej skéle svojich charakteristickych
+hlasovych” prejavov. Toto dielo s vyraznou znakovostou zaloZenou na britkej
metaforickej skratke hovori o nedtastnom konci ,obete", ktora sa nechala zlakat

[1] Jana Zelibska Posledné
kfmenie, 1992, instalacia

3 K vystave s nazvom Posledné kimenie a iné..., ktora sa uskutoénila v roku 1992 v sikromnej, dnes uz neexistujlcej
bratislavskej Galérii Arpex v kuratorskej koncepcii Radislava Matustika, vydala autorka vlastnym nakladom katalég (1993)

s finanénym prispevkom Povazskej galérie umenia v Ziline, ktora vystavu reinitalovala. Neskér Povazska galéria umenia v Ziline
usporiadala Zelibskej velk monografickd vystavu, ktord sprevadzal rovnomenny katalég Matustik, Radislav — Rusnakova,
Katarina: Jana Zelibskd. Vyber z rokov 1966 — 1996. Zilina: Povazska galéria umenia, 1997, 125 s. V tomto kontexte je treba este
spomen(t dva noviie texty z pera Zory Rusinovej, ktoré si zasvitenymi $tadiami interpretujicimi z perspektivy rodu Zelibskej
tvorbu od jej nastupu na vytvarnd scénu v druhej polovici 60. rokov az po zatiatok 90. rokov. Rusinova, Zora: Re¢ tela alebo
Iné &itanie. (K zrodu problému tela a pohlavia v slovenskom vytvarnom ument). In: Galéria — Rocenka SNG. Bratislava: SNG,
2003, s. 21 - 30; Rusinov4, Zora: The Totalitarian Period and Latent Feminism. In: Praesens. Central European Art Review, 2003,
No 4, pp.5-12.
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falognymi likadlami konzumu, aby nakoniec stroskotala v jeho osidlach. Zelibska viak
nehovori o tragédii ,,obete” ani nemoralizuje, ale ironicky sa dotyka jej naivity hraniciacej
s nerozumnostou.

Pribuznd vizualnu poetiky, ale s jemnejsim ironickym akcentom najdeme aj
v nabytkovej instalacii Soirée intime (1994). Jadro tejto prace tvori stolik s reflexnou
kovovou plochou v tvare kosostvorca — znaku Zenského lona, osadeného v rame, na
ktorom s naservirované na zlatych tanierikoch dve ,prsia” so svietiacimi Ziarovkami
uprostred. Celkovi intimnu atmosféru poddiarkuje ¢ervené osvetlenie. Dolezitym
prvkom instalacie je, Ze pocita s vnimatelovou recepciou nielen v obvyklej vzpriamenej
pozicii, ale doslova laka divakov a divacky, aby si prisadli k stoliku a zotrvali pri iom
v lubovolne dlhej konverzicii alebo sélo v ,tichej meditécii”. InStalcia dévtipne
spajajlca princip metafory a metonymie poukazuje na paralelu erotiky a konzumu vo
viaczna¢nom ¢itani vyznamov. V Zelibskej hravom vaginalnom a falickom symbolizme
mobzeme dekddovat aj odkazy na Freudovu psychoanalyzu.

V prvej polovici 90. rokov sa umelkyna ststreduje vo svojich videoinstalaciach na
interpretaciu fragmentov zenského tela — predovsetkym sexudlnych symbolov, ako

s prsia alebo Specifické telesné krivky Zeny, ktoré konfrontuje s vizualne pribuznymi
architektonickymi motivmi alebo s beznymi Gzitkovymi predmetmi vo funkcii
readymadov. Autorka nimi so zmyslom pre lahkd iréniu vyvolava alGzie na erotogénne
zény zien. DoéleZitou zlozkou tychto videf sa stava performancia aktérky — hlavnej
protagonistky videa, ktora je ustvztaznena bud' s miestne Specifickym architektonickym
prostredim, alebo je zaloZena na asocia¢nych hrach s tymito objektmi, ktoré sd
prezentované na elektronickom obraze aj v reali ako sprievodné atribity videoinstalacie.
Zelibska v tychto site-specific videoinstalaciach kladie déraz na rovnovahu medzi
vizudlnou a zvukovou zlozkou (napr. Zdkaz dotyku, 1992, Koncert pre &inely a “prsia”,
1994, Dreimal, 1994).

Istt zmenu optiky Jany Zelibskej, ktora spotiva v presmerovani orientacie zo
Zenského principu na muzsky objekt z perspektivy subjektu autorky, podnietila
vystava Paradigma Zena.* Zelibska pre tiu vytvorila videoinitalaciu Jej pohlad na neho
(1996), v ktorej ironicky namierila videokameru na objekt svojho zaujmu — nahé telo
sprchujldceho sa muza. Tato velkoplo3na videoprojekcia je vydarenou parédiou na
muzsky gaze a voyeurizmus. Prvé sekvencie videa premietané na stene nas uvadzaju
do intimity kapelne, kde obrazové detaily vane vzbudzuja falické asociacie podporené
erotickou piesfou Serge Gainsbourga. Po predohre sa objavuje sprchujici muz,
piesen nahradi zvuk teclcej vody a fragmenty muzského tela sa striedajd s detailmi

4 Ako jedna z prvych rodovo orientovanych vystav na Slovensku po roku 1990 sa Paradigma Zena uskuto¢nila v Povazskej
galérii umenia v Ziline (1996) v kurétorskej koncepcii Katariny Rusnakovej. Predstavili sa na nej $tyri slovenské

vytvarni¢ky — Jana Zelibské, llona Németh, Denisa Lehocké a Petra Ondreitkova so svojimi miestne $pecifickymi instaldciami.
Interpretovali v nich otazky tykajice sa rozne sklofiovanych tém postfeministického umenia. Tejto vystave s vylu¢nou Géastou
%ien predchadzala vystava Fyzicky / Mentdlny (1995) s vyhradnym muzskym obsadenim. Poslednou z trojice bola vystava Medzi
muzom a Zenou (1997), na ktorej sa prezentovali vytvarnici a vytvarnicky z oboch predchadzajicich vystavnych projektov.
Tato volna trilégia vystav sa ststredila na dovtedy skér latentne uvedomovant a intuitivne pocitovand rodovd problematiku
v siéasnom vizudlnom umeni na Slovensku. Pozri dalej Oriskova, Maria: Paradigma Zena. In: Ateliér, ¢. 24,1996, s. 8

a Jablonska, Beata: Paradigma Zena. In: Galéria, ¢. 3,1996, s. 4.
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falickych metafor kdpelne. Scéna konéi jeho zmiznutim a pohladom do prazdnej
vane, kde sa k odtoku skotdlaja dve gulky z moduritu. Rovnaka dvojica guliek so
sprchovacou hadicou uprostred — akési muzeélne vzorky, je instalovana pod sklom
na poli¢kach osvetlenych ¢ervenymi Ziarovkami. Zelibskej videoinstalacia je na jednej
strane exemplarnou ukazkou dekonstrukcie zenskych kipelfiovych scén vytvorenych
umelcami, v ramci ktorych mozno spomentt napriklad diela Toma Wesselmanna alebo
Georgea Segala, a na druhej strane je sicasne dialégom vedenym zo Zenskej perspektivy
s videoinstalaciou Billa Violu — Interval (1995), kde hlavnym aktérom je sprchujdci sa
muz.

Po tomto intermezze Zelibska pokracuje v tvorbe videf, v ktorych sa sustreduje
na skimanie premien rodovej identity Zien, pri¢om ju zaujimaji ambivalentné stavy
pIné neistot a pochybnosti, aké si typické pre vek puberty. Autorka znova vstupuje
do kdpelne vo videoinstalacii Sestry II. (1999), v ktorej centralnym motivom je velky
premietany dvojportrét tinedzeriek pri rozhovore pred vecernym kdpanim, kde
sa spontanna komunikacia dievcat preplieta s neverbdlnou recou ich telesnych dotykov.
V nédjazdoch kamery sa striedajd obrazy tiel s detailmi tvari dievcat a dialég konci
odhalenim — sestry si zoblecl bielizen a vystavia pred divakmi svoje mladé erotické
teld. Videoprojekciu dopfaju atribty kipeltiového interiéru — stolik s lavérom
vody, uterdk, zrkadlo a podobne. Zelibska vo svojej videoinstalacii s jemnou iréniou
interpretuje dospievanie dievcat a skima identitu v Stadiu prechodu medzi mladostou
a dospelostou.®

[2] Jana Zelibska Jej pohlad na neho, 1996, videoinitalacia

5 Rusnakova, Katarina: Vizudlne zobrazenia gendrovych a sexudlnych identit v novych médiach na Slovensku. In: go-te plus.
Reflexia vizudIneho umenia na prelome 20. a 21. storocia. Zbornik z medzinarodného sympézia uskutoéneného 21. a 22. 5.
2003 na Vysokej skole vytvarnych umeni v Bratislave. Bratislava: Slovenska sekcia AICA — ZdruZenie teoretikov sti¢asného
vytvarného umenia na Slovensku, 2003, s. 73 — 74.
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Skorsim predobrazom toho diela bola rovnomenna videoprojekcia Sestry I. (1997),
ktora je sviezim dokumentom pripominajicim praktiky cinéma vérité, kde intenzivne
zarezonovala pribuznost kinematografického kédu a jazyka videa. Premietany obraz na
stenu plynie ako spontanny rozhovor tych istych, o nieco mladsich tinedzeriek, ktoré
medzi sebou Stebotaju o svojich dévernych zazitkoch, ¢o sprevadza frivolny smiech.
Autorka rovnako kladie doraz na snimanie velkych detailov tvari dievcat, na ich Ziva
mimiku a rec fragmentov tiel. V jednotlivych sekvenciach videozaznamu sa jej podarilo
vystihnat pocity emocionalnej neistoty, krehkosti a bezbrannosti dievcat v puberte, ako
aj ich balansovanie medzi tdzbou po dospelosti spolu so zachovanim niektorych vyhod
bezproblémového, ale neodvratne sa vytracajlceho detstva. Zaroveri mozno v tomto
videu ¢itat aj velmi jemné naznaky, ktoré davaju tusit, ze vztahy tychto dvoch dievcat by
mohli za istych okolnosti prerast do homoerotizmu.

[3] Jana Zelibské Sestry Il., 1999, videoinitalacia, detail
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Kult a mytus Zenskej krasy propagovany reklamnym a médnym priemyslom,
masovymi médiami a mainstreamovymi filmami a la Hollywood je dalSou z tém
patriacich do registra gendrového umenia. Vizualne obrazy Zien, v podobe dokonalych
a idedlnych, ale pritom od bezného Zivota vzdialenych krasok, kde ide predovsetkym
o vzhlad a imidZ, autorka relativizuje vo videoinstalacii Diéta (1997). Ironizuje v nej
dievca, ktoré svoje frustracie kompenzuje jedenim, ¢o jej na druhej strane spésobuje
trapenie so stihlou Iiniou. Nekoneény kolobeh medzi prejedanim sa a vzapiti na to
zbavovanim potravy, ¢o je diagn6za mentalnej anorexie, predvadza toto dievca sediac
za stolom a divaci sleduju jej bulimicky zachvat sprevadzany dynamickou popularnou
hudbou az po zaverecny detail presytenych Gst. Pod videoprojekciou sa povalujd
zvysky potravy a na televiznom monitore oproti vidime dievca snaziace sa Gpornym
cvicenim zhodit prebytoc¢né kila. Videoinstalacia poukazuje na to, ako je formovanie
identity a s nim sGvisiace otazky telesného vzhladu spaté s vyrovnavanim sa s osobnymi
problémami, ¢o je vyrazne podmienené aj spoloc¢enskymi a kultdrnymi aspektmi.®

3.2 Imidz, reklama a mix vysokej a nizkej kultury

Dal3ou autorkou venujiicou sa problematike spojenej s otdzkami postfeminizmu
bola Simona Bubanova (1961), ktord aj napriek tomu, Ze ¢oskoro po svojom kratkom
G¢inkovani na vytvarnej scéne odisla do lukrativnejsej oblasti reklamy a opustila pole
volného vizudlneho umenia, rozhodne patrila k jednym z prvych umelkyn mladej
vytvarnej generacie na Slovensku, v tvorbe ktorej sa pomerne skoro uplatnilo glosovanie
gendrovych otazok.

V jej malbach sa totiz uz na prelome 80. a 90. rokov pohotovo objavuju
ikonické prvky, odkazujice na svet reklamy a masmédii, ako aj na zaplavu ¢asopisov
najréznejsieho zamerania, od mddnych, lifestylovych a Zenskych magazinov az po
bulvar a pornografiu. Tento rychlo sa rozvijajuci priemysel je zalozeny na vyuzivani,
¢i lepSie povedané zneuzivani obrazov zien a zenskych tiel na komeréné tGcely. Ich
problematickost spociva v tom, Ze namiesto podpory kultivovania vkusu ludi prinasaja
masovl zabavu a stimulujd ich konzumné spravanie. Bubanova neobchadza ani
obltbend tému gyca a zlého vkusu, v tomto obdobi zvlast oblibent vo svetovom
vizualnom umenti, kde pozicia lidra jednoznaéne patri Jeffovi Koonsovi. Ten sa na jednej
strane vysmieva zlému vkusu mestiakov, a na druhej strane sa ochotne prisposobuje
tejto skupine ludi svojimi umeleckymi produktmi, ktorymi im nadbieha, pricom
nezanedbatelnou polozkou v tejto hre sa stava aj finan¢ny profit umelca. Bubanova
rovnako miesa gy¢ a prejavy nizkej masovej kultdry s obrazovymi citaciami zo sticasnej
vizualnej kultiry, ako aj zo starSich dejin umenia, napriklad z manierizmu, z ktorého
si s oblubou privlastriuje a reinterpretuje malby Bronzina alebo vyuziva rozli¢né
obrazové fragmenty z ndboZenskej ikonografie. Kombinuje ich ¢asto s reklamnymi
sloganmi, znac¢kami a logami vybratych tovarov, ktoré tvoria Specifick bazu jej vizualnej

6 Pozri Matustik, Radislav: Tristichon (Jana Zelibska). In: 60/ go. (Katalég). Bratislava: SCCA, 1998, s. 58 — 60.
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metaforiky spolu so symbolikou aktualnych politickych tém, akymi st byvaly prezident
Havel, retroznaky kosaka a kladiva ¢i nové symboly hviezdi¢iek Eurépskej Gnie. Treba
vSak zdoraznit, Ze Bubanovej obrazy ¢erpajlce inspiraciu z tohto réznorodého registra
ambivalentnych nametov a motivov nepostradajd akcent, ktory autorka kladie na
formalne kvality malieb, ¢o im dodava zvlastne napétie. Stelesnuju tak rafinované
protirecenie medzi vyprazdnenymi klisé obsahov a dobre urobenou klasickou malbou,
pripominajicou techniky starych majstrov,” ¢im autorka s humorom podkopava tito
ikonosféru nonsensu a zosmiesnuje malomestiacky vkus.

[4] Simona Bub4nova Malé obrdzky, 1990, malby, in3talicia

7 Veelen van, ljsbrand: Simona Bubanova. In: Hills + Mills. (Katalég). Bratislava — Amsterdam: 1992, s. 120.
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Modelovym prikladom je cyklus Malé obrdzky (1990), ktory svojou heterogénnou
Struktdrou malieb nerovnakych formatov s r6znorodou ikonografiou ma charakter
nastennej instalacie. Najdeme medzi nimi obrazy aktov Zien v lascivnych pézach
priznacnych pre pornografiu spojen s fetiSizmom Zenského tela, alebo barokovych
anjelov s androgynnou identitou, ktorf sa tesia zo susedstva zajacikov z Playboya, pricom
v tomto sibore malieb nie je nidza ani o dalSie podobne pikantné kombinacie, kde
reklamné slogany prenikaji na plochy klasickych obrazov ako votrelci z konzumného
sveta a mieSaju sa s tradi¢nymi ikonografickymi motivmi ako vysledok autorkinho
mixu vysokej a nizkej kultdry. Charakteristikou tychto malieb je skor chladny odstup,
akasi cool artikuldcia a irénia, ktoré Bubanovej slizia na to, aby bez moralizovania
reflektovala status quo novej spolocensko-kultirnej situacie s neklamnymi znakmi
vieobecného chaosu, zmitenia hodnét a vizudlnej , divoéiny”. Autorka hovori:
+«Modelom s mi reklamy, s ktorymi som sa stretla v ¢asopisoch, reklamnych brozdrach
a podobne. Vyberam si najpristupnejsi spésob a prostriedok. Co ma zaujima st znaky,
loga a obrazy, ktoré tak jasne, ako je to mozné, ukazujd, ako sa vyuziva, alebo zneuziva
ludské myslenie.(...) V s¢asnosti je Cesko-Slovensko bombardované reklamami a vplyv
vSetkych tychto obrazov a slov je obrovsky, pretoze mnozZstvo veci je novych. Za tychto
okolnosti je pre fudi tazké vyhodnotit skutoént cenu informacie. Napriek tomu by
som nepovedala, Ze moje prace st kritické — st skér konstatovanim."”® V istom zmysle
ich vSak moZzno povazovat za akysi apel na prebudenie zdravého rozumu fudi, aby
doévercivo neprepadali klamnym manipulaciam masmédii, marketingu a reklamy, ktoré
okrem zaujmu o zisk rafinovane potvrdzuji modely patriarchalneho sveta a kultirne
stereotypy v prospech zachovania hegeménie muzskej moci.

S rozmanitostou tejto ikonosféry koresponduje aj Bubanovej cyklus kresieb na
papieri Bez ndzvu (1991) adjustovanych v hrubych dekorativnych ramoch. Najdeme
v fiom citacie obrazov starych majstrov s lascivnym poloviénym aktom ,Lolity", ako
vystrihnutej z pornografického ¢asopisu, vo vizualnej zmesi s reklamami, gy¢ovymi
obrazkami, reklamnymi logami, v ramci ktorych je zacleneny aj autoportrét autorky.

O tri roky neskdr Bubanova vytvorila podobne r6znorody tematicky rad s identickou
adjustaciou vo forme pocitacovych grafik. Aj v nich sa kriZia namety z nabozenske;j
ikonografie a motivy odkazujdce na kultirnu a narodnd identitu s vSadepritomnymi
obrazmi reklamy, erotiky a pornografie, do ktorych st zakédované aj feministické
narazky na kultirne, spolocenské a socialne roly Zien. Vyre¢nou pracou pochadzajicou
z tohto cyklu je napriklad obrazok mladej mondénnej zeny zvyraznujici dokonalé krivky
jej sexi figliry nazvany Pohlad do budticnosti (1993). Jej postoj a vyraz nezaprd, Ze tato

-----

otvorena.

8 Odkaz v pozn. 7, s. 120.
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[5] Simona Bubanova Bez ndzvu, 1991,
kresby na papieri, instalacia
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3.3 Verejné stikromie, reality Sou a priestor pre interaktivitu

llona Németh (1963) sa presadila nielen na slovenskej a madarskej vytvarnej
scéne, ale rovnako v SirSom eurdpskom kontexte na zaciatku 90. rokov predovsetkym
ako autorka naro¢nych priestorovych instalacii,® ktoré si vyzaduja od vnimatelov
a vnimateliek aktivnu spolutcast pri recepcii. Hoci treba podotknt, Ze vo viacerych
ranych instalaciach vychadzajlcich zo Zenského pohladu, osobnych skisenosti
a zazitkov autorky, st implicitne zakédované znaky evokujtce telesn metaforiku,
predelom v jej tvorbe je az rok 1996, kedy otvorene priznava inspiracie vychadzajice
z postfeminizmu. K prizna¢nym dielam z tohto obdobia patri volny cyklus instalacii,
ktoré boli inSpirované vystavou Paradigma Zena v roku 1996. Na zaklade tohto impulzu
vznikla séria podlahovych instalacii, ako napr. Nase sny (1996), Pozametajme pod koberec
(1997) v spolupraci s Agnes Deli, Dychajtica podlaha (1998), Pozvanie na kus koldéa (1998)
a Exhibition Room (1998), ktoré referovali o rozmanitych aspektoch Zenskej skisenosti
a narazali na mnohotvarne metafory zenského tela, intimity a domacnosti, pricom
viaceré z nich mali vdaka ambivalentnym vyznamom 3irSie rodové konotacie. Stibezne
s nimi vznikli aj o nie¢o podvratnejiie diela, ako objekt Lahni si / Polyfunkénd Zena (1996)
a intalacia Stikromnd gynekologickd ambulancia (1997).

Ikonografickou doménou llony Németh v tomto obdobif sa stava sitkromna sféra vo
vztahu k domesticite rodinného Zivota, s ¢im suvisia témy, ako si telesnost, erotika,
sexualita, partnerské vztahy, materstvo a domacnost, ktoré si zviazané s prejavmi
prezivania kazdodenného Zivota. Autorka venuje pozornost tymto problémom v celom
rade prac, ktoré st zaroven odozvou na tradi¢né rodové stereotypy, spytujlice sa na
otazky typu: ako sa maju spravat muzi a Zeny, aké st ich roly v rodine a spolo¢nosti
a podobne. Vytvarnicka ich interpretuje v konfrontacii so vzrastajicim konzumom
prepletenym so vSadepritomnymi produktmi vizualnej kultiry, ktoré vstupujd do
verejného a sikromného priestoru prostrednictvom masmédii. Tie zjavne skreslujd
skuto¢nost: Zeny zobrazujd na baze zjednodusenej schémy, bud ako krasne a pritazlivé
objekty podla vzoru Barbie, alebo ako submisivne a starostlivé manzelky, gazdinky
a obetavé matky oddané rodinnym hodnotam.

Németh spochybriuje normativne bindrne opozicie: muz verzus zena a podkopava
zjednodusujlce nazeranie na zenu ako na krasny, pasivny objekt muzského pohfadu
(gaze), ktory stelestiuje sexudlnu tzbu, pricom ziroven je v iom zakotvena aj
moc. Autorka uznava rovnost Sanci muzov a zien, vratane ich rovnakych prav na
sebarealizaciu a prihovara sa za vzajomné komplementarne obohacovanie sa na rodove;j
trovni. V mladsich a stcasnych pracach nazera na rodové otazky a vztahy medzi
muzmi a Zenami zo SirSej perspektivy, svoj zaujem sustredi na reflexiu a viacvrstvovi
interpretaciu psychologickych, socialnych a sociologickych aspektov, ktoré vytvarajd ich
zlozité podlozie.

9 Pozri monografiu Hushegyi, Gabor: llona Németh. Bratislava: Kalligram, 2001 a Hushegyi, Gabor — Ki$ova, Katarina (eds.):
llona Németh. (Katalég). Bratislava: 1998.
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[6] llona Németh Sikromnd gynekologickd
ambulancia, 1997, instalacia

Modelovym prikladom otvoreného pohladu na donedavna tabuizovand a neviditelnd
tému, akou je intimita Zenského tela reflektovana z hladiska mediciny, ktorej praktiky
vySetrovania zasahuja do najcitlivejsich miest Zenského organizmu, je instalacia
Stikromnd gynekologickd ambulancia (1997). Poukazuje na militantny charakter
$pecifického nemocni¢ného mobiliaru ur¢eného zenam, ktory umelkyra humanizovala
materialmi so symbolickymi vyznamami — cerveny zamat evokuje erotiku, zajacia
kozusina plodnost a mach je symbolom prirody. Németh vytvorila akési ironické
semi-readymades, ktorych inovovany dizajn by rozhodne vniesol do gynekologickych
ambulancii prijemnejsiu atmosféru a Zeny by zbavil neprijemnych pocitov z lekarskych
zariadeni pdsobiacich sterilnym chladom, takym nepriatelskym k ich telam. Edit
Andras v stvise s touto instalaciou hovori o analyze duality privilegovaného lekarskeho
pohladu a materializovaného zenského tela, na zaklade ktorej autorka upriamuje
pozornost na hierarchiu vztahov medzi pohlaviami v rozli¢nych oblastiach, napriklad
vo vede. Na inom mieste sa zmienuje o tom, Ze dielo je zobrazenim opaku freudovskej
ziarlivosti na penis, ¢o predstavuje zZiarlivost na maternicu. V s¢asnosti sa tento
jav skiima ako psychologicky aspekt postoja muzov k reprodukénej schopnosti Zien,
prejavujlci sa v obdive a strachu muzov, ich tdzbe, rozhorceni, pocitoch diskriminacie
a naslednom démonizovani plodnosti zenského tela a neustalych pokusov osvojit si
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jeho schopnosti.”® O nie¢o men3ou vizudlnou radikalnostou posobi objekt postele

s ¢altinenim z purpurového zamatu s nadzvom Lahni si / Polyfunkénd Zena (1996), ktory
na prvy pohlad lakal divakov a divacky svojimi erotickymi konotaciami. ,Interaktivna”
franclzska postel, na ktoru ste sa mohli pozerat ako na kus nabytku, bol v skutoénosti
novovytvoreny objekt alebo fingovany readymade. Ale mohli ste ju povazovat aj za
postminimalistickd sochu, ktora mala vo svojom korpuse dvadsatsest otvorov. Ked ste

si lihali a prikladali usi k jednotlivym otvorom, mohli ste z Gtrob postele zacut rozli¢né
zvuky: erotické vzdychy, vzlyky, pla¢ malého dietata, tlkot srdca, dychanie, tiché hlasy

a podobne. U kazdého z vnimatelov vzbudzuji rovnako podobné, ako aj velmi Specifické
asociacie, zviazané s ich individualnymi zazitkami a pribehmi, ktoré tento archetypalny
objekt vzbudzuje. Postel totiz reprezentuje vyznamy, ktoré stvisia s takymi udalostami
a ¢innostami ludi, ako je narodenie, spanie, snivanie, milovanie a oddychovanie, ale spaja
sa aj s bolestnymi strankami Zivota — chorobou, umieranim a smrtou. Pokial ide o druht
cast metaforického nazvu diela llony Németh — Polyfunkénd Zena, je nepochybné, ze nim
autorka ironicky naraza na frekventované ponatie zeny, ktoré ju redukuje predovsetkym
na sexualny symbol.

Z cyklu podlah sa zmienim o multimedialnej in3talacii Exhibition Room (1998), ktora
mala premiéru v Galérii Mala Spalovka v Prahe a stala sa mimoriadne oblibenym dielom
na mnohych vystavach doma i v zahranici (Budape§t’, Bratislava, Banska Bystrica, Gyor,
Berlin). S predchidzajicim objektom ho spija okrem pribuznosti s postminimalistickym
socharstvom aj zapojenie zvukovej zlozky a interaktivna recepcia divakov,
pretoze bez ich aktivnej Gcasti by toto dielo stratilo najddlezitejsiu vrstvu svojho
fungovania — efemérnu performanciu. Pointa tejto multimedialnej inStalacie spociva
v tom, Ze divaci v pomyselnej role celebrit alebo modeliek ¢i modelov svojim vstupom
na moélo generujd zvuk popularnej piesne znamej popovej skupiny Matt Bianco, pricom
sibezne aktivuja blesky fotoaparatov a r6znofarebné, dynamicky prebleskujice svetla.
Podstatnym faktom je, Ze tato instalacia uz nie je tak tesne zviazana s konotaciami
asociujicimi v prvej linii predovsetkym Zenské telo a senzibilitu Zeny, ale otvara svoj
priestor Sirsim rodovym otazkam, kde autorka vyraznejsie nechava zazniet spolocenské,
socialne a kultdirme otazky, nevynimajic ani kritické aspekty. Németh si v tejto praci
apropriuje praktiky masmédii, médneho a reklamného priemyslu, aby ich s lahkou
iréniou a $armom podkopavala. Spochybriuje v nej jednostranni orientéciu (nielen)
mladej generacie na fyzickd krasu, kult stihleho tela, mladost a Gspech, ¢im naraza na
podenkové hodnoty siéasnej ,,doby konzumnej". Svojim spdsobom tiez dekonstruuje
stratégie modelingu a dava Sancu vSetkym ludom, aby bez ohladu na rod, pohlavie, rasu,
vek i spolocenské postavenie vstlpili na mélo a vychutnali si svojich ,patnast minat
slavy" & la Andy Warhol.

Délezitym medznikom v tvorbe llony Németh je megainstalacia Pozvanie na
ndvstevu (2001), ktor( realizovala v ¢esko-slovenskom paviléne na 49. bienale
v Benatkach (spoluautor: Jifi Surtivka). Ide o bohato $truktirovany projekt tak

10 Andrés, Edit: Zobrazenie tela v siéasnom madarskom umeni. In: Rodové $tidid v umeni a kulttdre. Mitasova,
Monika — Oravcova, Jana (eds.). Bratislava: Nadacia Sorosovo centrum siéasného umenia, 2000, s. 37.
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po vyznamovej, ako aj po formalnej stranke. Autorka ho venovala téme verejného
stikromia, ktoré zverejnila v podobe Specifickej metafory svojho trojizbového bytu

s interaktivnymi zvukmi — nahranymi dialégmi jednotlivych ¢lenov svojej rodiny.
Navstevnici a navstevnicky pavilénu mohli v jeho priestoroch — zariadenych izbach

s prislusenstvom — stravit fubovolny ¢as, pricom na druhej strane si boli vedomi

toho, Ze tak ako v programe Big Brother sa zaroven stavaju objektmi voyeurského
pohladu, ¢i dozoru inych divakov, pohybujtcich sa po hornej platforme bytu. Tato
mnohovyznamova megainstalacia okrem toho, Ze nastavila ironické zrkadlo televiznej
zabave, zosmiesnovala telenovely, bezduché programy a vtieravd reklamu, ¢o bolo
obsahom Surtvkovych videi, s humornym nadhladom problematizovala boom nového
formatu, tzv. reality show, oblibeného najma v sikromnych televiziach. Poukazala na
extrémnu posadnutost sticasnikov televiziou a internetom, ktorf st v zaujme svojho
zviditelnenia ochotni totalne odhalit svoje sikromie i najskrytejsie zakutia svojej
intimity, az na hranicu akejsi socidlnej pornografie. Predobrazom tejto velkoryso
ponatej prace bola na jednej strane komornejsia verzia vyseku z obyvacej izby llony
Németh, ktora tvorila taZisko multimedialnej instalacie Part (2000), a na druhej strane
reinterpretacia tvorivych principov uplatnenych v instalacii Exhibition Room, ktoré nasli
vyraz v zopakovani prvku pédia, platformy pre navstevnikov, v tomto pripade zdvihnutej
o Uroven vyssie."

Dalie diela llona Németh koncipuje v jednej Iinii so snahou o postihnutie Sirsie
chapanych gendrovych relacii, sGvisiacich s mocou, a to tak v rovine medziludskych
vztahov, ako aj v ramci politickej a institucionalnej moci, ktoré prerastaji do
mnohovrstvovych sémantickych Struktdr, kde vyznamné miesto patri socialnym,
psychologickym, spolo¢enskym fenoménom, spolupodielajlcich sa vyraznou mierou
na kazdodennych Zivotoch ludi. Takou je napriklad multimedialna instalacia Kéd
(2002) s Gstrednym prvkom zasadacieho stola so stoli¢kami, pretatého prie¢kou
steny symbolizujicou prerusend komunikaciu, kde gros tvori zvukova zlozka.

Németh v tejto praci podrobuje ironicko-kritickej analyze praktiky sidnictva.
Zvukové fragmenty dialégov zo stdnych sieni vybraté z troch americkych filmov (The
Hurricane, A Few Good Men, The Untouchables) poukazuj na ambivalentny vyklad
prava a narazajd na zneuzivanie moci. Posolstvo tejto instalacie mozno vztiahnut

na filozofické prace Michela Foucaulta, v ktorych sa tento vyznamny franctzsky
predstavitel poststrukturalistickej filozofie zaobera problémami moci a mocenskymi
ambiciami motivovanymi ¢i poznaenymi sp6sobmi spravania a jednania nielen

v institdciach — v politickej, ekonomickej, kultirnej a spolocenskej oblasti, ale aj

v kontexte medziludskych a partnerskych vztahov, vratane vztahovych relacii v takej
najmensej institucii, akou je rodina. Na vietkych tychto Grovniach sa totiz jedna o vyber
adekvatnych stratégii komunikacie a jednania, ktoré tak casto kontaminuju praktiky
manipulacie a zneuzivania moci. V druhej linii vytvarnicka zintenziviuje svoj zaujem

1 Pozri katalég vystavy llona Németh — Szegmens / Segment / Segment — Retrospektiv / Retrospektiva / Retrospective. Banska
Bystrica — Gyor Varosi Miivészeti Mlzeum, 2004, autori textov: Hushegyi, Gabor, Jdlia N. Meszéros, Katarina Rusnakova,
Alena Vrbanova.
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[7] llona Németh Pozvanie na ndvstevu, 2001 (s Jitim Surtivkom),
multimedialna instalacia
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o pracu so zvukom, ktora nadobuda vystupy v nematerialnych zvukovych instalaciach,
kde gendrové otazky odkazujd na socidlny kontext, individualnu a kultdrnu ¢i
kolektivnu pamit. Takou je napr. zvukova instaldcia 27 m (2004), pozostévajlca

z nahravok — osobnych vypovedi dvoch muzov a dvoch Zien, vztahujicich sa nielen

k ich osobnej identite, spomienkam, ale najma ku konkrétnemu miestu centra mesta
Dunajskej Stredy. Bazu tejto inStalacie tvoria dve bezecké drahy, ktorych 27 metrov dlhd
trasu prechadzaju divaci so sldchadlami na usiach a v mysli si vybavuji vizualne obrazy
generované vypovedami tychto Styroch fudi.

3.4 Prchavost fyzickych a mentdlnych situdacii

Zvlastnou senzibilitou sa vyznacuje tvorba Denisy Lehockej (1971), ktora svojimi
viacznacnymi posolstvami diel so subtilnou poetikou zaujala uz na vystave Paradigma
Zena. Tazisko jej priestorovej instalacie Bez ndzvu (1996) tvorili laminované kresby
adjustované vo froté paspartach telovej farby — vytvarnicka ich kombinovala
s antropologickymi plastikami a semi-readymades, ktoré personifikovali kazdodenné
predmety z domacnosti. Autorka nimi artikulovala pribehy o harménii a disharménii
v partnerskych a medziludskych vztahoch formou zvlastneho, osobne motivovaného
vizualneho dennika. Maria Oriskova v recenzii vystavy Paradigma Zena o tom pise:
“Lehocka prindsa vo svojich pracach novu estetiku, typickd pre neokonceptuéine
stratégie 90. rokov, kde sa spaja ¢asto nespojitelné: neha s perverzitou, detstvo
s dospelostou, hravost s viznostou, pokoj s pohybom, mikkost s tvrdostou.(...) Obzvlast
dekonstruovana telesnost bez tela, vytvarana nenaroc¢nymi prostriedkami, nika novy
pohlad na problematiku hladiska ,zenskej identity' cez telo".”

Aj v nasledujicich rokoch Lehocka pokracuje v tvorbe vychadzajlcej z osobne
ladenych tém - jej prace st vysledkom kontinualneho ponarania sa pod povrch javovej
skutoénosti, ktord prenikavo ,,snima” cez prizmu vlastnych zazitkov, skdsenosti
a reflexii. Ide v nich o analyticko-emocionalne vyskumy so sklonmi k psychologickej
(seba) reflektujtcej hlbavosti. Umelkyna intenzivne sonduje pluralitnd, nestabilna
subjektivitu, mapuje privatne mikropriestory, ktoré charakterizuje permanentna
neistota, dotyka sa intimity a jej problémovych miest formovanych v komunikaciach
a vztahoch s inymi ludmi a v interakciach s mikropriestorom. Tieto pristupy sa uplatnili
aj vo vizualne ¢lenitej instalacii zalozenej na hybridnosti r6znorodych prvkov Bez ndzvu
(2002) v bratislavskej Open Gallery, kde autorka zapojila vietky dimenzie priestoru
- podlahu, steny i strop.®

V jemne struktdrovanom diskurze tejto instalacie sa preplieta mikrokozmos
a makrokozmos, objekty vytvorené z neklasickych materialov komunikuja
s kazdodennymi redliami, fragmenty umelého sveta sa miesaju so zlozkami organického

12 Oriskova, Maria: Paradigma Zena. In: Ateliér, ¢. 24, s. 8.
13 Denisa Lehocka sa predstavila spolo¢ne s ¢eskym vytvarnikom Jitim Kovandom v ramci cyklu ¢esko-slovenskych dvojvystav,
ktoré v Open Gallery v roku 2002 kuratorsky pripravila Jana Oravcova.
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sveta; fyzické sa ocita v juxtapozicii s fyzikalnym, racionalne s emocionalnym,
geometrické s biomorfnym, subtilne s expresivnym." Antropomorfizované tvary
makkych plastik a objekty premenlivej povahy odvolavajlice sa na telo, oscilacie medzi
slobodou a absurditou, vcleniovanie pravouhlych telies vytvarajicich napatie protikladov,
to vietko st aspekty, ktoré rezonuju s dielami Evy Hesse. Tato americka socharka
nemeckého pévodu bola predstavitelkou postminimalizmu — umeleckého smeru, ktory
je zaloZeny na predpoklade, Ze jeho minimalistické formy s nositelmi zakddovanych
telesnych a socialnych referencii, vratane Specifickej senzibility, kde sa stretavajd prvky
chaosu s pravidelnostou geometrickych Struktur. Lehockej kreacie maja isté pribuznosti
s tymi polohami feministického umenia, v ktorych umelkyne inklinuja k stratégiam
minimalizmu a zaroven sa snazia tento ¢isto muzsky smer (vynimkou st napr. Agnes
Martin alebo Yaoyi Kusama) do istej miery parodovat a privlastnit si z neho praktiky,
ktoré vyhovuju ich tvorivym zamerom (napr. Claudia Matzko, Mona Hatoum, Polly
Apfelbaum, Rachel Lachowitz alebo Rosemarie Trockel).®

Da sa povedat, Ze vacsina instalacii Denisy Lehockej ma Struktdru otvoreného
systému — mozno ich povaZovat za metaforu rizémy." V stlade s touto liniou uvazovania
najdeme v Specifickej vizualnej frazeolégii Lehockej Sifry toho, o ¢o ide v rizéme:
odkazujd na jej vztah k sexualite, k animalnemu a rastlinnému, k svetu, ku knihe,
k prirodnym a umelym veciam, (...), ¢ize objavuju sa tu vietky druhy stavania sa.”

[8] Denisa Lehocka Bez ndzvu, 2002,
detail instalacie

14 Rusnakova, Katarina: Mapovanie priestorov @) subjektivity. In: Profil, ro¢. 9, 2002, ¢. 3, s. 104.

15 Odkaz v pozn. 14, s. 104 — 105.

16 Deleuze, Gilles: Rozhovory o tisicich plosinach. In: Rokovania 1972 — 1990. Bratislava: Archa, 1998, s. 43, pozri dalej Frank,
Manfred: Co je neostrukturalismus? Praha: Sofis — Pastelka, 2000, s. 334 — 335.

17 Michalovig, Peter — Minar, Pavol: Uvod do 3trukturalizmu a posttrukturalizmu. Bratislava: Iris, 1997, s. 220.
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3.5 Psychologické, medicinske a socialne telo

Pozoruhodnym zaujmom koncentrovanym na zobrazenie problémovych miest
st¢asnych Zien a muZov sa vyznacuje tvorba Pavliny Fichty Ciernej (1967), pre ktort
je typicky prenikavy vhlad pod povrch vnimanej reality a ludského subjektu. V tejto
nametovej oblasti si vytvarnicka nasla vlastnd, osobitd polohu s orientaciou na doménu
videoumenia a stala sa vyraznou predstavitelkou videi sistredenych na psychologické
a socialne stranky zobrazovanych ludi. Updtala uz svojou prvou videoinstalaciou
Na o nemyslis, nie je (1997), ktorej gros tvori videoprojekcia zamerana na skimanie
psychického stavu here¢ky Anny H. (jej skutoéné meno s inicidlou priezviska vyvolava
asociaciu na jednu z Freudovych pacientiek Annu W.), ktorej monumentélne telo
dominuje v prazdnom neutralnom bielom priestore. Je olividné, Ze zobrazena zena
nie je v pohode, preziva akdsi traumu a k jej nervozite prispieva aj to, Ze sa zrazu
ocitla v podstatne tazsej role, nez aké je zvyknuta hrat v divadle. Tu pred kamerou
musi byt len sama (s0) sebou, o je zlozitej$i pocit blizky spytovaniu svedomia alebo
akémusi dusevnému striptizu. Psychologicky portrét ozvucuje stopa preryvaného dychu
Anny H., s ktorej korpulentnym telom kontrastuje jej vnitorna krehkost a zranitelnost.
Akoby tato Zena sediaca pred kamerou vystihovala vela aj z nasich pocitov neistoty,
rozpolteného dusevného sveta a strachu zo vSadepritomného sledovania spojeného
s kontrolou nasich tiel. Vo videoinstalacii rezonuji otazky tykajlce sa idealnych
noriem krasy, dokonalého vzhladu a spravnych proporcii Zenského tela.”® V niektorych
momentoch ndm Anna H. vracia nas pohlad, upriamene sa na nas pozera, ¢o pdsobi
znepokojujuco.

Ciernu zaujima aj tematika medicinskeho tela hlavne vo vztahu k zranitelnosti
a pominutelnosti (nielen svojho) tela, ¢o vystizne vyjadrila v medicinskom autoportréte
Bez ndzvu (2007). Ide o akdsi vizudlnu sebareflexiu diagnostikovaného vlastného
organizmu, ktorej jadro tvori 24-hodinovy zaznam EKG Holterovho monitoringu
s krivkami oscilujdcimi na monitore pocitaca. Tento pristroj diagnostikoval pocas
jedného dna a noci ¢innost autorkinho srdca, ¢o spolu so Specifickymi stavmi jej
psychického prezivania sibezne zaznamenaval kardiograf. Vytvarnicka si tak privlastnila
jednu z medicinskych metdd vySetrovania, zalozenych na baze vyuzivania digitalnych
technoldgii, a vyuzila ju vo vytvarnom kontexte. Sprievodnou zlozkou pocitacovej
zostavy bola levitujica digitalna tla¢ — fotoportrét umelkyne v Zivotnej velkosti, ktora
mala na obnazenom hrudniku namiesto Sperkov prisaté elektrédy Gstiace do snimaca.
Inym variantom tejto prace st dve manipulované fotografie vytvarnicky s telom
dekorovanym rovnakymi lekarskymi atribatmi.

18 Videoinstalcia bola prvykrat prezentovana v Mizeu Vojtecha Lofflera v KoSiciach v roku 1997, kde jej sprievodnymi
atribdtmi bolo identické video premietané na televiznej obrazovke a maly fotograficky portrét Anny H. z detskych ¢ias, ktory
si divaci mohli prezriet pomocou lupy. Spistal asociicie odkazujlce na bezstarostné detstvo a usmiatu tvar malého dievéatka,
konfrontovand so sGéasnym vyzorom dospelej Zeny, prezradzajicim trapenie. Vystavu koncipovan aj ako pendant k stalej
expozicii — zbierke portrétov Vojtecha Lofflera — s aktudlnym posunom smerom k vyjadreniu Zenskej senzibility, kuratorsky
pripravila Jana Gerzova.
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[9] Pavlina Fichta Cierna Bez ndzvu,
2001, ¢ast z pocitacovej instalacie

Na oblast genetiky vo vztahu k individualnemu ludskému subjektu i kolektivnej
identite s presahom k $ir$im sociologickym a socialnym otazkam sa Cierna zamerala
v interaktivnej video-potitacovej instalacii Manipula.tor (1999). Rovnako vytvorila
niekolko interaktivnych pocitacovych instalacii s klti¢ovou zlozkou videopribehov,
ktorych jednotlivé sekvencie tematizovali redlne fragmenty z kazdodenného Zivota
muzov a zien, miesajlce sa s fiktivnymi situaciami (Ani vela, ani mdlo, 2000, RuSené
stikromie, 2002).

Dominantnou liniou tvorby Pavliny Fichty Ciernej sa od roku 2002 stavajd
dokumentarne videa a videofilmy, v ktorych stvaruje zaujimavé pribehy ludi
s nejednoznaénymi, komplikovanymi Zivotnymi osudmi. Protagonistov svojich

.....

.....

nachadzaju fyzicky a mentalne hendikepované Zeny a muzi, na druhej strane tu najdeme
samotarov (i outsiderov Zijlcicich nekonformnym sp6sobom Zivota, ktory sa vymyka
sicasnému konzumnému zivotnému Stylu.

Na zaciatku volného cyklu dokumentarnych videoportrétov stoji videofilm Janka
Saxonovd (2002), ktory podava portrét mentalne postihnutej Zeny prostrednictvom
zaznamu pribliZzujiceho jeden den z jej kazdodenného Zivota. Spomalené tempo videa
so zamernymi preruseniami formou zrnenia medzi jednotlivymi sekvenciami navodzuje
viacznaéné &itanie pojmu ,porucha”, ¢o vystizne koreSponduje s jeho sémantickym
obsahom. Cierna videokamerou monitoruje hlavné sféry zaujmov tejto Styridsiatnicky
a odhaluje jej infantilné zaluby, sny a tdzby. Podobnd narativnu Struktdru ma
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aj videofilm S Marosom (2003), v ktorom vytvarnitka zverila svoju videokameru
hendikepovanému, ale Zivotaschopnému patdesiatroénému muzovi, aby divakom
priblizil formou komentovanej prehliadky jeden dem na svojej kazdodennej trase z domu
do centra mesta a spit, ¢o sprevadza niekolko bizarnych mikropribehov, ktoré ho zaujali
na ceste. Tento videopribeh obsahujici aj idsmevné pasaze, na jednej strane skdsa
trpezlivost a tolerantnost divakov voci inakosti postihnutych ludi, a na druhej strane
obnazuje ich vlastné limity, ktoré ¢asto spocivaji v pseudoproblémoch. Spominany
videofilm vznikol v rdmci cyklu troch videf a jednej diaprojekcie, ktorych spolo¢nym
menovatelom je skdmanie muZského subjektu zo Zenskej perspektivy: S MaroSom,
O Jozefovi, Od Vlada, Bez Kamila (vietky pochidzaji z roku 2003).” Cierna sa viak
nepozera na tychto muzov ako na objekty sexualnej tazby, prave naopak, obchadza
zazité stereotypy a idealizované obrazy muzskosti servirované reklamou a masovou
kultdrou. V kontraste s nimi autorka obracia svoju pozornost do kazdodenného Zivota,
odkial' si vybera Specifické typy muzov pochadzajucich z réznych socialnych vrstiev.
Umelkyna vo videofilmoch odkryva spletité osudy tychto protagonistov — podava ich
v komornych pribehoch, v ktorych zachytava fyzické, psychické a emocionalne stranky
ich subjektivity nasvietené z réznych uhlov pohladu a zaroven v nich naznacuje Sirsie
presahy k spolocenskému, socidlnemu a kultdrnemu pozadiu, ktoré podmienuje ich
individualne Zivoty. Cierna tymto cyklom videoprac otvara v slovenskom vizualnom
umeni nie prilis frekventované témy, tykajlce sa mapovania muzskej senzibility
z pohladu autorky, a spytuje sa na skryté & maskované ,achillovky” muZa, podobne
krehkého a zranitelného ako zena, s ¢&im savisi spochybriovanie predsudkov o rodovych
stereotypoch a podryvanie staromddneho mytu o muZovi — autorite, macovi
a neochvejnom hrdinovi. Umelkyna v tomto cykle videoprac skiima niektoré problémy,
ktoré sa dotykaju aktualnej problematiky, stvisiacej s muzskymi Stidiami.?°

V stvislosti s charakteristickymi ¢rtami Ciernej videofilmov mo#no povedat, e sa
v nich objavuju isté paralely s filmami severskej proveniencie. Jej autorskému pristupu
k spracovanej latke a poetike videnia je blizky esteticky a technicky asketizmus
pravidiel sformulovanych v Manifeste Dogma 95. Tito filmovi tvorcovia zaviedli do

19 V3etky diela boli vystavené v Galérii mesta Bratislavy — Palffyho palaci v jeseni 2003 na individudlnej vystave Pavliny Fichty
Ciernej s nazvom Traja muzi na Zivot v kuratorskej koncepcii Katariny Rusnékovej. Pozri Rusnakova, Katarina: Zaostrené na
muzsky subjekt. Videodiela Pavliny Fichty Ciernej. In: Profil, ro¢. 11, 2004, ¢.1, s. 70 — 83.

20 Muzské $tadia sd analogické feminizmu a Zenskym 3tddiam, zameriavajd sa na komplexny vyskum muza a redefinicie

V tejto krize je jeho maskulinita fragmentovana a denaturalizovana, kde vyznamy ako muz a muzsky, zda sa, stratili vietok
svoj vyznam a kde Hollywood zfalo hlad ,par dobrych bielych muzov". Avsak, ¢o je kriza pre jedného (dominantny subjekt),
moze celkom dobre znamenat oslobodenie pre druhého (marginalizované subjekty). Mark Simpson povaZuje za velké
potesenie mat dévod na oslavu dekonstrukcie maskulinneho naroku na autentickost, prirodzenost a dominantnost. Ddfa, ze
kriza maskulinity znamena, Ze neddjde k oddeleniu heterosexuality a homosexuality v populdrnej kultdre, a Ze sa obe sexuélne
orientacie budd transformovat v spoloénom procese. Smelik, Anneke: Gay and lesbian criticism. In: Film Studies. Critical
Approaches. Hilll, John — Church Gibson, Pamela (eds.). Oxford Univerzity Press, 2000, p. 139. Pozri tie Simpson, Mark: Male
Impersonators: Men Performing Masculinity. London: Cassell, 1994. V tejto stvislosti mozno v slovenskom kontexte spomenut
vystavu Petry Handkovej On je rdd feministka, ktord pripravila v roku 2002 na pdde nezavislého kultirneho zdruzenia
Buryzone v Bratislave. Vystava prezentovala vylu¢ne tvorbu &smich muzov (Marko Blazo, Ladislav Carny, Peter Kalmus, Jdlius
Koller, Peter Meluzin, Michal Moravéik, Michal Murin, Maro$ Roviidk) a zaoberala sa skdmanim rodovej identity z pozicie
muzského principu, pri€om analyzovala a relativizovala normy a stereotypy maskulinity.
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stcasného filmu pouzivanie digitalnej rucnej kamery a pozadovali snimanie pritomnej,
bezprostrednej reality in situ s tym, Ze trvali na dokumentarnej autenticite zaberov,

v ¢om mozno vidiet odvoldvanie sa na pribuzné praktiky zndme z ,cinéma vérité".

Pokial' ide o namety, orientujd sa prevazne na témy favorizujlce outsiderov alebo
¢udakov stojacich na okraji spolo¢nosti, venuji pozornost ludom z nizsich priecok
spolocenského rebricka, ¢asto trpiacimi r6znymi chorobami alebo dusevnymi nemocami;
v8imaju si aktualne problémy osamelosti, chudoby a vypovedaju o tragickych strankach
existencie. Podobne niektori protagonisti Ciernej videofilmov osciluji medzi normalitou
a odchylkou od normalu. Hoci sa jej videorealizmus vyznaduje triezvym, neefektnym
pohladom, nepostrada ani cit pre postihnutie viacvrstvovych socialno-psychologickych
dimenzii zobrazovanych subjektov. Neobchadza ani otazky suvisiace s tlohou vztahov

- medziludskych, rodinnych a partnerskych, respektive s absenciou vazieb, odrazajicou
sa v nevybalansovanych psychickych, osobnych a spolocenskych problémoch. Napriek
tomu, Ze v tychto pribehoch nie s Zeny explicitne pritomné, premietajd sa do nich

v podobe asociacii, spomienok a altzii v monolégoch jednotlivych protagonistov.?

Do tohto kontextu patri Ciernej desatmindtovy videofilm O Jozefovi, venovany
regionalnemu vytvarnikovi — autodidaktovi, ktorého netradi¢ny portrét nasnimala
subjektivnou kamerou v zdevastovanych priestoroch starej Zilinskej tovarne, kde pracuje
ako robotnik a ma tu svoj ateliér — Gtocisko pred vonkajsim svetom. V dynamickom slede
obrazovych sekvencii Cierna modeluje ludsky a autorsky profil subtilneho introvertného
Styridsiatnika, kde sa striedaju reflexivne pasaze s vtipnym leitmotivom soundtracku
balkanskej skupiny Alkatraz.?

Trochu iny charakter ma velkoplo3na videoprojekcia Od Vlada s frontalnym
polovi¢nym portrétom sediaceho muza — programatora, ktory sa v pokojne plyntcom
videu koncentruje na vnitornd realitu svojho Ja. Dévod jeho inakosti stvisi s jeho
vlastnou premenou, ktord treba hfadat v mentélnej rovine — v istom obdobi Zivota
sa totiz rozhodol predefinovat svoje hodnoty a z ateistu presiel na katolicku vieru, ¢o
sposobilo radikalnu zmenu v jeho celkovom uvaZzovani i sposobe Zivota. Zvlastnostou
Vladovho metaforického posolstva prednasaného so silou hypnotizéra je, Ze sa vyjadruje
o viere v Boha, pricom pri formulovani myslienok pouziva Specificki terminolégiu
z oblasti pocitacového jazyka. Vladova tvar premietana na bielom pozadi steny
magnetizuje divakov priamym pohladom a pritahuje ich pozornost slovami, vibrujdacimi
do echa zvukov pripominajlcich odriekanie modlitby.

Empatia a prenikavy ponor do vntorného sveta postav st Crty, ktorymi sa vyznacduje
aj videodiptych dokumentarne vecnych, ale citlivo spracovanych videi Nezné pripomienky
(2005).2 Jeho jednotlivé ¢asti — portrét starsieho muza, bezdomovca Posta pre teba
a profil Zeny v strednom veku Sprdva o redlidch Evy C. — umelkynia vykresluje formou
osobnych vypovedi, v ktorych sa kazdy z protagonistov vracia vo svojich spomienkach

210dkaz v pozn. 19, s. 74 - 75.

22 Odkaz v pozn. 19, s. 78 - 80.

23 Odkaz v pozn. 19, s. 80 - 81.

24 Vystava Nezné pripomienky, ktora bola koncipovana kuratorkou Luciou Gregorovou ako prezentécia dvoch
vytvarni¢ok — Lenky Klodovej z Prahy a Pavliny Fichty Ciernej — mala premiéru v Povazskej galérii umenia v Ziline (2005).
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do vlastného detstva. Cierna prispela do st¢asného videoumenia aj otvorenim

témy etnickej mensiny Rémov, ktorych Zivot zobrazuje cez prizmu psychologickych,
sociologickych, socialnych a kultrnych problémov. Vo videodiptychu Stirodenci (2004)%
zachytava zivot romskych deti na periferérii, ktory nie je poznaceny len materialnym
nedostatkom, ale najmd absenciou tplnej rodiny a chybajtcich pozitivnych vzorov.

Kym na jednej strane videofilm Jarka uprostred prezentuje tragikomické stranky
kazdodenného Zivota tinedZerky, starajlcej sa o troch stirodencov, na druhej strane
videofilm Mladistvy David R., ktory sa odohrava vo vidzeni, podava spravu o kriminalite
jej mladsieho brata. Cierna sa v fiom ststreduje na velké detaily tvare a na pohlad
romskeho chlapca, snimaného videokamerou pri zvlastnych brutalnych hrach, ktorymi si
krati ¢as vykonu trestu. Vo videu vynika hra svetla a tiena, v minimalisticky definovanom
prostredi dominuje okno s mrezami, vrhajlce tien na podlahu, ¢o akusticky dopoveda
zvuk pisacieho stroja, asociujiceho vysluch. Video kladie viaceré otazky, podobne ako sa
vznasa nekonecne vela otaznikov nad budidcnostou tohto rémskeho chlapca, ktory od
svojho narodenia patri do skupiny problémovych a socidlne odkazanych ludi.

[10] Pavlina Fichta Cierna Mladistvy
David R., 2004, videostill z videofilmu

25 Videodiptych Siirodenci (2004) vznikol na objednavku kuratora Antona Lederera pri prileZitosti medzinarodného
vystavného projektu venovaného problematike Rémov We are what we are / Aspects of Roma Life in Contemporary Art, ktory
bol pod hlavi¢tkou nezavislého kultdrneho zdruzenia <rotor> premiérovo uvedeny v Minoriten Gallery v Grazi a v rokoch
2005 — 2006 mal reprizy v Skuc Galeriji (Ljubljana), Galérii Jana Koniarka v Trnave, Mizeu mésta Usti nad Labem, v 2B Galérii
v Budapesti a Galérii Noua v Bukuresti.
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Do tohto tematického okruhu mézeme zaradit aj dokumentarny videofilm inej
slovenskej autorky — Eleny Pitoprstej (1960) Azyl (1996), ktory nakritila pocas svojej
staze v Dessau. Priblizuje v nom problémy etnickej mensiny — kurdskych Zien Zijlcich
v Nemecku a ukazuje Zivot Kurdiek a ich deti v miestnom azylovom dome. Pohladom
videokamery nas autorka uvadza do skromnych priestorov tohto pribytku, kde kurdské
Zeny travia Cas pri kazdodennych pracach a oddychu. Relativnu pohodu jedného dna
prerusi sprava z televizie o bombardovani Kurdistanu, kde bojuji ich muzi. Na tento fakt
pohotovo reaguje videofilm, nastava zlom v plynuti naracie — kamera sa viac ststredi
na detaily a vyraz tvari zien a deti, v ociach ktorych sa zrkadli strach, a dynamickd
obrazov kolaz tychto dramatickych okamihov dopoveda aj hudba. Patoprsta zachytila
individualnu a skupinovt identitu kurdskych uteceniek v momente, ked prezivaja
existencialnu krizu. Videofilm je citlivo zachytenym odtlackom reality, kde miera
fikcionalizacie je minimalna.

3.6 Syndrém Barbie

Je zaujimavé preskdmat, akou optikou sa pozrel na jeden z typickych fenoménov
patriacich do registra zenskej psychiky Peter Meluzin (1947) v priestorove] in$talcii
Trump Tower (Classical Migraine) z roku 1997. Pre tohto vytvarnika je charakteristické,
Ze vo svojich dielach obvykle spaja sociologické sondovanie problémovych miest
a socialnych javov st¢asného Zivota s iréniou alebo sarkazmom. Tentoraz svoj pohlad
namieril na jednu z celebrit — damu velkého sveta zvyknutt na obdiv muZov - ktorej
obraz sa premieta na velkoplosnej diaprojekcii ako torzo bez hlavy v elegantnej
vecernej robe v luxusnom interiéri. Odvratenou stranou na prvy pohlad bezstarostného
Zivotného stylu spolocenskej smotanky, najma mondénnych Zien, byvajd traumatizujice
psychické stavy a frustracie spojené s migrénami, ktoré neraz vyplyvaji z nezvladania
najbeznejsich Zivotnych situacii. AlGzie na ne spritomnujd okrdhle formy na klobdky
rozmiestnené na podlahe, v ktorych st nasvietené rozne fazy tejto diagnézy vo forme
tomografickych snimok ludského mozgu. Meluzin v instalacii koncipovanej s chladnym
odstupom zosmiesnuje prepych a prazdnotu Zivotného stylu bohatych ludi, ktorého
obetami sa stavaju Zzeny, naivne podliehajiice masinérii médneho, kozmetického
priemyslu a plastickej chirurgie v snahe o ¢o najdlhsie uchovanie si mladosti a krasy.
Meluzin sa v tejto praci este tesnejsie primkol k sociologicky ladenému diskurzu,
formulovanému ako mraziva sonda postavena na klinicky strohom, mikroskopickom
skdmani.?®

Svoj sarkazmus umelec nezaprel ani v in3talacii Clone Line (1998), kde sa mie3a
jazyk videoumenia s pocitacovymi animaciami, v ktorej podrobuje kritickej reflexii
rodové stereotypy dvoch protichodnych politicko-spolocenskych a ekonomickych
rezimov. Komunizmus symbolizuje socialisticko-realistické klisé: fotografia stsosia
Robotnika a kolchoznitky sovietskej socharky Viery Muchinovej (1934), ktora zobrazuje

26 Rusinovd, Zora: Peter Meluzin. In: Limitlos / Mimo limity. Dresden: Neue Sichsischer Kunstverein, 1997, nestr.
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Zenu s kosakom a muza s kladivom v ruke so Ziariacou patcipou hviezdou v pozadi.
Desat pocitacov na podlahe premieta identicky obraz z CD-ROMU, ktory vzapati
strieda obraz dvojice Barbie a Kena — symbolov zapadného konzumného kapitalizmu.
Za zvukov poslednej vety Beethovenovej 6. symfénie (Pastoralnej)? sa tieto bytosti
otacaju — tancuju v podobnom patetickom postoji ako stisosie Muchinovej — kamera
sleduje nahltply vyraz Barbie a Kena, v§ima si sexudlne detaily ich tiel. V zavere sa este
raz objavi sisoSie Muchiny na monitoroch, ideolégia strieda imidZolégiu, ¢o sa opakuje
v slucke. Je zrejmé, Ze hracky reprezentované postavami Barbie a Kena nie st vdbec
nevinné, pretoze tieto emblémy masovej kultry rafinovane ovladajd myslenie detf

uz v ranom detstve v duchu zauzivanych rodovych a sexualnych roli. Na tomto mieste q
treba zopakovat dnes uz vSeobecne zname fakty, ze babika Barbie vznikla v roku 1959
v americkej firme Mattel a dodnes sa vyraba s obrovskym ziskom. Bola vytvorena podla —
skutocnej Zeny, ale s vylepSenymi proporciami, ktoré muzov fascinuji — velké poprsie,
Gzky pas, dlhé nohy, ¢im reprezentovala prototyp krasnej superzeny. Predstavovala
rézne povolania v spolo¢nosti, pricom podstatné bolo, Ze vzdy splfiala predstavu
nezavislej, dokonalej, krasnej, ispesnej, slavnej, obdivovanej modernej emancipovanej
Zeny. Babiky sa rozsirili a prenikli do celého sveta, kde ovplyviiovali myslenie celych
generacii dievcat so vSetkymi doplnkami, ktoré k nim patrili: garderdba, kozmetika,
domy, auta, lode, obytné privesy, Ken, rodina, kamaratky.? Ich imidz a vSetky atribaty
Zivotného stylu potvrdzuju stratégie komercie a reklamy, ktoré vytvaraji umely obraz
mladych, krasnych a stihlych Zien s prevladajicim dérazom na vonkajsiu stranku

a povrch.

S

[11] Peter Meluzin Trump Tower (Classical
Migraine), 1997, intermedialna instalacia

27 Matustik, Radislav: Videoinitalacia Clone Line. Peter Meluzin. In: Rezonancie “98. Barto$ové, Zuzana (ed.). Bratislava: AICA,
2001, s. 70 - 75.

28 Pachmanova, Martina (ed.): Mit a byt. Sbératelstvi jako kumulace, recyklace a obsese. Praha: Vysoka $kola
uméleckoprimyslova, 2008, s. 149 — 157.
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Pribuznd nametovd bazu, tykajdcu sa kultdrnych a patriarchalnych sterotypov,
ktoré podporuji masmedialne obrazy Zien, prinasa video Zapping (1999) Eleny
Pitoprstej (1960), kde princip ustavi¢ne opakujdcich sa vzorcov nielenze manipuluje
mysle televiznych divakov a divacok, ale vytrvalo posobi na utvaranie $ablén ich
spravania. Umelkyna v nom ironizuje stratégie televiznych reklam, ktoré zobrazuju
Zeny uréené na muzsky gaze a degraduju ich na sexi-doplInky propagujlce spotrebny
tovar. Podla znameho slovinského filozofa a psychoanalytika Slavoja Zizeka stratégie
rekldm pouZivaji &asto Zeny ako ,vyvlastnené” subjekty a redukuji ich na Grovern babky
.bez ddstojnosti a slobody."?® Pitoprsta vo videu miesa v sviezej montazi fragmenty
stcasnych reklam s found footage — archivnymi zabermi z nemeckych reklam, kde
sa rychlo striedaju a opakuju jednotlivé sekvencie, ¢o pdsobi groteskne. Autorka si
zvolila ¢iernobielu farebnost, aby fou zjednotila minulost s pritomnostou a potladila
arteficialnost privlastneného filmového materialu, najma jeho stcasné, k ¢oraz
rafinovanejsej dokonalosti smerujice reklamné produkty. Patoprsta zakomponovala
do kontextu videopasky aj ismevny obraz tinedzerky, ktora s neskryvanym obdivom
napodobriuje spravanie modeliek a imituje spevacku popkulttry.

Z pribuznych videoprac predznamenavajlcich tento tematicky okruh, ktoré sa
zaoberaju ikonosférou socialnych roli Zien s dérazom na kritickd reflexiu idealnych
obrazov Zien ako krasnych objektov, ¢o st modely dominujice v konzumnej spoloénosti,
mozno dalej spomen(t aj iné autorkine vided, ako napr. Zivot Zeny, Liebe am Ende
des Milleniums alebo Pozor, Idska z roku 1996. V poslednych dvoch sa podobne, ako
u Meluzina stretneme s ironizovanim metafory Barbie a Kena. Zderka Kalnicka
ich vystizne komentuje nasledujdcimi slovami: ..."Takato kultdra v sebe skryva
nebezpetenstvo pohltenia a spracovania podla svojich vlastnych zakonowv. (...) Takito
estetizacia obera ludf o citlivost na rozdiel medzi simulaciou a originalom, Zivotom
a fikciou, a tym aj o obozretnost a vnimavost na vazne zivotné problémy a civilizatné
rizika."

3.7 Hedonisticka radost a iritujice obrazy tela a sexuality

K najmladsej generacii vytvarnicok, ktoré z r6znych uhlov pohladu tematizuja
gendrové otazky a zameriavaju sa Casto na iritujlce obrazy tela a sexuality so zmyslom
pre iréniu a provokaciu, pricom sa nevyhybajd ani pornografii, patri Anetta Mona Chisa
(1975) a Lucia Tkacova (1977). Okrem toho, Ze tvoria individualne, od roku 2000 ¢asto
pracuji vo dvojici.

Zaujimavym prispevkom do diskusie na viaczna¢nd tému pohlad je subverzivna
videopaska Anetty Mony Chise What the fuck are you staring at?! (2001). NielenZe v nej
podryva obvyklé spésoby recepcie umeleckych diel tym, Ze do nich vnasa podvratné

29 Zizek, Slavoj: Mor fantdzif. Bratislava: Kalligram, 1998, s. 14.
30 Odkaz v pozn. 5, s. 75.
31 Kalnickd, Zderika: Vytvarni¢ky na Dfioch Aspektu alebo Ako to vidim ja. In: Aspekt, 1997, ¢.1, 5. 101.
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prvky, ale hlavne dekonstruuje konvenény obraz Zien povazovanych za submisivne
bytosti a spochybriuje zauZivané normy ,Zenského spravania.” Vychodisko akéného videa
je jednoduché: pekna nahnevana zena vystupuje agresivne voci divakom a vulgarne im
nadava v anglickom jazyku. Je ocividné, Ze nejde o Ziadnu pasivnu krasku zvadzajicu
okolie svojim vzhladom a rafinovanymi pézami ¢i gestami. Pave naopak, je to bad girl.
Spravanie tejto rebelky tiez pripomina dobré zname kontroverzné prejavy a vystipenia
niektorych spevéikov a spevacok sticasnej popmusic, napriklad Eminema alebo Madonny.
Estetiku hudobnych videoklipov, ktoré svojou vizualnou dynamikou korespondujd
so Zivotnym Stylom mladych ludi, evokuje videoinstalacia Les amies (2000), ktord Chisa
vytvorila spolu s Luciou Tkac¢ovou. Koncipovali ju ako site-specific video do predajne so
znackovou mdédou ZOE Shop v Bratislave, kde sa premietalo na viacerych monitoroch.
.Tento videopribeh povrchnosti nakrdteny v style reklamného Sotu"?? stiera hranice
medzi autondmnym a komerénym videom. Pondka banalny portrét dievcata, lahko
plavajiceho kazdodennym Zivotom, ktoré si so svojou kamaratkou — velkou babikou
Barbie —, o mdze byt narazka na lesbizmus (?) vychutnava réznorodé lakadla konzumu.
Videokamera v rychlych ndjazdoch priblizuje a vzdaluje pohlad na tato podivuhodnt
dvojicu: vadsinu ¢asu venuji obchodom, zaujimaji sa o médu, investuja do starostlivosti
o svoje telo a tvar, a rovnako mnoho hodin travia v kaviarmach, baroch a pri zabave. Hoci
s podobnym Zivotnym Stylom koketujl i samotné autorky, ich videu, ktoré adresovali
zakaznickam butiku ZOE, nechyba zmysel pre humor a ironicky odstup, vratane
sebareflexie.

[12] Anetta Mona Chisa What the fuck are you staring at?!, 2001, videostill z videa

32 Moravik, Michal: What she gives. Rozhovor s vytvarnitkou Anettou Monou Chisou. In: Vina, 6, 2001, s. 81.

Pozri dalej Carny, Juraj: Aktudlne postavenie si¢asného medidlneho umenia na Slovensku. In: Konceptudlne umenie na zlome
tisicroéi. Zbornik z medzinarodného sympézia Slovenskej a Madarskej sekcie AICA. Budapest — Bratislava, 15. - 16.10. 2001,
s. 111,
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[13] Marek Kvetan IDOC EROTIC, 2004, digitalna tlag, videostill




Lucia Tkacova je protagonistkou aj dalSieho Chisinho videa Xerox (2003), kde
prebera rolu performerky lakajdcej k voyeurskému pohladu divakov v neosobnom
kancelarskom prostredi, ktoré oZivila exhibiciami svojho nahého tela na kopirovacom
stroji. Snazi sa na nom mechanicky reprodukovat svoje pohlavie, ¢o snima staticka
videokamera. Kazdu lascivnu pézu a zaviseny akt mechanicky zreprodukovaného
portrétu jej vaginy odmeni simulovany potlesk divakov. Xerox ich vtahuje do kancelarie,
ktora pritomnostou Zenského aktu menfi svoju neosobnost — ziskava erotické podtexty,
umoznuje uvedomit si vztah medzi telom a strojom, pribuznosti a odlisnosti medzi
organickym a mechanickym, s ¢im suvisi aj problém reprodukcie ¢i reprodukovatelnosti
Zenského tela. Tato performancia vyvolavajlca pornografické narazky ma kruhovt
kompoziciu — po skonceni xeroxovania sa aktérka oblecie a odchadza z kancelarie. Vo
videu s zakdédované viacznacné odkazy: na jednej strane vytvarnicka stelestuje tazbu
po zvadzani a provokovani, na druhej strane podkopava praktiky degradacie Zenského
tela médiami, reklamnym a pornografickym priemyslom.

Pornografické filmy si Chisa a Tkacova zobrali na musku aj vo videuePorn Video
(2004), v ktorom zosmie3riuju tieto formaty stikromnych televiznych stanic. Obe
autorky v roli aktérok napodobriuju erotické pozicie dvojic v pornofilmoch alebo
pornoreklaméach s tym rozdielom, Ze ony vystupuji oblecené a simuluji heterosexualny
styk medzi muZom a Zenou, ¢o vyznieva eSte komickejsie a absurdnejsie. Vyuzili tak
stratégiu persiflaZe na ironizovanie produktu masovej zabavy, propagujiceho komerény
sex, ktory ma u divakov vyvolavat erotické tizby, sexualne vzrusenie a generovat ich
zvedavost a voyeurizmus.

V stvislosti s témou pornografickych obrazov zZien v ¢asopisoch, vo filmoch, na videach
alebo na internete nemozno vynechat zaujimavy projekt Mareka Kvetana (1976)

s ndzvom IDOC EROTIC (2004), pozostévajlci z digitalnych tladi a videi. Je zalozeny

na vizualnej a sémantickej transformacii digitalnych obrazov a jeho pointa spociva

v tom, Ze vytvarnik si privlastnil webové stranky s pornografickymi zobrazeniami

zien v lascivnych pézach, ktoré pretransformoval na velkoformatové abstraktné
pocitacové tlace a videa v duchu minimalizmu. Tym ich p6vodny obsah a vizualnu formu
dekonstruoval. Novovytvorené diela podla slov autora vznikli z vyskumu vztahov medzi
linedrnymi a horizontalnymi dejovymi liniami obrazovych modelov, ktoré sd vybrané

z pola instalovanych konstrukcii. Ziskané informacie st manipulované prostrednictvom
autorského softvéru. Dolezitym momentom prezentacie tychto diel je instalacia
konfrontujica predlohu — pornofotografiu stiahnutt z internetu a jej zmenenu vizualnu
podobu vo forme minimalistickej tlace, komponovanej na vertikalu i horizontalu.
Kvetanovi sa tak podarilo prostrednictvom kreativneho pristupu vyuzivajiceho
digitalne technolégie uskutocnit transfer produktu nizkej masovej kulttry na dielo
reprezentujlce vysokd kulttru. Zaroven urobil z képie original a posunul typicky prejav
subkultdry na Groven vizualneho umenia.

K pornografii ma blizko aj voyeurizmus, ¢o je sexudlna tchylka prejavujica sa
Spehovanim Zenskej intimity alebo tajnym pozorovanim pohlavného styku. V stvise
s voyeurizmom je treba spomen(t videoinstalaciu Petra Meluzina Golda (Zimmerfrau).
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Realizoval ju ako site-specific dielo v ramci vystavy Reality/Real (E)State (2000) v kipelni
jedného z prenajatych bytov na Frantiskanskom namesti ¢. 3 v Bratislave, kde sa tento
projekt Sorosovho centra sicasného umenia uskutoc¢nil. Simulovala dobovi legendu

o bratislavskom zlatnikovi a Zimmerfrau, ktora zvykol tajne sledovat pri vecernej
toalete. Meluzin zrekonstruoval tento pribeh zalozeny na muzskom voyeurizme

a posunul ho s ironickou di$tanciou do ismevnej, prekvapivej roviny. Ustrednt rolu

v nom zohravaju dvere perforované siedmimi priezormi, ktorymi sa divak pozera, ¢o
sa deje za nimi. Z kdpelne sa totiz ozyvaju a jeho zvedavost pritahuju erotické zvuky.
Na jeho velké prekvapenie vSak neuvidi to, ¢o si predstavoval, pretoze ked sa pozrie
cez jednotlivé priezory, vidi iba farebné endoskopie rozli¢nych telesnych organov, ako
st mozog, oko, hlasivky, srdce, Zalidok, maternica ¢i spermie. Endoskopické zaznamy
ako prieniky do najintimnejsich casti ludského tela, ktoré mu sprostredkivaji nové
technoldgie pouzivané v medicine, su sice tiez metaforou voyeurizmu, ale s Gplne inym
poslanim.*

Vratme sa vSak opdt k Anette Mone Chise, ktora sa neobmedzuje len na zobrazenie
Zenského tela, sexuality a socialnych roli Zien v sicasnej konzumnej spolo¢nosti, ale
zaobera sa aj muzskym telom ako objektom erotickej tizby Zien, ktorému bola venovana
kontextualna videoperformancia To cause or permit a part of the body, especially the
hand or fingers, to come in contact with so as to feel (Tap and touch). Prezentovala sa
nou na vystave Stadt in Sicht. Neue Kunst aus Bratislava vo viedenskom Kiinstlerhause
(2003) a predpokladom jej recepcie bolo, ze divaci poznajd body-artovi performanciu
Hmatové a dotykové kino (1968) od viedenskej akcionistky a videoumelkyne Valie Export,
ktort Chisa vo svojej videoperformancii rodovo dekonstruovala.®* Hlavnym aktérom je
totiz mlady muz, prechddzajlci sa po bratislavskej pesej zéne s obdobnym ,divadielkom”
pripevnenym v mieste pohlavia, ktory laka okoloiddcich, aby si siahli za oponu. Okrem
toho, ze Chisa v parodickom videu obratila rodové roly, rozsirila zaroven rady adresatov
tohto inovovaného ,,hmatového a dotykového kina" o Géastnikov lubovolnej sexudinej
orientacie.

O muzoch ako objektoch sexudlnej tizby patriacich do komunity slovenskych
vytvarnikov a kuratorov, sa duo Chisa — Tkacova bavi v ismevnom videu Holiday
video (2004), ktoré je venované jedinej téme: s ktorymi vytvarnikmi ¢i kuratormi
zo slovenskej umeleckej komunity by boli ochotné mat sex. Lahky konverza¢ny tén
a ironické vtipkovanie na margo menovanych patri do kontextu videa, natoceného v lete
na kuapalisku, kde sa autorky v plavkach bavia na adresu muzskej pritazlivosti. lronicka

33 Oravcova, Jana: Slovenska real(it)na situacia. In: Reality / Real (E)State. Bratislava: Nadécia — Centrum sGéasného umenia,
2001, s. 13.

34,V akcii Hmatacie a Smdtracie kino, ktora sa uskutoénila na pesej zéne vo Viedni v sobotu pocas diia, ma Export na sebe
Skatulu, ktora zakryva obnazent hornt polovicu jej tela, a ponika okoloiddcim moznost dotknut sa na 12 sekind jej prsnikov.
Vytvorila tak situdciu, ktora umoznila ukazat tazbu muzov ako zaleZitost verejnt a hodnd verejného zaujmu (...). To, ¢o je

na platne viditené, je tu skryté (prsnik), a to, ¢o je v kine skryté, je tu viditelné (muzska sexudlna tizba), to, ¢o je v kine
sprevadzané citovymi, pripadne telesnymi prejavmi, je tu celkom zbavené tohto ‘sprievodu.” Odkaz v pozn. 31, s. 101 - 102.
Valie Export uskutoénila tito gerilskd street akciu s Petrom Weibelom, ktory pouzival megafén a posmeloval okoloiducich, aby
sa zastavili, odhrnuli oponu a dotkli sa jej pfs. Pozri aj In Her Own Image: Valie Export, Artist and Feminist. In: Art Magazine,
1991.
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inverzia pohladu, ktory namierili na muzov, je aj v tomto pripade zjavna a vytvarnicky

si iba pozicali stratégie, bezne pouzivané v ramci muzskej konverzacie o zenach. Tento
princip viackrat pouzili aj v inych umeleckych, kultdrno-spolo¢enskych (institdcia muzea,
vystavy a trh s umenim) a politickych kontextoch (vybrati svetovi politici).

Anetta Mona Chisa s Luciou Tkacovou v3ak nevystupuju len v obligatnej tlohe
autoriek, umelkyn a performeriek svojich videi, ktoré patria medzi ich preferované
médium. V netradi¢nej dvojrole kuratoriek a si¢asne vystavujlcich autoriek sa
predstavili na vystave A Room of Their Own (Zenské zdleitosti) v roku 2003. Realizovali
ju vo forme hybridnej megainstalacie, v ktorej so zmyslom pre recesiu a zdbavu
ironizovali v jednotlivych sekciach vystavy stereotypnd metaforiku a klisé feministického
a gendrového umenia, pricom zosmiesnili nielen parafrazované priklady diel zo svetovej
a slovenskej scény, ale aj svoje vlastné prace urobené v duchu tejto vizualnej metaforiky.
+Vystava A Room of Their Own je snahou poukazat na témy vyCerpané mnozstvom textov
a diskusii, ktoré o Zenach vznikajd, ako aj upozornit na mnozstva diel, ktoré umelkyne
tvoria, na klisé vyskytujice sa v tzv. ,zenskom umeni” v poslednom obdobi a na ¢asté
ideové vyprazdnenie zenského jazyka. Zamerom projektu bolo destabilizovat ¢i zneistit
gendrové kdédy a predostriet vycerpanost doby, ako aj upozornit na to, Ze je ¢as na nové
stratégie, postoje a praktiky, ktorymi by sme zacali preskiimavat vlastné metédy, misiu
a zmysel umenia v dne$nom kontexte."” 3

K tomu treba poznamenat, Ze na jednej strane je mozné s kritickym nazorom
vytvarnicok scasti sthlasit, ale na druhej strane treba tiez povedat, Ze na mnohé z tém
a ikonografickych motivov (post)feministického umenia sa treba pozerat prizmou
jemného rozliSovania, kde neraz ide o sofistikované vyznamové posuny s pridanou
hodnotou viazucou sa k aktualnej spolocensko-politickej a kultdrnej situacii. Rovnako
plati, Ze tvorba, ktora ma ambicie reflektovat (post)feministické umenie si vyzaduje zo
strany autoriek solidne poznanie prislusnej filozofickej a teoretickej literattry.

AL

[14] Anetta Mona Chisa, Lucia Tkalova A Room
of Their Own, 2003, detail z megainstalacie

35 Statement autoriek k vystave. Cervinkova, Alice — Saldova, Katetina: To slovo feminismus pouzivam pouze intimné a za
tmy...(z vyzkumného interview). In: Umélec, ¢. 1, 2005, 5. 10 - 13.
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3.8 Korpor(e)ality a antiportréty Zien

O istej miere podvratnosti v pristupe k zobrazovaniu zenského tela sved¢i aj
fotograficky cyklus Doroty Sadovskej (1973) Korporality pochadzajci z roku 2003.
Autorka v nom podrobuje stadiu istého nasilia vlastné telo — konkrétne prsia ako
symbol Zenskosti, erotiky a sexuality —, ktoré sa stavaji predmetom celej Skaly vskutku
vdbec nie neznych dotykov jej rik. Séria tychto ,re-formaénych a deformaénych” hier
zameranych na erotogénnu zénu popiera sentimentalne pohlady na Zenské telo a bira
stereotypy rodového a sexualneho spravania. Sadovska pracuje s metaforikou svojho
tela podobne ako Anna Daucikova — ststredi sa na korelacie haptického a vizualneho,
pri¢om jej vlastné prsia jej sliZia podobne ako ,socharsky materidl” na to, aby ich rézne
tvarovala, deformovala, hnietla a manipulovala, ¢o vzbudzuje dojem akychsi privatnych
ritudlov. SG tiez telesnym slovnikom na tému sklotiovania variability pfs.

Do zdanlivo inej, ale v istom zmysle pribuznej - totiz na detaile tela zaloZenej
nametovej oblasti — patri Sadovskej sibor velkorozmernych portrétov Zien
pochddzajlcich z réznych kultir a €asti sveta pod ndzvom V rozhrani (2004), ktoré
instalovala do rohov miestnosti Galérie Medium v Bratislave. Autorka sa v nich
ststreduje na manipulovanie tvari zien, ktoré podava z podhladu, ¢im deformuje detaily
ich tvari a nechava vyzniet dominujuci vyvrateny krk a nosné dierky. Paradoxne tym
mizne funkcia portrétu, ktory sa stava neidentifikovatelnym obrazom portrétovane;.
Sucastou jej tvorivého pristupu je, Ze pri tychto portrétom sa vymykajicim
zobrazeniam Zien vyuZiva ako pomocn pracovnt disciplinu fotografiu. Sadovska tak
vtipne podkopava nielen samotny Zaner portrétu, ale aj zauzivané spésoby vizualnej
reprezentacie Zien a redefinuje problém gaze. Relativizuje zaroven kategoriu krasy
— glamouru, ako nam ju predkladajd a diktujd imidzmejkri reklamného a médneho
priemyslu ¢i modelingu.®

Na druhej strane Sadovska dokazala vtipne vyuzit jednu z marketingovych stratégii
a koncipovala svoj autorsky katalég SADO (2005) ako simulakrum Zenského ¢asopisu.
Zatial ¢o rafinovana titulka SADO kombinuje Stylizovany portrét Sadovskej ako ikony
Soubiznisu — modelky alebo celebrity, prezentované texty nemaju charakter obvyklych
sloganov zo Zenskych ¢asopisov a ich viacznaéna rétorika odkazuje na podstatu
vytvarnych pristupov, ktoré umelkyna uplatriuje vo svojej tvorbe. Sadovska na obalke
klame telom tak, ako obalka klame o obsahu ¢asopisu. Ten ma charakter katalégu, kde
st okrem reprodukcii jej diel a akcii zast(pené texty teoretikov umenia a rozhovor
s vytvarni¢kou. SADO operuje so stratégiami manipulacie masmédii, spaja reklamné,
marketingové a obchodné stratégie s prezentaciou a propagaciou vizualneho umenia.
Délezitou poznamkou na zaver je, Ze ¢asopis SADO, ktorého druhé ¢islo vyslo o dva
roky neskor, sa nepredaval len v galériach, mizeach umenia, kultdrnych institdciach
&i v Artfére, ale stal sa siéastou ponuky ,rychleho obehu" aj v novinovych stankoch
na réznych miestach verejnych priestorov, ¢im prekrocil hranice Gzko Specializovanej

36 Pozri Grar, Daniel: Najhlbsia je koza (telesnost v tvorbe Doroty Sadovskej). In: Profil, roc. 11, 2004, &. 4, s. 84 — 91; Gerzov4,
Jana: Manipulované portréty. In: Profil, ro¢. 9, 2002, ¢. 1, 5. 117 - 121.
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vytvarnej komunity a chcel oslovit SirSiu obec potencialnych ¢itatelov.

Napriek tomu, ze Sadovska nie je autorka Specializujdca sa na videoumenie, za
pozornost stoja niektoré jej experimentalne vided, v ktorych artikuluje témy telesnosti ¢i
korpor(e)ality novatorskym spésobom. Jednym z nich je video Zvliekanie z koze (2003),
realizované ako plochy digitalny obraz, premietany na LCD obrazovke zavesenej na
stene. Leitmotiv videa tvori velky detail fragmentov rik a n6h muzov a zZien, navzijom
preplietajcich sa do organickej telesnej skrumaze vo vyse hodinovom intervale pomaly
plyntceho ¢asu. Ide vlastne o akysi procesualny digitalny obraz s hudbou Martina
Burlasa. Podoba sa trochu na pohyblivé vizualne puzzle, kde [4stime, ktoré casti
prislichajd muzskému, a ktoré zenskému telu. Sadovskej video je modelovou ukazkou
autorkinho uvazovania o transformaciach obrazu, od malby cez fotografiu a pohyblivé
obrazy - film, televiziu a video — az po stcasné digitalne obrazové média. Kym na jednej
strane predstavuje klasicky priklad remediacie,* na druhej strane v iom moézeme
vidiet posun v premyslani o komplementarnych funkciach a moznostiach klasickych
a digitalnych obrazov. Spolo¢ensko-kritické konotéacie ma video Happy War (2003),
ktorého aktérmi st dvaja mladi muzi v trenirkach, chodiaci hore-dolu po schodoch, ktori
sa neprestajne biji a mlatia, ¢o sa opakuje v slucke. Sadovska si v iom kladie otazky
tykajuce sa nielen zmysluplnosti nedavno zrusenej povinnej zakladnej vojenskej sluzby
muzov, ale naraza aj na traumatizujlce fakty, savislosti a tragické nasledky vojny v Iraku.

3.9 Manzelské umenie

Ukazkovym prikladom manzelského umenia, ako o fenoméne profesionalneho
a Zivotného partnerstva pise Lenka Klodov4, bola na Slovensku dvojica Gabiky (1975)
a Erika (1974) Binderovcov. ,Manzelské uméni" Ize pracovné definovat jako umén, jez
je produkované v urcitém svazku, nejcastéji institucionalizovaném, a které se vyslovuje
k socialnim, psychologickym, erotickym a genderovym problém{m z pozice zitého
stereotypu. Je to natolik autenticky a bohaty fenomén, Ze si jisté zaslouzi podrobné
studie, pfipadné mensi samostatny védni obor." 3

Gabika a Erik Binderovci boli vytvarnickou manzelskou dvojicou na Slovensku, ktora
bola schopna okrem individualnych diel vytvarat aj spolocné projekty pod znackou
Kunst-Fa (Kunst Family), ¢o je modifikacia ndzvu Kunst-Fu, ktory pouziva ako svoju
umeleckd signatidru Erik Binder. Z ich partnersko-rodinnej mytolégie vychadzali nielen
niektoré priestorové instalacie, priblizujice paralelné svety tejto dvojice, symbolizované
réznorodymi vizualnymi fragmentmi odkazujicimi na ich osobité mikrosvety, ale aj dve
zaujimavé videa. Prvym bol videofilm East Side Story (2003), nakrdteny z perspektivy

37 Pojem remedidcia oznacuje formalnu logiku, ktorou nové média pretvarajt predchadzajice mediilne formy (fotografiy,
film, televizny obraz a pod.), ale aj klasické formy umenia (malba). Médium nikdy neexistuje v ¢istej forme, ale ma hybridnd
povahu. Pozri Bolter, Jay David — Grusin, Richard: Remediation. Understanding New Media. Cambridge — London, 1999.

38 Klodov4, Lenka: Autenticky Zity stereotyp. Opomijeny fenomén manzelského uméni. In: Umélec, 2005, ¢.1, s. 42. Pozri aj
Garlatyova, Gabriela: Kunst-fu family — Kunst-fa Erika a Gabriely Binderovcov. In:...kunst-fu...stav veci. (Katalég vydany pre 50.
bienéle v Benatkach). Bratislava: SNG, 2003, s. 57 — 59.
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umelkyne, v ktorom s vtipnym nadhladom tematizovala ,sikromny pribeh" vlastnej
vytvarnickej rodiny so synmi-dvoj¢atami a ich dobrodruznt cestu vlakom z Bratislavy

na vychodné Slovensko, kam isli stravit vianocné sviatky. V hlavnych dejovych liniach
videopribehu, kde sa prelina dokument s fikciou, je votkana tvaha o socialnych

rozdieloch medzi centrom a perifériou Slovenska a divaci sleduji pasaze, kde sa

v mikroklime rodiny striedaji r6zne nuansy vztahov. Vychadzaju z privatnej sféry

vytvarnicky, ktoré st spojené s jej osobnym, emocionalnym svetom, s dominujdcimi

rolami manzelky, matky a umeleckej partnerky. S vychodnym Slovenskom je spojené aj

druhé video Sunday Army (2003), ktoré vytvarnicka realizovala so svojim muzom. Toto

vtipné video, kde sa striedaju pohyblivé obrazy zachytené v redlnom case so zrychlenymi q
pasazami s charakterom grotesky, vystihuje typicky syndrém slovenskych rodin

— pripravu nedelného obeda - bravéovych rezriov. Majd ho na starosti vyluéne Zeny, —
ktoré sa pri klepani rezfiov menia na militantn armadu, ktora svojim rezrotrasenim

sposobi destrukciu panelaku. Binderovci v tejto praci ironizuju jeden z patriarchalnych
stereotypov - rolu gazdinej v domacnosti.

[17] Gabika a Erik Binderovci Sunday Army,
2003, videostill
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4. Muzska identita a telo z pohladu autora

V sticasnom vizualnom umeni nie je vynimkou, aby muzsky subjekt, telo a identita
boli zobrazované z pohladu muzov — umelcov, o m6ze mat rozne formy, blizke
klasickému autoportrétu, portrétu alebo aktu. Na rozdiel od moderny autori
pracujlci v intenciach postmoderny uvazuji inak a pévodné stereotypné predstavy
o muzoch - hrdinoch, obdarenych fyzickou silou a mentalnou neochvejnostou ¢i
nezranitelostou, spochybriuji a problematizujd v stlade s poststrukturalistickou
filozofiou a fenomenolégiou.

Victor J. Seidler problémy muzskej identity, intimity, emocionalnych potrieb, sily
a zranitelnosti analyzuje v podnetnom texte Znovuobjavenie muzskosti,' kde hovori:
“Na to, aby sme my muZi dokazali svoju hodnotu, sme odsideni na nepretrzitd pracu
a ¢innost. Ked sme osamoteni alebo ni¢ nerobime, citime sa ¢asto strateni. Akoby sme
existovali len v predstave druhych. Tvori to stcast narcizmu, ktory v muzskom egu
rozpoznal Freud. Casto to znamena, Ze vo verejnej sfére st muzi sebavedomi, pocituju
istotu a nezavislost, toto chapanie sily vSak nemusi mat hlboké osobné korene v Ja,
ale méze byt zalozené na celkom krehkych zakladoch. Feminizmus nepochopil povahu
muzskej sily, moci a identity. Prezentoval ju zjednodusene. Nepochopil, aka je ¢asto
krehka. Nemo6ze mat hlboké korene, pretoze je zaloZzena na odmietnuti emocionalnej
a telesnej skdsenosti. My muzi Zijeme podla istej predstavy o sebe samych a zbavujeme
sa tych citov, intuicii a myslienok, ktoré do nej nezapadaju. Je to preto, lebo svoju
identitu stotoznujeme s nazorom, Ze sme toho schopni, a preto, ze sme navyknuti
odmietat vlastné emdcie a telo ako skutocné zdroje poznania. Dava nam to silu, ktora
sa potvrdzuje v nasich ¢innostiach. Odmietame vlastné pocity osamelosti a izolacie,
aby sme mohli zachovat pojem sily ako sebesta¢nosti a nezavislosti. (...) Nielenze sa
potrebujeme naucit, Ze sme schopni davat sami seba, ale musime zodpovednejsie
rozpracovat svoje emociondlne a sexudlne potreby. (...) To znamena skdmat, ¢o sa nas
tyka individudlne, a prehodnotit pojmy muzského Gspechu a ambicie.”?

Jednym z umelcov vytrvalo skimajdcim svoju identitu, ktord podrobuje réznym
ironickym a sarkastickym proceddram, je Peter Rénai (1953). Tento vytvarnik
Zidovského povodu pochadzajici z Budapesti, Zijlci uz vyse tridsat rokov v Bratislave,
skloriuje od roku 1992 svoju identitu v autobiografickych video / po¢itacovych dielach,
ktoré obsahujui transnarodné a transkulttrme kédy. Obvykle je ich hlavnou zlozkou

1Seidler, Victor. J.: Znovuobjavenie muzskosti. In: Aspekt, 1996, ¢. 2, s. 89 - 99.
2 Odkaz v pozn. 1,s. 98 - 99.
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postfotograficky autoportrét premietany na LCD monitore. Umelec tak dematerializuje
svoje telo a ukazuje iba svoju tvar ako lahko ¢itatelny symbol identity. Ronai véleriuje
LCD monitory do kazdodennych predmetov z doméacnosti, napriklad do turistickej flasky
spojenej s vozikom zo supermarketu vo videoinstalacii autoReverse (1997), narazajtc

tak na nakupovanie — doménu Zien, kde sa na LCD monitore rychlo strieda Styridsat
Rénaiovych portrétov od detstva po st¢asnost a naopak.

[18] Peter Rénai autoReverse, 1997, videoinstalacia

57



[19] Peter Rénai Jubilant, 2003, videostill

Inym pripadom je videoinstalacia Elastickd realita (1997), kde je umelcov
autoportrét na LCD monitore véleneny do petrolejovej lampy stojacej na obratenom
rebriku — akomsi vitaznom obldku naopak. Skepticky sebaironik Rénai sa na nas pozera
z tohto symbolu svetla, ¢as na videozazname plynie pomaly a jeho tvar sa deformuje
do grimasy. Rénaiova praca pripomina asamblaze dadaistov, napriklad pracu Duch
ndsho asu — Mechanickd hlava (1919) od Raoula Hausmanna, ktori $tudovali ludskd
anatémiu, obzvlast hlavu, aby sa vysmievali nacionalizmu a s nim spojenej limitovanej
kapacite ludi mysliet a tvorit.> Ronai neustale modifikuje svoje videodiela, aktualizuje
najma videopasky, ¢o vypoveda o jeho kreativnosti, hravosti a elastickosti. Inflacia
sebazobrazeni sice poukazuje na umelcov narcizmus, ale jeho autoportréty okrem
toho, ze implikuju sebairéniu, spochybriuji autoritu a vyjadrujd pocity neistoty,
zranitelnosti ¢i zlyhania. , Tazani po identité vyrlsta z pocitu rozkolisanosti existence,
jeji ;manipulovatelnosti, z pocitu ,nedouréenosti” a nedefinitivnosti viech forem, jez

3 Waldman, Diane: Collage, Assemblage and Found Object. New York: Harry N. Abrams, Inc. Publishers, 1992, s. 104 — 113.
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prijala. Identita se ani nedostava darem, nenf ani neodvolatelnym rozsudkem; je né¢im,
co se konstruuje a co je mozno (alespon v principu) konstruovat raznymi zp(isoby,
co neexistuje ,,obecné”, neni-li to nékterym z moznych zpisoba zkonstruovano.”
Postmoderna uprednostruje absenciu presne vymedzenej identity; ¢im neurcitejsie
je identita definovana, tym lepsie pre toho, kto je jej nositelom. Osobnost skutoéne
postmoderna sa vyznacuje absenciou identity. Jej nasledné vtelovania sa premienaji
rovnako rychlo a rovnako podstatne ako obrazky v kaleidoskopickom , kukatku".®
Preto je identita [udského subjektu premenliva, hybridna, rozkmitana a rozptylena.
V stvislosti s formulovanim sociologickych otazok tykajucich sa zmien stereotypov
roli muZov a Zien, s ktorymi je spojena transformdcia identity, rodu a pohlavia,
umelci tiez spochybriuju tradi¢né rodové stereotypy a pohlady na muzsky a Zensky
princip. Ronaiovym prispevkom k manipulaciam so Zenskym rodom je miesanie jeho
fyziognomickych ¢rt s charakteristickymi znakmi tvare hollywoodskej ikony Marilyn
Monroe v postfotografii Slovenskd mafia (1998), ktorej konotécie presahuji rozmer
privatneho a kriticky sa dotykaji aj pomerov domacej politickej scény.

Inym prikladom diela vytvoreného v intenciach premenlivej, hybridnej, rozkmitanej
a rozptylenej identity je video Jubilant (2003). Jeho taZiskom je found footage,
privlastneny z relacie verejnopravnej slovenskej televizie nazvanej Zivié, ktora Rénai
podrobil sarkastickému vysmechu. Autor nielen manipuluje s televiznym zaznamom
relacie — groteskne moduluje a sampluje hlasy moderatorov, prerusuje ich pozdravy
venované jubilantom, ale sam sa ako votrelec vmontuje medzi jednotlivé pasaze tejto
relacie so svojimi pocitacom deformovanymi autoportrétmi v muzskych aj zenskych
variantoch. Rénai tak ako realny jubilant, ktory v roku 2003 slavil patdesiatku, okorenil
vizudlne aj zvukovo gycovy televizny format svojim sarkastickym humorom a namiesto
povestnych pdtnastich minat slavy si vychutnal svojsku televiznu frasku.

Do tejto tematickej oblasti patria aj niektoré medidlne a intermedialne prace
Mira Nicza (1963) zamerané na vyskumy jeho vlastnej identity, kde je, podobne ako
u Rénaia, pritomny sebaironicky akcent. Treba vSak podotknt, Ze Niczov zmysel
pre (seba)iréniu vyznieva laskavejsie a nechyba mu ani svojsky humanisticky rozmer.
Pokial'ide o bodyartové performancie, v ktorych Nicz kombinuje vopred nasnimant
videoperformanciu svojho tela s priamou fyzickou re-akciou na fiu, mozno povedat,
Ye tieto diela sondujd problémy behaviorizmu (spravania) tak zo strany autorského
subjektu, ako i zo strany vnimatelov. Dmyselnym spojenim videoperformancie
so zivou performanciou vznikajd zaujimavo Struktirované prejavy, ktoré oslovuji
vnimatelov rafinovanou kombinaciu fikcie (digitalne obrazy) s fyzickou realitou (vykony
performera). V tychto intenciach realizoval Nicz vo verejnom priestore projekt In ego
veritas (2000), kde konfrontoval premietany videoobraz vlastného leZiaceho tela na
dlazbe pesej zény v Nitre so svojim realnym telom, ¢o evokovalo ambivalentné vyznamy
s odkazmi na nestastnd nahodu, existencialne otazky a socialnu kritiku. Na rozdiel od
nej videoperformancia Autofikcia (2001), koncipovana do interiéru vystavného priestoru

4 Bauman, Zygmunt: Uvahy o postmoderni dobé. Praha: SLON, 1995, s. 27.
5 Odkaz v pozn. 5, s. 35.

59



Cik-Cak Centra v Bratislave-Petrzalke, ktord Nicz uskutoé¢nil pocas vernisaze, bola
komunikaciou autora vo viacnasobnych dialégoch so sebou samym na Struktirovanejsej
trovni, pricom do nej zahrnul aj agresivnejsie tony a konflikty s vlastnym egom. Tu sa
videoobrazy stojacej i leZiacej Niczovej figrry premietali na steny vystavného priestoru
a autor — performer na ne sibezne reagoval.

Inym prikladom Niczovych diel zalozenych na technickych obrazoch (fotografia,
video, digitalne tlace) st Ciernobiele fotografické snimky, oby¢ajne z detstva,
pochadzajlce z rodinného albumu, ktoré autor podrobil procesu remediacie. Rodinny
album funguje ako archiv uchovavajdci vo vizualnej podobe genealdgiu rodu a stelestuje
individualnu pamét. Vytvarnik jednotlivé fotografie s nadychom nostalgie aktualizuje
0 nové, Casto podvratné detaily, odkazujlice na siéasnu situaciu globalizovaného
sveta, ako v pripade cyklu digitalnych grafik Bez ndzvu (2005), kde pridana moslimska
Satka, ktora zahaluje detsky portrét, rozhodujicim spésobom postva konotacie diela.
Roz3iruje ich o témy, ktoré stvisia so sic¢asnymi politickymi, ndbozenskymi, etnickymi
a vojenskymi konfliktmi, vychadzajdcimi z kontroverzného stretu civilizacii Vychodu
a Zapadu. Napriek tomu, Ze Nicz o tychto problémoch referuje s humornym nadhladom
a lahkou iréniou, jeho ambiciou je, aby svojimi intertextualnymi dielami podnietil
divakov k viacznaénym, hlbsim reflexiam.

Dal3ou ukazkou z kategérie ¢asovych a vyznamovych posunov je reanimacia
statickej fotografie z rodinného albumu Autorestart (2004) z cyklu Zivd fotografia.

V tomto pripade na digitalizovanej snimke autora — trojro¢ného oslavenca s velkou
narodeninovou tortou upita ono barthesovsky pomenované punctum, ¢ize detail troch
horiacich sviecok, kontrastne posobiacich vo vztahu k statickosti fotografie. Nielenze sa
tu stretava nenavratna minulost s pritomnostou, ale prézentny prvok horiacich sviecok,
ktory je generovany pocitacovou manipulaciou, je tiez ¢asovo limitovany, hoci sa opakuje
v slucke. M6zeme si uvedomit, Ze napriek tomu, Ze pokrocilé technolégie poskytuju
nesmierne moznosti na r6znorodé experimenty a operacie s asom v novom rezime
digitalneho obrazu (zr)'/chlenie, spomalenie, zastavenie, natiahnutie, opakovanie), éas
[udského Zivota je konecny a neda sa ani spomalit, ani natiahnut.

4.1 Trampoty s muZskou sexualitou

Na problémy s muzskou sexualitou a potenciou vtipne naraza Peter Meluzin v
potitacovej videoinstalacii s ambivalentnym nazvom Impo(r)tant (1993). Autor v skratke
naznadil situaciu nemocni¢ného interiéru s typickymi bielymi paravanmi a Siestimi
plynovymi radiatormi, ktoré vytvarali kdje s teplym vzduchom, kde dominoval prazdny
nemocnicny vozik pre leziacich pacientov. Nad nim bol na stene umiestneny pocitac
s monitorom, na ktorom sa nonstop premietal obrazovo-textovy program. Umelec
v iom s humornym nadhladom podnikol prienik do citlivej zony muzskych zalezitosti,
akou je potencia, ktorej zlyhanie je zdrojom psychosomatickych problémov. V programe
beZiacom na monitore pocitaca sa striedali portréty slavnych osobnosti umenia a vedy,
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[20] Miro Nicz Bez ndzvu, 2005, postfotografie
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ako st Shakespeare, Tolstoj, Puskin, van Gogh, Einstein, Picasso, Gagarin, Warhol, medzi
ktorymi sa objavuje nielen obraz sex symbolu — Marilyn Monroe, ale aj portrét Petra
Meluzina v podobe ,wanted", &iZe hladaného muza. Program tychto portrétov, ktoré
Meluzin vizualizuje s efektmi pixelacie pocitacového obrazu je vtipne prerusovany,
podobne ako televizny program s reklamou na plienky pre dospelych a inzeratom,
propagujlcim operaciu implantatov proti impotencii.® Autor v tejto praci pouziva falicky
humor zbaveny moralizovania a tragikomickd atmosféru podciarkuje sebaironickym
zapojenim autoportrétu do ,galérie panskych celebrit".

[27] Peter Meluzin Impo(r)tant, 1993,
pocitalova videoinstalacia

6 Pozri katalég Peter Meluzin, ktory vydala Povazské galéria umenia v Ziline (1996), s. 35 a Vrbanova, Alena: Projekty Petra
Meluzina v kontexte umenia 90. rokov. In: Romboid, 1999, ¢. 6, s. 63 — 65.
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Sarkastickej3i tén mala videoinstal4cia Pulp Fiction (Historky z podsvetia) z roku
1997 prezentovana na vystave Medzi muZom a Zenou v Povazskej galérii umenia
v Ziline. Impulzom pre jej vznik bol podobne ako pri Meluzinovej videoinstalacii
Life after Life (1993) novinovy ¢lanok z ,Ciernej kroniky", na zaklade ktorého autor
zreziroval svoju metaforickd site-specific videoinstalaciu, viazucu sa na lokalny kontext.
Néjdeny text z novin premietany cez epidiaskop na stenu simulovanej izby popisoval
pribeh rozvedeného muza z okolia Ziliny, trpiaceho dlhodobymi frustraciami zo
svojho nenaplneného Zivota, ktory sa vykastroval. Meluzin v naznakoch revokoval
biedny interiér izby s dobovym nabytkom, zvySkami odpadu a zhdzvanym igelitom
napachnutym dezinfekénym prostriedkom, ¢o asociovalo predstavy spojené s radikalnym
zakrokom, ktory odborne vykonal protagonista tohto tragikomického pribehu.
V druhej myslienkovej linii Meluzin konfrontuje minulost tejto skuto¢nej udalosti spred
tridsiatich rokov s pritomnostou, ako nam ju servirovala poc¢as meciarizmu v obsahovo
lacnom vysielani vtedajsia Slovenska televizia , nie prilis vzdialena programom typu Pulp
Fiction. Permanentne zapnuty Ciernobiely televizor s nekvalitnym obrazom vyjadroval
nielen zlyhavajacu techniku, ale najma mentalny dpadok STV a jej manipulaéné
praktiky, ktorymi skresfovala realitu. Vyznamy tejto viacznacnej instalacie osciluja na
jednej strane v ramci polarit vztahov medzi muzom a Zenou, ktoré zahimaju frustracie
a depresie stvisiace s laskou, partnerstvom a sexualitou, a na druhej strane postihuju aj
SirSie socidlne a etické vztahy, dotykajlce sa masovych médii.”

4.2 Muzské telo a performancia

Okrem tematizovania problémov orientovanych na muzskd identitu, telo, telesnost
obrazov alebo metafor, ¢o viac zodpoveda neokonceptualnym praktikdm zalozenym
na aforistickych vypovediach, na konci 90. rokov sa objavuje aj vizualne zobrazenie
muzského tela v podobe celej figiry alebo aktu. Tieto obrazy boli koniec koncov vzdy
pritomné aj v neklasickych médiach, ako je performancia (body-art), fotografia ¢i
mladsie vyrazové formy technickych obrazov, ku ktorym patri videoumenie, digitalne
a internetové umenie.

Anton Cierny (1963) vo videoinstalacii Kiipel (1999) stvarfiuje muza, ktory nie
je hrdinom, prave naopak, je alternovany postavou anti-hrdinu, vykonavajiceho
s existencidlnou vaznostou obradnu odistu svojho nahého tela. Jeho posadnutost
zmyt zo seba hriechy sveta sa meni na krvavy kdpel v sugestivnej instalacii, kde je
videoobraz projektovany na stene kombinovany s redlne cirkulujicou cervenou
tekutinou.? V istom zmysle mozeme tito Cierneho videoinstalaciu ¢itat ako pendant
videoinstalacie Jany Zelibskej Jej pohlad na neho (1996) vo verzii muZskej interpretacie,

7 Rusnékova, Katarna: Medzi muzom a Zenou (katalég). Zilina: Povazska galéria umenia, 1997, s. 13.
8 Gerzova, Jana: Odkaz v pozn. 1, I. kapitola.
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artikulujdcej tému kipela s tym rozdielom, Ze Cierny ho poral ako rituany
akt bez akejkolvek irénie, ktora je priznaéna pre Zelibskej dielo.

Na druhom péle ndjdeme prace vytvarnikov, ktori sa zamerali na stvarnenie zameny
rodovej identity, sledujic tak paradigmaticky priklad Marcela Duchampa. Je zname, ze
tento dadaisticky umelec uz v 20. rokoch 20. storocia predznamenal otazky stvisiace
s gendrom a sexualnymi rolami muzov a Zien, ako aj problémy tykajlce sa transformacif
identity a rodu, s ktorymi sa intenzivnejsie zacalo zaoberat az umenie druhej polovice
20. storotia.®

Pri prilezitosti nitrianskeho sympézia Art in Windows 2000 vznikli hned tri diela
patriace do tejto kategoérie, v ktorych vytvarnici zmenili svoju muzskd identitu
za Zensk. Peter Kalmus (1953) si v sto min(t trvajlcej akcii Slepacia polievka bez
mdsa (2000) aproprioval rolu nevesty, zatial ¢o Michal Murin (1963) si zahral Glohu
manekyny — jeho dvojhodinové performancia ZOE - MUROE MODEL (2000) spocivala
v tom, Ze pdzoval v Zenskych Satach vo vyklade butiku ZOE ako Ziva figurina. Okrem
celkovej bizarnosti performancie uputali aj detaily Murinovych Siat a panskeho saka
na stojane, ktoré namiesto Sperkov zdobili anglické auticka s menami svetovych
vytvarnikov a vytvarni¢ok na kapote. Odkazovali na viacvrstvovi pribehovi znakovost,
ktora vychadza z aspektov umeleckej tvorby a charakteristickych ¢ft osobného
Zivota vybratych umelcov a umelkyn (Cage, Paik, Warhol, Sherman, Smith atd.)

V stvislosti s Kalmusovou a Murinovou akciou mozno hovorit o stratégii crossgendru
— prevrateného gendru chapaného ako prekracovanie gendrovych hranic, pricom v ich
pripade sa nejedna o transvestitov.

O nieco odvaznejSou a z hladiska aktivizmu radikalnejSou bola hodinova
performancia Richarda Fajnora (1965) Registrujete svoje partnerstvo? (2000) nakrdtena
na videozaznam. Fajnor performoval vo vyklade obchodu na nitrianskej pesej zéne
zaveseny dolu hlavou, obleceny, podobne ako Kalmus, v bielych svadobnych zenskych
Satach a erotickej spodnej bielizni. Svojou performanciou reagoval na aktualny
spolocensko-politicky problém na Slovensku — registrované partnerstvo, ktory zostava
v nasich pomeroch stale nedoriesenou zalezitostou, na rozdiel od okolitych krajin,
napriklad Ceska, kde autor Zije a posobi. Fajnor poukazuje tie? na to, Ze sexualne
mensiny uz nie st u nas neviditelné a angazuju sa za presadzovanie svojich prav.”

Podvratnejsi charakter mala Murinova inscenovana fotografia Rotterdamskd madona
(1999), ktorej ,protagonistkou” bol sdm autor simulujlci akt dojéenia gycovej sosky
anjela (?). Je zjavné, Ze provokativnym transponovanim naboZenskej ikonografie do
svojskej Murinovej ikonickej verzie madony s dietatom tato praca vzbudila negativne
odozvy z radov katolickej cirkvi a konzervativnych divakov, napriek tomu, ze podobné
iritujice fotografie sa bezne objavujd na svetovej umeleckej scéne (Cindy Sherman,
Andres Serrano a dal3i), aby sa spytovali na aktualnu platnost nibozenskych dogiem.

9 Okrem readymadov oznacenych menom Rrose Sélavy — ¢o je slovna hra Eros c’est la vie — sved¢iacich o tom, ze Duchamp
prijal Zenskd identitu ako alter ego, si¢astou niektorych jeho préc st fotografie Duchampa prezleteného za Zenu od Mana
Raya, pochadzajice z rokov 1920 - 1921. Pozri aj Chalupecky, Jind¥ich: Udél umélce. Duchampovské meditace. Praha: Torst, 1998,
s. 228 — 234.

10 Kapsova, Eva: Od prazdneho domu k plnym vykladom. Art in Windows 2000. In: Profil, ro¢. 7, 2000, ¢. 2 - 3, 5. 90 — 95.
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Murinova stylizacia bola provokaciou, avsak nie s cielom vulgarizovat, ¢i dehonestovat.
Vytvarnik si uz dlhsi ¢as buduje autorsky program, v ktorom skdma a reaguje na viacero
nabozenskych a filozofickych fenoménov a spominané dielo je jednym z jeho vystupov.”

V stvislosti s hravymi travestiami Petra Kalmusa a Michala Murina mozno poukazat
na pojem ,maskarady, ktord psychoanalytic¢ka Joan Rivierova povazuje za typickud
kategdriu zenskosti, ako o tom pisala vo svojej eseji Womanliness as a Masquerade
(Zenskost ako maskarada) v roku 1929. Je pritom paradoxné, Ze najvyraznejsie
zobrazenie maskulinity a feminity sa zvdcsa vyskytuje u homosexualnych muzov a zZien.
Odpoved na otazku, kde existuje rozdiel medzi skutotnou zenskostou a maskaradou
viak zostava otvorena. Tento pojem dalej skdmala Judith Butler, ktora odmietla Zensku
a muzskd identitu ako dané kategorie a proti esencialistickému ponatiu rodu presadzuje
jeho performativnu kategdriu v tom zmysle, Ze rod a pohlavie nie st vpisané na tele,
ale su len stylizovanym opakovanim urditych aktov, ¢o tvori podla Butlerovej podstatu
tedrie performativnej identity."

[22] Michal Murin ZOE - MUROE MODEL, [23] Richard Fajnor Registrujete svoje
2000, performancia partnerstvo?, 2000, performancia

11 Putiova, Mira: Privela vynimiek (katalg). Zilina: Povask galéria umenia, 2003, nestr. Vystava s rovnomennym nizvom sa
uskutoénila v PGU v kuratorskej koncepcii Miry PutiSovej. Pozri dalej Murin, Michal: Nie som len Zena. (Kto to kedy tusil?).
Rozhovor. In: dart, 2000, €. 4 —2001,¢.1-2,s. 40 - 41.

12 Butler, Judith: Trampoty s rodom. Feminizmus a podryvanie identity. Bratislava: Aspekt, 2003, s. 69 — 86.
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5. Queer art a programovy feminizmus a aktivizmus

Na slovenskej vytvarnej scéne sa v ramci postfeministického a gendrového umenia
vyprofilovali aj Specifické prejavy umelkyn a umelcov s odliSnou sexudlnou orientaciou,
ktoré mozno kvalifikovat ako queer art.

Programovou feministkou a politickou aktivistkou angaZzujiicou sa za rovnost
prav sexualnych mensin je Anna Daudikova (1950). Od roku 1994 sa vo svojej tvorbe
ststreduje predovsetkym na videoumenie, prileZitostne pdsobi v oblasti performancie
a instalacie.

Zaciatky jej videotvorby st spojené s obdobim spoluprace so Svajciarskou umelkyriou
Cristinou Della Giustinou, s ktorou vytvorila niekolko parovych videoperformancii.
Vytvarnicky v nich artikulujd témy savisiace s lesbickym feminizmom, comu zodpovedaji
rozmanité spdsoby zobrazovania lesbickej identity a nuans erotickych vztahov medzi
Yenami vyznacujlcimi sa touto sexudlnou orientaciou (napr. videa Akvabely ., II., 1995).

V autonémnych videach Daucikova interpretuje modely queer artu, spochybriuje
na monitore televizora — umelkyna s ironickym nadhladom manipuluje s kazdodennymi
predmetmi z domacnosti, s fragmentmi svojho tela, s ¢astami odevuy, alebo s profannymi
materialmi, a prostrednictvom ambivalentnych metafor skima a v rozli¢nych vizualno-
metaforickych verziach skloriuje problémy telesnosti a erotickej tizby. Autorka
evokuje sexualne asociacie, pricom stiera jasné rodové kddy, aby divackam a divakom
otvorila pluralitné pohlady na gendrova problematiku. Dauéikova na tdto tému hovori:
+Ide mi o spochybnenie rodovych stereotypov alebo o biele miesta v otazke rodovej
a sexualnej identity. Najprv som tieto veci hladala intuitivne ako problém rovnorodosti
aroznorodosti. Neskor som sa dala poucit feministickou teériou, ku ktorej som
pri$la az po 89-tom. (...) Najprv som sa dostala do styku s talianskym feministickym
filozofovanim, ktoré vychadza z franctzskeho a ktoré je mozno ,najzenskej$im"
myslenim a zaroven paradoxne utopistickym a najfundamentalistickejsim. Potom bola
praca v Aspekte a s nim dalSie texty, s ktorymi som mobhla viac sthlasit. Politicky by
som to mohla priblizne urcit ako lesbicky feminizmus a z autoriek to asi bude najviac
Monique Wittigova. Stcasne s tedriou lesbizmu, rodovej a sexudlnej odliSnosti som sa
dostala aj k novym médiam, resp. k videu. Tie ,manipuldcie” som zacala robit celkom
spontanne v roku 1996 ako skiimania telesnosti na jednej strane a erotickej tizby
zbavenej jasného rodového kédu na strane druhej. Sexualita sa potom javila ako
mentdlna zalezitost. Rod do nej vnasa konzument, divak, a naozaj je to iné, ak sa diva
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heterosexudlny muz, lesba, gej alebo heterosexualna zena. A v tomto zozname by sa dalo
pokracovat. Velkou tlavou bolo, ked som si uvedomila, ze spochybriujem sexualitu ako
pud, respektive, Ze motorom toho, ¢o chapeme pod pojmom sexualita, nie je zdaleka iba
pohlavny pud. IsteZe, moje prace st poznacené mojou sexualnou orientaciou, takisto ako
st fou poznacené prace heterosexualov. (...) Zda sa, Ze vetko je aj politikum a v umeni
ide vlastne len o to, aby prostriedky vyjadrenia zostali v (neustéle sa meniacom!) poli
vytvarného vyrazu."

Daucikova vo svojich komornych videach konfrontuje hmatové zazitky a z nich
vychadzajldce mnohotvarne haptické kreacie s vizualnou strankou nematerialneho
elektronického obrazu, ¢asto na rozhrani medzi sugestivnymi a iritujicimi pocitmi.
Tento aspekt zaiste stvisi s jej pdvodnou profesiou sklarskej vytvarnicky, ktorej praca je
zalozena na kreativite spdtej s materialom a manualnymi praktikami. Zdenka Kalnicka
v autorkinom pristupe vidi ,ten typ ,feministického ikonoklazmu', ktory sa chce akoby
vratit k pévodnejsim formam zmyslového kontaktu s okolim, nez je zrak, a zaroven
poukazat na ich vnitorn( spojitost so sexudlnou aktivitou."?

[24] Anna Dautikova We care about your eyes, 2002, videostill

1Vaskovitova, Hana: Inbetween (Alterita a identita). Rozhovor s Annou Dautikovou. In: Profil, ro¢. 7, 2000, & 2 - 3, s. 125.
2 Kalnickd, Zderika: Vytvarnitky na Drioch Aspektu alebo Ako to vidim ja. In: Aspekt, 1997, ¢. 1, s. 100.
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Prikladmi patriacimi do tejto kategérie diel st vided Afternoon (1996) alebo
Chténicky pozdrav pre Camillu Paglia (1996). V druhom z nich umelkyna reaguje
s lahkou iréniou na niektoré nazory kontroverznej kultirmej historicky Camilly
Paglia, odvolavajlcej sa na prapdvodné biologické sily, ktoré podla nej zavaznym
a rozhodujtcim spoésobom urcuji charakter kultdrnych procesov. Dauéikovej reakciou
na ne st iritujlce asociacie: adoptuje si zdomacnosti vrchnak keramickej misky
a manipuluje s nim v umyvadle, kde vytvara r6zne vizualno-haptické kreacie, ktoré
vrcholia zapasom jej rik s tymto metaforickym predmetom. Evokuje tak temné,
Zivocisne a dionyzovské znaky prirodného mytu. Ruky umelkyne aktivuja trenie,
kvazi zmykaja a tryznia predmet, ¢o sprevadzaji animalne zvuky vizgania. Scénu
uzatvéra pohlad videokamery — ststredi sa na velky detail vrchnaka misky a jeho otvor
symbolizujici zenské pohlavie a rovnako falus.

K radikalnejSej vypovedi smeruje nametovo pribuzné, ale vyznamovo odlisné
video We care about your eyes (2002), v ktorom autorka na jednej strane zosilfuje
podvratnost a (seba)iréniu, na druhej strane priamej$im spésobom vyjadruje
pozitok. Uvodna pasa? otvara pohlad na fragment autorkinho tela v panskych
trenirkach, ako rukami roztvara razporok, kde sa zjavi zrkadlo. Jeho kosostvorcovy
tvar metaforizuje neviditelné pohlavie — vaginu, ktorou aktérka sleduje a odraza
predmety v izbe: prst nafukovacej zenskej figuriny symbolizuje Gd, pridava sa koleso
bicykla, ¢o st narazky na androgynne diela Marcela Duchampa, dalej vidime odraz ruky
a prsnika figuriny. Na tieto obrazové sekvencie nadvdzuje komicky hudobny sprievod
Zenského dua, ktoré spieva ariu z romantickej opery, a mapovanie interiéru ukon¢i
odraz videokamery na stative. V zaverecnej sekvencii fragmentované telo v rytme
hudby tancuje a pozornost sa prestva na zrkadlovy obraz, kde naznak sexualneho styku
umocnuje vizualna metafora zrkadlovej vaginy a objektiv videokamery symbolizujci
falus, ktory sa odraza na zrkadlovej ploche.

[25] Anna Daucikové Paralelné aktivity,
2000, site-specific instalacia




Pozrime sa teraz na dalSie zény Zenského tela, ktoré vo svojich videopracach
Daucikova tematizuje a pouziva pritom osobitd queer optiku. O videu In your shoes
(2002) by sme mohli povedat, Ze nim autorka podkopava v patriarchilnej spolo¢nosti
zauzivané spésoby muzského pohladu na Zenu, ktory je zamerany na jej fyzickd stranku
a sexualnu pritazlivost. Obraz Zeny redukovany na eroticku ¢ast tela — nohy v topankach
na vysokych opitkoch — je vyrazny fetisisticky symbol. Podla Valerie Steel, autorky
knihy Fetis: Méda, sex a moc® je damska lodicka ambivalentnym fetiSom, nesie znaky
falickej i vaginalnej symboliky. Daucikova s humornym nadhladom rozsiruje pole Citania
vyznamov tohto videodiela: ladné krivky Zenskych n6h moézu vyvolavat aj vizualny
pozitok zien. Sibezne sa viak na ne pozera ako na casti tela, o ktoré sa treba starat,
preto kamera zachytdva detaily néh Zeny v minisukni, ktord, skér nez sa roztancuje na
rytmy latina, venuje sa az ritualnej starostlivosti dolnych koncatin — masazi a pedikure,
o sa potom opakuje v slucke.

Nejednoznaéné asociacie vzbudzuje aj video Kissing Hour (Preview) z roku 1997,
ktorého centralny obraz tvori velky detail Zenskych Ust. Pery s metaforickymi odkazmi
na vaginu st pritlacené na sklo, ¢im vynika kontrast tvrdého, anorganického materialu
v interakcii s mdkkym, organickym materialom. Mnohotvarne pohyby peri a jazyka
manipulujlce s rozlicnymi predmetmi rozohravaji rozmanité vizualno-telesné etudy
v hodinovej slucke, ktoré s prerusované zatmievanim. Evokuji réznu skalu predstav,
od prijemnych erotickych cez menej pritazlivé, nechutné ¢i odporné asociacie, vratane
tryznenia a nasilia, omu zodpovedaju sprievodné zvuky zaloZené na konkrétnych
akustickych efektoch mlaskania. Sklo ako vychodiskovy material odkazuje na autorkinu
povodn orientaciu sklarskej vytvarnicky. Aj v tejto videopraci ide o juxtapoziciu
dotykov a hmatovych zazitkov s vizualnou strankou, ¢o vyvolava viacznaéné erotické
vyznamy.

Okrem tychto videf, ktoré tvoria hlavnd zaujmova sféru Anny Daudikovej, treba
upozornit eSte na jednu vyznamnu instalaciu vo verejnom priestore. Bola ou instalacia
zavesnych boxovacich vriec Paralelné aktivity (2000), koncipované do Zenskych
a muzskych verejnych WC na Kamennom namesti v Bratislave, ktora bola realizovana
ako site-specific intervencia v ramci medzinarodného vystavného projektu public artu
s nazvom Public Subject. Odkazovali na spolo¢ného menovatela v [udskej psychike so
zamerom spochybnit zauZivané rodové delenie spoloénosti na ,,muzské" a ,Zenské"
kategérie. Autorka poukazala na moment izolacie muzov a zien pri rieSeni osobnych
konfliktov, ako aj v ramci SirSieho spolocenského kontextu, kde sa hromadia fébie,
traumy, frustracie a z nich pochadzajica agresia voci sexualnym, etnickym a rasovym
mensinam. Daudikova s odlahcenou iréniou pondkla anonymnym uzivatelom
a uzivatelkam tohto socialneho zariadenia boxovacie vrecia na preventivne ventilovanie
negativnej energie a agresie.*

Dal3ou vytvarnitkou, v tvorbe ktorej sa mbZeme ¢asto stretnGt s radikalnymi

3 Steele, Valerie: Venus in Furs. Matthew DeBord talks to Valerie Steele about fetish and fashion. In: Frieze, May 1996,
s.33-38.
4 Vrbanova, Alena: : Anna Daucikova. In: Public Subject. (Katalég). Bratislava: 2000, nestr.
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konotéaciami sdvisiacimi s queer artom, je Eva Filova (1968). Jej provokativna instalacia
Bez rozdielu (2001) bola nepochybne najlepsim prispevkom na vystave Velké mlieko,
ktora sa uskutocnila v Galérii mladych v Nitrianskej galérii v roku 2001. Sest objektov,
znamych ako tetrapakové balenie mlie¢nych vyrobkov — od klasického mlieka cez
zakysanku aZz po smotanu — autorka prezentovala v iplne novom dizajne tak, ze
Zivocisny poévod tohto produktu presmerovala a nahradila ho materskym mliekom

s r6znorodymi vizudlnymi obrazmi zenského tela s fragmentmi pf's. Na obaloch
dominovali tieto symboly prirodzenej detskej vyzivy a zaroven erotiky v réznych
velkostiach a vyznamoch: prsia mladého dievéata v puberte, sexi prsia pornomodeliek
alebo prsnik doj¢iacej madony. Vsetky vizualne zobrazenia s priznaénymi nazvami
produktov — Detské mliecko, Mlie¢ne pokusenie ¢i Maridnske mlieko vytvarnicka
apropriovala bud z dejin umenia, z fotografii alebo z pornocasopisov, ¢im dala na
jednu dGroven wsoké umenie a subkultdru. S humomym nadhladom a iréniou sa pozrela
na zenské telo ako na ,polyfunkény objekt” predstavujdci nevyhnutny zdroj vyZivy

pre novorodencov a siiasne objekt erotiky a sexualnej tizby, nazerany zo Zenskej
perspektivy.

Mimoriadnu invenciu Filova prejavila aj vtedy, ked nipadito zuZitkovala taky , odpad”,
ako su hlasovacie listky politickych stran kandidujdcich do parlamentnych volieb

v cykle nazvanom Sladké zajtrajsky (1992 — 2002). Zilustrovala ich s patri¢nou ironickou
podvratnostou tak, ze rozohrala eroticky slovnik so sexualnymi konotaciami, ktoré
korespondujd s myslenim, spravanim a znamymi excesmi niektorych predstavitelov

a predstaviteliek politickych strdn na Slovensku. Filova vtipne vyuzila tieto ,viZzne"

[26] Eva Filova Bez rozdielu, 2001, in$talacia
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tla¢oviny, aby ndm pripomenula, Ze ,homo politicus” je ¢lovek velmi &asto laviryjdci
medzi idedlom - politikou ako sluzbou, a realom — tizbou po moci, ktory je zmietany
najrozli¢nejsimi osobnymi zaujmami a pragmatickymi cielmi. Ide vlastne o ¢asozberny
projekt zalozeny na ilustrovani, komentovani a glosovani nepouzitych volebnych

listkov po parlamentnych volbach na Slovensku v rokoch 1992, 1994, 1998 a 2002, ktory
je zaroven ,historickym prierezom politickym vyvinom na Slovensku." Styri sibory
odrazaja sibezne dve reality: kym na jednom péle zrkadlia dobovi politickd atmosféru,
na druhom péle dokumentuji osobny vyvoj autorky, ktorej postoje i obrazova
symbolika sa radikalizuj.® Jej dominantnou ikonografiou od roku 1994 sa stava sexuédlna
symbolika, autorka vyjadruje ,moralny charakter" jednotlivych politickych stran
prostrednictvom nahého muzského tela. Nazyva ho Majo, ¢o je analogické pomenovanie
vztahujlce sa k muzskému rodu, ktoré vychadza z Goyovho obrazu Vyzle¢ena Maja,
pricom Majo ma ¢asto namiesto hlavy falus. Jeho Zenskym pendantom sa stavaji v roku
1998 varianty kosostvorca, stelestiujlce vulgarne symboly vaginy. Tymito rodovymi
sexudlnymi symbolmi Filova vyjadruje dobovy marazmus, pod ktory sa podpisala
politika, ktort na Slovensku robia predovsetkym muzi — politici.®

Désledne konceptualny charakter mal Filovej vystavny projekt nazvany Zenské je
politické v petrzalskom Cik-Cak Centre v roku 2003, kde uputala pozornost divakov
a divacok textovymi instalaciami spocivajicimi v gendrovo aktualizovanych aforizmoch
(a v tom je ich névum i sarkasticka podvratnost) typu: KRISTOVE ROKY SA ZIEN
NETYKAJU, ZENA MUSI MAT CHLAPA ALEBO DIPLOM, LUBIM NEPLODNYCH MUZOV,
SOM VERNA SVOJE] GYNEKOLOGICKE.?

Vyluéne textovej povahy boli aj sarkastické slogany a aforizmy, tvoriace korpus
préace Velky a maly testament (2003) prezentovanej na vystave Privela vynimiek
v roku 2003 v Povazskej galérii v Ziline 2 ktoré pochadzaju z autorkinych dennikovych
zaznamov. Zatial ¢o monochrémne pismena urobené z bieleho polystyrénu svojou
lacnotou pripominali doby socialistickych nasteniek a prostriedkov propagacie, ich
provokujlce obsahy, popierajtce akékolvek klisé o Zenskej estetike a emocionalite
zasahovali do Zivého, ako tie z Velkého testamentu: DETI SU NAJLEPSIE STUDENE,
REKLAMA A VIANOCE SU ORGANIZOVANYM ZLOCINOM, VOLBY SU AKO ORGAZMUS:
PRILIS VELA SA OD NICH OCAKAVA a podobne. (Posledny slogan doplneny kresbou
Zenského prsta s visiacim povrazom so slu¢kou, symbolizujdcim Sibenicu, sa objavil vo
verejnom priestore Bratislavy v rdmci vystavy Billboart 2004). KedZe Filova texty Velkého
testamentu rozohrala na stene, pre slova z Malého testamentu si zvolila Sedd podlahu,
s ktorou dobre kontrastovali pismena z bieleho polystyrénu — ponala ich ako krizovku
s tajnickou uréenou na dorieSenie navstevnikmi vystavy. Obsah krizovky tvorili pojmy
patriace do oblasti sexualnej vychovy a tajnicka sa tykala jedného obavaného slova,
spdtého s traumatickym zazitkom, akym je znasilnenie, ktoré sa dotyka predovsetkym

5 Gerzov4, Jana: 2enskéje politické. In: Profil, ro¢. 11, 2004, €. 2, 5. 136 - 137.

6 Odkaz v pozn. 17, s. 138.

7 Odkaz v pozn. 17, 5. 135.

8 Putifova, Mira: Privela vynimiek. (Katal6g). Zilina: Povazska galéria umenia, 2003, nestr. Kuratorkou vystavy s rovnomennym
nézvom v Povazskej galérii umenia v Ziline bola Mira Puti$ova.
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Zien, pricom v sGfasnosti ¢oraz viac narastaju aj pripady znasilneni muzov pachané
muzmi (postrachom st napriklad v komunite oférov kamiénov).

Je nepochybné, Ze diela Evy Filovej deklarujice symbiézu politického a osobného
v umeni, ktoré sa netaja ostrou kritikou aktualnej spolo¢ensko-kultimej a politickej
situacie, patria v ramci sicasného slovenského vizudlneho umenia k jednym
z najotvorenejsich, najprovokativnejsich a najodvaznejsich prispevkov. Autorke vsak
nechyba popri odvahe a angaZzovanosti, kvalitné poznanie z oblasti spolo¢enskych
vied, vizudlneho umenia, filmu a teérie, a nepostradame u nej ani zmysel pre kritickd
reflexiu veci verejnych a analyticky vhlad pod povrch reality, kde o paradoxy a absurdity
kazdodenného Zivota nie je nidza.

5.1Intimita, telesnost a sexualita muzov verzus kritika cirkvi a politikov

V poslednej tretine 90. rokov sa objavil na slovenskej umeleckej scéne Peter Janacik
(1966) — zrely fotograf s vyhranenym programom sustredenym na problematiku
muzského tela a telesnosti, s ktorou stvisia otazky intimity, erotiky a sexuality, vratane
partnerskych vztahov podanych z perspektivy muza — umelca a prislusnika sexualnej
mensiny.

Predobrazy jeho fotografickych inspiracii by sme tazko nasli na domacej pode,
skor ich treba hladat v euroamerickom kontexte, v blizkosti takych fotografov, ako
boli Peter Hujar, Mark Morrisroe alebo David Armstrong. S exulantom — fotografom
slovenského pévodu Robertom Vanom, ktory sa po roku 1989 vratil z USA a v siéasnosti
zije v Prahe, ho sice spaja rovnaka sexualna orientacia, ¢o vSak celkom neplati v pristupe
k nazeraniu na muzské telo, pretoze pre Vanove fotografie aktov si muzi a muzské teld
predovsetkym estetické objekty, v ktorych hlada dokonalost kriviek maskulinneho tela.
Na rozdiel od neho Janacik do fotografii v hlavnej roli s muzskymi protagonistami vpisuje
okrem zobrazenia telesnosti aj existencialne pocity, tragiku osamelosti, zranitelnosti,
zlyhania a marnosti az po smrt.

Janédik sa zameriava vyluéne na tvorbu ¢iernobielych fotografii, ktoré niekedy
prerastaji do fotoinstalacii (Stardust, 1998). Centrom jeho fotografickych cyklov je
stvarnenie muzské tela, autor sa ststreduje na otazky gendru, orientované na skiimanie,
reflektovanie a vizualne zobrazenie tretieho rodu.®

Kym jedna linia Janacikovej fotografickej tvorby sa ubera cestou zaznamenavania
cudzich pribehov muzov, ktorej popri istom voyeurstve nechyba ani zna¢na davka
empatie, druha linia autorovej tvorby je tesne zviazana s jeho vlastnymi fotonaraciami
vychadzajldcimi z osobnej skisenosti.” V Janadikovej fotografickej optike a spdsobe
snimania muzského subjektu — osamote alebo vo vztahu s inymi muzmi - so snahou
o zachytenie nostalgie alebo echa sexualnych vztahov, ktorych stcastou je aj krehkost

9 Janétikovo vyraznejie predstavenie tejto pozicie, alebo akysi ,vystavny” coming out sa uskuto&nil na vystavach ,it" a ?young
+ soft? (koncepcia Hana Vaskovi¢ova) v Palffyho palaci v Galérii mesta Bratislavy v roku 1998.
10 Vrbanov, Alena: Peter Jandcik. (Katalég). Banska Bystrica: 2000, nestr.
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a zranitelnost, mozno identifikovat paralely s filmovym videnim nemeckého gejského
reziséra Reinera Wernera Fassbindera. Janadik konstruuje fotografické cykly do
metapribehu, aviak oslobodeného od konkrétnej naracie (Gold Mund, 1997). Postavy si
vyberd z najdenych ludi a ich zdbery komponuje do pribehov, ktoré mu pripominaji jeho
vlastné osobné zazitky." Okrem toho vytvara snimky prostrednictvom fotografického
apropriovania zaberov muzov z televiznych filmov. Z hladiska vizualnej stranky sa
prejavujd typickym hrubsim rastrovanim, ¢o je spésobené transpoziciou elektronického
obrazu, s ¢im savisi tiez fakt, ze posobia surovejsim vyrazom (Passion, Passion Il., 2000).
Vo fotografickych cykloch adolescentnych chlapcov Janacika zaujima hranica
prechodu z detstva do ranej mladosti ¢i dospelosti, skiima ich poryvy citovej a fyzickej
neistoty spojenej s dozrievanim a vyrovnavanim sa s inakostou rodovej identity, ktora
si nachadzaji na zaklade slobodnej volby, vedomi si toho, Ze prekracuji zavedené
spologenské normy a nenaplnia ocakavania blizkych i svojho okolia (cykly Stardust, 1998,
Memorabilia, 2000).

[27] Peter Janacik Passion Il., 2000, ¢iernobiela fotografia

J

11 Odkaz v pozn. 22, nestr.
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Inou kategériou prac st fotografie, kde telo absentuje a je sprostredkované iba
vizualnymi metaforami prostrednictvom kazdodennych objektov, evokujtcich telesn
a sexualnu symboliku. Maju charakter intimnych zatisi vytvorenych z fragmentov
spodnej ¢i postelnej bielizne (vankas), ktoré pripominaji efemérne homoerotické
vztahy, zanechavajlce nielen fyzické, ale aj mentalne odtlacky v pamati muzskych tiel
(Un Ario De Amor |., Zdtisie, obe 2000). Ich stcastou st prejavy telesnej lasky, ako aj ich
odvratena stranka — nasilie. MoZno povedat, Ze Janacika zaujimaji najma tie obrazy,
ktoré zostavaju zakddované v psychickych zahyboch a Struktdrach subjektu.

Esenciu fotografickych diel tohto autora vystizne vyjadrila Alena Vrbanova: ,,Problém
homosexuality vo fotografidch Petra Janacika prerasta od drazdivého obdivu muzského
tela a sexuality, cez expresivne vztahové relacie, az k poukazu na relativitu telesnosti,
asexualitu a kone¢nost tela v motive smrti."”

Aj v dalsich fotografickych cykloch Doppelherz (2002) alebo Splendor (2005) Janacik
poukazuje na existencialne pocity ¢loveka si¢asného sveta, v ktorom ovela zZieravejsie
zaziva odcudzenie v spolocnosti, pominutelnost Zivota, stazend moznost komunikacie,
chlad a kolaps vztahov, respektive ich absenciu.

V roku 2002 pri prileZitosti vystavy finalistov Ceny Oskdra Cepana upozornil
na seba vytvarnik Maro$ Rovnak (1972), ktory vo svojej tvorbe otvorene artikuluje
témy tykajlce sa nielen jeho gejskej identity, ale dotyka sa aj otdzok tolerancie
a reSpektovania rovnosti prav tejto sexualnej minority v si¢asnej slovenskej spolo¢nosti,
hlasiacej sa k demokracii. Kladie neprijemné otazky suvisiace nielen s predsudkami
a konzervativnymi nazormi beznych ludi, ale irituje svojimi pracami hlavne alibistické,
pokrytecké, ¢i anachronické nazory politikov a dogmatizmus predstavitelov katolickej
cirkvi. Z tychto premis vychadzaju provokujtce objekty korzetov a kazdl, ktoré Roviiak
navrhol a usil pre ¢elnych protagonistov krestanskej politickej strany na Slovensku
(KDH) a cirkvi, ktorych dominantnymi motivmi st dekorativne vysivky s krestanskou
symbolikou (Korzet pre Pavla Hrusovského, Korzet pre Jdna Carnogurského a Kazula pre
Jdna Sokola, 2001). Vytvarnik objektmi vyjadrujdcimi metaforicky i doslovne pojmy
»zviazanosti” a ,,obmedzenia” vysostne kritickym spésobom a gestom politického
aktivizmu odkazuje na aktualne problémy — poziadavku legalizovania registracie
partnerstva os6b rovnakého pohlavia a na vleklé spory tykajlce sa interrupcii.
Upozormiuje SirSiu verejnost na spravanie sa predstavitelov politickej a cirkevnej moci
a na dodrziavanie demokracie, ktoré sa tyka akceptovania prav a slob6d homosexualov.
Svojimi intimnymi . telovymi” objektmi tematizujicimi rodové otazky spojené so
sexudlnou identitou, vytvarnik poukazuje tiez na to, Ze predstavitelia establishmentu
prejavujd v skuto¢nosti minimalny zaujem o komunikaciu so sexualnymi mensinami.
Umelec zdoraznuje, ze jeho diela nie st a priori namierené voci krestanstvu, alebo
znevazovaniu tohto nabozenstva, skér chcd upozornit na to, Ze cirkev je instittciou a jej
dejiny i pritomnost boli vzdy spojené so zapasom o moc.

V performancii The Mother of Harlots / Matka neviestok (2003) ide autor este
dalej, ked v textoch prednasanych z MojziSovych knih, pInych perzekdcif a sankcii za

12 Odkaz v pozn. 22, nestr.

74



ich prestipenie — aviak bez zmienky o stcite a pomoci — hovori tiez o prelievani krvi,
od ktorej sa cirkev nikdy neodisti. Pointou performancie, bolo, Ze umelec obleceny
v ¢ervenom korzete a krinoline s tvarou natretou krvou stal za kazatelskym pultom,
prednasal tieto biblické texty a krv mu kvapkala z dlani. Reprezentoval postavu zo
Zjaveni sv. Jana, ktord symbolizuje mesto Babylon — matku neviestok. Rovrik sa tiez
zamysla nad tym, Ze stcasna cirkev funguje aj z jeho dani, preto ho zaujima, o tato
institlcia povaZzuje za moralne, a ¢o za jeho protiklad a upozoriiuje na zneuzivanie
krestanskej ideoldgie v prospech mocenskych, politickych zapasov.”

Roviidkove diela s ndboZenskou ikonografiou, kam patri aj indtalacia Zivot Panny
Mdrie (2002), ktoré tematizuja otazky identity, rodu, rodiny a rodinnych vztahov, maja
viacvrstvovl sémantickd Struktidru s presahom do stcasnej sociokultirnej a politickej
situdcie.

Dal3ia linia jeho tvorby je zviazana s pracami, v ktorych sa autor venuje
mnohotvarnym vyskumom svojej identity. Zaobera sa zenskym a muzskym principom
obsiahnutym vo svojom subjekte a snazi sa podryvat bipolarne ponatie sexuality.
Empaticky sa usiluje vcitit do pozicie druhych [udi, prekrocit zauzivané rodové,
patriarchélne a kultrne stereotypy. Z tohto hladiska k sugestivnym pracam patril
bodyartovy ritual Byt Zenou je byt blizko bolesti (1999/2000) dokumentovany na
fotografii, ktora ukazuje vyrezand jazvu v tvare embrya na bruchu vytvarnika, ktory
sa tymto aktom pokdsil prekrocit hranice vlastného tela, aby sa stal niekym inym.
+V niektorych pracach na seba preberam Zenskd rolu alebo sa, moZzno viac nez %
v symbolickej rovine, pokisam preniest do momentu, v ktorom Zena privadza na svet
dieta a podobne”. Médiom sa mu v tomto pripade stalo vlastné telo s délezitym
vyznamom bolesti a ambivalentnym symbolom krvi, odkazujdcim nielen na utrpenie, ale L
zaroven aj na zivot. Rovnak tento ritual povazoval za akt iniciacie.”

Z uvedenych modelovych ukazok Rovniakovych diel, ktorych bazou st autorove
vyskumy na poli sexudlnej a rodovej identity spolu s pokusmi o gendrové premeny,
je zjavné, Ze jeho tvorivy program nepostrada kognitivne a intertextudlne pristupy,
ktoré st podlozené osobnou skisenostou a ponorenim sa do skdmanej problematiky.
Nezostava vSak len pri privatnom ramci problému, nakolko sikromné povazuje
za politické a angazuje sa zan vo verejnom priestore. Roviidk prinasa do kontextu
sticasného vizualneho umenia na Slovensku aktualne spolocenské témy, ktoré
interpretuje na jednej strane s ironickym nadhladom a ostrym kritickym akcentom,
na druhej strane jeho pracam nemozno upriet intenzivnu senzibilitu a prenikava
introspekciu.

13 Komanicka, lvana: Definované uz nie je posvatné. Rozhovor s MaroSom Rovridkom. In: Anthropos, 2004, 01, s. 78.
14 Odkaz v pozn. 25, s. 77 - 78.
15 Pozri Rozhovory v pohybe. Rozhovor Ivany Moncolovej s MaroSom Roviidkom. In: Profil, ro€. 9, 2002, €. 2, 5. 78 — 84.
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[28] Maro$ Roviiak Korzet pre Jdna Carnogurského,
2001, textilny objekt
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