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FUTURISTA

LE FUTURISME MONDILAL

MANIFESTE A PARIS

A un sidcle de distance, face au grand soleil romantique de 1830
(aui ne fut, somme toute, qu'un solel pour Chants du Crépuscule)
voicila
Eblouissements! Salves de rayons! Renversement complet des
notions! Cerveaux neufs! Sens nouveaux! Mots en liberté! Re-
nouvellement fond et forme du lyrisme! Glorification de la Ma-
chine! Bruiteurs futuristes! Divinité de la Vitesse! Tactilisme
Nouvelles équations de forces! Simultanéité dans un ciel chimique!

Le Futurisme t'a conquis, Paris, par la T. S. F. de tes nou-

@ ds & Radi éclairs,

orchestreurs du grand clavier de tes vibrations dlectro-magné-
tiques, peintres des sons, mathématiciens des forces et chroma-
tistes inédits!

Tous ces esprits puissants qui collaboraient avec nous, ou pa-
rallilement loin de nous, manifestent la grande religion du nou-
veau, contre tous les retours et contre les pessimismes.

Ce sont en réalité des futuristes!

Sur le pullulement des neo-neo-neo passéistes, sur les petites
chapelles littéraires, sur les petites maisons closes ofintriguent
de jeunes vieillards, il passe, le souffle violent de leur lyrisme dy-
e, mopan, synchroniste, simultanéiste,

tag

bruiti
oic le polyplaniste, Nlcolu Beauduin, l'auteur de I'Homme

Casmogonique, le chantre paroxyste du jazz-band et des Grands
Express internationaus.

Voici Plerre-Albert Birot, créoteur de I'Homme coupé en
morceaus, vision polytonale

Voici le Sans Fil Blaise Cendrars, flmeur de réves négres,
émetteur de Radios, écraniste solaire du monde entier.
Jean Cocteau, collectionneur de roses électro-chimi-
ques, voyageur du Cap de Bonne Espérance.

Voici Paul Dermée, dardant son Volant d'Artimon vers le
2érith futuriste.

Voici Fernand Divoire, le simultanéiste aux voix révélatrices,
e poéte polyphonique.

Voici Drieu Ia Rochelle, le lyrique mesureur de la France.

Voici. Valéry Larbaud, le poéte des Wagons-lits.

Voici Henr Martin Barzun, toujours debout sur le pont
de Brooklyn.

Voici Alexandre Mercereau, I'Evangéliste yrique, centrale
électrique des lettres modernes.

Voici le podte des Feilles de fempérature, Paul Morand, trés
puissant oeil futuriste.

Voici l'alchimiste verbal Plerre Reverdy, chercheur de lamo-
ne pierre philosophale.

Voici André Salmon, l'auteur de Prikaz.

Voici Max Jacob, I'autewr du Laboratoire Central, voici
Ivan Goll, auteur des Cing Continents.

Voici Henry de Montherlant, le grand sportif, et d'autres
qui viennent au Futurisme, centre-du-monde: Marcel Sauvage,
Supervielle, Géo Charles, Marcello Fabri, Malespine,
Soupault, Aragon, Breton, Tzara jongleur de mots en liberté

ces potes, tous futuristes, s'unissent dans la Ville-fours
ces autres créateurs de modernités: les peintres Picasso, Léger,
Picabia, Braque, Gleizes, Delaunay, Chagal, Gris,
F. - Kupla, Valrl, Mg, Lacicaol. Gontcharova,
., Marcoussis, Survage, etc. les sculpteurs Laurens,
Llpcth Archipenko; les musiciens Strawlnski, Schnberg,
Milhaud, Honegger, Auric, Poulenc, Satie et son école
d'Arcucil-Cachan, — et ces bons ausiliaires de I'Esprit Nouveau
Ozenfant et Jeanneret.

Au grand PARIS FUTURISTE qui de jour en jour change
doptique, les autres capitales de I'univers apportent leur contri-
bution: ROME, MILAN, NAPLES, avecles Futuristes italiens
Balla, Russolo, Cangiullo, Buzzi, Pratella, Jannelli, Ni-
castro, Depero, Settimelli, Cari, Prampolini, V. Marchi,
Folgore, Vittorio Orazl, Dottori, Casavola, Mix, Pannaggi,
Paladini, Marasco, Bragaglh Tato, Caviglioni, Vasari,
Azari, Somenti, ccc.; — , avec Rodker, Newin-
son, Windham Lewis, Wndrwnrm, Mdingnm, Flint, Eliot;
— BRUXELLES, ANVERS, LIEGE, avec P. Bourgeois,
Hellens, Neuhuys, G. Linze, Moens, Berkelaers, De Troyer,
Pecters, Joostens, Servrank, Flouquet, Maes; — BERLIN,
avec H. Walden, Angermayer, Schwitters, Gropius, Richter,
Feininger, Hergoz, Melzer, Eggeling, Poelzig, Klein, Moel.
ler, Goetz, Belling; — MOSCOU, PETROGRAD, avec les
Futuristes Essenine, Majakowski, Zdanevich, Rotchenko,
Malievitch, Pepoff, Tatline, Granowski, V. Barth, Tre-
tiakofl, O. Brick, Pasternak, Krnuzdwnyck. Terentleff,
Ehisabind, Lissitzky, Kandinski, Gabo, Puni, Altmann,

Exter, Steremberg; — VARSOVIE, cmcovm avee Ta-
wim, Zannover, Streminsky. Slonimski. Wierzynski, Pei-
per, Kurek, Stern, Wat, Witkiewicz, Jasienski, Czyzewski,
Koltonski; — LITUANIE, ESTONIE, LETTONIE, avec
Zalit, Dzirkals, Suta, Belzova, Struncke; — VIENNE, avec

assak, Moly-Nagy; — PRAGUE, avec Teige, Neumann,
Feuerstein, Filla, Hoffmann, Spala, Kapek, Kreikar, Sei-
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fert, Muzike; — BELGRADE, ZAGABRIA, svec L. Mi-
tzich, Polijansckl; — BUCAREST, avec Janco, Vinea;
Brancusl; — AMSTERDAM, LEYDE, avec Mondrian,
Huszar, Bonset, Doesburg; — MADRID, BARCELONE,
avee De Ia Serna, De Torre, Rivas; — NEW YORK, CHI-
CAGO, avec Stella, Man Ray, Sandburg, Lindsay, E. Lee
Masters, Amy Lowel, Ezra Pound; — les Capitales du SUD-
AMERIQVE, avec Huldobro, Luls Borges, Oribe, Torres
Bodet, Lozano, Maples Arce, Ortell, Caraff
glielmini, De Andrade, D'Almelda Prado
YOKOHAMA, avec Tal Kambara, Togo, Hirato, Nagano,
Murayama.

Vous tous, futuristes sans le savoir, ou futuristes déclarés, unis-

sez done vos efforts aux ntres!
avons-nous pas tous un ennemi communs le Pass

e renencements, e plagits, e e endormevien? G
el gl itches b il ot e o b
absolue dans

Sans nostalgie, avec toutes les audaces, contre tous les retours
et o e peimismes,en st tovjurs s v, plu L,
plus haut, pour rénover lyriquement la joie

Vo o s w1 s s, dinvi
dimpossible! Du haut du Grand-Htel, je vois sortir d
puscule vieil-or vatre immense filet courbe de Paris futur
isselant d'autos qui braient braient braient roues roues
toues piétons dens la boue des carburateurs sous les
coraux les algues et les anguilles frétilantes des affches lumineuses
A b : rttee n

sardes et cheminées.

Les sons et les bruits sont les cordes tendues par le poids de
cette péche miraculeuse. Les étoiles grincent comme des poulies
pour tirer ce flet dont la Tour Eifel es le centre tressaillant qui
mente. Roues roues roues des trains Belgique Angleterre Alle.
magne Espagne

Enfin voic h-lx:. grand tremplin musial pour les plongeons -

lmolenc: des trains futuristes entre les jambes des aqueducs
moribonds] Volonté des autos forgant les artéres et les veines de la
V:lle Elcrncllel
jnteur fturite milanais Kele ansit un pot de cham-

“FUTURISME ET FASCISME,,

Ce livre de Marinett sur le Futurisme et le Fascisme, paru
chez I'éiteur Campiteli (Foligno, lalie) offe au lecteur une
synthétique d e, Vinfluence du Futurisme
gue I Facieme, Ualine plfique de co devs mowements e
les différences qui les d

En 1908, le Futurisme ey prophite de la grande guerre,
semeur et enttaineur de courage novateur, ouvrit son pr
‘meeting ine le Théitre Lirico de Milan par ce cri: A bas 'Au-
rchel Vi e guertl En setembre 1914, duran a batale del
Marne, les futuristes it s organisérent les deux premidres ma-
nifestations contre IAutriche, dans les rucs de Milan, bralérent
huit drapeaux autrichiens et furent emprisonns. Toujours les
les rues, pour exiger & coups de poin linterventi
de nombreux morts, blessés et déco
pouvoir du
Fascisme constituent la réalisation du programme minimum futu-
riste lancé (avec un programme maximum pas encore réalisé) il ya.
quatorze ans, par les Futuristes Italiens

mme minimum préchait: Ia confiance illimitée dans

Voveir 4o Tllahe, s depructin do Tampits sestr-boneritl
Théroisme quoti mour du, dnger, o violene comidéte

comme argument, I gl e la vitesse, de la nouveauté, de
Forgialint 4s Voptmerde I ﬁ)rc:. de 1. réyolulmn etdela
gre Tavénement des jeunes au re Vesprit parle-

conservateur routinier buruu:nlvque académique et

oot 90 Fusurions 68 luhe et dans le monde entier
a éé énorme. Le futurisme iuncuérementp tigue, o
engendré d'innombrables futurismes en Europe, en Amérique ct

‘Asie; mais il n'a absolument rien & faire avec leurs différentes
hinnde pibtis (pur sximpl Yettiude baharin do e
risme russe, devenu art d'Etat).

Le Fascisme, né de linterventionnisme et du Futurisme, sest
longtemps nourri de principes futuristes. Les exigences du pouvoir.
lui permettent d'en réaliser seulement une partic. C'est un mou-
vement politique, et comme tel il obéit aux nécessités indluctables
de le péninsule italienne.

Lo Futurisme au contraire est un mouvement artistique et
idsologlgue i devient politique aux heures ls plus graves de la

iy Vi puis llt e b une
fleur, sur I'antenne T S F, tige qui télégraphié.

Aviourd'hui 300 aéroplanes lutum(e: oatguent de tris bauk I&
Pierre! Ce

donc dewendrm-nl un beau dlvm A ressorts pour nos aéroplane
réunis dans notre futur congrés aérien, mes chers futuristes i

//
A\

Costumi di danza

A. VALENTE

Le Futurisme,
.v-nl—(nde de la sensibilité artstique, précéde a lente sensibilt
ne. Il est souvent incompris ,combattu par les majorités
cr Ton guére entendre ses découvertes étonnantes.
rinetti et les Futuristes furent emprisonnés avec Mussolini,
pour intervenionmisme, & Rome, le 12 avel 1915; empritonnés
avec Mussolini en 1919, a Milan, pour attentat fasciste contre la
stireté de IEtat et organisation de bandes armées. Préparateurs
de la grande Iralie d‘.upurd hm l:l Fummles dloifient le tempé-
rament futuriste du weil.
Mussolini a parlé aux yulmlllstu pral R
futuriste: « Nous sommes un peuplejeune qui veut et doit créer, et
quipartant se refuse de foncionner comme un syndicat dhiteler

quant & moi, deux fois les pieds dans un mulée a

Durant sa visite aux usines de Rome, Mussolini a prononcé ce
discours futuriste: « Le gouvernement que 'ai 'honneur de présider
est un gouvernement de vitesse, Il ranche toutes leslenteurs de la
vie nationale... Je suis heureux d'asister au réveil de Rome, qui

rs! Le Colisée et le Forum sont le passé:
s e eloires de lavenir. Nous appartenons &
b ‘génération de constructeurs, qui par une discipline de bras et

le_cerveaux veulent réaliser I'idéal d’une ltalie puissante, d'une |
lulle de producteurs et non de parasites ».
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Scene per un balletto di Casele

DOPO IL TEATRO SINTETICO
E IL TEATRO A SORPRESA,
INVENTIAMO IL

& TOTO FORNARI

TEATRO ANTIPSICOLOGICO ASTRATTIO,

D'l -PURI

Tutto Iattuale teatro giovane italiano, che ha giustamente
scopato via il teatro verista ¢ il teatro d'annunziano, sarebbe
un teatro futurista se non fosse ingombro di psicologismo e di
filosofismo. Questo giovane teatro italiano non avrebbe mai
osato le audaci compenetrazioni di reale ¢ irreale, di serio e
grottesco, le sue simultaneita di realta e visione, le sue scene di
oggetti inanimati, se il nostro Teatro Sintetico futurista non
avesse imposto tutto cib alle folle italiane.

11 pubblico che applaude ora il nuovo dramma di Piran-
dello, applaude anche la sua trovata futurista che consiste
nel far partecipare il pubblico all'azione del dramma. Il pub-
blico si ricordi che questa trovata & dovuta ai futuristi.

Questa precedenza d'invenzione nel teatro, nell’operetta
e nel music-hall fu constatata dalla critica parigina, inglese,
berlinese, americana,  recentemente in un articolo di fondo del
quotidiano Comoedia di Parigi, in cui Gustave Fréjaville scrisse:
«F. T. Marinetti, parlando sulla montagna, ha fatto sentire
dieci anni fa tante verita che oggi si impongono con la forza
dell’evidenza ».

11 Teatro Sintetico (creato da Marinetti e Settimell) &
stato imposto vittoriosamente in Italia dalle Compagnie Berti,
Ninchi, Zoncada, Tumiati, Mateldi, Petrolini, Luciano Moli-
nari; a Parigi ¢ a Ginevra dalla Societa avanguardista « Art et

ELEMENTI E

IL TEATRO TATTILE

quale da parecchi anni, sebbene sprovvisto di mezzi adeguati,
lavora in Italia al rinnovamento della messa in scena. Anche
le derivazioni del Teatro del Colore del rimpianto Ricciardi
sono, in Russia, sensibili. I1 Tairoff, del teatro Kamerny,
valendosi di messe in scena di Alessandra Exter, tenta di dar
voga al teatralismo, seguendo anch'egli perd i manifesti dei
futuristi italiani: le sue scene ballano con gli attori, come nel
balletto Il Cabaret epilettico di Bragaglia e Marinetti ».

Nel 1911 io ed Emilio Settimelli abbiamo  ideato una
rivoluzione totale del teatro. Le nostre idee assolutamente
opposte a quelle imperanti sui palcoscenici d'ltalia e del-
TEstero ci spinsero all distruzione di tutti i canoni e di
i per giungere a un teatro libero e finalmente
aperto a tutte le nuove liberta spiritu

Dovunque si lavorava a perfezionamenti scenici, ma nulla
Si era tentato per rinnovare i motivi drammatici.
Ibscn, Macterlinck, Andreieff, Paul Claudel, Bemard

Shaw non pensarono mai di giungere a una vera sintesi, libe-
randosi dalla tecnica che implica proliss meticolosa,
lungaggine preparatoris. Davanti alle opere di questi autori, il
pubblico & nell'attcggiamento riluttante d'un crocchio di sfac-
cendati che sorseggiano la loro angoscia e a loro pieta spiando
Lalsati & 1l ;

Action »; a Praga dalla Compagnia el Teatro
Svane

1 oo ddle Sorprin e da Mt il
& stato imposto dalla Compagnia Futurista De Angelis
pubblici di Napoli, Palermo, Roma, Firenze, Genova, To-
rino, Milano, ecc.

1l Teatro futurista sintetico ¢ della Sorpresa, rappresen-
tato ¢ pubblicato in tutte le lingue, commentato da innu-
merevoli giornali, ha influenzato tutti gli attori drammatici
e tutti gl ambienti teatrali.

1l successo di Sei personagai in cerca d'autore, di Pirandello
(che contiene, accanto a lungaggini filosofiche ¢ psicologiche
passatiste, delle scene d'oggetti inanimati ti
futuriste), dimostra come il pubblico accetti con entusiasmo il
futurismo nelle sue forme moderate. D'ltra parte si deve al fu-
turismo italiano ¢ i futuristi Balla, Prampolini, Depero la
voluzione scenografica del teatro russo. Lo constata Luigi
Chiacelli in un articolo del Corriere Italiano:

«Gli scenograf russi derivano quasi tutti dai nostri futu-
risti, ché in Russia il verbo Marinetti & sempre in grande
onore; e l'interpretazione spirituale delle opere, per quanto
iferisce agli ambienti, risente spesso degli arditi tentativi
U lice peicologia. compits da' Amton Grilie Brapsghi 1

singhiozzo, che scoppia finalmente, libera lo stomaco del
pubblico da tutto il tempo indigesto che ha ingurgitato. Ogni
atto equivale a dovere aspettare pazientemente in anticamera
ministro (colpo di scena: bacio, revolverata, parola rive-
e, ecc.) vi riceva. Tutto questo teatro passatista o semi-
futurista, invece di sintetizzare fatti e idee nel minor numero
di parole e gesti, distrusse bestialmente la varieta di luoghi
(fonte di stupore e di dinamismo), insaccando molti paesaggi,
piazze, strade, nell'unico salame di una camera.

Abbiamo nel Teatro Sintetico distrutto le preoccupazioni
di tecnica, verosimiglianza, logica continuata e preparazione

graduat

Abbiamo nel Teatro Sintetico rinnovato motivi dramma-
tici, creando le nuovissime miscele di serio ¢ di comico, di
personaggi reali ¢ irreali, le compenetrazioni e le simultaneita
di tempo e di spazio, | drammi d'oggetti, le dissonanze, le im-
magini sceneggiate, le vetrine d'idece di gesti. Se oggi esiste un
giovane teatro italiano con miscele serio-comiche-grottesche,
personaggi irreali in ambienti reali, simultancith ¢ compene-
trazione ditempo ¢ spazio, lo s deve al nostro Teatro Sintetico.

1l Teatro della Sorpresa si propone di esilarare sorpren-
dendo, con tutti | mezzi, fat, idee, contrasti non ancore por-
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tati da noi sul palcoscenico, accozzi divertenti non ancora sfrut-
tati da noi, e capaci di scuotere giocondamentela sensibilita
umana. Per noi elemento essenziale dell'arte & la sorpresa,
T'opera d'arte & autonoma, assomiglia soltanto a sc stessa e
percid appare come un prodigio. Infatti, La primavera di
Botticelli — come molti altri capolavori — aves
parire, oltre ai valori diversi di composizione, ritmi, volumi ¢

suo ap-

ripercossi. 3° Provocare nel pubblico parole ¢ atti assoluta-
mente impreveduti, perché ogni sorpresa partorisca nuove
sorprese in platea, nei palchi e nella citta la sera stessa, il
giorno dopo, all'infinito.

Ora credo urgente combattere nel teatro lo psicologismo.

nelle sue dweue lormr

colori, il valore essenziale della sua originalith
La nostra conoscenza di questo quadro, i plagi e le imitazioni
che suscit, hanno distrutto oggi questo valore di sorpresa.
Cib dimostra come il culto delle opere passate (ammirate,
imitate e plagiate) sia, oltre che pernicioso ai nuovi ingegni
creatori, vano e assurdo, dato che si pub oggi ammirare, imi-
tare ¢ plagiare soltanto una parte di quelle opere.

Raffacllo, avendo scelto per un suo affresco una parete di
una sala del Vaticano, gid decorata qualche anno prima dal
pennello del Sodoma, fece raschiare da quella parete 'opera
meravigliosa di questo pitore, ¢ I'affrescd, in omaggio al pro-
prio orgoglio creatore ¢ pensando che il valore prinipale di
un'opera darte & costiuito dalla sua apparizione sorpren-
dente.

Percib diamo una importanza assoluta al valore di sorpresa.
Tanto piii che dopo tanti secoli pieni di opere geniali, le quali
(ognuna al suo apparire) sorpresero, oggi & diffcilissimo sor-
prendere.

Nel Teatro della Sorpresa, la pietra della trovata che I'au-
tore lancia deviessere tale da: 1° Colpire di sorpresa
conds Ia sensibiliti del pubblico, in pieno. 20 Suggerire
una continuita di altre idee comicissime a guisa di acqua
schizzata lontano, di cerchi concentrici di acqua o di echi

SINTESI TEATRALI

ssatista,

pas

29 Pricologimo semifuturisa alla. parigia, frammens
tario, effeminato, ambiguo (Proust).

30 Psicologismo italiano che camuffa di futurismo le
sue analisi massicce, avvocatesche, pesanti, funerar
ralste, professorali, pedanti, con relativi decrepiti amletismi
«Essere o non essere; vivere, sognare » ¢ dialoghi flosofici
senza sintesi plastica né movimento.

Questi psicologismi sono tutti ¢ tre ugualmente _ana-
lunghi, opachi, senza liismo, monotoni, tediosi, depri-
menti, e anti-italiani, ciot contrari alle belle qualita liriche
spiritose esplosive improvvisatrici alate coloratissime della

nostra razza.

Percid abbiamo creato due nuove forme di teatro (rap-
presentate nella tournée del Nuovo Teatro Futurista in
dicciotto citta italiane):

19 La sintesi astratta alogica di elementi puri che
presenta al pubblico senza psicologia le forze della vit
movimento. La sintesi astratta ¢ una combinazione alogica ¢
sorprendente di blocchi di. sensazioni tipiche.

20 La sintesi tattile muscolare sportiva meccanica

senzapeicologia.
F. T. MARINETTL

FUTURISTE

TEATRO ASTRATTO E TATTILE

LOTTA DI FONDALL
SINTEST ASTRATTA

Fondale rosso.

Sealpiccio interno. Urli interni di folla rivoltosa all'sssato.

Un minuto di silenzio.

Entra Lo SerezzanTe. Parla incomprensibilmente. Critica
il fondale, gesticolando. Esce.

Entra It PrepoTente. Con gesti e parole incomprens
ma pis violenti, critica il fondale. Esce.

Entra It Deticato. Fa gesti confusi di orrore. Esce.

Entra It Persusvente. Fa gesti diplomatici che accom
pagnano il cambiamento del fondale.

Fondale blu morbido.
Quattro mandolini su una nota dolce, interna.
Un minuto di silenzio.
Bisbiglio e risate represse, all'interno.
Una scala sul flauto, all'interno.

amorosa, all'interno.
imo, all'interno.

Una voce di don
Un singhiozzo laceranti
Tre colpi di grancassa invisibile.
La scena si spegne
Nel buio, un forte russare d'vomo.

F. T. Marinerm,

LA GRANDE CURA
SINTESI TATTILE
Fondale rosso.
Buio completo sulla scena ¢ nella sala. Un rumore-voci
rissa violenta viene dal fondo della scena.

di

Una voce. No! No! Non voglio! Non voglio entrare! (im-
plorando) Per carita! Lasciatemi!

ALTRE voci. (feroci) Devi! Devi entrare! Ti faremo entrare
per forza

Avutra vock. (acutissima) Ti fa-re-mo entrare, a schiaffi,a
calcil Sil a calcil... Prendil... (massimo rumore-vocio).
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I SensiBiLE. (precipitando in scena) Che pugni! [l primo,
sulla nuca, era quadrato! (con voce lamentevole e voluttuosa)
Ne sento I'impronta nel cervello, che mi balla come un cor-
netto di dac E quei tre calci? Il secondo mi ha spaccato
Tosso sacrol...

(Un proiettore potente investe a destra una parete obliqua
irta di lame che scintillano sinistramente).

Diooo! (indietreggia terrorizzato, si volge istintivamente a
sinistra, poiché il proiettore investe ora l'altro lato della scena,
dove una meravigliosa donna seminuda gli tende le braccia, ritta
davanti ad una parete, pure obliqua, di velluto carnicino imbotito,
morbidissimo) Dioco! Sono forse ebro?... No! poiché non ho
sulti ricevuti? Certo, non mi
. Sono molli, molli,le mie gambe! Non ho
pitt che le mani! Oscillo! Mi sembra di essere a bordo, sul-
I'Atlantico in tempesta... 200 chilometri all'ora..,
oppure preso alla schicna dai cuscini d'un’automobile pazza,

o in treno,

su strada rottal
De-

'UNA VOCE IN UN MEGAFONO. (dal fondo) Decidersi
cidersi!
Iu Sensisite. Decidersi?... Come?... Come? Subito?

n minuto, per cariti!

Non pos:
UNA SECONDA VOCE DIETRO LA PARETE. (urla col megafono)
e-ci-der-

T S oo s Wt o
verso il fondo, sulle sue gambe elastiche, come un ubbriaco ritmico,
o come un pendolo a_rovescio) Che paura! Che paural Quella
donna & divina, ma & troppo dolce la sua carnel Certo morrd
nel toccarlt... Not ol La sua mollezza mi struge! Bisogna
pur scegliere! Se rifiuto la donna, finisco sulle ame ferocil.
(b0, come per un'ispirazione, guarda la ribalta, dove lentaniente
appare una scaletta che si abbassa verso il pubblico. La prima
fla delle poltrone ¢ occupata da_signore molto. belle, scol-
late abbondantemente. Egli le guarda, le fiuta, quasi le sfiora
con le mani, lentissimamente. Ha un sussulto, poi indietreggia
sempre pii prsto, isalendo la scaletta. In quel momento una mu-
sica soave scaturisce dalla parete di velluto carmicino, investita
dal proiettore, l'altra parete rimane buia. Il Sensibile si slancia fra
e braccia della donna. Appena-le due bocche sono unite, caccia
un urlo lacerantissimo) Ab! Ah! Ah! (poi si stacca dalla donna,
5 getta sulle lame) Preferisco! (le abbraccia, emettendo un lungo
spasimoso sospiro di delizia) Ah! Aaaah!... Meglio una morte
in duc minuti, che un'agonia di tre annil
F. T. Maiyerm,

IL QUARTETTO TATTILE

SINT

TATTILE

Fondale grigio.

I VESTITO DI NERO, accuratissimo (antiquario o bibliofilo),
& sprofondato in una poltrona che tende a nascondersi con lui
sotto il tavolo carico di porcellane antiche, di libri di lusso e di
carte sporgenti a destra e a sinistra.

Passano Due sTubentl, veloci. Urtano il tavolo senza far
cadere nulla.

IL VEsTITO DI NERO si alza di scatto, tremando, verifica il
tavolo, con le braccia tese a difendere i suoi tesori.

Suona il mezzogiomo.

ILVESTITO DI NERO estrae dal cassetto centrale un cartoccio,
lo apre, e vi mangia paurosamente e pudicamente dei miseri
frutti. Poi estrae dal cartocciole bucce, si alza, or por
dei due studenti, sicuro di non esser visto, dispone a terra, in-
torno al tavolo, le bucce.

I DUE STUDENTI ripassano veloci parlando confusamente
con gesti concitati. Urtano libri e carte sporgenti, che cadono.
Ma scivolano e cadono anch essi. Irritati, comprendono, rac-
colgono le bucce, ¢ con calma costringono I'vomo a mangiarsi
le bucce.

Entra Uxa boNNa bells, seminuda; ride, guardando con
passione i libri di lusso. Ne sfoglia uno. Fa capire quello che
preferisce.

11 VESTITO DI NERO tocca la carta ricca del libro desiderato,
lo prende, se lo stringe al cuore. Poi, timidamente, sfora con
la destra il braccio nudo della- donna. Smorfa di sensualita.

La poNNA abbandona un po’ il braccio, poi lo ritrae.

Lo STUeNTE cie LE & VICiN le da un bacio violento.

L VisTio i NeRo si volta di seatto allo schioccare del
bacio. Lo STUDENTE ci Gui & vicio dall'altra parte ne ap-
profita. per dargli un pugno forte nel fianco.

It VEsTI70 01 NRO 8i volta, gridando per il dolore. Nuovo
bacio schioccante. Palpeggio di carta. Palpeggio di braccio.
Nuovo bacio. Nuovo pugno. Il quartetto tattile ¢ sportivo
continua, a volonta.

= F. T. MarNerTI

INDECISIONE
SINTESI ASTRATTA
Fondale grigio.

It Vestiro o1 sianco, ritt, immobile.

Da destra, UN servO entra e depone su di un tavolino un
fornello  spirito, acceso. (suono di tromba inerno) Da siistra,
U SERVO entra e depone su di un altro tavolino una scodella
picn d'acqua. (suono di flauto intermo).

IL VESTITO DI B1ANCO si muove prima verso il fuoco del
fornello, poi,indeciso, va vrso I scodells. Rimane nel centro,
immobile, dubbioso. Un minuto (un st tremolato di ianoforte)
Estrac da una sua tasca un topo morto. Movimento di schifo.
Butta via il topo. Estrae da un'alra tasca un'anguilla. Sembra
finalmente deciso a_far cuocere I'angulla nell scodella piena

. Ma s accorge di avere le mani viscide. Si butta 'an-
guilla sulla spalla, ¢ si lava le mani nella scodella. Gesto di
dispetto. Cenno verso le quinte. Entra U sivo, che prende
la scodella ed esce,  poi rientra portando un'altra scodella con
acqua pulita.

I Vestiro o1 pianco, soddisfato, spegne il fornello, Si
cerca nelle tasche i fammiferi. Non Ii trova. Trova invece,
in fondo in fondo, una mascella di scheletro. La estrac, ¢ la
mostra al pubblico, con uno sguardo ingenuo.

F. T. Maminerni,




LATMOSFERA SCENICA FUTURISTA

SCENOSINTESI — SCENOPLASTICA — SCENODINAMICA — SPAZIOSCENICO

POLIDIMENSIONALE — L'ATTORE:

Liarte scenica contemporanca si sviluppa in piena atmo-
sfera futurista. L'arcoscenico del teatro tradizionale & defi-
nitivamente crollato al grido di rivolta lanciato da noi futu-
sisti nel 1915. Quell'anno, contemporancamente al manifesto
di Marinetti e di Settimelli sul teatro sintetico futurista,
gettai per primo le basi della nuova tecnica scenica futurista,
nel mio manifesto su la_scenografia ¢ coreografia futurista
(pubblicato dalla Balza Futarista, marzo 1915, ¢ successi-
vamente da oltre quindici periodici italiani e stranieri).

Nel riassumere e coordinare i principi profetici ed essen-
ziali di questo mio sistema scenico, ricorderd ai tardigradi
mestatori del teatro italiano (capicomici ed impresari) che
ogni apparénte lalo teorico ha. trovato ogi. nell luce dell
esperienza_tecnica, la sua concreta.realizzazione: nel 1919 al
Teatro delle marionette di Roma, nel 1920 al Teatro Argen-
tina di Roma, nel 1921 al Teatro Svandovo di Praga, nel 1922
al Teatro Nezionale di Praga, nel 1923 al Teatro degli Indi-
pendenti di Roma.

L'arte della scena mentre nel passato si era limitata a
suggerire, anzicht a rappresentare, come nel teatro greco €
in quello mediocvale, dopo I'apparizione di Wagner ha
compiuto una rapida evoluzione, benchd empirica, parteci-
pando come elemento integrante [azione scenica.

per opera dei nostri scenografi del ‘700 nell'arcoscenico
teatri di quei tempi, si sono trasformati oggi in rappresenta-

come descrizione della realta apparente, come finzione verista

del mondo visivo, & da condannarsi definitivamente, perché
& un compromesso statico in antitesi al dinamismo scenico,
cssenza dellazione teatrale.

Gl esperimentiscenici compiuti
Pl i i il e e o
mero, poicht tali esperienze sceniche erano il prodatto di
aspirazioni singole, di individualita che pretendevano dare vita
alla propria visione scenica senza contemplare, considerare
o riassumere i problemi estetici ¢ spirituali, che investono I
tecnica del teatro e la contingenza della vita dello spirito.

11 valore della riforma scenica futurista consiste appunto
nell'aver inquadrato la propria concezione scenica nel tempo
& nello spazio, considerando le misure del tempo ¢ le dimen-
sioni dello spazio in giuoco nellarcoscenico, contemplando

evoluzione scenico-teatrale in relazione alle nuove correnti
estetiche, spirituali e di pensicro, create dal futurismo italiano
e dalle conseguenti tendenze artistiche.

Come la plastica d'avanguardia volge la propria spirazione
verso le forme create dall'industria modetna, la liri
In telegrafia, cosi la tecnica teatrale s'orienta verso il dina-
mismo plastico della vita contemporanea, I'azione.

1 principi fondamentali che animano 'atmosfera scenica
futarista, sono Iessenza stessa dello spiritualismo, dell'estetiea
 dell'ate futurista, cioé: il dinamismo, la simultancité  Vuintd
d'azione tra uomo ¢ ambiente.

PAZIO — IL TEATRO POLIESPRESSIVO

La tecnica del teatro_tradizionale, al contrario, trascu-
rando ¢ lasciando insoluti questi principi essenziali per la
vitalta dell'szione teatrale ha creato questo dualismo tra uomo
(elemento dinamico) ¢ ambiente (elemento statico), tra sintesi
ed analisi

Noi futuristi abbiamo raggiunto e proclamato questa unitd
scenica, compenetrando I'elemento uomo con Ielemento am-
biente, in una sintesi senica vivente dell'azione teatrale.

11 tetro  Lart fturista e, aind lo prfsione cose
suente del mond ito, ritmato dal
scenico.

La sfera dazione della lecnica scenicafuturista vuole:

1. Riassumere Iessenziale attraverso la purezza della

sintesi.
2. Rendere I'evidenza dimensionale, mediante la po-
tenza plastica.
3. Esprimere l'azione delle forze in giuoco con la
dinamica.
SINTESI - PLASTICA — DINAMICA

Triangolo magico che individua e riassume ad un tempo
le tre differenti fisonomie dell’evoluzione tecnica della scena

. futurista.

Dalla scenografia, empirica descrizione pittorica degli
clementi veristi, alla scenosintsi,risssunto architettonieo di
superficie cromatiche.

Dalla scenoplastica, costruzione volumetrica degli clementi
plastici dell'ambiente scenico, alla scenodinamica, architettura
spaziale-cromatica. degli clementidinamici elamostes
scenica luminosa.

Quapro scupATICO

ambiente scenico bidimensionale ~ predomi

dell'elemento cromatico - intervento dell ‘ar-.

chitettura come elemento geometri ine.
tesi lineare - azione scenica a due piani ~
astrazione cromatica ~ superficie. -

: ambiente scenico tridimensionale ~ predominio
plastico - intervento dell'architettura, non
<come finzione prospettico-pittorica, ma c
realta plastica vivente, come organismo costrut-
tivo ~ abolizione del palcoscenico ~ azione sce-
nica a tre piani - astrazione plastica ~ volume.

Seenosintesi.

Scenoplastic

iente scenico i
nio dell'elemento architettonico spaziale
intervento del movimento ritmato, quale ele-
mento dinamico essenziale alla unita e allo
sviluppo simultaneo tra ambiente ¢ azione
teatrale - abolizione della scena dipinta - ar-
chitettura luminosa di spazi cromatici - azione
scenica, polidimensionale e poliespressiva ~

astrazione ~ spazio.
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Lo SPAZIOSCENICO POLIDIMENSIONALE

Da questo quadro schematico delle possi
futuriste spalancate dinnanzi_ all'rizzonte il
contemporanea, risulta come le nostre ricerche vadano oltre
la tecnica della scena ¢ dellinterpretazione, verso una visione
complessa ¢ panoramica dei problemi che riguardano
Tavvenire del teatro.

Mentre alcuni audaci maestri ¢ regisseurs del teatro. russo
e tedesco attuale, si attardano ancora per trovare il sistema
di inquadrare la scena nell'arcoscenico, di perfezionare il mec-
canismo tecnico del palcascenico, semplice o multiplo, noi
futuristi riteniamo ormai gia superati questi isterismi da
macchinista teatrale del ‘700, poicht abbiamo. sostituito al-
V'arcoscenico tradizionale, lo spazioscenico polidimen-
sionale futurista.

11 palcoscenico ¢ l'arcoscenico del teatro contemporaneo
non rispondono piis alle esigenze tecniche ed estetiche della
nuova sensibilitd teatrale, La superficic piana orizzontale del
palcoscenico, come la dimensione cubica dell'arcoscenico, in-
catenano ¢ limitano gl ulteriori sviluppi dell'azione teatrale,
s del quadro wenico ¢ dllngilo isule povetic
fiso. abolizione del palcoscenico e dell"arcoscenico
le possibilita tecniche dell'azione teatrale trovano una pit
ampia rispondenza, sconfinando dai termini _tridimensionali
della tradizone. Spezzando la :up:rﬁcxz orizzontale, p

a
lupmsim\e sferica di piani plastici ritmati nello spazio, si
pinge alla creazione dello spazioscenico polidimensionale fu-

Amh:(:(ium elettro-dinamica polidimensionale di  elementi

I'angolo visuale prospettico
oltre la linea d'orizzonte, spostando questo al vertice e vice-
versa in simultanea compenctrazione, verso una irradiazione
unlnfug- di infiniti angoli visuali ed emotivi dell'azione

scenica.

Ln " spazio scenico _polidimensionale, nuova creazione
er il teatro dell'avvenire, dischiude nuovi mondi
-lh tecnica ed alla magia teatrale.

L'ATTORE-SPAZIO

Nel teatro tradizionale e antitradizionale contemporaneo,
& sempre considerato Uattor quale lemento unico. indspen-
sabile ¢ dominante I'mzione teatrale. | pi recenti teorici e
macstri del teatro contemporanco, come Craig, Appia ¢ Tairoff,
hanno disciplinato la funzione dell'attore e diminuita la sua
xmpomm-, Craig lo definisce una macchia di culm ; Appia,
stabilisce una gerarchia tra autore, attore ¢ spazio: Tairofflo
considera come un oggett, ciot. come uno dei tant clementi
di scen
lo considero l'attore come un elemento inuule -II'nGnne
teatral, ¢ pertanto pericoloso all‘svvenire del tea

L'attore & I'elemento dmlerprelnmnz che preunu le
maggiori incognite e le minori garanzie.

Mentre l concesione scenica di una produzione teatrale rap-
presenta un asoluto nella trasposizione scenica, attore rap-
presenta sempre il lato relativo. Infatti I'incognita dell'attore

& quella che deforma e determina il signifi
teatrale, compromettendo l'effcienza del r uln!m Rmnun
quindi che lintervento dell'attore nel teatro quale elemento
di interpretazi uno dei compromessi piia assurdi per
Tarte del teatro.

11 teatro, inteso nella sua pi pura espressione, & infatti
un centro di rivelazione del mistero, tragico, drammatico, co-
mico, al di la dellapparenza_umana,

Ne abbiamo abbastanza di vedere tutt'ora questo pezzo di
umanitd grottesca. agitarsi sotto la volta del palcoscenico in
attesa di commuovere se stessa. L'apparizione dell'elemento

tsm e il mistero dell’al di L che deve
regnare nel teatro, tempio di astrazione spirituale.

o e ¢ Casla mutafuir 4l mbinte

L'ambiente la proiezione spirituale delle azioni umane.

Chi dunque piis dello spazio, ritmato nell ambiente scenico
pub esaltare ¢ proittare il contenuto dellazione teatrale?

La personificazione dello spazio nella funzione di attore
quie. cknento dinatico interferenziale d'espressione tra
Tambiente scenico e il pubblico spettatore, costituisce una
dala b Fharrans St pas 1 valisns delietn &
della tecnica teatrale poiché viene definitivamente risolto il
Drubl:m dell'unita scenica.

lo spazio come un:
minante |'azione teatrale  gli elementi ch in esso si agitano
come accessori, & evidente che questa unitd scenica sia rag-
giunta dal sincronismo fra la dinamica dell'ambiente scenico
¢ la dinamica dell‘attore-spazio in giuoco nella vicenda ritmica
dell'atmosfera scenica.

poi

IL TEATRO POLIESPRESSIVO E L'ATMOSFERA SCENICA FUTURISTA

~ Metamorfosi totale della tecnica scenica verso la sco-
perta di nuovi orizzonti  poliespressivi dellinterpretazione
teatrale.

Dalla pittura, scenosintesi, alla plastica, scenoplastica; da
questa all'architettura dei piani plastici in movimento, sceno-
dinamica. Dal palcoscenico. tradizionale a tre_dimensioni,
alla creazione dello spazioscenico. polidimensionale; dallattore
umano, alla nuova individualitd scenica dell'attore-spazio;
da questo al featro poliespressivo futurista, che gia vedo. pro-
filarsi architettonicamente nel centro di una valle di terrazze
spiraliche, collina dinamica sulla quale s'innalza_ arditamente
la costruzione polidimensionale dello spazio. scenico, centro di
ieradiazione dellatmosfera scenica futurista. 11 teatro dovrd
abbandonare quel carattere di eccezione sperimentale, di
cxemporsnih eisodice pe o v el g, per e
mere la e di n orpniotrcendete G cducarions
spirituale ‘nela vit colotig, De.palstra per. It ginnastica
Thire il i davs liecuis snche palenta e gramtin
del pensiero.

I teatro_paliespresivn futurista sarh una centrale ultra-
potente di forze astratte in giuoco. Ogni spetlacolo sard un
sito meccanico delleterna. trascendenza della materia, una
rivelazione magica di un mistero spirituale e scientifico.

Una sintesi panoramica dell'azione, intesa come l'ml mi-
stico del dinanismo spirituals

Un centro di astrazione
dellavveniro.

rituale per la nuova

Enrico PraMPOLINI.
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n la pura sensazione; adesione del sog-
tto puro del

(arti
o divenire rehd immediaaments sorpees a_nel su
vt Rl o pareasa, con Tl 18 o v forsa et
Vot ol o A, ima i . bt Gl e
letto o le forme della tradizione I'abbiano falsificata e allontanata.

dalla vita.

natura naturante: conoscenza di spirito. crea-
tore ¢ di cosa creata.

Arte = ulra-empirismo. trascendenza di conceto c di forma

A questi dogmi che — per estrema sintesi — noi possiamo de-
durre dal complesso delle teorie e delle opere Tatemte, dogmiche,

i 1 anicpasions profeticn, ogti
iore o minore defor
SRl S entee (e o ol Etic) Smreomporaen: A S0ute
verita sulla concezione del fenomeno Arte s'adegua con matema-
thon coernaa il Textmo rurumtsa.

ano &, dunque, bizantineggiare su l'argomento: pocsia, pit-

e, seulturs, musiea « eatro. sonp logicvame ¢ mdificrenznte
mmckuenu dx queste premesse teoriche.

V: e Ancomeite il pedeanngardiono
stes gl nect dell'
50 di questa concezi
Fik tecane . ot ipiee, 4ol
el di Rowo di San Secondo e d o
all'Estero il super-naturale e sintetico espres
Indesco. 1-nuwl|zuu-hsucu dadaismo, parte del pti “a Joan

e impropri, pars
pilt o i sviluppi de e pmns
zione dell'opera d'arte futurista.
., sena'tr, documentamo,con V'evidenzs dell dnte ln it

idee, 1. |um prlapnﬁ i deivecnane egiina P ‘opera. e

formul

R dantesca, densi di originalith ¢ di
pensiero, F. T. Marineti e Enili Settinell, el genniio-febbrsio
1915, lanciavano da Milano il Manifesto del Teatro Futurista
sintetico concludendo cosl:

«1. Abolire totalmente la tecnica sotto cui muore il teatro
passatista.

+2. Porre sulla scens tutte le scoperte(per quanto inverosimili,

ra Ia tradizione ¢ il fascino dei vecchi
che se_hanno avuto il merito di
b Vintere

i desitn el o ﬁ..m.m estetiche. Ma & superfluo indagare.
sgisca

ressa-
csitd_dei principh
mnropn-menle .p,.\mn — nulla hanno re-
G 1 sl Tormlasian.ho

kit arols, Fultis pase iy sty
duaye; sncors o alaments, uall de fuuria,

Liopera verifica la e Manifato o s fce
vano seguire le prime u
Marinetti, “Setmelh, Chit i

. Cangiallo, Dessy, Boccioni, Jannell, ece. ol

I ltalia, d'innanzi pubblici numerosis-
simi ¢ fra.discussioni e polemiche di critici ¢ di scrittori.

nel campo teatrale &

1l Teatro Futrista nasce alla vigilia della grande guerra, mistico
viatico di dinamismo spirituale, crisma che predisporra gli animi
T 155 semace lm mancatie Vithai, Dopa'd Trate il

o dopo il Teatro alfieriano, cccitatore
iungere — e fermarci
mpiuta la funzione dinamico-
za dionisiaca, lus:endend Ia fine

spirituale’ del teatro. La B
sane e fa creatrice .4. vnlarl nlla 1

ol roa s tonto nvocata, no Futis
i sbmas o e anti-neutrale nelle
2o € aell Usivasih, ool mot e srtien slle i
biita italiana, che vogliamo_preparare ala grande ora del
Queste parcle aprono il Manifesto, il cui p....m
lo conclude cosi: «Noi crediamo dunque che non ossa
oggi influenzare guerrescamente lanima italiana, se non m
il Teatro .
A s oo et i cotro l v — ¢ it el
et forece amlgente < sneizmte dells ger
e i btz
dello sprito, chude nela sobietsdela sagoma sintetica leprl
sith analitche ed esplcative, abolisce le vicende
mente necessarie, alla esausta psicologia dell'vomo :uxmunsctl»
sessione liica della mate
o consderat. ¢ valorizzata nellasuaelementrit, essenc
€ blto con sicurerss dintiziont ¢ res0 con notazione dense i
expresxwui edi hmmu il vano hbmulu dell mh‘efno — ritarda-
tore ipocrita dell dinnan:

nte

Bigaare « ansesta) e I nosen gemialith va
sciente, u forze mal zfml e, nellast
Inltns pars, sl foie nel record o nella Racololla
(es.: ¥ arinetti, nuovo
e e o soperta dal qumm)
infonizzare la m.mh,l. blico esplor

gliandone con ogni me

concetto della

et dehiamn closs Calrurle
vedenile, I pochade, la commedia

dramma ¢ la tragedia, per creare al loro posto le numerose forme del
omes = bt xSl

imato, la s
. Pl megave, I st Fachdgian
extralogica, I deformazione sintetica, lo spiraglio. scientifico,

ma ide
5o it bl I e o i s i
futuris

In queste parole molti non hanno saputo leggere, ma da esse
hanno ben saput trarr uce dspirsions « sostanzs di mirmenta
scrittori di teatro sapevali che la vi
G ol proceds Tas = oo st o s 1a

antitetico, arricchito del gioco maraviglioso dellimprevisto, vivi
ficatn cFoloicil esiicsto dal e compenetra-
zione di aml i

15 kil «wm; < mmgn nolre, de princi dell de-
formazione  sinte
o brevatimt spusi i tempe) el teoncl ot
ed essenziale del carattere dei personaggi,
ealh caotice ¢ dellimverosimighania dej [t sbofions. dell
concusione prevista ¢ el raduione deleffetc), della simul-

att diversi.

taneitd (simultanea rappresentazior

e Whsive 2 & Canatallo =i Faars dele S8
orese che stabilsce delle et di sensazion i carattere wrevlenie

‘mente_umoristico tra palcoscenico ¢ pubblico, che — simile ol
sasso il quale, cadendo sulla superficie acquea, suscita infniti
cerchi concentrici — evoca ondate di ilarith multiple.

Considerando_sinteticamente il complesso delle innovazioni
del Teatro Futuriste, noi nnuvlu..m in este projettata quella intui-
jione dinami ta ch

dell

poiché e asserisce
e Vit el cistemtn .

Virrorio Omazt.



TEATRO E SCENOGRAFIA IN ITALIA

Tutte le zl-mﬁcnlom che si sono fatte sul teatro ita-
0 d'ogei hanno necessariamente alcunché di artificiale.
Poicht il nostro teatro & sulla via del suo sviluppo interiore
veramente trionfale, io ritengo che questo lo a a una
corrente di poesia che & in esso. Percio io classiicherei

B b e fuean gl tbrgRastesgallos i pocda

T checons S8E8e T b gl E susceabile d
uno sviluppo? Possiede delle cficienze. immanenti? Ha una
trascendenza estetica?

1 problema ¢ fondamentale, in quanto deriva dalla opi-
nione che ci si fa del teatro borghese, lincluderlo o meno
nel teatro di pocsia. Ma io ho apaditticamente gia risposto,
classificandolo. Bisogna dimostrare che la pocsia ne esula.
(A meno che non si tratti di un teatro apparentemente bor-
ghese, sostanzialmente lirico)

Anzitutto Iessenza del teatro borghese consiste in una
rappresentazione del realismo quotidiano. La realti pratica
& sprowvista di al di ld, & una espressione — dirci parlando
il linguagio filosofico — dell’Amorfo nella Forma. Sicché
auesta & trantoria ¢ suetble & mutament. Non st
mai, ma diviene, come il f roc

Tristan Bernard, di Capus, non si ha mai la sensazione di
usciredall'atmosfera della contingens
remo la tecnica che serve a rappresentare quel dato mondo
fittizio e potremo forse impararci qualche cosa; ma non conce-
piremo una verita d'indole superiore, vale a dire nounenica.
Del resto l'arte ha subito una evoluzione dal suo primo ap-
parire fra gli uomini ad oggi. Essa & stata i ol
srafica, poi arte selettiva, ¢ finalmente

11 teatro borghese ¢ al secondo grado i sviluppo. E se-
Lttivo, poicht separa gli elementi utili a un effetto, dagli altri;

rappresenta senza quella trasformazione ideale, che
& necessaria per aver opera di poesia. Anche le ragioni sto-
riche, che crearono il teatro borghese europeo, stanno a con-
fermare che esso appartiene all'arte selettiva: difatti csso
sorse quando si sentl la necessita di una reazione al teatro
romantico francese e tedesco. Il teatro borghese italiano, per
di pib, scaturi da codesta reazione, con l'aggravante di una
imitazione libera del teatro francese. Giacosa e Rovetta ne
furono gli antesignani; ed ogsi esso si regge ancora in grazia
della magnifica tecnica di Dario Niccodemi.

Quale potrebbe esserne allora lo sviluppo? lo eredo nes-
suno. E infatti, come accennai gia nel mio recente volume
di studi sul teatro contemporaneo, lo sviluppo implica un
progresso_dellarte, dellartefice e del modello. Trattandosi
di teatro borghese, si pud pensare alla possibilita di evolu-
zione dei primi due clementi, ma non del modello, Effet-
tivamente la realtd contingente rimane sempre la s
ostante che mutino le apparenze. Essa & u
B dircbbe Bargson - &1 prodatto;dlle facolt utls
tarie del nostro pensiero. 11 logismo che vi domina non pud

uscire dai suoi schemi, quindi questi eyt immutati.

1l teatro borghese ¢ destinato cosi a un lavor f

qual cosa risponde alla ter n
bk Sl ficite nentismo non si
crea che i 2 e Berahss 3
e m un quid stabile, come abbiamo visto.
Rimane la idealita della tecnica, intesa con quella larghezza
con cui la intendeva il Tieck. Ma la teenica borghese & anche
le. ¢ non pretende di assurgere ai fastigi. Ond'® che
Iimmanenza, come idealiti, manca a codesta forma di teatro.
trano le condizioni in cui giace, in Francia e in
Italia. La trascendenza estetica &, finalmente, un problema
he in arte si risolve tenendo conto sempre delle. idealith,
melmnm i nfigng « s ikandc Mo 9ty -
n b o scopo, in ogni caso: quello di modifi-

Gied costume oy Casligat ridendo vel fleendo

1 teatro di pocsia, invece, & di natura diversa ¢ opposta.
Noi possediamo nel teatro una fioritura poctica che non ha
da invidiare a quella del teatro tedesco o spagnuolo. Ma qui
bisogna incn b Che cosa & poesia? lo ho cercato
sempre di chiarire questo mio principio che non ha mai tro-
Bl e e g e
cosl sarebbe un vano perditempo, ¢ rientrerebbe nel concetto

ioco. Rivelare poi vuol dire mettere in cvldcnn quei
caullen nascosti a=n oggetto o della perione ¢
g cosa in sé. 1l mio relativismo mi port
o un artarinis scoute, el srgtvr Viible
della cosa. Esso perd non & platonicamente un'ide, ma un
quid vivente, il quale & suscettibile di trasformazioni ¢ di evo-
luzioni. Siecht la cosa in sé & anche un divenire, ma un dive-
nire profondo.

O bene, una volta che cid fosse vero, come &, l'opera poe-
tica non & solo l'opera sentimentale o di emozione; ma anche
Topera di pensicro. Si rivela, in vero, col sentimento e con
Tidea. Cid lo dico a proposito di alcuni critic i quali mi hanno
opposto che io credo a un teatro di poesia solo se & teatro di
pensiero, sul tipo di quello di Yeats o di Crommelink.

1l teatro di poesia & dovunque, purché ci sia rivelazione.

Ma esso pud valersi di mezzi tecnici che non sono quelli
comuni; allora entra nel campo della tecnologia teatrale di
. Cotesto teatro pud essere poesia ¢ pub non cs-
serlo. Per_ esempio, aleune stravaganze che épatent le bour-
geois, le quali si rappresentano a Parigi sotto il nome di René
Maran o di Etienne Rey, non sono poesia in alcun modo,
mentre molte sintesi di Marinetti ¢ Folgore lo sono. Tutto
sta, come ripeto, che non manchi la rivelazione. E cio lo con-
fermo a proposito di uno squisito poeta, Fausto M. Martini,
che, serivendo di un mio libro, ha forse interpretato una mia
classificazione del teatro s mporms i ad litteram.
Egl, del resto, come artista ¢ come poeta sa benissimo in
alalors e bocii < it dees consirers che
mo picnamente dsccordo nel considerarla come il flatus
dellopera estetica.

Con questa larghezza di separazione in due gruppi, io
I teatro

avangua

ho fatto una questione darte e non di storico. Invero:




zione. Ma non sono incorso nell'errore di dare
come mezzo, solo il pensiero, o linatteso e Larti
11 teatro borghese, in quanto seletivo, & statico. Mentre
il poetico & dinamico. Tutto il teatro italiano d'ogi, che esula
dal borghesismo estetico (non dall'argomento borghese). &
teatro di poesia. Cost i possono stabilire in seno ad esso, tre
grandi gruppi: uno, nel qml: primeggiano D’Annunzio e
Sem Benelli; il secondo, in cui eccellono Pirandello, Rosso
i Sen Scende, Lugs Cixel, L Antonelli ed Enrico
1 ez in e emergono Fsto M. Marin,
Gn;lmlmo Zorzi e Giuseppe Adami
Dird che io non ho molta fede e i
nmnsccl ma per il genere. Il

fiorito, mi sembrano prosaici per il resto. La parola prosaica
bisogna intenderla nel senso di borghese. Cé della retorica.
Le altre due forme di teatro, invece, mi sembrano desti-
nate a una grande fortuna, poiché ambeduc tentano di rag-
giungere la cosa in sé ¢ di rivelarla con profonda aderenza

umana, senza concedere troppo alla forma. La forma, in arte
vale forse molto meno di quanto ¢ predicato fino ad oggi.
E se Pirandello cerca di sorprendere l'intima contradizione
che & nell'io mediante tele tragiche, Rosso e Luigi Chiarelli
non mancano di far che 'argomento stesso
suggerisce. Ora il problema dell'm come personalita ha avuto
in ordine di tempo, sopratutto come esegeti. il Pirandello, il
Chiarelli ¢ Rosso. La storia del nostro teatro non potra di-
menticare questi tre nomi come quelli di tre maestri. Ed
egualmente nel teatro di sentimento, il nome di F. M. Martini
resterh come quello di un apostolo dell'anima, come il nome.
di Maeterlinck e dl Claudel restera per il Belgio e pel la
Francia.

AL i s, i e
ulteriore dela tecnica e come un rifleso di flosofia attivi-
sica, si deve classificare il teatro di Marinett, di Folgore,
di Carli, di Settimelli, cioé il teatro sintetico. Ma chi guardi
bene, questo teatro ha un posto nel gruppo del teatro del
pensiero. Esso & cogitativo: c, come replico, & un prodatto
una filosofia. /I Tamburo di fuoco e Roi Bombance, di Man
netti che serbano una grande misura tecnica, sono. in verita,
due capolavori.

Ci si & domandati di questi tempi se esiste un vero teatro
italiano moderno. Mi pare che, considerato il gruppo featro
di poesia, non sia possibile dubitare pii. Ma un altro problema
& sorto oggi, quello della scenografia. che & cosi connesso con il
problema del teatro. Or bene. si & detto che noi in lalia
siamo in dietro in fatto di messa in scena ¢ che non abbiamo
rundx scenografi. E un errore manifesto. Ma vediamo un

o' bene come stiano i fatti.

E ceno che h nznnsmﬁu
dramma.
Quello borgh:x:, per esempio, non potrebbe mai -mbxr: a
una scena del Bakst o del Craig o del Reinhardt o del Fuchs
© dell'Appia.

Invece quello poetico si. Anzi, dird, che la esige. Ma con
una restrizione, I grandi scenogral sneuﬂmenle gli stra-
nieri, tentando di modificare e di migliorare I'arte della scena,

n i pus disgiungere ol

spesso hanno finito col far della scena alcuncht di pid interes-
sante del dramme. Riflttendo alle sorpres, alle complica-
o calle i semplificarioni sceniche di ess, ci ac-
come il dramma scritto viene a perdersi o  sca-
derz in s«ando ordine. Cib & cosi vero che il Craig lo con-
stata ¢ lo predica come una necessith. « L'arte della scena »
cgli_dice «deve essere preponderante 1.

Ebbene, noi in ltalia abbiamo avuto il buon senso di non
lasciarei traviare da codesti eccessi. Ma, d'altra parte, ab-
biamo fatto poco, troppo poco. Siamo rimast alla sceno-
grafa veristico-realistics, Certo i abbisognerebbe per la
drammaturgia poetica una scenografia che unisse tutt | pregi
di quella degli scenograf stranieri ¢ nostri. Anche nostri. Ne
citerd uno soltanto: Enrico Prampolini

11 Prampolini ha studiato il problema da tutti i punti di
vista ed & venuto ad_applicazioni tutte personali delle sue
. Anzitutto il Prampolini ha il merito di una granc
semplificazione, la qual cosa & necessaria se i vuol tenere nel

risolu

giusto_conto il e parlato. In questo &, quasi sempre,
all'antipodo degli :mnicn che, in certo modo, procedono
un poco da Wi

Sacondm-mnle 1l Prampolini anima la scena — non

in luogo di distogliere I'attenzione, la con-
centrano sul dramma, a cui aggiungono un personaggio sin-
Galton.

il pit consono e logico. La scena ha bisogno di esser semplifi-
cata. Sara possibile immaginare quel che si vuole ¢ dar campo.
alla nostra fantasia di spettatori-collaboratori_ di esercitare

cata, o troppo ricca, sark sempre invece una tenaglia che ci
abblighers a rimanere fisi su ceri oggetti ¢ certe forme. E
lo stesso dicasi del colore e della luce:
vennero dal teatro giapponese di Toki

Senoncht le applicazioni del Ricciardi sembrarono troppo
particolarstiche, avendo egli stabilta una vera orchestra, o
gamma, del colore per le singole situazioni ed emozioni dram-
matiche. L'applicazione del colore ¢ della luce, dopo la in-
venzione di Fortuny, possono procedere per una via nuova,
sopratutto semplificatrice.

Teatro ¢ scenografia non si sono dunque ancor s..,. in
Ttalia. E il teatro, come & giunto oggi a un grado
superiore (il teatro di poesia), ha bisogno di una i
incontriamo el Prempolini ¢ negli
Quando la fusione c la_ contempe-
ranza avverra, comprenderemo meglio quanto la drammatica
e la scenica di oggi traggono Ia loro origine dalla stessa sen-
sibilita ¢ dallo stesso nucleo ideale di pensiero. In ambedue
scorgeremo Lattivismo e il contemplativismo contemporanei
uniti nella unita di un organismo vivente.

Grxo Gort.
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T EA T'RO,. DE'L GO L7OSR2E

DEL FUTURISTA RICCIARDI

Rito di bzl\un e di spiritualith dove i partecipanti
i solls i e
Tes ella loro anima eterna, il nuovo teatro
sorgerd sulle rive del .ol[u mistico del ita musicalit come
ina fungione creata dall'omo stanco
sotto L'arcoscenico di stelle, la
orgiastico o lincare di flaut

|.ba. lanum.z riprenderi
— la danza evocatrice e rivelatrice di bellezze assopite,

erne ricchezze appena siorate dalla

g e e d
nostra veste quoti
“errote mllenario i aveva condot alla real pesante ¢ bor-
ahese: aneddoti a4 sloograies 1l tetro, immonso ¢ fumir » con
Timmenso specchio che riffette le nostre giornate senza sole; cisi
picalogiche ¢ crii socil: I vitadi tutt s gloni, nsomma,ates-
ginta crudelmente per uccidere — anche nella finzione — ogni
it di sogno ¢ di rinascita spirituale, di fuga verso Iasso-
iy
1 sua regione dalla stori

il premo oli El-
501

Tepos omerieo, formale quadrato declamatori ¥
e " seari i ione it che Fapestolats socaten mon
o del tutto la divina fantasia
Pt A teatvo o shakesparian, torio ¢ ool episodico ¢
o cettuano le maraviglose composizioni -
le sue risonanze indefinite veni
Imente oppresse da un dolore tormen
renti, e soffocati dalla preoccupante consecutivitd e wnelusiv' A
del ftt i i difti el or rapprto reciprocs
O possiils wtarale e lirea dilous
frncese del ran secolo: commedia
sostenuta da una

ano

ne, col teatro
¢ di ambiente,
to

flosofica davano vigore di vita.

he, il ritmo della danza e del gesto, le

forme umane, le music
ol opatins s o ddl Tolgeri o

dei silenzi, Lalternars
merevole delle luci.
1l (ulore. qui & in funzione estetica, non ha valore for-

né decorativo, ma si manifesta come espressione reale

ealz spiritualits del dramma, si presenta come evocazione

eccel-
blici Bl Gl i B i it
din secondo luogo & hiamats & rapprsenare con muovs po-
tenza plastica e color mi crear
i Ve, con ) i Al obront
bile musicalis el vcends drammat
azione, mir nica concorrono nel teatro
del calore non fumc E it whlameniz predominant o come

motivi di ‘ma come valori di 1
“delle Artinel

i ricord
rece dlleics s el Gforma wapperind) dandos quesi clement
oserci dire, “contrappuntistico», coms

o, il gesto ¢ atteggiamento plastico come mod;
teriore, che il comento cromatico rivela nella loro essenza
rica ¢ nel loro divenire psl(angcm

11 semplice fatto che I'at 10 gesto in una zona di
colore (spazio) ¢ modula la sua dizione su di un ritmo del colore
(tempe u) basta a significare il carattere che assume qui la parola

s kel o
mantici

perle in profondith oceaniche — i py

Fvelator della muova sensibiith sono appare sula per

manifestarci la nuova bellezza, tragica cvonmc:=trasﬁguramce
Cl

A dlineare il caattere _diverso, eminentemente des

S el a2

mlcrpumzmm a; ‘musiche roman-

he danze elle-

i o sus plsis; oo I xmerpr:nllom (dum cattimo
ci hanno

lerte 3 Balles Russes g it mmnntnch P
Sime, prima con Fokine ¢ Vera Fokina, poi con Vaslay Nijinsky ¢

wrsavine, infine con Leonida Massine (iper-stilizzazione =
).

la_Kars
« Sole dx Nou

invece, l'attore non & il bassorilievo del ¢ décor », néla
Citashia dillas mm...., T'attore ritorna nella sua d-qmu

Ecco Maéterlink, J: inauguras
delle anime, ecco musicalmente il cuore del mutem vlhn in ar-
con il ne profondo »: sono voci in sordina, na-

me fiori d'acqua in una atmosfera d'opale, che hanno p
e dineantce il mosro pesans 103 logcn o patsiondle, onds
o spirito istintivo possa udire I'altra voce, quella che sorge d'oltre
e apurene.

fest

I di
il nassvesnss Hiow oy .1</.,.ua gr gl
colore che «segna il cammino dell'orchest

Futors & un itmo che talvelta & sommetso ¢ pil eseo batte
all'unisono la sus misura con quello pils ampio del totale processo
tragico.

ramma illogico, irrele. i-

personaggio ¢ I'ambiente non sono che il pre-

o dell'essenza tragi

T s e i B e

ed & quets sensilia
e Ml

i Simboliomo. o musie i Wog seconda
erlink, I'lmpressionismo ed il Lot ]
eyt Debussy, Bergson.
" Romi che, per associazions, mentale, evocaro nel nostra si-
o il pucsggio ove & mata ¢ 5 format I nuova sensiilt, che
e . adl ar ha dto ndubbament s conczion, i
B ehov iineitn, el atre om0 ik dalla
B s 7 cipresco del naturalim I sivcesions dell ragedie
del subcosciente.
A questo teatro di poesia ¢ di interiorith si rannoda la conce-
del teatro del colore di Achille Ricciardi.
11 Ricciard, investigato il dramma ed intuito il rapporto tra il
elore e o stato prichico delleroe ra
vieends dellambint, il color o 1
di evoca la visione della tragedia in una atmosfera di ¢ luce
pred corifeo cui fanno eco le

A
zione ests

nza,
eangiants » dove il colors

Nell' rcid, assume valore la scenica, in quanto
il eolwe. si identifica all'edific
reografico.

luminose d-.mo

Abolita la scena dipinta, nuove costruzic
biente, partecipando al dramma, ponendo i
lestici dei cocpd umani o d
appo iproci degli oggetti. Cosi alla pura ricerca

musicali ade tinte del pré vt e ol e ai uvd-s-pdudn

;i grandi maestri Craig
Sota o« o iz dk precursor s oppon
i 0 vl amipot, dave solore  fofma. vlapo a € no
trdision il ch Enrice Prampolini, seenografo futurita, ba
teoricamente ticamente realizzata.

Tnvisii n..m de“arcuuemm e della plm.. eun stru-
menti mos ol tragiche,
(omeatans qoeth Siciuiment wpirval

pud essere compi nllmemz ‘evocato se non dA\ suoni..

é

A queste musiche di scena, perd, non & afidata ne dei
lor mumeal dellambiener ma . cse & dao 4 icondurre I
poci sl sato dindefnie.

Virrorio ORazi.
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L'ARTE EUTURISTA

ITALIANA ESCLUSA DALLA

XIV BIENNALE VENEZIANA
La profesta di Marinefli alla presenza del Re

La vivace ¢ giusta protesta di Marinett, & stata_vivamente com-
mentata nell'ambiente artistico riumito nelle sale dellesposizione alla
presenza del Re che ascolts attentamente e sorrise alle frasi
del futarismo.

Ogsi in Ita
risorta a nuova vita,

mentre s compions§ mue detin dale P
tre le nuove energie balzate dalla 1

50 un avvenire di grandezza, alcune decrepi
ot dimprias inermrinale con. I Bl Veneioe
gare s lella nuova_corrente_artistica

o S it i e s st i i
Al talans nel ondo,

La XIV Biennale d'arte inauguratasi a Venezia, & piuttosto
una fiera di cadaveri che una rassegna vitale delle opere e degli arti-
i che sepuono i fatle cammino delevelione nllarte

ente

utame
i eaae itone pro;umm-nn Questa incay
it deve sopratue al sl Comsizie brcute e
professore di mate
lcuni istrioni del passatismo
ore. Tt Bappe Clrds, Rabino, scc Quexn incom-
petenti m-neumlnn dellarte internazionale a Vens anno, con
Crdente il alfds atentat l diit ds

b e
Consigiodirtivo dellatuale esposiione
forse

Funico che poteva dar vita ¢ ragione a questa mostra —a quella
colo 6 del regolamento nel quale si dichiarava: « i dare prevalenza

2 quelle forme d'arte pittorica c ostrano di essere sciolte
dalle vite forme ormai m..ﬁm nei musei .

sul e o i, bl forse e
dare vita ¢ illuminare poten i s

questa i o e e gt Vs, e st oo B
eboosdsniima Gbant ot ol gt
pilr paur
L'lll\mle Biennale darte di Venezia, a quanto dichiarano anche i

i i Sl  oge et el om e it
qrfum.mm b podasien; » qule seapo dune presenacs chile-
tela dipinta, s qu

ostrs
sani dinint sl ek Aol e quslins cbnwhnse con
I qusle it o sl dalle el o misare steuadel voia

g lutenti, weldditre sl esapo
© afrmasiont @tiuiche

esplor ovi
el monde dell ar I maove rieforo
di cui la nuova tala & fonte inesauribile.
La parabola delle
la sua marcia_discendent 0. 0 le dirett
mtano toalmente mquldnndnn el sontiogenze st
Tarte contemporanea nel presente e nell'avvenire, o le Bienn
Veteae s Sttt s eomativt negand sk e I scopo
precipuo delle proprie funioni di educazione estetca ¢ artistica.
noi, o illustri mercanti i cadaveri vivent, fate pieta ¢ schifo,
mbre sono avvolte dalle tencbre, noial contrario
abbiamo la luce dinnanzi, ¢ poiché Farte,l vera arte, & un moto dello
s el ol g skttt e ik, g
vostro vano ostacolo ta L
shttte dul netro oo

ENRICO PRAMPOLINI.

LE SINTESI VISIViS

11 dramma_postico-musicale, detto comunemente opera. in
musiea, ¢ una forma oltrepassata da un pezzo.

La ossi ¢l s b oame (ng(mnlo unal
ko s 2 bl o

Esse hanno generato: da una p-m b
il yaemedans msiel, A T T slosin deteen
da sl |a rappresentazione.

che plxxvumle determina dei gesti © che la musica deco-
T e dsegpar cores stmaniche nello
E questo il fondamento fisiologico ddl. dm-.
Na crte usiche deterisano soliant dei g
etk degl ssclaton), puesss
Jospirendes et princ

dando corso_cioé alle visioni
niche, Michele Fukmt Leone
Bakst-hanno inventato degl pice L ol non_ esi-
tiamo a considerare l forma finora pits uvnnnu del dramma;
il dramma mimico-musicale

Senonché si & osservato giustamente che, quando si ascolta.
le musicn la isions pas in second lincs . auando § cen
visivi sono eccitati in sommo grado, I'clemento nuovo. assorbe
tutta ]ﬂleuxmnt deUe spettateie.

11 dissidio & inevitabile perché la musica si svolge nel tempo
I visine s manifesa compiuia nll spci- L'una srluppe
analizzs, per cos dire, i d'animo, intetizza.

Noi risolviamo questo dissidio. creando le Smxcn visive mu
sicali.

endiamo la relazione scenica dellidea
i brano di musica.

Per sintesi visiva noi
dominante ed essenziale

visione scenica non deve essere sincrona alla musica, non.
deve crcae di e I Wﬂuppu musicale, ma deve mucm.
dare, me me. luci, colori, lo stato d'animo che la. mi
sica ha gia it !
Nella stessa maniera che il calore diventa luce, la musica, nel
punto colmioante de muo svlg come_incande-
nte, generando la visione, la qual
S wradi

deve quindi apparire ¢ dis-

brio fra la sensazione musicale pii lenta e
i rapida & ristabilito.
A chiarire quanto abbismo esposto, diamo Iescmpio piis sem-
plice che ci si possa offire.
11 preludio n. 20 in do minore di Chopin, i inizia con una frase 7.
i camttre cup, sendite agomene do una sre b acod
i, come unn ripercussione, une seconds fa
Lliimn faos & Fieruth . come uoess & o s i v
Secards st Lagements
La sintesi visiva di questo pezzo potrebbe essere una fuga di
arcate potenti viste in una luce tragica: la prima arcata enorine,
in rim pian, I alre i prosptiva, decrescnt. Se # conider
il . inizile ¢ Iefetto del diminuend
idee Vaito della sc0 che  nlllime parte
jone. analoga, di_ riflesso

Si pus con
del preludio, ¢ sintetizzarlo con usa
o di miragio.

In i il procdor dl v dalla regione bossa ad una pil
alta, pu suggerire una forma piramidale levantesi nella luce.

Come si vede, il principio ammesso concede la pits ampia
iberta & interpretasione.

Potemmo molislicre ol escm,me. i sembes i per docu-
mentato » i Te nostre sintesi visive siamo
Fiacn ercars I o i e el hpresateoos s
Tiicale muayissima forra & dramoom, a che &
matematica, si integra perfettamente con la visione che & geo-
metria.

S. A. Luciant - A. G. Bracacuia - F. Casavora,




THEATRE FRANCAIS D)AVANT-GARDE

(L'EXEMPLE DE LA «CHIMERE» ET CELUI D'«ART ET ACTION »)

Le thédtre francais d'avant-garde? Au moment oi je
commence & écrire, j'apprend la mort de la « Chiméres. La «Chi-
mére» avait été fondée par Gaston Baty et ses amis. Elle avait
fait un grand effort. Elle avait trouvé des ocuvres, et les avait
jouces selon les idées de Gaston Baty, c'est-a-dire en donnant

valeur non seulement au texte mais encore aux bruits, aux
décors, aux couleurs, aux gestes, aux silences.

Gaston Baty est I'omme d'une doctrine théitrale. Cest
un homme qu'il faudrait voir a la téte d'un grand théitre.
Peut-étre aime-til trop le thédtre pour réussi & mener un
théitre d'avant-garde. En adieu, il nous dit: — La« Chimére»
etait une ocuvre, mais pas une affaire. La Chimére avait
une foi, mais pas de capitaux » Une foi, oui. La foi en le
thédtre.

La «Chimére  aurait do réussir comme a réussi le «Vieux-
Colombicr». (Elle était méme plus vivante). Elle n'a pas pu

“tenir» en attendant le succés.

Parmi les meilleurs pitces jouées par la «Chimére»: Césaire,
de M. J. Schlumberger; Cyclone, de M. Simon Santillon;
Intimité de J.-V. Pellerin.

Le butdela «Chimére» avait été de posséder son théitre

régulicr, alimenté par ses recettes. Le théitre, elle lavait eu;

elle avait pu construire, Boulevard St. Germain, une « ba-
Elles ont démontré combien il est
Fart sur le public, sur largent, et sur

Vargent du public...
Copeau y a réussi au « Vieux-Colombier», mais parce que

les aides ne lui ont pas manqué pour « tenir » dans les moments
difficiles des débuts. Copeau aussi,
thédtre. 11 o

‘ailleurs, a le culte du

a jamais joué que des pitces thedtre, y compris

La Maison Natale dont il est auteur ct qui est remarquable
pour son deuxiéme acte (théitre sentimental) ct désagréable
par la fausseté de con dernier acte.

Mais si Ion veut faire de 'art pur? Fautil donc tourner
e dos & 'argent? Vouloir et pouvoir s'en passer.

L'exemple nous cn est donné par + Art et Action » qui
dans son grenier de la rue Lepic resait le public gratuitement
et qui a pu ainsi, en évitant les dépenses d'un théitre régulicr,
en se passant do machinistes, de décorateurs, de costu-
miers, etc. vivre, et atteindre 4 Ia fin de 1923 sa centiéme
manifestation.

Evidemment, sans recettes, presque sans dépenses, encore

fautil trouver ce «presque pas + de dépenses.

«Art et Action> a eu assez de foi, non plus en le thédtre
mais en l'art, pour trouver dans son sein ce ¢ presque pas ».

«Art et Action» a joué, avec les excellents costumes de
carton de Valmier, dix-huit piéces futuristes; « A. et A.» a
joué des pitces simultanées; «A. et A.» a joué des wuvres
d'auteurs morts & vingt ans. «A. et A.» a présenté, avec
des mises en scéne et des machineries absolument neuves,
des cuvres de Claudel, de Apollinaire, de Wyspianski et de
trente autres. Sa derniére pitce montée fut La Tapisserie
de Jeanne d'Arc de Léguy dont dimportants fragments
furent réprésentés dans des décors transparents entiérement
brodés... par les membres d' «A. et A.» bienentendu. «A. etA.»
s'est donc assuré I'independance & l'egard du public.

Mais n'y a-t-il pas d'autres théitres d'art a Paris? Si,
mais peu. «L'Atelier» de Charles Dullin, ancien disciple

de Copeau, joue & Montmartre réguliérement, sans qu'on
S'écrase  ses portes. Il a donné une @uvre de Sophocle
arrangée et modernisée par Jean Cocteau: le chaur étant
représenté par un pavillon de phonographe sortant d'une
toile peinte par Picasso et montrant des tétes. L'« Atelier»
a joué aussi une piéce de Pirandello,

- a été dailleurs le triomphateur de 'an dernier,

avec ses Six personnages en quéte d'auteur, ceuvre extraordi
naire & laquelle je ne reproche que sa roublardise théitrale.
Ah! le rusé sicilien! La piéce a été jouée a la « Comédie » des
Champs-Elysées, dont le directeur artistique est un autre
disciple de Copeau, M. L. Jouvet.

Nous avons un grand théitre, dirigé par un homme jeune
et qui pourrait nous donmer des wuvres d'art. Clest le
«Thétre des Champs-Elysées», ot furent entendus les
bruiteurs futuristes. Mais faute de moyens Jacques Hébertot
se borne au réle de manager, et nous montre ce quont de
meilleur les artistes étrangers, notamment le « Théitre Ka-
ff. Et si nous y voyons des

merny » de Moscou, avec
@uvres d'art francaises, clest que les suédois Rolf De
Maré les ont montées.

En dehors des théitres que
vres de Lugné Poé, qui joue en ce moment un bon essai
antithéitral du belge Soumasne (piéce qu'on a bien définie:
du Pirandello traduit par Villiers de I'lsle-Adam). 1l y a aussi

s'efforcent, par intermittence...
différence.

i nommés, il y a «I'Oeu-

quelques compagni
o milieu de I

Fernano Divorre.



IL TEATR® ESPRESSIONISTA
E LE SUE TENDENZE ARTISTICHE

Premettiamo che la rivoluzione della Seena si & operata
nei pacsi del Nord ¢ sopra tutto in Germania,
Poco tempo prima che si scatenasse la grande guerra

i poteva notare che larte dramatica, in Germania, ab-
bandonava man mano il naturalismo per tentare altre con-
cezioni, meno realistiche, meno appariscenti, ma pit intel-
lettuali e con un saldo contenuto di spiritualita, meno im-
pressioniste — infine — ma piti ESPRESSIONISTE. Ecco la
parola magica che divenne linsegna del nuovo  drama:

TESPRESSIONISMO, ossia I'abbandono dell'analisi per Ia ricerca
della sintesi.

Ibsen e Strindberg, i due giganti del Nord, hanno pre-
parato il terreno sul quale doveva sorgere la torre rossa ¢
fammeggiante della novissima generazione; Vedekind, uno
dei pit grandi dramaturghi contemporanc

aveva gia con-
cepito larte come prodotto della nostra pitt profonda in-
teriorita, come figlia dell'anima e non — come sin allora
aturalisti — dell'epidermide della vita,
dellesteriorita fotografica della vita banale. Scrivendo il ge-
niale drama Erdgeist, Vedekind ci rivela gia la struttura del
insegna I possibilita

avevano sostenuto

drama_espressionista, 'un nuovo

linguaggio del teatro, linguaggio vivo, esatto, che attinge lo
scopo di colpo, che disdegna le vie contorte ¢ le sfumatire
attenuanti.

tra parte. 'abbandono dell'analisi per la ricerca della
sintes, richiedeva necessariamente e d'urgenza una parti-
colare forma di dialogo dramatico, un peculiare mezzo di
espresione. Sintes di concezione e rivoluzione del diaogo

sono. pertanto, i due fattori cardinali del drama espressio

il teatro d'ieri — carico di errori e immobilizzato da una

forma
teatro di sintesi appunto perché il dialogo — radice del
drama — era atrofico. Non bast:

ialogica anti-dramatica — non poteva essere un

infatt, crearli i perso-

naggi, ma occorre renderli oiventi non basta presentare una

azione faticosamente costruita dal di fuori, occorre un'azione
logica che promani dall'anima. Solamente I'anima dell'omo

pub essere soggetto dramatico, non le sue mani, la sua testa,

le sue ossa, come hanno tentato di far credere i naturalisti.

La nostra etd é sotto U'incantesimo della macchinal Siamo
divenuti gli schiavi del Tempo, poicht la macchina ci im-
pone una diversa vita, una norma dell'azione diversa da quella
di ieri. Siamo fasci di nervi vibranti; viviamo trainati da un

folle convogli

Liarte dramatica, pertanto, non pub restare qual'era or
di feri oggi non sono se non

sono trent'anni, poiche le veri
errori del passato, poiché ogni arte & l'espressione caratteri-
stica di una data epoca.

L'espressionismo ¢ manifestazione della nostra, attuale

realta interiore, non della realts esterna, quotidiana mate-
i falsiti. Lespressionismo & arte essen-

« senzaepoca defiit; ¢ gli adept di

riata necessariamente

ziale, senza dur

questa concezione stringono nel pugno non la loro cif
il loro pacse, né Europa ¢ neppure il loro pensiero situato
nella passione d'un’eti, ma la Terra tutta, che spremono per
trarne il miglior succo. Nel drama espressionista i cuori dei sin-
goli hanno cessato di battere, non sode che il ritmo del cuore
universale; non compaiono pili i personaggi prestabiliti —
izio o Caio — ma dei tipi, dei personaggi che rappresen-
pertanto sulla scena Iespressionismo
esige la tipologia dei personaggi, non piis la fotografia csatta
di Tizio o di Caio, che non ci interessa.

tano una collettivi

A noi interessa invece la grande ¢ misteriosa coesione
dellanima del singolo con Vanima universale, ¢ per questo
il drama espressionista ha ampliato la scena ed esteso le pos-
he all'indefinito. Mentre, dunque, il natura-
., 'espressionismo & sintesi nella quale do-

mina Tidea, la cerebraliti, il pensiero inconsueto ¢ ardito
del poeta.

1l naturalismo propugnava un teatro sensazionale, ereato
per i nostri sensi, per i nostri sentimenti, non per il cervello;

* mentre 'espressionismo ci forza alla riflessione e s'attacca

sopra tutto allo spirito, mentre il naturalismo ci diverte o
Sattacca alle nostre glandole lacrimali! Cosi, mentre il dia-
logo dei naturalisti forisce da un linguaggio epico, il dialogo

degli espressionisti i svolge con una lingua dramatica, di

mica, sintetica; e la differenza enorme ¢ decisiva & questa,

che mentre prima occorrevano dei romansi interi per comu-
nicare sulla scena quello che si voleva dire, ora una sola pa-
rola basta, poiché lespressionismo rimpiazza il dialogo tradi-
zionale con una lingua viva ¢ vibrante.

Tl capo di questa scuola, in Germania, & il poeta dramatico
Georg Kaiser. Quando comparve, il pubblico si affrett a ripu-
diarlo, a tacciarlo di pazzia, poicht non si poteva ammettere che
la scena ed il dialogo dramatico potessero essere denudatidi ogni
ornamento esteriore, visibile. Anche la crtica, come sempre del
resto, non sapeva che farne di Kaiser, che differiva troppo da
Hauptmann, Sudermann, Eulenberg e dalle loro gloriose
<A teatro si vuole vedere, sopra tutto » diceva la cri-
flerenza costit

scuole.

tica, che non comprendeva che questa

un punto di vista perfettamente espressionista: fare scom-
parire il « decor » illusorio, per creare una scena quasi nuda,
semplice, corrispondente ai nostri stati d'animo, per Ia quale

sia sufficiente qualche drappeggio, qualche effetto di luce;

questo basta al nuovo teatro.
Lespressionismo & 'arte dramatica che tende verso l'astratto,
verso I'infinito, verso i problemi cosmici!



Giorgio Kaiser, pertanto, & l'autore dramatico pili im-
portante della Germania attuale.

11 suo merito principale & nel suo stile ¢ nelle sue idee
dramatiche. Per primo ha innovato il dialogo sulla scenas
conferendogli una forza interiore che per I'innanzi non pos-
sedeva ¢ dandogli una nuova forma. I migliori elementi d?
Wedekind e di Nietzsche hanno trovato in Kaiser la pitt po-
tente sintesi. Noncurante degli articoli definiti e indefiniti
© degli aggettivi, ha composto i suoi drami in uno stile fele-
grafico, sintetizando le frasi in qualche soggettivo che,
intermediario un participio genialmente usato, fa balzare le
parole come proiettili, dando in tal modo ai suoi personaggi
un vigore ed uno slancio incredibi

In virti dei problemi di tecnica teatrale che Kaiser ha
posto, non solo una nuova generazione di attori si & rivolta
a lui, ma anche una pleiade di nuovi regisseurs, ai quali egli
ha imposto un nuovo indirizzo nella messa in scena. Ed anche
numerosi giovani autori dram:
scuola, cui unicamente la critica — sempiterna ritardataria
— ha negato la genialita. Critica fossilizzata tutt'ora a Kleist, a
Wedekind e a Nietzsche, incompetente ed insensibile e —
per iattura della Germania — formata di maestri di scuola
e di giornalisti. Salvo Alfredo Kerr, Diebold e Monty-Jacobs,
in Germania non vi sono altri critici degni di tal nome ono-

ha ispirato questo capo-

rario!

Liopera di Giorgio Kaiser & considerevolissima. [l drama
Gas & considerato un capolavoro. E una trilogia (11 Corallo
= Gas I - Gas II) fosca e potente sulla lotta tra i ricchi ¢
i poveri, che attinge i pit profondi problemi della morale
sociale e universale. Poi 11 borghese di Calais, drama mara-
viglioso. che procurd all'autore, allora giovanissimo, T'alto
clogio di Rodin. Citiamo, tra gl altri, Sacrificio di donna, Dal
mattino a mezzanotte, David e Goliath, La vedova chrea, Fu-
ropa, Il Re comuto, Noli me tangere, Gilles ¢ Jeanne, Alc-
biade salvato.

Quasi tutti i drami di Kaiser sono stati tradotti in tutte
le lingue d'Europa ¢ rappresentat in tutto il mondo.

Dopo Kleist, & il pii grande scrittore di teatro della Ger-
mania d'oggi.

11 suo non & dissimile dal teatro di Pirandello; vi sono
affnith di spirito ¢ sfumature di pensicro identiche, un ugual
gioco dell'imprevisto, una medesima maestria di tecnica.

Italia e Germania oggi tengono. indubbiamente, il primato
del nuovo teatro; fuori di questi due paesi non esiste teatro
espressionista e sinfelico. Nessun altro pacse, come I'ltalia
cnmcmpnmnea — che. nli(c Pmndello annovera Rosso di

Italia e Germar

sono, oggi, le na

scenza dramatical

F. ANTONIO ANGERMAYER

ESTETICA E TEATRO

AFORISMI

— Poiché l'arte viene concepita attraverso i sensi, non
pub esistere arte antisensuale.

— L'opera darte teatrale scaturisce dalle relazioni este-
tiche del movimento nella parola, nel suono, nel colore, nella
forma.

— L'arte non ha altro mezzo di espresstone che il mo-
oimento, ossia il ritmo: ch’é ripetizione del movimento se-
condo una logica estetica.

— Sulla scena quella che vale & I'intonazione delle pa-
role, pit1 che il loro significato.

— Nell'opera d'arte teatrale non pus esservi azione come
nella vita, poiché tale azione & temporalmente ¢ spazialmente

limitata,
— Ogi espressione dan movimento, interno & colle-
onde

gata ad un movimento esterno, movimento che cor
in modo evidente ed organico al suono ed al sentimento.

— Arte & riferimento a un ordine universale di fenomeni,
aon a un ordine particolare.

— Naturalismo & imitazione della esteriorita delle cose e
dei fatti; Espressionismo & investigazione della essenza delle
cose e dei fatti e rivelazione immediata di essa.

— A spettacolo finito, la battaglia al guardaroba non &
fose la logica reazione del pubblico allamancata azione, cui

* lo spinge I'epilogo di un lavoro teatrale?

— 1l pubblico — nella sua totalita — ha quell'istinto
che al singolo & stato deformato: di collaborare con gli at-
tori durante lo spettacolo.

— La grande Arte, I'Arte seria (il dramma) interessa il
pubblico, ma il pubblico vive lo spettacolo che gli offre I'Arte
minore (operette, varieté), poiché pit densa di impressioni
sensuali.

— L'Arte seria cerca di spiritualizzare le impressioni
sensuali, ma un'arte anti-sensuale non puo esistere, poiche
& come pretendere di chiudere gli occhi dei sensi, attraverso
i quali unicamente penetra la vita.

— L'opera teatrale seria eccita solamente il cervello, non

i sensi; ed interessa unicamente perché rappresenta dei fipi

non perché accende la nostra passione.

— 1l dialogo dramatico ha fatto uso, fino ad oggi — per
le situazioni pit intensamente tragiche — della parola, la
quale non fa che tardare I'effetto c falsare la realth che si pre-
tende riprodurre. Effettivamente le emozioni piti grandi, i
dinloghi sintetici che precedono lo scioglimento d'una tr

non si manifestano con la parola, ma con suoni non ar-

ticolati.

Herwart WALDEN.
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IL TEATRO RUSSO DI TAIROFH

o “g:s;mm due verita: a verita della vita ¢ quella

off, artista dell'arte nuova, concepisce sol-
il st s, el &t 'l oo
che il naturalismo di ogni specie ¢ in ogni manife-
stazione delle arti pIasnche enl teatro manca di forma.

orma per Tairoff & I'unica base della creazione
o st rascianes cate l pioceset creatve divents
evidente agli altri La forma si basa ¢ si fissa partendo
i princpi della pura. testrlits ¢ delamosfera
scen

ll leatre non & un prodotto di creazione individuale
ma collettiva, e qumdl risulta che la forma teatrale,
nel s & composta da molteplici elementi

Tattore colle sue manifestazioni
psichiche e fisiche, e ciot la tecnica interiore ed este-
riore; 2° lo spazio scenico nel quale lavora I'attore
col propno volume costume; 4° la musica; 5° il
Fiines 66 o seoutitsiame gencrale, 15000k 1 Lovmes
70lo schema- di questo lavoro colla sua unith organica:

l'atmosfera teatrale intrinseca.

Ttti questi clementi nel teatro di Tairofl sono
fusi in una forma unica, ritmico-sintetica.

Nell'arte dellattore non possono assolutamente
andare disgiunti né la propria individulita creatrice,
né i ale, né lo strumento, né l'opera d'arte
Perché tutti_questi_clementi formano una
fusione organica indissolvibile incorporata nella per-
sona dell more, In lui soltanto ¢& la vera relazione,
i tra il creatore ed il materiale creativo:

Tmroﬁ dimostra_che nella tecnica interiore el-
Tattore, nell'espressione dell'emozione & inammis-
sibile lo schematismo. La vicenda emotiva &
spensabileall‘attore come la vicenda fisiologica, pen:he

immagine scenica ¢ una forma sintetico-emotiva
creata dalla fantasia dell'attore.

airoff chiama il suo teatro neo-realista.

11 teatro, nel suo s 0 attuale, non pué ancora
far a meno delle opere scritte appositamente ¢ deve
utilizzarle partendo dai propri problemi teatrali ¢ con
I'unico scopo di risolverli. Bisogna utilizzare la let-
teratura e prendere soltanto da essa il materiale nc-
cessario per lo sviluppo teatrale.

no degli elementi teatrali piti importante & Tor-
chesnmone dell'opera e la sua risoluzione ritmica,
mediante I'atmosfera scenica che le & propria.

Ogni attore ha la'sua gamma ritmica, il propno
P e gl iy
tetica, forma uno strumento musicale nell’ orch:sua

Tairoff impiegs dapprima come bozzetto scenico
il teatrino con decorazioni dipinte, poi il bozzetto
dipito ¢ ialmente concei i bozaeto costrutive

e da & ndiaecsarile dltaree, 1
Sinls pav Sbikes st ateres &4 iRl
tanto nell'atmosfera volumetrica, avendo cgli_stesso
un corpo, tridimensionale. Quindi la necessith lo-
gica di distruggere L'uniformita del pavimento sce-
Sioe; seconde’ls catgenae.dellazione teatralt 1 mor

vimenti del corpo dell'attore si ripetono con mono-
tonia. Soltanto mediante la costruzione del pavi-
mento a piani diversi si pub rompere questa mono-
Tonia Tl valino somiale e Aeeresisue dinamica.
il colore ¢ la forma, debbono
menti dell'attore ¢ rinforzare la_ manifestazions
teriore. Bisogna distruggere nellatmosferascenica
tutto cib che si rilega alla decorazione dipinta e all

Verlth itk AAANIE 13 veris s masd
e muore nellatmosfera scenica.

xs

Dopo questa. revisione teorica dei_principii del
teatro di Tairoff, vediamo cosa ha realizzato questo
i a Parigi, a Berlino

re citth europee.

uando si tratta del teatro di T: si pud
parlare delle singole personalita zmmh. si deve in-
vece osservare lorganismo scenico intero, la sua
atmosfera teatrale, poiché tutto & ideato e costruito
secondo un piano globale che si manifesta nella
forma scenica, Questo teatro pud essere paragonato
ad un’orchestra_sinfonica diretta dal suo maest

Lattore di Tairoff nella tecnica esteriore ha rag-
ghunto un grado molto clevato; ¢ qui abbiamo la prova
evidente_che il lavoro_costante disciplina il corpo
umano, il quale perde in tal guisa ogni sua umanita
fisica e, ad un gesto del maestro di scena, si trasform
in un’entita teatrale che si muove ritmicamente e si
fonde con tutto I'insieme dell’ atmns(eu scenica.

1l merito principale del teatro consiste
nel fatto di averci dato la vera mmosfcrz teatrale
odierna nella quale pus lavorare ¢ manifestarsi I'at-
tore-maestro. Che tuttavia non rivela quella intensith,
e quel dinamismo emotivo necessari ad_un'azione
consona al particolare Snliate sumien, Sile nelle

ine cgli aveva ottenuto una peculiare
mtenmn nella recitazione. E questo & stato consta-
tato da Tairoff stesso, nel suo duwrso pmmmcmo
nel 1923 al Club dei letterati russi a Berlino.
ceva che colla Fedra, data per la prima volta nel 1921
in Russia, il suo teatro era entrato in una fase nuova,
¢ da allora egli avrebbe potuto realizzare la nuova
arte teatrale. Il suo teatro fino al 1921 si era preoc-
cupato di distruggere la tradizione, ma poi aveva tro-
vato nuovi vnlon
migliore di tutti gli allestimenti scenici di Tai-
roff & l'upelektn di Lecog Giroflé-Girofla.
forma teatrale vi appare evidente ¢ persuasiva. La
riuscita di questo allestimento si spiega col fatto
che Pattore non doveva mostrarvi la profondith
delle emozioni interiori, ma soltanto il movimento
della esteriorita teatrale, nel ritmo scenico. Lo stesso
fatto si osserva nella pantomima, che dura circa venti
minuti, L' Arlecchinata di Hoffmann, che ha per titolo
anche La Fn'nu'p:sm Brambilla. Le decorazioni erano
del Lent

Tale allextxmento non & una trovata di Tairoff.

11 primo che ha coltivato In tecnica esteriore dell'at-
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tor, n tetrlth pure, basandesi s pincp dela
Commedia dell'Arte, ¢ stato V. Meierhold. Egli pro-
clams le prime idc dells riforma Satril inliogts
poi roff, nel 1909, nella sua rivista L'amore per
i tre arani, dove firmava col pseudonimo_Dottore
personaggio fanta-

stico d:l raccon
i, parlando del teatro di Tairoff, non dob-
bmmo dnmenncarne il pad irituale: Meierhold.
Ritornando  all'allestimento__ dell Arlecchinata, la
tecnica esteriore dell'attore di Tairoff diventa addirit-
tura magica. La limpidita della sua azione ¢ talmente
sorprendente che la finzione & vinta dalla verita della
atmosfera_teatrale.
uesti esempi ci mostrano chiaramente che la
dove l'attore di Tairoff si manifesta per mezzo della
parola featrale, cgli non pud incantare lo spettatore
come quando si manifesta col suo corpo-oggetto fea-
trale. Perché secondo la teoria di Tairoff, e second
quelle dell'attivismo e del costruttivismo in generale,
le cose arl mmc € occasionali non hanno posto nel
mondo dell'ar

Tairoff _dice: « Bisogna sacrificare la psicologia,
la pnialugm la logica per giungere alla costruzione
ritmica della recitazione scenica ».

Malgrado questi princi incontriamo _ancora
molte arlumncta nella tecnica interiore dell'attore.

Quando Tairoff riuscira ad incorporare_piena-

ete il et vl organismo_costruttivo tea-
trale, allora vedremo veramente I'attore libero da tutti
gli ostacoli tecnici che impediscono la_sua completa
‘manifestazione creativa. Nella Fedra Tairoff ha fnuo

un gran passo avanti, non solo nel creare I'atmosfera:.

scenica e eeunle, ma anche dal punto d. Saia s
corativo. Qui ha abbandonato il preziosismo e la
cercbralita degli allestimenti decorativi, e
sono osservare, per es., nell Arlecchinata, ove l'atten-
zione dello spettatore & obbligata allo sdoppiamento
per osservare da una parte le de:omllum troppo com-
plicate e per scguire dallaltra a dell'attore.
Mentre questo non si nota nell’ Destiments di dem
e decorazioni sono ridotte al minimo e tutte sono
costruite in modo da aiutare la mimica dell’s Atlore e
per sottolinearla. La grande chiarezza costruttiva &
raggiunta mediante la disposizione spaziale dei volumi
scenici. Parallelamente alle mpprcsknlancm teatrali
Tairoff espose a Berlino, nel salone della Neue Kunst-
austellung, bozzetti dipinti ¢ costruiti Dusts espo-
sizione ¢ stata molto interessante per i competenti del
teatro, perche soltanto qui ci si poteva rendere conto
dell'enorme lavoro di laboratorio compiuto da Tairoff.
11 teatro si inaugurd nel 1915, con un i
scenico del pittore Kusnetzoff, che apparteneva al
gruppo « Mondo dell'arte »; una delle ultime opere rap-
presentate, poderosa nel suo sintetismo costruttivo, &
o o i sl eseguita nel 1923, Qi s pit-
tura é completamente scomparsa, gli effetti savm
nnemm con legno verniciato, ferro e filo di ferro.
miniamo un altro allestimento, del 1923, L'uomo
:Ine fu il giovedi di Chastwarston. Esso ci colpmr
per la grandiosita della_scena meccanizzata, che
produce la torre di Tatlin, e per la pin ngldu
sintesi costruttiva e pitt assoluta astrazione.

3

Con le mpprcsennnom del 1923, il teatro di Tairoff
e liberato dal particolare gusto

mé della Exter, c
& Leutilof, Le dasorasioni. ddl s
hanno rinnegato le tradizion del secolo scorso e I'at-
mosfera scenica & costruita collo spirito ultramoderno
e per lattore moderno. Nei suoi allestimenti scenici
il teatro di Tairoff ha avato tre periodi di sviluppo:
rimo_periodo: Tendenza della stilizzazione rea-
ondo

ec
letteraria. Exter, Lentuloff. Scena
costruita.

Terzo periodo: Costruttivismo_puro ed astratto.

Molto ricco' stato nell’ esposlzmne repat del
costume teatrale, che ¢ considerato da Tairoff come
una unita indivisibile dal corpo dell'attore. Lanare

il costume formano insieme una costruzione orga-
'oggetto teatrale che si muove.

11 costume & la base visibile della figura_ scenica
e basta unalieve alterazione per distruggerla. E questa
una autentica manifestazione del costruttivismo mo-
erno.

Rappresentanti

nic

cutibilmente ragione quando co-
xlruxsc: ¥ volurm sulla scena e rinnega le qum(e di-
pinte. L 'uomo-attore ha tre dimensioni, ed ¢ ridicolo
vederlo agire sullo sfondo bidimensionale e non in
un ambiente volumetrico, costruito da oggett tridi
mensionl, Solanty allrs Tattore puo dvenare

a parte indivisibile dell'atmosfera scenica, quando
Gjoé il suo corpo & fuso col volume scenico. L'unita
:exmle = Volume scenico -+ volume del corpo del-

11 teatro di Tairoff ha portato un grande contributo
nello sviluppo, del teatro russo e conta molti seguac
e molti nemici. Notevole pers & che anche i nemici,
pur negando, non sfuggono alla sua influenza, ac
esempio il gruppo del « Terzo studio del teatro degli
aris di Mosca, che presento allestimenti (come
La Principessa di Turandot di Gozzi, messa in scena
da Vachtangoff), che rivelano linfluenza di Tairoff.
Negli ultimi allestimenti scenici tedeschi si nota
egualmente la sua g nfluenza. Nella vita tea-
trale della Lettonia questa influenza ¢ fortissima.
L'unico (ea(m davnnguu{dm lettone « Teatro degli
augu col maestro di scena
Smdg}us, sla risolvendo e wlluppando i principii di
airoff. Le decorazioni di questo teatro sono nello
su|e del secondo periodo. Il primo teatro lettone che
ammesso la scenografia moderna ¢ stato il Teatro
Nazmnale di Riga, che nel 1918 ha dato la leggenda
drammatica di Rainis: Il cavallo dam, con decora-
zioni_cubiste del pittore Niklavs
'unica scuola di scenografia mcdcmz in Euroj
¢ stata fondata da Lentuloff, presso gli s«ahhmenn
dello Stato, a Mosca. Nella prima esposizione degli
allievi, inaugurata nel 1920, furono esposti cento tea-
trini costruiti e muniti di luce scenica: la_tendenza
generale era quella del secondo pmndn del teatro
di Tairoff, con i suoi pregi ¢ i suoi
NikLAvs S'mum(z.




IL TEATRO MODERNO NELLA CEKOSLOVACCHIA

11 teatro ceco si avvia lentamente alla realizzazione del
della teatrelit

grave quesito teatrale, quello cioé della autonor

Liimpressionismo, che annunci la propria rivoluzione in nome
della realth ottica, & non solo spodestamento, ma rinnegazione
lelle

e espressive. Mettendosi sulla via dell'ativita della

del naturalismo, rinnegazione dovuta alla messa in

forma occorre, necessariamente, abbandonare la esattezza discgnata

dei contorni supposti della forma, cioé passivith della realts. Questo
principio attivo nella evoluzione post-impressionistica, ha dovuto
lottare per raggiungere I'utonomia della forma dalla quale nessuna
forma di arte si & sottratta, ma contro, la quale, logicamente, ha
maggiormente lottato e resisito il Teatro. Basta tener conto che
principale esponente di questa forma di arte & lattore, legato a
a di

espressione, per comprendere la ragione di tale resistenza. Consi-

quella cosa tanto ristretta che &l corpo e con relativa capa

deriamo inoltre che la forma drammatiea seg 0 ad oggi —
n fin dei conti, basata sulla psicologia o

sfogo degli attori — era,
sul lirismo ¢ lontana percio da la creazione teatrale propriamente
detta e modernamente intesa.

E stato necessario quindi un tempo pi
comprendesse di trovarsi sulla via della decadenza e si sentisse.

lungo perché il teatro

destinato & misera fine se non avesse in tempo provveduto a rin-

novare le. proprie rad jando quind la introspezione —

di anime o della societh — e preo.cupandosi invece della

dinamica interna del pensiero che & la base eftettiva della scena,
alla quale il pubblico guarda.

E da questo momento si inizia la partecipazione del decoratore

ica

nelle produzioni teatrali, partecipazione in Germania dell'Appia,
del Fuchs, ecc., ed in Cecoslovacchia del direttore artistico del
Teatro Municipale di Praga ¢ gia del Teatro Nazionale, signor
Jaroslay Kvapil.

Ma in considerazione appunto del successo ottenuto dal Kvapil

con la collsborazione dellarchitetto e pittore Weni & necessario

rendersi conto di questa collaborazione artistica, caratteristica di
tutto un recente passato, al quale & legato il lavoro del sig. Carlo
o del Teatro Nazionale di Pra

& puramente esterno, non

per causa del Wenig, ottimo tecnico, ma per la pesantezza di
del teatro e della direzione dell'epoca. La partecipazione
decorativa & in sostanza, accidentale ¢ volutamente ornamentale,

non sentitamente dinamica.

1l decoratore ha una grande importanza, fors'anche supe-
riore a quella del dircttore di scena, anche se questi curi nei piis
minuti particolari 'armonia della scena e precisi al decoratore lo
scenario, anche se colorisce ¢ raffina. Non si pud pertanto ricono-
scere il caratere di teatro artstico a rappresentazioni quali Cim-
belio, Sogno d'una otte desate, Racconto d'inverno, poiché 'arte
teatrale deve consistere nel rendere lo spettacolo un tutto rtmico.

L'arte non & nei costumi e nelle scene, ma nella omogeneita.
i tuti gli lementi dei quali uno spettacolo teatrale si compone:

attori - colori  luci - suoni. Non nel completamento reciproco
di questi clementi, ma nel crescendo sincrono della dinamica tea-

trale costituente una unitd indissolubile.
Conil Kvapil si comincid da noi a considerare la messa in scena
necessario, cardinale coeffciente.

Carlo Hilar, dopo essersi lasciato allettare da romanticheri

decorative e dopo qualche tentativo a carattere precipuo ornamen-.
tale (del pittore Kysela nel Don Chisciotte ¢ del Brunner per Pente-
siea), si decise, solo dopo la fine della guerra, a gettarsi al moder-

loro opera ad una semplice partecipazione, ma seppero ispirario,
i gli architetti Feuerctein ¢ Hofman.

e fra questi an
Con I'affermarsi di
Capek, cbbero agio di affermarsi anche i pittori Cenck Jandl ¢
Giuseppe Capek.
Questi diretori di scena e questi decorator cosituiscono oggi

i nuovi regisseurs quali Bor, Dostal e Carlo

Ia nuova generazione artistica teatrale.
di

dellarte teatarle europea.

Per le scene ceche questi artisti hanno profuso se stess

numerosi. arditi tentativi per cui in soli due anni i palcosc

Praga si sono messi quasi all'avanguar

11 profilo artistico di questi uomini non & peranco completo.

Pieni di forza creativa sono i lavori del Feuerstein ¢ dell'Hofman
e del Capek. Tl Kysela e lo Jandl si sono arrestati alla soluzione.
di problemi ornamentali. Il primo non ha sufficiente comprensione.
dello spazio ed il secondo si ripete in motivi folkloristici. A nes-
suno dei due pud perd negarsi gusto ¢ grazia.

Le messe in scena di maggior valore sono, sino ad oggi, quelle
dell'Hofman ¢ del Feuerstein. Questi due artist, padroni entrambi
dello spaio, si differenziano piit che nella sostanza, nello spirito.

La messinscena de Gli Ussiti — con la quale I'Hofman ha
iniziata I'epoca monumentale degli effetti scenici —, L'Alba, La
Tempesta, La Regina Cristina, comprovano lo spirito creativo di
questiatista, il quale ha lo stile semplice Impero, fuso con le.
sfumature moderne, ricchezza di forme, tecnica, leggerezza nel
risolvere le pit seabrose difficolti sceniche.

Sente perd qua e | della imprecisione delle cose improvvisate,
e lascia adito a dubbf, senza che percid possa venir diminuito il

suo sostaniale valore.

Feuerstein & un artista di forse minore profondith ¢ mezzi,
ma di maggior grazia ¢ cl
del Marlowe & da annoverarsi certamente fra i pils completi ¢ ispi
rati lavori di architettura teatrale del teatro moderno europeo.

Liarchitetto Giuseppe Capek ha rivelato tutto il suo senso
lirico e grottesco nella messa in scena di lavori dello Zeyer e di

rezza. Lo scenario per I'Eduardo I

Moliére ¢ in quella del proprio lavoro La vita degli insetti. La sua
messinscena dei Cenci & invece meno bella, imperfetta, debole,
stentata.

Nei sunnominati artisti vi & pertanto, tanta ricchezza di senso
o costruttivo che senz'altro possono essere detti i pil validi
dell'arte scenica moderna in Cecoslovacchis.




Il problema dell'sutonomia ha iniziata la propria soluzione
da quando il Kvapil superd l'ascetismo del passato naturalismo.
e sopratutto da dopo I'sbbandono da parte dell'Hilar della stiliz-
e.

La scena silizzata & senza sfondo e costringe gli attor a pose
poco teatrali, da bassorilievo, cosa che & in contrasto con I'azione
degli attori stessi, la quale i svolge nello spazio. La questione
principale da risolvere &, quindi, quella di usare F'atmosfera-spa-

zio del palcoscenico, non nel senso delle scene naturalist

anch'esse pertanto spaziali — ma in omaggio ai principi dell'ideale

neorealistico.

11 problema della ritmizzazione - la simultaneita nell’atmo-
sfera neo-naturalistica del gesto e della parola, affermazione
pris
T'espressione d'insieme senza riguardo alla illusione ~ I'accentua-

le del regisseur come caratterizzatore dello spettacolo ~

zione drammatica di tutti gli elementi - attuazione ¢ concentr

zione del ritmo, dei colori e delle luci: sono tutte cose in massi

risolte ¢ sulle quali si trovano di accordo tutti quanti cercano nel

teatro I'espressione vitale ¢ lo sviluppo adeguato degli clementi

decorativi annessi e connes
Ma la questione della autonomia & essenziale al confronto fra
Nella controversia a chi spetti il predo-

minio, agli attori o agli autori, il nostro teatro moderno propende

teatro e lave

eatral

per i secondi.
Liavvenire dirk se a ragione o a torto. Il riconoscimento che
I & solo colui che da una tracei diutore del teat

ma il principale apportatore

per lo meno attenuato dall'autonomia del teatro.

Le manifestazioni migliori della nostra produzione teatrale

provano la via sulla quale marcia il teatro ceco, come & dimostrato
ad esempio dalle profonde, intime, interpretazioni dirette dal
sig. Carlo Dostal (Un bimbo, Sei personagi in cerca d'autore,
Turandot, ece.) e nelle monumental, direi quasi brutali, creazioni
dell'Hilar, con le quali il teatro di Praga si & piazzato fra i primi

di Europa. E necessario, a questo punto, ricordare I messa in
scena dells Balladina dello Slowacki e Gli sponsali di Penclope del
Vrchlicky. Nella prima Hilar, con la collaborazione tecnica della
Bougoslavikaya, raggiunge, oltre la linea drammatica decorativa

dello spettacolo, risultati non comuni di espressione metafisica
delle movenze ritmiche.

La seconda messa in scena, con la collaborazione dell'Hofman,
ha il suo valore principale in cié: che per la prima volta in

Cecoslovacchia, con I'accompagnamento orchestrale del Fibich,

i & raggiunta la simulaneith ritmica ¢ musical della ecitazione,
dei gesti a cadenza di danza ¢ la profonda logicita dei gesti stessi.

1l teatro ceco s pensiero del Tai-
rov che, ciod, un artista moderno non deve aver presenti le quinte,
i prospetti ¢ gli sfondi, ma la dislocazione del palcoscenico nel-
Tatmosfera della concezione drammatica.

wvia a mettere in pre

Guuseppe Kopicek.

i idee, & se non addirittura negato,

LE THEATRE PLASTIQUE
MECANIQUE OLANDESE

Puisque les couleurs sont d’une grande importance pour
le théitre plastique et qu'on ne pouvait les montrer ici dans
leur juste valeur, cette reproduction-ci n'est pas tout & fait
satisfaisante, néanmoins j'espére pouvair vous expliquer
lidée fondamentale du tout. Ce que vous voyez devant
vous, cest la derniére représentation de quatre exposés.

I exposé. — Au premier exposé la figure détachée du
miliew n'apparait pas. L' espace entre les deux blocs du
milieu, dans lequel on apersoit des carrés mouvants, st
fermé par un rideau roulant. Tous les carrés et les blocs
pouvent étre placés plus haut ou plus bas, & droite ou &
sauche.

Peints en couleurs primaires et secondaires, ces carrés
apparaissent sur la scéne séparés, formant ensemble des com-
positions differentes.

Done le premier exposé montre des compositions va-
riantes, sans les figures détachées, moyennant des couleurs,
des positions et des mesures differentes.

Il exposé. — Le rideau devant les deux blocs du milieu
se léve. Dans la partie ouverte se montrent les carrés colorés
différemment en couleurs secondaires et changeant toujours
de position en combinaison avec toutes les autres parties,
les figures détachées exceptées.

11 exposé. — Une des figures détachées, divisée en mor-
ceaux différents, apparait dans Iouverture du milieu.

Cette figure est plastique et chacun des blocs qui la
forment a une autre couleur. Toutes ces couleurs ensembles,
primaires et secondaires, forment une composition compléte
4 chaque position et & chaque mouvement.

Le mouvement total (en méme temps celui des blocs de
cité, du plancher, etc.) se continue toujours en des compo-

sitions variantes.

Une musique trés spéciale doit V'accompagner.
IV exposé. — La seconde figure détachée apparait aussi
abord en morceaux separés, se mouvant de tous cbtés en
combinaison avec le reste, et partout formant des compo-
sitions avec les autres parties. Quand tous les mouvements
sont executés la demitre scine est celle de la photographic

ci-jointe.
Mon idée est de montrer dans un théitre des compo-
sitions plastiques variantes toujours par le mouvement et le
repos, et par I'union et la combinaison de couleurs, formes,
positions et mesures differentes.
Voici une description résumante du théitre plastique.
On aura besoin de

le d'un mécanicien pour I'exécution.
(Voir a page 43 les illustrations) V. Huszar.
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Pieasn 6 Joa ocrun, Colction e« Lo Cone
Par

temporaines», Librairie Stock,
Jan Coctns, pste, dedinndo ol it Ek
Saie s sl i del i
Paclo Picass, ha inteso
i & quete e ,..ama...l.u
imono in_ sintesi I i

joni estrapinoriche s del Cocteas, come
s dasics & sne dl it i v

E ‘arte contempors
asto saego it o

i Vi v < s i el S asas,
E. Prasrouy

RIVISTE
LAva. Bologna. Diret
le. L'a

. Acditismo

ol Furomo cone
ante dells mixla
i el eradone il < n......i, i
Koro ol o s i e e
& ibendentiomo < & vecchien eut

Goritia Dirett. 5. Pocarii. I Pocarini
eienino dl Foronsig nelle Vereia
i

1, Debendew, Coll
riiiny e, YoRay o
antentasione 4 compo-

@ Prinotempo, T

artsta, diremmo e un

uwkm imbiancato
ime d'ltalia, Montre

(Cunad. Divetiore

Rinaldo.
e e

@ Jnde LH" S0, core
dende, dlinnphiv.\llnn ...(?;.. i
cenere. snenim Taltrui maldi

& Sudi R, P

jova sioco dell muisone

ore. di
estremists.

L'Ocef dur, Pacis. Poesia ¢ pross dsvangugrdia
sotto gl auspici di Max Jacob che — semplice col-
Iaboratore — & come il padre spirituale degli scrtori
de O dr st dl s et ot el s

rancese, surrealist, sintetist ... reduci

Prae Diee K. Teige, Kr
Rivista internozionale dedicata alle
pocia. al teateo

Notismos liiche di Scifert,

ar, Seifert.
Dlasiche, alla

lyn Goll. Al

e S
At 2o T Kb &

@ Mo Liden Qlande. Dive. B, Rivista

dsista olandese: ripet concezion create ¢ superate

R darte < & el
Nl innovazioni della
ropus, lle coruioni o Ber. e

Chitetton
e

domosci Literackic, Varsavis, Teatro, lete-
Futura < art 1 delle Polana ' delOccidente
coropo. T umer 43 s, dedic Tl
i prima pagina al o moviments

it imermonals e i sneien o i
l|nmmann anticoli dedica, inoltre, a Paul Claudel
W0 B Veate o M. Prous,» Pirandlle

i pros (e
ere) edita con
Partiolre segunss postabcn,

@ Modern R
Tarleton, Rivista di
Notebecurt,recenions

eviess, Winchiter (Mastachusett). ELF.
poesia ¢ letteratura locale. ¢ Book
e di libi evropei davan-

combatiends” corsggirament, a-

ol o st ot i
mml/uln et -
dei Fer

B. Coraf,
Vil it & Bl
su semor dovanpuatde Ledsone & olsem

@ Nosotros, Buenos Aires. Direc

1. Nok. Rivista di c

< accurati s temi d plitics, d sociologia di lettere ¢
e s aricmente . podusions
ocal

@ Yoniar, Kibe Giappon). i el

"« poem i pros
seroni 4 pocti pAi o
s sintetiche.

n D . Kadice. Rivndi i

@ Tribuna, P
leter

Feaills au eent, Toulouse, Dir. Lafou. Scritti
i poctiche di tendenze ant

M USICA

LA «CORPORAZIONE
DELLE NUOVE MUSICHE »

E sonta in Roma. con a capo Gabriele

ebrando Pizzett ¢ Ber-
Mobicas. I+ Corpnt

zione delle
nuove musiche », che intende raccogliere
attorno a sé ¢ linare tutte le giovani

missima Italia musicale,
sqisitamente nazionale.

per una battag

La Corporazione intende esplicare la sua
vitd in Italia con concerti ed esecuzioni
ntml gk o o rvimenta i
la pubblicazione del primo numero della
rivista sociale mensile La Prora; con la
creazione in Roma di una Societ Corale (i
polifonica Claudio Monteverde) atta. al-
Tesccuzione delle musiche antiche_come
delle moderne e tale da_corrispondere al
rinnovato bisogno di musica corale: con la
direione dei concerti al Gruppo Univer-
sitario Musicale di Roma; con un ciclo di
concerti per il Popolo che avra luogo con
Vaiuto delle Corporazioni Fasciste ¢, infine,
con una scric di cingue concerti di musiche
nuovissime dove, aceanto alle composizioni
pit significative Haliane, verranno fatte co-
noscere, in unavisione quanto possibilecom-

st
cinque concerti, che coobtuicons seell
dubbio I'avvenimento musicale romano pii
importante, sono gi cominciati ed i pro-

i compendons i Pizet
Malipicro, Casella, Castelnuovo, Labroc
Mastotan, Rieti, Strawinab, Seimanowskil
Milhaud, Poulene, Auric, Honegger, Sow-
by, Debory. Schanberg, Bliss.

o prossimo, verrd aperta ai s
-nch: una biblioteca (gia in formazione) di
moderna.

" Per chi voglia notizie maggiori sulla ge-
niale « Corporazione delle nuove musiche»,
si rivolga alla_sua Segreteria Generale,
via Picmonte 11

PUBBLICAZIONI RICEVUTE

Rovers 1 Gonas - Lo s, Toro -

e g Muiene @l
R o Cags Pims B Zots
e e, Blgado - i, Futs Les Jeuillt
libr lok, Varsavia -
S iolg e

Autlre Lisgs - 000 Mends 6 . B
i Lol & Fuciom i 5
liadi G- ]Annul Messina - aux Acacios
& e L dotl G

P Lot T s ot i, Grai
Ledentu le Phare i 11820, Poris.
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BOLLETTINGO FUTURLESTA

 ANew York s’ chiusa un'importante

esposizione internazionale d'arte teat
contenente circa duemila opere; i arti
no_rappresentati dai  futu

Prampolini ¢ Malipiero.
& Turaraista AwomioMiatsod iy

sul giornale La ii New York, un vi-

va ol sll-Evposizion 4t Monsa ¢ i
ulurismo.

JOTIDIANO « CORRIERE. DI FiRENzZE »

B i .

opere di , Marasco, Prampolii.

@ La mivista ronvxca « Her Oven
ubblic tta in lzdesco dn

3 -..um teatrale Ecce hom

AL G A BN

perta una esposizione di pittura che com-
urend: tutte le tendenze d'avanguardi
maggiano 1e spsre di Sofi; Pranpallel
De Chico. Maracs, De Argelis. Rome.
astll,

« FUTuRIsMo 3, n. B (rivista sinte-
e mm.e-mlm.m(esm ull Art ean

dini
ies(a o Ao et & Aot
i,
. <Eorom . 7 (cone st
liqo), contions 1 madfuto o L AsY
canique ¢ la Poésic pentagrammé di Cun—

& N oo stuli St i Tiiute

& apparso un lungo
del hmmsma ]ugﬂs‘lvn Moo i
'« Amige Milano, un
lmcnh PR Mam.m s Battaglia
di Via Mercanti a 15 apeile 1919,
s ek dai i, ardie o o

0 Nsm «Gazzerma o1 Venez» di
oduzioni i quadri futuristi di

Prumbv’m in prima pay
clomut L:bu  Fond wadm.
LAu:nlr. La R LEtoile Belge,

Marodni Lisy. b s llprodollu © commen-
lanifesto dellarte meccanica.

0 A Biu:uw. auspice la rivista d'avan-
aperta una importante
‘nuova internazionale. Vi figu-
e i s ot el tachisics o
denze artist 2, gl gl Abipenks,
Gleizes, Zadkin, ecc.

® A PARIGL in unodei « mardis poétiques

ducaméléon » (organizzati da Alexandre Mer-
ceraw), la scrittrice-aviatrice Louise Faure-
m a tenuto

n et les
dei futu-
" Niates Besadieg

stati et
risti F. T Mttt
Jean Coct

# E usciro un audace romanzo del mu-
ta futurista Casavola intitolato: Avvia-

mento alla Pazzia. «Edi Poesia»
¢ preceduto da una pkr.m.m di- Mari-
aelti.

Cast epiraice « Ricowni » ha edito
le seguenti liriche del maestro futurista
Casavola:

«La sera » tre lriche su versi di G. D'An-
unzio.

«Van li effluyi delle rose » di D' Annunzio.
<0 falce di luna calante » di D' Annunzio.
«La preghicra del lumicino » di P. Buz

SAVIA, i
ucalls pubbii o ot 48 ot Kok
sulla letteratura italiana moderna ¢ futu-
rista.

@ < FasciNo », rivista letteraria_mi
volgeunapgell d collaborsions o atuee.

® L'ULTIMO NUMERO DI « ZWOROTNICA i

ai futuristi pol 2

{ekierarure taire ed ar, plastche farustte
b A e i A Bruxelles
contiene u lo_editoriale esaltante la

agaihen. siahsh 9l batusisme alione

SUL GIORNALE « LIMPER0 » sono usciti
ti di Pramyo-

interesse attualistico ed artistico,

& Minmert b isiisten. onloreis
a Como per I'inaugurazione del «
i e el

‘e, nel suo recente volume
nisn, e
ale posizione stor

del Futurismo.

Gixo Got, nel recente volume Ii Tm.
tr0 aliano, esaminala tendenza del « Teat
e s N apeote all oles
zione del teatro contemporanco.

@ A Mosca & stata eseguita una sinfonia

futurista per celebrare Vanniversario della
rivoluzione, eseguita con un’ ot oome
posta di cannoni, fuci officine,

Booh 0 artive i et uenars delle
vita moderna.

 E vscrro i x. 9 bt « Le Furvmisme »
scante | maifesto L Futurisme Mondil di
F. T. M

@ S't costimurTo 4 ToriNo un Gruppo
Futurista animato dai futuristi Lino Angelo
Paderni ¢ Vittorio Etos.

@ i ciomwists Uso Fuusciow, del
quo zogone di Sulemo. s
urgamzunda ‘un numeroso gruppo di giovani

smpstzsati ok o

inea por 1 Fugurin
L ¢ Gruero Umm'musu- & B
e T uels
Thres ot sus srovailoars dela

i dell i sros . g

© A Pavict il poeta futurista cileno V.
Hmdabm‘ che tano ba fatto prlae di i
in ques giorni per un ato-
tent esposizione di tavole pnmhbne
W Thire Edourd VL.

& L mvira <Eievcos pubblca un
inte dio sulla « Musica della luce
& ter 4 e B Dt

® Larvista <7 awrs» di Bmullu pub-
blica un importante commento ol manifest
<1l Futurismo ol s d; Mari
aderendo entusiasmo all'
blocco dqlx A“llll di avanguardi

& I ror.Munatov,nel cico dll con-
ferenze sulla « Russi sy o
nute all'lstituto Color a parlato del-
Tinfluenze del Futurismo | ||l|l!nn slle art
plastiche russe dopo la rivoluzione.

@ Neww' « Iupeo», articolo: La Spiri-
taalti dl Faturismo, & Aldo Gm)

# Newt’« Epoca s articolo: Le Manife-
tatio 4 Futasome, &t Enmanno Conto

* Naw » di Trento, studio
critico sulle serate lumme«. del prof. Pasini
DL ENICA », studio

itco vul Futuiame, i Armands Corpiat,
@ New«PiccoLos di Tieste ancclosul
Fu(ummc, del prof. Furlani

@ Ne « Layoro » di Genova, studio cri-
i & s Gobetti, intitolato: /I Precur-
sore, su Mnnm thi e il Futurismo.

IARELLL, in un articolo: /I Teatro
el Ko Lenin, stabilisce nettamente
Vinfluenza del Futurismo italiano sull'arte
russa:

nograft e derivan quas ot
soan fnnuml.

grande o

e delle uyen e
auanto 1 rfesisce agh bien .mm
spesso degliardititentatividi e
o Bragagin, xlqu-le
sebbene sprowisto di
mezai adeguat, Iavore n I

Ricciardi sono, in Reads sl

del teatro Kamerny, valendosi di

scena di Alosandra Exte. tentadi darvoya

al Aamlxsme‘ !e(nendn enchigl perd §
i

)l
rinetti .

L« AuBROSIAND » il musicista
i P Caternts noani s soe
ik Je”n musica.

* N © », il futurista
P Boss plr|-| Niagpmts dalls vie

L AMMROSIAN ¢, intervista _del
oo o o o Mot o1
Prinipal fuh
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s IL FUTURISTA ARGENTING GARCIA ¥
D tiene & Buenos Aires una seric di
conferenze sul Furasomo. talian
@ Iu ruturista KUREK tiene una serie di
conferenze sul futarismo ital racovia
c in altre citth di Polonia.

@ Masinernt st proclamate mati-
ol Horris causa gl student di Padovs

11 Gazzettino raccoma cos) T cerimon
ali studenti

!\lshumenle e portandolo in trionfo; non
solo, ma ritennero che i fondatore del Fur
mmmn ln«se degno dell

Per avere _un'idea dellimportanza i
questo hm\n, basta pensare che, dopo la
gueres, esso fu conferito soltonto al
ire el

el ceriponigi sl 5
rione " alle el mattino: una_diecina di
wlmdl xonoymm‘o all'esame di gramma-
tien In matricola, Ia quale, a onor del vero
rispose brillantemente uesiti. P
il laureando Dollini fece h consegna del
o Gl s e prle dime

in diede il I

impat
siconchse rycant < i i ralut € au-
gurio al Futur
@ Neww's Awsrosiano , Ettore Roma-
sock, st 1 Futurismo ¢ ura
e ot 1 Fut rismo &
ormarione, ancora
crociano, in mi
i i corpi. Si ¢ detto
che & saturo di T vecch] dement.  ves. Non

[orme doves

& una materia cosmica uscita or ora ver-
gine dalle mani del Creatore. E formata
dall'urto e dalla conflagrazione di due mondi

opposti ¢ nemici. Tutti gli_clementi del
vecchio e del nuovo vi turbinano cont
compors

nuovi corpi. Aleuni pr Gro: qualche
lies ¢ qualche e T8 et i Mes
}. ualche arazzo di Depero.

b g

.mm una folla
- ﬁcama.pml. il du

5 apiegs M femoineoad Frerslhy
nia di rlrlamt> Non bes. o spe

abbiamo i
icare _scenari ddla s{.h facciamo
signore Appia, allora
TS prvnrlc olcho. mell che
funziona male hisogna mutare ».
@ 1L 25 Marzo Bacceu, alle «Stanze
del Libro », tiene conferenza su Secentismo
e Futurismo.

@ U secuomenan o1 Foruniuo
rvista con Marinett o Con-
iy el e ey
l:um |92 ).

lio di Margherita Sar-
t..m ot

quista il quadro di Boct
enns sedurs s, per s Gallria:Nos
nale d’
* M 3 gnndt Mostra

ciont & ¢ Botpga s Pose
Fenlo by
i del Futu-

i AL
ilano,
ditissimo sulle vittorie mond

® Un articoto b1 Guino Lopovico

Luzzatro su_Boccioni, nella Giustizia del
|4 marzo 1924

crimict Palazzi nell'Ambrosiano,

quh nell'Idea Nazionale, Emilio Cecchi

ecolo, Alvaro nel Mondo, Silvio Benco

ol Rt del Carlns, dichimean 3 v

tmno che Tultimo romtrao di Guido da

erona uturismo. marinettiano.

Ca e rllogiame vivamente

@ U akticoLo ot R. Vaski sul Teatro

espressionista, nel giornale L'Impero, _di-

mostra 'influenza del Fumm»n italiano
su tutte le avanguardie ester

 A.G. Buchctin, nel Piclo i Tricstc,

e come bt Is scencgmfie 4

n Europa sono ispirate dai mani-

le;n i "

ELLA RIVISTA € LEs 7 ARTS » di Brusel-
les (c marso) il dott, Arnlf Behoe dichars
che tutta Iarte sovietistica &
Fummm italiano.

o Ciss articolo
3 GI m'e“cﬂ'\lll\ e 1I Fucumo » mII "Avantil
parla della stima che Lenin aveva per D'/in-
nunzio ¢ Marinetti.

PrawpoLint pubblica nell Imgero un
articolo sul Teatro della sivolta di Taiof,
tutto ispirato dal nestro Futurismo
@ Un axricoLo o1 Emitio prt Ceavo,
nella Sera, su Passatismo e Passalisti, parla
Iumum:ntt del Furimo ¢ delle sue ul-
manifesta

N awricoLo [ swono dicgratore /u,.,.

& ESowan b concrato ul Futwrio
n pare della sua quarta conferenzat
Eare [t modern ol Cirelo d Al

Coltura, di

* AcmnNn Grieco, nell'O Jornal di
Rio o consraa Futurim I sua
Vida hllulnm del 3 febbrai

® Us aaricoLo ot Mu(cumn SurrarTi
su Bv«mm nel Pope olo /talia.

@ D'Aq nel giornale Nuova
Milaroun amm]n prr—

# Lureanint. nel Restodel Carlino,spiega,
in un articolo sui Poefi russi contemporanei,
Tenorme influenza del Futurismo  italiana
sulla voem russa.

(TIcoLo DI FONDO della rivista
La e Bruxelles, su Futurismo ¢ Fa-

o Un 4xicoLo o1 SerriuaLLs su Futa
i Fannd e Ty

@ Neww' Iperos, un magnifico di-
segno di Balla sulla morte di Bonserviz

un articolo su [
i Filitt; per 1 Fecepte volidh

Nuda ma dipinta — uno sui Poeti futuisi
alany s propoit dellanilogia wiversle
di poesia Cing Continents di Ivan Goll.

o A Tok1o esposizione del pittore futu-
rista giapponese Tomoyoshi Murayama, pi
tura, plastica ¢ decorazione teatrale.

® A Tomo, sseostzion
organizzata dai Sindacati arlulm /umn-lh
diretti dai futuristi Fillia e

\TURE », An:hce pubbl
sane futurita det Tturia Fillia'e Broel

* DELLA CREAZIONE, nuova inter-
pretazione teatrale futurista che sard realiz-
zata nel prossimo autunno a Torino.

& Axtonio Mawsco, scenogrtefuu-

ina vasta opera di pro-
pnnndl futurista in tutta la Sardegna, pre-
sentando al pubblico le sue scenografic futu-
riste per i drammi di
yef Compagnia stable sarda.

*
rista, nel giornale !
jiega come i nmo futuristi
biano preveduto  un'importantissima
perta scientifica ¢ un nuovo mondo in cui
le forme verranno determinate dal suono.

® Un aricoLo b1 James Coquer, nel
Figoos sl sttt L Falrinae ol
@ ArTicoLo i RoceR ALLARD, nel Paris-
]Duma’ sul manifesto Le Futurisme mondial.
icoLo b1 JeaN DRAULT, nella
ot oL Fofnesd

 AricoLo b1 Hewwr Zistey, nel Li-
bertaire, sul manifesto Le Fulurisme mondial.
@ 11 27 yiazo, INNOCENZO Cappa, par.

lando del piore Ferar, alls * Socieh del
Giardino , di Milano, analizzé la pittura
futurista,

* 025 it Ramizo FRaNch tenne
conferenza, al Lyceum fiorentino, sulla pit-
tura (m\lemporinn e il Futurismo.

@ L NUovA VENEZIA FUTURISTA , giors
ale vil icodel

iretto con audacia dai futu-
risti Renzo Berlozzi  Paolo Foscari
@ CoNVEGNO FUTURISTA TRIESTINO. Or-

nmullo del movimento futurista giuliano,
i a capo i futuristi Pocarini, Sanzin,
mine, C b e e suc:
T Convegno Futurista
& I o
ha esposto nella sala fulnmu della
Conw hne Br.-;-;lu ven qudst i
della sun recente pros

* M una
applauditissima conferenza sul Futurismo
mondiale, rivelando_una nuova e originale
serittrice futurista, Benedelta, autrice del re-

(enle wolumz h /ovxe umane.

Mosln dzl i ate lemmml[e Vil b
di pittore Prampolini ha esposto
dodici ...a.c.mm ibure g Passadl
Jemminil




TEATRO DEGLI INDIPENDENTI - ROMA

DI A. G. BRAGAGLIA

La PRAMPOLINI «La
di B. Pratella par B. Pratella

a Bajadera
della Maschera Gialla»  de la M;

par G.
BRAGAGLIA di Santoliquido

par
BRAGAGLIA



TEATRO DEL COLORE DI A. RICCIARDI
ARCHITETTURA SCENICA LUMINOSA
PRAMPOLINI

TEATRO ARGENTINA ROMA - 1920

Scena per ¢Lo Schiavo Decor pour «L Esclaver {
di A. Ricciardi PRAMPOLINI par A. Ricciardi

£ L
<l Savio» Le Savant «Chitra » « Chitra»
per «Lo Schiavo pour « L Esclave» di Tagore par Tagore
di Ricciardi par Ricciardi
PRAMPOLINI

=268



SCENOS LN T ESIT

| O G 0 2 S L

PRAMPOLINI

TRO SVANDOVO DI PRAGA - 1921

i

« Antineutraliti »
sintesi di F. T. Marinetti

PRAMPOLINI

« Giallo - rosso - arancione »
sintesi di Settimelli

PRAMPOLINI

« Paratteiepipedo »
sintesi di P. Buzzi

«La Garconniére »
sintesi di U. Boccioni

27 =



SCENOPLASTICA FUTURISTA

PRAMPOLINI

Scena per il « Glauco Decor pour « Glauco
di L. Morselli PRAMPOLINI par L. Morselli

Scena per il balletto Decor pour le ballet
«La rinascita dello spirito » «La renaissance de l'esprit »
di E. Prampolini PRAMPOLINI par E. Prampolini

=282



SCENODINAMICA FUTURILSTA
PRAMPOLINI

'RO SVANDOVO DI PRAGA - 1921
A SPAZIALE-CROMATICA per il Teatro sintetico futurista

Scena simultanea ottenuta con l'impiego Decor simuiianéiste instafle
del palcoscenico girante PRAMPOLINI sur la rampe roullante

Costume per PRAMPOLINI Costume pour
« 1l Dio plastico « Dicu plestique



SCENODINAMICA FUTURISTA
PRAMPOLINI

TEATRO DELLE MARIONETTE ROMA - 1919
IVIBAR s DIP. AL BIROT

ARCHITETTURA LUMINOSA PER « MATOUM E

1 atto « Giardino di Marte PRAMPOLINI 1 act « Jardin de Marte

|
|

B e

Marionnettes plastiques lumineuses

Marionette plastiche luminose

PRAMPOLINI




ARCHITETTURE SPAZIALI-CROMATICHE
PRAMPOLINI

TEATRO NAZIONALE DI PRAGA - 1924

Scena 1 atto Decor 1 act
«Giulietta e Romeo » PRAMPOLINY « Julictte et Romeo »
di- Shakespeare . par Shakespeare

Scena 1 atto Decor I act
Quadrante d'amore PRAMPOLINI  «Le quadrante de l'amour
di Luciano Folgore par Luciano Folgore



BALLI

MECCANICI FUTURISTI

PRAMPOLINI

NUOVO TEATRO SINTETICO FUTURISTA - 1924

Scena per «Psicologia di macchine»  Decor pour « Psicologie des machines »

balletto meccanico

ballet mécanique

PRAMPOLINI

Maschera meccanica Masque mécanique

PRAMPOLINI

==



BALLI

PLASTICI FUTURISTI

DEPERO

TEATRO DEI PICCOLI - ROMA

DEPERO Decor

DEPERO Marionnettes



BALLI PLASTICI FUTURISTI

DEPERO

. DEPERO

DEPERO




SCENOGRAFIA FUTURISTA

Anatema » di Andreieff PALADINI « Anatema » par Andreieft
1 atto I act

«Anatema» di Andreieff  PALADINI  « Anatema » par Andreieff
11 atto 11 act



SCENOGRAFIA FUTURISTA

Scena per il +Saul ¢ di A. Gide ~ DE PISTORIS  Decor pour « Saul» par A. Gide

Costume meccanico PANNAGGI Costume
Teatro degli Indipendenti Théitre des Inc




SCENOGRAFIA FUTURISTA

Scena per « Marionette  Decor pour « Passion des
che passione di © <" Fantoches par

R.di S.Secondo  MARASCO  R.diS. Secondo

Sipario dinamico DOTTORI Rideaux dinamique



BALLI RUSSI DI DIAGHILEFF

Decor

PICASSO

Scena ec
per il balletto  Tricorne (Paris) pour le ballet « Tricorne »

Costumi per il balletto - Parade PICASSO  Costumes pour le ballet - Parade
di J. Cocteau e E. Satie (Paris) par J. Cocteau et E. Satie



3ALLI SVEDESI b1 ROLF DE MAREE

l@‘

Scena per il balletto LEGER Decor du ballet
La creazione del Mondo (Paris) La creation du Monde
di*B. Cendrars e D. Milhaud par B. Cendrars et D. Milhaud

Costumi negri LEGER Costumes negres
(Paris)

39 =



TEATRO “CHAMPS-ELISEES,,

DI HEBERTOT PARIGI

La leggenda di Lelion PITOEFF La légende de Lelion
di Molnar (Paris) par Molnar

Sei personagei in cerca d'autore » Six personnages en quéte d'auteur
di Pirandello PITOEFF per Pirandello
(Paris)



SCENOGRAFIA CUBISTA

Sipario per « Lilith MARCOUSSIS Rideau de « Lilith
di Jean Miecryslawski (Paris) par Jean Miecryslawski

Scena per « Mavra» SURVAGE
di Strawinsky (Paris)

Decor pour « Mavra »
par Strawinsky



TEATRO KURFURSTENDAMM - BERLINO

Scena per - R W. R. KIESLER Decor pour + R. W. R
di Kapek (Vienna) par Kapek

Detuaglio KIESLER Détail
(Vienna)



SCENOGRAFIA MECCANICA

Scena e marionette HUSZAR Decor et marionnettes
per il « Teatro plastico meccanico pour le - Théatre plastique mécanique

Scena per il balletta meccanicor  SCHMIDT  Decor pour « le ballet mécanique
(Weimar)



TEATRO KAMERNI] DI MOSCZ8

DI ALESSANDRO TAIROFF

Liannunzio fatto a Maria Liannone fait & Marie
di P, Claudel VESNINE par P. Claudel

Scena ¢ costume (Mosca) Decor et costume

«Giulietta ¢ Romeo + di Shakes;ca Juliette et Romeo » par Shakespeare
Scena ¢ costume EXTER Decor et costume.

(Mosca)

"
S
"



SCENE FUTURISTE

DEL. TEATRO RUSSO

TSCHELISCHEFC «Féte de noces Bojares

Decor et costumes

Scena « Foresta TATLIN Decor « Forét 1



LA SCENOGRAFIA NELLA CEKO-SLOVACCHIA

AL TEATRO VINOHRADY DI PRAGA - 1923

L'amore ¢ la morte FEUERSTEIN L'amour et la mort
di J. Vechlicky (Praga) par J. Vrchlicky

LA SCENOGRAFIA NELLA LETTONIA
IEATRO NAZIONALE DI RIGA - 1918

« Il cavallo d'oro » STRUNKE Le cheval d'or»
di Rainis (Riga) par Rainis



TEAT RO COSTUMI
MEYERHOLD E YU RIS

MOSCA

STEPANOVA Costume per. il Costume pour le
(Mosca) Teatro delle PUNI Théitre des
Folies-Bergéres  (Mosca)  Folies-Bergéres

Costruzioni Constructions Marionetta Marionnette
sceniche STEPANOVA scéniques BOGUSLAWSKAYA
(Mosca) (Pietrogrado)



AVVENIMENTI FUTURIS Tl

NUOVO TEATRO SINTETICO FUTURISTA

LA TRIONFALE TOURNEE DE
IN 18 CITTA D'ITALIA — GENNAIO 1924

« Psicologia di macchine »

Anikam de 2000
+ balletto meccanico

balletto meccanico
del musicista_futurista . del mu futurista
Fraxco Casavora. Sivio My

Scene e maschere di PRAMPOLINI.

Scene e costumi di DEPERO.

QUADRO FUTURISTA ESPOSTO ALLA « BIENNALE ROMANA »

G. DOTTORI

Aurora Umbra

Exwico PRAMPOLINI Direttore responsabile.

=48z

Rowa - Guaris, 5. A, 1. Indstea Grakehe, via Federien Cos, 15



EDIZIONI FUTURISTE DI “POESIA,

Elenco dei volumi:
L CANTO ollzfl MOTORL Versi liberi di Lu-
MUslGA FUTUI\ISTA, di Bdllll an!k

(Riduzione per pianoforte, coi tre Manifesti
dele, Musica futrst, Copectina di Umberto
ioni) .

'ru “1u,
1912) - Parele n oect i B
PITTURA SCULTURA Bu'rulus'rl!, di Boc-
ioni, con_riproduzioni di quadri e sculture
& Bacclonl, Careh, Risolo Ball, Sevsini
Soffici

VALGANDO 1, SOLE. verdl ibes i B

Cavacchioli .

L/AEROPLANO DEL PAPA, romanzo prormco
Marinetti . s

in versi liberi, di F. T.
PONTI SULL'OCEANO versi liberi e pz(ol
liberta di Luciano Folgore

L’ELLISSE E LA SPIRALE {Fllm = Farole

liberta di Paolo Buzzi
GUERRAPITTURA (Futrismo poliico

e gl s Dl s Parole

in libert2) di Car:

RAREFAZIONI oF PAROLE m LIBERTA, @
Corrado Govor s

MB 1Adnlnnpuh ~ Outobre
Marinetti. »

BAIONETTE, versi liberi ¢ parole in liberth di
Auro D'Afba R
PIEDIGROTTA, parole in libert di Francesco
el inllo. > 2—
SAM DUNN & MORTO, romanzo futurista di
runo Corra >3-
ait Eovuou NOTI'URNO. p-ml: in liberth di ;
LARTE DET numom. ai Russolo. . » 2—
L ARCHI VOLTAICI, di Volt. Parole in liberth ¢
sintesi teatrali » 3=
8 ANIME IN UNA BOMBA, romanzo zsplo.uvo
di F. T. Marinettl a0
s VOSTRO MARITO NON VA?
TELO! di Mario Dess; 3—
3=
“—
3,50 FmMAMENTO lmche e plmle in llbe‘rﬂ dl
Armando Mazza A=
R UNPOETA DI PROVINGIA, di Antonlo Bruno » 6—
LES MOTS EN LIBERTE FUTURISTES, par
F. T. Mar i
As MAI T. L'Uomo e IArtista, di Settimelli » 4—
‘TRE RAZZI ROSSL. Sintesi teatrali di R. Vasarl » 3—
2 IL FUOCO DELLE PIRAMIDL Parole inliberts
rH8= di N. Morpurgo , » 5—
STATI D’ANIMO DISEGNATT, di G Stelner » 5—
3t POEMA DEI QUARANTANNI, di P. Buzai, » 8—

E UScITO:
RUGGERO VASARI

LA MASCHERATA "
DEGLI IMPOTENTI

CON INTERFERENZE GRA-

FICHE (SEI DISEGNI) E RI-

TRATTO DELL'AUTORE

(ARCHITETTURA DINAMICA

— TAVOLA FUORI TESTO)
DI PRAMPOLINI

¢ LIRE QUATTRO ¢

Ill)ll 10NI nnnmm@'iifﬁrmnlsm

LINI - Grotta Az-

ROVA

ROMA (50) - Via Treviso, 19-a

zura — 2. ARCHIPENKO -
Donna (scultopittura) — 3. PRAM-=

POLINI - Architettura dma:mm —
4 ZATROVA - Ritratto di Mari-
oot oo, ZALIT = Sogiars o

6. BELLING - Forme Organiche
— 7. MOHR - Natura morta —
8. PUNI - Musicante — 9. DZIR~

- Donna seduta 10. PAN-
NAGGI - Costruzione dinamica

e e 25 ool 3 et OG5 - STERD 6. 1

Non s'invia meno di 26 cartolin. La spedi-
zione sark raccomandata e franca di porto

LEGGETE:

L°"IMPERO

DIRETTORI:

MARIO CARLI - EMILIO SETTIMELLI

Il battagliero quotidiano della Capltale

ROMA ~ Plazza Montecitorio, 125




L'AURORA 535 |

Gomizmia gl B-!..lllnl, e

ENERGIE FII'I'IIHIOTE
RIVISTR tatecy 3
MENSILE TRIESTE - Via S. Zaccarla, 6/l
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