Pfredmluva
Christophe Cherix

Kdyz se Hans Ulrich Obrist zeptal Anne d’Harnoncourtové, byvalé feditelky Muzea
uméni ve Filadelfii, jakou radu by dala mladému kuratorovi, ktery se chysta vstoupit do
svéta stile populdrnéjsich, ale nepfili$ experimentdlnich muzei, d’Harnoncourtova ve
své odpovédi s obdivem pfipomnéla Gilbertovu a Georgeovu 6du na uméni: ,Myslim, zZe
moje rada toho pravdépodobné mnoho nezméni. Tou radou je divat se, divat se, divat se
a poté se podivat znovu. Divéani se je totiZ nenahraditelné. Nemyslim tim slovy Marcela
Duchampa ,byt pouze retindlni. Je duleZité byt s uménim. Tuto frazi Gilberta a Georgea
jsem vzdy povaZzovala za Gzasnou: ,Byt s uménim, o vic nezddédme".”

Jak miizeme plné byt s uménim? Nebo jinymi slovy, 1ze si uzit uméni pfimo? Tedy ve
spolecnosti, kterd o ném tolik diskutuje a kter4 si vybudovala tolik struktur k tomu, aby
je mohla popsat a vést piipadného divéka?

Gilbert a George na to odpovidaji, ze o uméni je nutné uvazovat jako o bozstvu: ,,Uméni,
kde ses vzalo? Z jaké matky jsi povstalo? Pro jaké lidi tu jsi? Jsi tu pro ty slaboduché,
jsi tu pro ty chudé v srdci, nebo pro ty bez duse? Jsi vétvi GiZasné sité piirody, nebo jsi
vyndlezem nékterého z ambicidznich lidi? Mas dlouhou historii? Vzdyt kazdy umélec se
narodi stejny jako kdokoli z nds, ale nikdo z nds nikdy nevidél mladého umélce. Znamena
tedy znovuzrozeni - stdt se umélcem, nebo je to jen stav v lidském Zivoté?“! S notnou
davkou humoru lze Fici, Ze tito ,,sochafi Zivoucich soch® mini, Ze uméni nepottebuje
prostiedniky. Umélci se totiZ odvoldvaji k vy$si autorité a zddny kurator nebo muzeum
jim nesmi stat v cesté. ’

Ackoli kritik uméni je zndmy a uznévany jiz od dob Diderota a Baudelaira, postava
kurétora vystavy zlstava stile bez jasné definice. I kdyz jsou studia kurdtorstvi dnes jiz
velice rozsifend, neexistuje zddna skutetnd metodika nebo jasny odkaz, jez maji tato
studia pfedat. Jak ukazuji nasledujici rozhovory, kurdtorova role se zda byt obsazena
uz v diivéjsich profesich, naptiklad feditel uméleckého centra (Johannes Cladders, Jean
Leering nebo Franz Meyer), obchodnik (napfiklad Seth Siegelaub) nebo kritik uméni
(Lucy Lippardova). Werner Hofmann poznamenal, Ze ,hranice jsou proménlivé®, a to
plati hlavné v jeho rodné Vidni, kde se kuratofi poméfuji s praci Julia von Schlossera
nebo Aloise Riegla.

1 Gilbert & George. To Be With Art is All We Ask. Art for All, Londyn 1970, str. 3-4.
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Umeéni, které vzniklo na konci 19. stoleti a ve 20. stoleti, je Gzce propojeno s historii
vystav, na nichz bylo prezentovano. Z dnesniho pohledu se zd4, Ze dominantnimi Gspé-
chy skupin avantgardnich umélct ve druhé a tfeti dekadé 20. stoleti byla hlavné spoletnd
shromazdeéni a vystavy. Tyto skupiny nasledovaly své predchiidce v tom, Ze umoznovaly
nové se objevujicim umélciim pisobit jako prostfednici vlastni préce. ,,Lidé zapominai,”
fekl Ian Dunlop roku 1972, ,, jak slozité bylo pfed sto lety pfedvést nové dilo. Formalni
nebo poloformalni kazdoro¢ni vystavy, konané ve vét$iné hlavnich mést zdpadniho své-
ta, byly opanovany sebezvécnujicimi se klikami umeélc, ktefi byli pfili§ spokojeni, nez
aby dokazali tézit z nardstu sbératelstvi, jenz nastal po primyslové revoluci. V témérf
Zadném staté tyto vystavy neuspokojovaly potieby a predstavy mladych umélcd. Reak-
ci bylo bud rozdéleni do nékolika odlou¢enych skupin, jako napfiklad v Americe, nebo
jednotlivé umelecké skupiny vytvorily vlastni antivystavy. Tyto antivystavy usporada-
li napiiklad impresionisté ve Francii, New English Art Club ve Velké Britanii a vidensti
umélci v Rakousku.?

V priibéhu 20. stoleti nelze historii vystav oddélit od nejlepsich sbirek moderni doby.
Umélci méli v tvorbé téchto sbirek uréujici postaveni. Wladyslaw Strzeminski, Katarzy-
na Kobro a Henryk Stazewski zaloZili Muzeum Sztuki v polské LodZi, kde se v roce 1931
odehréla jedna z prvnich vefejnych vystav avantgardniho uméni. Walter Hopps také pii-
pomin4, Ze ,Katherine Dreierové byla zdsadni postavou. Ona s Marcelem Duchampem
a Manem Rayem zaloZili prvni moderni muzeum v Americe.“ Nicméné se uZ zacala pro-
jevovat postupnd profesionalizace prace kuratora. Mnoho zakladateld a posléze feditela
modernich uméleckych muzei 1ze oznacit za prikopniky kuratorstvi - od Alfreda Barra,
ktery se roku 1929 stal prvnim feditelem Muzea moderniho uméni v New Yorku, aZ po
Wernera Hofmanna, ktery v roce 1962 zalozil videfiské Museum des 20. Jahrhunderts.
O nékolik let pozdéji, s pfichodem kurétord, jako byli Harald Szeemann z Kunsthalle
v Bernu nebo Kynaston McShine z Zidovského muzea a Muzea moderniho uméni v New
Yorku, jiz nebylo piekvapenim, Ze vét$ina nejvyznamnéjsich vystav byla organizovana
spiSe znalci vytvarného uméni neZ samotnymi umélci.

V priibéhu 20. stoleti se vystavy staly hlavnim prostfedkem, diky némuz se uméleckd
dila stdvala znama pro Sirokou verejnost. Nejen ze v poslednich letech dramaticky vzrostl
pocet a rozsah vystav, ale muzea a galerie uméni, napiiklad Tate v Londyné nebo Whitney
v New Yorku, zacaly predvadét své stalé sbirky jako série do¢asnych vystav. Vystavy jsou

2 1an Dunlop. The Shock of the New Seven Historic Exhibition of Modern Art. American Heritage
Press, New York, St. Louis a San Francisco 1972, str. 8.
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zékladnim prostorem, kde se vyznam dél buduje, udrzuje a nékdy také zpochybniuje. Jsou
asteéné podivanou, ¢asteéné spolecenskohistorickou udélosti a Castecné délitkem. Vistavy,
hlavné vystavy soutasného uméni, stanovuji a urcuji kulturni vjznam umeéni.?

Hlubsi zkoumani historie vystav zacalo v minulém desetileti. Co ale ziistidva nada-
le neprozkoumadno, jsou vztahy a pouta, ktera se vytvorila mezi kuratory, institucemi
a umélci. Z tohoto divodu se Obrist vénuje otdzkdm hlub$im nez pouhému vyctu pozo-
ruhodnych dspéchi jednotlivych osobnosti, jako jsou napiiklad trilogie vystav Ponta
Hulténa Paris — New York, Paris — Berlin a Paris - Moscow, Leeringova vystava De straat:
Vorm van samenleven a Szeemannova vystava When Attitudes Become Form: Live in Your
Head. Obristova sbirka spojuje stiipky, vypichuje vzdjemné vztahy v komunité umélca,
a to viechno v dobé, kdy se kuratorstvi teprve objevuje. Daji se vystopovat vzdjemné vli-
vy mezi kurétory. Ctenaf nasledujicich rozhovorti se sezndmi s lidmi, jako je napiiklad
Alexander Dorner (feditel hannoverského Zemského muzea), Arnold Riidlinger (vedouci
Kunstmusea v Basileii) a Willem Sandberg (feditel Stedelijk Musea v Amsterdamu) .His-

torikova pozornost viak bude sméfovat zcela jinym smérem, a to hlavné k méné zndmym
kuratortim, ktefi stale nejsou pevné zakofenéni v kolektivnim povédomi. Cladders a Lee-
ring pfipomenou Paula Wembera, feditele muzea Haus Lange v Krefeldu, Hopps pfipomi-
né Jermayne MacAgyovou, prikopnickou kuratorku moderniho uméni ze San Franciska,
a d’Harnoncourtova vzpomind na A. Jamese Speyera, studenta Miese van der Roheho,
ktery se pozdéji stal kurdtorem uméni 20. stoleti v Art Institute of Chicago.

Meyer fiké, Ze opomene-li historie kurdtory, je to hlavné proto, Ze jejich skutky byly
minény hlavné pro jejich dobu. I pfesto, %e byli vlivni, byli zapomenuti. Na konci 60. let
20. stoleti ale ,vzestup kurétort jako tvirci“,* jak to nazval Bruce Altshuler, zménil
nejen nase vnimani vystav, ale vyvolal také potfebu je 1épe zdokumentovat. Jestlize
vzdy zéleZelo na kontextu prezentace uméleckého dila, druhé polovina 20. stoleti uka-
zala, 7e uméleckd dila jsou natolik svizéna se svjm prvnim pfedstavenim, Ze nedostatek
dokumentace miZe pti pozdéjsich prezentacich ohrozit ptivodni zdmér autora, a dilo
tak miiZe byt zcela nepochopeno. To je jednim z mnoha divodd, pro¢ je nasledujicich
jedenéct rozhovorl povazovano za Kli¢ovy prispévek k Sir$imu pojeti, které je nezbytné
ke studiu sou¢asného uméni.

3 Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne, .Introduction.’ Thinking about Exhibi-

tions. Routledge, Londyn a New York 1966, str. 2.
4 Bruce Altshuler, The Avant-Garde in Exhibition: New Art in the 20 Century. Harry N. Abrams,

New York, 1994, str. 236.
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Walter Hopps Narozen roku 1932 v Kalifornii. Zemfel roku 2005 v Los Angeles.

Tento rozhovor se uskuteénil v roce 1996 v Houstonu v Texasu. Poprvé byl uvefejnén pod
nazvem ,Walter Hopps, Hopps, Hopps® v ¢asopise Artforum v New Yorku v unoru 1996.
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Rozhovor byl plivodné uveden nasledujicim textem:

Z profilového &lanku New Yorkeru A Touch for the Now", ktery napsal Calvin Tomkins roku
1991, vychazi Walter Hopps jako excentricky podivin. Dozvidame se, jaky ¢asovy rozvrh ma
v oblibé (jeho pracovni den za¢ina nedlouho pfed zapadem slunce a pokraluje az do brzkych
rannich hodin), a také o jeho téméf mystickych zmizenich (jeho nedostizitelnost inspirovala
zaméstnance galerie Corcoran ve Washingtonu, D. C., kde pUsobil jako feditel v 70. letech,
k vytvofeni cedulek s napisem ,Walter Hopps tu bude za 20 minut®). Nicméné to byl spise
jeho neuprosny perfekcionismus, ktery stvrdil obraz kuratora jako neposedného ikonoklasta.
Jeho kolegové vzpominaji, jak na jejich snahy s oblibou zabruéel: ,Spatné, $patné, viechno
$patné. PfestoZe by Hoppsova legendarni nekonformnost mohla zastinit jeho kuratorské
uspéchy, jeho nezavislost k nim spise pfispéla. B€hem své Ctyficetileté kariéry,at uz v muzej-
nim svété nebo mimo néj,zorganizoval vice neZ sto vystav, nikdy nepodlehl administrativni
rutiné (jednou pravil, Ze pracovat pro byrokraty jako vedouci kurator v National Collection
of Fine Arts, tedy v dne$nim National Museum of American Art, bylo jako snazit se jit proti
vétru). Ve zpétném pohledu vidime, Ze se Hopps dokaze uplatnit jak v roli toho, kdo je zcela
uvnitf systému, tak jako ryzi outsider.

Hopps oteviel svou prvni galerii zvanou Syndell Studio na poclatku 50. let 20. stole-
ti, v dobé, kdy jesté studoval na University of California v Los Angeles. Brzy se mu dostalo
uznani za pfehlidky nazvané Action 1 a Action 2, které predstavily novou generaci kaliforn-
skych umélcli. Pozdé&ji obratila jeho Ferus Gallery v Los Angeles pozornost na takové umeélce
jako Eda Kienholze, George Hermse a Wallace Bermana. Jako Feditel Pasadena Museum of
Art v letech 1963-1967 Hopps zorganizoval impozantni poet vystay, vletné prvni retro-
spektivy Kurta Schwitterse a Josepha Cornella ve Spojenych statech, prvni muzejni vystavy
amerického pop-artu (New Paintings of Common Objects) a také prvni samostatnou muzejni
vystavu Marcela Duchampa.

Hopps se stal Uspé3nym jak v ramci instituci,tak i mimo né. Vystavy jako Thirty-Six Hours
jsou praktickou studii kuratorské prace mimo pldu muzea. Na této vystavé pfedstavil Hopps
praci viech pfichozich, ktefi se dostavili v priibéhu dvou a pal dne trvani této akce. | dnes
pracuje Hopps na mnoha projektech. Kromé toho, Ze pracuje jako kurator-konzultant v Menil
Collection v Houstonu, vénuje se i editorské ¢innosti v literarnim ¢asopise Grand Street, kte-
rému pomohl stat se vystavnim mistem pro umélce.

Jeho talentu uméleckého manaera se miZe rovnat jen jeho zruénost pfi vytvareni ohro-
mujicich vystav. Reditelka Muzea vytvarného uméni ve Fitadelfii Anne d’Harnoncourtova se
vyjadfila,Ze za jeho Uspéchem stoji .jeho cit pro vlastni povahu uméleckého dila a schopnost
ukazat ho ostatnim,aniz by on sam zaclanél dilu samému’, Aviak sam Hopps také pfirovnava
praci kuratora k praci dirigenta, ktery se snaZi nastolit soulad v orchestru plném individualit.
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B&hem rozhovoru, ktery jsme spolu vedLi v prosinci v Houstonu a kdy byla netrp&livé oteka-
vana jeho retrospektiva dila Edwarda Kienholze, prezentovana v Ginoru 1996 v muzeu Whit-
ney, mi Hopps prozradil, Ze to byl Duchamp, ktery ho nauéil zakladnimu pravidlu kuratorstvi:
pfi organizaci vystavy nesmi 2adné dilo stat v cest&.

Hopps

H. U. 0.: Na polatku padesatych let jste pracoval jako hudebni impresario a organizator

hudebnich pFedstaveni. Jak se tedy stalo, Ze jste se zalal vénovat organizovani vystav? —
W. H.: Oboji se stalo ve stejnou dobu. Kdyz jsem studoval stfedni $kolu, zalozil jsem

néco jako fotografickou spole¢nost. Spole¢né jsme se v nasi Skole vénovali riznym

projektiim a organizovali vystavy. V tu dobu jsem se také sezniamil s Walterem a Louisou

Arensbergovymi. Ale néktefi z mych blizkych préatel byli muzikanti a ¢tyficatd léta byla,
co se jazzu tyce, dobou plnou inovaci. Bylo vzrusujici sledovat vystoupeni zndmych

hudebnik jako Billieho Hollidaye nebo zacinajicich hudebnik jako Charlieho Parkera,
Milese Davise a Dizzyho Gillespieho v klubech v okoli Los Angeles. Mladi muzikanti,
které jsem znal j4, se snazili zajistit si vystoupeni a angazma, ale v té dobé to méli velice

tézké. Cerny jazz désil rodice i ifady; z tohoto pohledu byl hor$i nez rock’n’roll, protoZe

mél schopnost podvracet. Mél jsem ohromné $tésti a objevil jsem barytonsaxofonistu

Gerryho Mulligana. Pozdéji jsem byl na dvojitém rande spolu s izasnym trumpetistou

Chetem Bakerem. Vite, tihle chlapci zili Giplné jinym spole¢enskym zivotem, nez bylo

bézné. Néjakym zdhadnym zpusobem jsem dokazal spojit praci jazzového manazera

ivést malou galerii Syndell Studio blizko univerzity ve stejnou dobu, kdy jsem také

jesté studoval.

Pro tehdejti umélce bylo neskute¢né obtiZné zviditelnit se. — Ano.V jizni Kalifornii se v dobé
mého mlddi odehrdly pouze dvé udalosti, pfi kterych byl predstaven nékdo z newyorské
Skoly. A kritikové je obé zatratili. Jednou z nich byla neuvéfitelnd vystava nazvana The
Intrasubjectivists, pod kterou byl podepsan Sam Kootz a dalsi. Také tu byla vystava orga-
nizovand Josephem Fultonem, mym pfedchidcem v muzeu v Pasadené, ktery sestavil
nédhernou vystavu. Byla smésici dél od tzv. novych Ameri¢ani az po dila surrealisticky
orientovanych autord a zahrnovala dila Jacksona Pollocka, Enrica Donatiho, Willema de
Kooninga, Marka Rothka a dal$ich.

Jedind umélecka kritika, ke které jsme méli pfistup, byla ta od Clementa Greenberga,
mimochodem dosti hastefivého a arogantniho, a potom pozoruhodnd dila Harolda
Rosenberga a Thomase Hesse. Jak jisté vite, Hess vyhledaval jakoukoli zdminku, aby
mohl vyzdvihnout de Kooninga. V jizni Kalifornii nebyl v té dobé zadny podobny kritik.
Také je nutné pfipomenout Julese Langsnera, ktery preferoval jasné abstraktni dila, jako
naptiklad dilo Johna McLaughlina atd. Nedokézal vSak pfijmout Pollocka.

Jak byly tyto vystavy pfijaty? — Co ve mné opravdu zanechalo dojem, byla skute¢nost, ze

pfisli divdci — mladi umélci a lidé, ktefi nebyli soucésti svéta uméni, a byli tehdy uneseni.
Ty vystavy mély opravdové, lidské publikum.
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Vypada to jako paradox - na zapadnim pobFezi toho nebylo pfili§ mnoho k vidéni, pak se
ale z ni¢eho nic kolem roku 1951 ocitlo zdeji uméni na vrcholu. Vy jste hovofil o projektu
jedné vystavy zaméFené pouze na dila, ktera vznikla pravé v roce 1951. — Za vrchol tvorby
abstraktnich expresionistti bych povazoval obdobi mezi 1éty 1946 a 1951. To plati pro New
York a v mensim méfitku také pro San Francisko. V tomto obdobi byla vétsina vyznamnych
americkych abstraktnich expresionisti ve vrcholné formé. Opravdu jsem touzil udélat
vystavu zaméfenou pouze na rok 1951, kde by bylo vystaveno vzdy po jednom jediném dile
od kazdého ze sta zicastnénych autort. Bylo by to skvélé. Lawrence Alloway v Londyné
pochopil, o co mi jde, na rozdil od mnoha lidi v Americe. Mé&l uzasny vhled do nového
amerického uméni, to mu musim pfiznat.

Jiz dfive jste se zminil, Ze zdrojem inspirace Pro vae vystavy byla Stieglitzova 291 Gallery. ~ Ano.
Neéco mélo jsem o tom, co se tam déje, véd&l. Stieglitz byl prvnim ¢lovékem, ktery v Americe
predstavil jak Picassa, tak Matisse. Je§té pied Armory Show, vite.

TakZe pfed Arensbergem. — Ano. Arensbergova sbirka zaéala vznikat teprve roku 1913, tedy
v dobé Armory Show. V tu dobu zacaly i dal3f sbirky: sbirka Duncana a Marjorie Phillipsové ve
Washingtonu a Waltera Conrada Arensberga. Hlavni postavou byla Katherine Dreierové. Ona,
Duchamp a Man Ray otevieli prvni moderni muzeum v Americe. Ackoli bylo toto muzeum
znamé spiSe jako Société Anonyme, jmenovalo se ve skute¢nosti Modern Museum.

Rok 1913 nas opét privadi k tématu, o némz jsme diskutovali u ob&da. Tam jste mi Fekl, ze
za dalsi vyznamné datum povazujete rok 1924. — Jistéze. Do té doby se v muzeich vlastné
nic zvlastniho nedélo. Opravdu to trvalo tak dlouho. Kolem roku 1924 se néco zacalo
dit v New Yorku a San Francisku, tro$ku také v Los Angeles a Chicagu, tedy pouze mezi
jistymi sbérateli z tamnich muzei. Brzy poté, co se Arensberg prestéhoval do jizni Kali-
fornie, pfiSel s ndpadem na zaloZeni moderniho muzea umeni, které by prezentovalo jeho
sbirku nebo jeho sbirku v kombinaci se sbirkami jinych. Ale osud tomu nept4l. V jiZni

Kalifornii totiz nebylo tolik sbératelti moderniho umeént, ktef{ by mohli takto ambiciézni
projekt podporit.

TakZe rok 1924 je také rokem jeho odchodu z New Yorku? — Ano. Podle mého nazoru Arens-
berguv pfichod do jizni Kalifornie s sebou pfinesl prestiz a opravnéni délat cokoli, i kdyz
vefejnost a Gfady byly ve svém postoji k soudobému uméni velmi neoblomné. Dokonce
i béhem mého plisobeni krétce po druhé svétové vélce, na konci 40. a na poéatku 50. let,
v éf'e mecarthismu, byli politikové viiéi uméni na plde jihokalifornskych instituci velmi

Hopps

ptisni. Picassova, a dokonce i Magrittova dila — Magritt, ktery byl apoliticky, nebo kdyz
uz, tak néco jako patron roajalistii — musela byt vyloutena z expozice jediného muzea
v oblasti Los Angeles, protoze byla oznacena za podvratnd a komunisticka. Zato se zde
nachdzel dostatek mdlého soudobého umeéni. Cela $kola Rico Lebruna, vSichni napodo-
bitelé Picassa a spousta fidnich variaci na Matisse. Bylo mi z toho zle. Vice opravdovosti
a odusevnélosti bylo mozné najit v nékterych krajinomalbach.

Postupneé se ale i jizni Kalifornie zacala otevirat vyhranénym autortim, jako napiiklad
Johnu McLaughlinovi, a zacala kladné prijimat jejich dila. Ackoli se to vefejnosti nelibilo,
tato dila jiz visela v muzeich pfi vystavach napfiklad Jamese B. Byrnese, prvniho kura-
tora moderniho uméni v Los Angeles County Museum of Art. Dal§im méstem ve Spoje-
nych statech, které organizovalo seriézni vystavy abstraktniho expresionismu, bylo San
Francisco. Jermayne MacAgyova, vyjimecnd a prikopnicka kuratorka moderniho uméni,
predstavila Clyfforda Stilla a Marka Rothka.

Byl pfedstaven i Richard Diebenkorn? — Diebenkorn byl jejich student. Jeho dila se jiz také
objevovala, stejné jako dila Davida Parka a ostatnich.

Mohl byste pohovofit o tom, jak se vynofili kolaZisté vasi generace? Jaké byly jejich zdroje
a prameny? — Wallace Berman byl fascinujici — mél velky cit pro surrealistické umeéni,
ale na rozdil od mnoha jinych umélca se nikdy nestal obyCejnou kopii surrealisti. Byl
zésadni postavou pro vnimani beatnikd. Sezndmil mé s texty Williama Burroughse. Navic
vydaval i ¢asopis nazvany Semina. Kenneth Rexroth byl jednim z intelektudli o néco
starsich, ktefi ovlivnili kulturu beatnika na zdpadnim pobieZi Spojenych statd. Byl velice
inteligentni a skvéle pfekladal ¢inskou poezii. Zaroven fungoval jako mentor pro lidi, jako
byli Ginsberg nebo Kerouac. Stejné pisobil i Philips Whalen.

Avsak kultura San Franciska a Los Angeles se dost lisila: v mecenasstvi, infrastrukture.
Mecenas$i, kteii by mohli utrdcet penize za uméni, vétSinou zili v jizni Kalifornii, ale vét-
$ina (i kdyZ ne vSechna) zajimavych uméleckych dél byla vytvoiena na severu Kalifornie.
Byl to slozity dialog a ja jsem citil, Ze je nutné sjednotit uméni ze severu i jihu statu.

Zda se, Ze umélecké a intelektualni kruhy v Los Angeles a na celém zapadnim pobiezi
Spojenych statl byly v té dobé relativné oteviené. Spise pfijimaly nové Eleny, nez aby byly
dogmatické. — Rozhodné. Clenové kruhtl jisté nebyli tolik vazani jako umélci tfeba v New
Yorku. Ed Kienholz mohl obdivovat dilo Clyfforda Stilla i dila ¢lend jeho kruhu - Dieben-
korn byl v pofadku, Frank Lobdell se mu libil jesté vice, protoZe jeho dilo bylo temné
a sklicujici. Ale také se mu libil de Kooning. A nemél s tim sebemensi problém. Ve svété
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newyorskeé Skoly to bylo obtiznéjsi — Greenberg se stal vzorem vSech lid, ktef{ se vénovali
color field paintingu, Rosenberg se stal vzorem pro de Kooninga a Franze Klinea. Umélci

byli hodné provézani. Ale na zdpadnim pobieZi mohl nékdo jako Kienholz milovat jak
de Kooninga, tak Stilla.

A Kienholz byl propojen s Wallacem Bermanem a pozdé&ji také s generaci beatnikii? — Kien-
holz a Berman se znali, ale existovaly mezi nimi rozdily. Kienholz byl uzavieny, tvrdy
realista. Berman byl velice spiritudlni, s nddechem kabalistického judaismu a vazil si
kfestanstvi. Kienholz ho neurézel, ale ani s nim nechtél byt spojovéan. Byli prosté odli$ni.
Dila obou dvou jsou vystavena velice blizko sebe na vystavé ve Whitney Museum v New
Yorku nazvané Beat Culture, jejiz kurdtorkou je Lisa Phillipsova. Pravé pracuji na aplné

retrospektivé dél jak Eda Kienholze, tak Nancy Reddin Kienholzové; dila by méla byt

vystavena v letoSnim roce ve Whitney. Edova dila byla povazovana za velice kontroverzni

i v 60. letech, kdy byla vytvofena prvni retrospektiva jeho dél. V sou¢asnosti neotekavam

tolik kontroverzi, ale ¢lovék nikdy nevi. Doufdm, Ze v této vystavé odkryji kontinuitu

i silu jeho umeélecké prace. Také chci ukdzat, Ze jeho prameny byla kultura amerického

zépadniho pobiezi a celd Skala Zivotné dilezitych témat.

Vratme se zpét ke kuratorské Einnosti: v nékterém z dfiv&jich rozhovorii jste uvedl kratky
seznam americkych kurator( a dirigentd, které pokladate za své vyznamné pfedchiidce. — Willem
Mengelberg byl dirigentem Newyorské filharmonie, ktery do Ameriky pfinesl znameni-
tou germanskou tradici fizeni orchestru a jeho dirigovani jednou osobou. Mengelberga
neuvadim ani tak z obdivu k jeho stylu, ale pro jeho pfisnost a dislednost. Donutil by
orchestr k vystoupeni za vSech okolnosti. K dobré kurétorské praci, tedy prezentovani
dila na vystavé, je tfeba tak Sirokého a citlivého porozuméni umélcovu dilu, jakého je
kurator schopen. Kurdtorova znalost autora tedy musi byt mnohem hlubsi nez skute¢-
nosti prezentované na vystave. TotéZ plati pro dirigovani. Znalost celého Mozartova dila
je nezbytna k dobrému dirigovani feknéme Jupiterovy symfonie. Mengelberg byl ten typ
dirigenta, ktery vidy znal kazdy detail o skladateli, jehoZ dilo pfedkladal poslucha¢tim.
Z kurator( jsem nesmirné obdivoval Katherine Dreierovou, jeji vystavy i ostatni aktivity.
Ona vic neZ kterykoli jiny sbératel nebo manazer, kterého jsem kdy znal, dokazala do
nejvétsi mozné miry uskuteénit to, co si vSichni umeélci pfali.

TakZe lze fici, Ze byla umélcovym komplicem? — Piesné tak. Nespolupracovala s zddnymi
dal$imi bohatymi lidmi. Spolupracovala s Manem Rayem a Marcelem Duchampem, a spo-
luprice s tak kvalitnimi umélci je vZdy slozita.

Hopps

Také jste pfipomnél Alfreda Barra a Jamese Johnsona Sweeneyho. — Ano. Barr pochdzel
z protestantské rodiny a mohl se z ného také stt Juteransky duchovni. Misto toho se
viak stal skvélym feditelem a kurétorem instituce, jez méla viechny zdroje, které v té
dobe mohli Rockefellerové a ostatni jim podobni nabidnout. Mél svilj vlastni moraln{
imperativ. Kézal, Ze moderni uméni je pro lidi dobré, ze modernismus by mohl byt vité-
povén celé populaci a Zivot kazdého jedince by se tim vylepsil. Tato myslenka je velice
blizka idejim Bauhausu.

Sweeney byl komplikovanéj$i a romantictéjsi. Nemyslim si, %e by zastaval ndzor, Ze
uméni je pro lidi dobré uZ z principu, ale myslim, ¥e nedélal védu z toho, zda je uméni
dobré, & nikoli. Sweeney byl pravy romantik, ktery minil, e esteticky zdzitek je jedno
velké teritorium, které je nutno prozkoumat. Byl jako objevitel. Vite, pro ného byl Picasso
jednim z mnoha dobrodruh; Sweeney byl jedm’m z prvnich obdivovateld Picassa. Krétce
pracoval v MoMA?® a pozdéji v Guggenheimové muzeu.

A poté v Houstonu? — Ano, pozdéji, ke konci kariéry, pracoval krétce v Muzeu vytvarnych
uméni v Houstonu. Instinktivné reagoval na abstraktni expresionismus. A diky své praci
v literarnich €asopisech ve Francii za dob svého mladi dokdzal také reagovat na tachismus.
Nedlouho pfed svou smrti zaéinal pocitovat urcitou empatii, reakci na novy realismus.
Myslim, Ze kdyby byl mladsi (a Zivy), stal by se oblibencem Yvese Kleina. Sweeney byl
pti instalaci nové vystavy asi nejpeclivéjsi z kuratord, které jsem poznal. Kdyz jsem byl
mlady, mél jsem moznost ho opravdu vidét ve staré budové Gugennheimova muzea pied
tim, neZ byla postavena budova Franka Lloyda Wrighta. Wrightova budova se mu nikdy
nelibila. Tam se odehréaval stiet dvou obrovskych eg. Sweeney si pro svou préci pfél spise
neutralnéj${ prostory, kde by se uméni mohlo predstavovat. Nicméné i ve Wrightové budové
se mu podafilo uspofddat ohromnou vystavu, a to vystavu dél Alexandera Caldera.

V kuratorské &innosti je nutné pouzivat riizné strategie. KaZda vystava je jedine¢nd a idealni je,
kdy? je vystava co nejblizéi autorovym dildm. — Ano. Pro mé ma celek umélcova dila urcity
cil a j& se ho snazim pochopit a ziskat k nému vztah. To vés dostane do urcitého stavu
mysli. Vzdycky jsem se snazil co nejvice se zklidnita pozitivné naladit. Pokud existovala
jednoduchd cesta, zvolil jsem ji. Kdyz jsem v roce 1963 délal Duchampovu retrospektivxi,
prochézeli jsme spolu starym Muzeem vytvarného uméni v Pasadeng. Bylo tam hodné
bilé, $edo-bilé a hnédé, bylo tam tmavé hnédé dfevene obloZeni. Duchamp fekl: ,To je

5 Muséum of Modern Art v New Yorku. (Pozn. red.)
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v pofadku. Nedélejte nic, co by bylo piili§ slozité na provedeni.” Jinymi slovy fe¢eno,
Duchamp byl vidycky velice prakticky. Ale pokazdé se jemné snazil prostor pfeorgani-
zovat a poukazat na to, co jiz v muzeu bylo. Duchamp umél pfesné pracovat s tim, co se
v prostoru jiz nachézelo.

Ale instalace vystav jinych autort byly naprosto odli$né. Barnett Newman byl vel-
mi chytry Clovek, ale vzdycky mél uz pfedem vytvofenou predstavu, jak by mél vystavni
prostor vypadat. Kdekoli jsem vystavoval jeho dilo, musely se vyrazné upravit prostory,
ve kterych byla vystava umisténa.

Ted mluvite o Bienale v Sdo Paulu v roce 19657 — Ano, tam, a také jsem ho jednou vysta-
voval ve Washingtonu. Byla tam ohromni sténa s jednim rusivym prvkem vysoko nad
vystavenymi obrazy. Nikomu jinému ne% Newmanovi to nevadilo, ale pro jeho vystavu jsme
museli sloZité a nékladné vybudovat fale$nou sténu o celkové vysce asi deseti metr.

KdyZ mluvime o flexibilit&, v 60. a 70. letech byly evropské Kunsthalle povazovany za néco
podobného laboratofim. Bylo mo2né tam leccos zkouset, a to bez nutnosti tsp&chu u vefej-
nosti a bez nutnosti zaplnit n&kolik tisic tveregnich metri.. — Ano. To je podobné technické
tradici stojici za Dominique de Menilovou, kterou pfevzala z otcovy strany rodiny - od
Schlumbergersd. Statilo by z fasédy budovy odstranit ,Menil Collection® a pojmenovat
to ,Menil Research®, a vypadalo by to jako strojirensk budova.

A proto byl Renzo Piano vybran jako architekt budovy? — Presné tak. To byl jeden z divod,
proc jsme si vybrali Piana, pro jeho zélibu v inZenyrstvi a stavitelstvi, Myslim, Ze jeho
predkové stavélilodé, a nenf nic krasnéjsiho nez lod. Ale jeji tvar a podoba jsou naprosto
racionalni.

Pred svou smrtiv roce 1974 chtél Jean de Menil, aby Louis Kahn vybudoval nové muze-
um. Kaple Philipa Johnsona jiZ byla postavena, a tak existovalo cosi jako klidna svatyné.
AJean de Menil si pfdl, aby nové muzeumi s pavilony stalo ve stejném parku. Kahn zemfel
priblizné rok po de Menilovi, a tak projekt ziistal nedokonceny. Ale myslim si, Ze vefejné
prostranstvi navrzené Pianem slouZi v porovnani s Rothkovou kapli 1épe.

Také jste oznatil za dileity vliv Reného d’Harnoncourta, — Ano, d’Harnoncourt byl mimo-
tfédny ¢lovék. Nelson Rockefeller mél veliké Stésti, Ze ho potkal. Byl to dal$i ¢lovek, jehoz
zazemim byla véda, chemie. Mohl se stat podnikatelem v jedné z téch barviren v chemickém
primyslu. Ale skrze svou lasku k uméni - také ke starovékému umeéni - se d’Harnoncourt
stal jednim z lidi, ktef{ instinktivné vycitili, Ze ve starovékém uméni se vyskytuje mnoho

Hopps

sy

archetypd, které se v modernim uméni opakuji. Tyto archetypy se ve starovéku vysky-
tovaly hlavné v takzvanych kmenovych a primitivnich malbach. KdyZ pozdéji prisel do
MoMA, nasel v Pollockovych dilech néco hlubsiho neZ pouze to, Ze Pollock by! ovlivnén
francouzskymi surrealisty. Zjistil, ze Pollock se svym zplisobem vraci zpét ke starovékym
prameniim, k nimzZ se vraceli i sami surrealisté.

Osobnost d’Harnoncourta miZe byt pfirovnana k diplomatovi, ktery dokaze udrzet rov-
novahu mezi jednotlivymi oddélenimi, a to se viemi jejich egy. Nelson Rockefeller ho piijal
do MoMA poté, co se Alfred Barr zhroutil, a d’Harnoncourtovym hlavnim tdkolem byla pomoc
a podpora Alfredu Barrovi. D’Harnoncourt tikol splnil, vychazeli s Barrem vyborné.

Myslim, Ze dal$im ¢lovékem na tomto seznamu je Jermayne MacAgyova. Byla to mis-
tryné tematickych vystav. Jeji nejlepsi prace se uskute¢nila v San Francisku a byla to
vystava vénovana tématu ¢asu. Jedno Chagallovo dilo se jmenuje Time Is a River without
Banks [1930-1939]. Myslim, Ze tato fraze zaujala MacAgyovou jesté vice nez dilo samo. Jeji
vystava nebyla historickd, dila pochdzela z rGznych obdobi a riznych kultur. Mezi expo-
naty zahrnula nasténné hodiny, hodinky. Méla tam jednoho Daliho s hodinkami a dalsi
véci, také spoustu odkazi a aluzi na ¢as — ve starych i novych dilech. Jindy si California
Palace of the Legion of Honor v San Francisku pféla uspofddat vystavu zbrani a brnéni.
Jako kulisu pro tuto vystavu vytvofila MacAgyova nadhernou divadelni hru. V atriu vybu-
dovala obrovskou $achovnici a na ni umistila postavy jako dvé soupefici strany.

Jak MacAgyova dokazala, Ze dila vystavena v ramci tematické vystavy nezaniklav celkovém
dojmu z vystavy? — Méla velice pevnou a jistou ruku, tedy vétSinou.

Jeji vystavy jste také pfipomnél ve spojeni s témé&f absolutni absenci designu. — Ano, ona
dokdzala ignorovat zavedené designové systémy nebo se alespon pokusila pracovat mimo
tyto zabéhané systémy. Kdyz organizovala Rothkovu vystavu v Houstonu, pfekonala sebe
samu a ke vchodu umistila nddherné kvétiny ~ Zivé kvétiny, zdhony kvétin. Byly tam jako
pfipominka toho, Ze kdyz se podivate na kvétiny, nezeptdte se ihned, pro¢ ty kvétiny maji
takovou barvu, jakou maji - spiSe se na né podivite, budete relaxovat a uZivat si jejich
krésu. Bylo to zajimavé memento, které fikalo, ze nivstévnici by neméli byt znechuceni
Rothkovymi dily, i kdyZ v nich chybi obraz, objekt. Jaky je obraz kvétiny? Je to prosté
barva, je to kvétina.

KdyZ se podivame na kompletni fadu vystav, které jste organizoval, je témé&f zaraZejici, e

jste kromé vystav v muzeich a galeriich organizoval také vystavy v naprosto odliSnych
prostorech a souvislostech. Tak jste ménil definici pojmu vystava, Takovéto protiklady mé
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zajimaji - vystavy, které se konaji mimo prostory muzea, tvofi tfeci plochu mezi vystavou
a tim, co se déje uvnitf muzea. Zkou$enim netradi¢niho se muzeum stava aktivnim mistem.
KdyZ jste byl kuratorem v muzeu ve Washingtonu, zorganizoval jste v alternativnich prosto-
rach vystavu Thirty-Six Hours. — Ano. Vystavu Thirty-Six Hours jsem organizoval doslova
z ulice. Neméli jsme na ni Zadné penize a ani nebyl vytvofen rozpocet.

Ale ve skutetnosti jste mél k dispozici malé alternativni prostory, Museum of Temporary
Art. — Spravné. Budova méla sklep a Ctyfi poschodi. Bézné se pti vystavach vyuzivala
pouze dvé poschodi. Pak jsem si ale fekl, pro¢ nevyklidit i sklepni prostory a ta dvé dalsi
poschodi, a mizeme potadat vystavy v celé budové. Vedouci té budovy se mé ptali: ,, A pro¢?
Normadlné vystavujeme pouze ve dvou podlazich?“ Odpovédél jsem: ,Uvidite pro¢. Pfijde
vice lidi, neZ se vejde do dvou pater.” Ptali se: , A jak to vite?“ a ja fekl: ,KdyZ feknete, Ze
porédate vystavu, kde miiZe vystavovat kdokoli, kdo s sebou néco pfinese, lidé pfijdou.”

Jak se o tom dozvédéla vefejnost? — Na informovani vefejnosti jsme pracovali nékolik
tydnd. Vyvesili jsme plakdty a pozadali jsme urcité lidi, aby vystavu propagovali v radiu,
a na zahdjeni jsme pozvali hudebniky. Jednim z diivodd, pro€ jsme zvali hudebniky, bylo
to, Ze se znali s diskZokeji v radiu. Bylo mi naprosto jasné, ze mnoho umélct posloucha
rock’n’roll pfi préci v ateliéru v pozdnich no¢nich hodindch. Poslouchaji rock’n’roll
a vechno ostatni, co se zrovna z radia ozyvé, a kdyZ uslysi o naSem projektu, zavolaji,
zjisti, o co se jednd, a pfijdou.

TakZe nejen umélci ~ kdokoliv. — Mohl prijit kdokoliv, nedélali jsme Zadné rozdily. Ale
bylo zajimavé, Ze se ukazalo jen maélo lidi, ktefi nebyli umélci. Jeden opily muz pfinesl
odpornou fotku nahé Zeny vytrzenou z ¢asopisu Hustler. Muz fotografii zmackal a poté
opét vyrovnal, podepsal ji, pfiSel a trval na tom, Ze je to jeho price. Ja jsem byl na vystavé
pfitomen celych tficet Sest hodin, setkal jsem se s kazdym a pfivital kazdého, kdo pfisel
a pfinesl s sebou své dilo. Spolecné jsme potom vzdy §li a autor pomohl pfi instalaci svého
umeéleckého dila. A pak prisel ten opily muz a s nim nastala slozitd situace. Nastésti se
mi ale podafilo najit dostatecné tmavé misto (bez bodového osvétleni) a presvédcit ho,
ze to je to nejlepsi misto pro jeho fotografii.

TakZe vy jste skuteén& vé&3el dila, ktera lidé p¥inesli? — Samozfejmé. Pfipevnili jsme tu
hroznou fotografii do temného rohu. Ten chlapik byl z naseho jednani prekvapeny a tipl-

né mimo. Myslel to jen jako sprosty vtip, ale ji jsem to tak nebral. Vystavili jsme to, on
odesel a vSechno bylo v naprostém pofadku.

Hopps

TakZe na vystavé bylo moZné vidét ipln& viechno. — Jedinym omezenim bylo, Ze exponaty
nesmély byt natolik velké, aby neprosly dvermi.

Ve vystavach, které jste organizoval, lze najit styény bod - vystavoval jste umélce, jejichz dilo
je komplexni - od Duchampa nebo Josepha Cornetla aZ po Roberta Rauschenberga. -: Aflf), tct
je pravda. Vsichni ti autofi by tézko definovali néco, co by nezatadili do svych dél. Zadny
7 téchto autord nic ze svych dél nevylucuje.

Mnoho vasich vystav a projektd - napfiklad Thirty-Six Hours nebo neuskute&nény pro-
jekt 1951 show a také projekt 100 000 images - vzniklo ze stejného popudu. — Ano. Ie’z
to takové nevinnd reakce na piirozeny jev. Je to vniméni vech moZnych jevl, které
zkoumajf pfirodni védy, a tedy i ohromné mno¥stvi riaznych piirodnich jevi. Pamanjii
si, 7e bakteriologii nés vyu¢oval vyborny profesor, ktery se vzdalil od tématu a uci}
nas jak o bakteriofazich, tak o virech. Jeho motivaci bylo, abychom lépe pochopiliv .celt?
utivo. Brzy jsem si uvédomil, a také si zvykl na myslenku, Ze 1idé, ktef{ zkoumaji ne)a‘ky
predmét neustéle, posunuiji hranice proto, aby v prvni fadé pochopili, kde se ty hranice
ptvodné nachézely. ’ .

Ze zdejitho muzea miZete vidét, ze véiimiv obgasnou izolaci uméleckého dila. Izolaci
ve velice diskrétni atmosféfe — prostor nemusi byt vidy pfecpany anebo komplikovany. Stej-
né tak ale chépu a rozumim velkému poctu uméleckych dél umisténych pohromadé.

Projekt 100 000 images pofital se zapln&nim celé jedné budovy? - Pfesné tak. For'muloval
jsem tento velice vzrusujici projekt proP.S. 1¢ v New Yorku. Spo¢ital jsem, Ze celd bud?v?
pojme pfiblizné 100 000 pfedmétd, pokud bude rozumné omezena velikost expone}u{.
MiiZe se to zdét jako neptedstavitelné rozsahly projekt pro vystavu vytvarného umeni,
ale na druhou stranu, kdy? si spocitate takty napiiklad v opefe nebo symfonii, ¢islo bude
také nepredstavitelné vysoké.

Nebo tfeba potitatovy program. — Spravneé. Véfim, ze lidé jsou schopni vnimat prezentace
uméni, které jsou téméf tak obsdhlé jako sama ptiroda. A moZn se zd4, Ze mnoho vécf se’
opakuje, ale tak to prosté je. Jestlize kracite pousti, vidite poustni kefe a $alvéje - kazda
rostlina je jin4, ale na druhou stranu se druhy stale opakujf.

6 MoMA Primary School One. (Pozn. red.)
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A kazdy si miiZe vytvofit vlastni pofadi. — Pfesné. Myslim, zZe v budoucnosti ziskame zku- :

Senosti s hleddnim toho pravého v obrovském mnozstvi informaci na internetu. Tak pro
nds bude mozné uskute¢nit to, o ¢em hovorim. Pokousel jsem se o tvorbu vystav pouze

o jednom, dvou nebo tfech dilech a také o neobvykla srovnani. Jiz dlouho si myslim, {

ze Vermeerovo dilo by mohlo zapadnout do podobné vystavy. Totéz si myslim o dilech
Rogiera van der Weydena.

Exploze vyobrazeni a zdrojii nas dovedla také k Rauschenbergovi. — Ano. V poslednich
letech‘)sem se Rauschenbergem hodné zabyval, a abych pouzil va$ termin, ozna¢il bych
ho za jednoho z nejkomplexnéjsich umélcti nasi doby.

A pracujete na retrospektivé. — Ano. UZ jsme vytvorili jednu retrospektivu v roce 1976
a ?ugge@elmovo muzeum si pfeje, abych vytvoril dalsi, kterd by mohla spatfit svétlo
svéta nejspis v roce 1997 nebo 1998. Tedy o vice neZ 20 let pozdéji.

TakZe to bude retrospektiva retrospektivy. — Ano. ObtiZe zacnou s dily vytvorenymi po

roce 1976, kdy Rauschenberg zacal hojné tvofit rozsahl4 dila a hodné cestoval po celém
svete.

Celosvétova dgjisté. — Déjisteé za ocednem veétsiné lidi nepfipadala diskriminujici. Nezdalo
se, Ze by se tam nékdo ptal, pro¢ to ¢i ono dilo bylo vybrano. Nevim, zda se pfi sestavovani
této vystavy dokdzu prenést pres takovou diskriminaci. Dél4 mi starosti, zda ¢lovék mize
porozumét tak velkému mnozstvi artefaktii a pravdivé prezentovat celou Skdlu Rauschen-
bergovych zivotnich dél a stale zachovat rozsah vystavy v rozumnych mezich.

TakZe je to paradoxni podnik, zaramovat velké mnoZstvi bez jeho niteni nebo omezova- -

ni. — Ano. Mluvime o vyuziti obou prostor Guggenheimova muzea - mimo centrum
iv SoHo. To mé 14ka.

Posledni Rauschenbergova retrospektiva v roce 1976, jejimz jste byl kuratorem, musela byt

jednou z prvnich, kdy se vystava sou¢asného umélce dostala aZ na pfedni stranku The New
York Times Magazine. — Ano.

To mé pfivadi k né&emu, co nazyvam dvounohou teorii: vystava, ktera je kladné hodnocena
kritiky a soutasné se objevi na obalce éasopisu Time - takZe jednou nohou stoji ve svété popu-
larniho uméni a druhou ve svété profesionalii. — Ano, pomérné brzy jsem zjistil, Ze nemohu

Hopps

#it bez obou téchto svétil. Ve &lanku Calvina Thomkinse v asopise The New Yorker to sice
neni jasné napsané, ale velice brzy, kdyZ jsem jesté studoval na UCLA,” jsem mél malou
galerii Syndell Studio, coZ byla vlastné takova malé, nenépadna laboratof. Nezajimalo
m&, jestli pfisli &tyfi lidé nebo jich prislo pét. DuleZité bylo, aby prisli alespon dva nebo
tfi, ktefi se o uméni opravdu zajimali. Takto jsem se setkal s mnoha zajimavymi lidmi.

Na vystavy v této galerii byly za celou dobu jeji existence napsany pouze dvé nebo tfi
recenze, ale nevadilo mi to. Soucasné jsem ale citil potfebu uspofadat vystavu novych
kalifornskych expresionistli na misté hojné navétévovaném vefejnosti - v zabavnim par-
ku nebo na molu Santa Monica...

To byla vystava Action? — Action 1v budové pro kolotote. Stéla blizko Muscle Beach. Vystava
ptitahovala nejriiznéjsi smésici lidi - matky, otce, déti, Neala Cassadyho a dalsi podivné
typy, jako napfiklad pravidelné hosty nedalekého baru transvestitii. Dokonce se dostavili
i Ginsberg, Kerouac a dalsi predstavitelé beatnikd. Bylo Gizasné, 7e prisli. Dorazili i kritikové,
se kterymi jsem se nikdy pfedtim nesetkal. V{stava méla obrovskou navstévnost, takze
jsem chtél pracovat pro oba svéty - jak pro vefejnost, tak pro odborniky.

To 1ze pozorovat i na nejextrémnéj$i vystave, jakou jsem usporadal, nazvané The
Automobile and Culture. V§stava se uskute¢nila v MoCA® na zatatku 80. let. A pozdéji byla
predstavena v Detroitu. Paul Schimmel a ja jsme pfisli s absurdnim piedpokladem. Za
nézev vdé¢im Pontu Hulténovi. Smyslem této vystavy byl pohled na historii automobi-
1u od konce 19. stoleti do piitomnosti. Krdsnéd a zajimava auta, Zadné nakladaky, Zadné
motorky, jen auta jako kazdodenni predmét a fetisisticky symbol kulturniho Zivota ve
20. stoleti. Kazdy automobil je jedineny jak esteticky, tak i strojirensky. To jsem chtél
najit v prifezu umeni 20. stolet{ — v pfipadech, kde se automobil stava ¢asti zobrazeného,
i v jinych piipadech, ve kterych je znazornéno, jak mobilita, kterou automobil zajistuje,
ovlivnila uméni.

Asi si dokaZete predstavit, jak blazniva ta vystava byla. Jakmile za¢nete hledat takové
odkazy - tajemné a blaznivé, ale béjetné —, ostatni se dostavi samo. Na vystaveé se obje-
vilo Matissovo dilo z jeho raného obdobi - byl to portrét madame Matissové, jak sedi na
prednim sedadle automobilu a hledi skrz ¢elni sklo.

Celou malbu uspoféadal v horizontalni roviné. Nechal se inspirovat horizontalnimi
telnimi skly, jaka byla béZné u automobilt ve 20. letech. Také jsem tam mél krasny obraz

7 University of Californa, Los Angeles. (Pozn. red.)
s Museum of Contemporary Art v Los Angeles. (Pozn. red.)
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od Alfreda Stieglitze, panorama starého New Yorku, na kterém hned dvé véci svédci
o ptichodu modernismu. Jednou z téchto véci je ocelovy rim mrakodrapu a druhou je |
jeden z prvnich automobilii na ulici. Je to prvni Stieglitziv obraz, na kterém se objevuje

automobil.

Tuto vystavu v roce 1984 jsem bral velmi vdZné a velice mé zaujala. Mistni kritiky
v Los Angeles vSak pfili$ nezaujala.

Pfivedla tedy do muzea spie laiky? — Byla velice popularni. Lidé, ktef{ by jinak nikdy
nenavstivili vystavu moderniho uméni v muzeu, se pfisli podivat.

Syndell Studio, vade prvni galerie, byla témé&f soukromym potinem. Na druhou stranu vystavy |

Action 1 a Action 2 byly udalostmi urenymi Siroké vefejnosti. Cemu se spide bliila galerie

Ferus? Bylo to néco mezi ob&ma t&mito projekty? — Byla to relativné soukroma4 zdlezitost, |

ale méné nez Syndell. S Ferus Gallery to bylo komplikované. Kdyz jsme Kienholz a ja
vlastnili galerii jako partnefi, to bylo v letech 1957 a 1958, vedli jsme ji velice bohémskym
zptisobem. Délali jsme si, co se ndm zachtélo. NezileZelo ndm na tom, zda jsme diio
prodali ¢i nikoli. Mél jsem dost penéz na prondjem, ale nékteii z vystavenych umélct
zacali byt netrpélivi — touzili i po materidlnim tispéchu. Po roce 1958 jsem najal Irvinga
Bluma, aby Ferus ved], a galerie se pak ubirala smérem k ekonomictéj$imu pojeti. Nemél
jsem tuent, jakd byla hrubd trzba ve staré galerii Ferus — mozna 5000 dolar(i rocné, jestli
vibec. Za prvnich osm mésicti fungovini nové galerie Ferus jsme prodali uméni v hodnoté
120 000 dolarti. V té dobé to byl hlavné obchodni pocin.

TakZe prvni napad byl vytvofit vystavni plochu? — Ano, spravné. Mohli jsme vystavo- |

vat dilo zasné umélkyné Jay DeFeové, ale nebyl nikdo, kdo by je koupil. Nyni je jeji
dilo vystaveno na vystavé beatniki ve Whitney. Je to hrdinka, a zaslouzené. Pivodni
galerie Ferus se méla podobat ateliéru nebo vystavni mistnosti, kterou umélec sam
vedl. Kienholz umél byt nemilosrdny k ostatnim umélctim, on zadéval tkoly, ja jsem
nikdy nebyl tak tvrdy jako on. KdyZz se mu nékdy zddlo, Ze dila nevypadaji dost dobie,
vystavu prosté zrusil. Jediné, co Fekl, bylo: ,No tak, do prace - chci vidét néco lepsiho.
Nebudeme ukazovat brak. Neni to dost dobré pro vis ani pro nds.” Prvni galerie Ferus
pusobila, jako by ji na uspéchu tolik nezdlezelo. Klienti to néjak poznali a povazovali
ji za malou Kunsthalle.

Pozdéjsi galerie Ferus, s Blumem, se vydala naprosto opatnym smérem. Méla vytvifet

d?jem velice Gspésného podniku - at (ispésny byl ¢i nikoli. A mGzu vas ujistit, ze tento
pristup funguje.

Hopps

TakZe na zatatku to bylo n&co jako umélecka skupina? — Ano. Solidarita mezi umélci byla
velice silna. To na tom bylo pozitivni. Negativni bylo, ¥e umélci citili, Ze maji nezpochyb-
nitelné pravo mluvit do toho, kdo dalsi bude ¢asti tohoto projektu.

Napiiklad Robert Irwin nebyl umélec, ktery by byl ve Ferusu od pocétku, a jeho dila
byla slabsi - byly to velice lyrické, bezstarostné, ne piilis silné variace na Diebenkorna.
Byl to konvenéni malif lyrickych abstraktnich obrazii - jeho obrazy nebyly $patné, ale
nebyly ani ni¢im vyrazné. Zoufale touzil po tom, aby byla jeho dila ve Ferusu vystavena,
ale nenasel se ani jediny umélec, ktery by ho ve Ferusu chtél; tedy alespofi ne umélec
z okoli Los Angeles.

Byl jsem prezidentem spole¢nosti. Byl jsem s nfm, dival se na to, co chyst4, a poslou-
chal to, o éem premyslel, a védél jsem, Ze z ného néco bude. Ale hias vétsiny znél jas-
né — odmitali ho. Nékdy ale musite riskovat dobré vztahy a prosadit si svou - a toto byl
ten piipad. Tak jsem si prosadil Irwinovu vystavu ve Ferusu. A jak se zd4, stal se z ného
dtileZity a vazeny umélec. Jeho prvni vystavé hodné pomohl Clyfford Still, ale pfi druhé
jiz nebyla pomoc ostatnich tfeba.

Rikalo se, Ze jste ve Ferusu sam zastal vedkerou praci. Harald Szeemann jednou definoval
funkei zvanou Ausstellungsmacher - ten, kdo sestavuje vystavy - jako administrativniho pra-
covnika, ochotnika, autora predstaveni, knihovnika, manaZera, i¢etniho, animétora, spravce,
finan¢nika a diplomata v jedné osobé&. Tento seznam je$ts miZe byt rozsifen o funkce ochranky,
prepravce, komunika&niho pracovnika a vyzkumného pracovnika. — To je naprostd pravda.
Povim vam o nejhorsi praci, kterou jsem musel délat. Cas od ¢asu, asi tak jedenkrdt roéné,
jsme poiddali historické vystavy. Nikdo jiny v Kalifornii nevystavoval Josefa Alberse,
tak jsme jeho dilo vystavili my. Je$té diive jsme organizovali spolecnou vystavu koldzi
Kurta Schwitterse a soch Jaspera Johnse. Giorgio Morandi byl jednim z malffd, které
jsem miloval, a pozdéji jsem zjistil, Ze i mnoho ostatnich, véetné Irwina, ho obdivovalo.
Nikdo v z4padnich Spojenych stétech Morandiho nevystavoval dila. Pfed vystavou jsem
hodné cestoval, a kdyz jsem se vratil zpét, zjistil jsem, %e Blum neumistil na pozvanku
74dné vyobrazeni Morandiho dila. Zufil jsem, a proto jsem prohldsil: ,,Jeden z tisice lidi, -
ktei{ dostanou tuto pozvanku, bude Morandiho znat. Musime mit jednu z jeho kreseb
na pozvance.”

Blum v té chvili nedokézal sehnat fotografa, ktery by pfisel a vyfotografoval nék-
teré z Morandiho dél. Nafidil jsem Blumovi: ,Uklid tenhle stil. Jdu dozadu a vyberu
kresbu.“ Vybral jsem tu kresbu, ktera byla dost silna (tedy pod sklem), a polozil ji na
sttil. Vzal jsem si list papiru a mékkou tuzku, papir polozil na sklo a obkreslil Moran-
diho kresbu. Musim pfipomenout, Ze nejsem malif, Blumova verze by byla mnohem
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lepsi, protoZe umi kreslit. Obkreslil jsem to zatracené dilo na Cisty papir a fekl: ,To je

umélecké dilo!“
Blum odvétil: , To nemuzete. Pravé jste vytvofil fale$ného Morandiho.“

Pravil jsem: ,Tak se divejte. Divejte se, jak to udélam.“ Miij vytvor putoval do tiskarny |
a na pozvance je vytistén Cervenou barvou. Cekali jsme, kdo pozn4, Ze se jedn4 o podvrh. ‘ .
Nepoznal to nikdo. Nikdo! Szeemann ma pravdu. Nikdy nevite, co budete muset udélat. §

V malém podniku, jakym byl Ferus, jste si samoziejmé navykl, e musite ve$kerou praci obstarat
sam. Brzy poté, v roce 1962, jste se stal kuratorem a feditelem muzea v Pasadené. Dokazal '
jste uspoFadat ohromny potet vystav (12 az 14 ro¢né) i s malym poétem zaméstnanci. V tak
malém tymu jste museli pracovat nesmirné efektivn&. Ve velmi kratkém &ase jste uspofadal
velké vystavy Cornella, Duchampa, Jaspera Johnse a dalgich. — Ano. Musite byt Cinorody if’

a mit okolo sebe dobré lidi. Nékdy bylo to tempo opravdu extrémni.

A budova muzea byla také spi$e mensich rozmér(, nebo se mylim? — Budova byla velka tak i
akorat. Byla jako ¢tvercova, symetrick4 kobliha. Mistnosti byly vét$ich rozmérd a uprostied t
byla zahrada. Byla to velice zajimava stavba. Jeji design byl napodobeninou ¢inského |
stylu, néco jako Graumanovo Cinské divadlo, ale mistnosti byly provazané jedna s dru- §

hou, v zahradé byly chodnicky a to v§echno se nachézelo na jednom podlaZi. Ve druhém
patfe vystavni plochy nebyly. Tyto oddélené mistnosti se zahradou uprostied byly pro
lidi prekvapiveé pfijemné - v§echno fungovalo velice dobfe.

A co zaméstnanci? — Nikdy jsme neméli vice nez tfi nebo &tyfi lidi na instalaci vystavy. §
Pracovni dny tedy byly hrozné. Néjak se nam podafilo usporadat ohromné vystavy - Kan- ¢
dinského, Paula Kleeho atd. A to znamenalo najit dalsi lidi, ktef{ by byli ochotni pracovat |

dlouhé hodiny, abychom vSechno stihli. Dneska uz by se to takto nepodafilo uskuteénit.

Nikdo by nedovolil, aby jini umélci pfisli pomoci s instalaci vystavy napiiklad Kandin- -

ského. Nikdy jsem nepoznal lepsi pracovniky, neZ byli sami umélci - dila je opravdu
zajimala a peCovali o né.

V tu dobu se také odehravala vade vystava pre-Pop? — Ano, vystava New Paintings of Com-
mon Objects.

Jak jste pfiSel na napad uspofadat tuto vystavu? — Jen jsem ta dila uvidél, rozhodl jsem
se, Ze vystavu usporaddm. Slovo ,,pop“ se jiz tehdy ve Velké Britanii pouzivalo a zrovna

se zacalo uZivat i v Americe. ]4 jsem si viak toto slovo spojoval spise s britskym hnutim,

Hopps

a tak jsem chtél néco velice uhlazeného. Vystavy se ztcastnili tfi umélci z vychodniho

. pobiezi - Andy Warhol, Roy Lichtenstein a Jim Dine - a tfi umélci ze zépadniho pobfeZi

Ed Ruscha, Joe Goode a Wayne Thiebaud. S Edem Ruschou, ktery mél na starosti design,
jsem se radil o podobé plakétu. Rekl: ,,Vytvofme ho tady a ted. Jen mi dovolte se posadit

. apouzit vas telefon. Jakd jsou jména nds vSech? Napiste mi je v abecednim poradi. Tady
3 je datum a tady je ndzev. Dobri tedy, to je vSe, co potfebuji védét.”

Zavolal firmu, ktera délala plakity. Zeptal jsem se: ,Kam volate?“ a on mi odpovédél:
,Volam jednu firmu, kter4 tiskne plakaty za bezkonkuren¢ni ceny.“ Vybral velkovyrobnu

. plakitt. Kdyz se do firmy dovolal, fekl: ,Potfebuji plakat.“ Rozméry znal a poté do tele-

fonu precetl sepsané informace. A pak jsem slySel, jak Ruscha fika: ,,Udélejte je vyrazné.
Akolik chceme vytisk(i?“ Rekl jsem mu pocet vytisk( a oni stanovili cenu. Pak Ruscha
fekl: ,Jsou v tom dobfi,” a zavésil. J4 jsem se potom ptal: ,,Pro¢ jste jim, proboha, fikal,
aby to udélali vyrazné?“ On odvétil: ,Poté, co zaddte rozméry, text a pocet vytiskd, ten
chldpek chce védét, v jakém stylu si plakat predstavujete.” A j4 se zeptal: ,A to je vie, co
jste fekl o stylu?“ On odpovédél: ,Ti chlapci jediné, co si preji slySet, je — at je to vyrazné.”
Plakat byl perfektni! Byl ve Zluté, Cervené a Cerné barvé a opravdu byl velice vyrazny. Byl

to ten nejduleZitéjsi plakat, jaky kdy toto muzeum nechévalo tisknout. Tedy existuje jedna

vyjimka, a tou je plakat, ktery si Duchamp sam navrhoval pro svou vystavu.

Duchamp byl roku 1919 jednim z prvnich umélct, ktery daval instrukce. Své sestie poslal
do PafiZe telegram s tim, Ze jeho dilo Ready-made malheurex ma byt umisténo na balkoné.
Moholy-Nagy byl prvni umélec, ktery daval instrukce po telefonu. — Ano. Prosté zatelefonoval.

vy

Nékdy to nejlepsi feSenti je to nejjednodussi — pokud tedy vite, co délate.

Kdy?2 se podivate na nynéjsi uspofadani muzejnich budov, zda se, Ze nejdulezitéjsi je stavét
budovy s flexibilnim uspofadanim mistnosti. — Nékdy v 70. letech v Americe - v Evropé
také - vyvstala myslenka mensich, nezavislejsich Kunsthalle. V Americe se to stalo
fenoménem zvanym umélciv prostor.

A to nas vede zpét k teorii laboratofi. — Ano. Doufim, Ze tento koncept nezmizi. Doufim,
Ze se objevi podnikatelé, kterym nebude zalezet na tom, aby byli $ik a mddni, a ktefi udrzi
tento koncept. Ten existoval jiz odnepaméti v té ¢i oné podobé. Vite, ted zrovna nemame
vystavni mistnosti ani velké soutéZni vystavy v mensich méstech, nebot jiz nemaji velky
vyznam. Nejvazenéj$i umélci se jich nedcastni a staré vystavni mistnosti jsou mrtvé.
Cekal jsem na néjaky druh umélct - néjaké piiserné malé pfedchtidce Andyho Warhola

nebo néco podobného -, ktefi vydaji vlastni zasilkovy katalog svych praci nezavisle na
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kterékoliv galerii. Je jedno, jestli je katalog tiitény nebo je na internetu, lidé si dokdzou

najit zaujaté mecenase i bez galerii. To je to, v éem spocivala sila East Village. Méli tam |

umélce-podnikatele. Tito lidé nikdy nebyli v SoHo. Trh se objevil a znovu utichl, ale mys-
lim si, Ze existuje moZnost, Ze by se to mohlo podafit znovu.

vV,

Opravdu pevné véiim a doufédm, Ze se objevi radikdlni vystavy s extrémnimi znaky

michéni kultur a epoch. Podivejte se na Menilovu sbirku - je to $iroky zabér, ale vechno |

je $lechténé a oddélené. Je samozfejmé moZné najit lepsi piiklady protiklad umisténych

blizko sebe. Mdme zde africkou sekci a hned vedle malou sekci egyptského uméni. Egypt !

se vam vnucuje - pokud jdete z africké sekce, nemuzZete projit do sekce uméni stfedni
a zdpadni Evropy nebo do sekce fecko-fimské kultury, aniz byste prosli sekci egyptské-
ho uméni. D4v4 to smysl. Je pouze otdzkou zmény v prioritach, neZ lidé zacnou ménit

i zabéhané hierarchie. Mtize to zajit i dale. Vystavy mohou pfeskakovat v prostoru i ¢ase, |

a to takovym zpiisobem, ktery jesté nezndme. Opravdu véfim v takové vystavy.

Pontus Hultén Narozen roku 1924 ve Stockholmu, kde v roce 2006 také zemfel.

Rozhovor se konal v roce 1996 v Pafizi.Jako prvni ho pod ndzvem The Hang of It - Museum
Director Pontus Hultén" vydal ¢asopis Artforum v New Yorku v dubnu roku 1997.




Rozhovor byl piivodné uveden nasledujicim textem:

Niki de St Phalleova jednou prohlasila o Pontu Hulténovi, Ze ,ma dusi umélce, nikoli fedi-
tele muzea”. Hultén vZdy udrfoval zvlaitni vztahy s umélci, i kdyz nebyl jednim z nich. Uzce
se pratelil se Samem Francisem, Jeanem Tinguelym a Niki de St Phalleovou. Od potatku
jejich kariéru nejen sledoval, ale pomahal ji i tvofit. Interaktivita a nadech improvizace
charakterizovaly celou Hulténovu kariéru.Jednou z typickych vystav byla napfiklad vystava
Niki de St Phalleové v roce 1966 nazvana She, kde byla vystavena obrovska socha Zeny,
jejiz nitro zpracovala s Jeanem Tinguelym a Perem Olofem Ultvedtem. Hultén byl fedite-
lem muzea 15 let (od roku 1958 do roku 1973) a béhem své kariéry definoval muzeum
jako elasticky a otevieny prostor, uvnitf kterého se kona fada aktivit: pfednasky, promitani
film(, koncerty a debaty.

Stockholm vdéci Hulténovi za to,Ze se v 60. letech stal hlavnim méstem uméni a Moderna
Museet se stalo jednou z nejdynamictéjSich instituci vystavujicich sou¢asné uméni. Béhem
jeho funkéniho obdobi na pozici feditele hralo muzeum hlavni roli v pfeklenovani rozdild
mezi Evropou a Amerikou.V roce 1962 uspofadal Hultén vystavu mladych americkych maliit
(Jasper Johns, Alfred Leslie, Robert Rauschenberg a Richard Stankiewicz) a o dva roky poz-
dé&ji nasledovala jedna z prvnich evropskych prehlidek amerického pop-artu. Na oplatku byl
roku 1968 Hultén pozadan o uspoiadani vystavy v newyorském MoMA, Uspofadal tam svou
prvni historickou a interdisciplinarni vystavu, ve které zkoumal stroje v uméni, fotografii
a primyslovém designu.

V roce 1973 ode$el Hultén ze Stockholmu a za¢alo jedno z nejvyznamnéjsich obdobi jeho
kariéry. Jako zakladajici feditel oteviel roku 1977 nové muzeum moderniho uméni v Centre
Georges Pompidou. Zde uspofadal obf{ vystavy, které zkoumaly historii uméni v tehdej3ich
hlavnich méstech kultury: Paris - Berlin, Paris - Moscow, Paris - New York a Paris - Paris. Tyto
vystavy obsahovaly nejen umélecké pfedméty od konstruktivismu po pop,ale také fitmy, pla-
katy,dokumentaci a rekonstrukce vystavnich ploch, napiiklad salonu Gertrudy Steinové. Tyto
interdisciplinarni a viceznaéné vystavy vstoupily do kolektivniho povédomi mncha generacf
umélcd, kuratord a kritik( a zménily celkovy nahled na pofadani vystav.

Hulténova kariéra po Beaubourgu se stale nesla v duchu velké angaZzovanosti vici umél-
cdm, pro kterou byl mezi nimi tolik obliben.V roce 1980 poZadali Robert Irwin a Sam Fran-
cis Hulténa, aby zaloZil v Los Angeles muzeum (MoCA). Hultén je zaloZil a po Ctyfech letech,
které vénoval shanéni penéz a které nebyly vyplnény mnoha vystavami, se vratil do Evro-
py.V letech 1984-1990 vedl Palazzo Grassi v Benatkach a roku 1985 zalozZil v PafiZi spolu
s Danielem Burenem, Sergem Fauchereauem a Sarkisem Institut des Hautes Etudes en Arts
Plastiques. Hultén pozdéji popsal tento institut jako kiizence mezi Bauhausem a akademii
Black Mountain College.
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Yletech 1991-1995 byl uméleckym feditelem Kunsthalle a Ausstellungshalle v Bonnu,
rlym vede muzeum Jeana Tinguelyho v Basileji ve Svycarsku, kde jako kurator uspofadal |
inauguradni vystavu. V souasnosti piSe knihu svych paméti a knihu o letech v Beaubour- |

gu. Ve svém pafizském byté se se mnou Hultén sedel k rozhovor

! u o svém Zivotnim dile
stfedu uméleckého svéta. "

Hultén

H. U. 0.: Jean Tinguely vZdycky Fikal, Ze jste mél byt umélcem. Jak jste se dostal k Fizeni
muzea? — P. H.: V PafiZi jsem psal svou disertatni préci a setkal jsem se s Tinguelym,
Robertem Breerem a dal$imi umélci, kteff naléhali, abych se zacal vénovat také tvorbé
uméni. Brénil jsem se tomu, ale s Breerem, ktery pracoval jako animdtor, jsem spolupracoval
na néjakych filmech a s Tinguelym jsem také vytvoril nékolik projektt. Abych pravdu rekl,
kdyby se mi naskytla pfileZitost stat se filmovym reZisérem, nevahal bych ani vtefinu.
1 kdyZ jsem udélal nékolik kratkych filma, zjistil jsem, Ze 50. 1éta nebyla vhodnou dobou
pro tvorbu celovecerniho filmu. S kamaradem jsme natocili 25minutovy film, ale byl to
propaddk, protozZe ho producent uvedl se Spatnym hlavnim filmem. Pfesto ziskal nékolik
ocenéni v Bruselu a New Yorku. Napsal jsem druhy scénét, ale nebyl jsem schopen sehnat
dostatek finan¢nich prostiedkd na jeho natoceni. V tu dobu mi byla nabidnuta prace na
zaloZeni $védského Nirodniho muzea moderniho uméni.

Pted tim, neZ jste se dostal do vedeni Moderna Museet, Narodniho muzea moderniho uméni
ve Stockholmu, jste uZ nékolik let sam organizoval vystavy. — Ano. Ve skute¢nosti jsem zacal
jiz na pocatku 50. let jako kurator vystav v malinké galerii, kterd se skladala pouze ze dvou
prostor, kazd4 o vymére asi 100 metri étvereénych. Nazyvala se The Collector [Samlaren,
Stockholm]. Agnes Widlundov4, majitelka galerie madarského piivodu, si mé nasla a pozadala
mé, abych v jeji galerii pofddal vystavy, a dala mi volnou ruku. Sestavil jsem spolu s prételi
vystavy na témata, kterd nés zajimala. V roce 1951 jsme usporadali velkou vystavu o neo-
plasticismu. V tu dobu bylo v§echno mnohem jednodussi, malby nemély takovou hodnotu,
jako maji nyni, a tak bylo mozné dovést Mondriana do galerie i taxikem.

Jedna z vaSich vystav, ktera se konala roku 1960 v knihkupectvi, se zabyvala dilem Marcela
Duchampa. — JiZ pfedtim jsem uspofadal jinou vystavu jeho dél v roce 1956, nebyla to
ale vystava pouze jeho dél. Duchamp mé fascinoval od mych teenagerskych let a velice
mé poznamenal. V tom knihkupectvi to byla jen mala vystava, neméli jsme tam ani Box
in a Valise (1941-1968), ale dokdzali jsme tam umistit nékteré z replik. Duchamp pozdéji
vSechny podepsal. Miloval my$lenku, Ze umélecka dila se mohou opakovat. Nesnasel
Horigindlni“ umélecka dila ani jejich odpovidajici ceny. Myslim, Ze Duchampa jsem potkal
v PafiZi v roce 1954, kdyz se zrovna s néjakym novinafem bavil na téma ,retinilniho
uméni“, uméni vytvofeného jen pro oko, a ne pro mysl. Mélo to ohromny dopad, nékteré
lidi opravdu urazil. Mj pfitel malif Richard Mortensen byl otfesen. Dfive mél o svém
dile pochybnosti, které nedokazal vyjadfit ani pfijmout. A najednou tu byl Duchamp
a naprosto oteviené vyjadfil sviij ndzor a bylo to, jako by nékdo néhle zved! zévoj. Stale
méam Mortensentv dopis.
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Walter Hopps mi fekl, Ze Duchamp byl v 50. letech v Americe znamy mezi umélci, $iroka
vefejnost jej viak neznala. Jak to bylo v Evrop&? — Duchamp byl mezi umélci velice obli-
beny, protoze mohli kréast jeho napady, a jelikoz byl téméf neznamy, nebylo to ani pilis
riskantni. V tu dobu bylo Duchampovo dilo opomijeno, a to navzdory chvale Andrého
Bretona, kterd pfisla za nejvétsiho rozkvétu surrealismu a znovu po valce. Mnoho lidi
meélo z&jem na tom, aby se Duchampovo dilo neproslavilo. Z jasného diivodu na tom méli
zajem zejména galeristé, ale on se vratil. Jeho comeback byl nevyhnutelny.

V pafizské galerii Denise Renéové jste v roce 1953 usporadal vystavu §védského uméni, e
ano? — Ano. Tu galerii jsem navstévoval velice ¢asto. Bylo to jedno z mala Zivych mist
v PafiZi. Setkdvali jsme se tam denné a hovotili 0 uméni.

Zni to spise jako néjaké forum, které vytvoril surrealisticky ¢asopis Littérature. — Na rozdil
od surrealistti jsme nikoho ze svych fad nevylu¢ovali, i kdyz nase diskuse byly infikovany
politickymi tématy. Diskutovalo se o tom, jak si poradit se stalinismem nebo kapitalismem.
Nekteri byli toho ndzoru, Ze trockismus je realizovatelnd alternativa. Byli mezi ndmi lidé
jako Jean Dewasne (v té dobé byl povazovén za mladého Vasarelyho), ktefi se pfiklanéli
spiSe ke komunismu, a Dewasne byl kviili tomu prakticky vyloucen z naseho kruhu a po
néjaké dobé odesel z galerie. Také jsme hojné diskutovali o abstrakei — ta byla hlavnim
tématem nasich debat. Nékdy se dostavili velci modernisté jako Alexander Calder, kdyz

byl v Patizi, nebo Auguste Herbin, Jean Arp a Sonia Delaunayova. Byla to vzdycky velice
vzrusujici setkani.

Existovaly i jiné vyznamné galerie? — V té dobé existovaly dvé vyznamné galerie. Galerie
Denise Renéové byla tou nejvyznamnéjsi. Renéova byla natolik chytr4, Ze nevystavovala
pouze abstraktné avantgardni obrazy, ale vystavovala také Picassa nebo Maxe Ernsta.
Tou druhou byla Galerie Arnaud, na Rue du Four, kde se vystavovala hlavné lyricka abs-
trakce. Jean-Robert Arnaud vydaval ¢asopis nazvany Cimaise, tam jsem se poprvé setkal
s Tinguelyho dily, kterd byla vystavena v knihkupectvi v galerii. Knihkupectvi v galeriich
byla mista, kde mohli mladi umélci vystavovat bez jakychkoli finanénich zavazk®. Musite

pochopit, jak dfive fungovaly galerie, prestizni mista byla vétsinou obsazena umélci,
s nimiz méla galerie smlouvy.

Neved| Alexandre Jolas také jednu galerii? — Ano, 0 nékolik let pozdéji. V mnoha smérech

byl o hodné divocejsi. Netroufnu si odhadovat, jestli od ného méli vystavujici umélci pra-
videlny pfijem, ale ur¢ité ho méli ti, ktefi vystavovali u Denise Renéové. A nejednalo se
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o malé penize. S Alexandrem se mnoho zménilo. Pfislo urcité rozvolnéni, které odrazelo
Zivotni styl 60. let.

V prvnich letech feditelovani v muzeu ve Stockholmu jste kombinoval riizné druhy umé-
ni - tanec, divadlo, film, malby atd. Pozdéji jste tento pfistup pouzival u velkolepych piehlidek,
nejprve v New Yorku, poté v Pafizi, Los Angeles a Benatkach. Jak jste pfiSel na tuto metodu

prace? — Zjistil jsem, ze umélci jako Duchamp a Max Ernst pracovali na filmech, napsali

mnoho text(, pracovali v divadle a mné pfipadalo naprosto pfirozené ukazat tento inter-
disciplinarni prvek jejich prace i pfi vystavach. Nékolikrat jsem tento pfistup pouzil pri

hromadnych vystavich nékolika umeélci, ale vyuzil jsem ho pfedevsim na vystavé Art in

Motion v roce 1961 v Moderna Museet ve Stockholmu. Muj pfitel Peter Weiss mé tehdy
velmi ovlivnil. Znamé jsou predevsim jeho divadeini hry, jako napriklad Marat/Sade (1963)

nebo trilogie Estetika odporu (Die Asthetik des Widerstands, 1 ~ 1975,11 - 1978, 111 - 1981).
Kromé toho, ze byl spisovatelem, byl Peter také filmafrem, maloval a vytvoril i nékolik
kolazi. To vSechno bylo pro ného naprosto pfirozené, povazoval to za jednu a tutéz véc.
Kdyz mé tedy Robert Bordaz, prvni prezident Centre Pompidou v Patizi, pozadal o uspo-
fadani vystavy, ktera by kombinovala divadlo, tanec, film, malby atd., nebyl to pro mne
Zadny problém.

KdyzZ se podivame na seznam vystav, které jste organizoval v 50.a 60. letech ve Stockholmu,
zjistime, Ze i navzdory velice nizkému rozpottu jste jich uspofadal plsobivy podet. To mi
pfipomina jeden vyrok Alexandera Dornera, feditele Landesmusea v Hannoveru v letech
1923-1936. Rekl, e muzea by méla byt Kraftwerke, dynamicka mista schopna spontannich
zmén, — Mnozstvi aktivit v muzeu bylo pfirozené a odpovidalo potfebam. Lidé byli schopni
prijit do muzea kazdy vecer a byli pfipraveni nasat vse, co jim pfedstavime. Byly doby, kdy
se v muzeu kazdy vecer néco délo. Mél jsem nékolik pfatel, ktefi pracovali v hudebnim
prumyslu, tancili a hrali divadlo, a muzeum pro né bylo jedinym mistem, kde mohli své
uméni pfedvést. Pro divadla a operni saly bylo jejich uméni pfilis experimentalni. Takze
jakési propojeni disciplin pfislo samo od sebe. Muzeum se stalo mistem setkavani celé
generace umeélcti.

Muzeum tedy bylo mistem traveni volného £asu, mistem, které skute¢né vyzyvalo vefejnost
ke spolutasti, je tomu tak? — Ukolem kaZdého teditele muzea neni jen pofadat vystavy,
ale utvofit si i okruh lidi ze Siroké vefejnosti, ktefi budou v jeho instituci opravdu vérit.
Lidé do muzea nechodi jen proto, Ze se tam zrovna kond vystava Roberta Rauschenberga,
ale proto, Ze to, co se v muzeu déje, je vétsinou zajimavé. To je bod, ve kterém vedeni
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francouzskych Maisons de la Culture udélalo chybu. Vedlo tyto domy kultury, jako by to
byly galerie, jenze kazd4 instituce si musi najit a vytvofit své publikum.

KdyZ méa muzeum tspéch, je pak &asto spojeno s uréitym Elovékem. KdyZ jeli lidé do Stockholmu,
fikali, Ze jedou k Hulténovi, kdyZ jeli do Amsterdamu, fikali, Ze jedou k Sandbergovi. - To je
samoziejmé pravda a pfivaddi mé to k dal$imu problému. Instituce by nemély byt Gplné
ztotoZnovany se svym feditelem, to pro muzeum neni dobré. Willem Sandberg to dobfe
védél, a proto pozadal mé a jiné kuratory, abychom uspoiféadali vystavu ve Stedelijk Museu
v Amsterdamu, a sdm ziistal stranou téchto projektd. Pro instituci neni dobré, je-li spo-
jovana pouze s urCitou osobnosti. Pokud se néco pokazi, pak se pokazi tiplné vSechno.

si vérit. To byl piipad prvni vystavy Rauschenbergovych dél v rdmci vystavy dél mladych

americkych autorti v Moderna Museet. Lidé pfisli, i kdyZ neznali ani umélce, ani jeho dilo.

Co se ale stat nesmi, to je vypadek v kvalité prezentovanych uméleckych dél. Pokud néco
udéldte jen proto, Ze to bylo jednoduché a vyhodné, nebo proto, Ze vas nékdo pfinutil

Jednou za ¢as miiZete ukazat néco slabsiho, ale ne ¢asto.

Co bylo vychozim bodem pro vystavy uméleckych vymén, které jste uspofadal v Centre

Pompidou: Paris - New York, Paris - Berlin, Paris ~ Moscow a Paris - Paris? Prot si myslite, e .

byly tak Gsp&&né? ~ V 60. letech jsem nabidl vystavu Paris - New York Guggenheimovu
muzeu, ale nedostalo se mi zidné odpovédi. Kdyz jsem zacinal v Centre Pompidou, musel
jsem vytvorit program na pfiStich nékolik let. Vystava Paris — New York svedla dohro-
mady lidi z Musée national d’art moderne a z jinych odvétvi — byl to multidisciplindrni

projekt. Mél jsem si nechat patentovat postup, kterym se mi povedlo sjednotit v Centre

Pompidou tolik riiznych tym, jelikoZ se tento pifstup pozdéji stal velice populdrni. §
Knihovna se vystavy také zii¢astnila. Na vystavé Paris — New York ji byla vyhrazena'celd £

jedna sekce, na vystavé Paris - Berlin se jiz viechno odehrévalo na jednom misté. Témito
Ctyfmi vystavami jsem se pokusil vytvorit komplexni a hlavné jednoduchou tematickou

vystavu. Chtél jsem byt pfimy a pii tom oteviit mnoho problémii. Tak naptiklad vistava

Paris — Moscow odrézela po¢atky hnuti Glasnost dlouho pfed tim, nez se zdpadni svét
dozvédél, ze néco takového existuje.

Prot jste se vénoval hlavné vztahu Zapadu a Vychodu, a ne vztahu Severu a Jihu? - Je to
divné, ale v té dobé nebyly rozdily mezi Vychodem a Zapadem tolik znamé. Pfisel jsem
s trilogii vystav Paris — New York, Paris — Berlin a Paris - Moscow proto, abych zdtraznil
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vymény mezi riznymi hlavnimi mésty kultury na Vychodé a Zapadé. Vystava Paris - New

. York zatinala rekonstrukci znamé vystavni mistnosti Gertrudy Steinové, Mondrianovym

ateliérem v New Yorku a galerii Peggy Guggenheimové zvané Art_of this Qentuzyo a ?;;;1:
hnutimi jako tfeba art informel, Fluxus a pop-art. Vystava Paris - Berlin, 1900~

" omezila na obdobi pfed narodnim socialismem a predstavila pfehlidku kulturniho zivota

V§marské republiky - uméni, divadlo, literaturu, film, architekturu, design a hudbu. Do

vystavy Paris - Moscow jsem diky uvolnéni napéti ve vztahu Francie a So.ve"cskeho sva;ti
| byl schopen shromaZdit dila nes¢etnych francouzskych autoru vystavujicich v Moskve

je$té pied vypuknutim Velké fjnové revoluce, dile dila konstruktivistd, suprematistu

- asocidlnich realisti.
Co se pocitd, je diivéra. Pokud chcete prezentovat dilo téméf nezndmého autora, musite |

Podklady pro vystavu Paris - New York i pro nésledujici v{tstafly byly zprac?lvarlg
je$té pted otevienim Centra Pompidou. V 70. letech ne.bylcz modr’n lfupov;it um’ev elce ¢
dila americkych autord. Diky dartim Dominique de Mefulove, kt’ere’venova a zla umlel e
nékupu dél Pollocka a jinych americkych umélct, se viak americké malby staly so

v 1es Y. ; L citil
. t{ sbirek Centre Georges Pompidou. Pred tim, neZ jsem uved! prvni ze s€rie vystav,
udélat néco, s ¢im nesouhlasite, musite si pozdéji ziskdvat davéru lidi znovu a od zacatku.

jsem potfebu sezndmit névitévniky muzea s historil. Usporadal jsem velké retrospektivy

- Maxe Ernsta, Andrého Masona a Francise Picabii v Grand Calais a také vystavu Vladimi-

ra Majakovského v CNAC (Centre National d’Art Contemporail"l) na' Rue B?‘rry’er bhik:-
Place de I’Etoile. Piedélali jsme vystavu z roku 1930, kterou si M?]ak?vskl] sam zovi
nizoval ve snaze pfedstavit se z mnoha riiznych Ghld. Brzy ,pote %)achval sebevralz u
Roman Cieslewicz mél na starosti graficky design vystavy a také vvytvarel pfebaly kat’a togu
k vystavam Paris — Berlin, Paris - Moscow a Paris — Paris. Ale prebal pro katalog vys avz_
Paris — New York vytvotil Larry Revers. Tyto ¢tyii katalogy byly po dlcfuhou (%obu vypr1
dané, neddvno ale byly vydany znovu v mensfm formatu. Tat? ser,levvzfstav na{r'l za)litl a
dobré vztahy s vefejnosti, protoze jsme se usilovneé snazili nase na‘vstevniky p}'lpl;:\;la rilz
to, co mohou na vystave otekavat. Vefejnost pfijala Centre Porflpldou, protoze citila,
slouZi jim, nikoli restaur4toriim a kuratorim. Kurator - hrozné slovo.

Souhlasim s vami. Se kterymi kuratory (bohuZel neznam lepsi slovo) jste v 50. a 60. letech
hovofil nejéastdji? - Se Sandbergem ze Stedelijk Musea v Amsterdlamu, Kmfdemllensenir;
z Louisiany® v Danskua s Robertem Gironem z Bruselu. Jednou )st?m take sp?lupr:/;:ssée
sJeanem Cassouem na vystavé maleb Augusta Strindberga, ktera vs‘e. od,ehra a \lr -
national d’art moderne. Sandberg a Alfred Barr - v MOMA - vytvofili navrh, byli to oni,

9 | ouisiana Museum of Modern Art v Humnlebaeku v Dansku. (Pozn. red.)
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Prot to bylo tak uiZasné? - Oba to byli GZasni muzi. Zédny z nich nikdy ani nevyslovil |
slox:o »Tozpocet®, dneska to je to prvni slovo, které uslysite. Tehdy existovalo mnoho |
moznosti. KdyZ jsme na posledni chvili z Texasu potfebovali ziskat jeden z automobil{; |
Dymaxion Buckminstera Fullera, fekli mi: ,Chlapée, to bude stat hromadu penéz,” ale ‘
dostal jsem je. To byla posledni vytec¢nd vystava v MOMA. René d’Harnoncourt zal;ynul

pr.i nehodé nedlouho pred otevienim vystavy s tématem stroje a Alfred Barr odesel do :
dichodu jesté o rok dfive. |

Za dobu va3eho funkéniho obdobi v Moderna Museet se uskutetnilo nestetn& vymén mezi
Stockholmem a Spojenymi staty. Vy jste byl prvni v Evropé, kdo zorganizoval velké samo-
statné vystavy Claese Oldenburga a Andyho Warhola. Byla vystava nazvana Amerikanska
popkonstv Moderna Museet ve Stockholmu v roce 1964 prvni pFehlidkou amerického pop-artu
v Evrop&? - Byla jednou z nich. Po névitévé New Yorku v roce 1959 jsem byl kurstorem
dvou pop-artovych vystav. Prvni z nich byla roku 1962 vystava Roberta Rauschenberga
Jaspera Johnse a ostatnich (Four Americans, Moderna Museet, Stockholm, 1962). Druhé, :
byla vroce 1964 a vénovala se druhé generaci umélcti: Claesi Oldenburgovi, Andymu

Warholovi, Royi Lichtensteinovi, Georgi Segalovi, Jamesi Rosenquistovi, Jimu Dinemu |
a Tomu Wesselmannovi.

Va'§im spojenim se Spojenymi staty byl také elektroinZenyr Billy Kliiver. ~ Billy byl vyzkum-
n?rm pracovnikem v Bellovych laboratofich. V roce 1959 jsem pfijel do New Yorku a dal |
Billymu rychlokurs sou¢asného uméni a on se nabidl, Ze bude fungovat jako prostiednik ¥

n.lezi' Modervna Mu.seet a americkymi umélci. Mnoho umélci potfebovalo rtizné technolo- §
gické vymozZenosti, a tak zacal Billy spole¢né s Rauschenbergem, Robertem Whitmanem |
a Fredem Waldhauerem pracovat na projektu EAT (Experiments in Art and Technology). §

Bylo to spole¢né usili, které nemélo dobry konec. Pepsi-Cola jim svéfila ptipravu Pavilonu

mladych na Svétové vystave v Osace (Expo 70, Osaka). Pavilon ve tvaru kopule zahalili |

do mraku - plastiky Fujiko Nakayi. Jistym zptisobem vychézeli z my§lenky Johna Cage,

Ze 1{1.né:lecké dilo muiZe byt jako hudebni néstroj. Kdyz byl pavilon dokoncen, Billy trval §
na zivych hudebnich vystoupenich. Po pfiblizné mésici a po vystoupeni tf{ nebo ¢tyf |

hudebniki Pepsi-Cola cely projekt pfevzala - p¥4li si reprodukovanou hudbu.

Jak byste popsal uméleckou scénu ve Svédsku v 60. letech? - Byla velice oteviens a $tadr4.

1977. I:ozdéii béhem své kariéry jsem uspotédal tfi vystavy §védského uméni — Pentacle
v Musée des Arts Décoratifs v Pati3i v roce 1968, coz byla vystava péti soudobych umélci
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Alternatives Suédoises v Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris v roce 1971, kterd se
zaméfila na uméni a Zivot ve Svédsku na pocatku 70. let, a Sleeping Beauty v Guggen-
heimové muzeu v New Yorku v roce 1982. Posledni jmenovand vystava zahrnovala dvé
retrospektivy a obsadili jsme ji veSkeré vystavni prostory muzea. Jednim z vystavenych
umeélcti byl Asger Jorn a druhym Fahlstrém.

V mnoha vystavach, které jste organizoval v 60. letech, nemélo samo umélecké dilo privile-
govanou pozici. Dokumentace a zapojeni se do nékteré z mnoha €innosti byly stejné duleZité.

- Pro&? - Dokumentace se nam zddla vzrusujici. Nesla se v duchu Duchampovych krabic. Zacali

jsme nakupovat knihy, naptiklad Tristana Tzaru. Mélo to je$té dal$i rozmér: workshopy
v muzeu se staly béznou a dilezitou soucdsti nasich uméleckych aktivit. Roku 1968 jsme
restaurovali Tatlinovu VéZ pouze za pfispéni tesafu a truhlaf, ktefi pracovali v muzeu,
nezvali jsme Zadné specialisty. Tento zplsob instalace vystav mezi ndmi vytvofil feno-
menélni atmosféru a nase prace se nesla v kolektivnim duchu - dokdzali jsme instalovat
vystavu za pouhych pét dni. Takto vybudovand soudrznost nim pomohla, kdyz ptisly zlé
Casy na konci 60. let. Po roce 1968 nastala ponurd doba, kdy se kulturni klima stalo smésici
konzervatismu a levicovych ideologii. Muzea byla zranitelnd, ale my jsme to ustali diky
skutecnosti, Ze jsme se zacali vice zabyvat projekty orientovanymi na vyzkum.

Pofadal jste i politické vystavy, jako byla v roce 1969 napfiklad Poetry Must Be Made by All!
Transform the World! (Moderna Museet, Stockholm). Pro jeji nazev jste si vypijéil vétu od
Lautréamonta, coZ lze povaZovat za pokus o propojeni revolu¢nich skupin a avantgardnich
praktik. Vystava nezahrnovala témé&r Zadné originaly. Zato byla jeji sougasti zed, na kterou
mohly mistni organizace vyvésit dokumenty, které zvefejiiovaly jejich zasady a cile. Jaké
bylo uspofadani této vystavy? - Vystava byla rozdélena do péti sekci: ,Dada in Paris®,
»Ritual Celebrations of the Iatmul Tribe of New Guinea“, ,Russian Art“, ,Surrealist Uto-
pias“ a ,Parisian Graffiti, May’68“. Byla 0 ménicim se svété, sklddala se hlavné z model{i
a reprodukci fotografii, které byly pfipevnény na hlinikovych panelech. Vyuzili jsme také
tymy vytvofené z lidi, ktef{ v muzeu zastdvali rizné funkce. Stali se z nich animétofi nebo
technici. Byli jsme jedna velka rodina, vSichni jsme si navzdjem poméhali. Navic se hlasilo
mnoho dobrovolniki, hlavné umélci, ktefi pomdhali instalovat dila.

x \ . ~ Dal8i vadi zndmou vystavou byla Utopians and Visionaries 1871-1981 (Moderna Museet, Stock-
Uméleckou hvézdou se stal Oyvind Fahlstrém, BohuZel ale zemfel velice mlady v roce é

holm, 1971). Ta zatinala PafiZskou komunou a kon¢ila sou¢asnymi utopiemi. - Ve srovnani
s vystavou Poetry Must Be Made by All! Transform the World! bylo k uspofadani této vystavy
je$té nezbytnéjsi, aby se na ni podileli opravdu vSichni. Konala se o dva roky pozdéji a byla
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to prvni vystava svého druhu, kter4 se odehrévala pod $irym nebem. Jedna ze sekei se i

vénovala stému vyroi Pafizské komuny a v ni byla dila rozdélena do péti kategorii - prace, §

penize, $kola, tisk a spolecensky zivot. V muzeu bylo také tiskarské zafizent, kde si lidé mohli ,,
vytvofit vlastni plakaty a vytisknout si je. Fotografie a malby byly umistény na stromech.§
Soucésti byla také hudebni skola vedend skvélym jazzovym muzikantem Donem Cherrym,§
otcem Neneh Cherryové. Béhem workshopu jsme postavili jednu z geodetickych kopuli &
Buckminstera Fullera a skvéle jsme se u toho bavili. Diky dilnopisu mohli navstévnici 1
polozit otdzku lidem z Bombaje, Tokia a New Yorku a kazdy z navstévniki mél popsat ‘
svou predstavu svéta v budoucnosti, jak bude vypadat v roce 1981. ’

navitévnika. - Kromé samotnych vystav jsme v Moderna Museet organizovali i nékolik
vecCernich programd, které posunuly véci jesté dile. Béhem vystavy Poetry Must Be Made

by All! Transform the World! piisli odptrci vojenské sluzby ve Vietnamu, vojéci, kteif g
nedovolené opustili jednotku, a Cerni pantefi, aby vyzkouseli, do jaké miry jsme otevie-k

ni. Byla vytvofena podpiirna komise Cernych panteri, ktera se schazela v mistnosti, do ;
které neméla vefejnost piistup. Kviili tomu nés parlament obvinil, Ze vyuzivime vefejné
prostfedky organizovani revoluce. Y

husetu ve Stockholmu. Tato instituce byla popsana jako kiiZzovatka mezi laboratofi, ateliérem,
workshopem, divadlem a muzeem av jistém smyslu slova také jako seminko, ze kterého §
pozdéji vyrostlo Pompidou. - To neni daleko od pravdy. Vroce 1967 jsme pracovali na

Yevs

vvvvvv

mohla pfimo Gcastnit, kde by mohla napiiklad diskutovat o tom, jak jsou novinky pro-
pirdny v tisku. Byla by to mista pro kritiku kazdodenniho Zivota. Pivodné to mélo byt
takové prevratnéjsi Centre Pompidou v mnohem mensim mésté, nez je Pafiz. Beaubourg |
je také produktem let 1967-1968, jak jej vidél Georges Pompidou.

Ve vasich planech na Kulturhuset mélo byt kazdé patro zasvéceno jednomu ti¢elu. Jak by pak
v takto uspofadané budové mohla byt podporovana multidisciplinarita a interaktivita? - Bylo
to navrzeno tak, Ze s va$im postupem jednotlivymi poschodimi smérem vzhiiru by bylo to,
s ¢im jste se setkal, komplexnéjsi nez to, co se nachazelo v pfedchozim poschodi. Prizemi
meélo byt naprosto oteviené. Mély se v ném nachdazet jen holé informace, zpravy. Planovali

Hultén

jsme, Ze zpravy k ndm budou délnopisem pfichézet z celého svéta. Ostatni poschodi méla
hostit kratkodobé v§stavy a méla tam byt i restaurace. Restaurace byla opravdu dilezitou
soutasti budovy, protoze lidé se potiebuji schazet. V patém poschodi jsme chtéli vystavit
nasi sbirku. Nane§tésti byly plany na Kulturhuset zavrZeny a politici a parlament pfevzali

. budovu k vlastnimu uzivani. Ale préce, kterou jsem projektu vénoval, se mi hodila jako

piiprava na projekty a praci v Centre Pompidou.

Ve spolupraci s Kasperem Kénigem jste v roce 1977 uspofadal v Centre Pompidou vystavu On

: ; Kawary. Co miiZete fict o této vystavé? - Jiz dfive jsem se setkal s On Kawarou ve Stockhol-
¥ mu. TéméF rok il v byt&, ktery patiil Moderna Museet, a stali se z nds pratelé. Vidycky
Vystavy Poetry Must Be Made by All! Transform the World! a Utopians and Visionaries 1871-1981 F
byly jakymisi predchiidci mnoha vystav v 90. letech, kdy se kladl velky diiraz na pfimé zapojeni §

vvvvvv

jsem mél za to, 7e On Kawara je jednim z nejdiilezitéjsich pfedstaviteld konceptudlniho
uméni. Vystava zahrnovala véechna jeho dila, ktera vytvofil toho roku. Na vystavu nebyl
ani jediny ohlas ze strany francouzskych novinfi - ani jeden ¢lének.

Jak vidite Pompidou nyni? - Nechodim tam ¢asto. Jednou jsem udélal chybu a vratil jsem
se zpét ve funkci poradce. UZ nikdy se tam nevratim kvili préci. To je moje zdsada.

. Je moZné prostory londynského Institute of Contemporary Arts s barem, kinosalem, vystav-
. nimi prostory srovnat s rozmanitym a interdisciplinarnim vyuZitim prostor, ve kterych se mél
£ nachézet Kulturhuset ve Stockholmu? - Myslim, Ze sbirka je absolutni zdklad. Problémem
Kdyz hovofime o téchto vystavach, vzpominam si na va$e znamé plany na vytvoreni Kultur- S

Maisons de la Culture André Malrauxe je to, Ze byly vidy zaméfeny na divadlo. Nepiemysiel
o tom, jak postavit muzeum, a to je divod, pro¢ jeho kulturni instituce neuspéla. Sbirka
je pateii kazdé instituce. Jen diky ni je mozné prekonat sloZitd obdobi jako napiiklad

- dobu, kdy je Feditel sesazen s funkce. KdyZ se Valéry Giscard d’Estaing stal prezidentem,
i ¥ néktefi lidé se ptali, pro¢ se Pompidou vystavuje viem tém problémim se sponzory. Pro¢
. nezanechat sbirku v Palais de Tokyo a nevybudovat Kunsthalle bez vlastni sbirky? Byl

¢inén velky natlak na to, aby se Centre Pompidou vyvijelo timto smérem. Nastésti se mi
podafilo presvédéit Roberta Bordaze, Ze by to mohlo byt nebezpecné, a spolecné jsme
zachrénili sbirku i projekt.

. Takze jste proti oddélovani sbirky od vystav? - Ano. Jinak nema instituce realné zaklady.

Pozdéji, kdyZ jsem se stal feditelem Kunsthalle a Ausstellungshalle v Bonnu, zjistil jsem,
jak kiehk4 miiZe byt instituce zaméfend pouze na soucasné uméni. Jednoho dne, kdyz
se nékdo rozhodne, Ze jeji provoz je moc nakladny, je konec. Vechno ztraceno a témeér
beze stopy. Zbude pouze nékolik katalogu, nic vic. Takovd zranitelnost je hroziva. Ale

s to neni jediny dvod, pro¢ mluvim o sbirkach s takovou vasni. Také si myslim, Ze stfet
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Jakvypada umélecky svét 90. let z vasi perspektivy? - V tomto svété vidim malo soudrinosti

sky vzz‘i]em siroké verejnosti o umeéni. Daleko vétsi zajem, ne% se projevoval v 50. letech
kdyZ jsem zaéinal. ’

A také pisSu své paméti.

Hultén

4

i

f

. . . . o . Johannes Cladders Narozen roku 1924 v Krefeldu, v Némecku, kde v roce 2009 také zemfrel.
a propojenosti, tedy néco jako krizi. Ale také sleduji velmi odvé#né po¢iny a hlavné obrov-

Johannes Cladders byl feditelem Stadtisches Museum Abteiberg v Ménchengladbachu
v letech 1967-1985. Diky nému se dostalo mezinarodni pozornosti a uznani umélcim jako

. napfiklad Josephu Beuysovi a dal3im.V roce 1972 spolupracoval na vystavé Documenta 5,ktera

Na éem nyni iete? - i3 : v . :
yni pracujete? - Pracuji pro noveé oteviené muzeum Jeana Tinguelyho v Basileji.} se konala v némeckém Kasselu, a od roku 1982 do roku 1984 byl komisafem Némeckého

Také pracuji na knize o poéatcich Pompidou, ktera se jmenuje Beaubourg de justesse.

pavilonu na Bienale v Benatkach.

_ Tento rozhovor se uskute&nil roku 1999 v Krefeldu.JiZ dfive byl zvefejnén v {asopise TRANS>,
" No.9-10,New York 2001, a byl znovu otisté&n v Hans Ulrich Obrist,vol. 1, Charta, Milan 2003,

str. 155. Rozhovor byl vydan i ve francouzting v Leffet papillon, 1989-2007, JRP Ringier,
Zurich 2008, pod nazvem ,Entretien avec Johannes Cladders®, str. 196.

. Znémeckého jazyka preloZily Christina Stotzova a Pascale Williova.

Cladders




 H.U.0.: Jak to vEechno zatalo? Jak jste se dostal k pofadani vystav a ktera vystava byla vade
< prvni? -]. C.: Ve skutecnosti jsem prosel velice oby¢ejnou muzejnickou kariérou - zacinal
jsem jako asistent v Kaiser-Wilhelm-Museum a v muzeu Haus Lange. Obé tato muzea se
' nachézeji v Krefeldu. V 50. a na pocatku 60. let byl Haus Lange jedinou instituci v Némecku,

¥

~ jejiz tehdejsi feditel Paul Wember mél dostatek odvahy k pofadani vystav soucasného
- uméni. Pro mé to byla tizasna Skol. Dostal jsem pfileZitost sezndmit se s mnoha umélci,
© hlavné z tehdy oblibenych skupin Nouveaux Réalistes a s pop-artovymi umélci. V roce
1967 se uvolnilo misto Feditele méstského muzea v Monchengladbachu a jd se o né

uchézel. Od té doby jsem byl jiZ schopen nezdvisle realizovat své napady. Prvni vystavou
byla vystava dél Josepha Beuyse. V té dobé bylo Beuysovi asi 46 let a jesté nikdy nebyla
uspofdddna zddnd jeho muzejni retrospektiva. Bylo to jako bomba, z ni¢eho nic se nase
muzeum stalo zndmé daleko za hranicemi mésta Monchengladbach.

Konala se tato vystava ve stejnych prostorach, kde se uskuteénily i pozdé&j$i vystavy? - Ne,
tato vystava se konala v malych provizornich prostordch na Bismarckstrasse. Ve skutec-
nosti to byl soukromy diim, ktery jsme vyuzivali k vystavam. Od zaatku jsem se zaméfil
na soucasnost — bezprostfedni soucasnost, kterou jsem povazoval za kli¢ovou pro vyvoj
uméni. To znamend, Ze jsem nikdy neustoupil vkusu vefejnosti a také jsem nikdy nepovolil
z4dné neorigindlni uméni. Vzdy jsem se snazil objevovat priikkopnické myslenky, od nichz
prichazeji nové napady, ve smyslu, Ze ,uméni definuje uméni®. Na tom jsem zaloZil svij
program. Kviili napjatému rozpoctu jsem se v dalsi vystavé musel drzet takfikajic doma.
Vystavili jsme kartonova dila Erwina Heericha.

Jak dolo na pouZiti katalogovych krabic? - Byla to z nouze ctnost. Finanéni situace nebyla
pravé dobrd, mél jsem k dispozici jen velice nizky rozpocet a nechtél jsem vytvéiet Zddné
nanicovaté brozurky. Chtél jsem néco, co by bylo vhodné pro zafazeni do knihoven, néco
o0 spravné tloustce. Krabice mé spravnou tloustku a miZete si do ni dat spoustu riznych
véci, pokud na né méte penize. S timto ndpadem v hlavé jsem prisel k Beuysovi a fekl
jsem mu, Ze jsem nasel tiskdrnu, kde zdarma vytisknou text a reprodukce, ale velikost
bude bohuZel striktné limitovana. Velikost nebyla dostate¢n4 a katalog byl pfili§ dzky.
,Cim jinym mizZete p¥ispét?“ zeptal jsem se ho. Slibil mi, ze vytvoii pfedmét z plsti, a tim
jsme krabici téméf zaplnili.

TakZe jste rozhodl spole¢né s Beuysem? - Souhlasil s mym napadem na tvorbu krabice.

Hovofil jsem s nim o jejim tvaru - tedy o jejich rozmeérech. Nechtéli jsme standardni
rozméry, ale néco neobvyklého. Beuys tedy rozméry navrhl a zachovali jsme je i pro dalsi
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vystavy. Také si pamatuji, Ze jsem mu fekl, ze planuji vydat jeho katalog ve 300 vytiscich.

On mi na to odpovédél: ,To se mi viibec nelibi. To €islo je pfili§ zarovnané. Udélejme |
330 vytiskl. 333 uz by bylo pfili§ dokonalé.“ Od té doby jsem vzdy vydéval katalogy i
v nezaokrouhlenych poctech vytiski. ]

Krefeld. Ale musim dodat, Ze Kaiser-Wilhem-Museumv Krefeldu bylo uzavieno z diivodu
renovace kratce poté, co jsem odesel. Muzeum Haus Lange se zavfelo, protoZe budova
nepatfila méstu, ale Langeho dédictim, ktefi se rozhodli neprodlouzit najemni smlouvu.
7 toho diivodu se v téchto prostorach vystavy dale nekonaly. TakZe jediné misto v celém
Némecku, které bylo v mezindrodnim kontextu zajimavé, bylo na néjakou dobu mimo
provoz. To byla moje Sance, jak ulevit Krefeldu od odpovédnosti, kterou v té dobé nesl.
Co? jsem také udélal.

S jakou vystavou jste se pfestéhovali z provizornich prostor do téch novych? - Kdyz jsem do :
Ménchengladbachu pfisel, existovalo muzeum pouze v provizornich podminkach. Pfesto °
lse'm se nechal zlikat, protoZe mésto jiz vyjadfilo sviij zimér na vybudovani nového muzea.
O jeho umisténi se diskutovalo velice dlouho. Do Ménchengladbachu jsem pfisel v roce
1967 a o umisténi muzea se rozhodlo teprve okolo roku 1970. V roce 1972 jsem mohl
oslovit architekta Hanse Holleina a mésto ho pak zmocnilo k vytvoreni navrhu muzea.

Planovani trvalo do roku 1975 a budova byla dokoncena az roku 1982. Takze jsme v tom
»bytovém® dome sidlili 15 let.

~_Zabyvali se i jini feditelé muzei soutasnym uménim? - Ne tak docela. Existovalo nékolik
' teditel, ktefi se o souéasné uméni zajimali, napiiklad Werner Schmalenbach, ale ti vétsinou
vystavovali to, s ¢im jiz byla vefejnost sezndmena a co se ji zalibilo. Zadné muzeum se
nepokusilo pfispét k definici pojmu uméni, Jejich vystavy se konaly z jiného dtivodu nez
vystavy v Krefeldu a Monchengladbachu. Ja jsem nechtél degradovat svou prici na pouhy
obchod. Vite, co myslim: mém takovy a takovy rozpotet, a tudiZ miizu uspofddat pouze
. omezeny pocet pfedem danych vystav, Kkteré se budou konat jedna po druhé. Ne, nékteré
mé vistavy se prihodily tak néjak ndhodou, Giplné spontanné. Véci se zacaly dit ze dne
na den. Setkal jsem se s umélci, které jsem uz néjakou dobu znal, a ve vhodny okamzik
jsem se jich zeptal: ,Neméte ndhodou ¢as pHsti mésic?” Otdzka penéz nehrala hlavni roli.
Samozfejmé, e jsem penize potfeboval, ale mnoho véci byla ¢ira improvizace.

Je zajimavé, jak toto prozatimni feSeni (stejné jako katalogy), kdy jste z nutnosti udélal pied-
nost, bylo ti¢elné vyuZito mnoha uméici. Stale dokola mi umélci opakuji, jak dileZité pro né
toto misfo bylo. - Opravdu bylo dilezité. V prvni fadé velmi mladi umélci neméli v té dobé
dostatecné mnozZstvi vlastnich dél, kterd by mohla byt pouzita ve velkych retrospektivach.
Za druhé, mnoho z téchto umélci nikdy nemélo samostatnou vystavu v muzeu. Obvykle
méli zkusenosti pouze s komerénimi galeriemi, kde jim byl vyhrazen jen omezeny prostor.
Za t}ieti, mezi mladymi umélci byla tendence zcela se vyhybat ,,posvécenym“ muzejnim
haldm. Pfesto, Ze nase instituce byla muzeem technicky i podle prava, v mnoha ohledech
byla srovnatelnd se soukromym podnikem v né¢im domé. To ma co do ¢inéni s atmosférou |
Prostor a také se zplisobem, jakym jsme muzeum vedli, Délal jsem rozhodnuti, ke kterym
jsem teoreticky nebyl povéren, ale nezdalo se, Ze by to nékomu vadilo. Neexistovaly Zadné
komise, které by rozhodovaly o tom, kterého umeélce vystavit a kdy.

Texty Alexandera Dornera se zabyvaji timto druhem improvizace. - U% v 50. letech mé Dor-
‘ner zajimal, protoZe byl jednim z mala lidi, kte¥{ se vaZné zamysleli nad funkci muzea.
Nebyl to élovék, ktery by jen pro$el muzeem a na nic se nezeptal, ale byl to clovék, ktery
. rozvedl ucelenou myslenku, a jé ji pochopil. Vadycky jsem véfil a stale véfim, Ze umelec
tvofi dilo, ale v umélecké dilo je pretvoii teprve spolecnost. Touto myslenkou se zabyval
jiz Duchamp a mnoho dalgich. Ve vét$iné piipadi muzea bohuZel nepochopila nasledky
takového uvazovani. Vidycky jsem se povaZoval za spolutviirce uméni a nechapejte mé
zle, nemyslim to tak, Ze bych umélce rusil a Fikal mu: ,Tak a ted namaluj levy horni roh
tervenou barvou,” ale spiSe jsem se procesu icastnil jako prostfednik. Prostfednik, ktery
poméhi pretvofit dila na umélecka dila. Bylo mi tedy jasné, Ze pro dila, ktera byla verej-
nosti uznana za umélecka, jiZ nic délat nemusim. Radéji jsem se zabyval dily, ktera jesté
nenabyla vefejného uznéni. Byla to tedy stale pouze dila, nikoli umélecka dila.

Takze zadna byrokracie? - Zadna byrokracie. Z toho diivodu jsem nemél problém kontak- £
tovat umélce, ktefi byli k tradi¢nim muzeim spiSe skepticti. Na jinych mistech byli lidé
podrazdéni a nékteré véci nebyly realizovény, ale ja Zadné problémy nemél.

Dalo by se tedy fici, Ze Mdnchengladbach mél tu vyhodu, Ze byl spiSe v pokusné fazi nez

v reprezentativni fazi? - Pfesné tak!

* Jaké dal¥i osobnosti, kromé Alexandera Dornera, pro vas byly nebo jsou diileZité? - Ted' vim
je bez pfemysleni viechny nevyjmenuji. Napad4 mé snad pouze Willem Sandberg. Velmi
mé ovlivnil, stejné jako mnoho dalSich, na které si nyni nevzpomenu.

K’dyi mluvime s Haraldem Szeemannem nebo ostatnimi kuratory, ktefi ptsobili v 60. letech,
fikaji, Ze v Evropé bylo pouze nékolik zajimavych mist. Ktera to byla? - Amsterdam, Bern
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Prot byl Sandberg tak dileZity? - Sandberg mé nadchl tim, Ze pfevrétil naruby definici
muzea, které bylo tizce spojené s definici uméni. V tomto ohledu byl spé$néjsi ne3
Dorner. Jeho navrh, ktery popsal v publikaci Nu a ktery na pociétku 60. let vyvolal takovy
rozruch, opustil stary nihled na muzeum jako na trvalou vystavu. Rikal, %e umélecka dila

by méla byt v depozitati a v muzeu by se méla prezentovat v uvolnéném duchu a pouze :

pti specifickych vystavach. Méli bychom se vzdét veskerych instituciondlnich konvenc{

uctivajicich uméni a lidé by se méli v muzeu citit natolik svobodné, jako kdyby si mohli

zahrét stolni tenis bezprostfedné u stén s vystavenymi uméleckymi dily.

.Umfini a Zivot? - Zcela propojit umeéni a Zivot, a tak upustit od muzef — tedy od muzef tak
4 v ’ ’, v ’
jak jsou tradiéné vnimana. Sandbergova myslenka mé velice nadchla a pii své praci jsem

Jivyuzil, i kdyz jsem si ji ve svych podétcich v Ménchengladbachu Castecné piizplisobil ‘

svym potfebam a ciliim.

Jakten pfechod prob&hl? ~ Viechno zacalo tehdejsimi dohady o pojmu muzeum. Délalo mi

problémy pfiklonit se k ndzoru, v té dobé velmi rozsifenému, Ze tento problém 'lze vyresit ?‘ |
pouhym nahrazenim slova muzeum slovem jinym. Stejné jako ,,antiuméni“ bylo vymysleno '
slovo ,:antimuzeum“, které mélo ozivit koncept muzea. Ptesto jsem se terminu muzeum ¥
nechtél zcela vzdat, a to byl pravdépodobné nejvétsi rozdil mezi mnou a Sandbergem
Na rozdil od ného jsem se pokousel objasnit svou pozici v kontextu historie a V}"voje‘ "
muzea. {&ékoliv jsem se v jedné publikaci Vyjédfil, Ze nejsem proti hranf stolniho tenisu | {"«'
v budové muzea, ale jen si myslim, ze by nejprve mély byt ze stén odstranény viechn i
obrazy, aby nerozptylovaly pfi hte. "t

Pontus Hultén pfi na¥em rozhovoru také hovofil 0 uméni a Zivoté v muzeu ~ hlavné o Kul-
turhusetu, coZ byl diilegity mezidisciplinarni utopicky projekt ve Stockholmu na konci 60
let. Tam také méla byt smazana hranice mezi uménim a Zivotem, a to tak, ¥e v Kulturhuset‘u.
mély byt restaurace, interaktivni mistnosti, workshopy a laboratofe. A(‘.l«')li on fikal, Ze pro
ného byla separace vidy velmi dilezitym aspektem navrhu Kulturhusetu. Tato koncépce
nebyla naplnéna az do doby, kdy ji pozdé&ji uplatnil v Centre Georges Pompidou. Sbirka v¥ak

byla stale prioritou. Je to podobné tomu, co jste pravé fikal: v budové muzea je mozné hrit |

stolni tenis, ale v dobé, kdy se vystava odehrava na n&jakém jiném mist&. - Pfesné to je muj
pohled na separaci. Stale jsem si pidl muzeum, ale tvrdil jsem, Ze i kdyz vyménite etiken:
n:a. 1ahvi, neznamend to, %e vino uvnit? této ldhve bude jiné. To vino se musi zménit, ne
etlliet?. Musime pfestat definovat uméni jako pfedméty, které spole¢nost jiz uznala: za
umeni. Musime dovolit, aby se umén{ vyvinulo podle toho, jak je vnimano. Jednoduché
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zaloZeni kavarny, hfi$té nebo workshopu by nepomohlo mému tsili o pfiblizeni uméni{

béZnému zivotu. Takhle se otdzka muzea nevytesi, d4 se vyfesit pouze vyjednavanim. Na

jedné strané je na nds, abychom z dila vytvofili umélecké dilo, a na strané druhé je nasim

tikolem ochranovat a udrZovat dila, kter4 se jiz stala uméleckymi. To je mij pohled na véc.
Tak jsem si pfdl muzeum se sbirkami a vybral jsem pojem antimuzeum, ne proto, Ze bych

pojem antiuméni chépal jako néco, co se nikdy nemiZe uménim stdt, ale jako néco, co

pfispiva k permanentni obnové uméni. Neni to negativni, ale velmi pozitivni fraze, zna-
mend proces neustdalé tvorby. I pfesto, Ze instituce sama dila netvot{, zastdva roli divdka
a pfipadné i umoznuje vefejné uznéni a tim k vytvoreni uméleckého dila pfispiva.

Ovlivnili néktefi uméilci vade pojeti muzea? - Ano, bylo jich pomérné dost. Otdzka muzea
byla hlavnim tématem mnoha diskusi v uméleckém svété. V této souvislosti si pamatuji
pfedev$im Daniela Burena a Marcela Broodthaerse. Ja sdm jsem vidy vystavoval kazdého
umélce pouze jednou, protoZe jsem nechtél, aby se na§e muzeum stalo galerii a vystavovali
jsme stejné umélce stile dokola. I presto jsem Daniela Burena vystavil dvakrat.

KdyZ se divam na va$e katalogy, zda se, Ze jste témé&F nepofadal skupinové vystavy. Miizete
o tom pohovofit? Po této strance se mi zda zajimavy vas vyrok o vystavé Documenta Vv Kasselu,
na kterou vas roku 1972 pozval Harald Szeemann. Va$ vyrok znél: ,Prohlubovat, ne rozsi-

~ fovat." Vy jste prohloubil individuélni pozice a vystavoval napfiklad Broodthaerse, Beuyse

nebo Fillioua. - Harald si pfedstavoval, Ze vystava by méla sekci nazvanou ,Individual
Mythologies*, a pozadal mé, abych ji uspotadal. Rekl jsem mu: ,, Uz nem@iZu dal pracovat

Y

s pojmy, které jsi vymyslel. Kazdé umeélecké dilo je pro mé osobni mytologii.” Nechtél
jsem upfednostriovat uréité styly nebo sméry, jako bylo a je mezi aktivnéj$imi kuratory
bézné. Vezméte si tfeba pojem Nouveau Réalisme. Tento pojem nepochézi od Jeana Tin-
guelyho nebo Yvese Kleina nebo jiného tviirce spojovaného s timto proudem. Tito umélci
byli ,slepeni” do skupiny i pfesto, Ze skupinou jako takovou nikdy nebyli. Chtél jsem, aby
uméni mluvilo samo za sebe. PohliZel jsem na uméni jako na snahu jednotlivcd, ktefi na
dflech pracuji. Myslim, Ze je dileZité vystavovat dila tak Cisté, jak je to jen mozné - a to je
mozné pouze pfi individudlnich vystavich. Nikdy jsem nemél valné minéni o vystavéch,
kde vystavovalo dvacet umélct, kazdy po tfech dilech. Z takové vystavy si nelze udélat
predstavu o zddném autorovi. Hlavni diraz musi byt na dilech, kterd prezentuji osobnost.
A to je dlivod, pro¢ organizuji skupinové nebo tematické vystavy pouze ziidka.

MiZete néco pov&dét o prvni vystavé Broodthaerse? - Jeho vystava se konala roku 1970 nebo
1971. Pojednévala o tématu ,film a pfedmét” — ,pfedmét a film® a o tom, jak se tyto dva
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pojmy prfalfnaji. Promitali jsme filmy, které do té doby Broodthaers natocil, a rekvizity (zidli
mapu sveta, dymku, stranky kalendare atd.) jsme vystavili jako uméleckd dfla na sténdch,

Diskutovali jste s Broodthaersem pfed vystavou? - Dlouho.

Znamen’é to tedy, Ze vade vystavy vychazely z intenzivnich dialogti s umélci? - Ano. Kazda vystava |
se; zaklavd.ala na dialogu s umélcem. I kdyz se vystavy odehraly spontdnné, dialog jsme vedli
uz po nejakou dobu pfed samotnou vystavou. Mnoho umélct jsem znal dlouha4 léta. |

Fo si myslite o stale rychlej&i akceleraci ve svéts uméni? Polet vystav je prosté ohromny. - To ;
je prokleti $patného poé¢inu. Lidé, ktefi byli jiZ nékolikrat pfipomenuti jako Szeer;lann \
a Hultén, byli velmi Gspésni. Cokoli udélali, objevilo se ve zpravach. Nyr;i se muzea musi
snazit, aby ziskala pozornost médii, a to dfive nebylo nutné. Kazda vystava byla doprovi- |
zen..a aférou, c:‘oi je dnes nepfedstavitelné. Dnes se mnoho lidi snazi tézit z téchto uspéchd
v minulosti. Rikaji: ,To musime také udélat. Takze, kdyz budu prehénét, mohu fici, Je .
dnves’méme muzea soucasného uméni v témé¥ kazdé vsi. Pokud nechcete vystavo’vat Z’
kazdého mistniho umélce, dostupny material se brzy vycerpd. S tim, kdo se t&si zajmu, :
se bude ve stejnou dobu snazit navazat kontakt pfiblizné 25 instituci. Diive byli ﬁspééni’
umélci kontaktovéni nanejvys tfemi institucemi zarover.

Problém je, Ze umélecké instituce jsou &im dal vice oddéleny od umélci. - Tak to je. Instituce !
se od umélct stale vzdaluji. Oslavuji samy sebe a své sponzory. Jejich prvotni funkce, tedy
transformace dila v dilo umélecké, uz zastarala. Instituce si potvrzuje svou vlastni ide’ntitu |
a ta}< hraje pocet navitévniki stale duleZitéjsi roli. Co to tedy znamena? Kvalitu dila neni’

moznévméfit podle poctu lidi, ktef{ navstivi instituci. Jednim z pfiklad@ je Holandsko
kde kazdému, kdo se prohlési za umélce, je pfiznana finan¢ni podpora. MiiZzeme pouze’ ]
dm{faf v to, i.e tento stat produkuije jednoho génia za druhym. Materiélni potfeby tviircii
un.l.evnvl js/ou .sme zajistény, ale z toho jesté zadny umélec nevzesel. To neni dobry zptisob v
zajisteni existence umeélct. |

V jednu chvili jste se rozhodl, Ze s timto druhem muzea skontite. Co vas vedlo k tomuto roz-
twdnutif - Ne, myslim, Ze management bych dok4zal zvladnout. Pivodné jsem zamyslel
%e vyuziju otevieni muzea v roce 1982 jako piilezitost rozloudit se. Pozdéji jsem se rozhodl’
'ze tovneudélém, protoze by mé vsichni kritizovali za to, Ze jsem nechal vzniknout projekt’
jehoz Zivotaschopnost jsem neprokazal. Zistal jsem dal$i tii roky, jen abych dokézal ie’
muzeum existence schopno je. To byl jeden diivod. Druhy divod vyplynul ze samotné;ho v
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umeéni. Zoufale jsem se snazil najit néco novatorského, ve smyslu uméni, které definuje
uméni. Nechtél jsem pouze otevfit néco jako ,staje“ pro umélce, jako néktefi obchodni-
ci s uménim. ,,Obchod”“ s uménim mé zaplavil ze vSech stran a ja se ho nechtél Géastnit.

Co si myslite o tom, jak umélci v 90. letech navazali na véci z 60.a 70. let? - V roce 1989 jsem
se jiz dlouhou dobu pohyboval mimo muzeum. Je to pravdépodobné mym vékem, ze velmi
lehce rozezndm znamé a recyklované znaky v umeéni. Neifikdm, Ze tento pfistup nevede
k nétemu hodnotnému. Umélec pouze nekopiruje, vyuziva diivéjsich dél jako vychoziho
bodu a rozvine z ného néco nového. Tuto tendenci jsem rozeznal jiz na pocatku 60. let.
Clenové Nouveau Réalisme se pokouseli navazat na odkaz Duchampa nebo na dadaisty.
Neobvinuji je. Nikdo na tento svét nespadl z jiné planety, vSichni jsme ovlivnéni tradici.

Konaly se v 90. letech néjaké vystavy, které vas zaujaly? - Zaujal mé napriklad Franz West,
ktery byl inspirovan mnoha zdroji, naptiklad hnutim Fluxus nebo Nouveau Réalisme. Také

pridava rakousky surrealismus, ktery se do té doby neobjevil v zidném dile nékterého ¢lena

z vySe uvedenych skupin. To do jeho tvorby vnasi jiné smysleni a spoustu zkuSenosti, které

hrély hlavni roli v surrealismu a které souviseji s Freudovym jménem. To mi pfipadalo velmi

zajimavé. Zatimco Nouveau Réalisme a kazdy, kdo pracoval s brakem, byl materidlné zaloZeny,
Franz West prisel s naprosto odliSnou dimenzi, kterd je v zdkladu tiplné nematerialisticka.
Naptiklad tak vznikly nocni mury, které neexistovaly v Armanové dile. Tohle byly nové ten-
dence, které, pevné véfim, budou pokracovat. JiZ ne nejmladsi, ale stéle hrajici dominantni
roli v neddvném vyvoji, je Christian Boltanski. Mladi umélci jsou pro mé lidé jako Wolfgang
Laib, Giuseppe Penone a Lothar Baumgarten, ktefi vSichni vystavovali v 80. letech.

Koneéné otazka mifici k budové Hanse Holleina. Jiz v 70. letech jste délal vystavu Hanse
Holleina a z va$eho dialogu vze$la tato budova. Jaky to byl dialog? - Dialog zacal pfipravou
vystavy na téma smrt. V té dobé jsme méli moznost hypoteticky hovofit o myslence muzea.
Kdyz jsem pozdéji dostal za tikol vytvofit novou budovu muzea, navrhl jsem, Ze misto
vypisovani architektonické soutéZe bychom mohli jmenovat jednoho architekta, ktery by
byl ochoten spolupracovat na vystavbé muzea nebo alespon diskutovat o jeho podobé se
zaméstnanci muzea. Navrhl jsem Hanse Holleina, a to byl zacatek. Cela ta véc je velice
komplexni a slozité se vysvétluje. Vedlejsi poskytované sluzby nebyly hlavni prioritou.
Kavérna, u¢ebna malifstvi, prednaskovy sal nebo pingpongova mistnost byly pouze vedlejsi
sluzby a struktura budovy to jasné naznacuje. Pfesto jsme je ale nechtéli odsunout na
okraj muzea, ale spiSe je zakotvit do struktury budovy. Vsichni by méli pochopit, Ze toto
jsou sluzby poskytované v ramci muzea a z tohoto diivodu Ize do kavarny vstoupit pouze
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z vnittku muzea. V mnoha pifpadech 1ze dnes do kavaren v muzeich vstoupit i z ulice.
Vzdycky jsem mél za to, Ze kdyz tu chcete dostat levny $alek kavy, musite nejprve projit

okolo uméni. Také bych rad uvedl, Ze architektura budovy neni moje préce. Hollein byl |

architekt, ne ja. Kazda myslenka byla jeho.

Vasim zamérem bylo vyvarovat se toho, co se, jak se zda, d&je nyni v mnoha muzeich - totiZ

%e jejich dopliikové funkce se méni na funkce hlavni. - Chtél jsem, aby to u nés bylo obré-

cené. Prél jsem si zdiraznit funkci muzea a to, Ze muzeum je stile muzeum, zatimco
jsme nezanedbdvali doplnkové funkce.

Navic jsem touzil po demokratickém muzeu. VSechno autoritéfské a absolutistické |

je symetrické. Chtél jsem vytvorit muzeum s nepfedvidatelnym smérem. Navic jsem
touzil po konfrontaci, coZ neznamend srovndvat viechno v jedné mistnosti. Usiloval jsem

o transparentné;jsi pohled. Tak napfiklad divim-li se na dilo v mistnosti zasvécené jed- |
nomu umélci, vZdycky se ze stejného mista mohu podivat na dila v jinych mistnostech, }

i kdyby to bylo jen koutkem oka.

Zadné izolované bilé krychle? - Pfesné. Navic jsem nechtél, aby se piili§ mnoho vyjadfo-
valo verbélné, ale spiSe skrze architekturu. Labyrint splnil tento ti¢el. Kazdy, kdo se ztrati
v dzungli, si zapamatuje kazdou orchidej, kterd ho zavede k domovu, protoze si fekne: {
»To uz jsem vidél.“ Chtél jsem vytvofit budovu s charakterem dZungle, kde by se ¢lovék |
mobhl ztratit, a byl tak nucen hledat néjaké orienta¢ni body. Myslim, Ze to Hollein vyfesil §

velmi dobfe. Hollein také chtél pouzit uréité prototypy z historie architektury, napfiklad

kopuli Pantheonu, a proto je v muzeu také mald mistnost s kopuli. Ta se shoduje s pivodni |

kopuli z Pantheonu, ktery je ndm diky naSemu vzdélani zndm jako legitimni kulturni
prostor. Vsechno, co je vystaveno v této mistnosti, je vnimano jako uméni, a tak se to

stava soucasti kulturniho svéta. Chci vystavovat dila, kterd by navstévnici pravdépodob- |
né nepovazovali za uméleckd, v takovém architektonickém kontextu, ktery navitévniky §

donuti hovofit o daném dile jako o dile uméleckém - i kdyby to znamenalo, Ze takové
expozice neuspokoji potieby kazdého navstévnika.

To je tedy hlavni funkce muzea? - Ano, to je hlavni funkce muzea, samozfejmé doprovizend
jeho strukturou. Muzeum je neverbalni zprostiedkovatelsky systém. Otdzka tihlu pohledu
a demokratizace (v tom smyslu, Ze nav§tévnik se musi sim za sebe rozhodnout) patfi do
tohoto zprostfedkovatelského systému. Nechtél jsem Ipét na zadné ideologii, ktera tvrdi,
Ze se lidé musi uménim opit. Stéle si mohou uzivat alkoholu v kavarné, ale pohybuiji se
v muzeu a méli by to vnimat.
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Jean Leering Narozen roku 1934 v Amsterdamu. Zemfel roku 2005 v Eindhovenu, Nizozemi.

Kromé jinych zaméstnani byl Jean Leering feditelem Stedelijk Van Abbemuseumv Ei'ndhovenu
v letech 1964-1973.V roce 1968 se objevil po boku Arnolda Bodeho jako vedouci osobnost

vystavy Documenta IV v Kasselu.

Rozhovor se uskute&nil v roce 2002 v Leeringové domé& v Amsterdamu. Poprvé byl uvefejnén
v publikaci Paula O'Neilla (ed.) Curating Subjects, Open Editions, Londyn 2007, str. 132.




H.U. 0.: Zaénéme od za&atku. Jak jste se stal kuratorem vystav? Jaky obor jste vystudoval? -
J. L.: Nestudoval jsem historii uméni ani nic podobného. Vystudoval jsem architekturu

v Delftu. I kdyz jsem se pripravoval na drahu architektonického inZenyra, uz v té dobé

jsem poradal vystavy. Prvni vystava, kterou jsem usporadal v muzeu Het Prinsenhof
v Delftu, se zabyvala nabozenskym uménim 19. stoleti.

Kdy to bylo? - V roce 1958. Pracoval jsem na ni jiz od roku 1956 aZ do poCatku roku 1958,
kdy se vystava konala. Jesté pred dokoncenim studia architektury a nastupem vojenské

sluzby (v roce 1963) jsem s nékolika prateli uspofddal vystavu autonomni architektury
v témZe muzeu.

Ktefi architekti se za&astnili, jaky druh projektt tato vystava zahrnovala? - Architektura byla
tou nejlepsi ¢asti — zacinala Piranesim, pokracovala ptes Boullého a Ledouxe a kondila
az architekturou neddvné minulosti. Ta byla zastoupena praci americkych architektu
F. L. Wrighta a Louise Kahna. Mensi ¢ast vystavy byla vénovana uméleckym dilim - napfi-
klad van Doesburgovi a jinym tehdy populdrnim hnutim.

Zabyvala se vztahem mezi architekturou a utopii? - Vezmeéme tfeba Boulléeho - Zil v obdobi
Francouzskeé revoluce a vytvoril pouze nékolik budov. Do dnesni doby z jeho prace tedy
zustaly zachovany hlavné nadherné reprodukce. Je autorem rozsahlych kreseb - jsou pouze
Cernobilé, stinované. Na vystaveé byli zastoupeni také Ledoux, Loos, De Stijl, architektura
Utrechtu a nejnovéjsi architektura. Diky zkuSenostem s pofadanim vystav mi jeden z mych
prétel poradil, abych se uchazel o misto feditele ve Van Abbemuseum v Eindhovenu. O misto

jsem se uchdzel a po vybéru ze vSech kandidatd jsem je necekané dostal.

TakZe Vase cesta vedla od architektonického inZenyra k fediteli muzea uméni. Chris Dercon
béhem naseho rozhovoru zdiraznil, Ze toto je jeden z diivodul, proé vae kuratorska €innost
ovlivnila tolik lidi a pro¢ je tolik diileZita pro mladou generaci kuratord. Interdisciplinarita je
vasi hlavni metodou. Jak jste to zvladl jako kurator ve Van Abbemuseum? - Ano, je to pravda.
0d samého zac¢atku mé zajimalo toto propojeni. Pojednava o tom moje nejnoveéjsi kniha
[Beeldarchitectuur en kunst: het samengaan van architectuur en beeldende kunst, 2001]. Je
o vztahu mezi vyobrazenim, architekturou a uménim. Tyto vztahy jsem studoval od dob
starovékého Egypta az po rok 1990.

Kdy# jste se najednou stal feditelem Van Abbemusea, jaké napady nebo projekty jste mél v hla-
v&? - KdyZ jsem to misto ziskal, zajimal jsem se jiZ o interdisciplinaritu. Umélci z De Stijl,
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které jsem jiz studoval pro vystavu v Delftu, pfitahovali mou pozornost. Také se mi libil El i

Lissitzky. Moje prvni vystava ve Van Abbemuseu se ale vénovala umeéni a divadlu a jeji zahajeni

se zdmémeé shodovalo s otevienim nového divadla v Eindhovenu. Bylo to v zafi/fijnu 1964.

Byly vade postupy ovlivnény nékterymi kuratory? Ovlivnil vas Willem Sandberg? - Ano.;
Sandberga jsem znal jiz dfive, dokonce mi napsal kladné doporuceni pii mé nominaci do |
Eindhovenu. Byl to GZasny mu? a mladsi generace znala jeho reputaci v zahraniéi. A¢koli |
mnoho kritikd nesouhlasilo s jeho metodami, j& jsem ho obdivoval. Byl to fantasticky pra-'

cant, spal pouze nékolik hodin denné. Casto si Sel po vecefi na hodinu nebo hodinu a pul |

lehnout a poté vstal a pracoval aZ do réna. Opét si na hodinu lehl a pak zase $el do muzea.

Dodrzoval striktni rezim, mélo jedl, rad pil, ale ne pfilis, a mél velké sebeovladani.

A stejné& jako vy to nebyl historik uméni, jeho piivodnim oborem byl graficky design. MoZn4, r
Ze tato interdisciplinarita vysvétluje, pro¢ se stal tak duleZitym. - Ano. Dal$im pfikladem
téhoz byl mij pfedchiidce ve Van Abbemuseu, Edy de Wilde, ktery vystudoval prava. x

Stejné jako Franz Meyer. - Myslim, 7e je diilezité pfipomenout, Ze v té dobé velmi mélo muzef
vénovalo pozornost architektufe. A protoZe jsem tento obor vystudoval, vtahl jsem tato
témata do centra déni. Zorganizoval jsem tedy vystavu Adolfa Loose, tii vystavy za sebou |
v roce 1965, vystavu Duchampa a dtilezitou vystavu El Lissitzkého, kterd vyustila v koupi i
mnoha jeho kreseb a akvarelii do sbirky ve Van Abbemuseu. V roce 1967 jsem pofadal |
vystavu Moholy-Nagye, Picabii a van’t Hoffa a v roce 1968 vystavu Thea van Doesburga.
Pozdéji také Tatlina... Jak mizete vidét, hodné jsem se vénoval uméni z 20. a pocatku 30. let, :
~Série vystav nazvand Kompass, ktera zacala v roce 1967, sehrala dilezitou roli ve vyvoji
umeéni. Jedna byla o New Yorku a v roce 1969 jsem uspofadal vystavu nazvanou Kompass
West Coast o Los Angeles a San Francisku. To pro me byly zdsadni vystavy. Mezi témito :
dvéma vystavami se odehraly vystavy o architektufe a poté jsem v roce 1969 usporadal
vystavu nazvanou City Plan, kterou povazuji za dulezitou pro rozvoj mésta. Vystava ve
skutecnosti pfedstavila novy plan pro mésto Eindhoven. Nanestésti se plén nikdy neu-
skutecnil, ale byl nddherny. Ctyfi mistnosti muzea byly vyclenény pro tuto vystavu a ja
jsem vytvoril model &asti planu, ktery viechny mistnosti zaplnil. Velikost modelu byla
8x12 metrd a méfitko 1:20. Byl postaven tak, Ze se navstévnici mohli prochazet ulicemi ,
a vidéli design z podobné perspektivy jako ve skuteéném mésté.

Musel jste na tom tedy pracovat s architektem? - Ano, s architekty van den Broekem |
a Bakemou. U van den Broeka jsem studoval a Bakema byl jeho spolupracovnik. Bakema

Leering

mél cely projekt mésta Eindhoven vice méné na starosti, takze jsem pfi vyrobé modelu
spolupracoval hlavné s nim.

Vratme se zpé&t k vystavam umélct a architektt 20. let. Zajimal jste se o sbliiovéni' ’svétﬁ
architektury, uméni a designu v dilech napfiklad Lissitzkého nebo van Doesburga..Zajlmalo
by mne tedy, jak byl tento va$ zajem vniman v Holandsku. - Lissitzky byl jak avrchltekt, taI.(
umélec a Doesburg stejné tak. Doesburg byl umélec, ktery ve 20. letech zacinal s arch}-
tekturou. Ale je pravda, ze tato vystava byla organizovdna zamérné, jelikoz v'té dot.).e,
tedy na pocatku 60. let, byl van Doesburg vniman nejvice jako organizator hnuti })e Stijl,
ane jako umélec. Moje zena je netefi Nelly van Doesburgové, a protoze jsem mél tento
kontakt, byl jsem schopen vystavit néjaka jeho dila jiz na vystavé v Delftvu v’roce 1962.
A kdyZ jsem byl jmenovan v Eindhovenu, bylo mi jasné, ze usporadam vi:*tsi vystavu van
Doesburga. Chtél jsem otevrit oci uméleckym Skoldm a lidem, ktefi fikaliy, Ze van’Doesb,urg
pouze nasleduje Mondriana. Ano, ndsledoval, do svych dél ale pfidal i néco novatorského.
Propojil uméni s architekturou. Jeho dila jsou napfiklad renovace restaurace a kat’)arettvx
I’Aubette ve Strasburku a vystavba domu v Meudon-Val-Fleury. A¢koli jsem to v té dobé
nevédél, moje Zena byla jedinou dédickou Nelly van Doesburgové a pozdéji jsmevse roz'-
hodli vénovat v§echna dila, kterd jsme vlastnili, nizozemskému statu. Diim jsme vénovali
za podminky, Ze v ném po dobu jednoho roku budou moci zistavat mladi umélci.

TakZe néco jako staz... KdyZ premyslim o dvacatych letech, prvni kurator, ktery mi pfijde na
mysl, je Alexander Dorner, feditel Landesmusea v Hannoveru. Mél na vésvv,liv i Ol:l? - Ano,
velky. Ve své nové knize ho Casto cituji. V muzeu v Hannoveru jsem por.adal vystavu El
Lissitzkého a také jsem se tam setkal s vdovou po Alexanderu Dornerovi.

Fantastické! TakZe Dornerovo poselstvi vas zaujalo? - Ano, dalo by se to tak fict.

Pro mé bylo jeho dilo The Way Beyond Art néco jako bible. Objevil jsem ji jako studerjt a oq

té doby jsem ji pfetetl nékolikrat. - Jako student jsem tuto knihu také cetl. V dobe?t kdyz

jsem zacinal v Eindhovenu, lidé vétSinou znali jeho myslenky a ndpady. Respektuji neje-
nom jeho knihu, ale i jeho jako osobnost. Odesel z Hannoveru do Ameriky, kdevse, zZnovu
nakratko vratil k profesi feditele muzea a poté se stal profesorem historie uméni.

Jak Sandberg, tak Dorner obhajovali my$lenku uspofadani muzea jako laboratofe. Johannes

Cladders také trval na pfedstavé, Ze muzeum ma byt misto, kde lidé mohou podstoupit
jista rizika, misto, které by se mélo stat pojitkem mezi jednotlivymi odvétvimi. Také se vam
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tato mySlenka muzea jako laboratofe zda relevantni? - Ano. Tedy v uréitém sméru urcité

Vystava City Plan v roce 1972 vedla k jesté rozséhlejii vystavé, kters se nazyvala The Street,
Ways of Living Together. Vystava vzegla z napadu vypéitrat zplisoby, jak miiZzeme it spolu.’

za to, Ze by bylo zajimavé ukdzat, Ze experimenty z 60. let byly tzce provédzané s myslen- |

kou mésta. Eindhoven byl jddrem této vystavy, ale v jeden moment se toto jadro natolik

rozrostlo, Ze jsem se rozhodl zasvétit celou vystavu pouze planu mésta Eindhoven. Lidé

z Eindhovenu fikali, Ze by velmi radi vidéli pokracovéni piivodni vystavy. A tak vznikla

vystava Street. Abychom se tedy dostali zpét k vasi otazce o laboratofich. Jak je vidét, také

zde se vyskytl experimentalni prvek. Pokud ale chcete, aby se vefejnost zajimala o uméni,
nesmite vystavovat pouze umeéni, ale méli byste se také ptét, co lidi zajima. Ulice nejsou
tvofeny pouze architekty, urbanisty a projektanty. Opravdové ulice tvoii lidé; ti, kteff je
pouzivaji. Co lidé v ulicich délaji a jaké vyznamy jim pfipisujf - den, kdy se na ulici kond
trh, ddva ulici naprosto jiny vzhled neZ napiiklad bé#n4 nedéle,

Jak jste vyfesil tuto problematiku? Pfedstavil jste umélce i laiky? Pfijali to dobe i lidé,
ktefi nebyli detailn& seznameni se svétem uméni? - Ve skute¢nosti to byla jedna z nej-
navstévovanéjsich vystav, které jsem kdy uspofadal. Byval bych rad dél rozvijel takovy
druh vystav, ale starosta mésta Eindhoven zemfel a mistn{ Gfady mymi projekty nebyly
nadsené. Nakonec jsem pochopil, Ze dal3f rozvoj muzea by byl velmi obtizny, a tak jsem
se odstéhoval do Amsterdamu. Ziskal jsem tam Feditelské misto v Tropenmuseu a asi po
dvou letech jsem zjistil, %e vedent mésta md pfitomnost tésila. Co je uz ale tolik netésilo,
byly zmény, které jsem hodlal provést. Tak jsem z muzea odesel a pokracoval v jiné dréze:

pracoval jsem pro ministerstvo a stal jsem se profesorem historie uméni na Polytechnické
univerzité v Eindhovenu.

Popisujete tady, jak byla, laboratorni léta“v 70. letech nihte pferuSena. Mary Ann Staniszewska
vysvétluje ve své knize The Power to Display, ktera pojednava o transformaci MoMA v New
Yorku, Ze totéZ se udalo i ve Spojenych statech, Myslite si tedy, Ze je moZné fici, 7e se jednalo
o globalni kontext, ktery pierusil experimenty v kurétorskych praktikach v 70. letech? - Ano.
Tak tfeba Cladders. Musel si sim vybudovat nové muzeum. Jeho rozhodnuti umistit toto
muzeum do nezndmého malého mésta (Ménchengladbachu) nebylo nevinné. Ménchen-
gladbach se stal znamy jen diky Claddersové muzeu. V zéti/fiinu 1967 uspoiadal zaha-
jovaci vystavu, ktera se tehdy odehréla ve staré vile. Tato vystava byla experimentem

a piesvédCila mé o hodnoté a dileZitosti dél Josepha Beuyse. TakZe jsem tuto vystavu
prevzal a oteviel ji v dnoru 1968 v Eindhovenu.

Leering

Byla to vade prvni spoluprace s Claddersem? Znali jste se jiZ dfive? - Nebyla to nase prvni
spolecna prace. Diive byl asistentem Paula Wembera, ktery byl feditelem v Krefeldu a se
kterym jsem spolupracoval jiz od roku 1964.

Povézte mi o Wemberovi. - Zorganizoval prvni velkou muzejni vs'fstav? Yves? KIVEin-Et a byl
to izasny feditel. Diky svym odvaZnym metodam byl také prvnim nemeckym. redl'felem
muzea, kterého Sandberg po vilce navstivil. Bylo to malé muzeum, alevvla’stnllo 'nadher-
nou sbirku. Haus Lange a Haus Esters v Krefeldu jsou dva domy navrzené architektem

Miesem van der Rohem. Wember byl tehdy feditelem muzea v Haus Lange.

Existuji dalsi lidé, ktefi pro vas byli nebo jsou dileZiti? - Samoziejmé Harald Szeemann.
A Pontus Hultén...

" Mizete mi povédat vice o tom, co se pokazilo v sedmdesatych letech? - Myslim, Ze to souvi-

selo s jistym druhem revoluce - revoluce mladych - a takf. se sextuilni revoltfci, avmy’rslim,
7e mnoho lidi mélo obavy. Hlavné lidé ve viadé. JiZ jsem pripom.nel s}arostu, jehoz .r.la%ovry

se shodovaly s mymi, ale vét$ina jeho kolegt se téchto nizorti obaYalf:l. Pama,tuu s1,. ze

v té dobé existovala v Eindhovenu velmi pokrokovi a avantge;c};pw \EI;Y‘ade{m sku,pm’a,
ale vedeni Eindhovenu ji velmi kritizovalo. Jejich hlavnim kritlk.e'm byi r,nuz, ktery st.al

v cele umélecké nadace a ktery o této skupiné napsal velmi lfrltlvcky clan(?k do r;ovm.
O tyden pozdéji jsem ho v téze tiskoviné atakoval, a to se vvedem mésta fxelibl’lo. (l?vll !serri
toho ndzoru, Ze tato divadelni skupina si vede velmi df)brfe - zkovunzah rvlot/fe vzdé gvava
programy ve Skolach a podobnd témata. Reakce vedeni mefta mé pre:svevdcﬂy o btorln, ZZ
dal$i rozvoj neni uskutecnitelny, a ze své pozice jsem Ofiesel. Vedeni r‘nesta vy }rla ovz ’
mého nistupce klasi¢téjsi osobnost. Rudi Fuchs, milj nastupce, upustil od mnoha véci,

které jsem zacal.

Mohlo by se zdat, Ze to ma co do &inéni se strachem - strachem z interdisciplinarity, stracr!em
ze sdileni védomosti. A moZna Ze to byl také strach z pravné zaru€enych zajmu. - A také Zt?
sexudlni revoluce, kterd doprovizela myslenku laboratofi. Najednou se objevila nova
forma zavazku mezi lidmi.

Na konci 50. a pogatku 60. let se ocitlo vlastni organizovani v popfedi zajmu. Byla prvo vas
tato tendence diileZita - ted' mam na mysli hlavné Constantiiv Netv‘ Babylon? - Ano. Béhem
mého studia, vzdy jednou tydné ve stfedu odpoledne, oteviel rr’1u1 profesor van .den Broelf
diskusi o takovych napadech. Také existovaly pfednasky na téma Constant a jeho Novy
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Babylon, po kterych nasledovala diskuse s posluchadi. Pamatuji si, Ze jsem se dostal do

prudké polemiky s Constantem, a tak jsem ho velmi dobfe poznal. Studovali jsme snimky ¢

modelu Nového Babylonu a jé jsem ho upozornil na skutecnost, ze vliv Schwittersovych

Jak se Eyck zapojil? - Byl jakymsi s

Ve skute¢nosti jsme ho pozidali, ab ji v
» by se takto zapojil. Pozdéii ism idli i
v Delftu a on ji okolo roku 1965 piijal. P e mu nabidliprofesur §

Vystava Street posunula my3lenku experimentalni vystavy o dal3i krok dopFedu ti b2 '
vrtesla dal3i aspekty b&2ného Zivota do prostoru muzei. To mi pfipomina Alll;na K o
a jeho touhu smazat hranice mezi uménim a Zivotem. A pak jste Fekl, %e chcete oap
Kapl:owovu my3lenku je$t& dal, ale tento posun zhatili politikové. Kdyb),v seto nesta':o y
zamyglel’s muzeem? - Jako feditel muzea jsem povaZoval za diilezité pokusit se o 1",
muzea vytvarného uméni v antropologické muzeum, a proto jsem odesel do T ‘
v Amsterdamu. Co tim mam na m ’ ey
redltgle' muzea. Jeho dkolem je zaujmout lidi Pro umeéni, zvait propojeni jejich zajmg
aumeni a vyuzit jejich z&jm jako vychoziho bodu pro svou préci. ] A

rowa f

nmusea

Jaké vystavy jste organizoval na potatku svého piisobeniv Tropenmuseu? -~ Usporadali jsme

\I;ystalvu o svvetové pvopulaci, kterd miiZe slouzit jako pfikladné uchopeni tohoto tématu, |
opulace tfetiho svéta a rozvojovych zemi m4 tak velké problémy z¢4sti v dusledku odlis- : 3
ich ¢astech svéta, Chtél jsem vyzdvihnout ]

2

ného sexuélniho chovani, ne jaké je bé#né v nas
rozdily ve smysleni o populaci, rozmnoZovani a déte
zemémi a Zépadem. Byl jsem toho nézoru, %e na vystavé by neméla chybé
De Andrey, kter4 byla prezentovéna na vystavé Documenta v Kasselu. Tato socha zn4zor-

ﬁoVal 2 v v Ve 2. "
amladého muZe a mladou Zenu pri pohlavnim styku - a to velice realisticky. Vnasi

vystavé méla slouzit jako prvotni 3ok a také méla lidi

sexudlnim Zivoté a k jeho srovnani se sexudlni

zemich. Uméni v \ v o«

v:.::tlsl .Umer’n bylo urc.xtym zpusobem ,vyuZito“ k tomu, aby se lidé zamysleli nad svou

o 1’31:uac1. To byl ptivodni népad a névod k tomu, jak jej uskutecnit. Také se konala
Vystava - o postaveni Zeny v zdpadni spoleCnosti a v rozvojovych zemich. Pokusil

;sen% se pouzit kla’sické metody antropologického muzea, Napfiklad jsem ukazoval rozdi]
mezi sekerou a néstrojem pro Zpraco

velice aerodynamicky design.

Leering

piritudlnim mentorem pro skupinu pfibliZné 15 studenti, §

unout §
cojste b
eménu g

ysli, je, Ze zdjem o lidi by mél byt vidy prvotnim zdjmem '4

€t socha Johna |

m zivotem, jaky je bézny v rozvojovich §

vani ryze a podtrhl jsem skutec¢nost, e sekera mi | "

Pfed né&jakou dobou jsem hovofil s Jeanem Rouchem a on mi vypravél o po€atcich Musée
de 'Homme, o Georgesi-Henrim Riviérovi, o Marcelu Griaulovi, o0 Michelu Leirisovi... - Také
jsem znal Georgese-Henriho Riviéra, ktery byl zastupcem feditele v Musée de ’'Homme
vroce 1937 a pozdéji vedl patizské Musée des Arts en Traditions Populaires.

MiiZete mi Fici néco o vaiem nerealizovaném projektu? O projektu, ktery z mnoha diivodi nikdy
nebyl dokon&en? - No, myslim si, Ze ambice, které jsem vkliddal do Tropenmusea, nikdy
nebyly realizovany. Moje predstava byla, Ze antropologické muzeum, tedy Tropenmuseum
v Amsterdamu, se ma libit obycejnym lidem. A kdyZ jsem pfemyslel o tom, jak to provést,
objevil se problém v tom, jak propojit to, co vidim v uméni, prospé$nost uméni v bézZném
zivoté, s obyCejnymi zdjmy obycejnych lidi. Nemyslim si, Ze by vSichni lidé méli chodit
do muzea, ale myslim si, Zze by muzea mohla hrat vétsi roli v lidskych zivotech, kdyby se
ubirala navrhovanym smérem. V roce 1999 jsem napsal ¢ldnek na téma, co by se muzea
mohla naucit od vefejnych knihoven. Vefejné knihovny se ptaji svych ¢tendft na jejich
zdjmy a uz jen to je mnohem vice, nez co délaji muzea. Ani v knihovnach vsak nerozhoduji
néavstévnici o tom, jaké knihy knihovna vlastni, to je ponechdno profesiondliim, ale vefejnost
vi, Ze knihovna je tu pro né a jejich potfeby. Na této my$lence jsem zaloZil reorganizaci
Tropenmusea v nové antropologické muzeum. KdyZ porovnéte historii vefejnych knihoven
s historii muzei, je evidentni, Ze muzea vychdzeji mnohem vice ze tfetiho stavu (vid¢iho
stavu po Velké francouzské revoluci) nez z myslenky, Ze musime vzdélavat ctvrty stav.

TakZe si myslite, Ze muzeum se miiZze uéit od vefejnych knihoven? Lidé se tam uréité neciti
tolik vylou€eni,Adorno by Fekl, Ze je jednodussi pfekro€it prah knihovny... - Ano, to je pravda.
Myslim, Ze okruh ndvstévnika knihoven je mnohem $irsi nez okruh navstévnika muzei.
To byla také jedna ze Sandbergovych hlavnich mys$lenek. Jednou se opravovala ulice
uvchodu do muzea a Sandberg vytvoril vystavu, kterou lidé mohli zhlédnout z venku,
kdyz stéli na leSeni. Ocenil jsem to jako baje¢ny népad.

A co specifitnost katalogli? Sandbergovy katalogy jsou velmi znamé, Johannes Cladders

vidy vytvérel krabice a Pontus Hultén si také hodné hral s publikacemi. Jaké byly vase kata-
logy? - Musim fici, Ze jsem se tolik nesoustfedil na nové pojeti katalogt. Soustfedil jsem
se hlavné na nové pojeti vystavniho procesu. Myslim, Ze katalogy by mély tento proces
nasledovat, nemeély by byt prvotnim elementem.

Jak chapete pojem muzea nyni, v roce 2002? Jak vidite budoucnost muzea? Jste optimis-
ta? - Budoucnost je velky otaznik. Od poloviny 70. let jsou muzea na tstupu. Hodné jsem
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Pivodné byl rozhovor uveden nasledujicim textem:

0d té doby, kdy roku 1969 ,deklaroval svou nezavislost" odstoupenim z mista feditele Kunsthalle
v Bernu,definoval Harald Szeemann sam sebe terminem Ausstellungsmacher,tedy tvirce vystav.
Toto oznateni znamena vice nez pouhou sémantickou hfi¢ku. Szeemann je také vice kouzelnikem
neZ pouze kuratorem - je zaroveni archivar, spravce, umélecky manazer, tiskovy mluvdi, ucetni
a ze vieho nejvic je umélctv komplic.

V Kunsthalle v Bernu si Szeemann vybudoval svou reputaci. Stihl to béhem svého osmi-
letého funk&niho obdobi, kdy pofadal 12 az 13 vystav roéné. Kunsthalle se z ictyhodné
instituce zménila na misto setkani nastupujici generace evropskych a americkych umélcd.
Jeho vystava When Attitudes Become Form: Live in Your Head byla prvni vystavou, ktera na
evropské padé svedla dohromady postminimalisty a konceptualni umélce. Byla také pielo-
mem v Szeemannové kariéie - diky ni se stal velice kontroverznim. Nasledné na svou pozici
rezignoval, jelikoZ se jej vedeni Bernu snazilo pfinutit ke zméné programu Kunsthalle. Tehdy
se stal nezavislym kuratorem.

Szeemann uspél nejenom pfi transformaci Kunsthalle v Bernu, kde vytvofil jednu z nejdyna-
mictéjSich instituci doby, ale i jeho verze vystavy Documenta v roce 1972 pfispéla k uznani této
svétové vystavy konané vZdy po péti letech v némeckém Kasselu.Jeho verze byla usporadana jako
stodenni vystava a svedla dohromady umélce jako Richarda Serru, Paula Theka, Bruce Naumana,
Vita Acconciho,Joan Jonasovou a Rebeccu Hornovou. Vystava nezahrnovala pouze malby, sochy
a plastiky,ale také jiné umélecké predméty, pfedstaveni,rozli¢né performance a samoziejmeé i akce,
které probihaly celych sto dni,napfiklad Office for Direct Democracy Josepha Beuyse. Umélci vzdy
kladné reagovali na Szeemanna a na jeho pfistup ke kuratorské praci, ktery sam nazyval ,orga-
nizovanym chaosem’, Mario Merz se vyjadfil o Szeemannové praci a o vystavé nazvané Monte
Verité, ktera mapovala utopické my3lenky z poatku 20. stoleti. Rekl, Ze Szeemann ,zviditelnil
chaos, ktery my jako umélci mame v hlavé. Jeden den jsme anarchisté, druhy opilci a tfeti den
jsme okultisté.’ Szeemannovy rozsahlé vystavy svéd¢i o bezmezné energii, kterou vénoval zkou-
mani a ziskavani encyklopedickych védomosti nejen o vytvarném umeéni,ale i o spole¢enskych
a historickych udalostech, které se podilely na formovani svéta po osvicenské dobé.V nékolika
poslednich letech uspofadal mnoho vystav, které odraZeji jeho sklon ke kombinaci artefaktd
a uméni. Kombinuje vynalezy, historické dokumenty a pfedméty kazdodenni potieby s umélecky-
mi dily. Dva z jeho nejvétsich projektd byly nedavno predstaveny pifi otevieni videfiského Musea
fiir Angewandte Kunst: Visionary Switzerland z roku 1991 a Austria in Rosennetz. Tato dila nabizeji
pohled na jeho rodnou zemi a na zemi, ktera se rozklada na druhé strané Alp.

Szeemann nyni déli svij ¢as mezi Kunsthaus v Curychu, kde pracuje na pozici paradoxné
nazvané ,staly kurator na volné noze’,a mezi studio ,The Factory” v malém mésté ve Svycar-
skych Alpach zvaném Tegna, kde také nyni Zije.
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Nésleduje rozhovor, ktery jsem se Szeemannem vedl minulé 1éto a ve kterém se ohlizi za
svou vice nez ¢tyficetiletou kariérou.

Szeemann

H. U. O.: Do roku 1957 jste se zapojoval do divadla, poté jste zatal organizovat vystavy. Co
podnitilo tuto zmé&nu? - H. S.: Kdyz mi bylo 18 let, otevfel jsem se tfemi prateli kabaret. Dva
z nich byli herci a jeden byl hudebnik. Okolo roku 1955 mé vSak intriky a Zarlivost otravily
natolik, Ze jsem se stéle vice odklanél od tymové price, aZ jsem najednou vSechno délal
sdm - vznikla one-man show, kterd odrazela mé ambice v realizaci Gesamtkunstwerku.
V tu dobu jsem jiz také asi pét let nav§tévoval Kunsthalle v Bernu. Bern je malé mésto, kde
se vSichni znaji, a kdyZ byla Franzi Meyerovi (ktery prevzal vedeni od Arnolda Riidlingera
v roce 1955) polozena otézka, zda neznd nékoho, kdo by mohl provést Henryho Clifforda
(tehdejsiho feditele Philadelphia Museum) po Svycarsku, navrhl mé. Védél o mém zajmu
o veskeré uméni, ale hlavné o dadaismus, surrealismus a abstraktni expresionismus. Nav-
$tévovali jsme muzea, soukromé sbirky, umélce. Byl to nddherny mésic plny ,touldni®.

Vroce 1957 mé Meyer také doporucil pro ambiciézni projekt nazvany Dichtende
Maler/Malende Dichter, ktery se uskute¢nil v muzeu v St. Gallenu. Ctyfi dal$f lidé jiZ na
této vystave pracovali. Dva vedouci pracovnici ale méli zdravotni problémy a ti zbyli dva
odmitli prevzit jejich dil préce a stat se tak jedinymi zodpovédnymi osobami. Dotazali
se tedy Meyera, zda nezna nékoho, kdo by se mohl ujmout sekce sou¢asného uméni. On
odpovédél, Ze zna pouze jediného takového ¢lovéka. ,Je to Szeemann.” Ja jsem byl tim
ambiciéznim nahradnikem, ktery skon¢il v ,hlavni roli®.

Tato préce mi dopomohla k pozndni, Ze toto je prosttedi, které mi vyhovuje. Zazival
jsem stejny pocit jako v divadle. Jen jsem nemusel byt neustdle na jevisti.

Co vas pfivedlo k soutasnému uméni? - AZ do svych devatendcti let jsem chtél byt mali-
fem, ale vystava Fernanda Légera konand roku 1952 v Kunsthalle v Bernu mé ovlivnila
natolik, Ze jsem si fekl: ,,Nikdy nebudu tak dobry.” Z Riidlingerovych vystav - od nabist{
k Jacksonu Pollockovi — v Kunsthalle v Bernu se Ize dozvédét naprosto v§echno o historii
malifstvi. Byl to prvni ¢lovek, ktery dokézal predvést soucasné americké uméni evropské
vefejnosti. Pozdéji, kdyz se stal feditelem Kunsthalle v Basileji, pofidil do sbirky malby
mnoha autort, ke kterym patfil napfiklad Mark Rothko, Clyfford Still, Franz Kline a Barnett
Newman. S mnoha umeélci se také pratelil (jeho prételi byli Alexander Calder, Bill Jensen
a Sam Francis) a jen diky nému jsem se s mnoha umélci setkal jak v PafiZi, tak v New Yorku.
V Bernu poradal vystavy nazvané Tendances actuelles 1-3, coz byly skvostné prehlidky
povéletného malifstvi a zahrnovaly vSe od pafizské Skoly uméni po americké abstrakce.
Stéhovani do Basileje mu dalo vice prostoru i prostfedki pro prici, ale skute¢nou vyzvou
a dobrodruzstvim pro ného byla prace v Bernu.

Mevyer byl feditelem aZ do roku 1961. Jako prvni predstavil ve Svycarsku dilo Kazimira
Malevice, Kurta Schwitterse, Jeana Arpa, Maxe Ernsta, Antonia Tapiese, Serge Poliakoffa,
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Sama Francise, Jeana Tinguelyho a Matissovy koldze. Kdyz jsem se roku 1961 ujimal vede-

"1 I’(unstlzalle, byla to instituce s tictyhodnou minulosti a ja jsem védél, Ze ji musim vést
jingm smérem,

Napvsa’l iste, Ze Bern byl n&¢im jako , situaci“ Néco jako ,mentélni prostor*. - Zjistil jsem, Ze
urfleni lze vnimat jako zptisob jakéhosi protestu proti tradi¢nim predstavam o Vlast;lic-
tv1{drzbé majetku. A protoze Kunsthalle nevlastnila zadnou stélou sbirku bylo veskeré
nase konani spie pokusné. Museli jsme improvizovat, Vytvofrit co nejvic’e s minimem

prostfedkd a stale byt natolik dobii, aby i P gy
3 »aby 1 ostatni instituce chtély predstavit nage vy
a podilet se na tihradé nékladq. yP vystavy

V osmdesatych letech se Kunsthalle vice rozélenila. Pofet vystav se sniZil z plvodniho vice ne#
tuctu vystav ro&né na pouhé &ty a3 Lest. Zahdjeni ,pfedb&znych retrospektiv® pak zménilo
Kunsttjalle v jakousi pobotku muzei, - Ano. Viechno bylo flexibilni, dynamické a pak se najed-
.nou vsec{mo zmeénilo. Instalace vystavy a tvorba katalogu ném dfive trvaly tyden. Pozdéji
jsme potvrebovali ¢tyfi tydny mezi jednotlivymi vystavami na portizeni fotodokur;lentacze
Pomalf!jfi tempo s sebou pfineslo i institucionalni pedagogiku, renovace a zabezpeéem’.
ex?onatu. O tom nebylo v Kunsthalle v 60. letech ani zminky. Pedagogika a vzdélivani pro
mé zrta?minaly pouze naucit se posloupnosti udalosti, dokumentace nebyla diileit4

Mu] pristup pfivabil do Kunsthalle mlad$i navstévniky a Balthasar Burkhard je.den
velmi mlady fotograf, zaéal pofizovat dokumentaci ze viech vystav i udalost{ k;eré se
v Kunsthalle konaly. Svou praci nezvertejiioval. Délal ji, protoze se mu libilo to ,co délam
a co se v Kunsthalle odehrava. Také ddvim pfednost praci, ktera mé zajl'mé.’V té dobé

]sexf1 prestal vydavat katalogy a misto nich jsem zacal tisknout noviny. Vsichni bibliofi-
lové toto rozhodnuti proklinali.

A fu,ngovavlo to? - Samoziejmé. V Kunsthalle existoval program vystav, ale instituce byla
také ovtevrena ostatnim zdjemctim o Géast. Mladi filmafi zde promitali své filmy, divadelni
spolecnost The Living Theater tady sehrala své prvni predstaveni ve §v§lcar;ku znéla
tu ’hudba mladych skladatel(; - koncertovaly skupiny jako detroitsky Free Jazz - a’ mladi
modni névrhati zde organizovali prehlidky svych vytvor. 1

Samoziejmé, Ze tento piistup provokoval. Mistn{ noviny mé obvifiovaly z toho, ze
s‘e Ifuflsvthalle odcizila svym tradi¢nim navitévnikam., Na druhou stranu ale pficha’ize-
li nav’stevnl’ci novi. Pocet ¢lent stoupl z piivodnich dvou set na piiblizné Sest set. Také
nesmime opomenout dalsich pfiblizné tisic studentii, které jejich ¢lenstvi stilo 1')ouze
symbolicky jeden $vycarsky frank. To byla 60. 1éta a doba se ménila.

Szeemann

Ktera vystava vas nejvice ovlivnila v dobé, kdy jste sam zatinal jako kurator? - UZ jsem popsal
¢ést z toho, co jsem zhlédl v Bernu a PariZi. Dalsi velmi dilezitou vystavou byla vystava
némeckého expresionismu v roce 1953 nazvana Deutsche Kunst, Meisterwerke des 20. Jahr-
hunderts, ktera se konala v Kunstmuseu v Lucernu. Samozfejmé jesté vystava Les Sources
du XX siécle v Parizi roku 1958 a Dubuffetova retrospektiva v Musée des arts décoratifs
v roce 1960 a pak Documenta II v roce 1959, jejimz kuratorem byl jeji zakladatel Arnold
Bode. V pribéhu let jsem také navstivil mnoho ateliéri. Byl jsem naptiklad v ateliéru
u Constantina Brancusiho, Ernsta, Tinguelyho, Roberta Miillera, Bruno Miillera, Daniela
Spoerriho, Dietera Rotha a mnoha dal$ich. V roce 1959 jsem navstivil nejlepsi Picassovu
vystavu v Milané. Od samého zacdtku jsem povazoval za ziklad svého sebevzdélavani
setkani s umélci a navitévy dllezitych vystav — nikdy jsem se moc nezajimal o formalni
historii v§tvarného umeéni.

Ze svych kolegu jsem nejvice obdivoval Georga Schmidta, ktery byl feditelem Kunstmu-
sea v Basileji do roku 1963. Zaméfoval se vyhradné na kvalitu a pro vystavy byl schopen
vybrat dila nejvy$sich uméleckych hodnot. Umél také ziskat neuvéfitelné dary, napiiklad
sbirku La Roche. Dal$i z mych kolegti, kterého jsem obdivoval, byl Willem Sandberg, do
roku 1963 feditel muzea Stedelijk. Byl naprostym opakem Georga Schmidta. Sandberg byl
posedly informacemi. Napiiklad na vystavé pfedstavil pouze ¢ast diptychu nebo nevystavil
néjaké vytetné dilo jenom proto, Ze reprodukce tohoto dila byla publikovana v katalogu.
Myslenky a informace pro ného znamenaly vice nez dojem z vystaveného piedmétu.

V jistém slova smyslu jsem se ve svych vystavach snazil prezentovat kombinaci obou
pristupt svych kolegii. Sviij pfistup velice rad nazyvam selektivni informaci a/nebo infor-

mativni selekci. Takto vnimadm léta stravena v Kunsthalle. Zakladem mé prace bylo zahr-
nut{ jak znaleckého pohledu, tak prostého $ifeni informaci a jejich kombinace.

Reknéte mi vice o Sandbergovi. - V 60. letech se Amsterdam stal mistem setkdvani, cely

umélecky svét se setkdval pod nasténnou malbou Karla Appela v kavirné muzea Stedelijk.
Sandberg byl velice liberdlni - nechal umélce, aby se stali kuratory vystav, jako byla Dylaby

s Tinguelym, Danielem Spoerrim, Robertem Rauschenbergem a Niki de St Phalleovou.
Byl zapéleny pro nové umélecké sméry: kinetické uméni, kalifornské ,lehké sochare”
nebo nové syntetické materialy. KdyZ Sandberg opustil své misto, jeho nastupcem se stal

mnohem konzervativnéj$i Edy de Wilde a cely Stedelijk se zaplnil obrazy.

Také musim pfipomenout Roberta Girona, ktery byl feditelem vystav v Palais des
Beaux-Arts v Bruselu od jeho zaloZeni v roce 1925. Palais des Beaux-Arts byla piikladna
instituce. Kazdy den v poledne se kuratofi, sbératelé a umélci schazeli v kancelafi a vyme-
fovali si nejzhavéjdi novinky ze svéta uméni. Kdyz jsem Girona poznal, vedl Palais jiz
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¢tyficet let a fekl mi: ,Jste pfili§ mlady, nevydrzite tak dlouho jako ja.“ Ale z mé generace
i z té nésledujici jsem uz jediny stile pracujici, a to mé tési.

Co Johannes Cladders, byvaly Feditel muzea v Ménchengladbachu? - Cladders byl vidy
mym idolem. Znal jsem ho i v dobé, kdy jesté pracoval v Krefeldu. Nikdy nespoléhal na
uslechtild gesta, miloval preciznost zalozenou na intuici. Jeho prvnim prostorem byla
prazdna budova $koly na Bismarckstrasse. To nastartovalo vyznamnou éru. James Lee
Byars predstavil zlatou jehlu ve vitriné, okna do zahrady byla oteviend, ptici zpivali,
bylo to jako poezie. A Carl Andre vytvofil katalog ve formé ubrusu. Pozdéji jsem pozédal
Cladderse, aby s nami spolupracoval na vystavé Documenta V. Jeho odpovéd znéla: ,,Dobfe,
ale nepfevezmu celou sekci, budu pracovat pouze se ¢tyfmi umélci — Marcelem Brood-
thaersem, Josephem Beuysem, Danielem Burenem a Robertem Filliouem - a zaclenim
jejich dila do zbytku vystavy.” Byl to prosté zptisob jeho préce. To v§echno se odehrélo
v dobé, kdy se vSichni snazili vybudovat pro svou instituci nélezité postaveni. Na konci
60. let zacali politikové podporovat uméni a kulturu a zacalo byt velice dalezité, ke kte-
ré strané se pfiklanite. Tedy alespon v Némecku tomu tak bylo. Cladders své postaveni
vybudoval potichu svymi poCiny v muzeu v Ménchengladbachu, zatimco v nedalekém
diisseldorfském Kunsthalle vyuzivali hry o moc.

Rekl jste, Ze jste jezdil do Amsterdamu kaZdy mésic. Byla i jind mista, ktera jste pravidelnd
navitévoval? - Ale ano. Mél jsem plan cest, ktery byl plny nadéji a ambici: Moderna Museet
Ponta Hulténa ve Stockholmu, Louisiana u Kodané Knuda Jensena a Brusel. V roce 1967
napsal Otto Hahn v Casopise The Express: , Existuji ¢tyFi mista, kterd stoji za pozornost:
Amsterdam (Sandberg a de Wilde), Stockholm (Hultén), Diisseldorf (Schmela) a Bern
(Szeemann).“

V Kunsthalle v Bernu jste nepofadal pouze tematické vystavy, ale i samostatné vystavy. - Ve
vedeni Kunsthalle byla vétSina umélca - tedy umélci méli vétsinu hlasti v komisi, ktera roz-
hodovala o vystavich, takze jsem musel ¢asto jednat s mnoha mistnimi umélci/politiky.
Nékteré svycarské umélce jsem miloval - byli to 1idé jako Miiller, Walter Kurt Wiemken,
Otto Meyer-Amden, Louis Moilliet - ale oni jesté nebyli zndmi, a proto jsem uspoiéadal
jejich prvni samostatné vystavy. Také jsem vystavoval mezindrodni umélce: Piotra Kowal-
ského, Henriho Etienne-Martina, Augusta Herbina, Marka Tobeyeho, Louise Nevelsona,
a dokonce i prvni retrospektiva Giorgia Morandiho se odehréla v Bernu. Obvykle jsem ale
nejdiive potadal tematické vystavy, napfiklad Marionettes, Puppets, Shadowplays: Asia-
tica and Experiments, Ex Votos, Light and Movement: Kinetic Art, White on White, Science

Szeemann

Fiction, 12 Environments a nakonec také When Attitudes Become Form: Live in Your Head. .
Téchto tematickych vystav se ugastnili jak jiz zndmi umelci, tak umélci nezndmi. Tepr-
ve poté jsem vystavoval dila jednotlivych umélci, napiiklad Roye Lichtensteina, Maxe
Billa, Jesuse Rafaela Sota, Jeana Dewasneho, Jeana Gorina a Constanta. V malém mésté
bylo logické postupovat timto zpiisobem, tedy stiidat skupinové vystavy a vystavy samo-
statné. Nékolik vystav bylo vénovano mladym umélcim — mladym britskym sochatftm
a mladym holandskym umélctim.

PFipomnél jste vystavu When Attitudes Become Form, ktera byla zlomovou vystavou post-
minimalistickych americkych umélcd. Jak jste tuto vystavu sestavoval? - Historie vystavy
Attitudes je kratké, ale komplexni. V 1été 1968 byla zahajena vystava 12 Environments, ktera
prezentovala dila Andyho Warhola, Martiala Raysseho, Sota, Jeana Schnydera, Kowalského,
promital se tam experimentdln{ film a Christo zde zabalil svou prvni vefejnou budovu.
Tehdy ptijeli do Bernu lidé z firmy Phillip Morris a PR firmy Rudder a Finn a zeptali se mé,
zda bych nechtél zorganizovat vystavu samostatné. Nabidli mi penize a tiplnou svobodu
a ja samoziejmé souhlasil. Do té doby se mi takova piilezitost nenaskytla. VétSinou jsem
nemél penize na zaplaceni pfepravy expondti ze Spojenych stitd do Bernu, a tak jsem
spolupracoval s muzeem Stedelijk, jehoz sponzorem byla firma Holland American Line,
ktera hradila veskeré naklady na zaoceanskou pfepravu. A tak jsem musel ziskat finan¢-
ni prostfedky pouze na pfepravu po Evropé a byl jsem schopen piedstavit dilo Jaspera
Johnse v roce 1962 a Rauschenberga, Richarda Stankiewicze, Alfreda Leslieho a mnoha
daliich Ameri¢ant v pozdéjsich letech. TakZe to, Ze jsem pro Attitudes ziskal finan¢ni
zabezpedent, bylo velmi osvobozujici.
Po zahdjeni vystavy 12 Environments jsem s de Wildem (tehdej$im feditelem muzea
Stedelijk) cestoval po Svycarsku a Nizozemi a vybirali jsme dila mladsich holandskych
a §vycarskych umélcti na vystavu dél dvou skupin umélcd. Tyto skupiny byly tvofeny vzdy
umélci z jednoho ze dvou vyse uvedenych statli a vjstava byla prezentovéna v obou zemich.
Vypravél jsem mu, Ze s penézi od firmy Phillip Morris zamyslim vytvofit vystavu light
artists z Los Angeles ~ Roberta Irwina, Larryho Bella, Douga Wheelera a Jamese Turrella.
Edy mi odpovédél: ,To nemizZes. Tento projekt jsem si jiz rezervoval ja!“ Moji reakci bylo:
,No, kdyZ més$ tento projekt jiZ rezervovany, kdy se kona vystava?“ Jeho projekt mél pred
sebou je$té dlouhou cestu, ale ten miij byl pfipraveny k prezentaciv blizké budoucnosti.
To se odehralo v ¢ervenci a moje vystava byla napldnovana na bfezen.
Tého? dne jsme navstivili studio holandského malife Reiniera Lucassena, ktery fekl:
_,Mam asistenta. Chtéli byste vidét jeho dilo?“ Jeho asistentem byl Jan Dibbets, ktery stal
za dvéma stoly a kynul ném na pozdrav. Jeden stl byl neonové barvy a na tom druhém
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byla trava, kterou zrovna zaléval. Byl jsem natolik chromen jeho gestem, ze jsem Edymu
iekl: ,Ja vim, co udélam. Uspoiddam vystavu, jejimZ tématem bude chovani a gesta jako
to, které jsme pravé vidéli.

To byl za¢4tek a pak uz se vechno odehrélo velmi rychle. Byl publikovan denik vysta-
vy Attitudes i s detaily o mych cestach, ndvstévach ateliérii a procesu instalace dél. Bylo
to dobrodruZstvi od za¢itku do konce a katalog, ktery pojedndva o otazce, jak se dila
mohou stit materidlnimi nebo jak mohou zlstat nemateridlni, dokumentuje tuto revo-
luci ve vizudlnim uméni, ktera se v této dobé pravé odehravala. Jak to vyjadfil Lawrence
Weiner, byla to chvile obrovské svobody, kdy muzete dilo bud vytvofit, nebo si je pouze
predstavit. Sedesat devét umélct z Evropy i Ameriky ,pfevzalo vlddu® nad touto insti-
tuci. Robert Barry osvétlil stfechu, Richard Long prosel hory, Mario Merz vytvofil jedno
ze svych prvnich igla, Michael Heizer rozbijel chodniky, Walter de Maria tam vystavil
sviij telefon, Richard Serra olovéné sochy a opaskovou sponu a Weiner vyfizl jeden metr
¢tveredni ze stény. Kunsthalle se pfeménila na opravdovou laboratof a novy styl vystav
spatfil svétlo svéta — styl zvany organizovany chaos.

Kdyz mluvite o novém stylu vystav, rad bych se vas zeptal na Agentur fiir geistige Gastarbeit.Vim,
¥e agentura fungovala jako jista zékladna, ze které jste Eerpal ve svych vystavach na pogatku 70.
let, ale neni mi jasné, jak byla zaloZena. - Vystava When Attitudes Become Form a nasledujici
vystava Friends and their Friends zptsobily v Bernu poprask. Expondty, které jsem vystavo-
val, pro mé byly uméleckymi dily, ale kritikové a vefejnost nesouhlasili. Do feSeni tohoto
sporu se také zapojilo vedeni mésta a vlada. Nakonec se usnesli, Ze mohu dale zastévat
misto feditele, pokud nebudou ohrozeny lidské Zivoty — mysleli si, Ze moje aktivity ohrozuiji
lidstvo. Je$té horsi bylo, Ze komise pro vystavy byla slozend hlavné z mistnich umélcd, a ti
se rozhodli, Ze od této chvile budou diktovat program. Zamitli vystavu Edwarda Kienholze
i Beuysovu samostatnou vystavu, kterou jiz umélec odsouhlasil. Najednou jsme se dostali
do valky a ja jsem se rozhod] misto opustit a stét se kuratorem na volné noze. V té dobeé se
také zacalo projevovat neprételstvi k pracovnikim ze zahranici, a dokonce byla zaloZena
politicka strana, jejiZ program sliboval sniZeni po¢tu zahrani¢nich pracovniki ve Svycarsku.
Utotili také na mé, a to proto, Ze moje jméno je madarského ptivodu, nikoli $vycarského. Mou
reakci na nové vzniklou situaci bylo zaloZeni Agentur fiir geistige Gastarbeit. Byl to politicky
¢in, protoze ital§ti, ture¢ti a $panél3t{ pracovnici byli ve Svycarsku nazyvani pracujici hosté
(gastarbeitfi). Agentura byla podnikem jednoho muZe, tak trochu institucionalizace mé
samého, slogany byly jak ideologické (Nahradte majetek volnou aktivitou), tak praktické
(Od vize po hiebik). Druhym uvedenym sloganem jsem minil, Ze jsem délal vSechno - od
navrhu projektu aZ po samotné zavé$eni dél. To byl duch roku 1968.

Szeemann

Protoze jsem v Kunsthalle nebyl vdzan smlouvou, byl jsem svych povinnosti zbaven
v zéri roku 1969 a ihned jsem s umélci jako napfiklad Bernhardem Luginbiihlem, Marku-
sem Raetzem a Burkhardem zahdjil filmovy projekt nazvany Height x Length x Width. Ale
brzy nato se v agenture zacaly objevovat nabidky na organizovani vystav. V Norimberku
jsem v roce 1970 usporadal vystavu The Thing as Object, v Koliné nad Rynem v roce 1970
vystavu Happening and Fluxus, v Sydney a Melbourne v roce 1971 vystavu I Want to Leave
a Nice Well-Done Child Here. A samoziejmé Documentu V.

Povidejme si nyni o vystavé Happening and Fluxus v Koliné nad Rynem. Na této vystavé hral
tas vétsi roli neZ prostor. Pro€ jste se rozhodl pravé pro tento pFistup? - Béhem piipravy
vystavy Attitudes jsem vedl dlouhé rozhovory s Dickem Bellamym v Leo Castelli na téma
uméni, které pfedchazely tomu, co jsem pfifadil do skupiny Attitudes. Samozfejmé to pri-
pominalo Pollocka a rané happeningy Allana Kaprowa a vidensky akcionismus. TakZe kdyZ
mé radni pro kulturu z Kolina nad Rynem pozadal, abych udélal tuto vystavu, fekl jsem si:
»T0 je to pravé misto pro sledovani historie happeningt a hnut{ Fluxus.” Nam June Paik,
Beuys a Wolf Vostell se v§ichni pfedstavili ve Wuppertalu, ktery se nachazel nedaleko.
Nedaleko byl také Wiesbaden, kde George Maciunas usporadal prvni koncerty skupiny
Fluxus a v samotném Koliné nad Rynem Heiner Friedrich propagoval La Monte Younga.
Rozhodl jsem se rozdélit vystavu do tfi Casti. Prvni ¢ast sestavala ze zdi s dokumenty, které

jsem ddval dohromady spole¢né s Hansem Sohmem. Ten va$niveé sbiral pozvanky, letaky
a jiné tisténé materidly, které se vztahovaly ke vSéem happeninglim a ostatnim udalostem

neddvneé historie. Tato zed délila prostory kolinského Kunstvereinu na dvé ¢asti. Na kazdé

strané zdi tak vznikly mensi prostory, ve kterych mohli umélci prezentovat sva dila - to

byla druhd ¢ast vystavy. VSechny druhy gest byly povolené - Claes Oldenburg vystavil

plakaty a publikace, Ben Vautier vytvofil provokativni pfedstaveni, Tetsumi Kudo uvéznil

sam sebe v kleci atd. Treti ¢asti byla rliizna zdkouti vytvorena Wolfem Vostellem, Robertem

Wattsem, Dickem Higginsem s Kaprowovymi pneumatikami. Celé to zastfesoval koncert
skupiny Fluxus s Vautierem, Georgem Brechtem a dals$imi, a happeningy s Vostellem,
Higginsem, Kaprowem, Vautierem, Otto Miihlem a Hermannem Nitschem.

Béhem ptiprav jsem mél pocit, Ze néco chybi, tak jsem nékolik tydn pfed zahdjenim
vystavy pozval (i pfes nesouhlas Vostella) videriské akcionisty. Giinter Brus, Miihl a Nitsch
byli pozvéni, aby vystavu ozvlastnili a aby se nestala pouhym setkdnim veterand. Byla to
prvni vefejna prezentace Videniani a oni svou $anci beze zbytku vyuzili. Jim vyhrazeny
prostor byl vyplnén dokumenty o udalosti Videnské univerzity nazvané Art and Revolution,
po niz nésledovalo soudni fizeni. Brus, Miihl a Oswald Wiener dostali trest odnéti svobo-
dy na Sest meésicti za zneucténi statnich symbold. Jejich tresty byly pozdéji sniZeny, tedy
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kromé Bruseho trestu. Po odpykani trestu emigrovali Brus a Nitsch do Némecka a zaloZili
s Wienerem ,Rakouskou exilovou vlddu®. Jejich spole¢né filmy na podporu sexudlni svo-
body, uméni orientované na lidské télo a jejich pfedstaveni vyvolaly skandal.

Byl to viechno jeden velky chaos. Vostellovi, ktery mél ve svém zakouti biezi kravu,
zakazal institut veterinarni, aby krava porodila na vystavé. Kviili tomu chtél celou show
zrusit, ale po noci plné diskusi jsme se nakonec rozhodli vystavu prece jenom zahdjit.
A jelikoz vystava znepokojovala ifady, musela byt zahdjena a zlstat otevrena.

Beuys se vystavy neucastnil, ale samoziejmé, Ze pfisel klepat na dveie muzea ve
jménu svého ,vychodo-zapadniho Fluxusu®. Totéz se mi stalo s Burenem pfi vystavé
Attitudes. Prijel i pfesto, Ze jsem ho nepozval, a vylepil své plakétky po celé ulici okolo
Kunsthalle.

Ale Buren byl mezi pozvanymi na vystavu Documenta, nebo se mylim? - Ano. A samozfejmé
jsem védel, Ze se bude snazit mi zadélat na problém. Své papirky totiZ v minulosti vylepil
na téch nejproblematictéj$ich mistech. K vystavé Documenta byl velmi kriticky. Hlasal, Ze
z kurdtort se stavaji superumélci, ktefi vyuzivaji umélecka dila jako mnoho taht $tétcem
na velkém obraze. Ale umélci jeho zdsahy, které se projevovaly formou diskrétnich bilych
pruhii na bilé tapeté, ptijimali. AZ pozdéji jsem se doslechl, Ze Willa Insleyho urazila bila
tapeta okolo podstavce jeho obrovského utopického architektonického modelu. Beuys se
prezentoval svou Kancelafi pro pfimou demokracii, ve které sedél po celou dobu Documenty
a diskutoval s navstévniky o umeéni, spolecenskych problémech a kaZzdodennim Zivoté.
Vybral si velmi dobfe zndmé prostiedi kancelare, na kterém ukdazal, Ze je moZné projevit
kreativitu naprosto kdekoli. Jeho dalsim cilem bylo také zruseni politickych stran. Pral
si, aby kazdy clovék zastupoval pouze sebe samého.

To bylo poprvé, kdy nebyla Documenta tvofena jako ,stodenni muzeum®, ale jako ,,sto-
denni udalost®, Po 1été roku 1968 bylo teoretizovani ve svété uméni na dennim pofadku
a lidé byli Sokovani, kdyz jsem ukon¢il veskeré hegelidnské a marxistické diskuse. Skrze
Documentu jsem si pral nasledovat trajektorii mimesis a vypujcit si téma Hegelovych dis-
kusi o realité zobrazeného [Abbildung] a realité vytvoru [Abgebildetes]. Navstévnik zacal
s ,vyobrazenimi, kterd 1zou® (napiiklad publicita, propaganda a ky¢), prosel utopickou
architekturou, ndboZenskymi vytvarnymi dily a oddélenim art brut, presel do Beuysovy
kancelafe a poté ke skvostnym dilim, napfiklad k Serrovu Circuit z roku 1972. Nav§tévnik
také mohl ulehnout pod stfechou a snit za neustalého zvuku hudby La Monte Younga.
Vsechny vychazejici umélecké hvézdy 60. let byly ptitomny a jejich dila vytvotila vysta-
vu, kterd zahrnovala performance umeélct jako Vita Acconciho, Howarda Frieda, Terryho
Foxe, Jamese Lee Byarse, Paula Cottona, Joan Jonasové a Rebeky Hornové. Také jsem se
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rozhodl, Ze vyuZiju pouze ty dva prostory uvnitf muzea a ani jsem nepiemyslel o insta-
laci soch a plastik do venkovnich prostor. Vysledkem byla rovnovéha mezi statickymi dily
a pohybem, obrovskymi dily i dily malinkymi a kfehkymi.

Vzdycky jsem citil, Ze to bylo jediné moZné feseni pro Documentu toho roku, i pfesto,
Ze Documenta byla v prvnich dvou mésicich v Némecku pfijimédna s velkymi rozpaky. Ve
Francii ihned pochopili zédkladni my$lenku, a to pohyb od ,reality vyobrazeného“ (napfi-
klad politickd propaganda) k ,realité predstav” (dila sociorealistii nebo fotorealist()
ak ,identité nebo popiené identité obrazu a vyobrazeného® (zjednodusené receno ke
konceptudlnimu uméni). Chtél jsem se také vyhnout véénému sporu mezi dvéma sty-
ly - surrealismem a dadaismem, popem a minimalismem a jinymi. VSechny tyto spory
charakterizuji historii uméni. Proto jsem vytvofil pojem ,,individudlni mytologie®, ktery
oznacoval postoje, a ne styl.

Vaie pfedstava ,individualni autonomni mytologie zaala sochafem Etienne-Martinem. - Ano,
tento vyraz byl poprvé pouzit, kdyz jsem organizoval vystavu Etienne-Martina v roce 1963.
Jeho plastiky Demeures pro mé byly revoluéni i pfesto, Ze jejich povrch se stale nesl v tra-
dici Augusta Rodina. Koncept ,,individudlni mytologie“ si Zadal historii uméni se silnymi
zaméry: lidé si tvoii své vlastni znakové systémy, jejichz desifrovani zabere Cas.

Ovlivnil vadi pfedstavu o Documenté V Deleuzeiiv Anti-Oedipus? - Deleuzeovo dilo Anti-
-Oedipus jsem Cetl aZ pied vystavou Bachelor Machines. Nikdy jsem nepfecetl tolik knih,
jak si 1idé mysli. KdyZ pracuji na vystavé, na ¢teni mi nezbyva cas.

Po Documenté jste vytvofil Muzeum posedlosti. Jak jste na to pfiSel a co bylo jeho funkci? - Toto
muzeum, které existuje pouze v mé hlavé, jsem vynalezl proto, aby udavalo smér jiz pii-
pomenuté Agentur fiir geistige Gastarbeit. Vymyslel jsem je o Velikonocich roku 1974, kdy
agentura jiZ pét let fungovala. Documenta byla brutalni vystava: s 225 000 navstévniky
se kfehké exponaty mohly lehce poskodit, pokud jste nedaval bedlivy pozor. Mou reakci
na tuto ohromnou vystavu byla velmi intimni vystava uspofddana v byté. Tato vystava
se jmenovala Grandfather a vystavil jsem osobni véci svého dédecka a jeho pracovni
naéini - byl kadeinik, takZe také umélec. VSechny expondty jsem umistil tak, Ze jsem
vytvofil prostiedi, které odraZelo mou interpretaci toho, kym dédecek byl. Vzdy jsem stél
za tim, Ze je tfeba zkouset nové a nové piistupy k préci.

Vystava Bachelor Machines byla malinko jind v kazdém muzeu, ve kterém byla pied-
stavena. Jako pocta méstu, ve kterém se konala, byly pfidany nové exponaty. Vystava

vrv

cestovala z Bernu do Benatek, Bruselu, Diisseldorfu, Pafize, Malmo, Amsterdamu a Vidné.
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Po Documenté jsem musel najit jiny zpisob organizovani vystav. Nemélo smysl nabi-
zet koleglim v institucich retrospektivy, ty si mohli klidné zorganizovat sami. Tak jsem

vymyslel néco nového. V Muzeu posedlosti jsem si vyty¢il tfi zdkladni témata, metafo-
ry, kterym jsem chtél dat vizualni formu: stary mlddenec, maminka a slunce. Bachelor
Machines byla inspirovina Duchampovou vystavou Large Glass [1915-1923] a podobnymi

stroji nebo podobnymi muzi milujicimi stroje. Takovi se objevuji v povidce Franze Kafky
V kdrném tdbore [1914], v knize Africké dojmy [1910] Raymonda Roussela nebo Nadsamec
[1902] Alfreda Jarryho a maji co do €inéni s virou ve vé¢ny tok energie. To m4 byt zpisob,
jakym lze predejit smrti, ma to byt erotika Zivota. Stary mliddenec je symbol rebelant-
stvi a antirozmnozovani. Duchamp podotkl, Ze muzi jsou pouze trojrozmérné projekce

Ctyfrozmérné sily Zen. Proto jsem se rozhodl zkombinovat dila umélct, ktefi tvofi sym-
boly, jez je preziji (jako je Duchamp), a ty umélce, jejichZ Zivoty se otaceji kolem jejich

posedlosti (jako je napiiklad Heinrich Anton Miiller). Samozfejmé jsem se také snazil

zbavit hranice mezi vysokym a ostatnim uménim. Muzeum posedlosti zajistilo, Ze slovu
»posedlost” se kone¢né dostalo i pozitivnich konotaci. Od stfedovéku aZ po Junga bylo

toto slovo uzivdno vzdy jen v negativnim smyslu.

Dalsi vystava této série byla Monte Verita, ktera uchopila témata ,,slunce” a ,,maminka*“,
Okolo roku 1900 cestovalo mnoho sevefanti smérem na jih, aby své sny uskutecnili ve
slunci a v tom, co povazovali za matriarchalni krajinu. Monte Verita pobliZ Ascony v Ita-
lii bylo jedno z mist, kam pfi§lo mnoho zastupct nejrozsifenéjsich utopickych sméru:
anarchisté Michail Bakunin, Errico Malatesta, James Guillaume, teosofové, tviirci rdje na
zemi - raje ve formé botanické zahrady, Clenové hnuti sdilejici touhu po znovuobjevo-
véni zivotnich zplsobt (povazovali se za alternativu jak komunismu, tak kapitalismu),
umélci skupiny Der Blaue Reiter a Bauhausu, ¢lenové nového revoluéniho tane¢niho
hnuti (Rudolf Laban, Mary Wigmanové), pozdéji také El Lissitzky, Hans Arp, Julius Bis-
sier, Ben Nicholson, Richard Lindner, Daniel Spoerri a Erik Dietman. Ascona mtze byt
zéinym piikladem toho, jak se turistické destinace stévaji tim, ¢im jsou dnes. Nejdfive na
néjaké misto pfijedou romanticti idealisté, poté socidlni utopisté, ktefi pfitdhnou umélce,
a nasleduji bankéfi, ktefi kupuji obrazy a chtéji zit na stejném misté jako umélci. Kdyz
bankéfi zavolaji architekty, je to za¢4tek konce. KdyZ jsem pfipravoval vystavu s podtitulem
»Mistni antropologie formuje novy druh posvatné topografie”, mél jsem jesté jeden cil:
zachovat architekturu Monte Verita, kter, a¢ byla pouze 26 let star4, prezentovala celou
historii moderni utopické architektury. Ti, ktefi si pfali ndvrat k pfirodé, si zde vystavéli
chatrce, teosofové se pokusili odstranit pravé tihly, byl tam blaznivy styl severoitalské
vesnice i raciondlni styl hotelu Monte Verita (nejdfive jej navrhl Mies van der Rohe, ale
postavil ho Emil Fahrenkamp, ktery také postavil Shell House v Berliné).
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Vystava Monte Verita zahrnovala pfiblizné 300 lidi, ktefi by{i bud infi'iv’iduéh?é z,aitiou—
peni, nebo byli zastoupeni v jedné ze sekci (kazda sekce se tyka.la.urmtfevutoplvcke i e?—
logie: anarchie, teosofie, vegetaridnstvi, reformy zemé atd.z. Asxv51 dovl'<az?te predlss(tawt,
kolik vyzkumu k tomu bylo zapottebi. Nové dokumenty a predméty prlcha?ely do o;ce
i v pribéhu vystavy. Abych viechny tyto exponaty dokézal zapracovat do \iystavy, zakou-
pil jsem si postel od antroposocialniho sochafe (ktery pracvovil pro prvm Gf)etheam%m
Rudolfa Steinera). Na tuto postel jsem ukladal vSechny novve ptichozi pr?dmety a c}opllig'/
a aZ poté jsem je zafadil do vystavy, kde byly dokumenty razeny tematicky a umeélecka

dila visela v oddélenych prostorach.

Mapovala vystava Monte Veritd psychogeograficka spojeni? - Pomf)hla.mi gfevy?réYét }.ﬁstf)rii

stfedni Evropy skrze historii utopickych my§lenek, prostfednictvim historie neuspef:hu mlst‘o

historie moci. Kdyz jsem se podival na Hulténovy vystavy Paris — New York, P’ans - Berlin

a Paris — Moscow, uvédomil jsem si, Ze se vzdy vénoval pouze ose vs'lchczd . za}pad. Vyb,ral
jsem si tedy osu sever — jih. Nebyla to vystava vénovanév moci, ale zméné, lasce a zkazle.
Byl to novy zplisob potéadani vystavy — tato vystava svét pouze nedokumentovala, ale
tvotila jej. Umélci si tento pifstup velice oblibili.

Po Monte Veritd jste usporadal vystavu Gesamtkunstwerk? - Ano. Ner.li tfeba f}kat, vie Gesa,m t‘—
kunstwerk miZe existovat pouze v predstavéch. Tuto vystavu jsem zaca? némeckymi
romantickymi umélci jako Philippem Otto Rungem (souéasnike‘m Noxfahse a Caspara
Davida Friedricha) a architekty Francouzské revoluce, pokraé?val jsem dily a dokumenty
spojovanymi s hlavnimi kulturnimi osobnostmi, jako byli Richard Wagner a Ludvik II.,
Rudolf Steiner a Vasilij Kandinskij, Facteur Cheval a Tatlin, Hugo Ball ?Iohan'ne? B:':\a-
der, Triadicky balet [1927] Oskara Schlemmera a Schwittersova Kate,drala erf)tlcke bjd)i’
manifest Bauhausu ,,Postavme katedralu na$i doby®, Antoni Gaudi a hr.xutl Sklenem{
fetéz, Antonin Artaud, Adolf Wolfli a Gabriele d’Annunzio, Beuys a V kx’nemat?graﬁl
Abel Gance a Hans-Jiirgen Syberberg. Znovu se jednalo o historii utoplcky/ch'myslev:nek.
Uprostied vystavniho prostoru bylo malé misto, kde byla vystave.na hlavni d.lvla n;aseho
stoleti: Kandinsky z roku 1911, Duchampovo Large Glass, Mondr'lan a l\jla}ewc. Vystavu
jsem zakoncil Beuysem, zastupcem posledni revoluce ve vizudlnim umeni.

0d 80. let se soustfedite na n&kolik velkych retrospektiv, které jste uspofadal v Kunsthalle'
v Curychu. Byly to retrospektivy Maria Merze, Jamese Ensora, Sigmara Polkeho a nedavno také
Cy Twomblyho, Bruce Naumana, Georga Baselitze, Richarda Serry,Jose;?ha ’Beuys,e a \A{altera De1
Maria. - Opét jsem mél $tésti. Po deseti letech organizovani tematickych vystav jsem citi
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potfebu vratit se k umélctim, které jsem miloval, KdyZ mi Felix Baumann (feditel Kunsthausu
v Curychu) nabid! misto v muzeu, mohl jsem umélctim nabidnout velké retrospektivy v jed-
né z nejvétsich vystavnich prostor v Evropé. Samozrejmé, Ze jsem se snaZil délat vystavy,
jak nejlépe jsem dokazal. Vlastné Serra vytvoril dilo Twelve Hours of the Day v roce 1990
a De Maria dilo nazvané The Zoo Sculpture v roce 1992. Obé tato dila byla uréena pro tyto
prostory. Pri vystavé Merze jsme strhli vSechny stény a véechna jeho igld vytvorila pomy-
slné mésto. Diky tomu, Ze jsem s témito umeélci pracoval jiz v 60. letech, mohl jsem také
usporidat tyto dilezité vystavy v dalsich letech. Po 24 letech ¢ekdni jsem byl v roce 1993
schopen realizovat vystavu Beuyse, kterou jsem pojal jako poctu velkému umélci. Zajistil
jsem vétsinu z jeho ddlezitych instalaci a plastik. Ta vystava byla mou poctou velkému
umeélci: mél jsem vzdy za to, Ze po jeho smrti by méla byt uspordddna vystava, ktera by
reflektovala jeho energii. Velmi mé potésilo, kdyz jeho pratelé, ktefi se pfijeli na vystavu
podivat, fikali, Ze cit{, jako by se Beuys vynofil z jednoho z vystavenych exponat.

Jak dileZité byly skupinové vystavy pro vasi kuratorskou praci? - V roce 1980 jsem pro benatské
Biendle vytvoril Aperto, vystavu, ktera prezentovala nové umeéice nebo znovu objevovala
umeélce staré. Vroce 1985 jsem citil, Ze je zapotfebi nova vystava jako Aperto; tehdy pofad
jesté prevazovaly ,Wilde Malerei® (Divoké malifstvi), zatimco ja jsem chtél znovu pfipo-
menout zapomenutou hodnotu ticha. V{jstava, kterou jsem usporadal, se jmenovala Spuren,
Skulpturen, und Monumente ihrer prizisen Reise a na zacatku se nachazela nasledujici dila:
Brancusiho Spici miiza, Pointe a I'oeil [1932] Alberta Giacomettiho, Choré dité [1893] Medarda
Rossa. Na konci prostoru se nachézela dila Ulricha Riickriema, Twomblyho a Tonyho Cragga.
Dila Franze Westa, Thomase Virnicha a Roydena Rabinowitche byla umisténa uprostred
a v trojuhelnikovych mistnostech byla dila Wolfganga Laiba, Byarse, Merze a Richarda
Tuttleho. Byla to prosté pohadka. Po této vystavé nasledovala vystava De Sculptura ve Vidni,
SkulpturSein v Diisseldorfu, Zeitlos v Berling, A-Historical Soundings v Rotterdamu, Einleuchten
v Hamburku, Light Seed v Tokiu a G.A.S. (Grandiose, Ambitieux, Silencieux) v Bordeaux. Jak
vidite, ndzvy vystav jsou velmi poetické, nezatézuji ani umélce, ani jejich dila.

Stale se pohybujete uvnitf i vné oficialnich instituci. Co vas pfitahuje k ob&ma svétim? - Chtél
jsem vytvofit vystavu bez i€asti nékteré z oficidlnich instituci. BohuZel jsem ale s jeji
prezentaci byl vzdy zavisly na nékteré instituci. To je divod, pro¢ jsem se ¢asto uchyloval
do netradi¢nich prostor. Vystava Grandfather se odehravala v soukromém byté, vystava
Monte Verita se rozkladala na péti riznych mistech, z nich ani jediné nebylo dfive k vystavé
umeéni vyuzito. $lo o teosofickou vilu, byvalé divadlo a télocviénu v Asconé, Teprve poté
byla vystava presunuta do Curychu, Berlina, Vidné a Mnichova.

Szeemann

To dokumentuje dali tendenci, kterou lze najit ve vaSich vystavach v 80. letech: zvysujici

se polet vystav v netraditnich vystavnich prostorach. - Ano, to je pravda. Vystavy, které

jsem potadal v 80. letech, ¢asto zprostiedkovaly prvni kontakt mistnich obyvatel s novym

uménim. Proto to nutné musely byt skupinové vystavy. Ve stejnou dobu jsem hledal mista,
kterd by byla dobrodruzstvim pro umélce. Tyto vystavy také umoznovaly mladym umél-
clim poprvé vystavovat na mezindrodni tirovni: Rachel Whitereadova v Hamburku nebo

Chohreh Feyzdjouova v Bordeaux. Neni ndhodou, Ze vét$ina z nich byly Zeny. Souhlasim

s Beuysovym ndzorem, Ze kultura na konci tohoto stoleti** bude hlavné doménou Jen. Ve

$vycarskych Kunsthalle nyni piisobi mnoho mladych kuratorek a Pipilotti Ristovd a Muda

Mathisovd jsou jedny z nejtemperamentnéjsich umélkyn, jejichZ dila v sobé nesou svéZest

a odvaznou poetickou agresi.

A co va3 soudasny projekt, vystava Austria im Rosennetz, ktera byla pravé zahdjena v MAK*?
ve Vidni? Jak to souvisi s vystavou zaméfenou na Svycarskou kulturu Visionary Switzerland
zroku 1991? - Visionary Switzerland se kryla se 700. vyro¢im Svycarska. Stfedobodem
této vystavy byla dila velkych §vycarskych umélct, jako naptiklad Paula Kleeho, Meret
Oppenheimové, Sophie Taeuber-Arpové, Giacomettiho a Maria Merze. Tato dila byla
srovndvana s dokumenty o téch, kdo chtéli zménit svét — mezi né patfili Max Daetwyler,
Karl Bickel, Ettore Jelmorini, Emma Kunzova, Armand Schulthess - a samoziejmé se zde
nachazel Miiller(v autoeroticky stroj a Tinguelyho stroje na v{robu uméni. To véechno
obklopovala dila Vautiera, Raetze a dalsich.

Tato vystava cestovala do Madridu a Diisseldorfu a byla pfijata spie jako 6da na krea-
tivitu nez jako ,,narodni“ vystava. Jedna véc z ni ale vzela, a tou byl Svycarsky pavilon
na Svétové vystavé v Seville v roce 1992. Na pavilon jsem misto §vycarské vlajky vyvésil
Burkhardovy obrovské prapory zobrazujici ¢4sti lidského téla. Kazda ¢4st zastupovala
jeden ze Sesti nebo sedmi lidskych smysld. Také jsem vytvofil cyklus dél, kterd zahrno-

~ vala informace, technologie, politiku a uméni. Cely cyklus zacinal Vautierovou malbou

zvanou La Suisse n’existe pas a byl zakoncen jeho dilem Je pense donc je suisse.
Rakousky ministr kultury zhlédl vysledky mé prace a pozddal mne, abych vytvotil

-duchovni obraz Rakouska. Nazval jsem jej Austria im Rosennetz, co? je obrovska panora-
- matickd vystava jiné alpské kultury. Rakousko je komplexni misto - v jednu dobu bylo 1isi,
- vekteré se Zépad stfetdval s Vjchodem, a nyni je malou zemi. V Museu fiir Angewandte

- 1 Tedy 20. stoleti. (Pozn. red.)
12 Museum fiir Angewandte Kunst. (Pozn. red.)
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Kunst (MAK) jsem vystavu za¢al v malé mistnosti, kterou jsem vénoval rakouské dynastii.
Ve druhé mistnosti se nachazi Messerschmidtovy portréty v opozici s Rainerovymi kresbami

téchto fotografickych portrétii a Weegeho fotografiemi. Ve tfeti mistnosti jsou umistény
gxponéty nyni jiz klasickych rakouskych umélcii a architektt ze skupiny videniské secese.
Ctvrta a patd mistnost je zasvécena piibéhlim, jsou zde piedvedena dila Aloyse Zottla

(nezndmého malife zvifat z 19. stoleti), Fritze von Herzmanovsky-Orlanda, ktery napsal

knihu Der Gaulschreck in Rosennetz (1928), marionety Richarda Teschnera a koneéné také

kocar, v némz bylo prepravovéno télo korunniho prince Ferdinanda, ktery byl zabit v Sara-
jevu. Vstupni hala je néco jako Wunderkammer s tureckymi relikviemi a pohovkou Hanse

Holleina z Bergstrasse 19, kde provadél své psychoanalyzy Sigmund Freud. Ve vrchnim

poschodi jsou vystaveny rakouské vynélezy: Auerova lampa a jej vyuziti Duchampem, $ici

stroj Josefa Maderspergera s Lautréamontovym poetickym vyobrazenim a Zdhada Isidora

Ducasse [1920] Mana Raye, World Machine Franze Gsellmanna a Tinguelyho mnohoba-
revné a zafivé osvétlené plastiky. Tt promitané programy jsou zasvéceny rakouskému

vlivu na Hollywood: Erichu von Stroheimovi, Fritzi Langovi, Michaelu Curtizovi, Peteru

Lorremu, Bélovi Lugosimu a mnoha dal3im (kte¥ vSichni emigrovali) a také rakouskému

experimentdlnimu filmu (Peteru Kubelkovi, Kurtu Krenovi a Ferrymu Radaxovi). Sedadla

v kinoséle jsou dilem Franze Westa, ktery je zastoupen v celé vystavé, stejné jako dalsi

soucasni umélci: Maria Lassnigov4, Eva Schlegelovd, Valie Export, Friederike Pezoldova,
Peter Kogler, Heimo Zobernig, Rainer Ganahl a dalii.

V tomto stoleti se vystavy stile m&ni, mnoho umélci tvrdi, Ze vystava je dilem a dilo je

‘ _“X}"‘gsng_qy. Jaké jsou podle vadeho nazoru milniky v pofadéni vystav? - Duchampova vystava

Box in a Valise [1935-1941] byla tou nejmensi vystavou a nejvétsi vystavou byla ta, kterou
Lissitzky navrhl pro Rusky pavilon vystavy Pressa [1928] v Koliné nad Rynem. Dtilei-
td byla sekce Museum by Artists v ramci Documenty V, kterou jsem pfipravil spole¢né
s Duchampem, Broodthaersem, Vautierem a Herbertem Distelem, a také Oldenburgovo
Mfmse Museum [1965-1977] bylo, myslim, déleZité. Christiana Boltanského povaZuiji za
mistra vystav jako prostiednikd.

‘Ktei-'l’ umélci 90. let Vas zaujali? - Cenim si sily Matthewa Barneyho, a¢koli po zhlédnuti
jeho vystavy v Bernu si vice vazim jeho nahravek nez jeho predmétii. Také se mi libi

mladsi videoumélkyné Pipilotti Ristovd a Muda Mathisova.

Vim, Ze mate obrovsky archiv. Jak organizujete vechny informace, které potfebujete ke své
Praci? - Muj archiv se neustale méni podle toho, jak se méni moje prace. Kdy? pfipravuji
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samostatnou vystavu, ujistim se, Ze mam vSechny dostupné informace o daném umélci,
pokud délam tematickou vystavu, informace se tykaji tématu vystavy. Mgj archiv je mou
historii. Vim, Ze kdyz hleddim Wagnera, nemam ho hledat pod pismenem W, ale pod
»Gesamtkunstwerk". Také katalogy muzejnich kolekci jsou utfidéné podle mista, a tak
mdam v hlavé stile mapu instituci. Mij archiv tvofi soubor nékolika knihoven - jedna je
vénovand Ticinu (pivodné vzesla z vystavy Monte Verita), dalsi jsou o tanci, filmu, art brut
a samozfejmé existuje mnoho vzdjemnych odkazi. Nejdilezitéjsi je prochédzet archivem
se zavienyma oc¢ima a dovolit, aby vybirala vase ruka. Mij archiv tvofi mé pameéti. Je
hrozné, Ze uz se jim nemuzu prochdzet, jak se naplnil. Stejné jako Picasso bych i ja rad
zaviel dvefe a zacal tvofit jiny archiv.

Atkoli je nyni moZné dozvédét se relevantni informace na internetu nebo z jinych médii,
mnoho znalosti stale zavisi na osobnich setkanich. Ja vidim vystavy jako vysledek dialogu,
kde kurator piisobi v idedlnim pFipadé jako katalyzator. - Informace sice muzete ziskat na
internetu, ale stéle se musite dostavit na misto, abyste zjistil, zda to ¢i ono dilo je stejné
atraktivni i ve skute¢nosti. Nejlepsi dila jsou ta, kterd lze nejhire reprodukovat. Takze
pospichéte z jednoho ateliéru do druhého, od jednoho origindlu ke druhému a doufite,
Ze se z toho vieho jednou stane celek, tedy vystava.

V 80. letech se otviraly stovky muzei, ale polty vyznamnych vystav se zavratné nezvySovaly.
Co za tim stoji? - Skute¢nost, zda je misto vyznamné, nebo nikoli, stale zavisi na osobnosti.
Nékterd muzea neukazuji dostatek odvahy nebo lasky k umeéni. Mnoho dnesnich muzei si
zaklddé na tom, aby jejich budovy postavil néktery z hvézdnych architektd. Jejich feditelé
pozdéji zjisti, Ze maji budovu plnou prostor, které se jim nelibi, a uz nemaji penize na dalsi
prestavby. Umélci preferuji jednoduchost a osvédceny prostor, tedy prostor s vysokymi
zdmi, neutrdlni podlahou a osvétlenim u stropu. Vytvofit takové prostory je mnohem
levnéjsi neZ vystavba komplikovanych interiéra.

Tim, Ze jste vytvoril vlastni struktury, jste zatal praci na pozici, ktera je pouze v nékolika
poslednich desetiletich oznatovana jako kurator nebo organizator vystav. Byl jste tedy pri-
" kopnikem. - Price nezévislého kuritora znamend, ze musite udrzet kiehkou rovnovéhu.
Existuji situace, kdy pracujete proto, Ze chcete vytvorit vystavu, i kdyz nemate dost penéz,
a také existuji jiné situace, tedy vystavy, za které dostanete zaplaceno. Citim jako velké
privilegium, Ze jsem cel4 ta 1éta nemusel zZadat o prici nebo o prostor, ve kterém by se
mé vystavy mohly odehravat. Od roku 1981 pracuji jako nezavisly kurdtor pro Kunsthaus
v Curychu. To mi ddva dostatek Casu na to, abych byl schopen organizovat vystavy ve Vidni,
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Berling, Hamburku, Pa¥{Zi, Bordeaux a Madridu. Také vedu muzeum, které bylo zalozeno
na zakladé vystavy Monte Verita, a to bez nutnosti statnich dotaci. Samoziejmé, Ze jako
kurétor na volné noze musim pracovat vice, jak poznamenal Beuys — neexistuji Zadné
vikendy, stétni svatky, ani dovolené. Jsem pysny, Ze si stale jdu za svou vizi, ke které se
mi ¢as od Casu podafi pribliZit. Je to takhle velmi vzrudujici, ale jedno je jisté - takhle
nikdy nezbohatnu.

Franz Meyer Narozen roku 1919 v Curychu, kde roku 2007 také zemfel.

Franz Meyer vedl Kunsthalle v Bernu v letech 1955-1961 a poté plisobil v letech 1962-1980
jako feditel Kunstmusea v Basileji.

Tento rozhovor se uskutecnil v Meyerové domé v Curychu roku 2001. Dosud nebyl nikde
publikovan.

Félix Fénéon popsal roli kuratora jako katalyzator, jako most pro p&&i, ktery propojuje umé-
ni s vefejnosti. Podle jedté skromnéjsiho nazoru Suzanne Pagéové, feditelky Musée dArt
moderne de la Ville de Paris, je kurator ,commis de Lartiste” (umélciv zfizenec). Jak byste
tuto roli definoval vy? - Kurdtor musi byt hlavné flexibilni. Nékdy je sluha, nékdy asistent,
nékdy pomah4 umélcim s prezentaci jejich prace. Pii skupinovych vystavach ma funkci
koordinatora a pfi tematickych vystavach funkci objevitele. Ale nejdilezitéjsi pro préci
kuratora je nad$ent, 1aska k praci a mala davka posedlosti.

Znémeckého jazyka prelozila Judith Haywardova.
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H. U. 0.: Rad bych s vami udélal rozhovor a zafadil jej do série spoletné s rozhovory s Pon-
tem Hulténem, Haraldem Szeemannem, Walterem Hoppsem a dal$imi. - F. M.: Nemyslim
si 0 sobé, Ze jsem takovy organizator vystav jako muj slavny kolega Harald Szeemann.
V 24dném pfipadé se s nim nemohu srovndvat. Mym primdrnim zdjmem bylo vytvofit
prvotfidni sbirku v Kunstmuseu v Basileji. Je pravda, Ze v letech, kterd tomuto ptsobeni
predchézela, jsem pracoval v Kunsthalle v Bernu a tam jsem vystavy organizoval. Tehdy
jsem se pouze drzel tradice, kterou zde nastolil Arnold Riidlinger, priikkopnik v organizovani
vystav moderniho uméni. Kdyby byl stile na zivu, urcité byste si s nim musel promluvit.
Diskuse, které jsem s Riidlingerem vedl o sou¢asném umeéni, byly zdkladem mé prace
v Kunsthalle v Bernu. Sami sebe jsme se ptali: ,Na ¢em zalezi?“, ,Jakd dila ziskaji uznani
audrzi si je?“ a ,,Co je uménim pouze na jeden den?“ V tu dobu byl n4s rozhled omezen
pouze na to, co se pravé odehrava v Pafizi. KdyZ jsem na pafizské vystavé poprvé uvidél
Pollockova dila, citil jsem z nich pouze provokaci. Jeho dila jsem tehdy zavrhl, protoze se
mi v tu chvili zdéla pfili§ zdrcujici. A nerozumél jsem jeho pouziti velkych platen. O rok
pozdéji, v roce 1953, jsem stravil nékolik tydnii v New Yorku. Tam, v americkém prostredi,
mé Pollockova dila oslovila, najednou se mi zddla pfistupné a pochopitelna.

Setkal jste se s nim? - Bohuzel ne.

Kdy jste zaal pozitivné vnimat moderni uméni? - Zakladni znalosti o tehdejsim soudobém
uméni mi piedal Riidlinger.

Kdy jste ho poznal? - Na konci 40. let.

Potvrdilo se mi, Ze Gispé&chy kuratord, ktefi stoji za prvnimi vystavami moderniho uméni, jsou
v naprosté vétsiné pfipadii zapomenuty. To beze zbytku plati pro Alexandera Dornera, ktery
pracoval v Landesmuseu v Hannoveru a kterému jsem se v ramci své prace hojné vénoval.
Zadny z jeho texti jiZ neni dostupny v knizni podob&. A toté? zfejmé plati i o Riidlingerovi.
Kdy2 jde o historii vyznamnych kurator(l a také samotnych vystav, objevuje se fenomén
podobny ztraté pamé&ti. - Myslim, Ze se to déje hlavné proto, ze Gspésné pociny kurator
byly minény pouze pro jejich dobu a nemifily do budoucnosti. Pfestoze tito lidé byli
velice vlivni, byli zapomenuti. J4 jsem z Riidlingerovy prace tézil v letech 1951-1955,
kdy jsem plisobil v PafiZi. V tu dobu dospél Riidlinger k ndzoru, Ze bych se mohl stit jeho
néstupcem v Bernu. I kdyZ jsem jeSté nemél dokoncend studia, tuto pracovni nabidku
jsem pfijal a roku 1955 jsem se stal feditelem Kunsthalle v Bernu. Moje prvni vystava
byla ndrocn4, ale od té chvile tu praci miluji.
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Prot byly vase promluvy s Riidlingerem tolik dilezité? - Moje disertalni prace v oboru
déjin vytvarného uméni byla zaméfena na vitrazova okna v Chartres. V manzelstvi jsem
7il s Chagallovou dcerou Idou, takZe jsem Zil piimo v srdci umélecké scény. Kdyz pfisel
Riidlinger se svou nabidkou, velice réd jsem ji pfijal. V Bernu jsem organizoval Sest aZ
osm vystav ro¢né. V té dobé jsme viechno museli zvladnout i s malym poctem zamést-
nancti — s domovnikem, asistentkou a pokladnikem.

nachazelo nékolik autorovych obrazd. Také jsem se snaZil zahrnout do vystavy i dalsi

ruské umélce. Ale v té dobé bylo ruské moderni uméni stéle neprozkoumané teritorium,
neexistovala o ném Zadn4 literatura.

Odjel jste do Moskvy? - Ne, to v roce 1958 nebylo mozné.

Musime také pfipomenout, Ze v 50. letech témé&F neexistovalo vzajemné propojeni instituci.
V té dobé se galerie nachazely pouze v nékolika méstech, dnes jich jsou stovky a jejich kuratofi

velmi Gzce spolupracuji. ~ Ano, to je pravda. V té dobé bylo daleko méné Casté, Ze se vystavy
piesouvaly z jednoho mista na druhé. Jednou z vyjimek byla m4 vystava Matissovych dél.
Pfijel jsem za Marguerite Duthuitovou, umélcovou dcerou, s ndpadem na uspofadani

retrospektivy. Poradila mi, abych se tohoto projektu vzdal, jelikoZ vypajcka nejvyznam-
néj§ich dél, ktera patfila do ruskych, ddnskych a americkych sbirek, nebude uskute¢niteln4.
Navrhla mi, abych uspotradal prvni vystavu Matissovych pozdnich dél, zejména jeho kvasi

a kolazi, a tato vystava byla pro prostory malé Kunsthalle v Bernu perfektni. Oficidlni

zahajeni bylo naprosto Gzasné a vystavu pfevzalo mnoho evropskych i americkych muzei.
Vliv, ktery tato vystava méla na mladsi umélce, byl prosté ohromny.
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Uplné& stejné mi tehdejsi situaci popsal i Walter Hopps. Neexistovala tém&F Zadna byrokracie
a vétinu véci délal organizator vystavy sam. - KdyZ jsme piipravovali vystavu pafizskych
umélct, dojeli jsme si pro obrazy sami. Viechno se délo pfimo, bez zprostiedkovateli.
Veskeré vystavy kondily v nedéli vecer a do pondélniho rana byla vSechna dila sundana.
Dal${ den byly jiz do mistnosti rozdéleny materialy na dal$i vystavu a opét jsme zaCali
védet dila. Text do katalogu jsem napsal ve stiedu a ve Ctvrtek rano jsem jej musel ode-
vzdat. Nasledujici sobotu byla vystava oficiilné zahéjena. Tou dobou jsem se zaméfoval
na vystavy dél $vycarskych umélct, protoze aktivity Kunsthalle v Bernu byly od nepaméti
{izce propojeny s mistni kulturou. Samoziejmé jsme se nékdy uchylilii k mezinirodnim
vystavam - nejZivéji si pamatuji vystavy Maxe Ernsta s Albertem Giacomettim, Oskara
Schlemmera, Alexeje Jawlenského, Henriho Matisse a také Odilona Redona.

Vy jste Matisse znal? - Navstivil jsem ho se svou zenou Idou Chagallovou, ktera jej znala

Spolupracoval jste na organizaci téchto vystav pFimo s umélci? - Ano, tedy samoziejmeé velmi dobfe. Matisse, jehoZ jsem tehdy poznal, byl dokonaly patriarcha

jen v piipadé Maxe Ernsta a Giacomettiho. Alberta Giacomettiho jsem znal ze svych y
pafizskych let. Byl velice pifjemny, kdyz citil, ze Elovék, ktery jej kontaktuje, ho chape.
Umél byt vyborny vypravéd, stdle mi v usich zni tén jeho hlasu. Jeho dila jsem pochopil

diky ¢asu, ktery jsem s nim mohl stravit. Podle mého nazoru se jeho sochy u nis skvéle :

vyjimaly, vystava v roce 1956 v Bernu byla myslim velmi vydafena.

Byl jste také ve spojeni s umélci mlad$i generace, napfiklad se Sergem Poliakoffem? ~ V roce
11951 jsme j& a patizsky kritik Charles Estienne pfisli do ateliéru, ktery si umélec zfidil
v koupelné svého bytu na Montmartru. Byl jsem naprosto une$eny a zakoupil jsem jeho
obraz. Setkani s Poliakoffem pro mé bylo velice piinosné a samoziejmé, Ze jsem jeho
.dila vystavil v Bernu.

Spolupracoval Giacometti na instalaci? - Ne. Tésné predtim pfipravoval vystavu na benat- !
ském Biendle a do Bernu piijel ve &tvrtek brzy rdno a byl natvany. Béhem cesty vlakem
piemyslel o vystavé v ramci Biendle a najednou mu pripadlo, Ze podstavec jedné z jeho
vystavovanych plastik nemé spravnou vy$ku - byl bud piili§ nizky, nebo prli$ vysoky.
Museli jsme ho uklidnit a zatelefonovat jeho poznatek do Benatek. S vystavouv bernské
Kunsthalle byl docela spokojeny.

- Které mlad$i umélce jste vystavil v Bernu? - Antonia Tapiese, ktery mé obzvlasté zaujal.
'z pafiiské $koly to byli nasledujici umélci: Svycar Wilfrid Moser, Pierre Alechinsky, Jean
Messagier a Pierre Tal-Coat. A pozdéji Sam Francis. Také néktefi mladi Svycarsti umeél-

- ¢i ~ za¢inal jsem s Tinguelym a Bernardem Luginbiihlem.

.. Existovala jiZ v 50. letech sit kuratori1? - Existovala tu sit v tom smyslu, Ze jsme se v§ichni

Které dal3i vystavy pro vas byly béhem vadeho plisobeni v Bernu dilleZité? - Vystava Male- - navzdjem znali. Pfedev$im Sandberg v Amsterdamu byl dileZitym ¢lankem

vi¢ovych dél. Pfedal nam ji Willem Sandberg, ktery kréatce predtim pofidil nékolik obrazl

pro Stedelijk Museum v Amsterdamu. Navic se v soukromych sbirkéch bernskych obéand - Byl i Knud Jensen soutasti této sité€? - Ano. Byl to mij velmi dobry piitel
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. drazsi. A tak se basilejské muzeum stalo prvnim muzeem v Evropé, které vlastnilo obrazy

Zda se, Ze veskeré aktivity se soustfedily na Evropu. Jak jste vnimal pfesun avantgardnich umél-
cli z Paffize do New Yorku? - Poprvé jsem si tento jev uvédomil, kdyz Riidlinger roku 1958
oteviel velkou vystavu americkych umélcii v Kunsthalle v Basileji. Riidlingerovym hlavnim
tspéchem bylo pfedstaveni amerického uméni v Evropé. Ned4dvno publikovany Riidlingerav
zivotopis, napsany Bettinou von Meyenburgovou, tento fakt zdiraziiuje. Riidlinger ,se
dostal“ do Ameriky diky kontaktu se Samem Francisem. V roce 1957 poprvé cestoval do
New Yorku a ihned se mu podafilo navdzat kontakty se vSemi vyznamnymi umélci.

Sam Francis tedy pisobil jako pojitko. - Ano. Riidlinéer vplul do newyorské umélecké scé-
ny a setkal se s Franzem Klinem, Willemem de Koonigem, Clyffordem Stillem, Markem
Rothkem a mnoha dal$imi. Pfes sbératele Bena Hellera se mu také podafilo jako prvnimu
muzejnikovi navazat kontakt s Barnettem Newmanem. Riidlinger mél v planu uspofadat
v Basileji vystavu zdsadnich umélct, ale z této vystavy seslo, protoZe se ji Clyfford Still
nechtél] ziastnit. Misto toho sestavilo MoMA §irsi, a ne tak radikalni vystavu uréenou pro
evropskd muzea a tato vystava zacinala svou cestu po Evropé v dubnu 1958 v Basileji - kvtili
Riidlingerovi. Jenom diky této vystavé se $ir$i evropska vefejnost dozvédéla o vyznamu

dél americkych umélct. Hans Theler, prezident Umélecké asociace v Basileji, dopomohl

ke konéni druhé dtlezité udalosti. Riidlinger mu navrhl, aby daroval americkd umélecka

dila Kunstmuseu v Basileji a oslavil tak vyro¢i své firmy, Schweizerische Nationalversi-

cherung. Theler souhlasil a Riidlinger odcestoval do New Yorku se 100 000 $vycarskymi
franky. Zakoupil ¢tyfi GiZzasnd dila - vidy po jednom od Stilla, Rothka, Klineho a Newmana.
BohuZel tato suma nestacila na pofizeni Pollocka, uZ v té dobé byla jeho dila mnohem

téchto autort. To je piibéh objeveni Ameriky, Riidlinger byl vlastné priikopnik.

Kulturni klima bylo v 50. letech v Bernu tplné elektrizujici, coZ mi potvrdil i Paul Nizon.

Uskutetnila se velmi zajimava vyména mezi studenty a kulturni scénou, ale dnes jsou Curych, -

Zeneva a Basilej mnohem dynamittéjsi. Jak si to vysvétlujete? - Riidlingerovy aktivity v tom
zajisté hraly vyznacnou roli. Mnoho véci zapocal, stejné jako Daniel Spoerri a Dieter
Roth dali mnoha vécem prvotni podnét. Ti vSichni na nékolik let potla¢ili vliv ifedniho
aparatu a venkovského Bernu.

Kdy jste z Bernu odeSel do Kunstmusea v Basileji? - V roce 1962.

Chtél bych nyni zménit téma a hovofit o povinnostech feditele muzea pfi vytvafeni viastni
sbirky. Minuly rok jste ve velmi zajimavém &lanku vyjadfil svij kriticky nazor na spory o to,kdo

Meyer

by mél prevzit vedeni Kunsthausu v Curychu. - Vyjdfil jsem se v tom smyslu, Ze ddlezitd je
znalost sou¢asného umeéni. Ale na po¢dtku své kuratorské kariéry jsem také nebyl takovy
stoupenec véeho novatorského. Kdyz jsem pfisel do Kunstmusea v Basileji, zakoupil jsem
nékolik dél, kterd jsem chtél zafadit do sbirky. Byla to dila napiiklad Eduarda Chillidy,
Tapiese, Poliakoffa a Sama Francise. Ale nejvétsi spor se rozhofel okolo Picassa. Po zakou-
peni nékolika jeho mensich obrazil jsme se v roce 1967 rozhodli zakoupit i vyznamna, ale
velmi ndkladn4 dila. Dokonce o této otdzce musela v referendu hlasovat vefejnost.

MuZete nam tuto unikatni pfihodu popsat blize? - Ta aféra zacala sbirkou Rudolf Staechelin

Family Foundation. Dila z této sbirky visela v Kunstmuseu, a protoze rodina pravé procha-
zela finan¢nimi problémy, rozhodla se pro prodej jednoho z dél - dilezitého van Gogha.
Je pravda, Ze rodina nabidla muzeu, aby toto dilo odkoupilo. Ale hovofime o milionech

a nebylo mozné rychle rozhodnout o takto ndkladném odkupu. Sesli jsme se tehdy s pfed-
stavenstvem nadace a dostali jsme tuto nabidku: pokud muzeum odkoupi od nadace dvé

Picassova dila, cel kolekce zlistane pfistich 15 let v muzeu jako dlouhodobd zapdjcka.
Cena téchto dvou obraz byla stanovena na 9,5 milionu $vycarskych frank, Sesti miliony
mélo pfispét mésto. Ufady souhlasily, protoZe obyvatelé Basileje se se Staechelinovymi

obrazy ztotoZnovali. Jednalo se o Sest milion( a nebyla zadn4 legrace je ziskat. V Bernu

existuje systém referend a obyvatelé mésta vyzadovali vefejné hlasovéni, celé mésto bylo

neklidné. Témér vSichni lidé zodpovédni za kulturu a také mladsi generace obyvatel se

pfikldnéli ke koupi Picassovych dél. A tak se stal zazrak: lidé nakup odsouhlasili. Sehnali

jsme i zbylé miliony — témér veskeré penize pochazely od soukromych dércti a povazuji to

za vyraz ohromné kulturni solidarity. Dokonce byl v ulicich mésta uspofadan i ,festival

,2ebrak’“ a lidé nosili odznaky s ndpisem ,I like Pablo®. Cel4 tato udélost se nesla v nad-
$eném duchu a Basilej potvrdila svou povést mésta kultury s dlouholetou tradici. Myslim,
Ze néco takového se mohlo odehrét pouze v Basileji a nikde jinde. Picasso byl o celé situaci

informovén a po Gispésném zakonceni verejného hlasovani se rozhodl darovat muzeu kres-
bu Avignonské slecny z roku 1907 a jeden novéjsi obraz, ktery jsem si mohl vybrat v jeho

ateliéru. Nemohl jsem se rozhodnout mezi dvéma naprosto odliSnymi dily, a Picasso nam
tedy daroval obé dila. Navic jsme také dostali ohromny dar od Maji Sacherové, basilejské

mecenasky, kterd ndm vénovala Picassovo dilo z roku 1912 nazvané Le Poéte.

To je jedinetna ukazka fungovani pfimé demokracie. MGzZete mi povédét také o dalSich
vystavach nebo sbératelskych momentech, které pro vas byly duleZité b&hem vasi kariéry
v Basileji? - I pfes ispéch s Picassem mi bylo jasné, ze neni mozné pokracovat v tomto
stylu prace i s klasiky moderni doby. Bylo tfeba zménit smér. Noveéj$i umeéni zadalo
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o pozornost. Nejvyznamnéjsi ameri¢ti umeélci byli zastoupeni kazdy jednim obrazem
a na tom jsme chtéli stavét. V roce 1969 jsem predstoupil pfed komisi s poZadavkem na
zakoupeni jednoho Rothkova a jednoho Newmanova obrazu. Ma Zidost byla splnéna
pouze v prvni ¢asti, ale koupé Newmanova obrazu byla zamitnuta. Priilom piisel teprve
o dva roky pozdéji, tedy po Newmanové velké retrospektivé, ktera byla predstavena také
v Amsterdamu. Nékolik ¢lent komise odcestovalo do Amsterdamu, aby mohli Newmanova
dila zhodnotit pfimo, a vratili se nad$eni. Nacez jsem mohl zakoupit obraz White Fire I
[1960] na aukci v New Yorku. Z kontaktu s Annalee Newmanovou vytstila koupé dalsi-
ho obrazu a plastiky. Tak muzeum ziskalo GZasnou sbirku Newmanovych dél - vzdycky
jsem tato dila rad vidél vedle dél Giacomettiho. Hoikym zklamanim byl na$ nedspéch
v potizeni Pollockovych dél. Samoziejmé Ze poté vyvstala otdzka, jaka dila by dale méla
byt pfidana do sbirky. V té dobé jsem stéle zastdval nézor, Ze dila maji byt doplnovana
chronologicky, ale jaky byl ten dals{ krok? Jaky autor byl nejdulezitéjsi? Byl to Jasper
Johns, Robert Rauschenberg nebo Cy Twombly? Bylo rozhodnuto, Ze dalgi v pofadi bude
Jasper Johns. Potom, co odeznélo Gvodni nadsent, jsem bohuZel ignoroval Rauschenberga
a Twomblyho obrazy jsme zakoupili pozdéji. Poté jsme se vénovali zastupcm pop-artu
a shaped canvases®? - pofidili jsme dila Andyho Warhola a Franka Stelly.

“Rad bych se vratil k va&im argumentiim, které byly pouZity v debaté o inzeratu na vybérové
zeni na post feditele Kunsthausu v Curychu. Ve svém élanku publikovaném v NZZ** jste
slovné podpofil navrh, aby se muzeum zabyvalo uménim poslednich tficeti let. - Zda se
‘mi to rozumné. MGzZete vybirat z daleko $ir§i nabidky dél za pfijatelné ceny a nasledné
‘tak mGiZete vytvaret nové tihly pohledu na kolekci jako celek. Historie vnimani uméni
je-zde nesmirné dilezita, hlavné v pfipadé uméni 20. stoleti, ve kterém se Zebricek
duleZitosti teprve utvari. Kees van Dongen byl ve své dobé stejné duleZity jako Matisse,
‘dnes je v§ak Matisse povazovin za mnohem vyznamnéjsiho umélce. Podie jakych krité-
1if se tento vybér uskutecnil? Cézanne, jako jeden z opravdovych velikanti, pojal formu

jako obsah. To vytistilo ve vyzkum podstaty védy a technologie a nisledné také nového

‘prumyslového svéta. To véechno lidi ,,pfevéilcovalo®. A otdzkou bylo, jak s tim mame zit.
Zkouméni souéasného uméni nabizelo moznosti integrace. Bylo mozné shrnout dohro-
‘mady kaZdodenni zaZitky s duchem nového. V tomto sméru hral hlavni roli i kubismus,
.aproto ziskal tento druh uméni vedouci postaveni a je také dileZity z historického

‘hlediska. Pro meé byla rozhodujici trvald aktudlnost dél. Véfim, Ze kdyz nyni vystavujete

prvotiidni uméni z 90. let, navitévnici pociti aktudlnost téchto dél moZné jesté silnéji,
‘neZ byla vnimana ve své dobé.

V tu dobu jste také zakoupil dila znovuobjevené umélkyné Lee Bontecouové. - Ano, nav-
$tivil jsem jeji ateliér a vybral dilo. Piesto pro mé ale nejdileZitéjsim umeélcem té doby
zlistaval Frank Stella. Také jsem se ztotoZfioval s minimalistickym uménim a opét jsem
se musel rozhodnout pro nékteré zdstupce tohoto sméru. Rozhodl jsem se pro Donalda
Judda, Carla Andreho a Sola LeWitta. Trvalo ale mnoho let, nez se ta nejdaleZitéjsi dila
minimalistd opravdu stala souéasti sbirky. Dalsi ¢lovék, ktery se objevil na americkém poli,
byl Walter De Maria. Smér arte povera jsem podcenil, nikdy jsem do téchto dél nedokazal
proniknout, ale Harald Szeeman jej samoziejmé vystavoval v Bernu.

Takze sbirku chapete jako pomaly, vyvijejici se a komplexni systém? - Sprivné. Soucasné
mém v tomto ohledu funguje jako dilezity stimulant. V dobé, kdy jsem pracoval v muzeu,
-zménil prizkum napfiklad Beuyseovych dél naprosto vechno.

‘Vyjste Beuyse objevil na konci 60. let? - Byl jsem na oficidlnim zahajeni Beuysovy vystavy
vy muzeu v Eindhovenu a byl to plisobivy zazitek. O rok pozdéji, tedy v roce 1969, souhlasil
Dieter Koepplin, vedouci grafické sbirky, s mym nivrhem na uspofadani vystavy kreseb
‘3 malych pfedméti. Poté jsme se rozhodli vystavit v muzeu Beuysova dila ze sbirky
arla Strohera — vystava byla velmi intenzivni a rozvifila atmosféru v Basileji. A navic
-muzeum proslo zdsadni zménou, otevielo se nové pole pro vyzkum, a vystavy, vétSinou
organizované Dieterem Koepplinem, se tésily velkému uznéni.

To, co se mi na va¥em vypravéni i praci zda zajimavé, je fakt, Ze jako feditel muzea jste pro
sbirku vybiral uréita dila a umélce i pfesto, Ze je$té nebylo rozhodnuto, ktera dila nebo
umélci se stanou slavni a slavnymi ziistanou. MiZete mi Fici vice o této vasi priikopnické
roli? - Komplexnost a vnitini celistvost dila vzdy hrala dulezZitou roli. To platilo napfi-
klad u Warhola a Claese Oldenburga je$té vice nez u Roye Lichtensteina, ktery je take
vyjimecnym umélcem.

/0d Jacqua Herzoga jsem se dozv&dél, Ze jednim z prvnich dél Herzoga a de Meurona byl
“karnevalovy pochod s Beuysem v Basileji. Zapojil jste se také do této udalosti? - Ne, ve
skute¢nosti ne. Nékolik let po Beuysové vystavé si muzeum pfalo zakoupit jedno z jeho

13 Tj, tvarovanym platnim® (Pozn. red.) “ Neue Ziircher Zeitung. (Pozn. red.)

Meyer 98-99

i e i b i

%
g
%
Py

R e




o R

g e

vyznamnych dél - Feuerstdtte [1968—1974], ale protoZe dilo tohoto sou¢asného umélce
stédlo vice, nez byli lidé v té dobé zvykli, setkala se tato aktivita s odporem jak v parlamentu,
tak mezi oby¢ejnymi lidmi. KdyZ Herzog a de Meuron tvofili sviij karnevalovy projekt, jeli
za Beuysem. On pro jejich karnevalovou skupinu navrhl néco velmi divokého a prastarého.
Navic se ten navrh pojil k jeho Feuerstitte. Celd skupina se objevila v plsténych oblecich
a s Zeleznymi tyfemi. Ta akce pomohla zbavit se agrese docela nddhernym zptsobem.
Poté Beuys vytvofil pokracovani Feuerstdtte [1978-1979], které bylo vytvofeno z obleki
a ty¢i tohoto karnevalového procesi. Druhé Feuerstdtte pak vénoval muzeu.

To je velmi dobry pfiklad vefejné diskuse o uméni. Jak vidite nyné&jsi vyvoj v muzejnictvi, kdy
se stile vice muzei dostava do soukromych rukou? - Myslim, Ze muzea se tim vystavuji
velkému nebezpedi. Privatizace muzef musi nevyhnutelné vést k tomu, Ze kuratofi vystav
budou pfehlasovévéni finanénimi zajmy instituce. Vzdjemné debaty mezi feditelem muzea
a komisi o koupi dél byly, alespont v mém pfipadé, velice pfinosné.

Nyni je stale ast&j§i, Ze hlavné ameritti muzejnici se stavaji zavislymi na obchodnich spo-

vrve

le¢nostech. - A bohuzel se tento trend §iii i do Evropy.

Myslite, e je nutné se tomuto trendu branit? - Jisté. Otdzkou vsak zlistava, do jaké miry je
to moZné. Samoziejmé i ja jsem byl zdvisly na rozhodnuti komise, ale protoze jeji ¢lenové
nerozhodovali o vlastnich penézich, ale o penézich ze sttnich fondd, museli se za svd
rozhodnuti zodpovidat vefejnosti.

MiZete mi prozradit, ktera jsou vade oblibenad muzea? - Nebudeme samozfejmé hovofit
o Louvru nebo Uffizi. Podle mého nadzoru hrélo a stale hraje hlavni roli MoOMA. Ale muzea
v Krefeldu a Monchengladbachu byla mému srdci také velice blizka.

Jak hodnotite vyvoj po Warholovi a Beuysovi? - Bruce Nauman pro mé hraje diileZitou
roli v tomto vyvoji. V roce 1970 jsem se zasadil o koupi jeho dél, protoZe jeho zkoumani
vlastniho védomi mé vzdy fascinovalo. Také obdivuji dila Richarda Serry. A Némci jsou pro
mé extrémné dileziti: zejména Georg Baselitz a Sigmar Polke. Z umélci 90. let povaZuji
za dulezité Billa Violu, Rachel Whitereadovou, Roni Hornovou, Katharinu Fritschovou,
Mika Kelleyho a Fischliho/Weisse.

MuZete mi fici o svych projektech poté, co jste opustil Basilej? - Z Kunstmusea v Basileji
jsem odesSel v roce 1981 a od té doby jsem se nepfestal vénovat studiu uméni druhé

Meyer

poloviny 20. stoleti — ale tro$ku jinak, pi$u a vyutuju o ném. Minulé z4ti jsem dokoncil

" text o Barnettu Newmanovi a doufim, Ze bude brzy vydan.

Existuje n&jaky projekt, ktery nebyl realizovan, a je vdm velmi drahy? - Existuje néco, comé
jiz dlouhou dobu zajimd. Ptdm se sam sebe, jakd je pozice umeélce ve vztahu k divikovu
vniméni. Jak si umélec vytvoii cestu k divékovi skrze své dilo? Existuji umélci, napf.
Matisse, kteii divéka svymi obrazy doslova provadéjf, a tvrdohlavi umélci jako Anselm
Kiefer, do jejichZ obrazi jsme vrzeni. Rad bych tento fenomén prostudoval a zabyval se
jfm i u dne$niho uméni a novych médii.
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Seth Siegelaub Narozen roku 1942 v New Yorku. Od potatku 70. let Zije v Evropé, v sou-
tasnosti pobyva v Amsterdamu. %
0Od poloviny 60. let pracuje Seth Siegelaub jako obchodnik s uménim,vydavatel a nezavisly %
organizator vystav.Jeho vystavy se zabyvaly konceptualnim uménim a jeho knihy poskytovaly z
nové férum pro umélecké inovace mimo prostory muzei a galerii. 5

Tento rozhovor se uskutecnil v roce 2000 v Amsterdamu. Byl vydan pod nazvem ,Interview
with Seth Siegelaub”v publikaci 24" International Biennial of Graphic Arts, International Centre
of Graphic Arts, Ljubljana 2001, str. 220.

15 Ve skute¢nosti 1941. (Pozn. red.)
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H. U. O.: Moje prvni otazka se tyka vasi nejnovéjsi aktivity. Mizete mi fici o specialnim
vydani &asopisu Art Press, které bylo nazvano ,The Context of Art/The Art of Context” a bylo
vydéno vijnu 19962 - S. S.: V poslednich nékolika letech se objevil zajem o uméni
vytvofené v 60. letech ~ mozZn4, Ze je tim divodem nostalgie nebo touha po ndvratu ke
starym dobrym ¢astim, kdo vi. Tento zdjem zpUsobil, ze mé v poslednich letech nékolik
lidi pozddalo, abych usporadal vystavu konceptudlniho uméni. Ja jsem vSechny tyto
zadosti odmitl, jelikoz se nerad opakuji. Ale v roce 1990, kdy mé o totéz pozadaly Marion
a Roswitha Frickeovy — majitelky galerie a knihkupectvi v Diisseldorfu —, navrhl jsem jim
projekt, ktery pojedndval o tom, jak a pro¢ se lidé divaji na uméni 60. let, a také o tom,
jak se tvofi historie uméni vSeobecné. Myslel jsem si, Ze nejzajimavéjsi zplsob, jak tuto
vystavu pojmout, bude pozddat samotné umeélce, ktefi tvofili na konci 60. let, a prozili
vyvoj poslednich 25 let, aby vyjadfili sviij ndzor na svét umeéni - zda a jak se svét umeéni
zménil, jak se zménil jejich Zivot atd. Marion a Roswitha Frickeovy tento projekt pfijaly
se zaujetim a spolecné jsme se pustili do jeho organizace.

Zacali jsme tim, ze jsme umélce pozadali, aby ndm pisemné odpovédéli na nase dotazy.
Mnoho z nich ale nemélo ¢as nebo chut ndm odpovédét, a proto jsme zpocatku obdrzeli
pouze nékolik odpovédi. Poté jsme se snazili jeSté usilovnéji a Marion a Roswitha Fric-
keovy zaCaly nahravat rozhovory s témi umélci, ktefi ndm neodpovédeéli pisemné. Veske-
ré pisemné odpoveédi i pfepisy nahranych odpoveédi (celkem jich bylo priblizné 70) jsme
zvefejnili v Casopise Art Press.

Celkem jsme oslovili ptiblizné 110 zijicich umélcli. Umélce, ktefi meli byt osloveni,
jsem vybiral j a kritériem pro vybér byla Gcast na jedné z péti vystav, které jsem zvolil
podle osobni preference. Co se mi na tomto projektu libilo a stéle libi, je to, Ze jsme neveé-
novali pozornost pouze tispésnym umélciim. Zajimali nés také, nebo mozna predevsim,
umélci, ktefi z néjakého diivodu Gspésni nebyli, zménili zaméstnani atd. Z tohoto divodu
povazuji jejich odezvy za daleko reprezentativnéjsi odraz daného obdobi a lidi, ktefi je
prozili, nez kdybychom se dotazovali pouze zndmych umélci. Vétsina tradi¢nich déjin
nase dotazy se velmi liSily (Gvahy, ndzory i kritické myslenky), a tyto rozdily nemély co
do ¢inéni s Gispéchem nebo neuspéchem respondenta. Tak se z projektu stal pouze Siroky
okruh odpoveédi — byly zastoupeny odpovédi velice inteligentni i ty méné inteligentni.

Reki jste, Ze to také zalei na tom, jak se zménil umélecky svét. MoZna, 2e se to poji s tim,
o tem jsme hovofili dfive; podotkl jste, Ze v tu dobu nebylo uméni zamysleno pro $irokou
vefejnost, ale umélci byli spi$e néco jako parta pFatel. - VSechno bylo skromnéjsi, uméni se
tykalo mensi skupiny lidi ~ at hovofime o poctu lidi, penézich nebo moci. Umélci - a fekl

104-105




bych, e vétsina ostatnich lidi ve svété uméni také - méli naprosto odli§ny vztah ke svétu,
ktery je obklopoval. To mi pfipada velice odliSné od toho, co vidim, ze je béZné v souCasné
dobé. Chtél jsem tedy védét, jak — nebo zda ~ umélci tuto zménu citi. Pokud jsem jejich
odpovédim spravné porozumél, pouze mala &ast z nich tyto zmény pocitila. Pro vétsinu
z nich bylo uméni stale stejnou zélezitosti. Mozna, %e vétéina jejich ndzord neustdle
prameni v 60. letech. V kazdém ptipadé véechno je tam napsané jejich slovy.

Je to zajimavé v ramci novych struktur. Na poatku 20. stoleti definoval Alexander Dorner své

muzeum v némeckém Hannoveru (Landesmuseum) jako Kraftwerk, elektrarnu, a mél mnoho
napadu na to, jak dosahnout neustélého pFetvareni prostoru. Tento jeho potin ale také 20stal
jedinym podobnym experimentem té doby. Jaky vztah mate k muzeu jako struktufe? - Jajsem
byl do problematiky struktury zahrnut pouze jednim zptisobem, a to tak, Ze jsem se snazil
veskerym strukturdm vyhybat, snazil jsem se je prerusit. Nebo jsem se snaZil vyhybat ales-
pof statickym strukturdm a vytvorit flexibilni struktury, které by odpovidaly skuteénym
potfebam. V mém piipadé to souvisi s druhem uméni, ktery byl v popfedi mého zjmu,
a také s mou ekonomickou situaci a mym pojetim a analyzou uméleckého svéta. Lze Fici, Ze
mé ovlivnily , partyzénské” aktivity. Nemyslim tim ani tak vojenské ,partyzanské" aktivity,
jako spiSe jejich schopnost mobility a svobodny pohyb vychézejici z jednoho mista. Jak
jsem se jiz nékolikrat zminil, kdyz jste se jel podivat na uméni do New Yorku (a urCitéina
jina mista), navstivil jste vice méné automaticky pouze proslavené galerie nebo prostory
uméleckych muzei. Sel jste po ulici a navitévoval mista, kde jste oéekdval uméni. Byla to
rutina - néco jako prochazky se psem. Pouze s tim rozdilem, Ze nyni jste byl vy ten pes.
Stejné jako ostatni lidé v 60. letech jsem to délal pravideln&. Udivilo mé, jak mnoho
méla tato mista spoleéného s tim, co vidite, nebo mozné spise s tim, co jste ocekéval, ze
uvidite. Svét uméni tvotily hlavné galerie, které byly bohaté a zndmé, nebo to byla druZstva
chudych umélcd. Tento druh zkuSenosti, podpofeny tim, Ze jsem 18 mésict vastnil galerii
(od podzimu 1964 do jara 1966), mé privedl k pfemysleni o jinych alternativach.

Hovofil jste o té rutinni zaleZitosti... - Na uméni jsem pohliZel jako divék, stejné jako mnoho
ostatnich lidi véetné kritiki nebo umélcd, ale také jsem se na né dival jako ¢lovék, ktery uz
galerii vedl. Po krétké zkusenosti s vedenim galerie - 18 nebo 20 mésich ne pfilis zajimavé
prace — mi pfipadalo, Ze neni mozné poradat osm nebo deset vystav rotné a uspofédat je

vechny, nebo alespon vétsinu z nich, spravné. Rytmus produkce, pdsové vyroby uméni,

vy v

vystav byl pfili§ rychly a pravidelny. Nezbyval témer 74dny ¢as k pfemysleni a pohravéni
si s vystavou, coZ pro mé bylo velmi dtlezité. Zdalo se, Ze musi existovat lepsi zptisob
poradéani vystav i bez zbyteénycha nekoneénych rezijnich nakladi, jako je ndjemné, svétla,
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telefony, asistentka (kterou jsem nikdy nemél) — v§em témto nakladiim musi byt vyhraze-
no pevné misto. To znamena, Ze je tfeba se snazit oddélit administrativni a organiza¢ni
omezeni prostoru od pfipadnych uméleckych aspektil téhoz prostoru. V podstaté se da

fici, Ze uméni bylo ve vleku galerii. Tato omezeni byla jesté vice pfehnana u muzejnich

vystav, a to nejen kviili jejich obrovskym administrativnim systémdim, ale hlavné proto,
ze oficidlni prostory muzei délaji viechno uvnitf tak ,,muzejni®. To byl naptiklad piipad

vystavy L'art conceptuel, une perspective [1989], kterou organizoval Claude Gintz v Musée

d’Art moderne de la Ville de Paris. Nebyla to jeho chyba, ale vystava byla opravdu mrtva.
Neni v8ak jednou z nejdulezitéj$ich funkci muzei véci zabijet, skonit je, dat jim auto-
ritu, vytrhnout je z jejich bézného kontextu, a tak je vzdalit od lidi? I kdyZ se to mnozi

snazi zménit, myslim, Ze struktura muzea inklinuje pravé k této aktivité: historizaci. Je

to takovy hibitov uméni - myslim, Ze jsem to musel nékde slySet - je to nebe pro mrtvé,
nepotiebné predméty.

Vytvofil jste nové formy vystav a také jste zménil vzajemny vztah mezi umélci, galeriemi
a sbérateli. Mél jste nékdy v imyslu vytvofit novou strukturu muzea? - Ne, nikdy. Muzea jsem
nikdy nevnimal jako problém, pfisel jsem s nimi zfidka do kontaktu. Problém muzei je ve
vztahu muzea k institucim a lidem, ktefi maji moc a silu, a k jejich zajmtim. A proto by tedy
muzeum, které by nepodléhalo této moci, mohlo byt velmi zajimavé, napadité, a dokonce
spontanni. Ale jakmile dosdhne takové autority, své moznosti ztraci. To samoziejmé plati
i projiné instituce a lidi v odcizené spolecnosti, tedy i pro umélce. Predpokladim, ze pokud
by dostatek kreativnich jedincti dostatecné premyslel o druhu vystav, které se v muzeu konaji,
prisli by na zpasob, jak by muzeum mohlo fungovat zcela odlisné. Je ale nutné mit na pameéti
ito, ze muzea jsou vic nez kdy jindy zavisla na vyssich zajmech. A nezdlezi na tom, jestli
vy nebo ja pfijdeme s izasnymi ndpady na zménu nékterych strainek muzea (spolecensky
rozmér muzei se jiz zménil: decentralizace, zdjem o mistni skupiny obyvatel, uméni mensin
atd.), zékladni potfeby muzea s ndmi maji pramélo spole¢ného, muzea maji vlastni vnitfni
logiku. A prostor, ve kterém by bylo mozno néco zmeénit, je dnes mensi, nez byl vCera; nebo
se alespon proménily ty protiklady. Z toho vyplyv, ze pro mé, ktery pohlizi na muzea
zvnéjsku, je velmi obtiZné si pfedstavit, jak by mohla muzea fungovat jinak, nez jak funguiji
dnes. Mald zména tady, mald zména tuhle, naptiklad kazdé utery kava pro umélce zdarma

* atd. Ale mozna, Ze ta opravdova otdzka je: Pro¢ by mé méla zména muzea zajimat?

Vroce 1968 jste byl kuratorem projektu Xerox Book. Byla to ,skupinova vystava“ v kniZni

podob&? - Ano, prvni velka skupinova vystava. Tento projekt se vyvinul stejné jako

vétsina mych dalsich projekti, tedy ve spolupraci s umeélci. Posedavali jsme a probirali
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riizné moznosti, jak vystavovat umeéni, riizné kontexty a prostfedi, ve kterych by uméni
mohlo byt prezentovano: vnitini prostory, vnéjsi prostory, knihy atd. Projekt Xerox Book
nyni radéji nazyvam ,,photocopy book” (kniha fotokopii), a to proto, aby si nékdo mylné
nevylozil, Ze tento projekt ma néco spolecného s firmou Xerox. Tato vystava byla jednou
z téch zajimavéjsich, protoze to bylo poprvé, co jsem umélciim zadal jisté ,pozadavky” na
jejich dila: tykaly se standardniho rozméru papiru a poctu list(, které méli umélci vyuzit
jako hranice, v jejichZ mezich méli umélci pracovat. Pokousel jsem se o standardizaci
podminek vystavy s tim, ze vysledné rozdily v jednotlivych projektech budou presné tim,
¢im se lisi prace jednotlivych umélct. Byl to pokus o védomou standardizaci — vystavy,
knihy, projektu, podminek tvorby v ramci vystavniho procesu. Ve skutec¢nosti to byla prvni
vystava, kdy jsem umélce o néco pozidal, a pravdépodobné jsme na ni spolupracovali
mnohem méné, nez jak vam tu nyni vykladam. I pfesto si myslim, ze Gzky pracovni vztah
s umélci byl dalezitym faktorem pfi tvorbé vsech projektd, i kdyz jsem tfeba s konkrétnim
umeélcem nemeél Gzky osobni vztah - naptiklad s Bobem Morrisem.¢

Kazda vystava vzdy existuje jako rozsiteni pfedchozi vystavy,a kdyZ si prochazim viechnyvade
publikace, takeé v nich lze najit jisté znaky opakovani nékolika umélchi. Myslim, Ze organizatory
vystav lze rozdélit do dvou skupin ~ v jedné jsou tzv. rodinni kuratofi, ktefi vystavuji celd
desetileti tytéZ umélce, a druhou skupinu tvofi ti, ktefi jsou oteviendjsi a stale hledaji nové
umélce. Je zajimavé, Ze vy sam jste nékde mezi témito dvéma extrémy. - Mozna. Ale myslim,
Ze se nelze pohybovat nékde mezi, jelikoz se dfive nebo pozdéji dostanete k ot4zce Gspéchu
a netispéchu. Pokud jste ve svém osobnim zivoté prozil aspésné obdobi, je pfirozené, Ze se
k tomuto obdobi neustile s potéSenim vracite. Kdybych se stdle pohyboval ve svété uméni,
asi bych neustale udrzoval pracovni kontakty s umélci 60. let a nevidim v tom problém.
1 kdyz na druhé strané mohou tyto vztahy ze ,starych dobrych Casi” ztratit Casem svij
vyznam stejné tak, jako se méni lidé. Takovym pohodlnym postuptim se snaZzim vyhybat
tim, Ze kazdych deset nebo 15 let zménim své pracovni zajmy. Ale co se ty¢e svéta uméni,
vetsi problém mam s lidmi, ktefi se na uméni ,divaji svyma udima“, aby zjistili, co se déje,
protoze to pak nema nic spole¢ného s témi blizkymi vztahy; pfipada mi to horsi.

Myslim, Ze hlavnim problémem je dosdhnout zmén a udrZet si nadeni. Pokud se vénu-
jete stejné profesi, pracujete na stejném misté, ve stejném prostfedi a se stejnymi lidmi,
myslim, Ze nemate pfilis pfilezitosti ke zménam.

16 Umélci, ktefi se zG¢astnili projektu Xerox Book, byli: Carl Andre, Robert Barry, Douglas
Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris a Lawrence Weiner.
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Félix Fénéon je zajimavy pfiklad élovéka, ktery stejné jako vy ménil profese. Mezi jeho pfatele
patfili Stéphane Mallarmé, Georges Seurat a Henri de Toulouse-Lautreca poté se stal repor-
térem denniho tisku. Pozdé&ji pracoval na ministerstvu a byl organizatorem anarchistického
hnuti. Ve 20. letech zmizel a vénoval se rozli¢nym profesim. ~ Nezndm zivotni osudy tohoto
muze. Vim pouze to, co mi tu Fikdte, ale udrzet si vysokou hladinu adrenalinu a nad$eni
je velmi, velmi slozity problém v Zivoté kazdého jedince, a to nejen jedince, ktery se
pohybuje ve svété uméni. Myslim, Ze jsem pfiSel na modus vivendi — proto kazdych deset
nebo 15 let ménim profesi. Zvnéjsku se to mizZe zdat jako dramatické zména, ale pro me
jsou tyto zmény logické a postupné. Kdybych byval zistal ve svété umeéni, uvéznil bych
se v pasti a stala by se ze mé ma vlastni karikatura.

Nebezpeti uméleovy prace spotiva v tom, Ze se z jeho d&l miZe stat pouhé kligé. - Parodie
sebe sama. A myslim, Ze mohu fici, Ze i lidé, které zndm a respektuji, se do této situace
dostanou bud sami, nebo do ni jsou svym Zivotnim stylem natlaceni.

Otekava se, e budou stale dokola opakovat toté. - Spole¢nost to od nich ocekévé. K tomu
otekdvani pfispiva i jisty Zivotni standard, starnuti, o¢ekdvani uspéchu a to, ze jde o vel-
kého starého pana nebo pani. NemGzu mluvit za nikoho jiného, pouze za sebe, ale mneé
se zd4 velmi obtiZné zabrat se do né¢eho a kriticky o tom uvazovat, o coZ jsem se vzdy
pokousel, at jsem se vénoval politickému nakladatelstvi, vyzkumu médii nebo textilni
historii. Pravé pracuji na knize o historii textilu a uZ nékolikrat jsem se sam sebe zeptal,
pro¢ nebyl tento projekt zpracovan nékterym z muzef jiz pfed lety.

A prot nebyl zpracovan dfive? - Nevim to jisté. Literatura na toto téma je velice obsahla

ariiznoroda, existuje literatura, ktera se zabyva uménim v textilu, politickou a ekono-
mickou strankou, literatura o nadhernych vzorech, a véechny tyto zdroje jsou natolik

nesourods, Ze je jesté nikdo nespojil v jeden celek. Historickd literatura je také tvorena

mnoha prvky: existuji knihy o platnu, tapisériich, pfedlozkach, odévech, hedvabnych

textiliich, prikryvkach, vysivkach, tiSténych textiliich, stanech atd., ale neexistuje jed-
notn4 historie o textiliich. Moje snaha o vytvofeni bibliografie je pokusem o sjednoceni
této literatury a je to také politicky projekt, protoze textilie jsou uméni, femeslo i obchod
(vlastné prvni druh kapitalistického podnikéni). Vyskytuje se také néazor, Ze to, co je v jed-
né spole¢nosti povazovano za femeslo, se ve spolecnosti jiné miize vyvinout v ,,krdsné
uméni®, Ditvodem pro tolik otazek je to, Ze se snazim udrzet si kriticky pohled na véc. Ve
svété uméni mé napadé Harald Szeemann jako nékdo, kdo si tento problém uvédomuje
a snazi se neopakovat sam sebe.

108-109




Vzruseni z podatku. - Ano. I kdyz se v mé praci objevuje pouze kazdych deset nebo 15 let -
pouhé porozumeéni projektu, jeho historii a problémm totiz zabere nékolik let. Pokud se
clovék zabyva uménim a neni umélec, ale organizator nebo obchodnik, jeho prace obnési
nalezeni novych, mladych umélc, se kterymi by mohl dspésné spolupracovat. Poté bud
v této spolupraci vytrva, nebo se pokusi znovu o totéz, ale s jinou skupinou umélct. K tomu
vyuzije predchozi zkuSenosti i kontakty. Tim jsem prosel jednou a nezaujalo mé to natolik,
ze bych to chtél nékdy zopakovat - ne tehdy v roce 1972 a uz viibec ne v dnes$ni dobé. Co
nakonec délate, jsou vystavy konceptudlniho uméni, nebo se objevite v debaté, kde hovo-
fite o starych dobrych ¢asech, a stane se z vas profesionalni ,,osobnost uméni“ nebo tak

podobné, a to je néco, cemu se nechci vénovat jako své hlavni praci. PfileZitostné klidné.

Je to divod, proé odmitate zopakovat své vystavy? - Ano. Z takovych projekti by se stala
parodie, jak jsme o ni hovorili dfive.

Gilles Deleuze Fekl, Ze pokud existuje néco takového jako uméni, je to vZdy kritika kli$é. -
Pfesné tak. Nebo jak jsem jednou fekl, uméni je zména toho, co od uméni ocekavate. Ale
z historikova pohledu také plati, Ze to, co je dneska kritikou, bude zitra klisé.

Promluvme si také o socioekonomické strance uméni. Unik od predmétu jako fetide by
rovnéZz znamenal poéatek pochybnosti o ekonomické strance spojené s timto fetiSem a tato
stranka by musela byt nahrazena jinou ekonomikou. S tim souvisi cela fada ekonomickych
otazek a také piechod k ekonomice sluZeb. Tim se pfipomina i otazka, zda uméni je, ¢i neni
sluzbou, kterou jste si kladl i v roce 1971, kdy jste spolupracoval s Bobem Projanskym na
Artist’s Contract (The Artist’s Reserved Rights Transfer and Sale Agreement). Jak jste tuto vystavu
koncipoval? - Artist’s Contract je mnohem skromnéjsi projekt, nez jak tvrdite ve své otdzce.
Zamérem této vystavy bylo nejprve vyjadfit zajmy v uméleckych dilech a poté zménit
relativni mocenské vztahy tak, aby byly pro umélce vyhodnéjsi. V Zadném piipadé jsem

tuto vystavu nezamyslel jako radikalni udalost, mélo to byt redlné, praktické, jednodu-
ché a pravdivé feseni sady problémd, které se tykaly umélcovy kontroly nad jeho dily. f

Nenavrhoval jsem cestu, jak zabit umélecky pfedmét, ale jen jednoduchy zpasob, jak by
umeélci mohli ziskat vice kontroly nad svymi dily i poté, co opusti jejich ateliér. Tecka.
Ale $ir$i socioekonomické otazky nebyly v tomto projektu zahrnuty — naptiklad otdzka
ménici se role a funkce uméni ve spole¢nosti, moznosti alternativni tvorby umeéni nebo
materidlni podpory umélcil. Kone¢né vyhotoveni smlouvy nezpochybnovalo hranice
kapitalismu a soukromého vlastnictvi, pouze zvyhodnovalo moc autora nad nékterym
z elementt uméleckého dila i poté, co bylo dilo prodéano.

Siegelaub

- vodli¥ném ekonomickém modu. - To tak uplné neplati pro tradi¢ni umélecka vyobrazeni

Znamenalo to tedy ochranu umélce v ramci jiz existujiciho systému. - Ano, presné. Problém
v 60. letech a také problém v pozadi nékterych projektd spotival v tom, Ze se na uméni
p?hliielo jako na soukromy (kapitalisticky) majetek a také jako na soubor jedineénych
pfedmétd. Ale nebyl to pouze teoreticky/politicky problém; v kontextu tehdejsiho procesu
tvvovr’by ?méni to byl také prakticky problém, protoze prodej napadi nebo projekti byl
n?mm, cemu umélecky svét nikdy dfive nemusel celit. To m4 vice spolecného s otazkou, jak
prevadét vlastnictvi uméleckého dila, a tyto otdzky jsou nyni vice méné vyreseny tim, ze
se 0 nich smysli podobné, jako se smysli o pravech a zajmech autori nebo skladatel.

Kdykoli se vefejné zahraje pise, jeji autor dostane autorsky honora¥. Mohli bychom totéz
zavést i pro publikace a vystavy. Samoziejmé je zde ale problém, Ze dila se nikdy nestanou
natolik populdrni, aby autorské honorafe byly dostate¢né. - Ano. Piesné to byl na za¢t-
ku problém. Katalogy se témét neproddvaly nebo se prodavaly pfiblizné za dva dolary.
Myslenka, Ze bude ¢tyfem umélciim zahrnutym v katalogu rozdélen autorsky honorar
ve vysi 20 centd, se nesetkala s valnym zajmem - jednalo se o pili§ malé penize. Ale ta
myslenka, moZznost to udélat, byla stéle velmi dilezita. To se samoziejmé muiZe zmé-
nit pouze za pfedpokladu, Ze vzroste zdjem nebo Ze se ceny katalogii a publikaci zvysi
natolik, Ze budou moci pokryt i tantiémy. V mém piipadé bylo mozné vyplacet tantié
pouze z projektu knihy fotokopii, protoze se prodévala za 20 dolard. Ale pfestb;q"l;;iha
byla vydana v nakladu 1000 vytiskd, a tak hovoiime o 20 000 dolarech, coz bylo v tu
dobu hodné penéz, a tantiémy byly obvykle ve vysi 6 az 7 centti. To znamena, 7e se mezi
sedm umélci v pribéhu priblizné péti let rozdélila suma 1 400 dolard. To znamen4, e

kazdy umélec dostal 200 dolart nebo 40 dolart ro¢né. To byl zamér, bohusel nebyl nikdy
uskuteénén.

Tradigni svét uméni se zamétuje na pfedméty. To ostatni, co zbyva, nikdy nebylo zorganizovano
protoZe v Evropé existuje nékolik uméleckych spolecenstvi, kter4 se staraji o tyto zéjmy:
hlavné o préva na reprodukce uméleckych dél. Tato spoletenstvi funguiji napfiklad v ramci
UNESCO nebo SPADEMY. PiileZitostné se objevi i zdvazné Zaloby. Problémem nadale
zlstdvé, Ze novi umélci neziskaji prodejem téchto produkti dostatek penéz na preziti, Tak
napiiklad pokud bych vydal deset knih ro¢né a veskeré tantiémy $ly pouze mné, vydélal
bych na jedné knize pfiblizné 200 dolarti ro¢né. Z deseti knih bych tedy vydélal nanejvys

7 Société de la Propriété Artistique et des Dessins et Modeles. (Pozn.red.)
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2 000 dolart, a to pouze za predpokladu, ze by se vyprodaly vechny vytisky. Mozn4, Ze
s touto sumou by bylo mozZné se smifit na konci 60. let (ja osobné bych to dokizal), ale
pokud tuto sumu rozdélite mezi 25 umélct, ktefi jsou zahrnuti v katalogu, tak to prosté
nefunguje. Nevim, jestli se ¢isla nebo zdjem vefejnosti tak dramaticky zménily, aby to
dnes bylo jiné.

Zda se mi, Ze lidé, ktefi travi sobotni odpoledne pohledem na uméni, by mohli s klid-
nym srdcem utratit 10 dolari za avantgardni knihu. MozZn4, Ze ale neexistuje zddny
vztah mezi témito lidmi a témito knihami, ale pfesto existuji mista, napfiklad Printed
Matter, ktera jsou schopna prodat urcitd mnozstvi knih. Bylo mi feceno, Ze pocet lidi,
kteri sbiraji knihy umélcti, vzrostl. V 60. letech, kdyz jsem byl aktivni, téméf Zadni sbé-
ratelé knih neexistovali a ja sdm jsem si své publikace distribuoval. Stejné tak to délali
i Ed Ruscha a ostatni.

dozvédéli aZ po jejim ukonceni, az kdyz vidéli katalog, a teprve tehdy si uvédomili, Ze se
celou dobu pohybovali uvnitf vystavnich prostor. Neexistovala Zadnd formalni zndmka
toho, Ze by se zrovna odehravala néjaké vystava.

Jeto naprosto opatny fenomén neZ kdyzZ si lidé kupuji katalogy s pfedstihem, tedy jeté pied
zahdjenim vystavy. ~ Pfesné tak, je to jen jind z mnoha moznosti. Nepochybuji o tom, Ze
existuje tisic dalSich moznosti, které mé nikdy ani nenapadly. Jsem si jisty, Ze tieba vy se
svym projektem Do It délate takové véci, které by mé ani nenapadly, a které jsou v sou-
¢asném kontextu docela v pofadku a v budoucnosti vom mozna oteviou mnoho dvefi.

MiZete mi fici vice o projektu 18.PARIS.IV.70, na kterém jste spolupracoval je&té s dalgim
kurétorem - Michelem Claurou? Tato vystava se konala v Pafi%i v dubnu 1970. - Na vystavy,
- které jsem organizoval, je nutno pohliZet jako na sérii vystav, ktera se od velmi specific-
kého z4jmu o nékolik umélct posunula ve svém priibéhu smérem k obecnéjsim zdjmam.
Pii spoletné vystavé s Michelem Claurou jsme méli rozdélené role. On byl mozkem
aorganizitorem vystavy a ji jsem fungoval pouze jako podptirnd sila - mél jsem na
starost praktické zalezitosti - penize, publikace a organiza¢ni stranku. V tomto sméru to
byla prace podobnd spoluprici se Studio International na projektu July/August Exhibition,
kterd se odehrala pozdéji v roce 1970. Pozadal jsem $est kritikd (Davida Antina, Charlese
- Harrisona, Lucy Lippardovou, Michela Clauru, Germana Celanta a Hanse Strelowa), aby
kazdy sestavil sekci o osmi striankéch, a to mé posunulo je3té dale od vybéru a propagace
-~ specifickych umélct.

To nas opét vede ke kniham. Rekl jste, e opravdu véfite v to, Ze knihy mohou fungovat jako
prostiednici. - Ano, hlavné to byla moznost, kterd mohla fungovat v kontextu tvorby
vytvarného uméni v 60. letech. To ale pfedem neznemoznuje prodej knih.

Co si myslite o vystavach, které se objevuiji v ti§ténych hromadnych sdélovacich prostfedcich,
jako je napfiklad ,museum in progress”ve Vidni? To organizuje vystavy na billboardech. - Je
to uréité jedna z moznosti — pro¢ ne? Tyto vystavy maji pravdépodobné bliZe k masové
kultufe, jelikoZ jsou uréeny pro daleko $irsi okruh divikd. Moznd, Ze jsou tyto vystavy
schopny zasédhnout i lidi, ktefi by se na umélecké dilo do muzea ¢i galerie podivat nesli.
Dalo by se to pfirovnat k divadelnimu pfedstaveni uprostred vlakového nadrazi nebo
k vyvéseni plaktu na zed na velmi frekventovaném misté, jako to délali v Ciné béhem
kulturni revoluce. VSechny tyto priklady jsou dokonalymi prostiedky, jak upoutat pozor-
nost, a véfim, Ze existuje i mnoho dalsich, podobnych prostfedki. Nyni je v kurzu internet,
tak pro¢ ho nevyuzit?

Kurétor tedy v jistém slova smyslu mizi ze scény? ~ V jistém smyslu ano, ale je to pouze
zddnlivé zmizeni. Pfi pohledu zpét mi pfipad4, Ze to, o co jsem se snaZil, bylo mirné
zviditelnit roli kuratora, objasnit ji, otevfit ji a pomoci ostatnim kuratortim, aby si uve-
domili svou zodpovédnost k uméni. Od té doby se mnoho zménilo, slySel jsem totiz, ze
kuratofi se stali velmi daleZitou soucdsti vystav, a hovoii se o nich jako o ,malifich®, kte¥{
Jak fekl Marcel Broodthaers: ,KaZda vystava je jednou z moZnosti a je obklopena mnoha pouzivaji vystavované umélce jako uréity druh ,,barvy®.
dal&imi moZnostmi, které stoji za to prozkoumat.” ~ Pravdivy vyrok. To je jedna z moznosti, -
jak se divim na své vlastni organiza¢ni projekty a vystavy - jako na sadu riznych moznosti
a zplsob, kterych lze vyuzit pfi zkoumdni procesu tvorby jednotlivych vystav. Napfiklad
k vystaveé, kterou jsem usporadal na popud N. E. Thing Co. a ktera se konala v kvétnu aZ
Cervnu 1969 na Univerzité Simona Frasera v Kanadé, jsme katalogy vydali aZ ve chvili,
kdy byla vystava ukoncCena. Vystava se odehravala na padé celé univerzity, ale pokud jste
neveédél, ze se kona, viibec jste si ji nemusel v§imnout. O pfitomnosti vystavy se mnozi

Jaka byla kuratorova role ve vasich projektech? - Z ur¢itého pohledu mély nase projekty
objasnit a také zménit roli kurdtora, mozna i roli kritika, a dokonce i sbératele. Dfive byl
kurdtor clovék, ktery néjak urtoval a odmérioval umélecké génie. On (nebo ona) mohl
byt vytetny spisovatel, tviirce katalogli a Gizasnych sbirek, ale jeho praci nebyla nikdy
pfiznéna sila. Rozhodné byl mocny, ale pouze v rdmci dané instituce. jeho prace spocivala

o ¢

vtom, aby vybral nékteré z ,velkych umélci” a stal se boZskym hlasem, urcoval kvalitu
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a uméleckou hodnotu dél. Myslim, e zakladem kuratorské ¢innosti je uvédomit si, 7e
kurétor je v tomto procesu herec a Ze on nebo ona ma vliv na to, jaka dila budou vystavena,

a toto uvédomeéni je sou¢dsti pohledu na uméni a pochopent, jakym zptisobem bylo umeéni -

vybrano. To také plati pro sbératele, ktery ma vliv na to, jaké uméni se tvofi - podporuje

tento, a ne jiny druh uméni. Tohle jsou véci, o kterych jsme ja i ostatni pfemysleli: Jak
tato skrytd a osobni rozhodnuti zviditelnit? Jak zviditelnit to, co se déje v zakulisi vefejné -

vystavy a podle jakych kritérii se vybiraji dila pro tuto vystavu?

Demytologizace? - Piesné tak. Ale kli¢ové slovo v té dobé znélo demystifikace“. Proces, ve

kterém jsme se pokusili pochopit a uvédomit si nase ¢iny, vysvétlit, co jsme my a ostatni

délali. Musite pochopit, co kurétor dél4, abyste alespon tasteéné pochopil, co si na vystavé
prohliZite. Pro¢ jsou tfi mistnosti vénované pouze tomuto umélci a tomu druhému pouze
jedna? Pro¢ je pravé toto dilo na obalu katalogu, a ne jiné? Musite pochopit, Ze viechna

tato rozhodnuti vytvateji kontext vaseho zazitku z uméni. Zazitku z prohliZen{ umen{ -

i tvorby uméni, protoze ,konzument“ uméni je zdroven jeho tvircem®,

A co zp&tna vazba? - Ano, lidé, ktefi se na uméni divaji, jsou stejni lidé, ktef{ uméni tvori,

tedy jsou to jini umélci. Tyto otazky jsou pro né jesté daleko dilezitéjsi nez pro laickou
vefejnost. Plati to hlavné pro rizné generace umélc.
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Werner Hofmann Narozen roku 1928 ve Vidni. Zije v Hamburku.

Werner Hofmann byl zakladajicim Feditelem Musea des 20.Jahrhunderts (MUMOK) ve Vidni
(1962-1969), poté plsobil jako feditel v hamburské Kunsthalle v letech 1969-1990.

Tento rozhovor Hanse Ulricha Obrista a Michaela Dierse s Wernerem Hofmannem se uskute¢nil
vroce 2002 v Hofmannové byté v Hamburku. Dosud nebyl nikde publikovan.

Z némeckého jazyka pfelozila Judith Haywardova.

Hofmann
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M.D.:Vychazim z vasi dfiv&jSi poznamky, kdy jste Fekl, Ze sam sebe vidite jako historika uméni
a nechcete svou praci omezovat pouze na pozici muzejnika, a proto bych se vas rad zeptal,
zda tato vase dvojrole nevede ke konfliktu? Vase poznamka vyznéla, jako byste praci feditele
muzea povaZoval za druhotnou. - W. H.: Takto to mysleno nebylo. Vim, Ze hranice mezi
témito dvéma profesemi nejsou pevné stanovené. V obou oborech existuji nejriznéjsi
propojeni a podnéty pfichdzejici z jinych obort. Sdm sebe povazuji za Clovéka, ktery se
fidf tradicemi, a tato dvojrole je také hluboce zakofenéna v tradici videriské Skoly. Kdyz
pochézite z Vidné, porovndvite se s kurdtory, jakymi byli Julius von Schlosser a Alois
Riegl. Ve Vidni vzdy existoval (izky vztah mezi obéma odvétvimi a bez jakychkoli pochyb
toto propojeni mnohokrat vyustilo ve zhorseni umélecko-historického a umélecko-teo-
retického déni a mysleni. I pfesto je prakticky kontakt s uménim velmi ddlezZity. Vyznam,
ktery jsem cela desetileti pfipisoval multimedialn{ préci, je zajisté vysledkem toho, Ze
jsem se s ni nedostal do kontaktu jen prostfednictvim diapozitivil.

H.U.0.: Kde jsou potatky vasi prace v obou odvétvich? - To vam rad vysvétlim. Za tim v$im
stoji poCate¢ni zdzZitek: velka vystava Goethova, kterd byla rozdélena do 15 sekci a byla
uspotadana v roce 1949 pfi Goethova vyroc¢i ve Vidni v Narodni knihovné. V tu dobu jsem
pasobil jako dobrovolnik v Albertiné ve Vidni a bylo mi pfidéleno navrZeni sekce Otto
Benesche ,Goethe und die bildende Kunst®, Pfi této prici jsem se sezndmil se tfemi umélci:
Johannem Heinrichem Fiisslim, Casparem Davidem Friedrichem a Philippem Otto Rungem.
Se tfemi osobnostmi, které pozdéji hraly dilezitou roli v cyklu vystav zvaném Kunst um
1800. Poté jsem Goethovu dobu zacal chapat jako ddl, jako nevycerpatelnou konglomeraci
obdobi plného experiment® v uméni. Dlouho jsem pracoval s témito atributy.

H. U. 0.: Bylo mnoho z vaSich pozdé&jSich vystav jiZ implicitné pfitomno v té prvni? - Abych
prekonal ukol zadany Otto Beneschem, vyuZil jsem svych dobrych pfatelskych kontaktii
s videniskymi umélci, ktefi nynf stéle je$té vedou legenddrni Rubrum Art Club. Rozsifil
jsem zadané téma a také jsem se zacal zabyvat tim, jak byly Goethovy texty po jeho
smrti v uméni transformovany. Zacal jsem Eugénem Delacroixem a fadu zti¢astnénych
umélct jsem pies Maxe Slevogta a Lovise Corintha rozsifil az do pfitomnosti. Jako prikiad
Goethovy pfitomnosti v sou¢asném uméni jsem prezentoval Kurta Moldovana, ktery na
mtj podnét vytvofil sérii kreseb ke druhému dilu Fausta. To byl prvni pokus o rozsifeni
zadaného tématu o soucasné umeéni.

M.D.: Byla vade polatetni aktivita na kuratorském poli ponékud neobvykla, nebo se pohybovala
v ramgci toho, co bylo v té dobé povaZovano za normalni? - V té dobé neexistovaly zavedené
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standardy. Prakticky nebylo co nabidnout. Bylo to pouze diky Otto Beneschovi, Ze se mi
dostalo moznosti ujmout se kuratorskych povinnosti ihned po dokonéen( studii. V Albertiné
ved! pfednasky i seminafe pred originaly uméleckych dél a na téchto prednaskach a semi-
nétich se o mé zaéal zajimat. Pozadal mé, abych napsal kratké eseje o Alfredu Kubinovi
a Francisku Goyovi, mimo jinych. To, co jsem napsal, se mu libilo, a tak mne vzal pod svi
ochrann kiidla. Také hovofil o mém disertaénim projektu s Karlem Mariou Swobodou,
profesorem Institutu déjin umény, a vedl mou disertacni praci. Roku 1949 jsem se stipen-
diem a projektem zvanym ,Die geschichtliche Stellung von Honoré Daumiers graphischer
Form* odjel do Pafize. Své kuratorskeé povinnosti na vystavé o Goethovi jsem dokon(il jesté
pred odjezdem. Navic mé je$té Benesch pfibral na vystavu Chagalla a Henryho Moora. Poté
jsem odjel do PafiZe s Klausem Demusem a Gerhardem Schmidtem. Kdyz jsem se vrétil,
dokon¢il jsem svou disertaci a dostal jsem praci védeckého asistenta v Albertiné a podle
planu jsem mél vytvorit katalog francouzského grafického uméni. Zadal jsem, ale musim
pfiznat, Ze to nebylo s velkym nasazenim. V priibéhu mé préce se ukdzalo, Ze nejsem
schopen zdokonalit své védomosti s pozadovanou snahou, stejné jako jsem nebyl schopen
nadseni z pozorovéni a zkoumani, které bylo pro tuto praci zapotfebi. Otto Benesch to
také zpozoroval a propustil mé pod néjakou absurdni zaminkou. Poté jsem pracoval jako
umélecky sekretaf v budove Videriské secese. Dvéma secesnimi vystavami jsem si vyslouzil
uznéni. Prvni z nich byla vystava padesati dé1 Paula Kleeho ze sbirky v Bernu, kterou navrhl
Josef Hoffmann (1870-1956). Byl to jeden z jeho poslednich projektu. (Ale vidite - kdyz se
sam sebe zeptdm na tu otdzku, kterou jste mi polozil vy, vidim, Ze béh udalosti téchto let
prece jenom mél néjakou logiku.) Nazev druhé vystavy znél Modern Art in the USA abyla
to putovni vystava z MoMA, Ktera navétivila hlavni mésta Evropy. Instalace této vystavy -
byla vzrusujici - napiiklad jsme se nemohli vyporadat s mobilem od Alexandera Caldera. 4
René d’Harnoncourt pfijel a dilo sestavil se zruénosti zdatného kouzelnika. D’Harnoncourt
mi také moc pomoh! pfi mém daléim kroku, ktery jsem se odhodlal udélat poté, co jsem
zjistil, Ze budova Videnské secese mé nedokaze zaujmout na dlouho.

ptijel na misto, brzy jsme zjistili, Ze realita je naprosto odli$na od nasich predstav. Témeéf
polovinu z nasich 200 dolarti jsme utratili za ubytovani v hotelu. 40 dolar( jsme odlozili
strvar'lo'u na zaplaceni dané z pfijmu, a tak jsme museli prezit s dvéma dolary na den. Po dvou
meésicich jsme se pfestéhovali do bytu Ericy Tietzeové, ktera na néjakou dobu odcestovala
do L?'rvldy'rna. Kdyz d’Harnoncourt zjistil mou situaci, ziskal pro mé cestovni stipendium a do
nynéjska si myslim, Ze mi ty penize vyplacel z vlastni kapsy. A tak mi umoznil prohlédnout
si dileZité sbirky v Buffalu, Detroitu, Chicagu, Filadelfii a Washingtonu.

HU 0.: Jakou roli hralo ve vasi praci MoMA? - Z knihovny v MOMA jsem hodné tézil, pro-
tozev].sem byl schopen tam naéit spoustu zdroji pro svou knihu o modernich plastikach.
KdyZ jsem zrovna neprednasel, stravil jsem tam mnoho €asu.

’ M.D.:V tu dobu jste upfel svou pozornost na uméni 20. stoleti. Vase studium ve Vidni véak

bylo orientovano na historii, jak jste si tedy dokazal ziskat cestu k modernimu uméni? - To je
vevlmi dtlezita otdzka. Po dokonceni své disertace jsem uméni 19. stoleti odsunul stranou
Uz mé tolik nezajimalo. Poté jsem napsal dvé knihy vydané nakladatelstvim Fischer Verlag'.
Zeichen und Gestalt: Die Malerei des 20. Jahrhunderts [1956] a Die Plastik des 20. ]ahrhun.—
derts [1958]. ZkuSenosti z New Yorku mi rozhodné pomohly pochopit uméni 20. stoleti.

! bely Pozdéii publikovény ve sbirce esejil nazvané Wegblicken [1993], kterd zahrnuje i esej
ktery jsem napsal pro Siiddeutsche Zeitung.V tomto eseji jsem popsal, ¢im prochazi mlady
_ Evropan, kdyz vplouva do svéta amerického uméni a muzejniho Zivota.

H.U.0.:V tu dobu jste také zaal publikovat knihy. - Ano. A musim za to podékovat Gottfriedu
Bermannu Fischerovi. Ackoli jiz béhem svych studii ve Vidni jsem napsal knihu nazva-
. n,ou Die Karikatur von Leonardo bis Picasso [1956], pozdéji jsem do ni zahrnul i materidly
zw:kané pfi vyzkumu Daumiera. Co se ty¢e karikatury, mohl jsem za své referencni body
- vzit Jeana Adhémara a Ernsta Gombricha. I v dobé mych studii v Parizi se Adhémar choval

- naprosto neformélné, Sel se mnou do restaurace, a to bez jakékoli znamky povysenosti

- ’A také jsem byl v kontaktu s Gombrichem. .

H.U.0.: Byl jste s d'Harnoncourtem v kontaktu? - Ano, byl to ten nejpifjemnéjsi ¢lovék, jakého
si dokaZete predstavit. Vyzafovala z ného neuvétitelnd jemnost a zdvofilost. Vzdycky jsemsi
pohraval s myslenkou odjet do Spojenych stéti. Z Casi svého piisobeni v Albertiné jsem se
znal s expertem na Rubense, Juliem Heldem, ktery prijel do Vidné, aby siv Albertiné prosel
grafické sbirky. O néjakou dobu pozdéji, roku 1956, mé Julius Held pozval do New Yorku
s nabidkou mista odborného asistenta na Barnard College. Nabizend mzda byla 200 dolari
za mésic. Koupil jsem si noviny The Times, staly 15 centtl, a tak jsem si pomyslel, Ze kdyZ jsou
noviny tak levné, Zivotni néklady nemohou byt také nijak vysoké. KdyZ jsem se svou Zenou

H.U.0.:V monografii Alexandera Dornera se v pfedmluvé pise:,V roce 1959 pfedloZil Werner
Hofmann sviij koncept muzea uméni od Jugendstilu dal, ktery postavil na modelech z 20. let
a na ufeni Bauhausu. Hofmann si p¥al, aby na muzeum jiz dale nebylo pohliZeno jako na misto
které si pfivlastiiuje Zivot (napf. jeho redukovanim nebo pfikraslovanim muzejnimi terminy)'
ale jako na misto, které by pfijimalo Zivot takovy, jaky je.’ Setkal jste se béhem svého pobytu’
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jsem se pozdéji pokusil zavést v Museu des 20. Jahrhunderts ve Vidni, a proto jsem spo-

lupracoval napiiklad s Peterem Konlechnerem a Peterem Kubelkou z muzea filmu.

M.D.: Tvofila vade novinaFska aktivita ve druhé poloviné 50. let jakousi teoretickou zakladnu

pro vasi kurétorskou préci ve Vidni po roce 19607 - KdyZ jsem se vratil z New Yorku, oprav-

du jsem od Vidné nic neoéekaval. Dvefe muzei mi byly uzavfeny, protoze Benesch udélal
viechno pro to, abych byl ignorovén. Tak jsme odjeli do PafiZe. V letech 1958 a 1959 jsem
v PaffZi pracoval na druhém a tfetim dilu lexikonu ,Bildende Kunst* pro Fischer Verlag. Ten
projekt inicioval Heinz Friedrich. Nakladatelstvi Prestel Verlag se nadchlo pro myslenku
vytvoreni knihy pojednévajici o uméni 19. stoleti. Kniha viak neméla byt sestavena podle
styld v uméni, ale tematicky. Tyto dva projekty mé hnaly dopiedu celé dva roky, které jsem
stravil v Pafizi. Kniha Das irdische Paradies. Die Kunst im 19. Jahrhundert [1960] byla také
velice rozsdhl4. I kdyz se mi UpIné nezamlouvalo grafické provedeni knihy, opravdu jsem
ji nepral osud knihy odloZené na konferen¢nim stolku. Ale moznd, e to vechno nakonec
bylo k nétemu dobré, protoze Po vydani knihy pfisla nabidka na vedeni Musea des 20.
Jahrhunderts, jehoz zalozeni bylo na spadnuti. Byl to velmi odvé#ny népad tehdejsiho
ministra Heinricha Drimmela, ktery byl spi$e konzervativni. Tehdy o to misto mnoho lidi
neusilovalo, na univerzité méli sotva potuchy o této tematice. Ani z&dny z mych kolegi
tehdy k tomuto tématu dobrovolné neodbihal. Zabyvali se Swobodou nebo obdobim baroka,
takze jsem byl jediny mlady kandid4t. Kromé mé se o tuto pozici uchézel i Vinzenz Ober-
hammer, feditel Kunsthistorisches Musea a zkuSeny rodak z Tyrolska s mnoha dobrymi
konexemi. Nakonec jsem byl vybrén ja. To zastupy postarsich panti ptisobicich ve videfi-
skych muzeich nepotésilo. Takze kdyZ jsem zacal svou praci zakladajiciho feditele, byl
jsem velmi izolovany. Sedél jsem pod stfechou v obrovském konferenénim sale v budové

na Minoritenplatz a na mém stole st4l telefon. Vyhodou bylo, Ze jsem ziskal pozici pfimo

uprostfed rozhodujicich byrokratickych orgind a mél jsem tak pfimy pfistup k lidem
z ministerstva, ktef{ byli zodpovédni za zisadni rozhodnuti. Rychle jsem pochopil, Ze tito
lidé si pfeji mit toto muzeum, a mé kontakty se sou¢asnymi francouzskymi umélci se nynf
hodily. Mél jsem kontakty na Andrého Massona, Antoina Pevsnera, Sonju Delaunayovou
a Shamaie Habera, kterého jsem potkal diky Willemu Sandbergovi.

H. U. O.: Inspiroval vas Sandberg? - Zajisté. Sandberga jsem obdivoval stejné, jako jsem
obdivoval Ruskina. Fascinovala mé naptiklad jeho vystava, jejiz jedna sekce se vénovala

Hofmann

pouze roku 1907. Uspésné vyobrazil dané obdobi se vii rozli¢nosti a dokazal to t.'ilk, 2(?
'spojil dohromady veskeré jevy, které spolu tvofily celek. Kromé toho to byla také tizasna
~ osobnost a pozoruhodny pomocnik kritik.

- H U. 0.: Tésné pied tim, nez jste odjel do Vidné, jste napsal praci na téma muzea, k'tera' j:e
. do dnegni doby hojné& citovana. - V té dobé jsem o parizskych vystavach psal pravidelné,

tejné jako jsem pravidelné psal eseje o soucasnych umélcich, napriklad o Wolsovi, pro
asopisy Werk a Neue Ziircher Zeitung. Kniha Hamburger Erfahrungen, 1969-1990 [1990]

: obsahuje uplnou bibliografii téchto eseji.

- H.U.0.: S va¥i vizi muzei, kterou jste rozvinul velmi brzy, se branite plochosti, kterou symbo-

lizovalo,,musée imaginaire”André Malrauxe. - Malrauxovo smysleni mi bylo vZdy cizi. Jeho

. dalekosdhlé dobyvani zemi z jednoho kontinentu na druhy a pfechody z jedné kategorie

do druhé na mé pisobily asi jako almanach skupiny Der Blaue Reiter :/ luxus’rvlim,provedeni.
1kdyzZ jeho esej ,Saturn and Goya“ se mi velmi libila. J& jsem se prl vytvareni lfonfzepce
Musea des 20. Jahrhunderts snazil zejména o pfesun ndpadil a myslenek, které staly za
ideou muzea MoMa, ve smyslu ,interpretace veskerych uméleckych aktivit a schopn?stl R
do situace ve Vidni okolo roku 1900. Necekal jsem za tento pocin pocflvaltxy,fle byl jsem
pfesvédCen, ze situace ve Vidni okolo roku 1900 byla jednim z nejnapinavéj$ich momen-
t v evropské kulture, a to diky Ottovi Wagnerovi a sporu mezi Josephem Hoffmannem

a Adolfem Loosem.

M. D.: VaSe proména ze soukromého védce a autora tlustych kniZnich svazki v muzejnika

probé&hla v realném Zivoté bez velkych skoku. Jako zakladajici Feditel M’usea des ?0. Jahrhun-
derts jste pfedvedl, jak ma vypadat evropské muzeum moderniho un'{t‘)-':m. - }VIohl )sevm.talfhvle

pracovat diky nezajmu lidi, v tu dobu nebyl modernismus nijak zajlma.vy. Sam(-)zre]n}e, ze

jsem nebyl jediny clovek, ktery se o moderni uméni zajimal, a nveblrl jsem :sm’l pI’VT}l. Jen
si vzpomerite na Otto Mauera. S tictou k Baudelairovi, to byla :splck'a’ 1v1r,nen’1; také dljky
jeho vyrazné duchovni a ndboZenské oddanosti. V tomto smyslu jsem ja Zaddnym takovym
charismatem nadédn nebyl, ani jsem ho nevyhledaval.

H.U. 0.: Jeho aktivity mély dokonce misijni rozmér. - Ano, mély a byly fascinujici. Ten muz
byl sim o sobé fantasticky.

M.D.: Prvni katalog Musea des 20. Jahrhunderts mél nezvykly format a velmi moderru’ typo-
grafické uspofadani. - Spolupracoval jsem s vynikajicim grafikem Georgem Schmidem.
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M. D.: Mélo muzeum svou vlastni sbirku od samého poéatku svého ft'.lngo.\féni? - Ano. Néktlere
véci jsem zakoupil jiZ pii svém pobytu v PafiZi. Napfikla.d velky reliéfni obraz 01(;1 De hal.(l‘l:l-
nayho, Mattisovu chramovou vitraz, jednoho Karla Schn,ud’t—Rottlluffa, Os}<z.1ravl’(o vosc '
a Duchampa. To byl zacatek nasi sbirky. Na zahaiov?m vy’stavu jsme méli pfispévky o
Osterreichische Galerie a ostatni exponaty byly zaptjcené.

H. U. 0.: V rozhovoru s Robertem Fleckem, ktery se odehral roku 1980, jste uvedl, i.e ze pii-
jemnéj8i tvofit vystavy ne¥ knihy, protoZe skuteéné vidite v8echno pohl"omadé r?a je l:\1:»1m
mist&. - D4 se na to tak divat. A zahajovaci vystava opravdu fung(?vala jako ho'dmky.. e lix
Klee mi zapujcil nejvyznamnéjsi dila Paula Kleeho, syn’ Alexe]fe.v]awl’ervlskeho1 mi ;?hce,
zaptjéil izasnou skupinu dél. Ve skute¢nosti byla tato dila tak u.zasna, ze’law' er’ls é o
role v modernismu byla poté ponékud pfecenovéana.Vtu dobu byli kolegoveé ze Svycars

a Némecka stale ochotni dila zapijcovat.

M.D.: Neprojevovala se na potatku 60.let stale tendence ukaon‘at rTlode‘rni un;éniv;uz:n;l;
hlavné proto, aby si toto uméni vybudovalo svou pozi'ci? - ,Zva11§te. Existovalo take urr -
spiklenectvi, hlavné mezi némeckymi kolegy, ktef.i mi zamysleli poskytnout pomoc proto,
abych své muzeum Gspésné uvedl a vedl. Vycitil jsem to.

ue -
H.U.0.: Komunikoval jste s ostatnimi kuratory, napfiklad s Wernerem Sch.malenbact:em. kNe,
ve skuteénosti ne. Kdyz se divam zpét, nebylo mnoho lidi, se kterymi bych,udrzi)val ovn—
takty. Se Schmalenbachem se také nekonal zadny dulezity rozhovor. Musim pfriznat, ze

v
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jsem jeho pojeti muzea povazoval za prinejmensim zvlaétni, protoZe v muzeu neumozn
predvédét sochy ani plastiky.

H.U.0.: KdyZ se tedy divame zpét, existovaly ve vadich videiiskych letech i jiné vys:avy, k.teré
pro vas byly dileZité? - Byla to napfiklad vystava na téma , Gegenwahrnehmung der Bilder
im Text, kterou jsem prevzal z Haagu.

M.D.:Vade posledni vystavave Vidni byla nazvana Plakate und Fotos des Pariser Mai 1968. - H.U.

0.:V roce 1969 jste odedel do Hamburku a pracoval tam jako feditel Kunsthalle.V roce 1970 1ste’
napsal vizionaisky text o budoucnosti muzei. A jak uvedl Michael Diers, tento text mél obrovsky

vliv na pojeti muzei po roce 1970.Jednim z jeho témat jsou dotasné vystavy. - M. D.: Den histo-

rikti uméni v roce 1970 byl vyznatnym dnem pro historii muzei a pro uméni.Na tét.o konfe'renu
bylo poprvé zfejmé, Ze se muzea musi rozloutit se svou izolaci a ofekavanym obdivem a uctou

i se svou funkci chramu estetiky. Vade prednaska se odehrala v ramci muzejni sekce. - Ano.

Hofmann

Poté vydal Gerhard Bott text prednasky ve svazku Das Museum der Zukunft. 43 Beitriige zur
Diskussion iiber die Zukunft des Museums [1970]. Objevila se zde hypotéza o muzeich, kterd
funguii jako workshopy a laboratore. Tuto praci jsem napsal v roce 1970, tedy v roce, kdy jsem
zaCinal jako feditel Kunsthalle v Hamburku. Musim pfiznat, Ze pokud jsem timto tvrzenim
vzbudil néjaka ocekavani, nebyl jsem schopen je naplnit. Takovy styl prace je vysledkem
hlavné ptimého kontaktu s umélci, zmocnéni jednoho nebo vice umélci k tvorbé projektu.
To mohlo byt provedeno ve Vidni s daleko mensim dsilim neZ v Hamburku. Za prvé bylo
muzeum ve Vidni postaveno jako architektonicky systém uzplsobeny takovym projektim
a to se rozsifilo i na vyuziti fasddy budovy. V Hamburku byly podobné aktivity zastoupeny
v mnohem mens$im méfitku, tedy alespon tak si to pamatuji. Existovaly sice pokusy o hravé
vyuziti povrchu budovy, ale necitil jsem potfebu se do takového projektu zapojovat sam
anikdo mé ani s takovou myslenkou neoslovil. Navic byl maj kontakt s tvoficimi umeélci
ve Vidni daleko zivéjsi nez v Hamburku. Samozfejmé je také rozdil v tom, Ze ve Vidni jsem
byl mlady zakladatel muzea, které mohlo byt v muzejni scéné opomenuto, a do Hamburku
jsem prijel fidit zavedenou instituci s tradi¢ni klientelou z vyssi stfedni tfidy. Kunsthalle
ma nadto vice nez stoletou historii a omezuje se pouze na prezentaci maleb.

H. U. 0.: Ziskala vam ve Vidni vade okrajovost urtity druh ochrany? - Ano, jak jsem fekl,
mnoho véci se mohlo stat jen diky lhostejnosti lidi. VH’afrﬂlﬁ'ﬁ;ﬁ{i«féérﬁ se také snazil
vytézit maximum z dané situace, ale pfiznam se, Ze jsem se trochu zdrdhal prevratit
Kunsthalle vzhiiru nohama.

M.D.: Nesouhlasim s tim, co jste pravé fekl. Vystavy v kopuli Kunsthalle mohou byt popsany
jako workshopy. Je$té navic se ve sklepnich prostorech odehravala vystava ze sbirky From
Image to Object. Kromé toho byla va$im hlavnim Gspéchem v 70. letech intelektualizace vystav.
V tomto smyslu jste tedy vykonal né&co pFevratného. - Materidly, se kterymi jsme si mohli
pohravat, byly ale ponékud omezené. Ale konaly se zde vystavy, naptiklad Kunst — was ist
das?, které byly podle mého nézoru zorganizovany duchaplné a citlivé. Kopule Kunsthalle

se svym surovym a neupravenym vzhledem a nezakrytym potrubim byla tim pravym

mistem pro kondni vystav mladého uméni i riznych experimentd. Fungovala jako troj-
rozmérna to¢na. Kupole pak byla rekonstruovana na vystavu Caspara Davida Friedricha

vroce 1974 a poté se zde jiz nékteré véci odehravat nemohly.

H.U.0.: To, co popisujete, mi pfipomina situaci v Monchengladbachu. DiileZité vystavy mohly
byt pfedstaveny v do€asnych prostorach, ale toté jiz nebylo moZné v nové budové. - Presné.
Nouzové prostory nékdy pomahaji.
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H. U. 0.: Mnoho samostatnych vystav se odehralo v mistnosti s kopuli. MitZete ndm o nich
néco povédét? - César zde napiiklad vystavoval své plastiky z polyuretanové pény. Pri-

kopnicka byla také vystava skupiny Haus-Rucker-Co nazvana Griine Lunge. V tu dobu
lidé stale nevédéli, co je biotop.

H.U. 0.: Co pfedvadél Mauricio Kagel? Je zajimavé, Ze jste pozval také hudebniho skladatele.

Ano, byl to pfiklad interdisciplinarity, kvlili které jsem tam pfijel. Vystava byla nadherna
K:?lgel vystavil Beethovenovy siluety, a tak z néj udélal divadelni $arddu. Z Vidné jsem
pfijel s tim, Ze jsem mél stdle na paméti spolupréci s avantgardnimi umélci. V Hamburku
se odehraly koncerty hudby Dietera Schnebela a Steva Reicha.

H.U. 0.:V Hamburku jste také udrZoval tizké kontakty s katedrou d&jin uméni na univerzité.
Jakou formu toto propojeni mélo? - Dulezité bylo, jak byl viniméan Aby Warburg. Vzdjemné
odkazy mezi Hamburkem a Vidni existovaly jiz od doby Fritze Saxla. Warburg a Saxl si
dolpisovali a v dochovanych dopisech Saxl pise, ze nejddlezitéjsi je pro Warburga nepfe-
ftavat s neustalymi zménami. Tento aspekt je pro mé také velmi dualezity. To znamena,
ze v soucasné dobé jsem exotickou postavou, protoze lidé jiz témeéf zapomnéli na to,
f:o se délo pred rokem 1950. Mij pohled na Warburga neni ani tolik ovlivnén studiem
jeho text(, ale vnimal jsem ho jako osobnost. Pro mé byl jednou z nejcharismatictéjsich
intelektudlnich hvézd hamburského nebe. A myslel jsem si, ze bych pro Warburga mohl
udélat totéz, co jsem dfive udélal pro Rungeho, tedy pfibliZit ho obyvateliim Hamburku.
To bylo motivaci pro vytvofeni prvni Warburgovy vystavy v roce 1979 a od téhoz roku se
udéluje i Warburgova cena. Ve spolupréci s umélecko-historickym semindfem a méstem

. jsme zacali usilevat o Warburgovo znovuobjeveni. Prvni dil ro¢enky hamburské Kunsthalle

Z\vl‘al’lf/ Idea byl vydan v roce 1981. Reditel Institutu historie uméni Martin Warnke také
ptipomnél, Ze za dob Panofského se Institut nachazel v budové Kunsthalle a z toho se
zrodila velice pfinosna spoluprace v intelektudlnich sférach.

H.U.0.: Dé}ili jste se i o prostory? ~ Ne. Institut se z Moorweidenstrasse piestéhoval do
?dmund-vs'?emers Allee. Ale napad na propojeni knihoven ptrednesen byl. Tento nipad
jsem neprijal s nadSenim, ale Martin Warnke by byval obé knihovny rad spojil.

H.'U. 0.: Spojeni knihoven lze povaZovat za utopicky napad. - Ano. Thomas Gaehtgens
mi pred neddvnem vypravel, jak slozité je implementovat tuto utopickou myslenku do

pr’lpadu planované Grande Bibliothéque d’Historie de I'Art v Pafizi se v§im, co tam musi
byt zahrnuto.

Hofmann

M.D.: Ale struén& feteno byl kontakt Hamburku s déjinami uméni navazan diky vadim ambi-
cim na uvedeni vystav Kunst um 1800. Bez kontaktl na katedfe dé&jin uméni by to nebylo
mo¥né. - Ano, a jako kurétofi této tradici mnoho dluzime. I Warburg pfipravil své prvni
prednéasky, véetné piednasky o Manetovi, pro navétévniky Kunsthalle. A pouta mezi
Gustavem Paulim, Feditelem Kunsthalle, a Warburgem byla velmi silna.

H.U. 0.: MiiZete nam vysvétlit koncept vystavniho cyklu Kunst um 18007 - Velmi rad. Ale
mozné by bylo lepsi, kdybych se v odpovédi omezil. Vy vite, co jsem udélal, a tak bych
radéji hovofil o tom, co se mi udélat nepodatilo, a to byli Constable a Géricault. Navic
jsem mél vyborny napad, Ze piedvedu sbirku van Goghovych ilustrovanych ¢asopisi z té
doby a také vzdjemny vztah mezi témito okrajovymi ¢asopiseckymi ilustracemi a jeho
dily. V muzeu van Gogha jsem nasel Zenu, kterd byla velice ochotnd spolupracovat, ale
protoze byla donucena muzeum opustit, projekt se nikdy neuskutecnil.

M.D.: Inspirovala vas prvni némecka senzani vystava, tedy vystava Caspara Davida Friedricha
vroce 1974, k napadu na uspofadani cyklu Kunst um 18007 - Kdyz jsem v roce 1969 pfisel
do Hamburku, na prvni tiskové konferenci mi byl polozen dotaz, ktery se tykal toho, co
mém v planu. Moje odpovéd znéla, e mam v planu uspofadat vystavu Caspara Davida
Friedricha v roce 1974. V tu dobu jsem mel za to, 7e bude lepsi, ozndmim-li sviij zAmér
ihned, protoze kdybych to neudeélal, uskuteénil by tento projekt nékdo jiny. A moje strategie
fungovala. Mezi lety 1969 a 1974 se také rozvinula myslenka na uspofadéni cyklu vystav.
Ale v té dob# jsem nepromyslel celou sérii vystav od Caspara Davida Friedricha po Goyu
v takové podobg, jakou pozdéji ziskala. Cyklus se vyvijel kousek po kousku. Friedricha
nésledoval Ossian, poté Fiissli, Runge, Johan Tobias Sergel a nakonec nasledovala vystava
Goya - das Zeitalter der Revolutionen.

M.D.: Jak jste dokazal spojit monografické vystavys vystavami tematickymi? Jednim z tako-
vych pfipadt je Turner und die Landschaftsmalerei. - To vyslo ze spojeni mych zkusenosti
a chuti do takovych projektd. Nikdy mé tolik nezajimali jednotlivi umélci. Zasazeni jejich
praci do uréitého kontextu, to je to, co mé zajimalo. Myslim, Ze mym hlavnim povolanim
je porovnavac, ackoliv takové disciplina v ramci déjin umeéni neexistuje. Po cyklu vystav
Kunst um 1800 nasledovala vystava Europa 1789 a vystavy o luterdnstvi Die Kpfe der
Lutherzeit a Luther und die Folgen fiir die Kunst.

H.U.0.: MiZete nam Fici vice o konceptu vystavy Kunst - was ist das? - Navrtal jsem tunel
7 obou koncti. Na jedné strané staly nabizené materidly a na strané druhé byla teorie. Takze
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2 deduktivni i induktivni perspektivy. Vzniklo z toho dvanéct kapitol o tom, O vSechno

se mile stat s uménim, jak mtze byt uméni zneuzito a jaké zévéry z toho prament.

M. D.: Co je na tomto druhu vystav pozoruhodné, je to, jak nam pFedstavuji komplexnost
vyrazovych prostiedku. Navic jsou pfinosné jak pro historicko-umélecké vystavy, tak pro
vystavy moderniho uméni. - Co je pro mé dilezité, je rozvrieni exponatl v ramci vystav,
napiiklad takové, které jsem navrh! pro vystavu Europa 1 789. Toto rozvrzeni je naznaceno
v podtitulu vystavy Aufkldrung, Verkldrung, Verfall. V posledni mistnosti jsme umistili
ukézku ti stupit vniméni tak, aby bylo mozné vizualizovat tHi rizné druhy vidéni: prvni
byl obraz Napoleonovy korunovace od Frangoise Gérarda spolu s anglickymi karikaturami,
které vyjadfovaly protinapoleonské nalady, a na konec barevné rytiny korunovace v Not-
re Dame. Poté mohl név$tévnik skrz nékolik oken vidét Goyovu Desastres de la Guerra
[1810-1815]. TakZze se navitévnik doslova ocitl uvéznény na emociondlni horské dréaze

Francouzské revoluce a jejich nasledku.
H.U.0.: Existuji néjaké utopické projekty, které jste zatim nebyl schopen uskutetnit? - Mam

napad na usporaddni vystavy s nazvem Chaosmos. Tento koncept vychazi z Kandinské-
ho kombinace slov. Fascinuje mé to, protoze je to tak dvojsmysIné a nejasné.

Hofmann

Z francouzstiny pfelozila Judith Haywardova.

Walter Zanini Narozen v roce 1925 S3o Paulu, kde také Zije

WaltEI Za“”“ b l |ed]tele“| MUSEU de A| COIItEIll oranea da UIIIVeISIdade de Sao Faulo

y Vv >a0 Faulu aaz dO teto C“ |le “eb l




W. Z.: Pfekvapilo mé, kdyZ jsem se doslechl, jaky rozhovor se mnou chcete udélat. Mozna
budu mit problémy s tim, abych si vzpomnél na nékteré véci, které se odehrdly jiz tak
dévno.

H. U. O.: Mohli bychom tedy ,zatit od za&atku": jak jste se stal kuratorem a jaké byly vade
zatatky? - Zfejmé tedy budu muset mluvit sdm o sobé, a ja o sobé mluvim nerad. (Sméje
se.)

1.M.: MiiZete nam fict o letech studia, ktera pfedchazela roku 1963, kdy jste pfevzal feditelsky
post v Muzeu soutasného uméni v Sdo Paulu? Byl jste pfedtim hodné aktivni? - Od roku
1954 jsem %il v PafiZi, Rimé a Londyné a studoval jsem déjiny uméni. Do Brazilie jsem se
vratil roku 1962 a dostal jsem misto ucitele na univerzité v Sao Paulu.

H. U. 0.: A to byl zalatek. TakZe jste odjel do PafiZe jeSté pfed tim, nez jste zatal s organi-
zaci vystav. To je vice méné stejna cesta, kterou se vydal napfiklad Franz Meyer, ktery se
nejdfive pfatelil s umélci (napfiklad s Giacomettim) a teprve pozdé&ji se stal organizatorem
vystav. Casty kontakt s umélci ho pfivedl na tuto cestu. - To je zajisté pravda, tedy alesponi
do ur¢ité miry. Jako novinaf zabyvajici se uménim jsem mél kontakty na umélce i pred
odjezdem z Brazilie, stejné jako jsem je mél v Evropé, a umelci opravdu pfispéli k urce-
ni sméru mé kariéry. Myslim si ale, Ze nejprve musim pohovorfit o Muzeu soucasného
umeéni pfi univerzité v Sao Paulu, také zvaném MAC*®. Bylo to nové muzeum, které bylo
zaloZeno poté, co Muzeum moderntho uméni v Sdo Paulu postihla neodvratitelna krize.
Muzeum moderniho uméni je soukromou instituci zaloZenou v roce 1948, ktera dala roku
1951 vzniknout Biendle v Sdo Paulu, ale protoZe se naslo pouze nékolik jedinct, ktefi
byli ochotni Celit stale se zhorsujici financni situaci Muzea moderniho uméni (MAM®),
a instituce tak neméla zadné vyhlidky na pokracovani ve své ¢innosti, valnd hromada
rozhodla, Ze sbirku muzea pfedaji univerzité. I kdyz bylo MAM zbaveno své sbirky,
zachovalo si jméno a pozdéji znovu obnovilo svou ¢innost (stéle jesté existuje). Abych
fekl celou pravdu, univerzita obdrZela sou¢asné dvé sbirky. Tou druhou byla soukroma
sbirka mecenase a prezidenta MAM Francisca Matarazzo Sobrinha a jeho Zeny Yolandy
Penteadové. Tyto dvé skupiny dél jsou v Brazilii unikatni a reprezentuji hlavni udalosti
z historie moderniho a sou¢asného umeéni.

18 Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo. (Pozn. red.)
1% Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. (Pozn. red.)
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H.U. 0.: Mohl byste nam néco fici o vystavach, které jste v té dobé organizoval? Kterou nebo
které z nich povaZujete za nejdileZitéji? - Jiz jsem vam podal nékteré informace o ptivodu
sbirek MAC. Jejich uchovéni a vystaveni bylo pfedmétem obav, protoze MAC bylo zalozeno
za velmi nejistych podminek a v docasné pronajatém prostoru a tato situace pretrvvala
mnohem déle, nezZ se oekavalo. Rozpocet také nebyl nijak slavny a vykonnd moc, ktera
se skladala z ifednik( a spolupracovniki, byla pfili§ mald. Takze jsme za¢inali s mno-
ha starostmi. Nejdilezitéjsi vystavy? Myslim, Ze dobrou pocatecni iniciativou muzea
v takové zemi, jakou je Brazilie (tedy v zemi s malym po¢tem muzei moderniho uméni),
bylo usporadat putovni vystavy vlastnich sbirek, doprovazené vzdélavacimi programy.
Nékolik let nasledujicich po roce 1963 jsme tyto sbirky pfedvadéli v mnoha méstech po
celé zemi. Jednim z prikladt byla vystava z roku 1966 nazvana Meio século de arte nova
(Puil stoleti nového umeni). Ta sestavala mimo jiné z dél Vasilije Kandinského, Fernanda
Légera, Umberta Boccioniho, Jeana Metzingera, Marca Chagalla, Maxe Ernsta, Alberta
Magnelliho, Sophie Taeuber-Arpové, Césara Domely, Grahama Sutherlanda, Fritze
Hundertwassera a z dél brazilskych umélct, napiiklad Emiliana Di Cavalcantiho, Cicera
Diase, Anity Malfattiové, Tarsily do Amaralové, Ernesta de Fioriho, Alfreda Volpiho, Ibere
Camarga a zahrnovala také dila mladsi generace umélca.

Diky mé znamosti s Edouardem Jaguerem, feditelem pafiZské Groupe Phases, ktery mé
zaclenil do tohoto hnuti v roce 1961, jsme v roce 1964 v muzeu predvedli velkou vystavu
a po uvedeni v S3o Paulu se z ni stala putovni vystava, kterd byla pozdéji pfedstavena
v Rio de Janeiru a Belo Horizonte. Jednim z dusledkd, ktery méla tato iniciativa, bylo
zallenéni nékolika brazilskych umélct do tohoto mezindrodniho hnuti. Jind vyjime¢na
vystava, tentokrdt samostatn, byla uspofddéna v roce 1965. Jednoho dne roku 1965 nés
navstivil rusky malif a hudebnik Jeff Golyscheff (1897-1970), ktery patfil k berlinskému

Dada klubu a zil a anonymné pracoval v Brazilii. Se svou Zenou pfisel do muzea a vypra-

vél nam historku o svém tprku pfed Hitlerem a také o tom, jak nacisté znicili celou jeho

vystavu v Berliné v roce 1933, a tehdy se rozhodl, Ze ze svéta uméni zmizi. Témef o tfi

desetileti pozdéji, kdyz byl téméf zapomenut, se ale chtél vrétit a my jsme ho srde¢né

uvitali. Ve svém domé nam ukazal nékolik obrazu, které jiz roky pfipravoval a uchova-
val - mnohdy to byly ,rekonstrukce®, dila pln odkaz na ta, ktera byla zni¢ena. Uspofé- .

dali jsme vystavu téchto dél. V Evropé si vSichni mysleli, ze Golyscheff je jiZ dlouha léta

po smrti. Raoul Hausmann, ostatni kolegové a byvali pfételé ho viele pfivitali zpét. MAC S

se hodné zasadilo o jeho rehabilitaci a snazilo se také najit dila, ktera by mohla zista

zachovéna z obdobi dadaismu nebo Novembergruppe. Tato snaha vSak méla skrovné
vysledky. Golyscheff byl pfizvan na velkou retrospektivu dadaismu, ktera se toho ¢asu *

odehrévala, a Jaguer z ného udélal ¢lena Groupe Phases.

Zanini

- vzdélani. Vizudln{ uméni trpélo také, i kdyZ o néco méné ne divadlo n

; e)(v]ierimentﬁm. To v3echno se odehravalo v dobé, kdy se zacalo §itit kon
- Viijnu 1972 se uskute¢nil Sesty ro¢nik vystavy Jovem Arte Contempordn

améla velmi pokrokovy charakter. V
 jiné vystavy s velkou nérodni i mezindrodn
Vroce 1981 jsme v rdmci Biendle v Sao Pa

H: U.0.: Bylo by zajimavé vratit se zpét k jednotlivym vystavam., - Vystava JAC-
: ~vyst.a\v/a konceptuélniho charakteru. Vystavovana dila byla pomijivé p
uvnitr muzea a bylo mozné tvofit je z rtiznych druht material( a pouzi

K'onaly se také vystavy, které do MAC pfisly z evropskych zemi, Japonska nebo jinych
zemi Latinské Ameriky. Vystavy Josepha Alberse, Henriho Cartier- ras
vy;v)lynuly zvymeén s Muzeem moderniho uméni v New Yorku. V 70.
nase rfluz’eum celou fadu samostatnych nebo kolektivnich vystav ne
ceptualml’lo uméni: paiiZskou Groupe d’Art Sociologique (Fred Forest, Jean-Paul Thé-
not, Hervé Fischer), Centro de Arte y Comunicacién (CAYC) z Buenos A,ires (jehoz redi-

telem byl Jorge Glusberg) nebo vy
vystavu Catastrophe Art of the Orient, iei{ms ,
byl Matsuzawa Yutaka., f rient, jejimz kuratorem

Bressona a Brassai
letech pfedstavilo
bo jinych akei kon-

H. U. 0.: Spolupracoval jste také s mladymi brazilskymi umélci? - Spolu s organizovanim
retr.ospektiv brazilského modernistického hnuti to byly jedny z mych nejoblibenéjsich
pro;ekt’ﬁ. Od otevieni MAC jsme organizovali kaZdoro¢ni vystavy. Nejprve se stﬁ,daio
grafické tvlmém' s tiskafskym uménim, které v tu dobu neuvéfitelné vzkvétalo. Na konci
60.let zacalo muzeum potédat kazdoro¢ni vystavu Jovem Arte Contempordneaz.° ktera
pozdéji stala velmi oblibenou. ’ "
Brazilie v tu dobu prochdzela obdobim dlouholeté vojenské diktatury,
1968 jesté zpfisnila. Fakta jsou dobie znama - vojensky prevrat, ttisk m’
13, kterd byla pfitomna ve viech odvétvich. Rozsifila se na kultu,rm’ aki[iv

ktera se roku
uceni a cenzu-
ity, média i do
ebo filmy. Byly
fipady perzeku-
tala se hnizdem
vénovali novym
ceptudlni uméni.
Ik ea (JAC), o némz
aste provokativni, Vystava se konala pfimo v muzeu
letech nasledujicich se kromé vystav JAC konaly také
{d¢asti. Ty byly vénovany hlavné arte postal?,
ulu usporadali dalsi podobnou vystavu.

uzavr’eny vystavy, obrazy i jiné exponaty byly zabaveny a objevily seip
ovanych nebo uveznenych umélcd. Ani univerzita neunikla ttisku, ale s
odporu. I pfes jistou riskantnost jsme v MAC ponechali vystavy a dale se

se Ivo Mesquita vyjadril, ze byl obzvl

72 byla volna
ovahy, vznikala
t rizné techniky

2 JAC, Mladé soutasné uméni. (Pozn. red.)

) - . g
- ®Mezinarodni hnuti Mail art, Postovni, korespondenéni uméni. (Pozn.red.)
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tvorby. Byla urcena hlavné mladym lidem, ale nebyla stanovena Zadn4 omezeni dani
vékem - mladsi pracovali vedle starSich. Do¢asné vystavni plocha (o rozloze pfiblizné
1000 m?) byla rozdélena do 84 tisekii riiznych tvarii a rozmérli. Kazdy registrovany ticastnik
(jedinec nebo skupina) si vylosoval jeden takovy tisek, mohl si viak sviij pridéleny prostor
vyménit s jinym Gcastnikem vystavy. PoZadovali jsme pouze pisemné vyjadfeni o tom,
co se U€astnici chystaji na piidéleném prostoru vytvofit a predvadét. Na celé dva tydny,
po které vystava trvala, byl vytvofen chronogram dél.

H. U. 0.: TakZe to byly riiznorodé prostory. - Ctvercové plidorysy, kruhové, zakiivené, pro-
story vedle sloupi, vysoké, lemujici velké priceli oken... Mezi vystavujicimi byl i Jannis
Kounellis, fecky umélec ze skupiny arte povera. Navrhl také, Ze by se mohlo bez piestani
po celou dobu vystavy hrat Verdiho ,Va pensiero®, a to jsme také udélali. Dva pianisté
se stfidali u pidna v exedfe, kter4 se nachazela pouze nékolik krokd od hlavniho vchodu.

Samoziejmé, Ze uvnitf muzea bylo hodné hluku od vech néstroji, které byly pouziviny -

pii vyrobé exponitd. I piesto byla hudba slysitelna. Zamér navrhu byl naprosto jasny,

ale objevily se i néjaké jeho podivné interpretace, protoZe scéna byla naprosto odli§nd

od toho, co lidé ocekavali.

I. M.: Velmi zajimavym elementem této vystavy byl aspekt ,dila v procesu”: potsé, co se
viichni umélci rozesli na pfid&lena mista - své vlastni riizky a zakouti - m&li moZnost si
po dohodé s ostatnimi sva mista pfizptisobit. Pokud se nékomu jeho misto nezamlouvalo,
mohl si je vymeénit s jinym Elovékem atd. Byla zde GZasna atmosféra vEetnd kazdoden-
ni interakce s vefejnosti, ktera méla do muzea pfistup i v prib&hu tvorby jednotlivych
exponati. - S timto nidpadem pfiSel Donato Ferrari, umélec italského pivodu, ktery
jiz dlouhd 1éta Zil v Brazilii. Zanechal malby a udélal si jméno jako autor performanci,
filmi a riznych instalaci.

H. U. 0.: TakZe pohonem této vystavy byli umélci. - Ano. Cely tym pracoval nékolik mési-
cli na organizaci JAC v muzeu. V zaf{ 1972, pfed zah4jenim vystavy, jsme Ferrari a j4
odcestovali do Polska na konferenci CIMAMZ, kde se diskutovalo o vzdjemném vztahu

mezi muzey moderniho uméni a umélci. Hovofili jsme o nasi chystané iniciativé a pied-

22 Committee International of ICOM for Museums and Collections of Modern Art. Mezina-
rodni vybor ICOM pro muzea a sbirky moderniho uméni. (ICOM, International Council of
Museums, Mezinarodni rada muzei.) (Pozn. red.)

Zanini

stavili jsme schéma, které obsahovalo nasi predstavu o pribéhu projektu, a kolegové na
konferenci se o tento ndpad zacali zajimat. Ferrari prednesl fec na toto téma, ale ta byla
prijata s vyhradami. Pamatuji si na zplisob, kterym probihala spoluprace polskych umélcti
s muzeem v Lodzi, a musim fici, Ze nas koncept byl diametrilné odlisny.

H.U.0.: Vy jste brzy rozpoznal, jaké vyhody pfina¥i Gizka spoluprace s umélci. - Tento pfistup
jsme béZné aplikovali jiz od zaloZeni muzea. Musime mit také na paméti, Ze jsme byli
univerzitnim muzeem a Ze umélci, ktefi byli zaroven i ucitelé, spolupracovali na riznych
projektech a aktivitach instituce.

Projekt JAC byl dtlezitym faktorem tohoto sblizovani. Udalost prildkala Sirokou verej-
nost i jiné umélce, ktefi se pfidali k zucastnénym umélctim a pomohli jim pfi tvorbé dél.
Také se ukdzalo mnoho studentd, néktefi z nich se podileli na pfipravé. Napfiklad umis-
tili velkou Hitlerovu fotografii pfed mramorovou sochu Paoliny Borghese z Rima, ktera
se nachdzela na velké rampé, po niZ navstévnici vstupovali do muzea.

H.U.0.: TakZe tento projekt mél politicky podtext? - Ano, vystava jako takova méla politic-
ky charakter, Casto skrze metafory a nardzky na omezovani svobody jedinca v obdobich
vojenské diktatury. Nechybélo ani ndpadité umeéni podle hesla ,,uméni jako hra®. Itineraf
byl plny rtiznych exponatd, pfedstaveni atd. Konference CIMAM se v té dobé zabyvala
otdzkou rozdilného pojeti muzei: ,,muzeum jako férum versus muzeum jako chram®, Hod-
né se uvazovalo o uvolnénéjsich muzeich, kterd by méla byt Iépe zafazena do fungovani
spolecnosti. Na rozhovory s Wernerem Hofmannem, Pierrem Gaudibertem a Ryszardem

Stanislawskim, kdy jsme rozebirali toto téma, vzpominidm velmi rad.

H. U. 0.: Kdo byli v 60. a 70. letech vasi kolegové pilisobici v Jizni Americe? Kdo byli hlavni
kurétofi vystavv Chile, Venezuele,Argentiné a Mexiku? - Vyptijcky mezi staty Jizni Ameriky
nebyly jednoduché. Prvni piekdzkou byly dlouhé vzdalenosti a také nejisté spoje a dalsi
pfekdzkou byla diktatura, kterd pietrvdvala dlouhou dobu. I v dne$ni dobé se Jizni Amerika
zdd rozdélend, ale jistd spojeni existovala i tenkrat. Nae muzeum udrzovalo kontakty
s Centro de Arte y Comunicacién (CAYC) v Buenos Aires, které ved! Jorge Glusberg;
s Angelem Kalenbergem, ktery byl feditelem Narodniho muzea Uruguaye, a s Helen
Escobedovou v Mexiku. Dalsi kontakty jsme méli s Ulisem Carriénem, MexiCanem, ktery
se pfestéhoval do Amsterdamu, kde vypracoval Erratic Art Mail International System.
Na konferenci organizované Centrem pro vnitroamerické vztahy v New Yorku v roce
1972 jsme na schtizi feditelt muzei navrhovali zaloZeni asociace, kterd by nas v§echny
sdruZovala. Bohuzel ale tehdejsi okolnosti nehraly v nd$ prospéch.
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H.U.0.: Diskutoval jste tehdy s Feditelem uméleckého centra Instituto Di Tella Jorgem Romero
Brestem? M(izete mi popsat, jaky druh instituce bylo Di Tella Visual Center? - S Brestem jsem
se znal bohuzel pouze povrchné - setkal jsem se s nim v roce 1963 na Biendle. Ale jeho
knihu La Pintura Europea contempordnea jsem Cetl uz pred tim setkanim. A Cetl jsemi jeho
dalsi dila, ktera pozdéji napsal. Myslim si, Ze Instituto Torcuato Di Tella hral vyznamnou
roli v Argentiné v oblasti kultury mimo muzea; podobnou roli hralo i Biendle v Brazilii.
Jedinym rozdilem vsak bylo, Ze Instituto Torcuato Di Tella fungoval pouze krétce.

I. M.: Aktivity a udalosti v muzeu hraly daleZitou roli hlavné v letech, kdy bylo toto muzeum
zaloZeno. Pamatuji si, Ze zde tou dobou vystavovalo mnoho zahrani¢nich i brazilskych umél-
ci. - H.U. 0.: Ivo Mesquita hovofil zejména o vystavé nazvané Poéticas Visuais. - |. M.: Stejna
myslenka stala také za mail artem. Zahrnovala dila, kterda mohla byt vystavena i za nepfi-
tomnosti umélce. Takové jednani umoZioval rozpocet a politika muzea pouze zfidka. - To
je pravda. Vystavy mail artu pokracovaly projektem Jovem Arte Contempordnea. Vymény
dél mezi umélci (piivodné byly bézné mezi ¢leny hnuti Fluxus) se rozsifily i na ostatni.
Mail art prameni ze smérq, jako je futurismus nebo dadaismus, a podle mého miné-
ni je to jeden z nejdilezitéjdich jevl, které prispély k ,dematerializaci® uméleckych
predméti, a to hlavné prostfednictvim novych médii. Rovnéz jsme se Gcastnili této
e-komunikaéni strategie, dnes probihajici pfes internet. Umoznilo ndm to ojedinélym
a neuvéritelnym zpisobem komunikovat s umélci z riiznych koutti zemékoule, véetné
vychodni Evropy.

H. U. O.: A vite, kdy jste si zaal osvojovat tento druh organizace? - Ken Friedman z hnuti
Fluxus je velmi diileZitou osobnosti v tomto oboru, ale byli i dal$i, ktef{ mé v tomto sméru
ovlivnili. Ray Johnson, ktery byl také ¢lenem hnuti Fluxus, zalozZil v roce 1962 New York
Correspondence School [Newyorska $kola korespondence] a po roce 1968 organizoval
setkani s mailartovymi umeélci.

H.U.0.: Jakou metodu prezentace dél jste upfednostiioval na téchto vystavach? - Piivodné
jsme vystavovali veskeré materidly, které jsme obdrzeli, a to bez jakéhokoli omezeni.
Zahrnovali jsme viechno, co umélci vytvofili v oblasti multimédii a zaslali postou - pohled-
nice, korespondenc¢ni listky, adresare, telegramy, knihy, Casopisy, fotografie, kopie, super
8mm filmy atd. VSechny exponaty byly prezentoviny na velkych bilych panelech nebona
stolech. Veskeré materidly byly fazeny abecedné podle pfijmeni autora. V roce 1983 jsem
ve Stockholmu zhlédl vystavu italského mail artu, kde byly jednotlivé expondty vystaveny
tak, Ze se zdély byt zaramované. Tento piistup podle mého nazoru nefungoval.
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I.M.; Vidél jste vystavu konceptualniho uméni v MAC? Je zajimavé, Ze diky témto vystavam
vytvofilo muzeum svou prvni sbirku konceptualniho uméni. Viechna dila, ktera byla zaslina
k vystaveni, zde ziistala. - Ponechali jsme si dila i poté, co vystava skonéila. Ale shirka byla
pouze disledkem. Ani jsme nepfemysleli o zasldni dél zpét autortim, protoze jsme se touto
vystavou dostali mimo systém uznévanych dél a veskeré procedury vztahujici se k preprave,
pojisténi atd. by byly opravdu slozité. Hlavnim zdmérem umélct bylo komunikovat.

H.U. 0.: Zicastnili se umélci jako Lawrence Weiner, On Kawara a Yoko Ono? - On Kawara
nim zaslal jeden ze svych dopist a ned4vno nas poZddal, abychom mu jej poslali zpét
a dopis tak moht byt zahrnut v jiné vystavé. Z cizincd pak vystavovali Wolf Vostell, Antoni
Muntadas, Matsuzawa Yutaka, John Cage, Dick Higgins, Hervé Fischer, Krzystof Wodiczko,
Mirella Bentivogliovd, Jaroslaw Kozlowski, Friederike Pezoldova, Petr Stembera, Timm
Ulrichs, Fred Forest, Klaus Groh, Clemente Padin, Xifra, Joan Rabascall, Adriano Spatola,
Jorge Caraballo, Jonier Marin, Horacio Zabala a daléi. Zii¢astnéni brazil$ti umélci byli: Julio
Plaza, Regina Silveiraova, Artur Barrio, Paulo Bruseky, Bené Fontelles, Mario Ishikawa,
Lydia Okumurova. Nase prvni mezindrodni vystava svého druhu s ndzvem Prospectiva
74 se uskutecnila roku 1974.

H. U. O.: Byla to prvni nebo jedna z prvnich vystav konceptualniho uméni v Jizni Ameri-
ce? - V]izni Americe, tedy alespon v Argentiné a Brazilii, se pod rtiznymi nizvy konaly
vystavy konceptudlniho uméni jiz na konci 60. let. Na konci dekady se v Buenos Aires
uskutecnila britska vystava a na za¢atku 70. let zatalo CAYC? s podporou argentinskych
konceptudlnich umélct stejné jako téch zahrani¢nich. Lygia Clarkova, Hélio Oiticica,
Cildo Meireles a Artur Barrio byli v Brazilii prvnimi inicidtory vystav bezpfedmétného
uméni tvofeného za piispéni divik{. Z ostatnich nesmim zapomenout na $panélského
teoretika konceptualniho uméni Julia Plazu z Madridu, ktery zorganizoval vystavu mail
artu na univerzité v Portoriku v roce 1972. V roce 1973 se usadil v Brazilii a za¢al vyucovat
na univerzité v Sao Paulu. Také se aktivné podilel na organizaci mezinarodnich vystav
v MAC, vydévani katalogg, plakatd atd. Spolu jsme pfipravili vystavu Prospectiva 74 v roce
1974, vystavy Poéticas Visuais v roce 1977 a Biendle v roce 1981. To byla pravdépodobné
nejvétsi udalost konceptualniho uméni, kterd se az do té doby odehrala. Je to dalsi piiklad
umélce, ktery se zaclenil do programu MAC v 70. letech. Musim také dodat, Ze MAC bylo
prvni muzeum v Brazilii, které vytvofilo sekci uméleckého videa (v roce 1974). Méli jsme

 Centro de Arte y Comunicacion v Buenos Aires. (pozn. red.)
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jednotlivé stity, aby jejich umélci nasledovali dany koncept vystavy. Vytvotili jsme tym
. kurétord, rozbili jsme tGseky pfidélené jednotlivym zemim a nasim zéjmem se vstal Sf)u-
’ tasny umélecky jazyk. Samozfejmé jsme ale neopomijeli dileZitost definic nékterych
historicko-kulturnich vztahii (coz bylo nutné v zemi, jakou je Brazilie).

moznosti, jak umélcim poskytnout technickou podporu, i kdyz tato podpora byla limitovand.
AZ do roku 1977 jsme mohli prezentovat prikopnické tviirce videa z Brazilie i ze svéta.
Byli jimi napiiklad Anna Bella Geigerova, Leticia Parenteov4, Sonia Andradeovd, Fernando
Cocchiarale, Paulo Herkenhoff, Ivens Machado, Jonier Marin, Regina Silveiraov4, Julio

Plaza, Carmela Grossovd, Donato Ferrari, Gabriel Borba, Gastio de Magalhdes a dalsi. y . ) B
. H.U.0.: KdyZ mluvime o obdobich stimulace v Kkuratorstvi, chtsl bych hovofit o vaSem setkani

s Willemem Sandbergem. - Sandberg byl bezesporu mistrem ve svém oboru. Pfijel v df)bé,
kdy se konalo druhé Biendle, tedy v roce 1953, a privezl dila De Stijlu, tedy sérii obrazu Ple’fil
Mondriana, Thea van Doesburga, Barta van der Lecka, dila skupiny CoBrA a abstraktnich malifd.
Byl velice aktivni a umél s lidmi hovotit. Rozmlouval s ndvitévniky, umélci i studenty.

H.U. 0.: Byla vystava Kynastona McShina Information uvedena v MoMA diileZita pro brazilsky -
svét uméni? Nékolik brazilskych umélcii totiZ bylo na vystavé Information zastoupeno. Byli
mezi nimi napfiklad Oiticica, Clarkova a Miereles. ~ Také napiiklad Guilherme Magalhdes -
Vaz, ale Lygia Clarkov4 mezi nimi nebyla. Mlady kuritor uznal existenci novatorskych :
umélcti v nasi zemi. V kazdém p¥ipadé byla volba omezena. Oiticica v doprovodném textu
tvrdil, Ze nereprezentuje Brazilii, kterd byla v té dobé pod vedenim vojenské diktatury.
Také tekl, ze je dilezité, aby se ndzory na prostiedi, icast a smyslové experimenty neli-
mitovaly pouze na pfedméty. Ve Spojenych stitech i v Evropé se v té dobé konaly i dalsi
mimoradné vystavy, napifklad Szeemannova vystava v Bernu v roce 1969 [When Attitudes
Become Form: Live in Your Head]. Ale moznosti ti¢asti mistnich umélct se vynofily teprve
v 80. a 90. letech. (Mdm na mysli hlavné Documentu a bendtské Biendle.)

1.M.: Byl élenem poroty Bienale. - Lidé ve vystavnich mistnostech ho zaujaté poslczuchal%,
. protoe byl schopen své myslenky poutavé vylozit, mél velmi $iroké znalostia zkusenosti,
 stejné tak jsme obdivovali jeho ohromnou skromnost. To jsou mé dojmy z ttvé d?bY: KdVZ
jsem byl v Evropé, navstivil jsem ho se svou yenou ve Stedelijku. Velmi srde¢né nds pr1v1ta}
avzal nds na cestu po Nizozemi aZ do Utrechtu. Jeli jsme vozem, ktery vyuzival hlavneé
pro prepravu obrazd, pokud si to pamatuji spravné, Hovofil o krajin€, domech, malych
holandskych zamcich [sméje se] a ukézal ndm dim Gerrita Rietvelda.

H.U.0.: Ale vzdyt se zde také konalo Biendle, které vynahradilo nedostatek piileZitosti. - Samo-
zfejmé, ale mam k tomu nejméné dvé pfipominky. Na jedné strané se Bienale v Sao Paulu
ptili$ dlouho fidilo modelem a strukturou benétského Biendle: uspofaddni podle zemé,
koncentrace na tradi¢ni kategorie uméni, udileni cen atd. A tim nechci zpochybrovat
vyznam a vehlas, kterého se Biendle v Sao Paulu dostalo. Za druhé nesmime zapomenout
na {0, zé na konci 60. let se reZim diktatury zpfisnil a tim se také vice omezila svoboda
a vzrostla cenzura. Nékteff umélci (vedeni Hansem Haackem a Pierrem Restanym, tedy
pokud mé pamét neklame) vybizeli k mezindrodnimu bojkotu instituce Bienale. Nasledkem
bylo, Ze nékolik zemi jiZ nevysilalo své delegace umélcti nebo svou ticast vyrazné omezilo.
Témér viechna Biendle v 70. letech se odehrala v konformnim duchu.

H.U. 0.: Johannes Cladders a ostatni mi prozradili, Ze Sandberg mélv Evropé velky vliv,a to
nejen jako kurétor: také jako spisovatel a diky svym promluvam v radiu. Hovofilv nich o odvaze,
které je zapotfebi k vedeni muzea neakademickym, experimentalnim zpisobem.V jeho textu
je cela jedna kapitola vénovana otazce vztahu uméni a Zivota. Objasiiuje v ni my3lenku, ief
muzeum je misto, kde se Zivot vraci zpét k sobd, jako pifi ping-pongu. Jsou to koncepty, ktere.
ovlivnily i vas? - Byl jednim z fediteld muzei své generace, ktef{ si byli védomi nu'fnostl
otevieného a experimentalniho charakteru muzea uméni. Otazka pfiblizeni muzea Zivotu
a odpor proti jejich tradi¢nimu elitdfskému piistupu byly tstfednim bodemvmnoha poz-
déjsich debat o muzeich a jinych institucich. V tomto ohledu jsem jeho dluznikem.

H.U. 0.: Z vadi generace jste pfipomné&l Pierra Gaudiberta a ten mé velmi zajima, protoZe
pracuji pro ARC [Animation, Recherche, Confrontation], Musée d’Art moderne de la Villve de
Paris, které Gaudibert zaloZil. Mohli bychom hovofit o ném? - Gaudibert ukazal znacnou
profesionalitu a velkou odvahu, kdyz ve druhé poloviné 60. let zalozil ARC. Otev’felvprvostcor
- prokonéni vystav a udélosti soudobého uméni a éelil tim mnoha rizikiim. Také védél, jak
najit feseni nékterych svizelnych otézek, tfeba dél ,Penetrable” od Jesuse Rafaela Sota.

Znéte ho dobie?

H. U. O.: Byla Documenta, ktera se nikdy neuchylila k tomuto modelu narodniho zastoupeni,
tim, co jste cht&li napodobit? - Urcité. Ale musime si uvédomit, Ze organizatoii Documenty
mohli rozhodovat o tom, co bude vystaveno a co ne, a to diky svym zdrojtm i rozpoctu.
Ale kviili nizkému rozpoctu bylo Biendle v Sao Paulu zavislé na rozhodnut{ jednotlivych
statli a na jejich ochoté prezentovat své umélce a staty samy rozhodovaly o tom, které
umélce vyslou. V dobé, kdy se Museum Biendle icastnilo (1981 a 1983), jsme zacali ménit
situaci. Podafilo se nim poslat nékolik konkrétnich pozvanek a snazili jsme se ovlivnit
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H.U. 0.: Ne, nikdy jsem se s nim nesetkal. Vzdalil se totiz ze svéta uméni, ale vim, Ze napsal
knihu o africkém uméni. - Pozvali jsme Gaudiberta do komise, ktera rozhodovala o umis-
téni jednotlivych dél na Biendle roku 1983. 0 mnoho let pozdéji jsme ho také vyzvali
k predneseni projevu na schiizi naseho narodniho vyboru déjin uméni v Porto Alegre.
Na schiizich CIMAM, o kterém jsme jiZ dfive hovofili, se vidy objevil. Franco Russoli je
jednim z dal$ich fediteli muzei, které musime uvést.

l. M.: Také de Wildeho. - H. U. O.: Dalim Elovékem v Nizozemi, ktery byl po Sandbergovi
nejvice naklon&n experimentiim, byl nepochybng Jean Leering z Van Abbemusea vaindvho-
venu. Vy jste ale pfipomnél nékoho z Brery, koho neznam. - Franca Russoliho. Zemfel pred
dlouhou dobou.

H. U. 0.: A &im byl zajimavy? - Byl pozadén, aby vytvofil ¢ist$i a 1épe uspofddanou termi-
nologii, kterou by bylo mozné vyuzit v oblasti moderniho uméni.

H. U. O.: Existuje dali otazka, kterou bych vam rad polozil. Pokud se podivame na muzea,
ktera méla v 60. a 70. letech v Evropé nejvétsi vliv, najdeme opakujici se znak: v3ichni
Feditelé téchto muzef méli velmi blizko k umélcim. Napfiklad Sandberg s umélci opravdu

spolupracoval. Hulténova pomoc Tinguelymu a jeho spoluprace s mistnimi umélci je daldi -

pfiklad. Zajima mé&, jestli jste i vy mél podobné blizké vztahy s umélci ze 530 Paula, Ria nebo
odjinud. - Zd4 se mi normélni, Ze feditel muzea sou¢asného uméni udrzuje s umelci azké

vztahy a podnécuje je k vytvafeni uréitych dél. Musim Fici, Ze jsem s nimi byl v kontaktu
tasto. Nékteré vztahy byly hodné blizké a zahrnovaly také spolutiéast umélce na rozho-

dovéni o programu, ktery se pfipravoval.

1. M.: Ano, napfiklad si pamatuji, Zze kdy? jste plsobil vmuzeu ina Bienale, obracel jste se -
jak na umélce, na radu Bienale, tak i na radu muzea. Lze to povaZovat za potatek vadi stra-

tegie zahrnovat umélce do rozhodovaciho procesu? - To je pravda, zaloZili jsme s umélci
pracovni skupiny. Vzdycky jsem rad pracoval timto zplsobem.

H. U. 0.: Adriano a ja jsme d&lali rozhovor s Lygii Papeovou a ona nam toho hodné povédéla

o Mariu Pedrosovi a mé by zajimalo, zda jste s nim nékdy byl v kontaktu. - Ano, byl jsem
s nim v kontaktu. Mério Pedrosa patfil ke generaci brazilskych kritiki uméni, ktef se jiz
ve 30. letech vénovali propagaci moderniho uméni a pokracovali vniiv nasledujicich
letech. On byl plny politickych a sociologickych védomosti. V 50. letech byl hlavnim
kritikem i obhajcem abstraktniho geometrického uméni v nasi zemi a ovlivnil celou fadu
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umélcd véetné Abrahama Palatnika, Almira Mavigniera, Ivana Serpa, Geralda de Barrose,
Lygie Clarkové, Hélia Oiticica, Lygie Papeové i bdsnika a kritika uméni Ferreiru Gullara
a ¢leny hnuti konkretisti nebo neokonkretistd.

H. U. O.: A spolupracoval jste s lidmi, jako je Lygie Clarkova nebo Hélio Oiticica? - Velmi
mé mrzi, Ze jsem se Lygii Clarkovou nikdy neseznédmil. Cast tohoto obdobi jsem prozil
v zahrani¢i a po mém névratu se nenaskytla pfileZitost k setkani. Nékolikrat jsem se setkal
s Oiticicou v Brazilii a poté i v New Yorku, kde jsem ho navstivil v jeho skromném byté
na Second Avenue, kde umistil jedno ze svych ,hnizd“. Pravidelné jsem byl v kontaktu
s Annou Bellou Geigerovou, kterd se obklopila skupinou mladych umeélcti — mezi né patfili
napriklad Leticia Parenteova, SOnia Andradeovd, Ivens Machado, Fernando Cocchiarale
a Paulo Herkenhoff. Z poslednich dvou jmenovanych se stali také kuratori a kritici. Dal${
zajimavy kontakt v Riu byl s Ivanem Serpou, Arturem Barriem a Antoniem Diasem. Také
jsme pravidelné komunikovali s umélci z jinych mést: Sarou Avilaovou (Belo Horizonte),
Marii Carmen Gamblielovou (Recife), Bené Fontelesem ze statu Ceara, Dianou Domin-
guesovou z Rio Grande do Sul a dal$imi.

A. P.: Jak se MAC odliovalo od jinych muzei té doby? - MAC bylo univerzitni muzeum
(a samozfejmé stéle jim je) - jediné svého druhu v Brazilii. Sbirky, vystavy i rizné udalosti,
které se odehravaly v muzeu, pfildkaly z vétsi ¢asti studenty. Muzeum bylo nejen mistem,
kde se konaly riizné udélosti a vystavy s cilem propojit svéty umeéni a kaZdodenniho zivota
(vystavy konceptualniho uméni), ale naSe sbirka méla byt i ,,laboratornim prostiedim®.
Chtéli jsme tak reagovat na pozadavky kurzi déjin uméni (pomérné novy jev na zdejsich
univerzitach) a ostatnich disciplin. Organizovali jsme jak pfednasky, tak debaty, muzeum
bylo misto, kde bylo mozné vyslovovat riizné hypotézy atd. Associagdo dos Museus de

Arte do Brasil (AMAB) vze$la ze sité putovnich vystav v 60. a 70. letech a zasazovala se

o zvyseni profesionalni Grovné personalu v muzeich sou¢asného umeéni. I pfes pokrok

v univerzitni vyuce je mezi nami stdle mnoho amatérd a v 60. a 70. letech bylo takové

amatérstvi naprosto béznym jevem. Je smutné, kdyz vidite muzeum jako napiiklad MASP
(Museu de Arte de Sao Paulo), které roku 1947 zalozil Assis Chateaubriand, a nyni jej

vede P. M. Bardi, ¢lovék, ktery neni schopen se rozhodnout, jakym smérem se muzeum
bude v dal$ich letech ubirat.

“H.U.0.:Rad bych vam poloZil otazku ohledné Biendle. lvo nam povédél o 16. a 17. roéniku
. Bienale v letech 1981 a 1983. Tyto roéniky jste organizoval. Mohl byste mi vysvétlit, jak
jste témito dvéma ro&niky Bienale zménil? - AZ do té doby bylo Bienale vystavou, kterou
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tvofily pouze delegace z riznych zemi. Tyto delegace byly vybirany podle diplomatickych
z4jmu a bylo jim pfidéleno uréité umisténi. Tento stav se tehdy zacinal ménit, a fikdm
»zatinal®, protoZe tak velky projekt se musel vyvijet postupem ¢asu. Zasadni zménou ale
bylo to, Ze jsme se zbavili ndrodnich zastoupeni a umisténi dé] na zklade jazyka, blizkosti

a porovnani prvkd, které byly spole¢né pro porovnani piispévkil danych statd. Také jsme

se pokusili ovlivnit vybér komisarG jednotlivych zemi a poskytnout jisté voditko k tomu,
co jsme si pfedstavovali. Poprvé tak Bienile bylo schopné pfijmout kriticky zodpovédny
pfistup. RovnéZ jsme posilali piimd pozvani vybranym umélctim. Nebylo jednoduché
tento experiment uvést a obhjit, ale bylo poté3ujici, Ze se experiment roku 1983 jesté
rozsifil a prohloubil.

H. U.0.: Ato byla ta hlavni zmé&na? - Instituce projevila ochotu ke zménam, bezpochyby
to bylo opozdéné, ale pfece jen byly tyto zmény provedeny. Néktei{ komisafi nékdy jasné
vyjadiili sviij nesouhlas, a to hlavné pokud jejich sekce neladily s dily umélc, ktefi byli
pozvani pifmo. Nebylo vidy jednoduché pozvat na vystavu néjakou zemi s tim, e prostory,
které jim dfive byly vyhrazeny, jim nyni nebudou k dispozici.

H.U.0.: Dalsi zajimavosti, kterou jste zavedl na Biendle, bylo vytvofeni mezinarodniho vyboru
komisafd, ktefi se schazeli, aby vymysleli nové zpiisoby a metody vystavovani uméleckych

d&l, a pak je uvedli do praxe. - S touto instituci spolupracovalo nékolik kuratord a pod-
porovalo ji nékolik kritikd.

H.U.0.: Tato koncepce byla zalo¥ena na dialogu,a ne na,,mistrovském plénu* jedné osoby. Co
se mi na tom zda zajimavé, je skutenost, Ze jste tim zpochybnil funkci komisare jako autority
a pokusil jste se upustit od takovych konotaci tohoto slova tim, 3e jste zaloZenim spoleéného
rozhodovaciho organu omezil svévoli a autokracii, - O vécech se mus{ diskutovat a vidy
je nutné pokusit se najit lep$i feSeni. Podle mého nizoru to byla nejlogictéjsi cesta, po
které se mohla vydat tak obrovské organizace zahrnujici zdjmy obrovského poctu umélcd,
ktefi pochézejf z nejriiznéjich kultur.

I. M.: Vletech 1985 a 1987 byl tento systém zachovan. - A po nékolika dalsich letech se
Biendle vratilo zpét ke starému rozdéleni prostoru podle narodnosti.

H.U.0.: Mam zavére¢nou otdzku, kterou opakuji pfi kazdém svém rozhovoru,a tykad se nerea-
lizovanych projektd. Vénoval jste se mnoha vécem -~ uspofadal jste mnoho vystay, organizoval
Bienale, byl jste feditelem muzea. Rad bych védél, zda ve vasi dlouhé a hodnotné kariéfe

Zanini

existuji n&jaké projekty, které nebyly dokonteny, vystavy, které b,yl.y pozastave?y,vsr{y ne:bo

utopické napady. - Dékuji. VSichni snime o lépe provedené prasl' a’o Exsk’utecnem sv,ych

utopickych ndpadd. Jednim z takovych snil pro mé bylo usp(?rad.am \iystavyv, ktera bg'z
pravdivé vyobrazila vztah mezi uménim a novymi technologlem.l. I pres zm.eny,, které

byly provedeny na Biendle na pocatku 80. let, stara struktura ins'Fltuce, CE’IIO}‘{ICk}' nedo'-
statek zdroju a také komplexnost takového velkého podniku branily dosazeni ]ankeholfoh
z téchto cili. Ale alespon jsme uspéli s predstavenim probihajicich vyzkumu novych
uméleckych teritorif.

A. P.: Vystava technologického uméni se uskutetnila, ale bylo to trov§ku jako ,,’chudé tveclj-
nologie”. - V roce 1981 existoval sektor, ktery zahrnoval i ukazky dél pozyanych umeélcd,
ktefi k tvorbé vyuzivali novd média. Jednou z novinek byla vystava vma.ll artu,’kde b,y,hf
vystaveny exponaty zaslané vice nez péti sty multimedidlnimi umeélci. Na' n;jlsleduucx
vystavé mohla vefejnost zhlédnout, a nékdy se také aktivné zapoj it,Vcelou se,kc1 vénovanou
videotextu (technologii, kterd byla vefejné pfedstavena teprve v predsh(’)mm roce, v roce
1982), neddvnym diliim video artu, uziti satelit a po¢itaCovému umeéni.

H.U.0.: Na toto téma jsem zpovidal Billyho Kliivera. - To je obdivovany inzenyr, kter{/’mé.
spojeni s umeéleckym svétem. Jeho prikopnické kroky v prop,ojovéni u}méni s novym°1
technologiemi jsou velmi dobfe znamy. V roce 1966 byl jednim z prvnich zakvl.adatelu
newyorské asociace Experiments in Art and Technology. V roce 1966 vytvoril s Rau-
schenbergem 9 Evenings: Theatre and Engineering a v roce 1968 spolupracc‘)?/al s .Povn.tem
Hulténem na souhrnné vystavé v MoMA v New Yorku. Hulténa si pamatuji: ste,]ne jako.
profesor Frank Popper byl kuratorem nékolika vyznamnych udalosti o interakcich mezi
uménim a technikou jak v Evropé, tak ve Spojenych stitech. Dovolte také, abych vzpomenul

" na Nicolase Schoffera, francouzského umeélce a teoretika. Elektronické uméni jej zajimalo

jiz od roku 1955, soudé podle jeho projektu pro Parc de Saint-Cloud v Pafizi.

H. U. 0.: Ataké podie Schéfferovych utopickych mést. Znal jste Schiffera? - Bohuievl ne.
V Brazilii zilo pouze nékolik umélct, ktefi se zajimali o technologicka tema'Fa. I?rlkla-
dy téch nékolika lidi jsou Abraham Palatnik nebo Waldemar Cordeiro. Dnes je situace

naprosto odlisna.
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Anne d’Harnoncourtova Narozena v roce 1943 ve Washingtonu, D.C., vyristala na Manhattanu.
Zemfela roku 2008 ve Filadelfii.

Anne d'Harnoncourtova byla feditelkou Philadelphia Museum of Art (Muzeum uméni ve
Filadelfii) v letech 1982-2008. Mimo jiné byla expertkou na Marcela Duchampa.

Tento dosud nepublikovany rozhovor se uskute¢nil v roce 2006 v kancelafi Anne d’Harnoncourtove
ve Filadelfii.




H.U.0.: KdyZ jsem hovofil s Haraldem Szeemannem, Pontem Hulténem, Johannesem Cladder-
sem a ostatnimi, v8ichni oznatili Willema Sandberga a Alexandera Dornera jako své hlavni

vlivy. Uznani Szeemanna, Kliiverse a Hulténa miize byt povaZovano za dédictvi téchto dvou

hlavnich protagonistu. Zajima mne, co pro vas bylo tim startovnim vystfelem, kdo z priikopnikd

kuratorské &innosti byl vadim vzorem a co vas ovlivnilo v za&atcich vasi kariéry? - A. H.: No,
to je pomérné zajimavd a produktivni otdzka. Na jedné strané mé jasné ovlivnili nékteri

lidé, které jste pravé jmenoval - zejména Pontus Hultén a Walter Hopps. Kdyz budu

hovofit o svém otci, bude to znit jako vychloubani se vlastni rodinou, ale mij otec mé

v mé praci velmi ovlivnil a myslim, Ze v celé historii muzei a prezentace veskerého uméni

vramci Spojenych statd mél velky vliv. Takze jednim z téch lidi je René d’Harnoncourt
a dalsim je James Johnson Sweeney, coz byl fantasticky clovék a impresario. MoZna, ze

néasledujici plati i o vSech tfech lidech, které pfipomenu - velmi, velmi se zaméfovali na

umisténi dél a na zpiisob, jakym byla dila prezentovéna, coz je samozfejmé jedna z véci,
o kterou se i Dorner (a mnoho dal$ich kurétorti viibec) tolik zajimal. Jim Sweeney, ktery
pusobil v Guggenheimu a v Texasu, miloval Brancusiho, Mondriana a Caldera - zajimalo

ho velmi Cisté a fantastické seskupeni umélcti. Myslim, ze mél velky vliv i pfesto, ze se

stéhoval z mista na misto. Kratkou dobu stravil také v MoMA, ale nejsem si jistd chrono-
logickym pofadim jeho pocint. Déle to byl A. James Speyer, ktery mé ovlivnil po mém otci

nejpfiméjsi cestou. Byl to muz, ktery byl dlouhou dobu kuratorem uméni 20. stoleti v Art
Institute of Chicago, piisobil zde v letech 1961-1986. Na pocitku své kariéry v muzeu

jsem dva roky pusobila ve Filadelfii a poté jsem se v roce 1969 premistila do Chicaga na

pozici asistentky kuratora a pracovala jsem pro Speyera. Byl fantasticky, pfi umistovani
dél si poinal bajecné. Jeho ucitelem byl Mies van der Rohe a on sam byl architekt. Postavil

nékolik nddhernych budov, vétsinou domil, a mél Sirokou $kélu z4jma, cozZ je také néco,
¢emu jsem se od ného pfiucila. Tim se lisil napfiklad od Sweeneyho, ktery se zaméroval

" pouze na umeélce, ktefi ho zaujali. Zabér Jima Speyera se prolinal napfic 20. stoletim

i uménim minulosti. Zajimal se o souc¢asné uméni, znal mnoho soucasnych umélcti

a miloval soucasné uméni z Chicaga, jehoz zdstupci byli v té dobé, a stale jsou, umélci

z Hairy Who, Jim Nutt a jeho kolegové Roger Brown a Karl Wirsum. Ve stejnou dobu také

instaloval minimalisticka dila napfiklad Donalda Judda nebo Carla Andreho.

TakZe to bylo velmi brzy. -~ Velmi brzy.
To je zajimavé, protoZe Sweeney a vas$ otec jsou v Evropé velice znami, ale James Speyer byl

zapomenut. To, Ze byl Speyer Zakem van der Roheho, nas pfivadi zpét k charakteristickym
vystav - coZ mi pfipomnélo dlouhy rozhovor s Philipem Johnsonem. Mies van der Rohe ziskal
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své znalosti o vystavovani od Lilly Reichové. Philip Johnson fekl, Ze jednou ze dvou nebo
t#i véci, kterych Miese litoval, bylo to, Ze nepfivedl Lilly Reichovou do Spojenych statd. Bylo
by zajimavé, kdybyste mohla uvést nékteré konkrétni pfiklady vystav Sweeneyho a Speyer?,
které vas nadchly, zejména z hlediska prezentace. - Jim Speyer byl opravdu zajimavy muz.
Narodil se v Pittsburgu a jeho otec se patelil s rodinou Kaufmanovou, pro néz Frank
Lloyd Wright postavil dim nad vodopddem. A otcovym nejbliz$im ptitelem v Eé fodiné
byl Edgar Kaufman. Jeho jméno mo3na budete znét, byl totiZz po mnoho dileZitych let
kuratorem v MoMA. Jim pochézel z velmi kultivované rodiny a jeho sestra Dorothea

Speyerova stale vede galerii v Pafizi.

ti - visel ve vySce pfibliZné 4,5 metru a také se tam nachdzel pruh zluté latky, pred kterou
byl umistén Alberto Giacometti. PfiSel na zptisob, kterym bylo mozné umistit do stejného

prostoru velmi malé a divérné exponéty, napiiklad boxy Josepha Cornella, a véci, které

byly tak velké jako Matissovo fantastické dilo Les demoiselles a la riviére. TakZe vétSina toho,
co si pamatuji o Institutu umeéni z 60. a 70. let, je brilantni zp{isob, jakym Jim organizo-
val instalaci vystav. Miij otec také velice miloval instalace uméleckych dél. A neni viibec

zaraZejici, ze oba tito muZi udrzovali velmi tizké kontakty s Evropou. Jim Speyer mnoho

let vyucoval architekturu v Athénach a Evropu znal velmi dobfe. Miij otec se narodil roku

1901 ve Vidni a teprve na konci 20. let pfijel do Mexika a do Spojenych stitti se odstéhoval

na pocatku 30. let. Poté stravil deset let praci na riiznych projektech s indidny. Jeho prvnim

velkym pocinem ve Spojenych stitech byla Svétova vystava v San Francisku v roce 1939,
coz byla Gizasnd vystava uméni pivodnich obyvatel a expondti etnickych skupin.

Ano, setkal jsem se s ni. - To je zajimavé spojeni. Myslim, Ze diivodem, pro¢ je Jim v Evropé
o tolik méné znamy, je skutecnost, Ze toho za sviij Zivot mnoho nenapsal. Nebyl stejny -
kritik/spisovatel/ucenec, jako byl napriklad Pontus, nevydaval knihy jako The Machine.
Ale jeho prace v Chicagu byla legendou nejméné 25 let, mozna déle. Kdyz jsem se v r’oce
1969 ptistéhovala do Chicaga, jiz zde nékolik let pasobil a pisobil tu jesté alespon v,nasle ‘
dujicich 10, 12 nebo 17 letech. Zemfel roku 1986 ve véku 73 let. S4m usporéadal vystavu
Miese van der Roheho a také sérii pozoruhodnych vystav s néazvem The American Show,

kter4 se svym pojetim naprosto odliSovala od Bienale ve Whitney. Série The American ‘i
Show zahrnovala umélce, které vybral, a Casto je vybiral z riiznych dtvodi, a vzdy to byli :
1idé, o kterych si myslel, Ze bude zajimavé jejich dila vystavit ve kterékoli dobé. Bylo to
podobné jako prvni vystavy Dorothy Millerové v MoMA.

Tato vystava vyznamné ovlivnila celé generace kuratori. Byla uspofadana zpiisobem, ktery
predstihl svou dobu. - Myslim, Ze tu vystavu by bylo mozZno nazvat vizionarskou z mnoha
riznych diivodu. Vystava pivodnich obyvatel Ameriky se v roce 1939 opravdu zaméfovala
- na americké indiany a byla tak prvni a také nejvetsi vystavou, kterd ma zasluhy na tom,
- Ze lidé zaregistrovali vizudlni a estetickou silu vystavenych pfedméti a jejich kontext.
. Pokazdé se objevuje takové napéti mezi antropologii/etnologii a déjinami uméni v tom, jak
prezentovat dila narodi, pro které tvorba uméleckych dél znamend vice véci zaroven.

'Mozn4, ze pfedchozi tvrzeni neplati o nis vSech, ale v nékterych spole¢nostech je
-zajisté zakofenéno hloubéji a maj otec se o tuto tematiku zajimal. Stravil roky svého
¥ivota poznavanim lidi, ktefi opravdu tvofili tyto predméty, a tak, kdyz je prezentoval,
okousel se prezentovat jejich dila v kontextu, ktery respektoval prostfedi, ve kterém
ylo dilo vytvofeno, a ktery umoznil dilu oslovit divaky, ktefi nebyli zvykli pfemyslet
takovém pfedmétu jako o velmi, velmi krasné a mocné véci. O toto pojeti se snazil, at
racoval s malbou v pisku, s totemy ze severozipadniho pobtezi nebo s dal$imi predméty.
'ento pfistup mé urdité ovlivnil i pfesto, ze Svétova vystava v San Francisku se odehrila
e$té pfed mym narozenim. To, co si 0 svém otci pamatuji ze vSeho nejvice, je, jak milo-
al instalaci dél. Nikdy nebyl tak $tastny, jako kdyz sedél doma, v kratkych kalhotich
tricku, piskal si a hybal si s mnoha malinkymi kresbami a vystfizky, které si vytvoril,
by zastupovaly napiiklad plastiky Pabla Picassa.

Vynotujici se, nové ... - Obj evujici se umélce a umélce, ktefi mohli byt zapon.l'entxti, steivne’
jako umélce, jejichz dila si pfal zddiraznit. S vystavou byly také spojeny jiste financni
prostiedky uréené k ndkupu uméni a Jim Speyer do vystavy velmi rad zahrnoval dil
ktera mohl Institut za tyto penize koupit. Mezi tato dila pattilo napiiklad dilo Franka; :
Stelly nazvané De la nada vida a la nada muerte [1965] a také jiné dila, ktera Ins.tittvl
uméni zakoupil diky témto vystavim. Velmi dobfe si pamatuji samotnou inst'alaa dé
kterou provadél Jim Speyer, a myslim si, 7e historie instalaci sbirek je velmi vyznamn:
pro historii muzei této zemé.

To je néco, na co jsem se vas chtél zeptat. - Umélecky institut méa nadherné prostcfry r}a’zwylané
Morton Wing (jak muzea rostou a méni se, jsou tyto prostory vyuZity pro ruzne ucely)
Prostory ve druhém poschodi Morton Wing mély strop 7,6, mozna 9,1 metrd vysc.Jko, by
to velky a vysoky prostor. Jim tento prostor beze zbytku vyuzil. Pamatuji si, ievr}a jedna
konci galerie byl velmi vysoko zavésen obrovsky obraz Francise Picabii z pocatku sto

Bylo to jeho potéSeni. - Byla to rozkos. Velmi rad pfemyslel trojrozmérné a pokousel se
ravdivé prezentovat dila, aniZ by je v rdmci expozice zadusil. Dalsi véc, kterou jsem se
od ného naudila, je tésit se z pfimé spoluprice s umeélci. V této dovednosti jsem se dale
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zdokonalovala pod vedenim kaZdého dal§iho ¢lovéka, kterého povazuji za svého mento-
ra. Kdyz ptiSel otec do MoMA, nepfiSel tam jako specialista na moderni umént, ale jako
¢lovek, ktery mél pomoci pii vedeni muzea, kdyZ se zvétSovalo a stavalo se komplexnéj
$im - jednoduse se zapojil jako ¢len tymu. Dali véci, kterou jsem se od ného naucila, byl -
respekt ke véem umélcim. Stejné si vaZil zlatnika z kmene Navajo jako vyrobce hradek
z Mexika, ktery jako material k tvorbé ptakt pouzival dyné, nebo soucasnych umélct,
které 1épe poznal v MoMA. Ne Ze by néjak srovndval jejich roven, prosté je vSechny

pfijimal s nad$enim a respektem. '

smrti od nadace Cassandra Foundation. Miij otec zemfel téhoZ 1éta, a tak se mi nepoved-
lo dt tyto dva muZe dohromady. Zpétné si uvédomuji, jaké to byly ndhody. Byly to dvé
naprosto odli$né stranky mého Zivota. Mj otec zemfel pfi autonehodé. Byla to tragédie
nejenom pro mé a mou matku, ale i pro lidi, ktefi ho méli rddi. Nikdy se mi nedostalo
prileZitosti s nim hovofit o tom, co bych ve své muzejni kariéfe mohla délat, pravé jsem
vni totiZz zacinala. Myslel si, Ze to je velmi vtipné a zdbavné, a také byl velmi hrdy na
to, Ze jsem nakonec skonéila u muzei. Také ho to ale velmi pfekvapilo, nikdy mé nenutil
vstoupit do svéta muzei a j4 mGzu fici, Ze jsem z ného nikdy neodesla. Zazitek s Ducham-
pem byl jednou z téch tizasnych chvil: zjistila jsem, Ze muzeum obdrzelo jeho posledni
dilo, a dostala jsem piileZitost o ném hluboce pfemyslet, stejné jako o celé jeho tvorbé.
Dostalo se mi také pfilezitosti pracovat s Walterem Hoppsem, se kterym jsem se do té
chvile nikdy nesetkala. Ve skutec¢nosti jsme s Walterem Hoppsem vedli dlouhé hovory
vbyté, ktery jsem sdilela se svou blizkou pfitelkyni, a pfi nich jsem se mnoho naudila
nejen o0 Duchampovi, ale o celém modernim nebo souasném umeéni. Polovina nasich
hovort1 byla na téma Duchamp a dal$i polovina na jind témata, ktera pfi$la na mysl bud
jemu, nebo mné. Naptiklad se mé zeptal na mdj ndzor na néjakého umélce, o kterém jsem
- nikdy ani neslySela. Bylo to fantastické.

ProtoZze mél va$ otec blizky vztah k umélciim, zajimalo by mé, se kterymi umélci jste se setkala.
Bylo to neobyZejné vyristat uprostfed jeho laboratornich let v MoMA. Setkala jste se vté
dobé poprvé také s Duchampem? Velice mé& zajima vaSe prvni setkani s Duchampem. - Ne.
Duchampa jsem poznala, kdyZ jsem pobyvala ve Filadelfii. Umélce, které jsem potkala
za otcova plisobeni v MoMA anebo za jeho Zivota diky MoMA, jsem potkala vice méné
mimochodem. Poznala jsem Marka Rothka, kterého si pamatuji, jak sedél u otce v kance-
14fi, a ten mé, jako malé dité bez potuchy o mé budouci kariéfe ve svété uméni, ohromil.
Stejné jako mne ohromila Louise Nevelsonova. Opravdovi setkani s umélci zacala aZ -
v mych dvanécti (moZna &étrndcti, kdyZ to spravné spocitdm) letech, kdy uz mé kurédtor-
stvi zajimalo. Mnoho star$ich umélcd si véZilo mého otce, a kdyZ se objevila miadé Zena
stejného jména, setkani vyplynula pfirozené. ;
Umeélci, se kterymi jsem se setkala velmi brzy ve své vlastni kariéfe, byli Alexander :
Calder a samoziejmé také Duchamp. S Duchampem jsem se setkala pouze jednou, a to
kdyz jsem pracovala v New Yorku a délala jsem s nim rozhovor. Ve Filadelfii jsem zacal
pracovat na podzim roku 1967 a on zemfel v 1été roku 1968. Byla jsem tou dobou stu
dentkou Courtauldu a mym oborem bylo rané moderni uméni. Duchamp byl zjevné sou
¢asti této éry, ale nebyl mym tdstfednim zajmem. KdyZ jsem se sem dostala a vidéla jsem
tuto neoby¢ejnou sbirku, ihned jsem pochopila, jaky poklad si Filadelfie stiezi a jaké m;
moznosti. Nebyla jsem v té dobé jedina, kdo to pochopil. Prvni véc, kterou jsem si pié
la udélat, byl rozhovor s Duchampem. Nechtéla jsem s nim hovofit 0 ném samém, al
o Arensbergovych, ktefi byli sbératelé a jejichz sbirka se zde nachazi, a k tomu dopomo:
hl i Duchamp. Netusila jsem, jak mdlo ¢asu zbyva na rozhovor o ném samém. Projezdi
celé Spojené staty a hledal a hledal a hledal to nejlep$i misto pro sbirku Arensbergovyc
kterou v roce 1950 poslali do Filadelfie. Tak jsem prozila nékolik izasnych hodin v jeh
spole¢nosti a ve spole¢nosti jeho Zeny Teeny. A Sest mésicti nato Duchamp zemfel.
Do svéta uméni jsem se skutetné ponofila poté, co jsem s Walterem Hoppsem n
psala esej na Duchampovo dilo Etant Donnés, které muzeum obdrzelo po Duchampov

: Co je zajimavé na Etant Donnés, je to, Ze toto dilo obdrielo muzeum aZ po Duchampové smrti.
Kdy% jste s nim ale délala rozhovor, byla existence tohoto dila stale tajemstvim. - Uplné
- tajemstvi. Neméla jsem o ném ani tuSeni.

-:Velmi mé tohle tajemstvi zajima, protoZe je zfejmé, Ze Bill Copley je znal. Bruce Nauman
vidyfikal, Ze pFili$né vystavovani je nepfitelem uméni. Myslim, Ze to je velmi dileZita otazka,
protoZe pfiliSné vystavovani nikdy nebylo tak ¢asté jako nyni. Ta my3lenka tajemstvi se opét
stava novym podnétem. Zajima mé tedy moment tajemstvi a také to, jak bylo toto tajemstvi
odhaleno. - Nevim, co bych vdm o tom tajemstvi fekla, protoZe jsem o ném sama nevédéla.
Kdyz jsem za Duchampem jela, neméla jsem o tom nejmensi tuseni.

Nikdo o tom nevédél. - Ne, nikdo o tom nevédél, tedy kromé Teeny Duchampové a Billa
Copleyho. Védél o tom rovnéz Evan Turner, tehdejsi feditel muzea a také predseda komise,
protoze jej Duchamp nebo Bill Copley, nebo moZna oba, ti$e a nenapadné informovali
o tom, Ze Duchamp vytvofil nové, posledni dilo, a byl by moc rad, kdyby toto dilo viselo
vmuzeu, a zda jsou ochotni toto dilo pfijmout. A oni odpovédéli ,samoziejmé®. Ale to
bylo vSechno. Myslim, Ze o tom nevédél nikdo jiny kromé téchto ¢tyf lidi a ti neméli
sebemensf zdjem na tom, aby se o dilu dale $ifili. Jediné, co si pamatuii, je, jak mé feditel
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muzea a Teeny Duchampové pozadali, abych spolupracovala s Walterem Hoppsem na
publikaci a také abych se zapojila do pfevozu dila z New Yorku a jeho instalace v muzeu. :
Paul Matisse, syn Teeny Duchampové, byl zodpovédny za instalaci dila a j4 a restaurator
Z muzea jsme mu v praci pomdhali.

Viechno to zni velice jednoduse, ale v tu dobu to byla prace s témé&F vybugnym materialem. Jak
muzeum s takovymi materialy naklada? - To nevim. Exploze se odehrévaji v o¢ich pozoro-
vatele, abych parafrdzovala néco z Duchampa. Myslim, e $ok zptisobilo néco jiného nez
dilo samo. Sokovani byli zejména lidé, ktefi s Duchampem dlouhd léta spolupracovali, a ti,
ktefi se nad jeho dilem zamysleli. Byli to hlavné Robert Lebel, Arturo Schwarz a ostatni
badatelé. Myslim, Ze to tak ale bylo spravné. Dilo Etant Donnés se objevilo v Gzasném muzeu,
které vlastnilo expondty pochazejici z mnoha staleti, vlastnilo rizné druhy uméleckych
él a uZasnou sbirku moderniho uméni, kterou sestavili Arensbergovi s Duchampovou
omoci. Sbirka obsahovala napfiklad dila Constantina Brancusiho a spoustu dal$ich: Akt
estupujici se schodii [1912] (kdyZ tedy hovoiime o vybusném materidlu té doby) nebo
rancusiho Princeznu X [1915], kterd byla iZasné sexy. TakZe kde jinde by se mélo objevit
flo Etants Donnés. O tomto dile v§ak nemtizeme Fici, Ze je zavrSenim Duchampovy prace,

i’ protoze si ja i Walter Hopps myslime, Ze Duchampovo dilo je spiSe jako puzzle, které se
nazite posklddat dohromady, ma mnoho vétvi a mnoho dilkd, které si miiZete poskladat
uznymi zplisoby, a vzniknou vam tak rizné obrazce. Myslim si, ze $katulkovani umélce
nebezpefné — neni radno fikat, ze Duchamp se zajimal pouze o toto nebo jiné téma,
rotoze ve chvili, kdy to vypustite z Gst, se ukdze nova skute¢nost. Nemyslim si, Ze bych
tom uvaZovala jako o nécem vybusném, povaZovala jsem to za duleZité a fascinujici
ilo, které mélo nekonecné mnoho prvku spolecnych s ostatnimi Duchampovymi dily
tejné jako s dily jinych umélc, napfiklad s dilem Eda Kienholze. To je opét moment, ve
erém byly rozhovory s Walterem Hoppsem vice nez zajimavé, protoze Hopps byl jeho
obrym pfitelem a s umélci, jako byl Kienholz, stravil mnoho casu.

Byl pievoz dila obtizny? - Ne, byl velmi snadny.

Nachdzelo se to dilo v tajném ateliéru? - Byl to jen maly pokoj v New Yorku. Nebyl t
opravdovy ateliér, byla to mistnost v budové uréené ke komerénim uéeliim.

TakZe pied tim, ne jste dilo odhalila veFejnosti, vidéli ho pouze t¥i nebo étyfi lidé. - Ano, t¢
je pravda. Samoziejmé, ted se na vSechno divim jinak, ale tehdy mi pfipadalo zachovahf
tajemstvi velmi diilezité. Byla jsem si védoma toho, Ze Bill Copley vénoval obraz muze
pres nadaci Cassandra Foundation a Ze si prl, aby to probéhlo v tichosti. V muzeu dil
jeden den nebylo a druhy den jiZ mélo byt pristupné vefejnosti, a tak to také bylo.

Cassandra Foundation si nepfala slavnostni zahajeni? -~ Ne.

Avy jste vydala ten Gzasny magazin. - Celé jedno vydani véstniku muzea bylo vénovan
Duchampovi a jeho Etant Donnés a bylo mi velkym potésenim, Ze jsem se na tomto projektd
mohla podilet. V jednom sméru to bylo velmi jednoduché. Zni to sice sloZité, ale bylo
jednoduché. Celd préace se sklddala pouze z pfevozu dila z New Yorku do Filadelfie, jeh
instalace na misto a spoluprace s Paulem Matissem. Také jsme trochu pfeuspofadali celo
galerii. V Arensbergové sbirce bylo vidy mnoho Duchampovych dél a my jsme je v galeri
vSechna sousttedili okolo Velkého skla. A nyni je to skuteéna Duchampova galerie, kter.
je né¢im jako poutnim mistem pro mnoho umélcti. Thned poté jsem se setkala s mnoh
umélci, napiiklad Jasperem Johnem, Johnem Cagem nebo Mercem Cunninghamem
O téchto trech si myslim, ze tvofi Gzasné trio, i kdyz Jasper je mladsi nez zbyli dva. P
1été 1969, kdy bylo vystaveno dilo Etant Donnés, jsem odjela do Chicaga a dva roky jse
spolupracovala s Jimem Speyerem a byly to fantastické dva roky. A v roce 1971 jsem s
se svym muzem vratila zpét do Filadelfie, kde se ze mé stala kurdtorka uméni 20. stolet

aké s Robertem Rauschenbergem. - A s Rauschenbergem, samoziejmé. S Rauschenbergem,
ienholzem, Johnsem. Pfedstavte si nékoho, komu je pres 20 let, zajima ho uméni vieo-
ecné a specificti umélci, a dostane takovou piilezitost, jakou jsem dostala ja. Déld svou
raci, premysli, piSe, dopomaha vécem k tomu, aby se udély, ony se odehraji a svét se stdle
tac¢i svym tempem. TakzZe v té dobé jsem to nevidéla tak jasné, jako to vidim dnes.

ak byste definovala roli kuratora v té dobé&? John Cage fekl, Ze kuratorova prace by méla
byt .veFejna sluzba’, a kdyZ jsem hovofil s Walterem Hoppsem, citoval Duchampa a fikal, Zze
Nasledujicich deset let pro mé bylo plodné obdobi, kdy jsem pracovala jako kuratork wrator by hlavné nemél stat v cest®& uméni. Félix Féneon Fekl, Ze kurator by mél byt mostem
zdroven jsem pomédhala pii sestavovani sbirky a s Kynastonem McShinem jsem v Ne ro pédi [une passarelle]. Jak by znéla vase definice kuratora? ~ To je zajimavy dotaz. Jesté
Yorku usporadala Duchampovu retrospektivu. Ta pozdéji putovala do Filadelfie a Chicaga;’ sem neslySela o my$lence mostu pro pési. Myslim, Ze kurator je clovék, ktery spojuje
Z instituci v téchto tfech méstech jsem si odnesla nddherné zazitky — bylo to Césteéné ~.uméni a vefejnost. Samoziejmé, Ze tuto ¢innost ¢4steéné zastanou sami umélci, hlavné
nahodou, ale ne tplnou ndhodou. . dnes existuji i umélci, ktef{ kurdtora nepotfebuji nebo nechtéji a davaji pfednost pfimé
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interakci, a to je iZzasné. Kuratory stéle vidim jako ty, ktefi jsou nad$eni do uméni a chtéj
se o své blaznovstvi podélit s ostatnimi lidmi. Ale také si myslim, Ze si musi davat velky
pozor, aby lidem nevnucovali vlastni reakce a pfedsudky. To je ta tézsi ¢st, protoze kazdy
jedinec muze byt pouze sim sebou. Dilo, na které nahliZite, mizete vidét pouze svyma
vlastnima o¢ima. Kuratofi jsou lidé, ktefi otviraji o¢i jinym lidem a umoznujf jim tak
prozit poté$eni z uméni, pochopit silu uméni i jeho silu nicit.

To je krasna definice. Pfedtim jsme hovofili o lidech, od kterych jste se utila, a nyni budou
mladi kuratofi ist tyto fadky a budou se utit od vas. Rilke napsal nadherny text Dopisy
mladému basnikovi. Zajimalo by mne, co byste poradila mladym kuratortim, kdyZ vezmeme
v potaz situaci v sou¢asnych muzeich a také to, co se s uménim v sou¢asné dobé dé&je. - Mys-
lim, Ze ma rada mnoho nezmeéni. Zni: divat se, divat se, divat se a poté se podivat znovu.
Divani se je totiz nenahraditelné. Uméni je spjato s divinim se - nemusi to nutné byt
pouze to, co vidite na povrchu, a proto je jesté dulezitéjsi zahledét se hloubgji a pfitom
pfemyslet. Nemyslim tim slovy Marcela Duchampa ,byt pouze retinélni. Je dileZité byt

s uménim. Tuto frazi Gilberta a Georgea jsem vzdy povazovala za Gizasnou: ,byt s uménim,
o vic nezadame"’,

Ta pohlednice. - Ano. Vzdy jsem si myslela, Ze by bylo bajecné vyhotovit v Narodni galerii
v Londyné népis - byt s uménim, o vic nezdddme". Je to privilegium, zodpovédnost, pocta.
Musite stravit spoustu ¢asu s uménim a s umélci, protoze je chcete prezentovat pravdivé,
Tomu jsem se naucila nejen od svych mentord, ale i od mladych kuratort. Od celé fady
kuratord, ktefi prosli muzeem - Marka Rosenthala, Ann Temkinové, Michaela Taylora

...a Carlose Basualda -, jsem se toho mnoho naucila. Myslim, Ze nejdilezitéjsi je poznat, ze

se nikdy nepfestavéte ucit, a pak douféte, Ze stile mate mnoho véci pfed sebou a Ze doba,
kdy uz uvidite jen véci, které vas zaujaly pfedtim a uz jste je znal, je jeSté daleko pfed
vami. Také myslim, ze jednou z mnoha pfilezitosti kuratorova Zivota je moznost zmény
uhlu pohledu. Vidi-1li umélcovo dilo a nepochopi ho, nelibi se mu nebo se s nim nedokize
ztotoznit, je mozné, Ze o deset nebo dvacet let pozdéji zahlédne totéz dilo nebo jiné dilo
téhoz umélce a fekne si: ,To je daleZité dilo. To musi byt vystaveno!“ Jsem pfesvédéend
o tom, ze kazdé umeélecké dilo mize byt vykldddno mnoha odliSnymi zptGsoby. Kazdy
par oci, ktery na dilo pohlizi, ma odli$né zkuSenosti, odlisné zadzemi, nachazi se v jiném
rozpoloZeni ~ jak duchovnim, tak du$evnim i emocionédlnim. Za druhé, totéz dilo mizete
umistit do odli$nych galerii a v odlisSném kontextu. Stejnd vystava v jednom muzeu nebo
galerii bude naprosto jind nez tataz vystava v jiném muzeu nebo galerii. Podivejte se tfeba
na Brancusiho vystavu, kterd byla naprosto odli$na v Centre Pompidou a ve Filadelfii. Obé
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vystavy byly bezpochyby nadherné, ale byly diametralne odlisné. Myslim si, Ze jesté ve

v.ve

vét3f mife to plati pro soucasné umeélce.

Perfektni instalace vystavy je &asto pfirovnavana k hudbé. Zajimalo by mne, zda mﬁietﬁ
definovat n&ktera kritéria, ktera podle vaseho nazoru naprosto nezpochybnitelné naznaéu;f
dobrou instalaci dila. Pokud tedy je moZné takova kritéria viibec definovat. - Ahzi. Iakef
znaky musi mit perfektni instalace umeéleckého dila? To je obtizny dota}%! Ur'nelecke'
dflo musi zpivat, musi komunikovat, ale samotné slovo komunikovat muze E)yt velml,
limitujici. Umélecké dilo musi divaka oslovit, nebo v ptipadé hudby posluchace,. a {nusa
ho oslovit velmi hluboce. Jsem si jista, Ze mam sviij vlastni styl, ktery pfi instalaci vystaY
pouzivam. KdyZ to shrnu, jsem ¢lovék, ktery pracuje s bilymi nebo 'naé,edlymi plochami.
Neni problém povésit nékteré dilo velice vysoko nebo na nezvykle’mlsto, ale ?o/uze z,a
predpokladu, Ze se mi takové misto zdé idealni pravé pro ten dany f)braz. ’Kazqy z r}as’
m4 rizné nazory na umisténi dila, ale myslim si, ze kurator musi b}/t extrémne ,c?thvy
k potfebam, pozadavkim a charakteru daného uméleckého dila. To je znak dobré insta-
lace: citlivost k charakteru uméni.

To znamena mit radar... - Pfesné tak, je nutné mit radar...

Dal¥i otazka, ktera se tyka Duchampa, je pojeti archivu, ¥ivouciho archivu, mrtvého archiv:xr.
Hal Foster napsal krasny text, ktery je obsazen v jeho knize Design and Crime [2002]. Hovorf
o archivech moderniho uméni - tedy ne o zaprasenych archivech, ale o archivech', kterve'
pfinaZeji podnéty k ziskavani znalosti. Castetné se to vztahuje k Duchampovi a°take }(vvam
vizi muzea, ktera mé zajima zejména proto, %e mate nejenom Gzasny Duchampiiv oltar, ale
také archiv. Myslite si, Ze archivy jsou dalsi véci, kterou by méla muzea sbirat? A co to zna'-
men&? Byl bych rad, kdybyste mohla pohovofit o pojeti archivu - Zivouciho archivu - a tak.e
o zplsobu, jakym byly do Duchampovy prezentace v muzeu zatlenény performance. - To je
mnoho otdzek najednou.

Ano, ja vim. - Nejdfive musim fici, ze podle mého nazoru je napad na:I vytvoi'“e'ni arcl?ivu
vynikajici sdm o sobé. Je také zajimavé, ze Carlos Basualdo navrhll,,zazr’lafny jako naz?v
pro novou sérii svych dél. Tuto myslenku pfevzal z knihy notonch Za‘plSL.l mno}ola ruz-
nych skladatelti/umélcd, jejichz autorem je John Cage. Myslim, ze firChIVY jsou dule.z1te
anavic jsou fascinujici. Napfiklad mame vyjimecnou sbirku deél T.homas? Eakms‘e,
vjborného amerického figurativniho malife, a také o ném vedeme arcl?lv, ktery obsahule’
jeho nézory, texty i texty jinych autort. Totéz lze fici o Pennsylvania Academy, ktera
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také vlastni archivy mnoha umélcd, ktefi tam vyudovali nebo studovali, véetné Eakinse:
A samozFejmé o Duchampovi plati totéZ. Archiv jesté vic oziv4, pokud hovotime o umeni’,
uprchliki, nebo kdyZ umélec, coZ je napiiklad Duchampiv piipad, vynesl na svétlo tolik
véci. Tak naptiklad Duchampiiv napad na vyfotografovéni jeho hlavy s vyholenou hvéz-
dou realizoval fotograf Man Ray. Jsem si jistd, Ze fotografie Mana Raye je umélecké dilo-
(Man Ray je tiZasny fotograf), ale v jistém smyslu je to také dokument o ¢emsi prchavém
a nestalém, co platilo pouze tehdy. Postupné mu vlasy dorostly i v mistech, kde byla pro
fotografii vyholena kometa, a ta zmizela. Fotografie je to jediné, co zustalo, néco jako
parfém. Duchamp hovof{ o tom, Ze parfém zistdva ve vzduchu a Ze z lahvicky od parfému
je citit nadherny dech ,belle Héléne®. A ja si myslim, Ze archivy tohle délaji. Nemyslim
tim prach - koneckoncti prach je i na Velkém skle - protoZe tento prach je pouze otazka
vkusu, dalo by se fici. Pokud se nachazite v Calder Foundation a Ctete Calderuv dopis;
nebo pokud se nachazite v Duchampoveé archivu v muzeu a ¢tete Duchamptv dopis, je
to velmi redlny zazitek - slysite hlasy umélcii a moZnd i jejich myslenky.
Myslim, e knihy dopisti jsou fascinujici. Nikdy nevite, co se v archivu nachézi, protoZe
tvoii sité, které obklopuii dilo. Pravé tak pfemyslim o jedné z otézek okolo soucasného
uméni: ,Potiebujete na zed vedle dila umistit cedulku s vysvétlenim, nebo nechavéte
divaka, aby si poradil sim?“ J4 jsem zastankyni vyvéSeni vysvétlujiciho textu, tedy za
predpokladu, Ze autor nenf zdsadné proti. Vzdycky verim, Ze pokud umélec neni abso
lutné proti — a obéas se je snaZim pfemluvit -, tak krétky smysluplny text, at uz umél
ctv nebo kuratoriiv, maZe dost pomoci. ProtoZe i kdyz divak s textem nesouhlasi, ddvd
mu to néco, od éeho se miize odrazit. Miluji toto komplexni muzeum se sbirkou moder
nismu a sou¢asného uméni, protoZe nds navitévuje iroké vefejnost, nejenom ti, ktefi
otekévaji, Ze zde budou rozmlouvat se sou¢asnym uménim. Nasi névstévnici jsou lidé,
kteti maji i maly zdjem o uméni, at jiZ je timto pojmem mysleno cokoli, takZe jdou tie:
ba od indického chramu k dilu Ellswortha Kellyho nebo do Duchampovy galerie nebo se
jdou podivat na obraz Andrewa Wyetha nebo na néjaky jiny exponat. Tim, Ze napiSeme
kratkou vysvétlivku nebo krétky text o dile, neshliZime na navstévniky shora. Nemusi se
nasich ,voditek” drZet, ale mohou. Myslim, Ze kaZdy takovy text by mél byt chépén as
nasledovné: ,Zdravim. Uvolnéte se, odpodifite si. Podivejte se na toto dilo a najdéte si-
v ném vlastni vyznam. Tohle si o tomto dile mysli nékdo jiny, ale samozfejmeé, Ze s timto
nézorem nemusite souhlasit. Nesouhlasim s vnucovanim vlastniho nizoru lidem, sou
hlasim pouze s poskytnutim jakéhosi voditka.

Bonnarda a najednou se ocitli uprostied vystavy Pierra Huygha. To se u nas v muzeu stava,
jelikoZ uméni 20. stoleti se nachazi bezprostiedné vedle sou¢asného uméni, ale tady se to

stava napfi€ riznymi staletimi. Toto muzeum se zaméfuje i na vystavy uméni 19. stoleti nebo

umeéni z predchazejicich staleti. To pak €ini muzeum je$té komplexnéj$im. - Ano, je kom-
plexnéj$i a miij nazor je, Ze umélci si to vzdy velmi uZivaji, nebo alespon mnoho umeélct,
kdyz ne vsichni. Miluji pobyt v téchto prostorach, a ted mam na mysli fyzicky pobyt,
$ oblibou se takovymi misty prochazeji a jsou velmi radi, kdyz jsou jejich dila vystavena

nebo shromazdéna instituci, ktera vlastni umélecka dila pochazejici z tolika rdznych

staleti. Nikdy nezapomenu na den, kdy do muzea pfijel Jasper Johns na kratkou obhlidku

umisténi nékolika svych dél a také na obéd. U recepce se tazal na japonskou keramickou

:nddobu, na nddhernou nidobu z dZémonského obdobi, ktera byla vytvofena pred néko-
lika tisici lety. Nékdy je pro nase navstévniky gotické a stfedovéké umeéni nebo japonska

¢ajovna (je (Zasnd a nachazi se v galerii muzea) o mnoho strasidelnéjsi a tajemnéjsi nez

‘soutasné exponéty, protoZe o nich si pomyslime: ,to pochazi z naseho stoleti®, ,libi se

‘mi to“ nebo ,,nelibi se mi to®, ,miZu to kritizovat®, ,.je to moje generace”. Naopak uméni

z dob minulych v sobé nese jista tajemstvi a my chceme pomoci navstévnikovi prekonat
jeho znepokojeni: ,,Co si 0 tom mam myslet?“ Odpovéd je: ,,Nemate si o tom myslet nic

konkrétniho, méte o tom pouze pfemyslet.” Neni to ani ,,méli byste®, spie mizete, pokud

chcete. MiZete reagovat, funkci muzea je pouze poskytnout vaim informace, poskytnout

‘moznost vidét dilo znovu, od zdkladu, jak u souc¢asnych dél, tak u dél z minulych dob, ke

‘kterym pfistupuje velmi soucasny navstévnik.

Takie je mozné k tomu pfistupovat z riznych smérli. - Ano, z riiznych smérd.

'V tomto ohledu je pro mé také zajimava otazka charakteristickych ryst vystav. Loni jsem vedl
dlouhy rozhovor s Richardem Hamiltonem a on pronesl, Ze jediné ta vystava, ktera vykazuje
vlastni, nové charakteristické znaky, mGZe z(istat v paméti lidi - charakteristicky znak byl zfejmé
“lizce spojovan s Duchampovymi my$lenkami. Zajimalo by mé, jakou roli hraje takovy charak-
“teristicky znak pro vas a jak vnimate celou tuto my$lenku ve spojeni s architekturou, - Myslim
~si, Ze uméni si pamatujeme v mnoha riznych souvislostech. Jednu véc si pamatujeme
jisté, a to jednotlivé setkani s uméleckymi dily, kterd na nds zaptisobi jako blesk z ¢istého
nebe. Najednou se ocitneme pfed né¢im, a mtize to byt naprosto cokoli, a jsme okouzleni
‘anemUZeme na to zapomenout. A neni ta obvykle pouze charakteristicky rys, tedy ne
takovy, na ktery narazite. Je to jako setkdni a to se mliZze odehrat kdekoli. MiiZe se odehrat
na vystavé, na které jsou dila umisténa $patné, v zapraSeném rohu muzea, mizete obejit
roh a zaZit takovy ohromujici zaZitek. Nesmime ve své aroganci pfi tvorbé nejkrasnéjsich

Velmi zajimavé. Mam stejnou zkuSenost z prace se Suzanne Pagéovou v Musée d’Art moderne. |
de la Ville de Paris; tato spoluprace byla vzdy velmi obohacujici. Lidé pFisli zhlédnout Pierra :
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vave

nebo nejefektivnéjsich instalaci zapomenout, Ze to, na ¢em v Zivoté opravdu zéleZi, jsou
pravé ta setkdni. Pamatuiji si, jak jsem poprvé navstivila galerie Britského muzea, muselo
to byt priblizné pfed 40 lety. Uprostied pfeplnénych vitrin jsem uvidéla boha JiZnich mof
ktery tvofil vSechny ostatni Zivé bytosti. Byla to postava, kterd stala, a dal$i mala stvofeni
vznikala po celém povrchu jejiho hladkého téla. Z néjakého diivodu mé to nadchlo. Sviij
podil na tom musely mit mé piedchozi zku$enosti a mij otec, ktery se zajimal o rlizné ’
druhy afrického uméni i véci etnického pivodu. Nebyla to kdovijaka vystava, ale pro mé
to byla moznost, kterou jsem objevila.

Kynaston McShine o tom hodné pfemyslel a pamatuji si na jeho nadhernou vystavu -
v MoMA nazvanou Museum as Muse, ktera se zabyvala zpsoby, jakymi umélci vystavuji
Byla to opravdu ptisobiva vystava. Existuje mnoho umélct, ktefi dlouze pfemysleji o tom, .
jak by méla byt jejich dila prezentovéna. Joseph Cornell a Kienholz byli jedni z nich. Vysta '
va Merzbau Kurta Schwitterse miZe slouZit jako pfiklad vystavy, kde si umélec udélal’:
celou préci sam, takovy Gesamtkunstwerk. To je typické pro 20. a 21. stoleti. Myslim, Ze
architektura je dalezita, protoze tvoti jakousi ulitu, ve které jsou umistény expondty. Co
se mi zda zajimavé, je to, Ze se privé nachdzime v muzeu, které zvnéjsku vypada jako
obrovsky, pomérné odpudivy neoklasicistni chrdm - je obtiZzné tipovat, co se nachazf
uvnitf budovy pouze podle toho, jak budova vypada z vnéjsku. :

cokoliv. A neni to ndhodou, Ze Menil Foundation ve vés takovy pocit vzbudi. Za prvé

vlastni fantastickd umélecka dila a za druhé sidli v Gzasné budové, kterd nereflektuje

pouze talent Renza Piana, ale také to, co si Dominique de Menilova opravdu, opravdu

ptéla - prostor, v némz by lidé mohli hloubat, misto, které by jednak bylo kridsné samo

0 sobé, jednak by vedlo k interakci s uménim. Tim uménim mohla byt klidné socha z Nové

Guineje nebo byzantské ikony nebo Jasper Johns nebo Cy Twombly. Takze to je urcité
také jedno z mych oblibenych muzef a jsem si jistd, Ze existuji dalsi. Ve skutecnosti mam

mnoho favorit(i. Miluji Pompidou. Miluji Pompidou, protoze Francouzi jsou okouzlujici.
Kdyz néco délaji, stoji to za to, a nidpad na vytvofeni tohoto fantastického barevného

stroje uprostied Pafize je prosté ohromny. Myslim, Ze z posledniho patra Pompidou se

vém naskytne jeden z nejkrasnéjsich vyhled na svété. Bylo tizasné prohliZet si v téchto

prostorich vystavu dadaismu. Myslim, Ze vSechno bylo dokonalé - jak vystava, tak roz-
misténi dél — a Pompidou nikdy nevypadalo lépe. Je to bldznivé misto a uvnitf se nachazi
knihovna, IRCAM (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique). Je to

- zdroven ideél i muzeum a takové spojeni je vzdy zajimavé. Dalo by se Fici, ze totéz plati
“i 0 Menil, také je to idedl a zdrover muzeum. Nékdy jsou instalace dél lepsi, nékdy horsi,
- ale myslim, Ze pravé nyni vypadéa naprosto skvostné. Hovofime-li o architektufe, v Londyné
je muzeum zvané Sir John Soane’s Museum, abychom se vratili trochu do minulosti.

To je stejny pfipad jako mésto. Tedy téméF stejny pfipad. - Je to jako akropole - vejdete do
vnitf a najednou se vnitini prostory oteviou, jsou velmi ¢isté a vy proZivate néco naprosto
odlisného. MiiZete se divat na néco opravdu sou¢asného, tfeba nové dilo Thomase Hirsch:
horna, které pravé instalujeme, nebo na Duchampovo Velké sklo [1915-1923], nebo se :
miizete divat na indicky chram. Neni to ¢ernd krabice nebo bila krabice, je to daleko: -
zajimavéj$i, protoze muzeum ma vlastni charakter. Poskytuje ndm pohled na svét mnoha.
okny, ma dostatek svétla a vzduchu a je dostate¢né rozsahlé na to, abyste si mohl spoustu
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véci spojit. Jedno z mist, kde si rdda prohlizim uméni, je Menil v Houstonu.

“Tam jsem roku 2000 pofadal vystavu 15 sou€asnych umélcii. Douglas Gordon pro tuto vystavu
vymyslel nazev Retrace Your Steps, Remember Tomorrow. - Sir John Soane’s Museum, to je
_zjeveni. Myslim, Ze si lidé uvédomuji, Ze se pohybuji téméf uvnitf jeho mysli, kdyz se
pohybuji po muzeu.

Myslim, Ze v soutasnosti, zejména v muzejni architektufe, je velmi riskantni homogenizace
"prostor.V§echny prostory jsou velké a stejné vybavené. Podle mého nazoru je spravné, maji-li
" muzea prostory velké i malé, rychlé i pomalé, hlutné i tiché. Zajimalo by mé, zda muiZzete
kritce pohovofit i 0 tomto tématu, zejména o Filadelfii ve vztahu k Barnesové sbirce. Ve
"Filadelfii je jiny pohled na umé&ni neZ v pfipadé Barnesoy sbirky. - Naprosto souhlasim,
" protoze si myslim, Ze neni dilezité, aby véechno bylo stejné, ale Ze je dileZité, aby vie
: bylo riznorodé, jedinecné a také aby vznikaly mozZnosti, jak zakusit rizné druhy prostoru.
. Pfemy$lime-li o zenbuddhistickych chramech v Japonsku a pfemyslime-li o zpGsobu,
: jakym je mozné v téchto prostordch vystavovat uméni, zjistime, Ze tam bude pomérné
" mald a velmi jednoduché mistnost s posuvnymi dvefmi a mozn4 jednou nidhernou malbou
- na jedné sténé a vedle bude neuvéfitelny vyhled do zahrady, a to je vSe. Nékteré prostory
" jsou tak malé, Ze tam je misto pouze pro vas a vaseho pritele, svitek a pfedméty nutné

Jaké je vale oblibené muzeum? - Myslim, Ze Menil je jednim z mych oblibenych muzef
Mam mnoho oblibenych muzei z mnoha riznych divodii. Muzeum si mtZete oblibit kvl
dilim, ktera zde vystavuji. Myslim, Ze Belliniho fantasticky Sv. Frantisek [kolem 1480] ve
sbirce Frick Collection je jednim z dél, za kterym stoji za to cestovat napii¢ jednim nebo
i dvéma kontinenty. Dal$i muzea, kter4 stoji za ndvstévu, jsou Institut uméni v Chicagu
diky Matissovu dilu Les demoiselles a la riviére a Britské muzeum kvili té fantastické sosce
kterou jsem uvedla, a kvlili ostatnim (Zasnym exponatiim tam vystavenym. Na druhé: -
strané také existuji muzea, kterd vas upfimné potési a nadchnou, at je v nich vystaveno.
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pro Cajovy obfad. Béhem téhoz vyletu do Kjéta mlzete navstivit Zasny chrim zvany
Sanjusangendo, jejZ vyfotografoval Hiroshi Sugimoto, ...s tisici bédhisattvy v jednom
obrovském prostoru. Tento prostor se zd4 nekonecny, protoZe oni jsou nekonecni. Vite,
kazdy Buddha ma mnoho rukou a na kazdé ruce ma mnoho malych postavicek a tim se
iluze ndsobi. Proto si myslim, Ze je nutné nabidnout nav$tévnikiim variabilitu a mnoho
zplsob1l, jakymi mohou pohlizet na uméni.

V nékterych pfipadech, naptiklad v pfipadé tohoto velkého muzea, nabizime tuto
variabilitu i v rdmci jednoho muzea. Ne véechny prostory jsou stejné a naprosto odlisni
atmosféra panuje naptiklad v prostoru indického chrdmu, japonské ¢ajovny, Brancusiho
galerie nebo galerie soucasného umeéni. Myslim, Ze je dalezité mit i malé prostory, a je
vyborné, pokud tyto malé prostory nemusi byt znovu budovany pro kazdou novou vysta-
vu. Je GZzasné, pokud existuji samy o sobé. Pro muzejni architekturu je ale velmi obtizné
predvidat budouci vyvoj v uméni i budouci sbirky. Muzeum je postaveno, stoji a neni
mozné, aby bylo flexibilni do nekonecna. Za prvé je to drahé a také dfive nebo pozdéji
tato flexibilita zastard a pfestane fungovat.

Je to vlastné napad Cedrica Pricea a Fun Palace [1960-1961]. - Pfesné tak. A to nefunguje
vzdycky. Nékdy vam vice vyhovuji pevné dané prostory rdznych velikosti, ve kterych se
snazite délat velmi provokativni véci. Myslim, ze velkou nadéji je skute¢nost, ze vidy
budou pfichézet novi a novi umeélci, novi kurtofi, ndv§tévnici a Ze lidé budou vyuzivat to,
€0 jiZ existuje, k né¢emu jesté zajimavéjsimu nez to, co se tam odehravalo dfive. Vzdycky
citim nervozitu, mam-li néco délat v muzeu, kde je vSechno pfedem dano, ale pak pfijedu
do prostoru, jakym je Soane’s, kde je vSechno také svym zptisobem pfedem dino, a je to
fantastické. Ale Soane’s je samo o sobé uméleckym dilem.

To nas pfivadi k architekturfe. Nedavno jsem &etl rozhovor, ve kterém hovofite o mésté. Architekt
Jacques Herzog mi takeé fekl, Ze pro ného vZdy existuje spojeni urbanismu a muzei. Vy jste pak
fekla, Ze muzea do mést pfinaseji provazanost s celym svétem, po které touZi viechna mésta,
a Ze velkou vyzvou je udrzet toto spojeni i pfi urbanistickych obnovach mést a pfitom se
postarat, aby muzea neztratila to, co je na nich vyjime&né. Mario Merz citoval vietnamského
generala Giapa - kdyz vyhrajete bitvu o (izemi, ztratite koncentraci a naopak... - Myslim, Ze
kdyz se muzea snazi o rozvoj, je opravdu nutné premyslet také o jejich vlastnim charakteru.
V Cem jste nejlepsi, jak je mozné v tom pokracovat, jak je mozné v tom pokracovat na
stejné dobré urovni nebo dokonce 1épe i v rozsahlejsi instituci? Myslim, Ze nase napady
na roz$ifeni se musi vénovat dvéma vécem: muzeum nemeélo dlouhou dobu dostatek
finan¢nich prostiedki na to, aby mohlo plné vyuzit potencial sbirek. Mnoho z nich bylo
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fadu let velmi malo prezentovano, a proto se témto diliim nedostalo patfi¢né pozornos-
ti a nevesla ve vieobecnou znidmost. Sou¢asni umélci védéli, Ze mame Gzasnou sbirku
Duchampa, protoze soutasni umélci tvofi jednu z nejlepsich siti vSech dob. Okamzité
védi o kazdém nové vystaveném dile a za nékolik vtefin uz jsou na misté. To jsem také

milovala na Uméleckém institutu v Chicagu. Je to umélecké $kola a muzeum a deset
vtefin po vystaveni nové ziskaného dila sedélo na lavi¢kich mnoho student a v§ichni je

hodnotili. TotéZ plati pro muzea vieobecné — umélci se chytnou velmi rychle, ale umélci

vzdy vidi uméni naprosto zietelné a jasné, a to at dilu dodéte jakykoli kontext. Takze silu
dila musite podporovat hlavné pro lidi, ktefi nejsou umélci. Civilizace vieobecné, hlavné
mésta, jsou pevné svzané, protoZe sestavaiji z vysoké koncentrace lidi, koncentrace mysli

a koncentrace myslenkovych nazort na to, jaké mohou byt mésta, spolecnost a co déla

Zivot zajimavy. To plati ve mésté v mnohem vét$i mife ne? na venkové. Tim nechci Fici,
Ze na venkové se nevyskytuji skvélé mozky, nevyskytuji se tam vSak v dostateéné husté

koncentraci. Hovofime-li o viznamnych méstech svéta, vidy v nich naleznete mista

s vysokou koncentraci muzei a mista, kde se kond mnoho kulturnich udélosti. Myslim, ze

to, co fikate, je opravdu vyzva: kdyz se muzeum rozifuje nebo se zapojuje do soustavy

muzei, musi byt opatrné, aby neztratilo svou vlastni kreativni energii - ta by se méla

spiSe umocnit, ne rozptylit.

Takze kdyz jsme pfemysleli o rozsifeni muzea ve Filadelfii, museli jsme najit misto,
kde by bylo mozné toto rozsiteni provést. Protoze muzeum sidli v pamatkové chriné-
né budové, neni mozné prosté strhnout jedno kiidlo budovy a misto ného vystavét jiné,
dvakrét vétsi. Takové jednani by bylo katastrofou z kazdého Gihlu pohledu. Pfes ulici stoji
budova ve stylu art deco, kterou ve stejnou dobu vystavélo nékolik architektd, kteii sta-
véli muzeum. Richard Gluckman pfed neddvnem tuto budovu zrekonstruoval a znovu
oZivil. A naSe muzeum se rozsii pravé o tuto budovu. Vy jste hovoril o archivech - nase
knihovna i archivy se v této nové budové lépe zviditelni. Vlastnime Gasnou sbirku tis-
kovin, kreseb, fotografii a textilii, které pochazeji z riiznych obdobi - od starovéké Ciny
po soucasnou médu -, a tato kolekce bude také sidlit v této budové. Bude to velmi zivé
misto. Nachdzi se pouze pies ulici od muzea, ale bude mit vlastni charakter, a tak to bude
misto, které miiZete navstivit samostatné nebo spoletné s muzeem.

Vratme se zpét k ptivodni budové. Snazili jsme se vyuzit jejiho charakteru a vytézit
z ni vice prostoru, protoZe tu je vice prostoru, my ho jen musime najit. Nechceme byt tak

-velci, Ze se tu 1idé budou ztrécet, ale chceme tu zlep3it nékteré véci a také najit vice mista

pro soucasné uméni v prostorach, které méme, tim, Ze jich lépe vyuZijeme.
Myslim, Ze je velmi duleZité, Ze existuji rizné druhy muzei na pomérné malém tize-
mi. Pennsylvania Academy je izasné muzeum a umélecks $kola. Akademie byla zaloZena
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.-na Britské muzeum nebo Nérodni galerii v Londyné, nebo i na jind vyznacnd muzea, |

vV,

Nebo ke vzdélani. - A kazdy ¢lovék by mél mit také pfistup k uméni, tomu véiim. Takze
mym utopickym projektem do budoucna je vymyslet, jak by se to dalo provést, jak by si
muzea mohla dovolit takovy pfistup, protoZe si myslim, Ze pravé takovy pfistup by mohl
byt nepfedstavitelnym pfinosem. Pfed velmi ddvnou dobou mohla vefejnost do naseho
muzea bez vstupného, ale je to jiz ddvno.

pred 200 lety a stéle sidli v ohromné budové z roku 1876, ktera byla nedavno zrekonstru
ovana a vypada nadherné. Také se rozsitila o sousedni budovu. Pak je tu také Rodinovo
muzeum a Barnes Foundation, kde maji docela odlisny pohled na uméni. Toto muzeum
se také rozsifi do bezprostredniho okoli.

Neni to pouze nové kfidlo. Vy pfidate muzeum k muzeu, coZ je néco jako echo. - Ono to je
echo. Je to mnoha zplisoby propojené (tentyz personal), ale bude mit také sviij viastnf
charakter. Myslim, Ze bude mit velmi soucasny charakter, protoze se tam bude nachézet
velkd galerie urend pro moderni a soucasny design, dalsi bude vénovana fotografii
a dalsi galerie bude mit flexibilni vyuziti. Mohla by slouzit pro videoprojekce nebo pro
spoustu dal$ich véci. A diky povaze toho, co zde mdme, budou jednotlivé vystavy Casto
rotovat. Vybudujeme také velké studovny pro nase sbirky tiskovin, kreseb, fotografif
kostymu a textilii. Nase knihovna, kterd je mimochodem jednou z nejvyznamnéjsich
knihoven uméni, je dosud nahus$téné v miniaturnich prostorach, a najednou se jf
dostane opravdové pfitomnosti vefejnosti. TakZe tato knihovna se diky zméné sidla -
také hodné zméni. Obé budovy budete moci navstivit v jeden den, nebo si je prohléd
nout jednotlive.

Kdy to bylo? - Bylo to v 60. letech. Muzeum bylo velmi chudé a mélo malou ndvstévnost,
protoZe jsme neméli dostatek penéz na to, abychom se lidem predstavili, a také jsme
& neméli dostatek penéz na to, abychom nase sbirky zvefejnili, neméli jsme klimatizaci,
jediné, o co nebyla nouze, byly problémy. Je mnoho lidi, ktefi véfi v to, Ze spolecnost si vazi
pouze toho, za co plati, ale j4 jsem jiného nazoru. Myslim, Ze spolecnost si vizi napfiklad
i nddherného vyhledu na krajinu. A samoziejmé, Ze za tento vyhled musime eventudlné
platit - tim, ze pomdhdme chranit feky, hory a také pfijit na zptsoby, jak Setfit energiemi.
“To je platba za néco a zdroven ochrana. Platime za to, jen jinym zptisobem. Nevim, jestli
. jsem nékdy méla opravdu utopicky ndpad. Utopie je to, co navrhne, pociti a pfedstavi si
dal$i umélec a bude to schopen vykonat. Spi$e nez utopické vize muzei mam stdle stejny
" sen, ktery se od poc¢atku nezménil, a to je sen o zazehnuti jiskry. Je zajimavé, ze to byl
Duchamp, ktery fekl, ze divdk dotvafi umélecké dilo a pouze diky divdkovi je umélecké
- dilo kompletni. Myslim, Ze to tak opravdu myslel, a to v kazdém smyslu této véty. To mi
fik4, Ze nejde jen o Cisla, ale je skute¢né zapotfebi pfibliZit umélecka dila, vytvorit mezi
nimi hluboké spojeni. To je opravdu utopicky sen. Jak se to déla? Jednou z pfileZitosti,
které se vSichni snazime vyuZit, je role internetu.

Moji dalSi otazkou je, zda mate néjaké utopické projekty, které jste nebyla schopna uskutetnit. :
Jaké by bylo va3e utopické muzeum? MiZe to byt néco naprosto odli$ného od tohoto muzea. -
Jakou cestou jste se je$té nevydala? - To je zajimavy dotaz sdm o sob&, myslim si totiZ, *
Ze muzea jsou ze své podstaty utopické podniky. Podivime-li se na prvopo¢atky muzef

viechna zaéinala s virou v neuvéfitelné idealistickou myslenku, a to vystavy uméni pro *
lidi, a také s virou, ze umeéni je zptisobem, jak vefejnost vzdélavat a rozsifovat obzory
a obohacovat jejich zZivoty jako ob¢ant. Je to opravdu piekvapivé. Témér od pocatku také:
existuje aspekt ekonomickych a komercnich vysledkt, nizor, Ze muzea jsou v kazdém
sméru piinosem pro mésto, ve kterém se nachézeji. Nejsem si jistd, ale domnivam se, Ze
kazdy projekt, ktery se kond v rimci muzea, je utopickym projektem. ProtoZe se snazite :
byt co nejlepsi. Mdm jeden sen - ktery sice neni utopicky, to by byl spi$ navrat ke kofentim
muzejnictvi — a ten spo€iva ve volném vstupu do muzea. Muzea to dnes mohou déla
jen velmi obtizné. Vldda Spojenych stétd je jiz tolik nepodporuje. Tedy vldda podporujé
Nérodni galerii nebo Smithsonian Institution, ale neplati to o muzeich napfi¢ celym
Spojenymi staty. Podle mého ndzoru by muzea méla byt instituci, jako jsou napiiklad
volné piistupné vefejné knihovny, za nimiz stoji princip, Ze Zadnému ¢lovéku by nemél -
byt odepien pfistup ke knihdm. :

Ablogii a vieho podobného. - A vieho podobného. A zfejmé to vSechno tvoii cely novy
svét. J4 si s internetem moc nerozumim, jak dobfe védi moji zaméstnanci. Neni to moje
zku$enost, ale cely koncept internetu se mi zd4 neuvéfitelné vzrusujici. Uz jen samotny
fakt, Ze existuje. Jistym zptisobem to je Duchampiv ¢tvrty nebo paty rozmér.

Zéarovet imaginarni muzea Andrého Malrauxe... - Pfesné tak. A i diky nim touZi stéle vice
lidi po pravém uméni, uméni, které neztraci svou ,,vécnost“. Myslim, Ze utopie je i to, ze
skute¢né uméni bude déle trvat a nabyvat nezmérné hodnoty, ne finan¢ni, ale moralni,
duchovni a estetické. Nevim, co se bude dit s finan¢ni hodnotou. Zfejmé bude stoupat
a klesat, stejné jako se to délo az doted.

To mé vede k poslednimu dotazu, ktery jsem vam chtél poloZit a ktery se vztahuje k témto
jiskram. Hodné& jsme hovofili o Etants Donnés a o téch, ktefi vas ovlivnili,a o vasi vizi muzea
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budoucnosti. Jedna z véci, o které jsme se nezminili a ktera je zajimava, je to, Ze jste zde
uspofadala tak velké mnoZstvi vystav (retrospektivy Dorothey Tanningové a Andrewa Wye-
tha) a zaroven jste se vénovala pfevé$ovani sbirek. Pokud jsou tyto utopie jiskrami, vidy se
je snaZime najit. Mohla byste pfipomenout alespoii nékteré dalSi jiskry, které se projevily
béhem vaseho plisobeni zde ve Filadelfii? Momenty, kdy jste pocitovala naplnéni ducham-
povskych ideji exploze. - Myslim, Ze kazd4 vystava, at velka vystava nebo malink insta-
lace, v sobé obsahuje moment prozfeni. Pokud bych méla pfipomenout nékolik z nich,
zminila bych se o vystavé z roku 1979. V té dobé jsem nebyla reditelkou, ale kurdtorkou
a obdivuhodna badatelka Stella Kramrischovi, kurdtorka indického umeéni, uspotadala
vystavu nazvanou The Manifestations of Shiva. Myslim, Ze ji v dobé vystavy bylo 86 let.
Bylo to naplnéni jejiho Zivotniho snu.

Byla prikopnici. - Byla prukopnici. Byla to jedna z nejvice vzrusujicich vystav. Ona je
dalsi hrdinkou v mém panteonu hrdint... o téch jsme také hovotili na poc¢atku tohoto
rozhovoru.

Byl k vystavé vydan i katalog? - Katalog byl vyd4n. Byla to vystava o Sivové existenci,

kterd je znazornéna rlznymi zplGsoby — bronzovymi sochami, sochami v chrdmech
a malbami. Nikdy nezapomenu na pfijezd umélce Noguchiho na tuto vystavu. Spolecné
jsme si vystavu prochdzeli, a kdyZ jsme se dostali na jeji konec, bylo tam pédium, na némz
byl prales lingamd, kazdy jiny. Bylo vidét, Zze kdyz se Noguchi dostal na konec vystavy,
prakticky nemél slov, byl tak nad$eny. Rekl: ,Anne, musim jit.“ J4 jsem fekla: ,,Isamu, kam
jdete...“ On mi odpovédél: ,Musim jit.“ Ja se ptala znovu: ,Kam jdete?“ Jeho odpovéd
znéla: ,Samoziejmeé, Ze jdu zpét do ateliéru. Jsem tak nadseny, to je tak vzrusujici. Musim
prosté jit zpét do svého ateliéru.”

Donutilo ho to k tvorb& uméni. - Donutilo ho to vratit se zpét do ateliéru a vytvofit mnoho
deél. Tak to je jedna z vystav, na které nikdy nezapomenu. A dalsi, jistym zptGsobem byla

s touto spojena, byla Brancusiho vystava v roce 1998.

Vystava The Manifestations of Shiva pfipomina Deleuzeovy myslenky opakovani a rozdilnos-

ti. - Ano. Co se tyCe instalace, pro tuto vystavu byly vytvofeny tfi naprosto odli$né galerie. -

Stella popsala své ndpady na umisténi exponétd na setkani kuratord, které se konalo
rok pred kondnim vystavy, a rekla, Ze kamenné plastiky budou umistény v obrovském,
tmavém prostoru, ktery bude plny takovych rostlin, jaké je mozné vidét v Indii v okoli
chramu. Také fekla, Ze malby se budou krdsné vyjimat na jasné barvé, kterd je pro né
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idedlni, a Ze sochy a plastiky budou vystaveny pfed sténou roztaveného zlata. Nebylo to
ve skuteCnosti roztavené zlato, ale bylo to opravdu, opravdu nddherné. Takze ona méla
jasnou predstavu o tom, jak by vystava méla vypadat. To je ptiklad vystavy se sloZitym
nézvem - nikdo doopravdy nevédél, kdo je Siva. Asi o $est mésicli pozdéji vysel komiks
v New Yorker. Méstsky par se dival na no¢ni oblohu a vidél tam konstelaci hvézd podob-
nou bohu s nékolika rukama. Jeden z nich fik4 druhému: ,To se ndm zjevuje Siva v celé
své bozi krase, ale nemam tuseni, co déla v dtery veCer v Connecticutu.” Tak si myslim,
Ze to je jedna z vystav, kterd se dostala do vSeobecného povédomi, a tc je to, co chcete,
aby se stalo.

Dalsi véc, na kterou bych rdda vzpomnéla (tyka se stalé sbirky, protoZe ja rada konc¢im
nééim, co se tyka stlych sbirek), je opétovna instalace vSech evropskych galerii, jak je
proved] Joe Rishel a Dean Walker. Dean Walker byl nas GZasny kurator, ktery zemfel na
podzim lofiského roku, a byla to tragédie pro cely umélecky svét. Znovu jsme umistovali
exponaty z nasich sbirek ve zhruba 90 obrazarnich a oni pfemistili nékolik exponatd,
které jiz dlouhou dobu setrvivaly na témzZe misté. Jednim z exponat{, ktery premistili,
byla ndhrobni socha rytife. Myslim, Ze pochdazela ze 12. stoleti. Byla to socha odpocivaji-
ctho rytite, ktery ma velmi jednoduchou, krasnou tvaf, a na jeho $tité je reliéf Ctyrf ptaka.
Tato socha se stala hlavnim tématem osmiminutového videa mladého Portori¢ana, jehoz
bratr byl zabit ve valce gangt. Jeho bratrovi bylo 18 let a tomuto mladému kameramanovi
asi jen 14 let. Vyrobil si tricko s portrétem svého bratra a natocil si i videonahravku, na
niZ hovoril k sose rytite, jako by hovofil ke svému bratrovi.

Neobytejné! ~ Rikal pouze: ,.Jsi mij hrdina, jsi m@j ryti ve zbroji a odesel jsi.“ To byl jeden
z nejizasnéjdich zazitkd. RytiF se nachdzi v nddherné galerii a paprsek svétla prichazejici
oknem zvenku zafi nad nim. Pivodné byl umistén ve velmi tmavé galerii, kde bylo obtizné
ho viibec zahlédnout. Rytifi byl ddn Gplné novy zivot a pak pfisel tento chlapec, ktery
s timto rytifem mluvil a jeho prostfednictvim vzdal poctu svému bratrovi. To je jedna

z mych nejnadhernéjsich vzpominek z muzea.

- To je nadherny zavér. Rad bych vam srde¢né podékoval za tento rozhovor. Jen na jednu véc

bych se pFece jen rad zeptal na zavér. Na poéatku, kdyz jste hovofila o priikopnicich, uvedla
jste baje¢né piiklady vystav René d’Harnoncourta a také kuratora z Chicaga, ale neuvedla
jste Zadny pfiklad vystavy Sweeneyho, ktera by vas zasahla. - To je pripad, kdy si nejsem
naprosto jista, zda jsem osobné vidéla néco od Jima Sweeneyho, nebo jestli si jsem
prosté védoma jeho standardd. Myslim, Ze jsem urcité vidéla néjakou jeho vystavu, ale
abych byla schopna odpovédét na vasi otazku, musela bych se podivat do programu
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Lucy Lippardovéa Narozena v New York City v roce 1937. Nyni Zije v obci Galisteo v Novém

Mexiku.

Guggenheimova muzea a MoMA, a pak bych si vzpomnéla, co jsem vidéla a kdy.VMoMA =%
jsem zhlédla mnoho vystav a nékteré si viibec nepamatuiji. Naopak jsou jiné vystavy,
jako vystava The Art of Assemblage Billa Seitze, kters byla bajecn4. Bill Seitz byl dalsfm
hrdinou, ale v jiném smyslu. Jim Sweeney, mtjj otec a Jim Speyer se v mé mysli spojili do
jedné skupiny, protoze vSichni milovali instalace vystav. Nepochazeji z téze generace, Jim
Sweeney a mij otec byli pfiblizné stejné staff, ale Jim Speyer byl o 25 let mladsi. Jenge
5‘ Jim tak néjak %il mezi dvéma svéty - svétem Miese van der Roheho a souCasnym svétem. -
, Dalsiho ¢lovéka, kterého bych vdm doporuéila k vyzpovidani, je Anne Rorimerova. Také
i znala Jima Speyera a je to fascinujici osobnost. i

Lucy Lippardova je feministicka krititka uméni, autorka a teoretitka. M.imo' jiné Pylahtake
spoluzakladatelkou Printed Matter a kuratorkou nespottu vystav ve Spojenych statech.

Tento telefonni rozhovor se uskuteénil v roce 2007 a dosud nebyl nikde publikovan.

Pfepsal Noah Horowitz.

Moc vam dé&kuji. - Neni za co. Vénovano Solu LeWittovi
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H. U. 0.: Tento rozhovor bude souéasti série rozhovori s prikopniky kuratorské prace
v oblasti uméni. Tolik k tomu, abych uvedl tento rozhovor do kontextu. VSech 11 rozhovori
bude publikovano v knize vydané nakladatelstvim JRP/Ringier. Pracovala jste v mnoha
profesich, ale tento rozhovor se bude vice méné totit okolo vasich aktivit v roli kuratorky
uméni. - L. L.: Nemam k tomu moc dokumentace. V dobé, kdy jsem pracovala jako kura-
torka, jsme na to moc nedbali. Ani jsem neméla fotoaparat...

Aproto je tento rozhovor tolik diileZity. Zjistil jsem, Ze tematice vystav bylo vénovano
pomérné malo literatury, a co se tye historie vystay, jedna se téméf o amnézii. Kdyz jsem
zatinal jako kurator, musel jsem si sam shromadit rliizné dokumenty; neexistovaly Zadné
knihy, dokonce ani o praci Alexandera Dornera nebo Willema Sandberga. Kviili tomuto abso-
lutnimu nedostatku pisemnych zaznamti o vystavach jsem si uvédomil, Ze je velmi diileZité
zatit zaznamenavat historii mluvenou. Johannes Cladders a Harald Szeemann dlouze hovofi
o svém pfiteli Willemu Sandbergovi ze Stedelijku. Walter Hopps a Anne d’Harnoncourtova
hodné mluvi o prikopnicich kuratorské prace ve Spojenych statech. Kousek po kousku tak
skladame puzzle a doufam, Ze vysledek bude p¥ispévkem k tomu, co Eric Hobsbawm nazyva
- ,protestem proti zapomnéni*. - Zni to jako bdjetny napad.

Zaénéme tedy od zatatku. Chtél jsem se vas zeptat, kdy a jak jste se poprvé setkala s mys-
lenkou vénovat se kuratorské &innosti. Kdy vas poprvé napadlo, Ze byste mohla uspoiadat
- vystavu jako kuratorka? - Moje prvni vystava v pozici kurétorky se odehréla v roce 1966,
ale jiz pfedtim jsem pracovala pro kurdtory v MoMA. To byla jedind opravdova prace,
. kterou jsem méla od podzimu 1958 do konce $edesatych let. Pracovala jsem v knihovné
pod vedenim uzasného Bernarda Karpela, ktery mé vysilal k riznym kuratortim, abych
* provadéla vyzkum. Byla jsem posli¢ek, spravce dokumentt i vyzkumny pracovnik. Pravé
jsem dokond¢ila univerzitu a méla jsem titul jak z ateliérd, tak z déjin uméni. Po velkém
poziru na podzim 1958 muselo byt vSechno znovu umisténo na své misto, a tak jsem
ziskala mnoho védomosti, protoZe mi rukama prosla téméf kazda kniha v knihovné. Kdyz
jsem véci sefazovala, prohliZela jsem si je, takze jsem se hodné naucila o soucasném
uméni. Provddéla jsem vyzkum pro kurdtory, potom jsem odesla a délala totéZ na volné
noze — vyzkum, preklady, bibliografie, indexy, néjaké editorské prace na kopiich pro
kurtory nebo publika¢ni oddéleni.

~ Pro koho konkrétné jste tedy pracovala? - Moje jméno se dostalo na knihu spole¢né

s Alfredem Barrem a Jamesem Thrallem Sobym. Tato spolecna kniha se zabyvala sbirkou
uméni parizské $koly a ja napsala vSechny ty dlouhé titulky. Prekladala jsem z francouz-
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Stiny pro Joana Mirda a Jeana Tinguelyho. Pracovala jsem na vystavé Maxe Ernsta jako:
»Doskok*, ale nakonec jsem o ném napsala svou diplomovou préci. Vidéla jsem, co obnasf - 38
préace kuratorky, ale chtéla jsem byt spisovatelkou. Zajimala jsem se o ti§téné dokumenty
a pomérné intenzivné jsem spolupracovala s Billem Liebermanem, ktery se ke mné vidy. -
choval velmi pékné. S Billem Seitzem jsem v roce 1961 spolupracovala na vystavé The .
Art of Assemblage. Byl tam Peter Selz a ja jsem pro néj obcas délala vyzkumné préce
Také jsem byla kuratorkou nékolika putovnich vystav pro MoMA - bylo to okolo roku -
1966, jedna vystava byla o Maxi Ernstovi a druhd o mékké plastice. Kynaston McShine .
a ja jsme spolupracovali na vystavé Primary Structure, ale kdyz si ho najalo Zidovské
muzeum, vzal si s sebou i tuto vystavu a ja jsem razem byla z projektu venku. Pred tim, '
nez odesel, jsme spolu vymysleli zdklady této vystavy i jeji ndzev. Vystava byla uvedena
v roce 1966. J4 jsem psala o tom, ¢emu se Fikéd ,,Uméni tfetiho proudu” a tento text vysel -
v Arts Magazine. V tu dobu se mnoho maleb odklanélo od klasického vyobrazeni na zdi
a priklanélo se k plastikdm. I hrany obrazu byly malované a z obrazii se stival vice méné -
predmeét. Plastiky se také pfiblizovaly malbdm - byly barevné a s rovnymi plochami.

Pfiblizné ve stejnou dobu, v fijnu 1966, jsem byla kuratorkou vystavy Eccentric Abs-:
traction ve Fischbach Gallery, kterou vedl Donald Droll. Oba dva jsme se blizce znali
s Evou Hesseovou a Frank Lincoln Viner zil o patro vys nez Bob Ryman a ja na Bowery.Ta -
vystava byla jistym zptisobem zaloZena na jejich dilech. Fischbachova nebyla pfipravena
poskytnout Hesseové one-woman vystavu... Tato vystava byla velmi propojena s mini-
malismem, ale Evina prace naznacovala néco, co minimalismus rozvracelo - takovou
smyslnéjsi hranu a strukturélni vzhled.

kdyZ jsme chtéli zaloZit unii kritikd, protoZe oni jiZ méli své platy a nepotfebovali odmény,
které by jim zajistily Zivobyti. Pozdéji se psani a kuratorské ¢innost jaksi promisily.

" Je zajimavé, ze od samého potatku jste chtéla byt spisovatelkou, ale zarovef jste ziskala

bv zkuenosti v MoMA, v takové zon& kontaktu nejen v oblasti Kkuratorské praxe, ale také tak-
fikajic s neobyZejnymi laboratofemi, ve kterych vznikaly kuratorské vynalezy. - Nikdy jsem
se toho mnoho nenautila o instalaci dél nebo jinych praktickych vécech tykajicich se
manipulace s dily. Jednou jsem ziskala zakazku na katalogizaci sbirky Edwarda Y\Iarbux:ga.
Doporuéilo mé MoMA a ja neméla nejmensi tuseni, do ¢eho se poustim. Chvveii s?, ].er}
na to pomyslim. Asi jsem vyzatovala ur¢ity druh zavadéjici sebejistoty, protoze me lidé
stile z4dali, abych délala néco, o ¢em jsem neméla nejmensi tuSeni.

" prob&hla n&jaka zajimava setkani s Alfredem Barrem? - On ke mné byl vidy mily a jednou
mi napsal nékolik doporuceni - doporuceni k nécemu, co jsem stejné neziskala. To se
E udilo jesté pred tim, nez u ného propukla Alzheimerova choroba - poté dostal v MoMA
funkci, jez se zdéla dileZitéjsi, ale v niz mél mensi moc. Také v interni politice muzea
se toho hodné udalo, ale mé to nezajimalo. Tedy nezajimalo mé to aZ do konce 60. let,
kdy jsme proti muzeu zacali protestovat, ale pozdéji mé to zajimalo velmi, protoZe to
ovliviiovalo i umélce.

Do té doby jste ale MoMA opustilaa protestovala jste. - Ano, protesty zalaly s Art Worker’s
Coalition (AWC) v zahradé MoMA a tykaly se prav umélcti. Pozdéji jsme protestovali
proti tomu, Ze zaméstnancim MoMA nebylo umoznéno zakladat odbory, a také proto,
%e instituce vydirala umélce, déle jsme protestovali proti vézeni Attica a guvernéru Roc-
kefellerovi a pozdéji také proti zanedbévani umélkyn zenského pohlavi. Mdj tiilety syn
byl malem zatéen, protoZe drzel oteviené dvete, aby lidé uvnitf slySeli nase skandovéni
pii jedné z demonstraci.

- Mﬁieté]id;t’:gaul’(é priklady? - Vystava zahrnovala nékolik dél kazdého z umélci. Byli to
Eva Hesseov4, Louise Bourgeoisova, Alice Adamsova, Bruce Nauman, Gary Kuehn, Keith
Sonnier, Don Potts a Viner. VétSina z nich se pozdéji proslavila. Okolo této vystavy se
strhlo hodné povyku, ¢istecné také proto, ze jsem byla kritiCkou uméni a kritici v té dobé
nezastéavali funkci kuratori. Vyjimkami v té dobé byli Eugene Goossen a Lawrence Alloway,
ale kdyzZ se vynoftila mlada kriticka, Zena, vyvolalo to velkou pozornost. Hilton Kramer,
nebo mozna nékdo jiny, dokonce fekl, ze spisovatelé by méli psdt a nechat kuratorské
aktivity kurdtorim.

PFed tim, neZ se posuneme dal, je$t& néco k vasim viastnim vystavam. Jsem zvédavy, zda mi
miiZete Fici néco vice o svych zkugenostech z MoMA. Byla jste tam v 50.a 60. letech, tedy stale
v laboratornich letech. Reknete mi o tom né&co? Zjevné to byla laboratof vystav a misto konani
novatorskych architektonickych vystav. Za viemi témito experimenty stal Emilio Ambasz. - Tak
to muselo byt aZ pozdéji, aZ po mém odchodu z muzea. Neméla jsem toho moc do ¢inéni
s architektonickymi/designovymi oddélenimi. V €asopise Art Journal jsem publikovala ¢lanky
o0 Maxi Ernstovi a Jeanu Dubuffetovi a na konci roku 1964 jsem zacala psat pro Art Inter-
national. To jsem byla pfiblizné v osmém mésici téhotenstvi. Nastésti byl Jim Fitzsimmons

Takze spojeni obou profesi bylo spi¥e kritizovano. - Ano. Byli tu kurdtofi umeéni, ktefi
vystudovali muzeologii a méli titul z déjin umeéni, a pak tu byli spisovatelé. Vétsina z nis,
spisovateld, pracovala na volné noze a byli jsme trochu neupraveni, tedy vyjimkou byli
akademici, ktefi museli publikovat, aby si udrzeli sva mista. Hizeli ndm klacky pod nohy,
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zrovna ve Svycarsku a nevidél mé, jinak by mé nikdy nepfijal. Bill Lieberman mi dohodil
préci, a tak jsem napsala knihu The Graphic Work of Philip Evergood a pfiblizné ve stejnou
dobu jsem napsala a editovala knihu zabyvajici se pop-artem. Konecné se tedy psani stalo
mou primarni aktivitou, i kdyZ jsem stéle obCas pokracovala na projektech pro muzeum.

Uvedla jste svou prvni vystavu, Eccentric Abstraction, ale jeSté piedtim jste se zminila o svém

klitovém podilu na vystavé Primary Structures. Sou¢asné jste napsala vlivny text a zaroveil

jste vedla dialog s Kynastonem McShinem. MitZete nam néco fici o vystavé Primary Structures?
Nebylo to hnuti, ale mélo to co do &inéni s nééim, co jste pozorovala a do &eho jste pronika-
la. - Vite, Zila jsem s umélcem, studovala jsem postgradudlni program a pracovala na plny
uvazek. Zivot s umélcem byl nejdulezitéjsi. Lidé fikali: ,,Vzdycky jsi védéla s predstihem,
co se bude dit...“ Nevédéla jsem to. Pouze jsem se pohybovala v ateliérech, o umeéni

jsem se udila od umélci. Lidé z vnéjsku si véci v§imali aZ pozdéji. Okolo let 1964 a 1965

bylo vidét, Ze se odehrava néco jako post-pop, kdy se lidé stéle vice oprostovali od svych

prostiednik(. Greenbergova myslenka, Ze prostfednik definuje uméni, zacinala odumirat.
Podle mého nazoru jiZ po roce 1966 neudélal nic zajimavého. Jednou fekl jednomu z mych

pratel: ,Uméni pokleslo natolik, ze mizZe byt brédn vézné i nékdo jako Lucy Lippardova.”
Tento nézor byl vzajemny... Vystava Primary Structures byla prvni piileZitosti pro mnoho

minimalisti i jejich neminimalistickych kolegli prezentovat se v muzeu. Judy Chicagova

se také zacastnila se svou iZasnou plastikou Rainbow Picket. Byla to nddhernd vystava.
I v dobé, kdy uz jsem se neti¢astnila pfiprav, jsme o ni Kynaston a ja stdle hovofili. Docela

jasné si pamatuji telefonni rozhovor, pfi kterém jsme vymysleli nazev.

Dozvédét se o této vystavé vic je pro mé fascinujici, protoZe jediny z prikopnika kuratorskych
aktivit, kdo odmitl rozhovor pro tuto knihu, byl pravé Kynaston McShine. Rikal, Ze nechce
viibec o této éfe hovofit, protoZe pro ného je toto obdobi nééim, co nema nic spoleéného
s tim, kym je ted. - I kdyZ to byl mij blizky pfitel, uz nékolik let s nim nejsem v kontaktu.
Dokonce s ndmi jel na nade libanky! Byli jsme spolu i té noci, kdy byl zavrazdén Martin
Luther King. Zni to, jako by se z ného stal extrémni konzervativec. Ale pfedtim jesté
uspofadal v roce 1970 vystavu nazvanou Information a ta byla tim nejradikdlnéjsim, co
MoMA kdy ve své historii hostilo.

Rekla jste, Ze vystava Primary Structures se pojila k textu, ktery jste napsala. Mitzete mi o tomto
spojeni Fici vice? - Clanek ,Tfeti proud” (jazzovy termin pro nejasné rozmezi mezi malbou
a plastikou) byl napsan v roce 1965 a pfibliZné ve stejné dobé napsala Barbara Roseovd

veve v

svilj mnohem vlivnéjsi ¢lanek ,,ABC Art“. V jistém smyslu byly oba ¢lanky velmi podobné;
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v tu dobu to bylo velmi diskutované téma. Bob Ryman maloval pfes hrany svych maleb jiz
na konci 50. let, Jo Baerova, César Paternosto a ostatni si stejnou praktiku osvojili v 60.
letech a také se objevily tvarované obrazy napfiklad Boba Mangolda, ktery Zil v patfe
nad nami na Bowery. Také si pamatuji nekonec¢né debaty o vyhodach akrylatovych barev,
které byly nové a na rozdil od olejovych barev rychle zasychaly.

Rikala jste takeé, Ze jste v ateliérech Zila. Zajimalo by mne, zda byste mohla kratce pohovo-
fit o svych dialozich s umélci. - Neustale fikam, Ze jsem doopravdy nestudovala. Mém
magistersky titul z déjin uméni z Institute of Fine Arts na NYU,? ale do toho mé dotlacilo
MoMA. Myslim, Ze se domnivali, Ze zlistanu v pracovnim poméru v MoMA, a tak zaplatili
¢ast mych studii. Ale 10* Street stdle fungovala a jd na ni objevila celou fi$i vzrusujicich
mozZnosti. U¢astnila jsem se viech zahajeni a Zila jsem na Lower East Side. Zajimala jsem
se 0 umélce tvofici umeéni a o ndpady, které se vznisely ve vzduchu. Nezajimala jsem se
o0 déjiny umeni a o muzea. Vzdy mé ldkala omezend moZnost psdt o vizudlnim umeéni,
a proto jsem se o psani na toto téma vzdy pokousela. Bylo to zajimavé misto a zajimava
doba. Kdyz jsem pracovala v MoMA, setkala jsem se se Solem LeWittem, ktery na mé mél
vidy velky vliv. Byl u no¢ni pfepazky, Bob Ryman a Dan Flavin fungovali jako ochranka,
Al Held pravé opustil produkéni oddéleni a John Button se nachdzel u hlavni prepazky.
Tato scéna se odehréla pred tim, nezZ se MoMA sjednotilo, a pracovalo tam mnoho typt
umélcd. Dokonce povolili Rymanovi zkouset na tenorsaxofon v koncertnim séle, kdyz se
tam neodehravala zadn4 jind udélost.

Méla jsem $tésti a mohla jsem tam byt se skupinou mladych umélcd, ktefi proziva-
li stejné nadsSeni jako ji. Bob pfiSel k uméni pozdé a Sol byl o mnoho starsi, ale oba se
nachazeli na stejném misté v uméleckém Zivoté jako ostatni mladi umeélci.

Ano, Sol ziskal pfedchozi zku$enosti jako architekt spolupracujici s I. M. Peiem, Ze ano? - Ano.
Myslim, Ze byl projektantem I. M. Peie. Mél pomalé zacatky, ale kdyz zacal, byl izasny.

Avy jste Fikala, Ze na vas mél ohromny vliv. MiiZete to rozvést? - Pravdépodobné Sola
znéte, ne?

Ano, délal jsem s nim rozhovor pfed nékolika lety. - Byl vZdy skromny, nebyl arogantni ani
egoisticky a vidy byl véemu otevieny, i kdyz mél i jisté tvrdohlavé nazory. ProtoZe byl

2 New York University. (Pozn. red.)
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star$i neZ vét$ina z nas, stal se z ného mentor mnoha lidi, i kdyz néktefi z nich ho tak
nemuseli vnimat. Byl mentorem Danu Grahamovi, Bobu Smithsonovi, Bobu Rymanovi,
Danu Flavinovi a nejvice ze v§ech Evé Hesseové. Mél velmi pfimy smysl pro humor. Evu
i mnoho ostatnich lidi nesmirné podporoval. Dival se na umélecka dila, hovofil s umélci,
vyménoval si s nimi ndzory, a dokonce vedl i naSe ¢tenafské cesty. MoMA sidlilo pres
ulici od vefejné knihovny Donnell Public Library a Sol cetl jako débel a pfeddval ndm
knihy, které docetl. TakZe jsem pfecetla vSechny francouzské nové romany dfive nez
vétsina lidi, a to jen diky tomu, Ze je Cetl Sol... Mohli jsme s nim diskutovat o mnoha
ruznych vécech.

~ také nasla Dona Pottse a Bruce Naumana, ktery byl, domnivam se, stle student. MoZn4,
Ze jiz pfedtim byl vystaven v New Yorku. (Nyni Zijeme ve stejné vesnici v Novém Mexi-
ku!) Keith Sonnier a Gary Kuehn byli na univerzité Rutgers. VSichni byli z téchto novych

proudi uneseni. Kdy? se konala vystava Eccentric Abstraction, Terry Dwan organizoval

ve stejné budové vystavu nazvanou Ten, kterd tu mou vyborné doplnovala. Mystim, Ze

- vtom byl zapleteny Smithson.

-V té dobé byl svét uméni také o mnoho menéi, ne je dnes. - Ano. A ndjmy byly o dost nizsi.
Mohli jsme si dovolit Zit v ¢dstech mésta, ve kterych si to v sou¢asnosti nikdo z nds nemtize
dovolit. Takze opravdu existovaly komunity. Dnes je to podobné v Brooklynu.

Dan Graham mi Fekl, Ze jej inspiroval Michel Butor a Alain Robbe-Grillet. TakZe to byl Sol
LeWitt, kdo vas viechny pfivedl k novému romanu? - A Nathalie Sarrautova. Sol byl mym -
zdrojem. Nevim, jak to vnimali ostatni. '

0 né&kterych z umélci se nyni smyili jako o élenech minimalistického hnuti, dal$i jsou
konceptuélni umélci a ostatni jsou povaZovani za postminimalistické umé&lce. Hranice mezi
témito proudy se ale zdaji byt poné&kud porézni, zatimco avantgardni skupiny v minulosti
byly vice soudrZné a mély své manifesty. Tohle byla u postmanifestova doba? - Urits byla
postmanifestova, manifesty byly takové evropské a zastaralé! Don Judd, Sol, Reinhardt,
Robert Morris a Bob Smith, vSichni psali o uméni. To byl velky rozdil - umélci pis jisty
druh esoterické kritiky a moZn4, Ze tyto kritiky zastaly misto manifest(i. Pro konceptudlni
umeéni texty nabyly na ddleZitosti, napiiklad Soltv text »Sentences and Paragraphs on
Conceptual Art®. Sol fikal, Ze byl konceptualista s malym »K", protoze vyrabél piedméty,
a Carl Andre nechtél byt s konceptudlnim uménim spojovan viibec, ale vsichni jsme védéli,
Ze midme mnoho spole¢ného.

Zila jsem se Sethem Siegelaubem, kdyz zacal publikovat knihy umélct a katalogy
atvotil z nich vystavy.

A co novy roman celkov? Byl to jeden z vlivii na vade psani? - Domnfvam se, Ze ano. Ne:.
Ze by se mé psani podobalo novému romanu, ale velmi se mi libila jejich orientace na -
pfedmét. Vice se podobalo kritice Dona Judda. Myslim, Ze se ndm vSem zamlouvala’.
nepfitomnost pfidavnych jmen, hruby, ale G¢inny zpiisob prezentovin{ svéta. Nebyl t
pouhy popis, byla to souCast vypravéni. Alespon tak si to pamatuji...

Bylo by zajimavé dozvédét se vice o téchto dialozich je$té pfed tim, neZ se pfesuneme k dal8im
vystavam, protoze, jak jste uZ fekla d¥ive, Primary Structures a Eccentric Abstraction vyvstaly .
2 téchto dialogii se Solem LeWittem a Bobem Rymanem. - KdyZ jsem pracovala na vystavé
Eccentric Abstraction, zrovna jsme se s Bobem rozvadéli, takZe on se neti¢astnil. Samoziejmé;,
ze Sol miloval Evina dila, ale nepamatuji si, Ze by se na pfipravé vystavy pfili§ acastnil;’
A Reinhardt, jehoZ jsem mnohokrat vidéla, mi humorné pravil, Ze vie ,,excentrické” je cel
$patné. Vétsinou to prosté vyplynulo z rozhovord, které byly pravé ve vzduchu. Nepamatu
si nic specifického o této vystavé. Vzesla z mého osobniho zdjmu o dadaismus a surrealismu
a také o rozostrené hranice, které vedly ke vzniku konceptudlniho uméni. Robert Goldwat
byl mym poradcem ve $kole a ja jsem se znala s jeho Zenou Louise Bourgeoisovou, i kdy%
jsem toho o ni moc nevédéla. Arthur Drexler, kurator architektury v MoMA, mi ukazal je
latexova dila. Néktera z nich vlastnil a zap(j¢il ndm je k vystaveni.

Lidé se k sobé chovali velmi pékné a to se dnes jiz moc nevidi. Kdyz jste prisel k nek
mu do ateliéru a popsal jste mu sviij napad, vétsinou fekl: ,No, tak to byste méla vid
dilo toho a toho" a poslali vas za nékym jinym. Pfed tim, neZ jsem délala Eccentric Ab
traction, jsem odjela do Kalifornie a byla jsem posildna z ateliéru do ateliéru a tam jse

f Velmi rad bych se dozvédél vice o Ev& Hesseove, protoZe ona byla umélkyni, ke které jste méla
| velmi blizko. Cemu jste se nautila od Evy Hesseové? - Od Evy jsem se naucila, jak miZe byt
uméni zranitelné, coz se pozdéji stalo tématem pro Zenské uméni. Ale Eva zemfela téhoj
toku, kdy za¢inalo Zenské umélecké hnuti, a tak se nikdy nestala feministkou. Celou dobu
byla spiSe proti feminismu, ale myslim, %e ¢asem by se pfidala. Pfi praci vyuzivala svou
. intuici, coZ bylo pravdépodobné klitem pro Eccentric Abstraction. Ona a Viner vystavu
$pustili a pak jsem zjistila, Ze se toté? déje v ateliérech na riznych mistech. Alice Adamsova
byla také dileZit, jeji sestra se pozdeji provdala za Jima Rosenquista, ktery byl ptitelem
nds vSech. On také vytvofil pfebal na mou pop-artovou knihu.

Vidycky jsem byla toho nazoru, ze by bylo zajimavé vytvorit mapu a vyzna¢it v ni mista,
kde kdo Zil, kde vystavoval, kde pracoval, kdo byli jeho pratelé, s kym spal... protoze nase
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komunita pro mé byla velmi diilezita. Nékolik z nés pracovalo v MoMA. Eva a Tom Doyle
#ili také na Bowery Street, Sol Zil pobliZ na Hester Street a ¢lovék jménem Ray Donarski
byl nas blizky piitel.

MuiZete mi o ni néco Fici? - Byla o néco starsi nez ja a v té dobé jiz byla uzndvana. Dobre
se znala se vSemi abstraktnimi expresionisty a ztotoziovala se s touto generaci. Stale
se pohybuje v branzi a vydala mnoho knih. Pouhy fakt, Ze Zena zastavala tak vyznamny
post, mé povzbuzoval. Jisté byly i dal$i Zeny, ale o nich nebylo tolik slySet. Vét$inou
zastdvaly posty recenzentek. Barbara Roseovd byla pfiblizné stejné stara jako ja, ale
zaCala psat dfive a znala mnohem vice lidi neZ j4, protoZe byla provdana za Franka Stellu.
Casto jsme psaly o stejnych tématech, ale nebyly jsme si blizké. Néjakou dobu souhlasila

s Greenbergovymi nizory, ale i ona se od nich pozdéji odklonila. Sol na mé mél nejvétst,
i kdyz nepfimy vliv.

Mnoho z vystav, jimZ jste byla kuratorkou, bylo doprovazeno neobytejnymi publikacemi. To
je néco, co délal i Seth Siegelaub. V jeho pfipadé& byly katalogy &asto dalsi vystavou. ~ To
plati o Sethovi daleko vice nez o mych vystavach.

Domnivam se viak, ¥e vase publikace byly také velmi jedine¢né. Nesmirné mé ovlivnily vade
publikace 557 087 a 995 000 [Seattle/Vancouver, 1969-1970]. - Nejsem schopna si ta
¢isla zapamatovat. Jak jsem jiz dfive feki, vaSe vystava 557 087 pro mé byla obrovskou inspiraci, a poté jste
uspofadala vystavu nazvanou Twenty six Contemporary Women Artists. - 557 087 se odehréla
v Seattlu v roce 1969, pieménila se na 995000 v roce 1970 ve Vancouveru. Vystava v Bue-

nos Aires se uskutecnila v roce 1971 a vystava o Zenskych umélkynich ¢.7500 v letech
1973 2 1974.

Vytvotila jste katalog jiZ pro Eccentric Abstraction? - Vistava Eccentric Abstraction nebyla
doprovézena zadnym katalogem jako takovym. Napsala jsem dlouhy ¢lének do Art Inter-
national pfiblizné ve stejné dobé. Tento ¢lanek zamétiovalo mnoho lidi i badateli za
vystavu samotnou. Asi byla chyba pojmenovat ¢lanek i vistavu stejné. KdyZ jsem délala
katalog pro IL, dosla jsem na Canal Street do Pan American Plastics a koupila si nékolik
archi plastu, ktery byl mékky jako textilie. Koupila jsem dva druhy, oba byly v barvé kiize
jeden byl hrubsi a druhy naprosto jemny. Natiskli jsme na né oznameni a kratky text jsme
natiskli na papir o stejné velikosti, coz bylo pFiblizné 15 cm2. Koupila jsem ten plast, 10%
stifhala jej, navrhla a vzala do tiskdrny. Nevim, pro¢ jsem to viechno délala misto toho
abych pracovala v galerii. Asi jsem chtéla mit viechno pod kontrolou.

"Hovofme o nich tedy v chronologickém pofadi. Vystava 557 087 mé velmi inspirovala
b&hem mych studentskych let, protoZe jste publikovala jednotlivé kartitky a vytvofila z nich
naprosto nelinearni katalog. KaZdy si sviij katalog uspofadal v jiném pofadi. To osvobozovalo
1a inspirovalo, protoZe to ukazovalo, Ze vystavy mohou mit i aspekt, udélej si sam". Nemusime
tekat, neZ nas nékdo vyzve k tvorb& muzejni vystavy, je moZné prosté vystavu udélat. To
muZe byt povaZovano za jeden z impulsii pro mou vystavu Do /t, ktera je vystavou zaloZenou

na instrukcich a pokynech. Byla také inspiraci pro viechny dal$i vystavy, které se zabyvaji
seznamy. Inspirovala rovnéZ dalsi umélce jako Oulipa, Georgese Perece a Harryho Mathewse.
-Zajimalo by mne, zda byste mohla bliZe pohovofit o tomto tématu a o pravidlech této hry. - No,
‘musela jsem dostat pozvani, bylo to koneckoncli obrovské muzeum. Katalog ve formé

karti¢ek byl néco jiného nez pravidla. Tato vystava se odehrala v roce 1970 v Studio Inter-
national a editoval ji Seth Siegelaub jako host. U¢astnilo se také nékolik kurtor(i a mezi

nimi, myslim, Michel Claura a Germano Celant. Moje ,vystava“ byla takovou cyklickou

~spolupraci mezi umélci: Solem, Larrym Weinerem, Onem Kawarou, Robertem Barrym,
“Stevem Kaltenbachem a Dougem Hueblerem (ne v tomto poradi). Kazdého z nich jsem

pozadala, aby pfedal instrukce tomu dal$imu. Larry napsal Kawarovi svym elegantnim

‘jazykem néco o tom, Ze po ném nechce nic pozadovat, a Kawara napsal Solovi jeden ze

“svych telegrami ,,Stale Ziji“. Sol pak pozmeénil pofadi téchto slov.

Dostali jsme se do poloviny 60. let a vroce 1966 jste uspofadala svou prvni vystavu jako
kuratorka a také jste vydala své prvni knihy. Jedna z véci, ktera mne zajima, je, kdo byli vas
hrdinové v té dob&? ,Hrdinové" je mozna troku silné slovo, ale které osobnosti vés inspiro
valy? Nebo mozna, s &im jste pracovala? - Nikdy nevim, jak na tuto otdzku odpovédeét. Ve
skute¢nosti mé nikdo relné neovlivnil, kromé umeélcd z nasi komunity, i kdyz nikdo z nic ;
mé koncepty nikdy necetl ani nekritizoval. Joyce a Beckett byli mi oblibeni spisovatelé, ;
ale j4 jsem se nesnaZila psét jako oni, kdyZ jsem psala kritiku uméleckych dél. Snazil
jsem se psat vnimavé k umeéni samotnému. To znamend, e jsem pouzivala krétké tde,
né véty, kdyZ jsem psala o minimalismu, poetict&js styl o romantickych dilech... Zadn
z kritikti nebyl mym vzorem, ale fakt, Zze Dore Ashtonové byla kriti¢ka, kterd psala dobfe
a pracovala pro The New York Times (a byla propusténa Johnem Canadayem, protoze s :
ptili§ ¢asto zdrzovala s umélci), byl diilezity. Byla provdana za umélce Adju Yunkerse,

Neznala jsem ji nijak dobfe, ale vzdy jsem ji obdivovala. "TakZe to byla témé&F skupinova vystava, ktera byla sestavena z Fetézové reakce. - Ano.
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" protoZe si ta smés$né vysokd ¢isla nemohu zapamatovat. A samoziejmé, Ze se populace

A kde ta reakce skonéila? - Myslim, Ze to prosté skon¢ilo u nékterého z dél. Daléf‘ ;
. téchto mést zménila. Alespon ta ¢isla vypovidaji o dobé konéni obou vystav.

podobnou vystavu, kterd zahrnovala pfeddvani instrukef, jsem potadala v roce 1969
ve Skole vizudlniho uméni. Psala jsem romén, ktery byl v té dobé pouhym popisem
skupinovych fotografif a rejstfikem. Tato kniha byla vydina v pozménéném znénf:
o nékolik let pozdéji, nesla nazev I See/You Mean. Poz4dala jsem lidi, aby vytvofili
Skupiny. Nékdo v Britanii neddvno udélal néco podobného, ale nemam o jeho projektu
zadné informace. Téméf si ani nepamatuji, kdo se toho Géastnil. Uréité to byl Doug
Huebler, Robert Barry, Iain Baxter (the N.E. Thing Co.), Jon Borofsky, Adrian Piperovs,
Larry Weiner... obvykli podezreli.

* Co byla vystava nazvani Number 7? - Délala jsem dvé vystavy u Pauly, zahdjeni vystavy
f=  se odehralo na Prince Street a myslim, Ze to byla jeji prvni vystava ve vlastni galerii. Byla
to nddherna apolitickd minimalistickd vystava, kterd byla spojena také se studentskou
mobilizaci za ukonceni valky ve Vietnamu. Vystavy se tiCastnili LeWitt, Ryman, Judd,
. Morris, Andre, Flavin a Mangold. Bob Huot a ja jsme byli kuratory a Ron Wolin ze Soci-
alistické strany pracujicich ndm pomaéhal s organizaci.

Number 7 byla konceptudlni vystava; odehrdvala se ve tfech mistnostech. Nejvét-
§i z nich vypadala, jako by byla prdzdn4, ale bylo v ni vystaveno devét dél, mezi nimiz
nechybélo Barryho Magnetické pole, Solova (myslim) prvni nisténnd malba, Haackeho
. Vzdu$né proudy (coz byl vétrdk v rohu mistnosti), neviditelnd dila Wilsona a Kaltenbacha
. atak dale. Plus Andreho malinkaté dilo z nalezeného dratu, které bylo umisténo na pod-
laze. Prostfedni mistnost méla dvé modré stény (Huotovo dilo) a v nejmensi mistnosti
~ byla vystavena hromada dél na dlouhém stole.

TakZe tém&F jako skupinové vystava o skupinové vystavé. - Piimo jsem jim fekla, co a jak
maji udélat, ale uz si nepamatuji Giplné pfesny obsah svého zadani. Také jsem nékolikrat.
spolupracovala s Bobem Barrym, Solem, Douglasem Hueblerem, Davidem Lamelasem
a Janem Wilsonem.

To nas odvadi od kuratorské Einnosti ke spolupraci s uméLlci. MiiZete tuto spoluprici popsat.
blize? - Lidé fikali: ,Aha, Lucy se stdvd umélkyni,” a to mé opravdu otravovalo, protoZe
podle mého nézoru to byla soucést mé prace. Moji praci bylo psit o umént, do sou¢asného
uméni jsem se sice zapojovala, ale vidy skrze néjaké druhy textd. Délala jsem nékteré
pouli¢ni préce v projektu Johna Perreaulta a Marjorie Striderové o télesné interakci na
ulicich... vézalo se to k tématu, o kterém jsem zrovna psala. Kdyz mohli umélci délat,
cokoli je napadlo, a stale to nazjvat uménim, mohla jsem si i j& délat, cokoli mé napadlo,
< DaZYVaLt0 kritikou, KdyZ jsem plisobila v Seattlu a Vancouveru, musela jsem toho pro
dila udélat mnoho. Nemohli jsme si dovolit pfivézt umélce, a tak jsem spoustu véci délala’
ja - kdyZ jsem toho byla schopna, fidila jsem se pfanim umélce. Takto jsem vystavovald
Carla Andreho, jehoz instrukce hovofily o ,kldddch®, a tak jsem si myslela, Ze se hovof{
0 neopracovaném dfevu, ale on tim myslel opracované fezivo. Udélala jsem vechno
proto, abych ziskala obrovska neopracovand polena od firmy Weyerhaeuser, a kdyZ to
Carl uvidél, zasmal se a fekl: ,To je vase dilo, ne moje.”

-~ TakZe je moZné fici, Ze to byl i jisty druh politického prohlageni. - Vlastné z vétsi Casti ano,
ale ne oteviené.

Va$e préce je velmi politicka. PouZiju citat - poslouchal jsem audiokazetu ze 70. let, kde jste vy
a Margaret Harrisonova hovofily o uméni.,,Politické uméni ma Spatnou reputaci. Mozna je to
posledni tabu, které se v uméleckém svété stale drZi.MoZna, Ze je to tabu, protoZe to ohroZuje
status quo, ktery avantgarda podporuje. Zaroven si ale myslim, Ze uz se prosazuje.V kazdém
pfipad& Zenské politické uméni ma dvojnasobné vadnivou zakladnu. Zenska zkusenost se od
té muské lisi spole€ensky, sexualné i politicky. Z toho plyne, Ze i uméni podané z Zenského
a muiského pohledu se li§i. To samoziejmé nevyluéuje témata, ktera jsou spoletna viem lidem.
Pravé naopak, Zenska zku¥enost je mnohem radikaln&jsi pro ty, ktefi preZili jeji brutalizaci.'
Kdyz si nékdo poslechne tuto nahravku, je mu jasné, Ze zastavate jasnou politickou pozici.
Iste také spojovana s mnoha aktivistickymi hnutimi a vae texty jsou rovnéz velmi politickeé.
Mohla byste tedy kratce pohovofit o politickém kuratorstvi? - Zorganizovala jsem mnoho
politickych vystav a stdle je obcas pofdddm. Napfiklad u pfilezitosti svrZzeni Allendeho
v Chile uspofadalo nékolik z nds vystavu v OK Harris v zdpadni C4sti Broadwaye. Tato
budova byla teprve ve vystavbé, a tak jsme dila zavésili na leSeni. Pak také byly vystaveny
rekonstrukce chilskych ndsténnych maleb v zdpadni ¢dsti Broadwaye, coz organizovala
Eva Cockeroftova. Uspofddala jsem mnoho vystav, které byly zaméreny na jednu udalost.

To nas piivadi k vystavam 557 087 a 995 000 v Seattlu a Vancouveru. Jak vznikly nazvy vystav?
Je to potet obyvatel, ktery se zménil? - Byla to Cisla, kterd odpovidala poétu obyvatel
obou mést. Organizovala jsem vystavu u Pauly Cooperové nazvanou Number 7, co% byla
dobrocinn4 akce na podporu AWC. (Nepamatuji si, pro¢ byla vystava nazvani Number 7,
ziejmé to byla sedmad vystava, kterd se odehréla v téchto prostorach.) Cisla pisobila dobfe,
konceptualisté s nimi pracovali a j jimi nastaveny trend nésledovala. Nyni toho lituji;
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Bob Rauschenberg se mnou jiz nechtél mluvit, kdyZ jsem mu telefonovala. Vedel,v ze _pt?
ném budu bud chtit, aby néco podepsal, nebo aby néco daroval. Domnivam se ale, Zelidé
byli takovym vécem dfive vice naklonéni, neZ tomu je v soucasnosti.

Tak napfiklad Smithson nebyl v Seattlu, ale ziskala jsem tam od ného jeho fotografii. Do
Vancouveru se ale dostal a vytvofil tam dulezité dilo Glue Pour [1969].

TéméF neexistuje fotodokumentace téchto vystav, a tak si nedokazu predstavit, jak fungovaly
tyto vystavy prostorové. - Byly to velké prostory. Nefidim se pfi instalaci vystav zddnou
metodou nebo stylem, exponaty pfemistuji z mista na misto a zjistuji, jak se tam vyjimaj.
Nemyslim si, Ze prostorové usporddani téchto vystav bylo néjak zvlasté inovativni, jak
z vizudlniho, tak z prostorového hlediska. (Mam néjaké fotografie z vystavy v Seattlu.)
Byla vystavena spousta pfedméti stejné jako spousta dematerializovanych expondtu,
byly velké i malé.
) Eva Hesseova zemfela nékolik mésict pied zahdjenim vystavy a jeji dilo Accretion
sestavalo ze série nddhernych neprihlednych ty¢i z pryskyrice, které byly opfeny o zed.
Pii zah4jeni vystavy je nékolik vy$niofenych hlupakd zvedlo a bojovali s nimi. Zufila jsem.
Nastésti ale nebyla zadna z ty¢i poskozena. V muzeu byla také ,studovna“... a vSechna
. venkovni dila byla rozmisténa po mésté. Velmi rida jsem umistovala dila do venkovnich
" prostor. MoZn4, e jsem méla instalaci dél ve venkovnich prostorach radéji ne% v prosto-
rach vnitfnich. Bavi mé, kdyz se vystavy odehravaji vefejnosti na ocich a také mé bavi

pozorovat, jak na tyto vystavy reaguje vefejnost. Expondty byly tedy umistény po celém
Seattlu i Vancouveru.

Ve kterém roce se konala ta Allendeho vystava? - Roku 1973, tedy vzapéti po puci. Byla t.o
benefi¢ni vystava dél, kterd umélci vénovali. V 80. letech jsem pf)féda‘la mnoho tema'flc-
kych vystav v malych muzeich a budovach odbord, spolecenskych centrech, ve’ starer'n
vézeni v Los Angeles atd. Na mnoha z nich se mnou spolupracoval Jerry Kea.rns’. .Cast Z nas‘
vytvorila roku 1984 sérii vystav okolo hnuti ,Umélci protestuiji proti amen,cke mteirvenm
ve Stiedni Americe”, které jsem spoluzakladala. V 70.a 80. letech jsem také orgamzoval:i
mnoho feministickych vystav, kterych bylo dohromady pfibliZné 50. To je moc vysoké
&slo na to, abychom o viech hovorili...

Nyni jste kuratorkou vystavy, ktera se zabyva zménami klimatu. - Nynvi gracuji r'la vystave
nazvané Weather Report: Art and Climate Change, které se uskutecni v m’aTlem muz?g
v Coloradu (jmenuje se Boulder Museum of Contemporary Art) a bude zaha']e.na 14.vzar~1
2007. To je po patnécti letech prvni vystava, na které pracuji. Sice iserfl x}ecmla pfoFrebu
yratit se ke kuratorské préci, ale jeden z mych pratel mé presvédcil a ja 53 tuto pfaFI moc
uzivam. Je to velkd vystava, 51 umélcti a skupin spolupracujicich uxfxélvcu, 17 verejné pr‘l’-
stupnych mist — venkovnich mist, kter4 jsou rozmisténa po celém mests. S t01'1tci s'ffatevgu
jsem zacala jiZ u vystavy 557 087 a zvolili jsme ji zdmérné, abychom pfll‘akz}h vet:sl pocet
divéki. Bude se také odehrdvat v muzeuav Nérodnim centru atmosférického vyzkuvrmf,
v knihovné Coloradské univerzity a v Atlas Building. Mnoho umélct spohfpracovalo ] vedc.:l..
Zajimavé je, Ze se GCastni 27 ¥en, deset muzl a sedm smi§en§l.ch tyma. Toto nebyl muj
zamér, ale zda se, ze se mnoho ¥en vénuje ekologickym tématum. :

TakZe rozdily mezi muzeem a méstem jaksi zmizely. - Ano a tak to také bylo zamysleno.
Stale jsem pouzivala karticky misto katalogl, protoze se mi libila jejich ,neusporada-
nost“, Uspofadala jsem sérii vystav, které nebyly nijak propojené, 557 a 995 1ze vice méné
povaZovat za tutéZ vystavu a pozdéjsi vystavy v Buenos Aires se Gcastnili umélci, ktefi
se netiCastnili na 557 a 995. Tyto lidi jsem objevila pozdéji. o

Vroce 1968 jsem odjela do Argentiny, kde jsem zasedala v poroté v Museu National
‘de Bellas Artes, a poté jsem odjela do Peru. Hovofila jsem tam s umélci a snazila se zacit
novy projekt. Chtéla jsem vytvofit vystavu, kterd by byla natolik dematerializovand, ze
-by bylo mozné ji zabalit do kufru a pfevézt do jiného statu, a poté by ji nékdo jiny vzal
do dalsiho stitu a tak by to pokracovalo stile dale. TakZe sami umeélci by vystavovali sva
dila a tim bychom spole¢né obesli zabéhnutou strukturu muzei.

Ve skute¢nosti se mi v Jizni Americe nepodafilo nic podobného, i kdyz pozdéjsi vysta-
va s kartiCkami v Buenos Aires vychdzela z této cesty, protoze jsem tam potkala Jorgeho
Glusberga. Vrtila jsem se do New Yorku a Art Workers Coalition pravé zacala svou existenci
+ajd jsem diky této koalici potkala Setha Siegelauba. Mluvil o tipIné stejné véci, a tak jsme se
chazeli a hovofili o tom, jak by bylo mozné exponaty ,,dematerializovat” a obejit muzea.

Vratme se zpét k vystavam 557087 a 995 000.Zminili jsme se 0 katalog!u a'také o nép?du,aby
lidé predkladali razné véci - byl to pristup ,udélej si sam". MuZete .MI blize po-psat, jak tato
vystava ve skute¢nosti fungovala, protoZe to je velmi zaiim,avy" zplisob ovrgamza.c.e ?utt),vni
vystavy. - Tato vystava se uskuteénila pouze na dvou mistech, a kdy'z se na 1vmz} mista
presouvala ta zenskd vystava, nazev jsem neménila, protoZe jsem doPredu n?vedela, kde
viude se bude odehréavat. 557 087/995 000 zménila podobu, v jedné podobé byla vysta
vena v Seattlu a v jiné ve Vancouveru. Ve Vancouveru byla vystavena ve Vancmvxver Art
Gallery a v prostorach University of British Columbia. Mnoho z dél b}flo pvouze docasnyc
tak¥e kdy? byla vystava v Seattlu ukontena, Z4dné z dél nemohlo,by} prevezezl'o ’na ]m
misto. Nebyl to takovy druh uméni - byla to dila vytvofend na miste a pro urcité mist
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Takze by se dalo Fici, Ze hlavnim (imyslem bylo nalezeni novych okruhii. - Ano, alternativnich
okruhd, alternativnich cest. Existovalo vice lidf, ktef{ se o to zajimali, nebyl to pouze Seth
a ja. Mym napadem bylo usporadani vystavy, ktera by se opravdu ve$la do jedné krabice,
ale ve skutecCnosti ndsledovala vystava v Buenos Aires.

ktera vétsinu svého Zivota proZzila v New Yorku. Sol ji poznal v Buenos Aires a seznamil
. nds, kdyz pfijela do New Yorku. (Vypravél, Ze poznal ,,argentinskou Lucy Lippardovou®.)
© Znala se s Eduardem Costou, Césarem Paternostem, Fernandem Mazou a dal§imi. Tehdy
. byla provdana za sochafe Alejandra Puenteho. Setkala jsem se s Luisem Camnitzerem,
" Lilianou Porterovou a celou fadou dal$ich zajimavych lidi. Zbézné jsem se znala s Hélio
Oiticicou, o existenci Lygie Clarkové jsem védéla, ale nikdy jsem se s ni nesetkala. To se
- odehralo na konci 60. let.

MiZete mi o této vystavé Fici néco daldiho? — 2 972 453 se odehréila v Centro de Arte
y Communicacién (CAYC) v Buenos Aires. Vzdycky mé bavilo délat vystavy s novymi
lidmi, a tak tato vystava zahrnovala lidi, se kterymi jsem nespolupracovala na Zadné ze
svych vystav s kartickami. Vétsinou to byli mladi umélci a byli to ti, které jsem objevila
az po roce 1969. Za zadnou cenu si nevzpomenu na vSechny zii¢astnéné, ale vSichni jsou
uvedeni v knize Dematerialization. Néktef{ ze zli¢astnénych myslim byli Gilbert & George,
Siah Armajani, Eleonor Antinova, Don Celender, Stanley Brouwn a dalsi.

- TakZe jste se setkala s Oiticicou? - Ano, potkavali jsme se na riznych oslavach a pfi
- podobnych piileZitostech. Zjevné to byl velmi zajimavy umélec, jeho dila se mi libila, ale
nikdy jsem s nim nespolupracovala. V New Yorku byla celd komunita lidi z Jizni Ameriky
avsichni byli rozéileni z toho, Ze nejsou povazovéni za soucést hlavniho uméleckého
. proudu. Mnoho z nich délalo stejné véci jako minimalisté, ale nedostalo se jim Zadného
uznani. Obvyklé problémy. Tvofili také konceptudlni uméni; hlavné Camnitzer a Porte-
rova. Na rozdil od mnoha americkych umélc mél Luis opravdové zkuSenosti s politikou
ataké mél schopnosti intelektuaini analyzy, kterd mné byla vzdy cizi.

KdyZ jsem v roce 1968 odjela do Argentiny, Jean Clay a j& jsme hodnotili jednu vystavu.
Bylo to v pribéhu valky. Piebyvali jsme v hotelu, ktery byl stfeZen ozbrojenymi vojaky,
ktefi na nds namiFili své zbrané vidy, kdyZ jsme pFisli do hotelu. Organizétofi vystavy se
nam snazili nadiktovat, komu bychom méli udélit cenu, ale my jsme neposlechli.

Velmi brzy poté jste pfisla s prikopnickou mySlenkou a zatala jste pofadat vypravy do jinych
kultur a také se snaZit o stvofeni polyfonnéj§iho uméleckého svéta. Myslim, Ze to je jev, ktery
by mél byt v tomto rozhovoru zdiraznén. Bylo zajimavé, Ze jiZ v 60. a 70. letech jste jako
kuratorka uspofadala vystavy v Argentiné. Je také zajimavé, Ze jste do své knihy Demateri-
alization zahrnula vychodni Evropu. ~ Tuto oblast se mi podafilo pokryt jen z malé ¢asti,
ale nelibi se mi vylouceni na rasovych zdkladech. V Art Workers Coalition jsem pracovala
s mnoha afroamerickymi umeélci a védéla jsem, jak s nimi jednaji jinde a Ze jsou vylouceni
z veSkerého déni. Proto jsem se kazdého snazila zahrnout do svych vystav, pokud to bylo
mozné a pokud se mi libila jeho préce. Jsem si jist4, Ze jsem navstivila vice uméleckych
ateliérd, které nepattily umélciim ze stiedniho proudu, nez kdokoli jiny na celém svété,
Pamatuji si, Ze jeden z kuratori MoMA se mé v 80. letech zeptal: ,,Kde hledate vSechny
tyto lidi?“ Nastvalo mé to a odpovédéla jsem: ,Vite, existuje Museum of Contemporary
Hispanic Art, Asian American Arts Centre, Studio Museum v Harlemu a také American
Indian Community House. Na vSech téchto mistech se kazdy mésic konaji vystavy. Tak
hledam vsechny tyto lidi.“ Otravovalo mé poslouchat, Zze v New Yorku, kde je moZné najit
naprosto vechno a ve velkém mnozstvi, se kuratofi neobtéZovali opustit sva vlastni praco-
vi§té a navstivit tato mista, kter4 jiZ existovala dlouhé roky. VZdy jsem méla piatele riizné
barvy pleti, a tak jsem alespon trosku védéla, co se pravé odehrava v jejich komunité,

Jean Clay byl kromé Kynastona McShinea dalim Elovékem, ktery si nepfal byt zpovidan. Jeho
divod byl ale naprosto odli$ny od diivodu Kynastonova. Jean Clay si pfal zmizet z vefejného
fivota. - Dobfe udélal, je to asi dobry napad. Pro¢ meé to také nenapadlo?

ZAazitek z Argentiny z roku 1968 byl jednim z momentti mé radikalizace. Jean zrovna
‘pfijel z barikdd v Pafizi, ja jsem se snazila zapojit do protivale¢ného hnuti a cenzurovala
nés argentinskd instituce, pro kterou jsme méli posuzovat dila. Kdyz jsme cenu neudélili
tomu umélci, kterého ndm uréili, vymysleli si jiné ocenéni, které mélo byt udéleno na
oficialni vedefi. Rekli jsme: ,,Dobra tedy, udélte tuto cenu tomu a tomu,” a oni fekli: ,To
nejde, to ocenéni musi putovat k tomu a tomu.” Vznikl chaos a my jsme se méalem nedos-
tali pry¢ z Buenos Aires. V tu dobu to bylo opravdu stradidelné. Snazili jsme se dostat na
leti$té, nedostali jsme zaplaceno a oni nds neodvezli, ani pro nas neudélali nic jiného.
Prosté se nas zbavili jako hromady cihel. Vrétila jsem se zpét do New Yorku a mé nazory
¢ byly od té chvile daleko radikalnéjsi nez kdy predtim.

DuleZitou ¢asti této zkuSenosti bylo, Ze jsem se setkala se skupinou Rosario, ktera
pracovala spolu s délniky v Tucumanu béhem velké stavky. Tehdy jsem poprvé slysela,

A kdy se toto povédomi ve vasi praci zménilo? V 60. letech se ve vai préci neobjevovala pouze
avantgarda zapadniho svéta, ale i rizné skupiny avantgardnich umélcii z Latinské Ameriky.
Také Japonsko mélo své zastoupeni. - Méla jsem velké §tésti, protoze na konci 60. let byla
mou velmi dobrou pfitelkyni Susana Torreova. Byla to architektka ptivodem z Argentiny,
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jak umélec ik4: ,Nebudu tvofit uméni, dokud bude svét stejné $patny, jako je nyni. Budu

pracovat, aby se svét stal lep$im.“ Nebo néco podobného. Sokovalo mé to, protoze umel- .

ci, které jsem znala z New Yorku, byli spise formalisté a tolik se v politice neangaZovali.
Kdy? jsem se vratila, podafilo se mi najit dalsi umélce, ktefi se vice angazovali, zacala
fungovat Art Workers Coalition atd. Zbyvajici ¢ast tohoto piibéhu se shoduje se zbytkem
mého Zivota.

Byla jste tehdy v kontaktu s argentinskym Torcuato Di Tella Institute? - Znala jsem jej, ale
nevzpominam si, e bychom byli v piimém kontaktu. Glusberg ved] CAYC [Centro de Arte

y Communicaci6n] a on byl tim ¢lovékem, ktery nas sezndmil se skupinou Rosario. Lidé,

kteli vedli Museo Nacional de Bellas Artes, to muzeum, pro které jsme posuzovali dila,
si nepféli, abychom se setkali s kjmkoli z umélcd. Hlavné si neptali, abychom se setkali
s témi umélci, se kterymi jsme se chtéli setkat my, a Glusberg byl tedy tim, kdo nas vyvedl
7 tohoto izolovaného prostredi.

Napadaii vas néktefi prikopnici kuratorské Einnosti z vai generace, ktefi nepochazeji ze
zapadniho svéta, a myslite si, Ze bych je mél vyzpovidat? - V Jizni Americe bylo mnoho
takovych lidi, ale uZ si bohuZel nepamatuji jejich jména. Glusberga si pamatuji, a to z¢asti
diky tomu, Ze se k ndém béhem naseho pobytu choval velmi mile, a z&4sti proto, Ze tvrdil,

7e byl spolukuratorem mé vystavy z roku 1971. Musim ale pfiznat, Ze jsem kurdtorim -

nikdy nevénovala prili§ pozornosti. Sice neni pékné, kdyz to takhle feknu, ale cely svij
7ivot se zaméfuji spiSe na umélce.

A co ¢.7500? - C.7500 zadala v CalArts? v kalifornské Valencii v roce 1973.Z tohoto dtvodu
se nazvem vystavy stalo nizké ¢islo. Nebavilo mé, jak lidé stale dokola opakovali, Ze Zeny
netvoii konceptudlni uméni a nedélajf toto a tamto. Z tohoto divodu jsem usporadala
vystavu konceptudlnich umélkyn. Tato vystava putovala po riznych mistech, do Londyna,
Walker Art Center, Smith College a Wadsworth Athenaeum. K mému piekvapeni se tato
vystava dostala do velmi duleZitych a uznévanych muzei. Samoziejmé, Ze jeji pfevoz byl

levny a jednoduchy, protoZe kazdy expont se musel vejit do obdlky na dokumenty.

Je skutetné fascinujici, Ze jste se ve své kuratorské praxi zabyvala témito vystavami, které

se ve$ly do kufru, a ve stejnou dobu jste sepsala veskeré své zkusenosti a postiehy do nové-

25 California Institute of the Arts. (Pozn. red.)
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torské knihy, ktera se stala manualem pro mnoho generaci kuratord. Kniha se nazyva Six
Years: Dematerialization of the Art Object [197 3] a neni to pouze neobycejna kniha, ale zaroven
miZe slouZit jako utebnice historie uméni v novém formatu. Funguje téméf jako kronika.
Zda se, Ze se vztahuje k vécem, které jste pravé popsala jako dillezité v ramci své kuratorské

&innosti. - Ano. Byl to zpGsob, kterym jsem tehdy pfemyslela. Bylo to klima tehdejsi doby.
Byla jsem ve spojeni se v§emi témito umeélci a v té dobé jsem jiz znala Daniela Burena
a dalsi lidi v Evropé. Diky Sethovym kontaktiim jsem se také do Evropy nékolikrat dostala.
V Evropé jsem pracovala jen zfidka, ale v této dobé jsem se tam objevovala vice nez jindy.
Na zad4tku 70. let jsem se synem Zila nékolik mésicii ve Spanélsku (v nevyuzivaném letnim
sidle Jeana Claye) a také jsme procestovali Pafiz. V roce 1967 jsem s Johnem Chandlerem

napsala ¢lanek ,The dematerialization of the art object”, ktery vysel v asopise Art Inter-
national v Ginoru 1968. Myslenka dematerializace byla klicova pro vét§inu toho, co jsem

délala. (Mimochodem, minuly rok jsem narazila na kuratora z Latinské Ameriky, ktery mi

fekl, ze jsem si ten termin vypujéila od nich. ,Opravdu?“ podivila jsem se. Pry v Latinské

Americe pusobil nékdo, kdo pfiblizné ve stejné dobé pouzival slovo ,dematerializace®.
Sice jsem nikdy nic takového nevidéla, ani jsem nezaregistrovala, Ze by bylo toto slovo

pouZito, ale byla jsem nafCena z plagiatorstvi.)

Rozhodla jsem se, Ze chci zaznamenat vSechny udalosti, které se tehdy odehraly. Bylo
velmi obtiZzné vSechno déni sledovat, protoze se odehravalo tolika dematerializovanymi
zplsoby a na neotekavanych mistech. Nebyl to ten piipad, Ze jdete do muzea a vSechno
vidite uspofddané na jednom misté. A protoZe jsem historicka a archivarka, chtéla jsem
mit jistotu, ze vSechno toto déni nebude zapomenuto. Rozhodla jsem se, ze v§echny
informace prosté shromazdim v knize. Pivodné byla kniha o mnoho delsi, ale bohuzel
nevim, co se stalo s ptivodnim rukopisem.

Mate jej, nebo se ztratil? - Pokud stéle existuje v ptivodnim rozsahu, bude pravdépodobné

v Archivu amerického uméni. V poslednich letech, kdykoliv byl mij dim pfeplnény, jsem

jim vénovala spoustu svych véci. V kazdém piipadé pivodni rukopis knihy byl o mnoho dels,
ale vydavatel mé pfinutil, abych jej zkratila. Udivuje mé, Ze tuto knihu vydali, protoZe neni

- viibec étiva. Myslim, Ze v pfedmluvé jsem uvedla néco jako ,Nikdo tu knihu nikdy nepfecte

celou®, a od té doby mi riizni lidé fikaji, Ze oni ji pfecetli celou. No neni to zajimavé! Pfi
praci na této publikaci jsem si uzila spoustu zabavy. Odjakziva jsem ,sysel“ a hromadim
mofre papird. Ruzni lidé mi zasilali spousty véci a tak mi poskytovali pracovni materialy. Ja
jsem je pouze zafadila v chronologickém pofadi a pfidala kratky komentaf. Zdalo se mi, ze
to je jediny zpuisob, jakym mohu zpracovat tak obrovské mnozstvi materilu. Carl Andre
nabidl, Ze vytvori rejstfik, ktery, jak se ukdzalo, byl spiSe pfedpojaty neZ vSezahrnujici.
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Formét kroniky je zajimavy. Existuje néco, co vés k tomu inspirovalo? - Ne, prosté se mi
zddlo, Ze to je ten nejlepsi zpisob. Pfedtim jsem délala bibliografie pro MoOMA a mistni
knihovnik Bernard Karpel mél rad bibliografie s pozndmkami. Nechtéla jsem napsat esej,
protoZe v ném bych se v zidném piipadé nemohla zminit o vSem, co jsem uvést chtéla.
Kdybych to udélala, z eseje by se stal seznam, tak pro¢ nezverejnit holy seznam? Prosté
to sepsat a fici: ,Tady je seznam toho, co se tu odehrava. Tohle jsou informace a vy si
s nimi muzZete délat, co se vam zlibi.“ V mnoha ohledech je to podobné jako katalogy na
kartickach.

Lze tedy fici, Ze tyto vystavy existuji diky vasi knize, protoZe jinak byly pfili§ roztrouSené
na to, aby je bylo moZno nazyvat vystavami? - Domnivim se, Ze Six Years je tou nejlepsi
vystavou, kterou jsem jako kuratorka sestavila. Je to vystava, kterd zahrnuje jiné vystavy.
A nejsou to pouze vystavy; vétsinou to jsou umeélecka dila, projekty, tymy, publikace
a vSechno ostatni, co se objevilo a libilo se mi. Nazev, ktery pokryval cely obal knihy, byl
velmi duleZity, protoZe vSechno, co se mi libilo, je tam zahrnuto a je tam také vSechno,
co se k témto vécem vztahuje. (Kdyz byla kniha pred nékolika lety vyddna ve §panélstiné,
nebyl pouzit stejny obal. Kdybych to védéla, méla bych ndmitky, protoZe ten smésny nizev
je prece jen soucasti knihy.)

Jsem si jista, ze mi unikla spousta véci, které se tehdy odehravaly, protoze kdyZ v Queens
Museum of Art probéhla vystava Global Conceptualism [1999], objevila jsem tam mnoho
veéci, o kterych jsem nikdy ani neslysela. Ackoli mnoho z dél tam vystavenych vzniklo aZ
po vydani mé knihy...

““A co vychodni Evropa? - Védéla jsem toho pomérné dost o evropském déni - ale samo-

zfejmé zdaleka ne v§echno. Zahrnula jsem jugosldvskou skupinu OHO. (Ale mnoho jsem
toho nevédéla o Tadeuszi Kantorovi a ostatnich udélostech v Polsku, o kterych jsem se
nedavno dozveédéla od Pawla Polity.) Méla jsem docela dobré povédomi o Latinské Americe,
protoZe jsem se v New Yorku pratelila s mnoha lidmi, ktefi pochézeli z Jizni Ameriky, ale
nevédéla jsem absolutné nic o déni v Africe nebo Ciné. Néco mélo jsem védéla o ranych
japonskych umélcich, ale to bylo viechno. Je zfejmé, Ze po celém svété se podobnych
udalosti konalo daleko vice, nez jsem si v té dobé uvédomovala.

Abychom se vratili zp&t k politice. Jeden z elementti této knihy, ktery jsem vidy povaZoval za
fascinuijici, je, Ze vZdy zlistala jakymsi manifestem, aktem odporu ve svété uméni, jeZ oviadaji
umélecké pfedméty. Jak to tehdy bylo? Pfipadala jste si s timto ndzorem jako mensina ve
sv&t&? - Samoziejmeé ve stejnou dobu existuje vedle sebe nékolik svétii, nebo tomu ales-
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pon tak byvalo. Dnes je svét homogennéjsi. Necitila jsem se izolovand, jelikoz vSichni mi
prételé se zabyvali stejnymi otdzkami jako ja. Jak jsem jiZ fekla, Greenberg prosté nesnasel
celé pojeti konceptualismu a minimalismu. V$ichni zastanci vysokého uméni tyto sméry
nesndseli. Myslim, Ze to povazovali za zradu z mé strany, protoze v 60. letech jsem pub-
likovala v Art International jako formalisticka kriticka. Nevim. Nikdy mé netrépilo, ze se
nékterym lidem nelibi to, ¢emu se vénuji. Vzdy jsem néfemu alespon trosku oponovala,
a to je jeden z dlivodd, proC jsem napsala knihu o Adu Reinhardtovi.

V tomto kontextu ale rovnéZz musim pfipomenout, Ze jsem také populistka, a to hlavné
co se tyce knih umélcd, které se mi libily ze zjevnych dtivod (prolindni textd a obrazk).
V poloviné 70. let jsem se se Solem LeWittem zapojila do Printed Matter, protoze jejich
myslenkou bylo zajistit, aby se uméni stalo pfistupnéjsi a dostupnéjsi pro daleko vetsi
mnozstvi lidi, nez kolik jich mohlo do uméleckého svéta pfijit dvefmi. Behem Greenber-
govy éry se uméni stalo tak drahé a elitafské a tohle byl jeden ze zpusobd, jak se od toho
oprostit a pokusit se o to, aby uméni pfildkalo mnoho jinych divaka. Nejsem si jistd, zda
to fungovalo, ale takova byla myslenka, kterd stéla za celym konceptem.

Jiz jsme hovofili o umélcich vasi generace, se kterymi jste spolupracovala. Hovofili jsme o Evé
Hesseové, Solu LeWittovi a Robertu Rymanovi. Nehovorili jsme vSak o Robertu Smithsono-
vi. - Méli jsme spolu takovy italsky vztah. Bavilo nds dohadovat se, nebo jsme si alespon
mysleli, Ze nas bavi dohadovat se. Mé to bavilo. Jednou se mé smutné zeptal: ,Proc se
stile hdddme?“ Ale oba dva jsme velmi radi mluvili, byl to dobry spolec¢nik. Chodival
do klubu Max’s Kansas City s ur¢itym niapadem a vzdy dosahl toho, ze lidé, ktefi s nim
sedéli u stolu, si povidali o tématu, o kterém chtél hovorit. Takze nas vzijemny vztah
byl mirné problematicky, protoze jsem ze zrcadlovych plastik a z ranych plastik nebyla
tak nad$ena. Libila se mi jeho myslenka ,sites“ a ,non-sites®, ale to, co tvorfil pfedtim,
mi vzdycky pfipadalo trochu moc komplexni. Vzdy jsem byla toho nézoru, Ze to byl lepsi
spisovatel nez umeélec, ale The Spiral Jetty je naprosto velkolepé umélecké dilo, i kdyz to
tak si myslim, Ze jsem méla na druhou stranu pravdu. Jeho koncept struktur z kameni
a zeminy byl prilomovy, i kdyZ se z dnesniho pohledu muze zdat velmi Sovinisticky.
Kdyby zil, doufdm, ze by se vice ponofil do tématu renovace téchto struktur. Jeho brzka
smrt byla bezpochyby tragédii.

U umélcd, jejichz dilo bylo tragicky preruseno (jako v pfipadé Evy Hesseové a Roberta Smith-

sona), vZdy vyvstane otazka, co by udélali, kdyby jim bylo dopfano del3iho Zivota. - Kdo vi?
Jsem piesvédCend, ze z Evy by se Casem stala feministka. Byvala bych ji presvédcila.
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A co Smithson? - Kdo vi? Pravé se zacal ,rozjizdét“, kdyZz zemfel. Ale jeho skupiné nechy-
bél velmi intelektudini aspekt. Znala jsem mnoho abstraktnich expresionistii, mladych
pozdnich a abstraktnich expresionistli a postabstraktnich expresionisti — vSichni byli
velmi vyfecni a komunikativni, oplyvali znaénymi znalostmi romanii, poezie a jazzu.
Ale moje generace se mnohem vice zajimala o Cetbu literatury faktu. Umélci opravdu
vyhledavali ndpady v riznych jinych oblastech. Nereagovali pouze na umélecké sméry,
které byly popularni v dobach predchazejicich.

0 tom jsem hodné diskutoval s Danem Grahamem. TakZe i jiné literarni formy byly dileZité,
Muzete mi povédét o téchto pramenech? - Vzdycky jsem poctivé Cetla vSechno, co Cetli umélci,
ale nejsem filosof. Nikdy mé nezajimala teorie, a tak jsem ddvala pfednost akademickym
bichlim a nékdy jsem informace z nich ziskané pouzila i ve vlastni tvorbé. Potvrzovala
jsem tim, Ze jsem je opravdu Cetla. Ale ji nejsem ten spravny clovék, se kterym si na
toto téma povidat. Sol byl tim ¢lovékem, ktery byl schopen pretlumodit tyhle pompézné
vyjadrené myslenky do myslenek, které bylo mozno pochopit. Plnil tak roli prostfednika.
A mé stale vice zajimala politika misto abstraktnich konceptd.

Byli pro vas lidé jako napfiklad Richard Rorty dileZiti? - Ne, nepamatuji si, Ze by Richard
Rorty byl tehdy nékdy pfipominén. To ale neznamend, Ze lidé necetli jeho dila.

Podle Dana Grahama bylo sci-fi duleZité. - No, Bob Smithson ¢etl mnoho sci-fi knih. Nejsem
si ale jistd, zda to délali i ostatni umélci. Hluboce ovlivnil i Mela Bochnera, ktery se
vénoval podobnym aktivitdm. Ale vét§inou to byla lingvistika a filosofie - Merleau-Ponty,
Wittgenstein, A. J. Ayers a dal$i. Mnoho si toho nepamatuji. Kdybych nahlédla do svych
poznamek z té doby, byla bych schopna vytvofit uceleny seznam.

Byla pro Smithsona dlileZita i ekologie a environmentalismus? - MoZn4, Ze to lidé jeho dilim
pripisuji, ale nebyl to environmentalista v pravém smyslu slova. Sdm sebe nepovaZoval
ani za environmentalistu, ani za ekologa. Jsem si jistd, ze by urc¢ité mél co fici o globél-
nim oteplovani a jinych ekologickych tématech. Rozhodné by si to néjakym piiSernym
zplsobem uzival. Smithson vitbec neovlivnil mnoho z environmentélnich umélcd, které
zndm. Ovlivnil pfedevsim postmodernisty (at jiZ tento vyraz oznacuje kohokoli).

Zminila jste se o tom, Ze by se moZna vice angaZoval v obnové. - Hledal doly a brownfieldy,

na kterych by mohl pracovat. Chtél pfetvafet znecisténa mista ve skulptury - to se nyni
déje ve velké mife hlavné v evropské architekture. Hledal suroviny pro sva dila, vytvarel
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dila z mist, kterd vlastné recykloval. Myslim, Ze to je nejlepsi zptisob, jakym mohu refe-
rovat o jeho préci. Nemyslim si, Ze to povaZoval za skute¢né altruistické konéni. Jak jsem
jiz fekla, nebyl pravym environmentalistou, ale mél spoustu dobrych napadd. Napadi,
které se vymykaly a donutily ostatni lidi, aby pfemysleli o né¢em, o ¢em by jinak nikdy
nepfemysleli.

Zapomnél jsem se vas zeptat na Gordona Matta-Clarka. - Ten se objevil pozdéji a ja se v té
dobé vice zajimala o Zenska hnuti. Nikdy jsem nepochopila, pro¢ byl okolo néj takovy
rozruch. Domnivim se, Ze to byl dobry umélec, zajimavy umélec, ale pfekvapuje mé, Ze
jej nékdo povazuje za umélce - ikonu.

Piesné to nas pfivadi k vaSemu puisobeni v riiznych feministickych hnutich. Na toto téma
jsem vedLl dlouhé rozhovory s Nancy Speroovou a Carlou Accardiovou, které byly blizké
Carle Lonziové. Carla Accardiova mi vypravéla, Ze Carla Lonziova vZdy véfila v uméni, ale ze
ke konci svého Zivota chtéla odejit z uméleckého svéta. Myslela si, ze uméni zanikne
v téchto feministickych naladach. Carla Accardiova chtéla setrvat ve svété uméni. Myslim,
e se v Americe odehralo mnoho podobnych pfibé&hii, kdy prace nékterého umélce zanikla
mezi riiznymi druhy aktivistickych hnuti. Zajimalo by mne, zda byste mohla kratce pohovofit
o vaSem stanovisku a o tom, do jaké miry to ovlivnilo vasi €innost. - Nikdy se mi nelibila
ta ¢ast bud/anebo. Kdyz se objevilo Zenské hnuti, jesté pfiblizné deset let jsem pofadala
mnohem konvenc¢néjsi vystavy Zenského umeéni. Byly to vystavy Zenskych piedméti
a textl zabyvajicich se Zenskym uménim. Konceptudlni uméni mé posouvalo smérem,
ktery by mé byval pravdépodobné odved! z uméleckého svéta daleko dfive, nez kdy jsem
z ného opravdu odesla. V jistém smyslu citim, Ze jsem se téch deset let pohybovala zpét,
alespoii vzhledem k inovacim v kurdtorské ¢innosti. Vétsina vystav, které jsem délala
s Zenami, byly tradi¢ni vystavy. Zenské uméni mé vracelo zpét do svéta uméni, protoze
zeny chtély byt prezentovany na vystavéch a chtély, aby se o nich psalo v éasopisech. Ja
jsem citila, Ze je v tom nemohu nechat, protoze jsem v tu dobu byla trosku zndméjsi nez
ostatni spisovatelky a mohla jsem tak napomoci, aby toho o Zendch bylo napsano vice.
Navrhla jsem, aby Artforum vytvorilo serial kratkych ¢lankd (na dvoustrané nebo podobném
formétu), které by se vénovaly Zendm. Existovalo tolik dobrych umélkyn, a kdyby kazda
z nich musela ¢ekat na sviij vlastni dlouhy ¢lének, trvalo by to celou véénost. Tohle by
je alespon trosku zviditelnilo. Editor ¢asopisu Artforum vak fekl: ,,Ne. Nechceme zadné
medailonky.”

V 80. letech se ndm nepovedlo dostat Zadnou z velkych Zenskych vystav do Newyor-
ského muzea. Nedokdazali jsme tedy lidem pfipomenout, emu se feminismus vénuje.
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Harmony Hammondové, Elizabeth Hessovd a ja jsme to navrhovaly, ale nikdo o tento
ndvrh nezavadil. To je pravdépodobné jeden z diivodd, pro¢ jsem ztratila z4jem o kuré-
torskou ¢innost. Je zajimavé, ze v souasné dobé putuji dvé obrovské vystavy po celé zemi
a dostava se jim opravdu znaéné pozornosti. Jsou to Global Feminism [Brooklyn Museum,
New York, 2007] a Wack! Art and the Feminist Revolution [Muzeum sou¢asného uméni, Los
Angeles, 2007]. Konecné nastal ten spravny éas.

To nas piivadi k jediné otazce, ktera se v mych rozhovorech opakuje stile dokola. Je to otizka
nerealizovanych projektu. Chci se zeptat na projekty, které byly pFili§ naro&né na to, aby byly
uskute<nény, na cenzurované nebo utopické projekty. Myslim, Ze ony velké vystavy umélky#
v 70.a 80. letech by mohly byt pfikladem nerealizovanych projektii. - V dobé, kdy bylo moz-
né tyto projekty realizovat, jsem jiz neméla zdjem. A samoziejmé, ze mé o to také nikdy
nikdo nepozadal. V 90. letech bych byla schopna néco podobného zorganizovat, ale v té
dobé jsem se jiz zabyvala zcela odliSnym odvétvim. Uz mé neldké tvorba opravdu velkych
muzejnich vystav. Pracuji v Boulderu, protoZe je to malé muzeum. Malé, otrhané véci se
mi libi a bavi mé prakticky pfistup. UZfvim si toho, Ze jsem schopn4 zavésit celou vystavu
sama a Ze tu nejsou zadnf lidé, ktefi by mi fikali, jak bych to méla provést.

Existuji i jiné vaSe nerealizované projekty, cenzurované nebo nemozné projekty? - O tom
jsem nikdy nepfemyslela. Vzdy mam velkou slozku projektt, véci a myslenek, které mé
napadnou, a jé si je napiSu na kousek papiru a zalozim. Do té slozky jsem se jiZ dlouho
nepodivala. Pravdépodobné ale existuji projekty, které jsem chtéla udélat. Myslim, e
nejutopictéjsi projekt je ten, na kterém jiz pfiblizné deset let pracuji - je to kniha o his-

torii tizemi, na kterém nyni Ziji. Jmenuje se Galisteo Basin v Novém Mexiku. Pokud tuto
knihu nékdy dokonéim, stejné si nejsem jist4, zda ji nékdo bude chtit vydat.

Nevzpomenete si opravdu na nic, co jste chtéla ud&lat? A &eho litujete? - Ne, nic mé nen-
apada. Vzdycky jsem méla pfili§ mnoho préce, a tak jsem nikdy neméla ¢as plakat nad
rozlitym mlékem.

Samoziejmé, Ze existuji drobnosti, které nebyly dotaZené do konce. Pied mnoha lety
jsem s jednou Zenou hovofila o uspofddéni vystavy v Santa Fe, tématem méla byt voda
a vystava se méla uskutecnit v obdobi, kdy bylo Santa Fe suzovano suchem. Ale pak za¢alo
priet a o tento projekt jiz nebyl takovy zdjem. Stale by mé lakalo vytvoiit vystavu o vodé
na zépade, ale musela bych pro ni vymyslet néjaky novy format.

Kdyz jiz nékolik let fungovala SITE v Santa Fe, zeptal se mé novy feditel muzea, éemu
bych se vénovala, kdybych u nich mohla uspoiadat jakoukoli vystavu. Odpovédéla jsem,
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Ze bych vystavu vénovala turismu, Ze bych ji rozmistila po celém mésté a Ze vétSina
uméleckych dél by pochdzela z oblasti. Byla by to legrace, kdyby to vyslo, ale vic jsem
o tomto projektu jiz neslysSela.

Okolo roku 2000 jsem litovala toho, Ze nepi$u nebo znovu nevydavim aktivistictéjsi
eseje o uméni. O tomto tématu stéle casto pfedndsim. Vytvofila jsem knihu nazvanou
Hot Potatoes, ktera sice nikdy nevysla, ale Nova Scotia College of Art and Design by ji
rada znovu vzkfisila. Opravdu jsem ztratila zdjem o kurdtorskou ¢innost. Vzdycky jsem
touto Cinnosti sledovala urcité cile, nikdy jsem nebyla znalec jako takovy. Myslim, ze
méam dobry odhad, ale nejsem znalec a opravdu nepotfebuji objevit néjakého dalsiho
genidlniho umeélce. Rada spolupracuji s umélci, ktefi sleduji cile, jez jsou blizké i mné.
A o tuto spolupréci neni valny zajem.

Pfed tim, neZ se dostaneme do obdobi, kdy vas pFestala zajimat kuratorska innost, moZna,
%e bychom se mohli je$t& chvili vénovat feministickému hnuti. Rekla jste, e b&hem této

doby jste pofadala traditni vystavy, protoZe si to umélkyné tak pfaly. M(iZete mi Fici néco

datSiho o té&chto vystavach? Jednou z nich byla vystava Twenty six Contemporary Women

Artists, - Tato vystava se konala roku 1971 v malém Larry Aldrich Museum?¢ v Ridgefieldu

v Connecticutu. Nesmirné jsem touzila ji pofadat. Pozadali mne, abych vytvofila vystavu,
jakoukoli vystavu. Kdyz jsem souhlasila a fekla, ze bych chtéla usporadat vystavu umélkyn,
trosku je to zarazilo. Larry Aldrich to nepodporoval, ale kurdtorka tento projekt podpofila.
Byla to prillomova vystava, protoze to byla prvni Zenskd vystava, kterd se uskutecnila

v muzeu a vénovala se nové viné feminismu v USA. Protoze jsem znala mnoho umélcd,
bylo mym nejvét$im problémem vybrat z nich ty, ktefi by na této vystavé neméli chybét.
Z tohoto dvodu jsem se rozhodla pro Zeny, kterym nikdy nebyla vénovana samostat-
na vystava v New Yorku. Tim jsem vyradila mnoho lidi. Zapojily se Adrian Piperova,
Howardena Pindellova, Merrill Wagnerova a Alice Aycockova a ostatni, které dosud
nevystavovaly v New Yorku. Kdyby vis zajimal cely seznam umélkyn, opét bych musela
najit katalog k této vystavé. Nékolik ze zucastnénych umélkyn jsem po této vystave jiz
nikdy nevidéla.

C.7500 byla konceptualn&j$i vystavou. - Ano, byla to jedina zenska konceptudlni vystava,

kterou jsem kdy poradala. Odehrala se v letech 1973 a 1974 a byla to posledni z vystav
s katalogovymi kartickami. V té dobé mé jiz zajimala genderova tematika.

26 The Aldrich Contemporary Art Museum. (Pozn. red.)
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Existovaly néjaké kuratorky, Zeny, se kterymi jste si vzajemné vypomahaly nebo vedly dia-
log? - Jednou z takovych Zen byla samozfejmé Marcia Tuckerova. Nyni pracuje mnoho
Zen v MOMA - jsou to napiiklad Deborah Wyeova nebo Connie Butlerova. KdyzZ jsem
v kuratorské branzi plisobila ji, dominovali tomuto oboru spiSe muzi. Ve skute¢nosti,
kdyz jsem poprvé pfisla do New Yorku, v8ichni kurétofi byli anglosasti protestanti svétlé
pleti, WASP? - a v§ichni kritikové byli Zidé. Z toho si mnoho lidi vyvodilo, Ze ji jsem
také Zidovského vyznini. Nyni jsou tyto stereotypy pfekonané. A na zapadnim pobfezi
existovaly Zenské skupiny.

A jaké byly spolupracujici iniciativy na zapadnim pobfeZi? - Musela bych se podivat do svych
archivi, ale odehravalo se tam mnoho aktivit feministického hnuti. Sheila de Brettevilleova,
Judy Chicagova a Arlene Ravenova zaloZily roku 1971 Woman’s Building v Los Angeles,
Vsechno, co se v této budové délo, bylo dokonalé a bylo to pro mé vzorem. Arlene byla
historicka umeéni, Sheila grafickd designérka, ktera nyni piisobi na Yale, a Judy je umélikyni.
Vytvorily mnoho prifezovych véci. Antropolozka Sondra Hale se také intenzivné zapoijila.

Terry Wolvertonova, tehdy byla mladou umélkyni, napsala o této dobé publikaci. Jerri Ally- ‘

nova se zapojila do vSech performanci a ¢asto jsme spolu pracovaly v New Yorku. Budova
byla plna skupin, Zenskych kolektivi atd., které si vzdjemné vypomahaly a spoustu véci
délaly spolecné. Napriklad jsme spolecné zorganizovaly vystavu Judy Chicagové s ndzvem

Dinner Party [1974-1979],1 kdyz u této vystavy neni pochyb, ze Judy byla absolutni viadkyni.

Pracovala s velkym poctem lidi a mnoho dalsich lidi pomohlo k realizaci této vystavy.
Vzdycky jsem milovala spolupraci. Byla jsem spoluzakladatelkou a pracovnici skupiny
nazvané Political Art Documentation/Distribution v New Yorku. Skupina byla zalozena
vroce 1979 a ja jsem v ni plisobila nékolik let. Uspofadali jsme mnoho vystav, nékteré
v ulicich, jiné byly rozmistény po celém mésté, nékteré se odehrdvaly uvnitf. Ale jesté
pifedtim jsem byla spoluzakladatelkou skupiny Heresies Collective, ktera byla zaloiena’
roku 1976. Heresies uspofddala zajimavou vystavu v Novém muzeu, na které jsme vSichni
spolupracovali. Pro jednu vystavu jsem dokonce malovala koné. '

A na pocatku 80. let jsem pofadala nékolik vystav s Jerrym Kearnsem, coZ byl muj pfitel.

Vytvofili jsme nékolik ostrych politickych vystav na univerzitich a na nékterych dalsich
nezvyklych mistech. Vystava, kterd se konala v Gallery 1199 v New Yorku, se nazyvala Who's

Laffin’ Now? a zaobirala se Reaganovou vladou, komiksy a uménim zalozenym na komiksech.

Keith Haring vytvoril vlys kolem celé mistnosti, Mike Glier namaloval velkou nésténnou

27 White Anglo-Saxon Protestant Men. (Pozn. red.)
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malbu atd. Dal$i vystava se odehrila v SPARC (The Social and Public Art Resource Center)
v Los Angeles, ve starém vézen{ a jinych prostorech. Ale to je jiz Gplné jiny pfibéh.

A jaké vystavy uspofadali vasi pfedchozi spolupracovnici? Rikala jste, Ze jste se ui€astnila mnoha
vystav, které vytvorili vasi pfedchozi spolupracovnici. Napadaji vas néjaké pfiklady? - PAD/D
(Political Art Documentation/Distribution), to bylo po Heresies, nebo moZn4 béhem
Heresies. Na konci 70. let jsem prozivala obdobi, kdy jsem nemohla jen sedét s umélci
u kuchyriského stolu a neplanovat néjaky projekt nebo zaloZeni spolku. Skupina PAD/D
usporédala vystavu, které se odehrévala po celém mésté a byla nazvana Death and Taxes.
Mnou vybrané expondty byly umisténé ve vyklencich na ddmskych vefejnych zichod-
cich. Nékdo dalsf pfilepil nalepky v telefonnich budkéch; bylo na nich vyéisleno, kolik
penéz z dané za telefonovani dostane Ministerstvo obrany a miiZe je pouZit pro valetné

Ucely. Dalsf lidé umistili exponaty do vyloh obchodi... Pak také existoval projekt, ktery
se nazyval The Street, a ten zahrnoval mnoho performanci. Sami i s dal$imi skupinami

jsme délali demonstra¢ni uméni a vydavali jsme maly Casopis UpFront. Poté se v letech

1983 a 1984 konala vystava Not for Sale: A Project Against Gentrification, které se zabyvala

pfistéhovavanim bohatych lidi na Lower East Side. Na rozich ulic se odehravalo ,zahdjeni

vystav* s plastovymi skleni¢kami na vino. Pokou$im se vzpomenout si na nazvy viech

téch projektti. Moje mizerna pamét mé p¥ivadi k $ilenstvi...

Vade pamét je ve vyborné kondici, pamatujete si iplné viechno. - Jeden z mych nejoblibe-
néjsich kuratorskych podniki se odehral v dobé, kdy Printed Matter sidlilo na Lispenard
Street. Printed Matter bylo neziskové seskupeni umélct, které bylo zalozeno okolo roku
1975. Nékolik let jsme vystavovali uméleckd dila, ktera byla vytvéfena specilné pro velkou
vylohu vedouci do ulice. Tuto expozici jsem vymyslela a vystavy na tomto misté se zi¢astnilo
mnoho umélcd. Napiiklad Barbara Krugerové, Hans Haacke, Julie Aultové, Anders Serrano,
Jenny Holzerov4, Greg Sholette, Leonardo Katz, Richard Prince a cel4 fada dal3ich.

Jedt& jsme o tom detailné nehovofili,ale je zfejmé, e Printed Matter je jistym druhem kurator-
ské Einnosti, protoZe zviditeliiuje nedocen&né uméni, které se objevuje v autorskych knihach
umélcii. Povézte mi tedy o Printed Matter, o projektu, ktery jste zaloZila se svym pfitelem,
umélcem. - Ano, tento projekt jsem zacala spole¢né se Solem. Ve skutenosti s tim prisel
Sol, protoZe on poméhal délat autorské knihy velmi brzy a obchodnici s uménim s témito
knihami nezachézeli s respektem. Vidéli je spi$e jako néco, co mohli rozdévat sbératelim,
aby je navnadili k velkému nakupu. Sol viak vnimal tyto knihy jako legitimni umélecka dila,

- anejako letdky, a tak se snaZil o vzbuzeni vét$iho respektu. Neprodlené jsme angaZovali
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Edit DeAkovou a Waltera Robinsona, ktery byl v té dobé editorem malého ¢asopisu Art-Rite.
A pozdéji se k ndm pridalo mnoho dal$ich lidi, naptiklad Pat Steirova. I Ingrid Sischyové
k ndm néjakou dobu patfila. Nékolik prvnich let jsme byli seskupenim, pozdéji se z tohoto
seskupeni stal obchod. Julie Aultova pracovala na vystavich v oknech v dobé, kdy Printed
Matter sidlilo na Wooster Street, a kanadsky umélec AA Bronson vede Printed Matter
v soucasné dobé, kdy sidli v Chelsea. Jako mlady umeélec se pridal i Max Schumann, ktery
zde pracuje dodnes a také pofdda malé vystavy. Nevim, kolik z téchto lidi znate.

Byla pro vas Group Material néco jako mentor? — Nenazyvala bych to pfimo mentorskym
vztahem. Group Material byla skupina, kterd délala Gizasné véci. Ovlivnili mé a ja ovlivnila
je. Milovala jsem to, co délali, napiiklad jejich Arroz con Mango: The Art of the 13™ Street.
Pro tuto vystavu si vyptijcili dilo od kazdého, kdo Zil ve stejném bloku jako oni. Tehdy jsem
takeé pracovala s PAD/D (jméno se zménilo na Political Art Documentation/Distribution
ve chvili, kdy jsme zacali tvofit projekty). Tehdy existovalo mnoho seskupeni mladych
umeélcd, naptikiad Co-Lab, Group Material, Fashion Moda, Carnival Knowledge. PAD/D

bylo to nejlevicovéjsi uskupeni, skute¢né jsme se vénovali zejména politice, ale délali

jsme to prostrednictvim uméni. ZaloZili jsme archiv socidlné angazovaného umeéni. Tento
archiv se nakonec presunul do knihovny MoMA. Vétsina z téchto vystav byla koncipovana
jako ,umélecké dilo“. Jejich ¢asti nebyly tolik dulezité jako vyznéni celku.

Je pravda, Ze jste ndhle opustila svét vystav a kuratorti a zafala jste s politickou praci.

Nicméné i pfesto citim, Ze vystava stale fungovala jako prostfednik, a platilo to také pro

usansloroup.Material.Moind, Ze to jiZ nebyly umélecké vystavy, moZna Ze to byly vice politické

vystavy, ale stdle jste se vénovala vystavam. ~ Ano. Na konci 70. a na pocétku 80. let jsem
byla opravdu aktivni. Jeden rok (1977-1978) jsem zila v Britdnii na farmé a setkala jsem
se s mnoha britskymi umélci, ktefi méli vétsi politické povédomi nez vétsina lidi, které
jsem znala v New Yorku. Kdyz jsem se vratila zpét, uspofadala jsem v roce 1979 v Artist’s
Space malou vystavu britského politického uméni. Na oznameni jsem napsala: ,,Sejdéme
se a hovorme o archivu politického uméni ve svété, protoZe netusime, co se v ostatnich
zemich déje.” Zdésilo mé, jak mélo toho vim o déni v Briténii i jinde ve svété, a pro PAD/D
byla tato nevédomost odrazovym miistkem.

Kdo byti ti brit3ti umélci? - Margaret Harrisonova, Conrad Atkinson, Rasheed Araeen, Mary
Kellyova, Tony Rickaby, Steve Willats... a urCité jsem zapomnéla na mnoho dalsich.

Jak se jmenovala ta vystava britskych umélcii? - Some British Art from the Left.

Lippardova

Zahrnovala tato vystava i lidi jako Metzgera nebo Lathama? - Ne. Vétsinou to byli aktivis-

vvvvvv

Uskutetnily se i dvé vystavy, o kterych jsme stile nehovofili, a to byly vystavy STRATA a In

Touch With Light. - Obé se konaly jiz pfed dlouhymi lety. In Touch With Light byla tradi¢-
ni vystava, kterou jsem délala s Dickem Bellamym. Z néjakého diivodu nds pozadalo

muzeum v Trentonu v New Jersey, abychom uspoféadali vystavu, a my jsme souhlasili.
Nemyslim si o této vystavé, Ze by byla néjakym meznikem. A pro vystavu STRATA jsem

pouze napsala katalog, nevybirala jsem umélce ani dila. Konala se jesté spousta vystav,
o kterych jsme nehovofili, bylo jich p¥iblizné 50. Abych si na viechny vzpomnéla, musela

bych se podivat do seznamu, ktery jsem si udélala pted lety. Dal$im ptikladem jsou Acts

of Faith, coz byla hlavné multikulturni vystava, ktera se konala v Ohiu. Dal${, na kterou

bych rdda vzpomnéla, je vystava 2 Much, ktera se odehrala na pidé univerzity v Colora-
du. Tato vystava piedchdzela bliZicimu se referendu a zahrnovala dila homosexudalnich

umélct z Colorada a Nového Mexika, kteff timto zplisobem protestovali proti ocekava-
nému homofobnimu druhému dodatku v Coloradu. S Pedrem Romerem jsme usporadali

vystavu v alternativnich prostorach v Denveru a nazvali jsme ji Image Wars, co? byl také

ndzev dffvéjsi vystavy Jerryho Kearnse. Jeho vystava se vak zaméfovala na naprosto jiné

téma - Latinskou Ameriku. To bylo na po¢atku 90. let.

Vroce 1979 jste v Chicagu uspofadala vystavu nazvanou Both Sides Now: An International
Exhibition Integrating Feminism and Leftist Politics. - Ta se konala ve feministické galerii
Artemisia a zabyvala se usmifenim esencialismu s dekonstruktivismem. Nikdy mé p¥li§
nezajimalo jedno ani druhé a také jsem nikdy necitila, Ze bych musela byt ¢lenem jed-
noho nebo druhého proudu. Rovné? jsem organizovala dal$f vystavu na stiedozapadé,
ale nemohu si vzpomenout, kde pfesné, a ta se nazyvala All’s Fair in Love and War. Tato
vystava také zahrnovala pouze Zeny a odehrala se v 80. letech. Martha Roslerovi a mno-
ho dalich umélkyr tehdy hovofilo o umisténi uméni do naprosto odlisného kontextu;
myslenky mnoha z nés se ubiraly timto smérem. Pokud jste pracoval v kontextu umeni,
vytvotil jste naprosto odli$n4 dila, neZ kdy? jste pracoval v kontextu ulice, a neznamenalo
to, Ze jste rozdvojend osobnost. Prosté jste dila tvofil z odlisné perspektivy, kterou jste
prizplsobil kontextu.

Mnoho préce jste vykonala spoletné s Margaret Harrisonovou. S ni jste spolupracovala také
na té kazetd. Stale s ni pracujete? ~ Ano. Pfed dvéma nebo tfemi lety jsem napsala katalog
k jeji vystavé.
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MuzZete se o tom trodku rozpovidat? Zda se, Ze spolu vedete zvlaitni dialog. - Ona a jeji
manzel Conrad Atkinson byli nejzndméjsi a nejaktivnéjsi z britskych levicovych umélct,
které jsem poznala v dobé, kdy jsem pobyvala v Britdnii. Stali jsme se velmi dobrymi
prateli. Pro Conrada jsem napsala katalog, vyucoval na univerzité v Davisu v Kalifornii
a nyni je zpét v Londyné, alespon si to myslim. V poslednich 20 letech jsem s nimi nebyla
moc v kontaktu, ale stale jsou v Britdnii velmi zndmi. Margaret byla feministka, tak jsme
stravili spoustu Casu spole¢né nad vymyslenim strategii. Kazeta vznikla prostfednictvim
Audio Arts, které myslim vede Bill Furlong. Susan Hillerova je dalsi z britskych umélkyn,
jejiz politické ndzory jsou mnohem komplexnéjsi. Tuto umélkyni nesmirné obdivuii, i kdyz
jsem ji ze svych prilis jednoduchych politickych vystav casto vynechavala.

To byl neobytejné vzrudujici rozhovor. Je$té jsme ale nehovofili o dvou nebo tfech vécech.
Zajimal by mne vas vztah k muzeim. Jak vidite situaci muzei v dne$ni dobé, a které je vase
oblibené muzeum? - Ach boze! Nemam oblibené muzeum. Mozn4, Ze Museum of Jurassic

Yevs

Technology by mohlo byt mé nejoblibenéjsi, protoze je samo o sobé uméleckym dilem.

Réda navstévuji velkd muzea a divim se v nich na umélecka dila, ale neni to kontext,ve -

kterém bych chtéla pracovat. Radéji pracuji ve venkovnich prostorech a déldm vystavy
orientované na néjaké téma.

V 80. letech jsem usporadala jesté jednu vystavu, kterd se mi velmi libila. Jmeno-
vala se Issue: Social Strategies by Women Artists a uskutecnila se v ICA v Londyné. Vté
dobé jsem se oznacovala za socidlni feministku a pfedpoklddam, Ze bych se za ni mohla
povazovat i v soucasné dobé.

Muiizete mi o této vystavé Fici néco bliz§iho? - Vystava zahrnovala pfevazné americké
a britské feministky: Margaret Harrisonovou, Jenny Holzerovou, Marthu Roslerovou,
Nancy Sperovou, May Stevensovou, duo ,Adriane”, které tvofila Suzanne Lacyova a Leslie
Labowitzova, Candace Hill-Montgomeryovou, Adrian Piperovou, Mierle Ukelesovou a dalsi.
Mezi vystavujicimi vSak bylo i duo spolupracujicich umélkyn Nil Yalterové z Turecka
a Nicole Croisetovd z Francie a také z Izraele Miriam Sharonova. Byla to pomérné roz-
sahla vystava v ICA a byl k ni vydan prekrasny katalog. VSechno se ale odehréavalo v ICA
a ve mésté nic.

Posledni dva dotazy. Oba dva jsme se zu¢astnili Bienale v Benatkach, ja jsem vEera byl v Kas-
selu, zitra otevira Miinster a zahajuje se umélecky veletrh v Basileji. Tento rozhovor jsme
zatali hovorem o 50. a 60. letech a od té doby se umélecky svét nékolikanasobné rozrostl.
Avéechny ty velké feministické vystavy, které jste chtéla realizovat v 70. a 80. letech, se

Lippardova

odehravaji v dne¥ni dobé. Také se objevuji vystavy, které se stale vice zabyvaji modernami
a avantgardami v JiZni Americe a Asii v 60. letech; i t&m z vychodni Evropy se dostava vice
pozornosti. Zajimalo by m&, jak vidite soutasnost. Vim, Ze to je sloZita otazka. - Ano, a jd na

.. ni asi nedok4Zu odpovédét. Ziistavim dobrovolné mimo tento svét. Ziju v malé vesnicce

v Novém Mexiku (s celkovym po¢tem obyvatel 265), kazdy mésic edituji mistni zpravodaj,
jsem zapojena do vyuziti puidy, pldnovani rozvoje komunity, vodohospodéiské politiky,
coz je zde velmi palcivé otdzka. Také pisu o mistnich umélcich do katalogii a podobnych
publikaci. Od roku 1980 se vénuji psani o umélcich z fad ptivodnich obyvatel Ameriky,
mnozi z nich jsou vyjimeéni umélci. Proto jsem také byla v Benatkach, byla jsem tam
s National Museum of the American Indian. Edgar Heap of Birds v Evropé vystavoval
venkovni instalaci o indidnech - jako o zajatcich, o indidnech ve Wild West Show atd.

Benatky mé uchvitily, protoZe jsem je$té nikdy nebyla na zddné z takovych senzacnich

- vystav. Jako spisovatelku na volné noze mé nikdy nikdo nepozadal, abych o takové vystave

néco napsala, a také by mi nikdy nikdo neproplatil naklady. A navic, jen velmi nerada
piu o takto velkych vystavich. Nikdy jsem nebyla na Documenté a na benétském Bie-
néle jsem nebyla 50 let. Bylo to ohromuijici a fascinujici zéroven. Strasné se mi libilo, ze
se vystava rozkladala po celém mésté a na jednotlivych ostrivcich. Prochazeli jsme se
Bendtkami jako turisté a ndhodné jsme narazili na vystavu Daniela Burena a na eston-
skou reprezentaci...

Kde bych mohl sehnat va$ zpravodaj? ~ NeseZenete ho. Jmenuje se El Puente de Galisteo
a je urten pouze obyvateliim vesnice. Dfive jsme zpravodaje prosté vhodili do schranek
lidi, ale jen do chvile, neZ nas posta donutila pouZivat uzamykatelné schranky. Nyni
tedy zpravodaj rozesilame postou. Budu muset brzy ukon¢it nas telefonni rozhovor, jesté
musim jet do tiskarny.

Fascinuje mé&, Ze na zatatku své kariéry jste ofekavala globalizaci svéta uméni, a tak jste ihned
brala na védomi a zviditeliiovala nezapadni uméni.Vage soutasné aktivity se tykaji predeviim
mistnich obyvatel,a to hned n&kolika zpisoby. Je to n&jaka forma odporu? - Pravdépodobné
ano, utajeného odporu. Kontext pro mé vidy mnoho znamenal. Zajima mé, jak se véci
d&ji ve specifické situaci, a j& nyni Ziji polovesnickym Zivotem na okraji vesnice, kterd
byla ptivodné hispanska. Mateiskym jazykem vétSiny starSich obyvatel je Spanélstina
ato mi pfipada vice neZ zajimavé. Kdyz jsem v roce 1958 dostudovala a neZ jsem se
dostala do svéta uméni, byla jsem dobrovolnici u organizace American Friends Service
Committee, coZ byl pfedchiidce Mirovych sbort, a plisobila jsem v mexické vesnici ve
stité Puebla. To byla m4 prvni zkuSenost se tfetim svétem. Miluji cizi jazyky, i kdyZ uz
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74dny neovladdm dost dobfe. Mexiko mé velmi ovlivnilo, i kdyz nevim, jak mé ovlivnilo
v mé kuratorské kariéfe. Nyni je mi 70 let a ocitdm se na velmi podobném misté. Pravé
pi$u knihu o historii tohoto mista. Stava se ze mé opravdové historicka, jsem obklopena
stovkami malych dokumenti a uzivam si to.

TakZe to je daldi druh mapovani. V prib&hu tohoto rozhovoru jsme se k tématu mapovani
dostali ji2 n&kolikrat. - Ano. Nyni mapuji velmi specifickou oblast, potykdm se s aspekty
postoupeni tizemi, zapomenutymi ndzvy mist atd. Na toto téma nebude uspofadana
74dné vystava. Nedavno jsem napsala text do britské knihy Focus on Farmers. Bavi mé
ptemyslet o vesnickych zélezitostech, vyuZiti pidy atd., ale v mé mysli ma uméni vzdy
vyhrazeno své misto. Uméni mé naucilo délat to, co chci délat. Nazory, které jsem ziskala
od umélcii, zformovaly miij pohled na svét.

Lippardova

Archeologie véci budoucich
Daniel Birnbaum

Toto je kniha o pfedchtdcich Hanse Ulricha Obrista, o jeho ,prarodi¢ich®. Ale jeho ,rodice”
v profesnim Zivoté, Suzanne Pagéova a Kasper Konig, nejsou v této publikaci zahrnuti, ac
byli jeho nejviivnéjsimi uditeli ve svété uméni. Pravdépodobné by jim musel byt vénovin
cely samostatny oddil této knihy. S dovolenim tedy za¢nu citdtem z rozhovoru s Pagéovou
na téma kuratorska Cinnost. Rozhovor, ktery vy$el v Casopise Artforum, je vysledkem setka-
ni, které zorganizoval Hans Ulrich v roce 1998. V té dobé mé pravidelné navstévoval ve
Stockholmu, kdyz pfipravoval dilezitou skandindvskou vystavu nazvanou Nuit Blanche.

D. B.: Zda se, Ze i kdyzZ jste Feditelkou mocné instituce, nikdy jste se nepokusila sama sebe
obsadit do hlavni role. Pfedstavujete tichou verzi kuratorovy role. ~ S. P.: Ano i ne. Nerada
se objevuji v zafi reflektortl, ale rdda osvétluji zdkulisi. To je ve skutecnosti velmi obtiZné.
Musite se snazit, abyste nezdlraznoval vlastni subjektivitu, a nechat umeéni, aby samo
o sobé stalo ve stfedu déni. Opravdovi sila, ta jedin4, za kterou ma smysl bojovat, je sila
uméni samotného. Umélciim by mélo byt umoznéno zprostredkovat své vize ostatnim,
jak nejjasnéji dovedou, a také by jim mélo byt povoleno prekracovat meze. To je moje
role a moje opravdova moc. Kurdtor je tomuto procesu nipomocny. A nejlepsi zptisob, jak
toho dosdhnout, je byt dostatetné otevieny a pfijimat nové svéty, které pro nas umeélci
odkryvaji témi nejradikalnéjsimi zphsoby.

Ale vy vybirate umélce, ktefi budou vystavovat. NemiiZete popfit, 2e pravé to vam dava velkou
moc. - Kurator by mél byt jako dervis, ktery krouzi okolo umeéleckych dél. Musi existovat
naprostd jistota ze strany tanecnika, Ze chce zacit tancit, ale kdyz zacne, nema to co délat
s moci nebo kontrolou. Do jisté miry to znamena naucit se zlstat zranitelny a otevieny
vizim umeélcd. Také se mi libi pohled na kuratora nebo kritika jako na prosebnika. Jde o to
zapomenout na vSechno, co si myslite, Ze vite, a také o to, povolit sim sobeé se ztratit.

To mi pfipomina néco, co Walter Benjamin napsal v Berlin Childhood, kdy Fika, Ze Elovék se
musi hodné& uéit, chce-li se opravdu ztratit ve mésté. - Ano, to, 0 co se snazim, je jista
forma koncentrace, ktera se nahle zméni v opak - ve schopnost byt piistupny jakymkoli
alternativnim dobrodruzstvim.

Priblizné o deset let pozdéji mi Hans Ulrich zaslal rozhovor s Kasperem Kénigem, ktery
byl mozn4 jeho nejdilezitéj$im mentorem. V tomto rozhovoru se také objevily myslenky
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o elementérni neviditelnosti kuratora: ,,Ano, moje motto je udrZet véci co nejjednodussi:
na jedné strané traditné stoji uméleck4 dila, ne umélci, ale jejich vytvory. Na strané druhé
stoji vefejnost. My, jako kurdtofi, se nachazime v prostoru mezi nimi. A pokud odvedeme
dobrou praci, mezi uméleckymi dily se ztratime.”

V roce 1967 vydal John Barth sviij kontroverzni esej s nizvem ,The Literature of
Exhaustion®, kde predloZil své ndzory, Ze tradi¢ni zplsoby literdrni reprezentace, které
jsou spojovany s roméanem, byly ,,vyCerpany*, a Ze romén je jako literarni format znacné
opotiebeny. Po smrti romédnu mohl ¢lovék naivné predstirat, Ze se nic nestalo (k temuZ
se uchylily tisice umélci), nebo mohl z konce tohoto zinru téZit. Od Jorgeho Luise Bor-
gese k Italu Calvinovi je mozné najit fantastické verze takové ,literatury po literatufe®,
ve které se konec hry méni do nového zplsobu psani. Pfiklad, ktery mam na mysli, je
Calvintiv brilantni metaroman KdyZ jedné zimni noci cestujici, jenz v sobé spojuje tolik
riznych knih. MoZn4 je to stejny pfipad jako mrtva malba, kterou stéle drZi nazivu Ger-
hard Richter, jenZ maluje vSemi moZnymi technikami a Zddnou neupfednostiiuje. Ale-
spoh to je stanovisko, které si kritik Benjamin Buchloh pf4l, aby bylo umélci pfijimano.
Tuto svou touhu vyjadril v legendérnim rozhovoru.? Richter zde grandiéznim zpisobem
manifestoval konec své discipliny.

Zdélo by se, ze srovnatelnym zpGsobem dosahle svého konce i Biendle. Ale pokud
hleddme novy zadatek, konec je pravdépodobné nevyhnutelny. Hans Ulrich Obrist to vi,
a proto ve spolupraci se Stéphanii Moisdonovou usporadal lyonské Biendle, které bylo
zahdjeno v z4f 2007 jako jisty druh metaliterarni hry. V duchu skupiny Oulipo (expe-
rimentélni skupiny basnikl a matematik() se celd udalost omezila pouze na seznam
névodii a kurator byl pouhym algoritmem. Konec v jiném podéni byl vyznaCen padesa-
tou instalaci benatského Biendle Francesca Bonamiho v roce 2003. Alespon tak jsme to
ja i Obrist pocitovali, kdyZ jsme na Biendle pfipravovali své sekce. Pfehlidka zahrnovala
vysoky pocet vystav: nejextrémnéjsi, nejhustsi a nejichvatnéjsi asijskou prehlidku (Hou
Hanru byl kuratorem), sekce organizované umélci (Gabrielem Orozcem a Rirkritem Tira-
vanijou), laboratof v zahradé (Utopia Station, coz byla spolecna prace Obrista, Tiravaniji
a Molly Nesbitové) a mnoho dal$ich riznych vystav, které fungovaly podle viastni logiky.
Byla to riiznorod4 udalost a jistym zplisobem to bylo také Bienile, které mélo ukonéit éru
Biendle jako experimentalnich udalosti. Pokusilo se vy¢erpat viechny moznosti a pfivedlo

28 Benjamin Buchloh, interview with Gerhard Richter”in Gerhard Richter: Forty Years of Painting,
exh. Cat., MoMA, New York 2002.
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pluralitu tak daleko, jak jen to bylo mozné. Mnoha lidem se to moc nelibilo, ale tusim, Ze
témef vSechno, co pfijde po tomto poéinu, bude vypadat konzervativné.

Konec Biendle neznamend, Ze uz se nebudou konat 24dné dalsi ro¢niky Biendle (stej-
né jako ,smrt romdnu“ neznamenala, Ze knihy zmizely z pultd knihkupectvi). Naopak,
v soucasnosti se odehréva vice Bienili, nez tomu bylo kdy v minulosti. Ale co se tyce
experimentdlnosti a inovaci, zd4 se, ze dosihlo bodu, kdy bude muset byt znovu objeve-
no. Myslenka, Ze zpusoby uméleckého vyjadfeni mohou byt vyferpany, neni viibec nova.
Tak napfiklad v poloviné 20. let vyjadfil podobny ndzor i velmi mlady Erwin Panofsky:
»KdyZ dilo na ur¢ité umélecké téma jiz doslo tak daleko, Ze dal$i prace ve stejném smé-
ru, vychazejici ze stejnych predpokladi, nepfinese Zadné ovoce, vysledkem je vétdinou
obrovsky krok vzad, nebo jes$té lépe naprosty obrat.” Panofsky dale iika, Ze takové zmény
jsou vidy doprovazeny presunem uméleckych snah do nové zemé nebo na novou umé-
leckou disciplinu.

MiZete namitat, ze Bienale neni umélecky smér, tak jak miize fungovat pfirovnani
k malbé nebo literatufe? Nevim to jisté. Diky osobnostem, jakymi byli neddvno zesnu-
1i Pontus Hultén a Harald Szeemann, dostala role kuratora nové atributy. Szeemann se
pokousel délat vystavy, které by byly ,,bdsnémi v prostoru®. Od po¢atku jeho odklonu od
tradi¢nich muzejnich pokusi o klasifikaci a uspofadani kulturnich materiali nemiiZe byt
osobnost kuratora jiz ddle vidéna jako kombinace byrokrata a kulturniho impresaria. On
se misto toho zjevil jako druh umeélce. Néktefi by jej oznacili za metaumeélce, utopického
filosofa, nebo dokonce $amana, a to i pfesto, Ze by se zcela neztotoZfovali s jeho virou,
ze umélecké vystavy jsou velmi spiritudlni udalosti, které maji moc vykouzlit alterna-
tivni zpiisoby organizace spole¢nosti. Srovnani s Pontem Hulténem, zaklddajicim fedi-
telem Centre Pompidou, nabizi porovnini skrze zasadni rozdily - v institucionélnich
modelech i v pojeti kuratorské ¢innosti. Bylo by mozné fici, Ze Szeemann a Hultén se
nachazeji na opacnych pélech téhoz spekira a tak toto spektrum vyznamné roz$ifuji.
Szeemann si zvolil cestu, pii které nevedl muzeum, ale misto toho vynalezl roli neza-
vislého Ausstelungsmachera, toho, ktery si v hlavé stile nosi své muzeum posedlosti.
Na druhé strané Hultén vice nez kdokoli jiny testoval limity muzea souc¢asného uméni
zevnitf. Pokousel se celou instituci pfeménit na multidisciplinarni laborator a praco-
vi§té. Nyni nas Hultén i Szeemann opustili a nam zistalo globdlni prostredi, které oba
zasadné formovali. Uspé$né muzeum se stalo spole¢nosti, Bienale zaZivé krizi. A co nas
¢ekd za piistim rohem? Samoziejmé to jsou veletrhy uméni, které se budou tvarit jako
vystavy uméni, a také iplné novy park v Abii Dabi, kde se mozna za nékolik let dockime
pfemr$téného bienéle na steroidech. V posledni dobé jsme byli svédky opomijeni vSech
funkci uméleckého svéta a to znamen4, ze se déje néco velmi vyznamného mimo hlavni
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scénu. Kritik byl odstrkovan kurdtorem, a ten byl vytlacen poradcem, manaZerem, ale
nejvice sbératelem a obchodnikem. UZ nemtize byt pochyb o tom, Ze Biendle je nahra-
zeno veletrhem umeéni.

Ale bezpochyby nds také cekd novy zacatek. Nékdy v blizké budoucnosti se to stane,
protoZe véci nemchou jen tak skontit. KdyZ se objevi nové kulturni formace, maji ten-
denci vyuZivat fragmenty z jiZ zastaraljch sméri a seskupeni. Panofsky na to pouka-
zal: budoucnost se skldda z elementd minulosti - nic se neobjevi ex nihilo. Budoucnost
organizovani vystav rozvine takové prostfedky, které jsme jiz dfive znali, ale zapomnéli
jsme na né. Tato kniha je unikdtni a Hans Ulrich Obrist neni pouhym archeologem, je
také priivodcem po uméleckych krajich, které ¢ekaji na své objevitele.

Archeologie véci budoucich

Jak se da prelstit prase hledajici lanyze
Noemi Smolik

Seznamy jeho publikaci jsou nekonecné, zrovna tak jako seznamy jeho vystav. Jeho tempo
je ohromujici. Jako by se od té doby, co se béhem svych $kolnich prazdnin rozhodl za
dvacet dni navstivit dvacet mést, pres den obchézel muzea a noc stravil ve vlaku na cesté
do dal$tho mésta, nezastavil. Nevi se, kde vlastné zije; snad u Curychu, ale potkat jej 1ze
v Londyné, kde je spolufeditelem Serpentine Gallery, stejné jako v Tokiu anebo v Rio de
Janeiru. Zahajeni mezinarodné vyznamné vystavy, trhu anebo sympozia kdekoli na svété
je nepredstavitelné bez Hanse-Ulricha Obrista.

Zd4 se, Ze nespi, a kdyZ, tak v letadle. Cim se stravuje kromé espresa, neni znamo
a jeho pamét na jména je neuvéfitelnd. Jako by se jméno, které jednou sly$el, navzidy
vrylo do jeho mysli a ¢ekalo na vhodnou dobu svého uplatnéni. Obrist je bez diskuse

veve

jednim z nejproduktivnéjsich milovnika a obdivovatelti uméni. ,J4 si opravdu myslim,
ze umeélci jsou ti nejdilezitéjsi lidé na této planeté, a jestlize to, co déldm, jim je ku pro-
spéchu a pomdhd jim to, tak jsem $tasten,” fikd tento az skoro svefepy zastdnce umélcti
a umélkyn.” Ne ndhodou ho renomovany anglicky Casopis Art Review v roce 2009 oznacil
za vibec nejvlivnéjsi osobu soucasného umeéni.

Ve 23 letech organizoval Obrist svoji prvni vystavu soucasného uméni ve své vlastni
kuchyni ve §vycarském St. Gallenu. Nésledovalo zalozeni Muzea Roberta Walsera v roce
1992, které spocivalo v jedné vitriné umisténé v hotelu Zur Krone v Gaisu. Vystava Cloaca
Maxima nasledovala v roce 1994 v cury$ském Muzeu méstské kanalizace. Byl to prave Obrist,
ktery se svymi vystavami na nezvyklych mistech zvedl vinu do dneska trvajici vystavni
¢innosti v prostorach umeéni zcela cizich. Ale nejenom z hlediska prostoru zménil tento
kurdtor vystavni aktivity. Jeho casové omezené zasahy, jako dnes jiZ znamd fada Migrateurs
v pafizském Musée d’Art Moderne; béhem které byly vzdy dva dny v tydnu ve stélé sbirce
prezentovany vystavy jednotlivych mladych umélct a umélkyn, posunuly i chdpéni ¢aso-
vého rozmezi vystav. Jeho vystava Hotel Cariton Palace Chambre 763, které se v hotelovém
pokoji o dvanicti ctverecnich metrech zii¢astnilo pfes sedmdesat umélct a umélkyn, nebo
jeho aktivity ve videfiském Museu in Progress jsou dnes jiz legendou. Stéle aktudlni je jeho
snaha svymi vystavnimi zasahy rozbit to, Cemu fikd syndrom prasete hledajiciho lanyze,
¢imz mysli vystavni pokusy, jejichz cilem je ilustrace intelektudlnich konstruktu.

27 Alison Roberts, Hans Ulrich Obrist, The Got of Planet Art, The London Evening Standard,
October 22,2009.
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