verkeersassen, waar op 'n bepaald tijdstip de mooiste
mannen en vrouwen passeeren en waar het alleén aan
de politiedirigent te danken is, dat ge uw kostbare reli-
quieén weer veilig naar huis kunt dragen. Het is hier
op deze centrale punten, dat het schema von den radio-
electrischen mensch ontworpen wordt en zich tot realiteit
ontwikkelt. Om uw hulpenloosheid en het onuitstaan:
baar constrast van natuur en mechaniek niet te voelen
en u te bevrijden van den vervelenden zorg van uw
rudimentaire ledematen zult ge u spoedig met een of
ander verplaatsingsapparaat te verzoenen hebben. Steeds
meer en meer heeft de mensch zich met de machine
vereenzelvigd, doch in den toekomst zullen beide elkaar
doordringen: mensch en machine zullen, een volkomen
nieuw organormechanisme vormen. Dit staat voor mij

onomstootelijk vast en wat Nietzsche den bovenmensch

noemt zal bestaan uit 'n klein, metalen voorwerp, dat
- fluitend en blinkend, met de snelheid van een kanons:-
kogel, alle denkbare en ondenkbare afmetingen de ruimte
zal doorklieven en beheerschen. -

Wordt vervolgd.

ABSTRACTE FILMBEELDING

De schilders Hans Richter en Viking Eggeling
komen met hun abstracte filmbeelding niet geﬁeel onz
verwacht. Het denkbeeld, het statisch karakter van de
schilderij door het dynamische der filmtechniek te over-
winnen, bestond reeds bij die kunstenaars, welke de
moderne problemen der beeldende kunst met behulp

‘der vergevorderde filmtechniek tot een oplossing wilde

brengen om zoodoende het dynamische en het statische
esthetisch te doen samengaan. Tot een bevredigend
resultaat kwam het echter nog niet, evenmin is de po-

ging om de dramatische inhoud.van eene door en door

verteerde ideologie door een zoogenaamden expressios
nistischen film (verdikte tragiek) tot uitdrukking te
brengen, een oplossing, welke aan den nieuwen tijd be-
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antwoordt. Ik zou hier nog vele compromissen kunhnen
opnoemen, doch met dit alles heeft de abstracte film-
beelding waarmee 'n nieuwe aera van 'n dynamische uit-
drukkingsmogelijkheid, is ingeleid, niets te maken. Het
is algemeen bef(end, dat' ook de futuristen naar een
dynamische werking in de schildetij zochten, welke
echter ten opzichte van het statische karakter hunner
producten altijd min of meer suggestief bleef. Meer
dynamo-technisch was het denkbeeld van een .onzer
medewerkers van de Stijl in 1918, den heer V. Huszar,
om de abstracte kleurbeelding op de filmtechniek over

te dragen en hierdoor de mogelijkheid te scheppen, om

voortdurend wisselende composities »op te voeren«. Ik
releveer dit in verband met de reeds vergevorderde
proefnemingen van Richter:Eggeling. Ik weet, dat er
eenig gevaar in schuilt deze abstracte filmbeelding met
de muziek te vergelijken, daar dit steeds tot misverstand
aanleiding geeft. Toch zou het verhelderend kunnen
zijn deze abstracte filmbeelding te vergelijken met zicht:
bare muziek, want ongeveer op dezelfde wijze als bij
de muziek ontwikkelt zich hier in het open lichtveld,
zichtbaar - de geheele compositiee. De toeschouwer ziet
de compositie (van te voren in'n »partituur« door den
kunstenaar vastgelegd) in het lichtveld worden, hare
bepaaldheid krijgen en weder verdwijnen, waarna weder
'n nieuwe compositie van geheel andere indeeling;, ver:
houding en structuur in het lichtveld wordt opgebouwd.

 Deze abstracte, langs mechanischen weg gerealiseerde

dynamo-plastiek zal begeleid kunnen worden door
muzikale composities, waarbij zoowel de instrumentatie
als de inhoud volkomen nieuw zouden moeten zijn.
Het schijnt, dat dit denkbeeld eener mechanische beel-
ding meerdere kunstenaars tegelijkertijd bezighield. En
toen de schilders Richter en Eggeling zich tot »De Stijl«
wendden tot realiseering van dit denkbeeld heb ik mij
onverwijld naar de Nieder-Lausitz begeven, wijl ik er.
een overeenstemmende gezindheid in speurde en ik
hun arbeid en vorderingen daarom wilde leeren kennen.
Hoewel nog niet geheel tot opheffing van vorm ge:-
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