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UvVOD

Poslednjih godina sam sakupljao fragmente i frak-
tale teorijskih diskursa i fantazama koji smisaono, ideo-
lodki, duhovno, eti¢ki i esteticki dovriavaju XX vek.
Rezultat sakupljanja, zbiranja i povezivanja nije ho-
mogeno telo sintetitke teorije (uredena kolekcija), ve¢
heterogena mreZa indeksa (hipotetitka hrestomatija,
biblioteka, arhiv) tekstualnih produkcija i utinaka u
simboli¢kom, imaginarnom i realnom prostoru savre-
mene kulture.

Pojmovnik POSTMODERNA je zbirka lokacija,
deskripcija i ineterpretacija produkcija, zavodenja, raz-
mena i tragova intertekstualnog teorijskog i umetni¢- -
kog rada u poznom modernizmu i postmodernoj.
Rasprava pojedina&nih pojmova je odredena sledecim
pretpostavkama o postmodernoj epolii: (1) postmo-
derna epoha je epoha umetnosti u doba teorije (ne
moZe se udi u jezitke igre umetnosti bez poznavanja
jezi¢kih igara poststrukturalizma, hermeneutike, prag-
matizma, semiologije i filozofije jezika), (2) postmo-
derna epoha je epoha teorije u doba medija (teorija
se misli, pide, ali i medijski produkuje, umnoZava, mi-
mikrijski prikriva i egzibicionistitki razotkriva u tehno-
sistemima koji realizuju poredak oznacitelja) i (3)
postmoderna epoha je epoha medija u doba kulture
(postoje stalna medijska kruZenja izmedu umetnosti i
kulture koja nas suo&avaju sa pitanjima kako razaznati,
opisati i interpretirati transfiguracije i transformacije
umetnosti u kulturu i kulture u umetnost, odnosno,
efekti medija su dovedeni do stupnja rada kulture).
Hermeneuti¢ki krugovi kruZenja od umetnosti do kul-
ture i njihovi hijatusi (raskoli zeva jeziCkih igara) su
metode kojima pristupam razumevanju i produkova-
nju teksta. Svaki tekst je tako generisan (izbegavam,
namerno, re¢i misljen i pisan) da moZe da se indeksno
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povezuje sa drugim tekstovima gradeci polje, mrezu
ili mapu pojmova (metafora hiperteksta mi je bliska).
Istovremeno kretanje kroz vise razli¢itih-razlikujucih
tekstova stvara vrtoglavicu ekstatitkog uZivanja. Tek-
stualni promiskuitet, prolaZenje kroz privilegovane ’ko-
ridore’ tekstualnosti i velika brzina premestanja iz
teksta u tekst ¢ine moj nezasticeni svet pokretanja ‘me-
hanizama jezika’ (masine Zelje su opsesivne metode
pokretanja masina jezika).

* ok

Ove knjige ne bi bilo bez razloga za pisanje i
podrske koju su mi pruZili: Viadimir Kopicl, Dubravka
Duri¢, Darko Simitié, Viado Martek. Dzejms Seri
Carls Bernstin, Slobodan Tisma, Mirko Radojicic, Slav-
ko Bogdanovi¢, Milan Damnjanovi¢ i Gojko Tesic.

ALEGORIJA

Alegorijsko znafenje je nedoslovno pridodato
znadenje knjizevnom tekstu, slici, filmu ili dogadaju
performansa. Alegorijsko znatenje se ne Cita i ne pre-
poznaje u direktnoj recepciji samog dela, ve¢ desifro-
vanjem skrivene poruke koja se otkriva u znagenjskim
relacijama dela i konteksta, tj. sveta umetnosti i kul-
ture, u kome delo nastaje i u kome se razumeva. Ale-
gorijsko znacenje nije znadenje koje umetnitko delo
’pokazuje’, ve¢ ono koje proizlazi iz oznaciteljske kom-
binatorike i strukture umetni¢kog dela. Alegorijska di-
menzija pozori§ne predstave japanske grupe Sankaji
Puku (Sankai Juku), Piter Grinavejovog filma Crtacev
ugovor, fotografija Sindi Serman i Barbare Kruger,
’pornografskih romana’ Keti Aker, jezitke poezije Car-
Isa Bernstina ili Vladimira Kopicla ne proizlazi iz nji-
hovog sadrZaja, vec iz stilske nuZnosti glume, refije,
fotografskog koncepta i pisanja odredenog tipa teksta.
Njihovi razli¢iti umetnicki radovi ne uzdiZzu se do ale-
gorije putem tematike, nego interpretativnom, ko-
laZnom, montaZnom, citatnom i simulacionom or-
ganizacijom oznaCivalatke ekonomije upotrebe po-
stoje¢ih znalenjski vrednih slika. Postmodernistitka
alegorija se zasniva na prisvojenim postoje¢im (likov-
nim, filmskim, diskurzivnim) slikama, na primer, film
koristi slike slikarstva, fotografije sliku reklame, slikar-
stvo diskurzivnu sliku poezije, itd. Postmoderni umet-
nik-alegorist postojeéu *sliku’ reinterpretira pridodajuci
joj nova znatenja. Novo znadenje nije proizvoljno pri-
dodata nalepnica (oznafeno), veé proizlazi iz znade-
njske motivisanosti, nedorefenosti, fragmentarnosti i
semantitke otvorenosti upotrebljene slike. Prema
Ovensu, film je najvaZniji posrednik za alegoriju, poSto
sastavlja naraciju iz sleda konkretnih slika, &ije znatenje
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kao celine ne proizlazi iz pojedinaénih doslovnih
znadenja filmskih kadrova. Po Ulmeru post-kritidari,
tj. kriti¢ari postmoderne, piSu alegorijski posto pisu di-
skursom drugih: onim veé-napisanim diskursom. Teo-
rijsko pisanje postmoderne nikada nije izvorno pisanje
veé interpretacija napisanog napisanim. Alegorija je re-
toricka figura postmoderne teorije kojom se ona tea-
tralizuje.

LITERATURA:

—Jacques Derrida Writing and Difference, University of Chi-
cago, Chicago, 1978.

— Paul de Man Allegories of Reading, Yale University Press,
New Haven, 1979.

— Gregory Ulmer Alegorija iz "Predmet post-kritike", Repu-
blika br. 10-12, Zagreb, 1985.

— Joel Fineman The Structure of Allegorical Desire, iz Oc-
tober - The First Decade, 1976-1986, The MIT Press, Cam-
bridge Mass, 1987.

— Misko Suvakovié "Cognitive importance and functions of:
Ready-made, Metaphor, Allegory and Simulation", Vesmik
br. 1, SAZU, Ljubljana, 1988.

— Crage Owens "Alegorijki impuls: ka jednoj teoriji postmo-
dernizma" Delo br. 9-12, Beograd, 1989.

— Craig Owens Beyond Recognition - Representation, Power,
and Culture, University of California Press, Berkeley, 1992.

ANTIUMETNOST

Antiumetnost je subverzivni poku$aj avangardi i
neoavangardi da se umetnost dovede pod sumnju i
prevazide. Ali, umetnost je privilegovana disciplina koja
upravo sopstvenu Krizu, kraj, prevazilaZzenje, destruk-
ciju i integraciju u druge discipline kulture preobraZava
u umetnicko delo ili svest o umetnosti. Drugim regima,
'antiumetnost’, paradoksalno, moZe da stvara samo
umetnik. Cudesni preobraZaj iz umetnosti u antiumet-
nost (nesto $to je drugacije od umetnosti) i preobrazaj
antiumetnosti u umetnost ne ispusta iz svog domena
delovanja nijedan primer ’antiumetnickog’ gesta, pred-
meta ili egzistencije. Postoje tri karakteristitna modela
’antiumetnosti’: (1) opozicija umetnosti i Zivota, (2)
autodestrukcija i relativizacija specifiénosti sveta umet-
nosti i (3) umetnost u polititkoj funkciji.
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Opozicije umetnosti i Zivota otkrivaju se u roman-
tinom ¢&inu bekstva iz kulture, a time i umetnosti, u
drugu egzoti¢nu kulturu. Pesnik Rembo je otiSao u
Abisiniju gde se bavio trgovinom, a slikar Gogen je
#iveo rastrzan izmedu Tahitija (Ciste prirode) i Pariza
(sveta umetnosti, kulture). Pripadnici konceptua-
listicke grupe OHO su 1971. godine napustili svet
umetnosti i uspednu karijeru umetnika zasnivajuéi Zivot
u duhovnoj i poljoprivrednoj komuni u selu Sempas
u Vipavskoj dolini. Italijanski transavangardni slikar
Frantesko Klemente Zivi nomadski u Italiji (evropska
tradicija), Njujorku (postmoderni nfegalopoljs) i Indiji
(suogenje sa Drugim).

Autodestrukcija i relativizacija specifinosti sveta
umetnosti svojstvene su dadi, neodadi i fluksusu. Mar-
sel Disan je primer genijalnog stratega preobraZaja
umetnosti u antiumetnost i Zivota u umetnost. DiSanovi
redimejdi su predmeti svakodnevice koji postaju umet-
ni¢tko delo time 3to ih umetnik interpretira kao umet-
nicki izuzetne predmete. Istovremeno oni kao strano
telo, morfolo3ki razli¢ito od drugih objekata umetnosti,
umetnost ¢ine drugadijom (neumetnitkom) u odnosu
na zapadnu tradiciju. Nematki dadaista Kurt Sviters
brife granice izmedu umetnosti i Zivota. Ako nije pisao
pesme, onda je lepio kolaZe, ako nije radio to, onda
je ukra8avao stub ili prao noge u istoj vodi gde je kupao
i svoju zamord¢ad, zagrevao lonac sa lepkom u svom
krevetu, hranio kornja¢e u kadi za kupanje, recitovao,
crtao, Stampao, cepao &asopise, primao prijatelje, itd.
U neodadi, fluksusu i hepeningu postojala je paradok-
salna teZnja da se umetnost pravi od ne-umetnosti, tj.
da svet Zivota bude estetizovan umetno$fu, a umetnost
deestetizovana trivijalno$¢éu Zivota i svakodnevice.
KejdZ je pisao da su prvi radovi sa nemuzickim tono-
vima (Sumom, bukom) bili destrukcija muzike
(antimuzika), ali da je Sum ubrzo postao sastavni deo
umetnosti. Muzika je Sumom dekonstrisana, a Sum je,
zatim, reinterpretiran kao umetni¢ki fenomen. Antiu-
metnost u periodu izmedu Prvog svetskog rata i 1968.
godine nastaje kao antislika (Pijero Manconi, Julije
Khnifer), anti¢asopis (od dadaisti¢kih do fluksus ¢aso-
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pisa), antiroman (od DZojsa do Solersa), antifilm (un-
derground film, Pansini), antimuzika (KejdZ), itd.

Antiumetnost kao umetnost u politikoj funkciji je
karakteristina za ruski konstruktivizam ranih dvade-
setih godina i levitarske intelektualne krugove post-
Sezdesetoosmaske kulture. Ruski konstruktivizam je
ranih dvadesetih godina objavio kraj umetnosti i time
zamisli ’kogstruktivistickog oblikovanja’ stavio u sluZbu
boljSevicke revolucije. Neposredno nakon 1968. godine
i pobuna mladih, francuski intelektualci poststruktura-
listickog usmerenja (autori oko &asopisa Tel Kel) svoj
knjiZevno teorijski rad su povezali sa maoizmom. Ro-
manopisac i teoretifar poststrukturalizma Filip Solers
je pisao da su pojmovi autora ili individualnog stva-
raoca sumnjivi i da bi se funkcija ’autora’ morala za-
meniti  funkcijom zapisivata koji ulestvuje u
ogromnom poduhvatu ’pisanja u mnoZini’, odnosno,
kada govori o sebi on ne govori kao umetniku, veé
uzvikuje: "Da, gospodine, mi smo bili teroristi! I teo-
reticari".

LITERATURA:

— Mihovil Pansini "Sto je to antifilm" iz Knjiga Geffa 1, Geff,
Zagreb, 1963.

— Hans Richter Dada: Art and Anti-Art, Thames and Hudson,
London, 1966,

— Gregory Battcock "Marcuse and Anti-Art", Arts Magazine,
New York, Summer 1969.

- Ursula Meyer "The Eruption of Anti-Art", iz ldea Art - A
Critical Anthology, A Dutton Paperback, New York, 1973,
— Toma? Brejc "Obitelj u Sempasu" iz Marijan Susovski (pr.)
Nova umnjemicka praksa 1966-1978., Galerija suvremene um-
jetnosti, Zagreb, 1978.

— Slobodan Mijuskovi¢ (ed.) "Anti-umetnost", ideologija,
revolucija (temat), fdeje br. 6, Beograd, 1979.

— Julije Knifer "Zapisi", Zivor umjemosti br. 35, Zagreb, 1983.
— Filip Solers i Pjer Bonsen iz "KnjiZevni dijalozi", Treéi pro-
gram RB br. 86-87, Beograd, 1990.

APSURD

Apsurdom se naziva odsutnost egzistencijalnog smi-
sla koju pokazuje, prikazuje i alegorijski prezentuje
umetni¢ko delo. Razlikuju se tri tematizacije apsurda:
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(1) umetni¢ko delo svojom narativnom strukturom
razvija pripovest o apsurdnim dogadajima, bihevioral-
nim situacijama i ljudima akumulirajuéi oseéaj apsur-
da, izazivajuci katarzu ili' kriticki - raskrinkavajuci
otudenost zapadnog potrolatkog racionalistitkog
drudtva (filozofi i pisci Alber Kami, Zan Pol Sartr),
(2) oznativalatka struktura umetni¢kog dela, a ne nje-
gova narativna tematizacija pripovesti, otkriva rad ap-
surda, drugim refima, apsurd je u samom
materijalnom jeziku (sintaksi, semantici) pripovedanja
ili odsutnosti pripovedanja (dramski pisci Antonen Ar-
to, Samjuel Beket, EZen Jonesko, Living teatar), i (3)
apsurd nije ni u narativnoj tematizaciji pripovesti ni u
samoj materijalnoj strukturi jezika umetnosti, ve¢ u
Zivotnoj drami i tragi¢noj smrti umetnika (pisca Albera
Kamija, slikara DZeksona Poloka, glumca DZemsa Di-
na, reZisera Paola Pazolinija, performera Rudolfa Svar-
ckoglera). . U . istorijskom . smislu = razlikuju se
’pro-egzistencijalisti¢ki okviri’ rada apsurda (od Cetrde-
setih do Sezdesetih godina) i ’postmodernistitki okviri’
rada apsurda (od kraja Sezdesetih). Proegzistencijali-
stitcki apsurd karakteriSu  individualni ljudski bol,
mucnina i drama odsutnog smisla.  Postmodernisticki
apsurd karakteriSu odsutnost realnog bola i drame jer
je sustina apsurda 'postmoderne kulture’ u ¢injenici
da je ljudski bol tek mimezis ili simbolizacija pojma,
fantazma, fikcije, narativne konstrukcije bola u kul-
turi i istoriji. Postmodernisti¢ki ‘apsurd je kolektivni
osecaj odsutnog smisla uokviren medijima i medijskom
realno3cu’ masovne kulture. Subjekt proegzistencijali-
stitkog apsurda sedi'sam u sobi! U no€i uje iz daljine
poziv-krik osobe kojoj ne¢e pomodi. Subjekt postmo-
dernog apsurda sedi ispred ekrana i voajerski posmatra
dramu Drugog. On je istovremeno sam i deo kolek-
tivne ekstaze spektakla koju mediji projektuju. On ne
ufestvuje u dogadaju, ali svojim pogledom gra-
di/podrzava realnost koju ekran stvara.

LITERATURA: - e

- Arnold P. Hinchliffe The Absurd, Methuen, London, 1976.
- Kasim Prohié (pr) Egzistencija, maguénost, sloboda - Eti¢ko
pitanje u filozofiji egzistencije, Svjetlost, Sarajevo, 1978,
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- Alber Kami Mit o Sizifu, Veselin Masle¥a-Svjetlost, Sara-
jevo, 1987.

- Sandra Miller "Excuse Me Madam But It Seems To Me
Unless I'm Mistaken That I've Met You Somewhere Before"
(A Conversation with Eugene lonesco), Artforum, New York,
March 1987.

— Milan Zivkovi¢, Mladen KoZul (pr) "Samuel Beckett" (te-
mat), Quorum br. 4, Zagreb, 1990,

- Misko Suvakovié "Drama oznaitelja - ka teoriji apsurda
u savremenoj umetnosti", Quorum, Zagreb, 1991,

~ Zan Bodrijar Simbolicka razmena i smn, Detje Novine,
Gnn:ji Milanovac, 1991.

AUTOBIOGRAFIJA
Autobiografskim tekstom, performansom, filmom
ili instalacijom naziva se delo koje govori o svom au-
toru. Klasi¢na autobiografska dela su dnevnigki, intro-
* spektivni ili memoarski spisi koji otkrivaju tajni, javni
ili stvaralacki Zivot umetnika, filozofa ili ratnika. Po-
stmodernistitka autobiografska dela nas vraéaju sa-
mom ¢Cinu pisanja, javnom samopokazivanju (eg-
zibicionizmu) ili dokumentarnoj rekonstrukeciji fragme-
nata sopstvenog Zivota, pri ¢emu u prvi plan ne izlaze
pripovesti, podaci, ¢injenice ili fantazmi, veé jezik pi-
sanja, samopokazivanja ili dokumentarnog rekonstrui-
sanja. Stvaranje postmodernistitkog autobiografskog
umetnitkog dela je neka vrsta jezitke igre, a jezitka
igra je 'Zivotna aktivnost’ iz koje nastaje delo i koja
govori o stvaranju dela. Kada se kaZe da Bartov pseu-
do-esej Rolan Bart po Rolanu Bartu, prozna ’jezicka’
pesma Lin HadZinien. Moj Zivot, dekonstruktivisticki
erotski romani Keti Aker, Tame Janovi¢ ili Dejvida
Levita, mistifikacije sopstvenog detinjstva kroz doku-
mentarne fotografske instalacije Kristijana Boltanskog
ili performansi oznageni sintagmom ’javni performansi:
privatna se¢anja’ Lori Anderson i DZulije Hejvard, gra-
de narativne reprezentacije subjektivnosti kroz *Zivotnu
aktivnost’, tada se dolazi do sredi§ta postmoder-
nistitkog miSljenja, a to je ’hipotetitki subjekt’. Bart
zapisuje "Ja ne kaZem: 'Ja ¢u opisati sebe.’ veé: Ja
piSem tekst i nazvacu ga R.B."" Postmoderni subjekt,
pa time i subjekt umetnika, pisca, teoretiara knjizev-
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nosti nije ‘biée od krvi i mesa’, ve¢ hipoteza o subjektu.
Hipoteza o subjektu postoji kao mimezis drugih hipo-
teza iz istorije knjiZevnosti, umetnosti, filma, masovne
kulture, politike ili tipizirane trivijalne svakodnevice.
Sva ova autobiografska dela su dela o hipotezi subjekta
koji je ’od’ knjiZevnosti, teorije, likovnih umetnosti, per-
formansa ili filma. Za razumevanje postmodernistitke
autobiografije bitna je Lakanova teza da "Nema me-
tajezika!", 8to znaéi da autobiografija nije privilegovani
objektivni diskurs, ve¢ jezik u koji se upisuju fragmen-
tarne hipoteze Zivotne igre i Zelje da se jezikom dose-
gne do bi¢a, na primer, pisanja. Postmodernisticke
knjiZevne ili teorijske autobiografije su primeri ‘mekog,
rasutog i fragmentarnog pisma’ po§to su kruZenje od
metajezika (govora o govoru, govora o fantazmima o
sebi, govora o prikazivanju sebe) do prodora subjektiv-
nosti, hipoteti¢nosti, Zelje, egzibicionizma, prikazivanja
drugog i sopstvenih reprezentacija u diskursu drugog,
u metajezik. Postmodernistitke autobiografije su
najcesce: (1) dekonstrukcije teorijskog diskursa (Bart,
Julija Kristeva), (2) primeri feministi¢kog diskursa i di-
skursa razliCitih marginalnih grupa koje ne pripadaju
dominantnoj kulturi i diskursu gospodara’ (etnickih,
homoseksualnih, politi¢kih mikrokultura), (3) mimezisi
diskursa i reprezentacija popularne kulture (dnevnici-
proza Lori Anderson iz sedamdesetih godina) i (4) iro-
nijske, ludistitke i simulacijske projekcije individualnih
mitologija postmodernog umetnika (Vlado Martek).

LITERATURA:

- RoseLee Goldberg "Public performance: private memory",
Sudio International, London, July/Aug. 1976.

- Lori Anderson "From For Instants" iz Individuals, A Dut-
ton Paperback, New York, 1977.

— Lyn Hejinian My Life, Sun&Moon Press, Los Angeles,
1980.

- "Glasovi New Yorka" (temat), Quorum 2-3, Zagreb, 1990.
- "Christian Boltanski in Conversation with Lynn Gumpert"
iz "New Art International", AD, London, 1990.

- Linda Hutcheon The Politics of Postrmodernism, l}oulledgc,
London, 1991.

~ Julija Kristeva "Samuraji", Quorum br. 1, Zagreb, 1991.
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- Rolan Bart Rolan Bart po Rolanu Bartu, Svetovi, Novi Sad,
1992.

— Keti Aker Don Kihot, Gradina, Ni§, 1992.

- Béla Szabados "Autobiography after Wittgenstein", The
Joumal of Aesthetics and Art Criticisin vol. 50, no. 1, USA,
1992.

- William H. Epstein (pr.) Contesting the Subject - Essays in
the Postmodern Theory and Practice of Biography and Bio-
graphical Criticism, Purdue University Press, USA, 1992.

- Vlado Martek Martek & Tekst | Biografija Viade Marteka,
8. samizdat, Zagreb, 1993-94.

AVANGARDA

Avangardom se u istoriji umetnosti, knjiZzevnosti,
pozoriSta, muzike i filma nazivaju radikalni pristupi
transformacijama umetnosti, umetnika, sveta umetno-
sti i umetnitkog dela. Radikalni su utopijski, ekscesni,
eksperimentalni, intermedijalni i kriti¢ki pristupi otvo-
renom umetni¢kom delu i ¢inu. Razlikuju se tri tipa
‘transformacije umetnosti’: (1) utopijski projekti revo-
lucionarnog preobraZaja modernog drustva kroz umet-
nost, (2) destrukcija estetskih, eti¢kih, obi¢ajnih i ideo-
loskih normi gradanskog drudtva u gestovima
antiumetnosti i (3) teorijsko i praktitno formulisanje
novog pojma umetnosti, umetnika i umetnickog dela.
"Transformacija umetnosti’ nastaje iz zamisli: (1) kri-
tike i prekoradenja modernisti¢kih granica autonomije
medija i disciplina umetnosti, (2) povezanosti ’desnih’
avangardnih umetnika sa religioznim i humanisti¢kim
projektima transformacije sveta (teozofijom, hriS¢an-
skim socijalizmom, utopijskom tradicijom), (3) pove-
zanosti ’levin’ avangardnih umetnika sa revolu-
cionarnim marksizmom i boljSevizmom, i (4) gradanske
dekadencije, tj. egzoti¢ne, erotine, mladalatke i an-
tiautoritarne pobune protiv moralnih ogranienja pu-
ritanskog gradanskog drustva.

Karakteristi¢ne su tri interpretacije istorijskog smi-
sla avangardi. Prvi pristup. Avangarda je radikalna
umetnost moderne epohe od sredine XIX veka do sre-
dine tridesetih godina. U tom periodu su delovali
Kurbe, simbolisti, impresionisti, postimpresionisti,
ekspresionisti, kubisti, Gertruda Stein i Ezra Paund,
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DZejms DZojs, Erik Sati, Rajmon Rasel, Zan Kokto,
futuristi, dadaisti,  kubofuturisti,  suprematisti,
konstruktivisti, zenitisti, nadrealisti, itd. Drugi pristup.
Avangarda je radikalna umetnost XX veka. Razlikuju
se: (1) ’klasi¢ne avangarde’ od sredine XIX veka do
Drugog svetskog rata, (2) ‘neoavangarda’ od ranih pe-
desetih godina do 1968. godine (postenformel, neoda-
da, fluksus, nove tendencije, neokonstruktivizam,
konkretna i vizuelna poezija, strukturalisticka knjiZev-
nost, hepening, novi roman, strukturalni film, under-
gound) i (3) ’postavangarde’ od kraja Sezdesetih do
danas (konceptualna urgetnost, transavangarda,
simulacionizam u knjiZevnosti, filmu i likovnoj umet-
nosti, umetnost spektakla, metaproza, jezitka poezija).
’Klasi¢ne avangarde’ su pionirski utopijski pokreti koji
su revolucionisali i razvijali modernu umetnost, tj. pret-
hodnica su i radikalizacija modernizma. ’Neoavangar-
da’ je: (1) realizacija i konkretizacija utopijskog
projekta ’klasi¢nih avangardi’ u neokonstruktivizmu,
strukturainom filmu, konkretnoj i vizuelnoj poeziji, no-
vom romanu, i (2) kritika etablirane i zataurene mo-
dernistitke umetnosti sprovedena u neodadi i fluksusu.
’Postavangarda’ je dekonstrukcija, teorijsko pre-
traZivanje i medijska simulacija istorije modernizma i
avangardi u postistorijskom vremenu. Treéi pristup.
Avangarda je aktivnost transformacije ’prirode umet-
nosti’ u okviru specifi¢nih autonomnih, ali nezacaure-
nih, umetni¢kih disciplina (knjiZevnosti, likovnih umet-
nosti, filma, pozorista). KnjiZevnu, likovnu, pozorisnu,
muzitku ili filmsku avangardu karakterise relativizacija
Zanrovskih i medijskih granica. Specifi¢ni pojmovi sli-
karstva, skulpture, poezije, romana, muzickog komada,
drame i baleta se profiruju netipitnim, u tradiciona-
Inom smislu, formama izraZavanja. Pojam slikarstva se
prodiruje strategijom kolaza (kolaZi analititkog kubiz-
ma). Pojam skulpture se razvija u zamisli redimejda,
asamblaZa i konstrukcije. Pojam romana se modifikuje
citatno-kolaZzno-montaZnim razaranjem logike naracije
(DZojsov ‘roman’ Fineganovo bdenje ). Pojam poezije
se destruira sintakti¢kim razbijanjem stiha i reéi
(Kru¢onihove samoglasni¢ke pesme), stvaranjem no-
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vog jezika (zaumni jezik Hlebnjikova), diskurzivnim
poetskim mimezisom filma, radio programa, reklama
i novinskih tekstova (futurizam, zenitizam), automat-
skom upotrebom reéi (simulacije nesvesnog u nadrea-
lizmu). Pojam filma se unapreduje i transformiSe
traganjem za istim optickim filmom (futuristicki i
konstruktivisti¢ki filmovi) i razbijanjem ’filmske nara-
cije bioskopskog filma’ (nadrealisticki film, americki
avangardni film tridesetih i Cetrdesetih godina). Pojam
muzike se destruiSe i proSiruje u rasponu od atonalne
muzike do Suma.

LITERATURA:

— Renato Padoli Teorija avangardne umemosti, Nolit, Beo-
grad, 1975.

— Donald Curtis Experimental Cinema, A Delta Book, New
York, 1971.
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sent, Thames and Hudson, London, 1979,
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— Aleksandar Flaker Poetika osporavanja | Avanagarda i
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— Ale¥ Erjavec (pr.) Coexistence among the Avant-Gardes
1-2, Drudtvo za estetiko, Ljubljana, 1986.

— Marjorie Perloff The Futurist Moment | Avant-Garde, Avani
Guerre and the Language of Repture, The University of Chi-
cago Press, 1986.

— Migko Suvakovi¢ Scene jezika - Uloga teksta u likovnim
wetnostima -Fragmentarne istorije 1920-1990 1-11, ULUS,
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BIBLIOTEKA, MUZEJ, SKLADISTE

Zamisao biblioteke, arhiva i muzeja kao okruZja i
ljudskog sveta velika je tema postmoderne umetnosti.
Umetnost, kultura i civilizacija vide se kao beskrajni
lavirint u kome su nagomilani spisi, knjige, predmeti,
slike, secanja i tragovi istorije. Za postmodernu je ce-
lokupna istorija prisutna i dostupna, mada kao u lavi-
rintu ili snu istovremeno je na dohvat ruke i u nedodiru.
Prvobitnu zamisao ‘biblioteke kao sveta koji Cine ne-
odredeni i moZda beskrajni broj soba’ je izneo Horhe
Luis Borhes u pri¢i "Vavilonska biblioteka" sredinom
pedesetih godina. Nemacki postmodernisticki filozof
Peter Sloterdajk u eseju-predavanju "Poetika podi-
njanja" razmatra ‘ped¢anu knjigu’ iz jedne Borhesove
price. Pes¢ana knjiga je knjiga bez pocetka i kraja. Ona
je istovremeno neodoljivi izazov za svakog Citaoca i
nepodnosiva mora. Ona alegorijski ukazuje na teskocu
zapotinjanja, teSkoéu na koju nailazi svaki “knjigolju-
bac’ i *postmoderni pripoveda¢” (mislilac). Ona je ale-
gorija nemoguéeg potetka postmoderne misli, a to
znadi ¢itanja. Umberto Eko se u romanu Ime ruZe,
pisanom osamdesetih godina, posluZio modelom bi-
blioteke da bi svoja istorijska i semiotitka istraZivanja
estetike srednjeg veka preobrazio u slojevitu pripovest
0 Aristotelovoj izgubljenoj drugoj knjizi poetike o ko-
miénom. Aristotelova izgubljena knjiga postaje fiktivni
mimezis Ekovih teorija i fantazija o velikom knjiZevno
istorijskom gubitku. Ekove fantazije su fantazije istori-
¢ara knjizevnosti, bibliotekara i kolekcionara knjiga. U
vizuelnim umetnostima zamisao ‘muzeja’ kao skladista
predmeta i kao sveta u kome se deSava Zivotni per-
formans umetnika i posmatrada inicirana je DiSanovim
kutijama, na primer Zelena kutija (1934), u kojima je
on kolckcionirao svoje radove grade¢i minijaturnsskla-
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dista kao nesto izmedu Skrinje, knjige i imaginarnog
muzeja. Beogradski slikar Leonid Sejka je izradivao
asamblaZe i slikao skladiSta | dubridta prikazujudi tra-
gove i ostatke nestajuéeg sveta moderne potroSacke
kulture. Jozef Bojs je realizovao instalacije i ambijente
sa nadenim predmetima i ritualnim skulpturama
rekonstruiSuci $amanisti¢ki obredni svet predmeta.
Bojsova ’socijalna skulptura’ kao politi¢ki preobraZaj
dru$tva kroz umetnost je dokidanje muzeja jer je
drustvo postalo ’estetski fenomen’. Dok je modernista
Andre Malro mastao o 'imaginarnom muzeju’ kao izu-
zetnoj kolekciji koja svet prevodi u ’intelektualni’ i *du-
hovni’ muzej, umetnici postmoderne su od muzeja i
biblioteke  preuzimali mo¢ kolekcioniranja i
interpretacije pretvarajuci umetni¢ko delo u mimezis
muzeja. Njihove interpretacije su pokazale da je svet
postmoderne ’globalno selo’ (sve je dostupno u pro-
storu) i ‘biblioteka, muzej’ (sve je dostupno iz istorij-
skog vremena). Postmoderna kultura se vidi kao
aistorijski tren u kome se prelamaju tragovi istorije,
ckstaze sadaSnjosti i vizije buduénosti.

LITERATURA:

— Horhe Luis Borhes "Vavilonska biblioteka" iz Mastarije,
Nolit, Beograd, 1963.

- Zeljko Kipke "Venecijanska enciklopedija &uda" iz flumi-
natori noveg ciklusa, Quorum, Zagreb, 1989.

— Douglas Crimp "Na rufevinama muzeja", Quornum br. 6,
Zagreb, 1987,

~ Peter Sloterdajk Tetovirani Zivot, Dedje novine, Gornji
Milanovac, 1991.

BOLEST U POSTMODERNQIJ ERI

Tematizacija bolesti u umetnitkom delu je meta-
fori¢ka i alegorijska naznaka 'zla’, ali i izuzetnosti’. Po
Zanu Bodrijaru bolest potpada pod rad ’simbolicke
razmene’, drugim re¢ima, bolest je beleg, znaCenje, kul-
tura, izvor vrednosti i princip drustvene organizacuje.
Najozbiljnija opasnost koju bolesnik predstavlja, ono
po ¢emu je on zaista asocijalan i slitan opasnom lu-
daku, jeste u njegovoj dubokoj potrebi da bude priznat
kao takav i da simboli¢ki razmeni svoju bolest. Upravo
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je 'simbolicka razmena’ i prihvatanje izuzetnosti i
misterioznosti bolesti osnova njene metaforizacije i ale-
gorizacije. Kuga je bila simbol zla koje je izvan indivi-
duc i kolektiviteta, zapravo metafora i alegorija
demonskog zla (barokni diskursi) ili univerzalnog su-
Stinskog zla (egzistencijalisti¢ki kamijevski pogled) koje
napada kolektiv i zatim individuu kao pripadnika ko-
Icktiva (epidemija). Tuberkuloza je bolest jednog or-
gana i jedne individue. Tuberkuloza metaforizuje
specifi¢ni, individualni i organski subjekt poznog ro-
mantizma, koji i kada je medu jednakima (bolesnima
od tuberkuloze) ostaje specificna individua (Manov
Carobni breg je pun takvih junaka) u vlasti tajnovitih
gotovo magijskih sila. U Stendalovoj Armansi majka
glavnog junaka odbija da kaZe ‘tuberkuloza’ jer se plasi
da c¢e izgovaranje te re¢i pogorati sinovljevu bolest
(8to je magijsko shvatanje jezika). Naprotiv, rak je bo-
lest modernizma. Rak je individualna neprenosiva bo-
lest sistema slitna velikim svetskim ratovima koji briSu
granicu izmedu fronta i pozadine, odnosno, totalitar-
nim reZzimima (fasizam, nacionalsocijalizam, realkomu-
nizam) koji zahvataju celinu drustva. Metaforizacija
raka ne vodi ukazivanju na univerzalno zlo, kao kod
kuge ili na izuzetnu inicijaciju tragi¢nim (tuberkuloza),
ve¢ modernistikom racionalistickom objadnjenju: eko-
loSka zagadenost, nezdrav Zivot, neusaglaSenost kiber-
netskog (biolodkog i vestatkog) sistema, itd. AIDS
(SIDA - sindrom imuno-deficitarnog sistema) postaje
metafora postmoderne ere. AIDS nije naziv za bolest,
ve€ za stanje Cije posledice predstavljaju Citavu lepezu
bolesti. Tajnovitost AIDSa tumaci se paradoksalno si-
mulakrumom bolesti (veStacki proizveden virus) i gre-
hom (povezano3¢u bolesti sa seksualnim odnosima i
zarazom). Kao $to postmodernisticki diskurs dekon-
struie aktuelna i istorijska znacenja proizvodnjom
simulakruma i mimezisa romana, poezije i filma unista-
vajudi stabilnost i realistiCcke deskriptivne funkcije je-
zika, tako i AIDS uniStava imunolodku stabilnost
organizma. Odnos umetnitkog sveta, na primer Nju-
jorka, prema AIDSu je sinhrono konkretan i alegorij-
ski: (1) umetni¢ki svet megalopolisa je ugroZen od
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AIDSa, (2) govor o AIDSu postaje borba za simboli¢ko
drustveno priznavanje ’bolesti greha’ kao *bolest?’, i (3)
filmovi, romani, pozori§ne predstave, likovni umetnicki
radovi i eseji tematizuju AIDS kao metaforu i alegoriju
artificijelne, simulirane i apsurdne ljudske situacije
postmoderne epohe.

LI’!‘ERATURA:

— Zan Bodrijar "Razmena bolesti" iz Simbolicka razmena i
smri, Dedje novine, Gornji Milanovac, 1991.

— Suzan Sontag Bolest kao metafora, Rad, Beograd, 1983,
- Suzan Sontag SIDA i njenc metafore, Dedje novine, Gornji
Milanovac, 1990,

- Craig Owens Beyond Recognition - Representation, Power,
and Culture, Universi ty of California Press, Berkeley, 1992,

CINICKI UM

Cini¢ki um je postmodernisticka naznaka (metafo-
ra) granica kritike, nedovrienosti filozofije, moci zna-
nja, moéi razaranja i prirode modernizma. Nemacki
filozof Peter Sloterdajk *postmoderni filozofski diskurs’
gradi na kvarenju i ruZenju tipiéno nemackih pogleda
koji uranjaju u metafizicku tradiciju. RazlaZuci i kom-
binujuéi margine, tragove, fantazme i nedorefenosti
velike zapadne filozofske tradicije on se suofava sa var-
ljivom prirodom modernosti (prosveenom voljom za
znanjem i znanjem koje postaje mo€). On Zeli razot-
kriti: (1) fundamentalne modele u duhovnoj istoriji
zapadnoevropske civilizacije i (2) dimenzije nepre-
radene i neradtis¢ene ’zle savesti’ svojstvene svesti pro-
sveéeno-obrazovanog subjekta modernosti. On poka-
zuje da su profano, metafizicki izuzetno, instrumen-
talno i cinitko fragmenti kulture modernosti koji se
uzajamno podrZavaju.

Po Sloterdajku sasvim na pogetku evropske istorije
filozofije odzvanja smeh koji je otkazao poStovanje oz-
bilinom misljenju. Re& ’kyon’ na grékom znati pas i
prema jednoj od verzija odatle vodi poreklo naziva fi-
lozofske $kole ’kinika’. Tradicionalni anticki cinizam je
teZnja uveéanju prostora slobode, slobode za kritiku:
drastiénu i neobuzdanu kritiku koju je na primer, Dio-
gen sistemski ostvarivao porugom, satirom, pantomi-
mitkim gestom ne preuéi ni od javne sablazni.
Naprotiv, moderni cinizam je sasvim razli¢it (suprotan)
u odnosu na tradicionalni. U modernoj verziji cinizam
je 'zla’ verzija razvoja prosvetiteljstva. Parafrazirajuci
Marksa, on konstatuje da je cinizam prosvecena laZna
svesl. Ona viSe ne prepoznaje moguénosti kritike ideo-
logije, ona kroz svoje autonomije (mimikrije, jezicke
igre, farse, $arm, institucije, opravdanja) gradi hijerar-
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hije maéi. U tom smislu cinik je danas svako ko se u
obavljanju svog posla sluZi izrazima, modelima, struk-
turama i hijerarhijama nauke i obrazovanja zauzima-
juéi makar i skromno mesto na drudtvenoj lestvici.
Cinik je tovek koji se sluZi svim sredstvima da bi uvecao
svoj standard, politidar koji je lovac na glasove birata,
uéeni pravnik, okretni urednik, anonimni &inovnik i
sistemati¢ni teoretidar. Moderni cinizam je potisnuo
do zaborava univerzalni optimizam: verovanje da se
Jivot moZe utemeljiti izvan prostora straha i predra-
suda koje potidu iz nauéno-prosvetiteljskih osnova. Ci-
nizam je produkt svesti etablirane mo¢i. Forme
njegovog ispoljavanja su nepregledne. One su nepre-
gledne zato §to su vodene praznom instrumentalnoScu.
Moderni cinizam se ispoljava kod Geteovog Mefista
ili Velikog inkvizitora Dostojevskog, ali i u instrumen-
talnim formacijama svakodnevice: vojni cinizam, cini-
zam drZave i moéi na vlasti, seksualni cinizam, tehnike
nipodastavanja smrti, uloge dvostrukih agenata u Spi-
junaZi, medicinski cinizam, cinizam religije, cinizam
znanja. Na primer, pozornica za nastup i grimase sek-
sualnog cinizma stvorena je idealistickom ideologijom
ljubavi, koja telu, u odnosu prema vi§im osecanjima’,
pripisuje manje vrednu ulogu. Kasnogradanska porno-
grafija, kazuje Sloterdajk, u kapitalistitkom druStvu
sluZi kao uvezbavanje u Ne-sada. Njena §izoidnost
proizlazi iz toga $to iskonsko, dato i samorazumljivo
prikazuje kao neki daleki cilj, kao utopijsku seksualnu
draz. Lepota tela, koja je u platonizmu bila priznata
kao putokaz dule k najviem entuzijastickom iskustvu
istine, u modernoj pornografiji sluZi za uévri¢ivanje od-
sutnosti ljubavi.

Na jednom mestu Sloterdajk uzvikuje "Bolje ki-
ni¢ko pseto nego integrisana svinja." On govori o odri-
canju od moci. On bi Zeleo da Marks govori jezikom
Kjerkegora, a da Kjerkegor govori 0 Marksovim te-
mama. Odricanje od moéi se vidi u odbacivanju i
rasplinjavanju’ subjektivnosti. ’Rasplinjavanje’ subjek-
ta instrumentalne represije, subjekta nastalog iz repre-
sivnih ogranidenja prosvecenih drustvenih autonomija,
za Sloterdajka predstavlja osnovni filozofski problem.
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I._Jm lifen subjektivnosti gubi svoju polemicku i agre-
sivnu oltrinu i postaje um osposobljen za ’fiziogno-
mi¢nu’ interpretaciju likova Zivota i uZivljajno obo-
gativanje iskustva. Filozofija u tom kontekstu postaje
mek3a, ritmi¢na i nepolemicki borbena. Ali, ona je
paradoksalno i kriticka (kiniCka) i postkriti¢ka (postmo-
dernisti¢ki meka).

Ona je prevrtljiva, paradoksalna i razblaZujuce sve-
_obuhvama. Sloterdajk zapofinje teatralizaciju filozofije
lzv_odeéi ’mislioca na scenu’. Njegov diskurs je mek,
kn_]iigmn poucan i subverzivan, spekulativan, estetizo-
van i bez osecaja za sentimentalnost i poStovanje: go-
vorio je u odeci budistickog monaha i filozofirao je sa
propovedaonice u crkvi. Njegov diskurs je istovremeno
sme§t?n: (1) iza kraja moderne filozofije, (2) da bi
tematizovao modernost i (3) teatralizovao sama isho-
dista filozofije (biti pas na sceni filozofije znaci biti fi-
lozof posle Nicea).

LITERATURA:

— Peter Sloterdijk "Nove forme podele rada" (intervju) iz
"Postmoderna aura III", Delo br. 9-12, Beograd, 1989.

~ Peter Sloterdijk Mislilac na pozomici, Veselin Maslesa,
Sarajevo, 1990.

— Peter Sloterdajk Terovirani Zivot, Deéje novine, Gornji
Milanovac, 1991.

— Peter Sloterdijk Kritika cini¢koga uma, Globus, Zagreb,
1992. '
~ Klaus Laermann "Od Apo do apokalipse - Rezignacija i
radosna znanost na primjeru Petera Sloterdijka" iz Peter
Kemper Postrmodema ili borba za buduénost, August Cesarec,
Zagreb, 1993,

CITAT I TRAG JEZIKA

Citat je doslovno ili nedoslovno prenosenje i pre-
meStanje elemenata, podstruktura ili celine jednog
umetnitkog dela, filozofskog, knjiZevnog ili bilo kog
drugog teksta ili diskursa u nastajuce umetnitko delo.
Strategije rada sa citatima (citatno3cu) *materijal’ pre-
no3enja i premestanja shvataju kao ’trag jezika’. Delo
nastalo citiranjem ili kolaZzno montaZnim povezivanjem
citatnih fragmenata ukazuje se kao mapa tragova jezika
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i jezickih konteksta iz kojih preuzeti materijal potice.
"Trag jezika’ je fragmentarni doslovni ili nedoslovni na-
vod koji svojom razli¢itod¢u i neuklopljeno$tu u delu
u kojem se nalazi ukazuje na sopstvenu istoriju pre-
meStanja (citiranja). Svaki ’trag jezika’ sadrZi ’kod’ ili
"gen’ svog porekla, tj. mogude je zamisliti mapu puteva
preme§tanja ’traga’ (mapu kodova i gena teksta). Pre-
me3tanje traga nije samo znadenjski postupak, vec, pre
svega, oznaCiteljski pomeraj restrukturacije tekstual-
nog polja (polja umetni¢kog dela).

U avangardama strategija citata je primenjivana u
formalnoj, destruktivnoj i antinarativnoj funkciji raza-
ranja organske celovitosti umetnickog dela i original-
nosti stvaralatkog ¢ina. U postmodernoj umetnosti
citat se upotrebljava kao sredstvo eklektickog i
mimikrijskog semanti¢kog prikazivanja (odslikavanja)
jezika u jeziku. Postmodernizam pokazuje da original-
nog i izvornog teksta i umetnickog dela nema, vec da
samo postoje transformacije i premeStanja postojecih
jezitkih tvorevina (citati citata, transfiguracije citata,
jeziCki tragovi). Istorija umetnosti i kulture pokazuje
se kao mreZa i mapa 'tragova jezika’ kojima se umetnik
arbitrarno sluZi proizvodeéi trenutne, nestabilne i ot-
vorene reprezentacije.

Rarzlikuje se pet citatnih odnosa: (1) tekstovi istog
medijskog ranga (citiranje knjiZevnosti u knjiZevnosti,
slikarstva u slikarstvu, filma u filmu), (2) vlastiti tek-
stovi (citiranje sopstvenih dela - citiranje koje vodi
kliSeu i citiranje kao samoparodiranje), (3) tekstovi o
tekstovima (citiranje teorijskih diskursa u umetni¢kim
delima, citiranje umetni¢kog dela u teorijskim teksto-
vima - kretanja posle filozofije i posle umetnosti), (4)
tekstovi razli¢itog medijskog ranga (citiranje knjizev-
nosti u slikarstvu, slikarstva u filmu, filma u pozoriitu),
(5) vanumetnicki tekstovi (novinski, dokumentarni,
religiozni, politi¢ki ili magijski materijali citirani u umet-
ni¢kom delu). Postmoderno umetni¢ko delo je ’regi-
star’ diskursa. Kompleksna umetnitka dela postmo-
dernizma (Ekov roman Fukoovo Klamo ili Lintova TV
serija Tvin Piks ili Fabrova pozoriSna predstava Moc
pozorisnih ludosti ) svoju oznatiteljsku strukturu regi-
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stra grade na sinhronijskoj upotrebi razli¢itih citatnih
odnosa. Umetnitko delo je mreZa i mapa razliCitnih
citatnih tragova jezika koji grade odnose subjekta, li-
kova i Drugog. Citat je izraz (indeks) za Drugog, a
sopstveni citat je subjekt koji sebe postavlja za drugog,
itd. U TV seriji Tvin Piks reZiser serije Dejvid Ling se
pojavljuje i kao jedan od glumaca (aktera radnje - lik).
On time citira Hi¢kokovo pojavljivanje u glumackoj
ulozi, $to je metafilmski ucinak. Lin€ je i subjekt i me-
ta-objekt narativnog dogadaja: on prikazuje sebe kao
subjekta koji citira, sebe kao citat Drugog (Hitkoka)
i kao lik narativnog toka radnje. Ovim citatnim regi-
strom odnosa razara se ’prirodnost narativnog toka’ i
TV serija postaje umetnitko delo metafikcije (meta-
filma), ali i parodija drustvene podele rada (razlike
refisera (metanaratora) i glumca (figure poze)). Jan
Fabre u predstavi Moc¢ pozorisnih ludosti preuzima ci-
tatne oznatiteljske mehanizme transavangardnog sli-
karstva pretvarajuéi peto&asovni performans u paévork
slika, predstava, dogadaja i jezika. Fabre citira privatna
iskustva, emocije, predstave iz istorije umetnosti i po-
zori$ne tradicije. U predstavi se govori na Cetiri jezika.

LITERATURA:

- Jacques Derrida Writing and Difference, Routledge, Lon-
don, 1981.

- "Era postmodernizma - umetnost osamdesetih", Polja br.
289, Novi Sad, 1983.

— Moé pozorisnih ludosti, Bitef 18, Beograd, 1984.

— Dubravka Orai¢ "Citatnost" iz Pojimovnik ruske avangarde,
GZH, Zagreb, 1985.

— Dubravka Orai¢ Toli¢ "Citatnost u avangardi i postmoder-
ni", Umjemost rije¢i br. 2-3, Zagreb, 1989.

— Jan Fabre Risbe, modeli & objekti, Moderna galerija, Lju-
bljana, 1989.

— Dubravka Oraié Tolié, Teorija citamosti, GZH. Zagreb,
1990.



DEFINICIUE UMETNOSTI

Razlikuju se tri pristupa definisanju umetnosti: (1)
estetitke definicije umetnosti, (2) avangardistitke
interpretacije umetnickog dela i umetnosti i (3)
postavangardna modelovanja i simulacije pojma umet-
nosti, umetni¢kog dela i sveta umetnosti.

Zadatak estetike i filozofije umetnosti je da kon-
struiSe i interpretira definiciju umetnitkog dela i umet-
nosti, odnosno, da pruZi argumentaciju za tvrdenje
kako neki predmet, situacija, dogadaj ili tekst jeste ili
nije umetnicko delo. Estetika je metajezicka filozofska
teorija koja pruZa vrednosni, znagenjski i teorijski legiti-
mitet nedemu §to bi moglo da postane, da se doZivi,
razume i vrednuje kao umetnost. Estetitke definicije
umetnosti su ontolodke kada umetniko delo odreduju
kao morfoloSku pojavnost i strukturu specifitnog ma-
terijalnog i fenomenalnog karaktera: diskurzivnost
knjiZevnog teksta, zvuk muzike, pikturalnost plohe sli-
ke, trodimenzionalnost i plasti¢nost skulpture, vreme-
nitost pokreta u filmu, itd. Estetike definicije
umetnosti su relativisticke kada umetnitko delo defi-
ni¥u kao konvencionalno prihvaéeni predmet, situaciju
ili dogadaj. Relativistitke teorije umetnost vide umet-
nost kao jezicki kulturoloski determinisan sistem proiz-
vodnje, distribucije, recepcije i potroSnje znatenja
realizovanih razli¢itim medijima.

Avangardna umetnika dela sadrZe kao bitni aspekt
interpretaciju pojma umetnosti i umetni¢kog dela, od-
nosno, zahtevaju sinhronicitet prezentacije autopoe-
ti¢ke teorije i umetnitkog dela. Poezija kubofuturizma
je nastajala sinhrono istraZivanjima ruske formalisticke
teorije knjizevnosti. Kandinski je morao da konstruise
teoriju apstraktne umetnosti’ da bi obezbedio smisaoni
okvir za semantitku verifikaciju apstraktne neprikazi-
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vatke slike. DiSanovi redimejdi zasnivaju se na inter-
pretacijama koje *vanumetnitki predmet’ (lopatu, pi-
soar, susilicu za flaSe) premeStaju i smeStaju u kontekst
i istoriju umetnosti kao umetnitko delo. Difanova
interpretacija nije estetitki metadiskurs o umetni¢kom
delu, ve¢ natin upotrebe, povezivanja i oznaavanja
samog predmeta.

Postavangardi od konceptualne umetilosti do
postmodernizma (transavangarda, neokonceptualizam)
nije svojstveno stvaranje novih formi ili znagenja, ve¢
produkovanje novih definicija umetnosti. Umetnost
kao drudtvena, proizvodna i znalenjska disciplina
simbolitkog izraZavanja, razmene i potroSnje postaje
objekt umetnitkog rada. U konceptualnoj umetnosti
grupa Art&Language 'umetnost’, do tada definisanu
kao aktivnost proizvodenja predmeta ili likovnog
izrazavanja, definiSe kao teorijsku praksu o umetnosti.
Transavangarda proglaSava postistorijsku epohu i u
njoj eklektitki obnavlja (prikazuje, simulira) slikarstvo
i istoriju slikarstva.

LITERATURA:

- Morris Weitz "The Role of Theory in Aesthetics", The
Journal of Aesthetics and Art Criticism XV, USA, 1956.

— Art Language, Van Abbemuseum, Eindhoven, 1980.

— Charles Harrison i Fred Orton A Provisional History of
Arn&Language, Eric Fabre, Paris, 1982.

— Joseph Margolis "The Definition of Art" iz antologije Phi-
losophy Looks At the Arts, Temple University Press, Phila-
delphia, 1987.

— Stephan Davies Definitions of Art, Cornell University Press,
New York, 1991. )

DEKONSTRUKCIJA

Dekonstrukcija je kriti¢ki i spekulativni filozofski
poststrukturalistitki metod analize, rasprave, simulaci-
je i prikazivanja prirode i granica jezika (govora i pi-
sma) filozofije i knjiZevnosti koji je razvio francuski
filozof Zak Derida krajem $ezdesetih godina. Tokom
sedamdesetih su zamisli dekonstrukcije primenjene na
diskurse, retoriku i teoriju knjiZevnosti (jelska Zkola
dekonstrukcije), na teoriju arhitekture, slikarstva, po-
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zorista, filma i popularne kulture (autori okupljeni oko
umetnic¢kog ¢&asopisa Oktobar ili filmskog Casopisa
Skrin). Od kraja sedamdesetih i tokom osamdesetih
dekonstrukcija je razvijena kao teorija postmoderne
pluralistike kulture i poetika postmodernistike eklek-
titne i citatne umetnosti.

Pojam ’dekonstrucija’ temelji se na stavu da je
knjiZevno pismo ’prag jezika’ koji filozofska teorija mo-
ra da prede u procesu samorazumevanja i samorepro-
dukecije sopstvene prirode. Za razliku od *tradicionalnih
teorijskih  Skola’ (strukturalizma, fenomenologije,
hermeneutike i analiti¢ke filozofije) dekonstrukcija ne
teZi redukciji i odstranjivanju paradoksa, viSezna¢nosti
i mistifikacija iz filozofskog diskursa, ve¢ upravo u nji-
ma prepoznaje metafizicke potencijale produktivnosti
jezika. Dekonstrukcija nije odredena samo deskriptiv-
nim i eksplanatornim metodama, ve¢ i razvojem
produktivnih mo¢i jezika koje otkrivaju, pokazuju i de-
monstriraju prirodu nastajanja, razvoja, kolapsa, ra-
spada i obnove istorijskih jezika zapadne metafizike.
Subjekt dekonstruktivistitkog diskursa je ’pluralni sub-
jekt’, 3to znadi da on ne sadrzi jedan legitimni i apso-
-lutni glas metajezika koji utvrduje spoznajni poredak,
veé mnostvo glasova koji se sufeljavaju i pretvaraju
diskurs u scenu jezitkog dogadaja. Zatim, dekonstr-
ukcija razraduje postupke ’prikazivanja prikazanog’
(mimezisa mimezisa). Dekonstruktivisticki mimezis
prikazuje (citatom, kolaZom i montaZom) razliCite
rekonfiguracije jezitkih i simboli¢kih formi aktuelne i
istorijske proteZnosti umetnosti i kulture. Diskurs de-
konstrukcije je eklekti¢ni pluralni spoj koji govori o
svojim tematizacijama, ali i o tome kako odslikava di-
skurse kulture. Dekonstrukcija nije destrukcija, posto
ni§ta iz polja dejstva diskursa ne odbacije, ali to $to
prikazuje prikazuje kao rastavljeno (kolaZirano, mon-
tirano), neuzglobljeno, nestabilno i otvoreno promeni.
Za Deridu znak nije statitni odnos oznaCitelja i oz-
natenog, veé tek jedan tren u procesu oznatavanja.
Dekonstruktivistika arhitektonska dela nastaju pove-
zivanjem raznorodnih stilova (nacionalnih, marginal-
nih, istorijskih) sa modernistitkim konceptom arhi-

POSTMODERNA 29

tekture narudavajuéi njenu formalnu i znalenjsku
konzistentnost i celovitost, Rani primer dekonstrukti-
vistitke arhitekture je ekskluzivni trgovalki centar Best
(Hjuston 1975) koji je realizovala grupa SITE. Ovo
arhitektonsko delo u duhu dekonstrukcije protivre¢no
suofava modernisti¢ku paralopipednu formu zgrade i
skulptorske simulacije rudevine. Dekonstruktivistitko
knjizevno delo je viSeslojni tekst u kome se najtedce
suodavaju glasovi i razlike govora i pisma filozofa, teo-
retitara i subjekata razlititih istorijskin epoha, a to
znadi razli¢itih ’profila subjektivnosti’. Dekonstrukcija
egzistira na fantazmatskoj granici prodora subjektivnog
i pluralnog u ozakonjeni metajezicki diskurs.

LITERATURA:

- Jacques Derrida Grarnatologija, Veselin Masle3a, Sarajevo,
1976.

- Miroslav Beker (pr.) "Poststrukturalizam u suvremenoj
ameri¢koj kritici" iz Suvremene knjiZevne teorije, Liber, Za-
greb, 1986.

- David Carroll Paraesthetics - Foucault * Lyotard * Derrida,
Methuen, New York, 1987.

— Jacques Derrida Istina u slikarsovu, Svjetlost, Sarajevo,
1988.

- Andreas Papadakis, Catherine Cook, Andrew Benjamin
(pr) Deconstruction - The Omnibus Volume, Rizzoli, New
York, 1989.

- Kristofer Noris Dekonstrukcija, Nolit, Beograd, 1990.

~ Jonathan Culler O dekonsmukceiji - teorija i kritika poslije
strukturalizina, Globus, Zagreb, 1991.

—"Jacques Derrida," Tekst 2a i 2b, Delo br.1-2,3-4, Beograd,
1992.

— Zak Derida Razgovori, KnjiZevna zajednica Novi Sad, Ok-
toih Podgorica, OJIGP Duga Samac, 1993.

DISKURS UME§NOSTI

Diskurs je specifitan govor koji je istovremeno
prvostepeni govor (izlaganje misli, komunikacija, pri-
kazivanje, pripovedanje) i metagovor (ukazivanje na
ulogu govornog subjekta, prirodu, kontekst, stilske i
¥anrovske aspekte znacenja i smisla govora). Zamisao
diskursa je u teorijama postmodernizma primenjena
na razli¢ite oblike izrazavanja i produkcije umetnickog
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dela. Ukazuje se na diskurs poezije, diskurs eseja, di-
skurs slikarstva, diskurs filma, itd. U tom smislu diskurs
_je specifi¢ni oblik produkcije (stvaranja, komunikacije
i recepcije) znafenja koji je strukturiran kao odnos
prvostepene pojavnosti dela (vizuelni izgled slike,
zvulanje poezije, narativno znadenje teksta) i metaje-
zi¢kog posredovanja odlika stila, Zanrovskih specifi¢no-
sti, kontekstualnih i istorijskih odrednica.

LITERATURA:

;91;3nthony Easthope Poerry as Discourse, Methuen, London,
— Norman Bryson "Image, Discourse, Power” iz knjige Vision
and Painting | The Logic of the Gaze, Yale University Press,
Nev Haven, 1983.

— Charles Harrison "The Orders of Discourse: The Artist’s
?;I.é(;i()". katalog An&language, lkon Gallery, Birmingham,
- Victor Burgin "Discourse and discursive formation", iz The
End of Art Theory [ Criticisin and Postmodernity, Humanities
Press International INC, 1987.

~ Shlomith Rimmon-Kenan (pr) Discourse in Psychoanalysis
and Literature, Routledge, London, 1987.

— Anders Pettersson A Theory of Literary Discourse, Lund
University Press, Lund, 1990.

— Jessica Prinz Art Discourse | Discourse in Art, Rutgers
University Press, New Brunswick N.J, 1991.

— Jean E. Howard Discourse of the Theatre, Routledge, Lon-
don, 1993,

EKSPLOATACIJA MRTVIH

Sintagmom ’eksploatacija mrtvih’ naziva se postmo-
derni rad na dekonstrukciji umetni¢kih i ideologkih sim-
bola. Ukazuje se: (1) na upotrebu i iskoris¢avanje
(eksploataciju) mrtvih poetika: suprematizma, socija-
listitkog realizma i geometrijske apstrakcije, i (2) na
upotrebu simbola krsta i zvezde koji su prvobitno pred-
stavljali oveka, zatim su postali simboli religije i ideo-
logije, a danas su znaci na nadgrobnim plofama.
Radovi Mladena Stilinovi¢a u ciklusu Eksploatacija
mrtvih su slike malih formata na kojima su u maniru
suprematizma, geometrijske apstrakcije i socrealizma
naslikani simboli krsta i zvezde, ispisane ideoloSke pa-
role, trivijalne fraze svakodnévice i umetnikovi komen-
tari. Stilinoviéev rad je dekonstruktivan poSto on
trivijalne i uobitajene klisee ideoloskih diskursa i likov-
nih reprezentacija pokazuje u njihovoj polititkoj
ogoljenosti i istroSenosti. Zamisao eksploatacije mrtvih
znakova zasniva se na sledeem autopoetitkom iskazu:
"Tema mog rada je jezik politike, odnosno prelamanje
tog jezika u svakodnevici. Ovi radovi nisu izmisljeni.
Volio bih slikati. Slikam, ali slika me izdaje. PiSem, ali
napisano me izdaje. Slike i rijeti pretvaraju se u ne
moje slike, ne moje rijedi i to je ono za Sto se Zelim
izboriti ovim radom - za ne moju sliku. Ako je jezik
(boja, slika, itd) vlasniStvo ideologije, Zelim i ja postati
viasnikom takvog jezika, Zelim ga misliti s konsekven-
cama. Tu se ne radi ni o kritici ni o dvosmislenosti.
Ono &to mi se nameée, namece se kao pitanje, kao
iskustvo, kao posljedica. Ako boje, rijei, materijali
imaju viSe znadenja, koje je ono koje se namece, Sto
ono znati i da li znadi ili je prazan hod, varka. Pitanje
je kako manipulirati onim $to te manipulira, tako
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otigledno, tako drsko, ali ja nisam neduZan - ne postoji
umjetnost bez posljedica”. ("Tekst nogom", 1984)

LITERATURA:

— Mladen Stilinovi¢ Eksploatacija mrivih 1984-88 (katalog),
Galerija ProSirenih medija, Zagreb, 1988.

- Misko Suvakovié "Nema umetnosti bez posledica - Citanje
diskurzivnosti i nediskurzivnosti Mladena Stilinoviéa", Quo-
rum br. 4, Zagreb, 1988.

— Miladen Stilinovi¢ Eksploatacija mrtvih 1984-1989 (knjiga
umetnika), Edicija Darka Simici¢a, Zagreb, 1989.

ELEKTRONSKA UMETNOST

Elektronska umetnost je zbirni naziv za razlitite
oblike umetnitkog izraZavanja u vizuelnim umetnosti-
ma, muzici i popularnoj umetnosti spektakla koji se
zasnivaju na upotrebi elektronskih medija. Oblici elek-
tronske umetnosti su: video umetnost, kompjuterska
umetnost, kineti¢ka skulptura, neonski radovi, laserska
umetnost i holografija, kseroks umetnost, elektronski
tekst i elektronska muzika. MoZe se govoriti i o
sekundarnoj primeni elektronskih medija u performan-
su (prenos dogadaja preko satelita i televizije), pozo-
ristu  (uvodenje kompjutera kao scenografije ili
artificijelnog aktera predstave), filmu (kompjuterska
obrada filmske slike, kompjuterska animacija) ili rea-
lizaciji knjiZevnih dela (pisanje na kompjuteru, stono
izdavadtvo, zamisao ‘hiperteksta’). Era ’elektronske
umetnosti’ zapocinje nakon Drugog svetskog rata, neo-
avangardni period je doZiveo vrhunac Sezdesetih, a
postmodernistitka elektronska umetnost nastaje osma-
desetih i devedesetih godina. Sa elektronskim medijima
radili su neokonstruktivisti Nikolas Sefer, Oto Pein,
Zoran Radovié i Viadimir Bonadié, minimalista Den
Flevin, konceptualni umetnik Jozef Bojs, performans
i video umetnici Les Levin, Nam DZun Pajk, Bil Vajola,
performens i rok zvezda Lori Anderson, neokonceptu-
alna umetnica DZeni Holcer i muzitari Karlhajnc Stok-
hauzen, DZon KejdZ, Viadan Radovanovié, Filip Glas,
Le Mont Jang, Srdan Hofman, Mia Savi¢, itd.

Video umetnost je zasnovana na upotrebi video si-
stema (elektronske kamere, uredaja za snimanje i mo-
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nitora za projektovanje snimka). Video umetnost je
nastala iz tradicije eksperimentalnog filma i iz doku-
mentovanja procesualnih umetnickih eksperimenata
(body-art, land-art, fluksus, performans). Rani video
radovi su nastajali snimanjem nereZiranih dogadaja
(performans ili akcija umetnika), a karakteristiéni su
sledeéi tehnicki aspekti: kamera je statiéna (jedan do
dva kadra) dok duZina trajanja filma odgovara realnom
vremenu dogadanja (nema narativnog filmskog
saZimanja vremena). Razvoj video umetnosti je quio:
(1) sloZzenim video i filmskim dogadajima, gde se video
rad pribliZava televiziskom filmu ili narativnom
postmodernisti¢kom bioskopskom filmu, (2) video in-
stalacije su prostorne postavke ambijentalnih umet-
ni¢kih dela u kojima video monitor kao predmet i video
slika kao dinamicki element dogadaja igraju konstitu-
tivnu ulogu, (3) video performansi su akcije ili dogadaji
koje umetnik izvodi i koji se tokom izvodenja snimaju
i projektuju na taj nadin da projektovana slika bude
sastavni element tekuceg Zivog dogadaja. Kompjuter-
ska umetnost je tokom Sezdesetih godina razvijana u
okvirima neokonstruktivistickin inovatorskih i pro-
naudnih istraZivanja vizuelnog oblikovanja. Kompjuter-
ska umetnost postmodernizma (osamdesetih i
devedesetih) pre svega je simulacijska umetnost od ko-
je se otekuje da stvara novu artificijelnu realnost
otudenog semioti¢kog postmodernog drustva. Kom-
pjuter je sredstvo vizuelnih simulacija likovnih proda.l-
kata (slika, crteZa). Postmodernisticka umetnost je
posredstvom kompjutera i videa transformisala zami-
sao kolaZa u koncept i pojavnost simulacione elektron-
ski sintetizovane slike. Kineti¢ka skulptura, kibernetski
sistemi, neonski radovi, laserska umetnost i holografija
su oblici ’oblikovanja’ predmeta, prostora, pokreta,
procesa ili vizuelne iluzije pomocu c]cklropskip
uredaja. Kineti¢ka skulptura se zasniva na mehanizmi-
ma (elektri¢nim, elektronskim i maSinskim) koji omo-
gucavaju pokretanje delova skulpture, celine skulpture
ili svetlosnih izvora. Kibernetski radovi nastaju pove-
zivanjem kompjuterskih, elektronskih, mikroklimat-
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skih, prostorno-vremenskih i organskih sistema i pojava
u umetnicko delo (situaciju, ambijent, performans).
Neonski radovi su u minimalnoj umetnosti realizo-
vani kao svetlosni ambijenti, a u konceptualnoj umet-
nosti su kori$¢ene neonske fluocevi u obliku slova da
bi se pisali tautolo3ki zapisi i poruke. Laserska umet-
nost je nastala krajem Sezdesetih godina. Laser je
uredaj koji stvara koncentrisan svetlosni snop. Laserska
svetlost je kori$¢ena u ambijentalnim radovima (sve-
tlosni laserski prostori) i u spektaklima pop kulture
(svetlosna scenografija na rok koncertima). Holografija
je trodimenzionalna fotografija zasnovana na laser-
skom osvetljavanju holografskog snimka &ime se stvara
iluzija trodimenzionalnog predmeta. Kseroks umetnost
je nastala krajem Sezdesetih godina upotrebom kseroks
kopir masine: (1) kseroks se koristi za jeftino i brzo
umnoZavanje umetnitkog rada (malotiraZne knjige
umetnika), ili (2) za stvaranje originalnih dela posred-
stvom kopir maSine (kopiranje delova ljudskog tela,
krvi, rada Casovnika). Elektronskim tekstovima nazi-
vaju se tekstovi neokonceptualnih umetnika (DZeni
Holzer) koji se reprodukuju preko video monitora i
displeja. Karakteristi¢ni su radovi koji koriste reklamne
displeje u javnim urbanim prostorima i umesto reklama
i tekucih informacija (temperatura, vreme) reprodu-
kuju tekstove umetnika. Elektronska muzika je razvi-
jana tokom XX veka od ’elektronske preistorije’
(futuristitka muzika Rusole iz 1913. izvodena na elek-
tricnim _instrumentima za stvaranje uma) preko pe-
rioda trijumfalnog razvoja elektronike tokom pedesetih
i Sezdesetih godina do eksperimenata minimalista i po-
stmodernisticke baroknosti koja elektronsku muziku i
simulaciju stavlja u funkciju obnove muzi¢ke simbolike,
arhetipskih, alegorijskih i narativnih formi izraZavanja.
Po Stokhauzenu, &etiri su svojstva elektronske muzike:
(1) kompozicija odrZava muzicki kontinuitet vremena,
(2) dekompozicija zvuka, (3) kompozicija viSeslojne
prostornosti i (4) ravnopravnost tona (muzitkog) i
Suma (van muzitkog, uvedenog u muziku). Posebno
podrudje eksperimenta sa zvukom predstavljaju radio-
fonska dela koja se zasnivaju na elektronskoj kolazno-
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montaZnoj obradi elektronskog zvuka, prirodnog zvu-
ka, muzike, glasa koji govori smislen tekst, Sumova,
itd.
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~ Vladan Radovanovié¢ (pr) "Elektronska kosmologija", Delo
br. 12, Beograd, 1988.

~ Margot Lovejoy Postnodern Currents: Art And Artists In
the Age of Electronic Media, UMI Research Press, Ann Ar-

bor, 1989.

— Karl Heinz Stockhausen Cetiri kriterijuma elektronske mu-
zike, SKC, Ni§, 1989.

- Marina Gr#inié (pr) "Video, video", Quorum br.5-6, Za-
greb, 1990. )

- Holographische Visionen - Bilder durch Licht zum Leben
erweckt, Museums fur Holographie & neue visuelle Medien,
Edition Braus, 1991. _
- Lesley Kaiser, John Barnett Like They Are Now: Electronic
Artwork Texts, Queen St. Auckland, New Zealand, 1991.

- Douglas Kahn, Gregory Whitehead (pr) Wireless Imagina-
tion - Sound, Radio, and the Avant-Garde, The MIT Press,
Cambridge Mass, 1992.

— Timothy Druckrey, Gretchen Bender Jdeologies of Techno-
logy, DIA Center for Arts, New York, 1992.

ENTROPUJA U POSTMODERNOJ KULTURI

U fizici se entropijom naziva mera za stepen nereda
u fizitkom sistemu. U teoriji informacija entropija je
stepen gubitka informacije iz poruke koja se-prenosi.
Postmoderna kultura se prepoznaje kao civilizacija u
znaku entropije. Postmodernu kulturu karakteriSe od-
sustvo politi¢kog i religioznog centra, odsustvo moéne
i jedinstvene ideologije, relativnost moralnih zakona,
nepostojanje jakog subjekta (polititkog vode, mesije
ili velikog umetnika), gubljenje razlika izmedu polova
(muskobanjaste Zene i feminizirani muskarci, meki‘ili
slabi diskurs), razumevanje jezika saglasno njegovim
unutarjezitkim funkcijama (znafenje jedne reti je
odredeno njenom upotrebom u jeziku) a ne saglasno
referentnom ukazivanju na svet izvan jezika, konfuzna
smesa jezika svakodnevice, knjiZzevnog diskursa i slen-
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83, nestajanje Zanrovskih granica, prisutnost razliditih
nacionalnih jezika, metaforizacija i alegorizacija nara-
cije, brisanje razlika izmedu baze (proizvodnje), po-
troSnje i nadgradnje (kulture) i narusavanje granica
izmedu aktuelnog (sadasnjeg) i istorijskog (proslog).
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= Robert Smithson "Entropy and the New Monuments"
(1966) iz Nancy Holt (pr) The Writings of Robert Smithson,
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EPISTEMOLOSKI ANARHIZAM

Epistemoloski anarhizam je zasnovan na uverenju
da moderni sistemi nagke i filozofije nauke proizvode
kriterijume koji ograniavaju, onemogucavaju i insti-
tucionalno podreduju druge oblike izraZavanja, razu-
mevanja i objadnjavanja sveta. Nauka se vidi kao skup
formalnih i empirijskih zakona, pravila, modela istraZiv-
anja i prikazivanja sveta koju moderno drustvo prihvata
kao ’paradigmatsku’ sliku i naddeterminaciju na me-
stima gde su se u tradiciji nalazile metafizicke istine.
Epistemoloski anarhizam, na primer Pola Fajerabenda,
polazi od unutar-teorijske autokritike nautne metodo-
logije i kriterijuma nau&nog rada (filozofskih deskrip-
cija i interpretacija nauke) da bi se prosirio na kritiku
institucionalnih modela i efekata nauke na kulturu i
drutvo u celini. Institucionalna kritika modela nauke
pokazuje kako se prirodni zakoni i formalna pravila
nau¢nog rada transformisu u metateorijske konstruk-
cije, drustvene kriterijume istine i uslove egzistencije.
Fajerabend je zasnovao kritiku evropocentrizma ili
Sovinizma nauéne samointerpretacije, autoritarnog
misljenja i prikazivanja.
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Radikalna interpretacija epistemolo$kog anar_hma
i filozofskog relativizma vodi od pozno moderms_tléke
krititke teorije ka postmodernisliélsgm mek_o.rr} pismu
koje prelazi prag knjizevnosti i medija. Raz]l(‘,l.ll‘ autori,
kao §to su teoreti¢ar knjizevnosti Ihab Hasan ili filozof
Pani Vatimo, postmodernisti¢ku subverzuu‘mpdcr-
nizma vide u krienju konzislenlnusti_ vaZeéih IImter—
pretativnih diskursa. Parola "Everything gc_»es! (sv_c
prolazi) ima tri konkretna efekta: (1) ukazuje na epi-
stemoloki nihilizam po kome je u gwakom z:;_eiom
civilizacijskom stadijumu znalenje i smgsao_fu_nkcpa re-
tori¢kih, a ne epistemoloskih veriﬂkaclja. (istina je k.a-
tegorija kulture, kao Sto su i zna_léen_;e, verovan_]?,
intuicija), (2) ukazuje na mekocu viSeznatnog plt_lral-
nog pisma po uzoru na pismo D(ugog (ieqt_e, marginal-
ca, vanevropljanina) i (3) ukazuje fia teor:_;skl_ diskursi
u poznom vremenu, kada novih eplstemo!oékxh poma-
ka nema paZnju usmeravaju na sebe (ptsmo), a put
ka samom pismu (mestu pisma) vodi preko praga
jiZevnog diskursa. ‘
mjlf’?\/agtimu teorijski zadatak postmodern_e je da se
otkrije i pripremi teren za ultra ili postme(gﬁzlﬁke §an_sc
planetarne tehnologije. Ovo Ce se ostvariti ponovnim
uspostavljanjem kontinuiteta izmedu tepnolngue i tra-
dicije Zapada. Vatimo se poziva na }_lajdegerovu tezu
o tehnici kao kontinuitetu i ostvarenju zgpadne meta-
fizike. Dospeti do svoje sustine, poSto se izgube detcf'-
minante koje je obezbedila metaﬁnk_a, mogule je
ukidanjem razlika izmedu subje_kta i objekta. I(__ako su
subjekt i objekt konsolidovali pojam reglnost},_njll_mwm
ukidanjem &ovek ulazi u podruije ko_]? oscﬂira i koje
se po Vatimu moZe zamisliti kao svet jf.dne cnla_nld_éam’T
realnosti’. Zato je manja razdvojenost izmedu istine i
fikcije, informacije, slike. U takvom svetu ontologija u
pravom smislu regi postaje hermenegnka. Met’afmékn
pojmovi objekta i subjekta gube svoju ’tej;imu . moie?
se govoriti 0 ’slaboj ontologiji’ kao o ;edm(.J] I']"',IDgI.JéﬂOSFl
izlaska iz metafizike. Prihvatanje-ozdravlpap;-d_mtom-
ja postmoderne nema nista zajednicko sa knt{élum pre-
vazilaZenjem karakteristicnim za qaoderm:mm. Po_
njemu postmoderna misao traZi novi, oslabljeno novi
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poCetak. Vatimo sluti i nagovestava 'novu istoriju’ i
time postmodernu vidi kao jedan od privilegovanih izla-
za koji vode ka ...

Apokalipticki diskurs Bodrijara sli¢nim punktuaci-
jama i indeksiranjima slika i pojmova nudi sasvim ra-
zlikujucu sliku aktuelnosti (TU prisutnosti). Savre-
mena drustva, pod pritiskom smisla, informacije i tran-
sparencije, prekoracila su graninu tacku, a to je tacka
neprestane ekstaze: drutva (masa), tela (gojaznost),
seksa (opscenost), nasilja (strah), informacija (simula-
cija). Savremena drustva su u ekstatickom prekorace-
nju sopstvenih granica i zato se stvari vise ne mogu
pomiriti sa svojom sustinom (ovo je pozicija krajnjeg
antiesencijalizma). Dok Vatimo iz kvaziontolokog, on
ga naziva ’slabom ontologijom’, izvodi ideju novog
pocetka, Bodrijar konstatuje efekte beskrajnog pro-
duZenja trajanja (iza kraja istorije). Opéinjenost je
strast bez tela koju ima pogled bez predmeta, pogled
bez slike. Nista se nije desilo, a mi smo time prezasiceni.
Komedija opscenosti i pornografije se igra (misli na
zapadna drustva), dok drugi igraju komediju birokra-
tije i ideologije (misli na komunistitka druStva). Op-
scenost potinje kada vise nema iluzije, kada sve
postane providno i neposredno vidljivo, kada je sve
izloZeno sirovoj i neumoljivoj svetlosti informacije i ko-
munikacije.

Pornografija nastaje kada hladna komunikaciona
opscenost zamenjuje toplu, privatnu, skrivenu i sek-
sualnu opscenost. Promiskuitet seksualnosti je organ-
ski, unutradnji i telesni. Promiskuitet koji vlada na
komunikacionim mreZama je promiskuitet povrinog
zasiCenja, neprestanog trazenja, uniStavanja medupro-
stora. Ono $to ostaje, 5to je invarijanta, mada joj se
ne moze jasno razaznati ontoloki poredak jeste ekran
(Cist ekran, &ista povrsina koja upija i usisava mreZe
upliva). Svet ekrana je apokalipticki svet koji je izgubio
Zelju subjekta i prepustio se sudbini objekta. Sudbina
objekta nije "ironija subjekta pred objektivnim poret-
kom’, nego objektivna ’ironija stvari uvuéenih u sop-
stvenu igru’ kojima subjekt vise nije potreban. Sudbina
objekta je uvek fatalna zato §to fatalno uvek predska-
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zuje kraj na samom pocetku, ono je preth(.)dnica kraja
koji ima za posledicu to da izokrene reZim uzroka i
posledica. Ekran kao organ medijske mreZe upravo to
i &ini, remeti poredak uzroka i posledice. Smisao ob-
jekta zato uvek izmide subjektu i fatalno ga izneverava.

LITERATURA: . w
- Paul Feyerabend Protiv metode - skica jedne anarhisticke

teorije spoznaje, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1987. ‘
- Dani Vatimo Kraj moderne, Bratsivo jedinstvo, Novi Sad,

1991, _ _
— Ihab Hassan Komadanje Orfeja - Prema postnodernoj
knjiZevnosti, Globus, Zagreb, 1992. L

— Zan Bodrijar Drugo od istoga - Habilitacija, LARIS, Beo-
grad, 1994,

ESEI - . s -

Esej je kraci ni-prozni-ni-poetskl-n|_-le0|j|j_s_k| _lekst
umetnika kojim on izlaZe svoja uverenja, vizije i raz-
misljanja, odnosno, razvija raspravu umetnosti, esteti-
ke, politike, kulture, religije, morala, subjektivnosti.
Esej je drugostepena (meta) praksa u odnosu na uo-
bi¢ajenu normalnu knjizevnu, likovnu, ﬁlmsku,_ pozo-
ri$nu, baletsku ili muzi¢ku produkciju umetnika. .U
istorijskom smislu razlikuju se_écliri konccpta eseja:
(1) pred i ranomodernisticki esej (od Montenja do Do-
siteja) koji iznosi nauk i poduku (prmt|t1 i pou§no
zabaviti narod), (2) modernisticki esej (T. S. Eliot,
Paund, Hlebnjikov, Kandinski) utemeljuje estetiki po-
gled i viziju umetnika, esej je uzorak teksl‘ualne prakse
izvedene iz umetni¢ke prakse kao oblik intelektualne
i pred-teorijske nadgradnje, (3) esej visokog moderni-
zma i nastajuée postavangarde (od R_olzgna Barta do
Art&Languagea) preobraZava neprozirni spekulg!wm
jezik intuicija modernisti¢kog diskursa eseja u tegrl!sku
strukturalnu i konceptualnu, lingvistitku i semioticku
analizu oznacivalackih praksi kulture ili paradigme
umetnosti - karakteristiCan je primer slavni ra_d Art &
Languagea: ’kao umetni¢ko delo’ u galeriji 12_.lflie se
uramljeni esej koji raspravlja o tome $ta znadi izloZiti
esej kao umetnicko delo, i (4) postmodermstu‘f_kl_csejl
od Sezdesetosmaskog strukturalistiCkog i maoisti¢kog
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pisma autora oko asopisa Tel Kel preko dekonstrukti-
vista i lakanovaca do neodredenog poliZanrovskog pi-
sma poznog Barta, Zila Deleza i Feliksa Gatarija, Julije
Kristeve, Keti Aker, Viktora Burgina, Ri¢arda Prinsa,
DZona Barta, Carlsa Bernstina, Bore Cosica ili Zan
Fransoa Liotara. Postmodernisticki esej karakterisu
dve tendencije: od teorije ka ’pragu pisma’ i od umet-
nickog diskursa ka teorijskoj metajezicnosti. Pre¢i prag
pisma (uéi u knjiZevni diskurs) znadi otkriti prirodu
Jezika. Uéi u metajezik znati na pismo knjiZevnosti gle-
dati spolja. Postmodernisti¢ki escj Zeli da bude isto-
vremeno i 'u diskursu’ i ’izvan njega’. Derida je
naznatio da je prag filozofije knjievno pismo. Pozni
Bart je napisao esej "Brujanje jezika" kojim dekon-
struiSe strukturalisticku pronauénu i formalnu analitiku
knjiZevnog diskursa: "Sebe danas zamiljam pomalo
kao starog Grka, onako kako ga opisuje Hegel: on je
ispitivao - kaZe on - sa stra¥¢u, bez predaha, brujanje
lif¢a, izvora, vetrova, ukratko drhtanje Prirode, da bi
u tome zapazio plan nekog razuma. A ja, ja ispitujem
drhtanje smisla osluskujuci brujanje jezika - onog je-
zika koji je moja priroda u meni, modernom oveku."
Liotarov esej "Sans Appel" posvecen slikaru Karlu Ape-
lu pisan je iz &itanja Apelovih tekstova razbijanjem uo-
bi¢ajene sintagmatske strukture nizanja recenica eseja
u strukturu ’slobodnog stiha’. Liotar ukazuje i na oz-
natiteljsku prirodu slikarevog imena koje je na fran-
cuskom jeziku ’oznaditeljski sli¢no’ redi *apel’ ili ’poziv’.
Liotarev esej postaje po svojoj formi "i-proza-i-poezija’
o slikaru pomerajuéi metajezik teoretitara i filozofa
ka ’produktivnoj snazi jezika® koja subvertira ekspla-
natorne i interpretativne dimenzije diskursa. Esej je-
zitkog pesnika Carlsa Bernstina "Vestatke apsorpcije"
se zasniva na diskurzivnom interpretativniom kruZenju
izmedu teorijskog spisa o poeziji i pesnitkog teksta
nainjenog od ‘teorijskog diskurzivnog materijala’.
Cosiceva zbirka eseja Povest o Miskinu je montaZa ci-
tata, kolaZa i simulacija istotno i srednje evropskih frag-
mentacija knjiZevnih i civilizacijskih diskursa. Cosiceva
simulacija *srednjoevropskog’ diskursa otkriva u jeziku
metafizitko zlo koje je od tvari jezika (uZasi jezika).
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Esej konceptualnog i postmodernog vizuelnog umet;
niké] i teorelt)it‘.ara Viktora Burgina "Caj sa Madlenom

pisan je kao ’paralelni esej’ koji grade dva tefksta, tako
da je u knjizi na levoj strani Stampzfq nz_iratwan tefkst,
a na desnoj interpretativni psihoar!all_t‘:ékt tekst. Fizitka
topografska povezanost tekstova i njihova semanti¢ka
razlika grade nuZni intertekstualni odnos prvostepenog
knjiZevnog diskursa i N-to stepenog ps:hoanalmékog_
diskursa simulirajuéi ‘razliku diskursa’ sveta kulture i
sveta umetnosti, Postrpqderni_.esﬁj‘radl sa rascepom,
razlikom i rupom koju oznatiteljski pqredak otvara u
metajeziku uvodenjem naracije, narativne atmosfere,
alegorizacije i retoricke igre.

— Roland Barthes "Brujanje jezika", Republika br. 1, Zagreb,

1985. : ; .
~ Charles Bernstein Artifice of Absorption, Paper Air, l98'.-".
— Brian Wallis (pr.) Blasted Allegories - An Anﬁwla‘gy of I:h
tings by Contemporary Artists, The MIT Press, Cambridge
Mass, 1987. 3t )

-.Iea:1-Fra|_1soa Lyotard "Sans Appel", Journal of Philosophy

and the Visual Ars, London, 1989.
— Bora Cosi¢ Povest o Mikiny, Prosveta, Beograd, 1991.



FANTAZAM

U_ zapadnoj tradiciji fantazam oznagava ’imaginarni
svet 1 njegov sadrZaj’ u koji je pesnik ili neurotidar
zaronjen. Psihoanaliza ukazuje na razliku izmedu sa-
njarenja i ‘nesvesnih fantazija’ (nesvesnog scenarija).
Lakanovska psihoanaliza govori da je fantazam &vor
u lsm:ne s€ spajaju Zelja i nagon, Zelja i njen imaginarni
objekt, odnosno, fantazam je mesto gde se uspostavlja
re!acija izmedu subjekta i njegovog manjka. Lakanov-
ski fantazam nije ’sanjarenje’, ’romanti¢no nesvesno’,
’fantazija u kojoj borave noéna boZanstva’, kao §to je
to sluc‘gj u jungovskoj tradiciji arhetipa. Naprotiv, fan-
tazam je 'nesvesni scenario’, tj. poredak oznatitelja koji
se odvija kao dogadaj i efekt. Fantazam je struktura
kpja konstituife subjekt. Kako nema subjekta izvan je-
znlga (i nesvesno postoji kao jezik; subjekt je hipoteza
u jeziku) to je fantazam struktura koja konstituise je-
zik. Ako fantazam konstituiSe jezik on konstituide i sim-
ptom i umetni¢ko delo. Fantazam pripada redu
Imaginarnog i zato stapa (povezuje, preklapa, prosiva,
tka) raznorodne elemente u jedinstven pripovedni
tekst. S druge strane, fantazam je i prepreka koja smeta
primaocu da se upiSe u oznaditeljski lanac diskursa, da
dosegne istinu i smisao diskursa. Fantazam moZe biti
prikazan kao vizuelna ili diskurzivna slika. Slika koja
prikazuje fantazam uvek ima dva nivoa: (1) nivo ’ta-
bloa” koji predstavlja vizuelnu strukturu ¢ija sultina
moZe da se opiSe redima (da se prevede u govor ili
pismo, odnosno, iz govora i pisma u metajezik) i (2)
nivo ’hijeroglifa’ koji predstavlja neizrecivo, manjak, tj.
ono 3to ispada, biva izgubljeno, zapravo, rupu.

Zamisao fantazma je svojstvena za postmodernu
naraciju posto slika, fotografija, film, prozni ili poetski
tekst, pozorisni ili muziki ’komad’ pokazuju strukturu
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raspada organskog jedinstva dela na tablo’ i *hijeroglif’.
Postmoderna pri¢a se pripoveda, ali ne da bi bila
ispritana ve¢ da bi se ukazalo na pozadinsku scenu
koja se ne moZe videti, odnosno, na nesvesni scenario
kaji proizvodi imaginarni i simbolicki red ‘'moguceg sve-
ta’. Postmoderna kultura je oznaciteljska kultura posto
fantazam ne proizvodi samo subjekt (biolo3ko bice, ve¢
i hipoteti¢ki (mehanicki, elektronski, informacijski i je-
zitki) subjekti koji imaju svoj ’automatizam rada’
(neutemeljenost u Ja, kao i nesvesno). Za postmoder-
nu kulturu ’plutajuéi’ jezici medija stvaraju Zelju, ma-
njak i nagon koji su scenario odsutnog smisla i dogadaja
bez prologa, razrade i zakljucka.
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— Jacques Lacan Cetiri temeljna pojma psihoanalize, Naprijed,
Zagreb, 1986.

- Jacques-Alain Miler Osnovni tok lakanovske misli, Teorija
br. 1-2, Beograd, 1986.

- Victor Burgin "Diderot, Barthes, Vertigo" iz The End of
Art Theory, Humanities Press International, INC, 1986.
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FILMSKA TEORIJA
I POSTMODERNISTICKI FILM

Modernisti¢ku filmsku teoriju odreduju dve domi-
nantne tendencije: (1) autonomna univerzitetska teo-
rija filma specifi¢na i autonomna u odnosu na estetiku
i teorije likovnih umetnosti, knjiZevnosti i pozorista, i
(2) autopoetiki diskurs ‘a filmu proizasao iz filmske
stvaralatke prakse razvijan u smeru (2.1) univerzitet-
ske teorije filma ili u smeru (2.2) teksta umetnika (ma-
nifest, autorefleksivna analiza, pionirsko koncipiranje
temeljnih pojmova filma, na primer, uvodenje pojma
'montaZe’ u tekstovima EjzenStajna). Postmoderni-
stitku teoriju filma karakterife rad u domenu



44 MISKO SUVAKOVIC

poststrukturalisti¢ke teorije: (1) razrade Altiseovog
marksizma primenjenog na ’svet filma’ i uslove proiz-
vodnje filmskog zna€enja i smisla (kao vrednosti i kao
ideologije), (2) psihoanalititke analize filma sa stano-
viSta Lakanove optike (Cetiri temeljna koncepta psi-
hoanalize ), teorije oznaitelja i analize fantazma, Zelje,
simboli¢kog rada, (3) razvoj feministi¢ke teorije filma
kao teorije “filmskih reprezentacija’ (prikazivanja Zene,
nemoguce Zelje Zene, polne razlike, tela, ideolodkih ok-
vira 'mekog’ Zenskog filmskog pisma), (4) dekon-
struktivistiCke teorije filma nastale iz deridijanskog
interpretativnog ¢itanja *filmskog pisma’ i razvijene u
smeru ’filma’ kao praga diskursa (paradigmatskog vi-
zuelnog diskursa) za vizuelne umetnosti XX veka, (5)
delezovske analize filma sa stanovista ’pogleda’ (opti-
ke) Drugog, i (6) simulacionistitke bodrijarovske ili vi-
lirijevske  teorije koje razmatraju funkcije filma
(televizije i videa) u simulaciji postmoderne realnosti,
kao i razvoji poeti¢kih modela za kompjutersko-filmski
simulacijski model prikazivanja i pripovedanja u filmu.
Postmodernisti¢ka teorija filma nema za cilj stvaranje
poetitke programske i produktivne teorije ili autonom-
ne nauke o filmu, ve€ ugradivanje interpretativnih di-
skursa i njihovih gledi§ta u pismo o filmu ili u sam
"diskurs filma’ koji film pretvara u tekst (tekstualnost
filma, film je vizuelni tekst, tekst je produktivni okvir
za stvaranje filma). Kasni Godarovi, Fasbinderovi, De
Palmini, Vendersovi, Grinavejevi, DZermanovi ili
Lin€ovi filmovi, ma koliko se razlikovali, tekstualni su
filmovi po tome 3to 'vizuelnu fenomenologiju filma’
transformiu u produkciju filmskog znatenja ili znade-
nja ’od’ filma. Transformacije znacenja se ostvaruju
relativizacijom Zanra, parodijskim citiranjem karakteri-
stinih modernisti¢kih kodova, nekonzistentnom nara-
cijom, sinhronom simulacijom ‘glasova’ i ’raskola’
avangardnog, underground i dominirajueg holivud-
skog filma.

Jedna od znatajnih tema lakanovske teorije filma
Je analiza filmova Alfreda Hi¢koka koja *hitkokovski
film’ interpretira kroz ’postmodernistitke anomalije’
koje remete i subvertiraju holivudske modernistitke
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narativne kodove. Dominantne teme poststrukturali-
stitke teorije filma su: (1) odnos aparata i pogleda,
ekrana i oka, (2) vizuelno zadovoljstvo, zadovoljstvo
u filmu i zadovoljstvo ’od’ filma, (3) necelovitost i
nekonzistentnost filmske naracije, (4) mesto interpre-
tativnog narativnog ili vizuelnog glasa (glasova) u filmu,
(5) prikazivanje polne razlike/raskola, seksualnosti i
erotskog (autoerotski, heteroseksualni, homoseksualni
film), (6) feministitke tematizacije, (7) odnos autora,
Zanra (poliZanrovskog) i gledaoca, (8) film i diskursi
modi i ideologije, (9) funkcije rimejka (filmsko prika-
zivanje ve¢ prikazanog). Naznadene teme se razraduju
u rasponu od njihovih modernistickih teorijskih
utemeljenja (od Grifita i Ejzen3tajna do strukturali-
sti¢ke i semiolo3ke teorije filma Sezdesetih) kroz pa-
raestetske, dekonstruktivne i spekulativne jezicke igre
koje destabiliSu pojam filmskog medija i jezika. Post-
modernisti¢ki film je rimejk, citat, mimezis i simulacija
filmova (ili diskursa i koncepata filma), knjiZevnog pi-
sma, televizijskih modela prikazivanja ili likovnog uo-
blienja slike. Postmodernisti¢ki film je ‘druga scena’
(scena nesvesnog, rebusa, lavirinta) u odnosu na mo-
dernisticki bioskopski i avangardni umetniZki film,
posto prikazuje, dekonstruise ili ’beskrupulozno’ trosi
njihove filmske, likovne i narativne mehanizme i kliSea
oblikovanja fantazije i fascinacije filmom.

LITERATURA:

— Brian Wallis (pr.) Art After Modernism: Rethinking Repre-
sentation, The New Museum of Contemporary Art, New
York, 1984.

- Annette Kuhn The Power of the Image - Essays on Repre-
sentation and Sexuality, Routledge, London, 1985.

— Gilles Deleuze Cinéma I: L'Image - mouvement i Cinéma
1I: L’Inage - temps, Minuit, Paris, 1983, 1985.

— Victor Burgin, James Donald, Cora Kaplan (pr.) Formna-
tions of Fantasy, Methuen, London, 1986. ]
~"Film & Crta Glas Crta Pogled Realno(st) Zelja", Problemi
br. 11-12 i Ekran 9-10, Ljubljana, 1987.

— Hrvoje Turkovi¢ Razumijevanje filma - ogledi iz teorije fil-
ma, GZH, Zagreb, 1988.

- Wim Wenders "Tokyo - Ga (filmski dnevnik)" iz "Postmo-
derna aura 111", Delo br. 9-12, Beograd, 1989.



46 MISKO SUVAKOVIC

— "Peter Greenaway" (temat), Quorum br. 1, Zagreb, 1990.
— Ann E. Kaplan Psychoanalysis and Cinema, London, Rou-
tledge, 1990.

— "Hitchcock 11", Analecta, 1Ljubljana, 1991.

— Dugan Stojanovié Leksikon filmskih teoreticara, Nau¢na
knjiga i Institut za film, Beograd, 1993.

— Gerlad Mast, Leo Braudy (pr) Film Theory and Criticism
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FRAGMENTARNO, NECELO I FRAKTALI

Postmodernisti¢ki koncept umetnosti i kulture po-
lazi od stava da su znaenja i vrednosti kulture i umet-
nosti fragmentarni i nekonzistentni produkti. Frag-
mentarnost (nedovrdenost, necelovitost) i nekon-
zistentnost (neusaglasenost) svakog totalizujuceg siste-
ma- je svojstvo koje postmoderna misao razraduje u
rasponu od logike i matematike (Kritika konzistentnosti
deduktivnog formalnog sistema) preko umetnosti (kri-
tike autonomije apstraktnog slikarstva) do politike (slo-
ma totalitarnih jednopartijskih sistema).

Lakanovska teorijska psihoanaliza je pokazala da
je konstitucija subjekta, kulture i drustva 'necelovita’
i da sistem uvek pokazuje izvestan manjak. Manjak je
nazvan 'Ne Celo’ (Pas Tout). Zamisao 'Ne Celog’ proi-
zlazi iz ’psihoanalititke Cinjenice’ da priroda i kultura
ne &ne dve kruZnice koje bi na bilo koji natin mogle
da se udruZe u jednu ( Nema polnog odnosa! ). Uka-
zuju se samo njihovi preseci, iz kojih nesto ispada.
Ugenje o ’Ne Celom’ subvertira dvehiljade godina du-
gu zapadnu tradiciju ideologije komplementarnosti, ce-
lovitosti i konzistentnosti. Zamisao *Ne Celog’ ukazuju
na polnu odredenost govoreéeg (piSuceg, slikajuceg)
bia. Govor psihoanalitiara i pacijenta, pojavnost
umetnitkog dela ili Zivot postmodernog gradanina ni-
kad nisu celoviti, uvek postoji barem jedan element
koji narusava konzistentnost njihovog sveta. Taj ele-
ment pokazuje ono bitno: znanje o preuzimanju via-
stitog pola u govoru (pisanju, slikanju, Zivijenju).

Fraktalna geometrija je matemati¢ka teorija koja
opisuje i modeluje prirodne i veStacke haoticne i ne-
pravilne sisteme. Fraktalni oblici su nasuprot euklid-
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skim promenljivi i nepravilni u svakoj (mikro, makro)
razmeri. Fraktalni oblici se mogu pronaci u prirodi
(struktura rasta paprati i karfiola, oblaci, erozivni pre-
deli) i u digitalnim/kompjuterskim vestacki generisanim
i simulacijski dobijenim slikama. Zamisao fraktala je
metafizitka metafora za artificijelne, nepravilne i be-
skrajno promenljive simulacijske strukture (od struk-
ture svesti, izraZavanja, do percepcije prirode i
umetni¢kog dela). Po Zanu Bodrijaru, transcendencija
je razbijena u hiljade fragmenata, koji su kao partad
ogledala, u kojima se jo$ uvek moZe uhvatiti sopstveni
lik. Fraktalni objekt se odlikuje time 3to su sve infor-
macije, karakteristi¢ne za taj objekt, ukljuene u naj-
sitnije pojedinosti. Fraktalni subjekt je jastvo koje se
raspada u mnostvo sicu$nih istovetnih ega. On teZi da
se podudari sa svojim delovima - on je istovremeno
Celo i mnostvo u kome se odslikava Celo i zato je
uvek Ne Celo (odraz celine u pojedinatnom). Beskraj-
no izjednacavanje Coveka sa samim sobom ostvaruje
se beskrajnim umnozavanjem elektronske slike. Zelja
je usmerena na nove, beskrajne, kineticke, numericke,
fraktalne i veStacke slike. Objekt Zelje je slika slike. U
tim se slikama kao i u pornografskim slikama ne traZi
imaginarno carstvo, ve¢ vrtoglavica i uzbudenje njihove
povr3nosti (povriine koZe, povriine ekrana).
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HERMETIZAM, ALHEMIJA, MAGIJA 1
SAMANIZAM U MODERNIZMU I J
POSTMODERNIZMU

Misti¢kim uéenjima se nazivaju: (1) hermeti&ka tra-
dicija tajnih spisa Hermesa Trismegistusa, (2) alhemij-
sko prednaudno ili paranau¢no bavljenje preobraZajem
oblika pojavnosti materije, na primer, olova u zlato,
(3) magijska ritualna delovanja na bica, prirodu, kul-
turu i duhovni svet, i (4) Samanisti¢ki ¢inovi i delovanje
izuzetne jedinke koja za pleme, grupu, narod ili
Covedanstvo izvodi ritual izletenja, iskupljenja ili preo-
brazaja.

Za dominantnu modernistitku umetnost mistitka
ucenja (hermetizam, alhemija, magija i Samanizam)
predstavljaju zavrSene i prevazidene sisteme ljudskog
Zivljenja, razumevanja i interpretacije sveta. Kako
modernizam nije homogena celovita kultura na njego-
vim rubovima (marginalne utopijske grupe) i u jednom
delu avangarde i neoavangarde zapaZa se interesovanje
za mistitka ufenja: (1) u sektama, komunama i po-
kretima koji su stvarali predmodernisti¢ku duhovnu
oazu u svetu modernizma (teozofija, antropozofija),
(2) u pokretima koji su teZili integraciji sa modernim
drustvom i njegovim evolucionim/revolucionarnim
preobraZajem (pokret 'novo doba’, ekolodki pokreti,
transmisijska literatura), (3) pioniri apstraktnog slikar-
stva (Kandinski, grupa De Stijl, suprematizam) ili
zaumne (Hlebnjikov, Kruonih), nadrealistitke (Bre-
ton) i modernisti¢ke poezije (Eliot, Paund) u misti¢kim
tekstovima su pronalazili semantitke potvrde za upo-
trebu neikoni¢kih vizuelnih ili ne-narativnih diskurzi-
vnih izraza, i (4) mistitka uenja za avangardne i
neoavangardne umetnike postaju izvor opsesivnog uto-
pijskog rada na sintezi umetnosti i Zivota (destilovska
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prava realnost plasti¢kog sveta, bauhausovska transfor-
macija drustva kroz integraciju umetnosti, Maljeviceva
filozofija suprematistitkog sveta ili Bojsova socijalna
skulptura). DiSanov pristup redimejdu kao sistemu al-
hemijskih simboli¢kih transformacija predmeta iz sveta
obi¢nih stvari u izuzetni posveéeni predmet umetnosti ’
podednako anticipira avangardne i neoavangardne
strategije, kao i postmodernisti¢ke simulacijske mode-
le. Ova interesovanja su oblici utopijskog sintetitkog
povezivanja, tj. premosc¢enja raskola, modernisti¢ke ra-
cionalnosti i formalizma sa intuitivnom i kontempla-
tivnom sferom ljudskog duha. Sinteti¢ki elementi su
naglaSeni i u egzistencijalnim postavangardnim suode-
njima zapadnih i istonih hermetickih, alhemijskih, ma-
gijskih i Zamanistickih tehnika, oblika ponaSanja,
simboli¢kih modela izraZavanja i uverenja sa demate-
rijalizacijom umetni¢kog dela (u poeziji i konceptualnoj
umetnosti grupe OHO, u performansima Jozefa Bojsa,
u ambijentalnoj umetnosti Valtera De Marije, u po-
zoriStu Grotovskog).

Postmoderna umetnost osamdesetih i devedesetih
sa mitskog, misti¢kih udenja i religije skida oreol eg-
zotitnog, izuzetnog ili marginalnog oblika Zivljenja,
izraZavanja i delanja, pretvarajuci tragove mistiCkih
udenja u potro$nu robu-znak, informaciju, oznatite-
ljsko dejstvo i javni spektakl. Avangarda je u misti¢kim
udenjima traZila direktni izvor duhovne snage (isti fe-
nomen dohovnosti, ekspresije i Zivota). Postmoderni-
zam naglasava raskol racionalnog i intuitivnog, odno-
sno, raspadanje transcendentalnog, prikazujuci mi-
stika uéenja kao posredne simulacije koje simbolicki
ureduju i upravljaju artificijelnim umetnickim delom.
U postmodernizmu se razlikuju dva pristupa mi-
stitkom: (1) eklekti&ka, citatna, kolaZno-montaZna i re-
toritka upotreba simbolitkih, narativnih i koncep-
tualnih misti¢kih modela (oblika prikazivanja, istraZa-
vanja, simbolizacije i alegorijskih slika) u umetni¢kom
radu (slikarstvu, prozi, poeziji, filmu, pozoriStu), dru-
gim re¢ima, umetni¢ko delo je artificijelna, nekonzi-
stentna i estetizovana mapa postmodernisti¢kih rein-
terpretacija tragova simboli¢kog rada hermetizma, al-
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hemije, magije i Samanizma, i (2) umetnitko delo si-
mulira fantazmatsku fikcionalnu realnost postmoder-
nog doba ili apokaliptitke buducnosti stvarajuci
polizanrovski model, na primer, filma u kome se
ukritaju elementi istorijskog filma (simbolika antickog
i keltskog ¢arobnjastva, megalitske ili neolitske kulture,
indijanskih rituala) sa naracijom modernisti¢kog trilera
i scenografijom nauénofantastitkog (SF) postatomskog
katastrofitkog filma. U Lin¢ovoj TV seriji Tvin Piks
je sofisticirano i parodijski iskori¥¢en model TV serije
(izraz masovne meke kulture), mehanizam zapleta tri-
lera (zlogini, istraga) i psihodeliéna upotreba magijskog
(univerzalno zlo koje lebdi-pluta svetom). Ling gradi
’transcendentalni doZivijaj’ univerzalnog zla koje se
fragmentira i parodijski iskrivijuje do *figura poze’ TV
serije i istovremeno ekran (projekcije TV serije) locira
kao poslednji trag transcendencije zla. Postmoderno
transcendentalno je 'razbijeno ogledalo’, nekontrolisa-
ni ‘rad elektrona video ili kompjuterskog ekrana’ ili
rasuti pesak pustinje ispod aviona sa turistima.

LITERATURA:

- "Double Trouble", ZG no. 11 i Artk Text no. 15, New York,
1984,

- "Religion", ZG no. 12, New York, 1984,

- Maurice Tuchman (pr.) The Spiritual in Art: Abstract Pain-
ting 1890-1985, Abbeville Press, New York, 1986,

= Zoran Beli¢, Dubravka Durié i Mitko Suvakovié (pr.) "Kul-
ture Istoka - vizuelna umetnost zapada XX veka", Mentalni
prostor no. 3, Beograd, 1986.

- Bojana Peji¢ "Umetnost i (ne)vidljivo", Polja br. 377-378,
Novi Sad, 1990.

- Antje von Graevenilz "The Art of Alchemy" iz "New Art
International", AD, Academy Editions, London, 1990,

- "David Lynch" (temat), Quorun br. 4, Zagreb, 1991.

IDEOLOGIJA I POLITICKA UMETNOST
Ideologijom se u umetnosti naziva skup estetskih,
poetickih, politi¢kih i eti¢kih glediSta, uverenja, vred-
nosti, ciljeva i modela ponaSanja, izraZavanja i delo-
vanja u svetu umetnosti, kulturi i drustvu. Zam_ls_]l
avangarde (futurizam, ekspresionizam, konstruktivi-
zam, dadaizam, nadrealizam) nastale su oko velikih
utopijskih ideologija s kraja XIX i poCetka XX veka:
boljSevickog revolucionarnog marksizma, hriS¢anskih
socijal utopijskih ideja, antropozofije, faSizma. Neoav-
angarde su povezane sa pragmatinim realizacijama
’konkretne utopije’ (neokonstruktivizam, vizuelna poe-
zija) i individualnim subverzijama ideologije mo-
dernistitke kulture (neodada, fluksus). Vrhunac
politizacije umetnosti je u periodu od 1966. do _1976.
Taj period karakteriSe: (1) ’revolucija svakodnevice’ u
duhu situacionizma, (2) individualna pobuna mladih
(hipi pokret, antiratni pokret, rok kultura), (3_) ideo-
loska materijalisti¢ka i maoisticka teoretizacija diskursa
0 umetnosti u postavangardnim spisima francuskog
strukturalizma i poststrukturalizma - knjiZevnici i teo-
retidari okupljeni oko &asopisa Tel Kel, slikarska grupa
Support Surface (Podloga-Povrsina), teoretitari slikar-
stva i slikari okupljeni oko ¢asopis Peinture - Cahiers
Theoriques (Slikarstvo - teorijske sveske), Sczdesetos-
maski filmovi Godara), (4) pozni konceptualizam en-
glesko-americke grupe-pokreta Art&Languagt_a ‘(Jemk
i umetnost) zasnovan na lingvistickoj, logickoj i mar-
ksistitkoj analizi sveta umetnosti, (5) akcionizam ne-
matkog umetnika DzZozefa Bojsa koji je svoje
performanse povezao sa politickom i ekonomskom teo-
rijom antropozofskog mislioca Rudolfa Stajnera, isto-
rijskim materijalizmom i 3amanistickom ritualnom
ulogom umetnika, njegov rad je ukljuen u delovanje
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nemacke alternativne, ekologke i anarhistitke podkul-
ture, (6) anarhisticki aktivizam i tekstualna praksa
novosadskih pesnika i konceptualnih umetnika Slavka
Bogdanovica i Miroslava Mandica.

Razlikuju se tri ideoloska okvira ’politizacije
umetnosti’ u postmodernoj: (1) pavratak umetnika ide-
jama desnice i gradanskom moadelu Zivota (neo-
konzervativizam na Zapadu i nacionalizam na Istoku
Evrope), (2) razvoj krititkog dekonstrukcionistitkog
rada koji parodijski, ironijski i formalno-semanticki ra-
zlaZe (demontira) jezitke mehanizme produkcije pri-
krivenih (nesvesnih) ideoloskih znadenja i vrednosti u
potroackoj kulturi (tekstovi DZeni Holcer, fotografije
Barbare Kruger, slike Mladena Stilinoviéa), i (3) simu-
lacija drustvenog, polititkog i ideolodkog sistema pro-
dukovanjem umetnitkog rada kao simptoma ili
polititkog ekscesa, na primer, dela ruskih umetnika
(perestrojka art) koja simuliraju atmosferu beznada
poznog realsocijalizma, odnosno, retrogardne simula-
cije totalitarne (nacistitke, boljSevitke) ikonografije,
scenografije, diskursa i oblika ponasanja slovenatkog
pokreta Neue Slowenische Kunst (Nova slovenatka
umetnost). Politizacija postmoderne umetnosti je anti-
utopijska i fragmentarna, poto ne podiva na velikim
projektima druStvenog preobraZaja kao modernistitka
umetnost, ve¢ na lokalnim, marginalnim i oznaditelj-
skim ekscesima, subverzijama, poremedajima,

Pesnici i teoretitari jezitke poezije (language poe-
try), ¢iji rad pripada postavangardnom krilu postmo-
dernistitke knjiZevnosti osamdesetih i devedesetih
godina, ukazuju na uslove politizacije sadrZane u jeziku
i funkcijama knjiZevnog izrazavanja. Oni razlikuju: (1)
polititko u procesu pisanja, (2) politicko u procesu
Citanja, (3) polititko poetske forme, (4) politi¢ki ka-
rakter poetskog trZiSta (publikovanje, distribucija), i (5)
polititko u drustvenim odnosima u kojima se usposta-
vija poetski diskurs (grupa, poetska scena, individua,
institucije drustva i kulture).
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INSTITUCIONALNA TEORIJA UMETNOSTI
Institucionalna teorija umetnosti uspostavlja i
odreduje uslove prihvatanja neumetnickog predmeta
ili dogadaja, odnosno, netipi¢nog likovnog, knjiZzevnog,
pozoridnog ili muzitkog produkta za umetni¢ko delo.
DiSanovi redimejdi (pisoar ili lopata), KejdZovi radovi
sa Sumom, bukom ili ti§inom, Beketove pozori§ne
predstave bez dogadanja ili fizitke akcije glumaca Li-
ving teatra, hepeninzi i performansi skulptora i slikara,
kolaZne slike Rau3enberga ili monohromije Rajnharta,
Klajna ili Rajmana, Solersova proza bez interpunkcije
i malih i velikih slova - sve su to ’komadi’ koje je po
morfoloskim odlikama teSko prihvatiti za skulpturu,
muziku, slikarstvo, pozori$no delo ili roman. Americki
esteticar DZordZ Diki je izneo teoriju po kojoj su ne-
tipiéni primeri umetni¢kog rada ’kandidati za umet-
ni¢ko delo’ koje svet umetnosti i njegove institucije
(muzeji, izdavaci, producenti) konsenzusom (ugovo-
rom i dogovorom) prihvataju (ili ne prihvataju) za
umetnitko delo. Institucionalna teorija je uvedena sin-
hrono uspostavljanju moénih umetni¢kih i kulturnih
institucija modernisti¢ke kulture koje su svet zapadne
umetnosti tokom Sezdesetih transformisale iz ’boem-
skog i revolucionarnog alternativnog prostora’ u ’in-
dustriju kulture’ specifiénu za visoki modernizam.
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INTERPRETACIJA 1 HERMENEUTICKI
KRUGOVI JEZIKA UMETNOSTI

Interpretacija je obja$njenje umetnickog dela koje
sadrZi gledista, uverenja i vrednosti, odnosno projek-
tuje znafenja interpretatora (umetnika, krititara, teo-
retifara umetnosti, istori¢ara umetnosti, estetiara).
'ljradicionalno logocentri¢no tumacenje interpretaciju
vidi odvojenu od umetnitkog dela. Interpretacija se
umetni¢kom delu pridodaje naknadno tokom njegovog
razumevanja i smestanja u svet umetnosti i kulturu.
U savremenim esteti¢kim teorijama iznosi se teza da
je umetnicki rad ono &ime ga interpretacija &ini, od-
nosno, da interpretacija konstituife umetni¢ke radove.
;nanje Sta umetnost jeste nije razumevanje manifestne
Il'l latentne sustine ve¢ mogucnost prepoznavanja, opi-
sivanja i objasnjavanja fenomena koji se nazivaju umet-
nost pomocu slitnosti, analogija, interpretativnih
tragova, razlika, intertekstualnih ili interslikovnih veza.
Svaki umetnik je prvi interpretator svog rada posto je
’gmelniéko delo’ izvor (generator) znaenja (seman-
tickih vrednosti umetnosti). Disanovi redimejdi ili ku-
bofuturisticke zaumne pesme uvek su i reintepretacije
ne-skulptorskog ili vanknjiZzevnog fenomena kao umet-
giék.og dela. Recepcija umetnitkog dela je is&itavanje
interpretativnih  (hermeneutitkih) puteva nastajanja
dela, njegovog prenodenja iz konteksta u kontekst.
_C'ilalac i gledalac dovrSavaju umetnitko delo svojom
interpretacijom. Interpretacija moZe biti: (1) konstitu-
tivni deo umetni¢kog dela (metaproza i metapoezija),
(2) specifi¢ni poredak kodova umetnitkog dela koji
ukazuje na njegovu konceptualnu i teorijski odredljivu
prirodu (redimejd), (3) atmosfera sveta umetnosti u
kome delo nastaje i u kome se prezentuje (uobica-
jeni odnos interpretacije i umetnickog dela) i (4)
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transformacija umetnitkog dela (komada’ pesme,
proze, slike, filma, muzitkog rada) u teorijski primer
ili teorijski diskurs (poststrukturalistitka teorija, kon-
ceptualna umetnost).

Izvesna umetnitka dela rade sa interpretativnim
tragovima sadrZanim u i oko dela obrazujuci "herme-
neutitke interpretativne krugove’ u samom umet-
nitkom delu. U tom smislu su, na primer, nastajali
konceptualni tekstovi Art & Languagea, DZozefa
Kosuta, Lorensa Vinera, grupe Kod i (3, Grupe 143.
Konceptualna umetnost je gradila interpretacije u sa-
mom delu pomerajuéi tekst, vizuelnu strukturu ili te-
lesni dogadaj u metajezitku interpretaciju. Ali, za
razliku od esteti¢kih, teorijskih ili istorijskih interpre-
tacija koje su utvrdivane kao *hijerarhija znanja o umet-
nosti’ (nauéne discipline o umetnosti), interpretativni
krugovi konceptualne umetnosti su produkovani da bi
bili prekinuti, da bi se celokupna vertikalna hijerarhija
metajezika invertovala iz N-to stepenih jezika u nove
prvostepene pojavnosti slike, gesta, govora ili pisma.
Ovo kruZenje moZe biti beskrajno gradenje i raz-
gradivanje registara (mape, rizoma) hijerarhija meta-
jezika umetnosti i kulture.
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ISTOK 1 UMETNOST ZAPADA

Za umetnost XX veka uticaj Istoka (islam i sufizam,
hinduizam i tantra, budizam, taoizam i zen) imao je
prevratni¢ku ulogu u destrukciji, dekonstrukciji i idea-
listiskom - prevladavanju logocentri¢nih anti¢kih, hris-
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¢anskih, prosvetiteljskih, materijalistiCkih i pragma-
ti¢nih okvira zapadne kulture, Karakteristi¢ni su modeli
suofenja kultura Istoka i umetnosti Zapada: (1) na
prelazu XIX u XX vek Istok je paradoksalno viden
kao kolonijalno podrutje (britanski viktorijanski pisci,
slikari i fotografi putnici), ali i kao egzoti¢no ’carstvo
znakova’ u*koje umetnik moZe pobedi iz evropske ci-
vilizacije (francuski pesnici Pol Klodel i Viktor Segalen
u Kini pronalaze tudesni svet ideogramskog pisma),
(2) za rane avangarde Istok je i intelektualni duhovni
izazov - Paul Kle gradi slike po uzoru na kinesko i
japansko ideografsko pismo, Ezra Paund u svoja mo-
numentalna Pevanja (Cantos) ugraduje Kineske
ideograme, rumunski skulptor Konstantin Brankuzi in-
spiri$e se tantristitkim simbolima, itd. (3) posle Drugog
svetskog rata dolazi do "recirkulacije ideja’ izmedu Isto-
ka i Zapada, na primer, u Japanu grupa Gutai povezuje
postupke ameritkog akcionog slikarstva i evropske lir-
ske apstrakcije sa japanskom zen tradicijom kaligraf-
skog slikanja preobraZavajuéi &in slikanja u
performans, a u SAD DZon KejdZ uvodi tiSinu kao
kvalitet ’akustitke praznine’, slikar Ed Rajnhart slika
potpuno monohromne crne slike, dok u Evropi Iv
Klajn izlaZe prazninu (belu sobu) kao alegoriju me-
ditativne ispraZnjenosti ni-predogavanja-ni-nepredo-
Cavanja, (4) americki bit pesnici od pedesetih i tokom
3ezdesetih godina integriu duh zena sa neofekivanim
obrtima i trivijalnom svakodnevicom, (5) krajem Sez-
desetih sa hipi pokretom, rokom, komunama, guruima,
sektama i psihodeliénom umetno3¢u kultura Istoka po-
staje potro3atka autoterapijska kultura zapadne mla-
deZi, (6) francuski intelektualci strukturalisti i post-
strukturalisti u svojoj teZnji da budu 'teroristi i teore-
ti¢ari’ otkrivaju maoizam koji ih vodi iza maoizma
(podsvesti maoizma) klasitnom kineskom konfutija-
nizmu i taoizmu - Julija Kristeva otkriva Kineskinju i
zapotinje svoj psihoanaliticki feministicki diskurs ’pre-
laZenja znakova’, Filip Solers preko klasne borbe i kul-
turne revolucije stiZe do Tajne jezika, Rolan Bart pife
¢udesnu knjigu Carstvo znakova koja postaje legitimno
Sitanje Drugog, Delez i Gatari razmisljaju o 'rizomu’
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kao simbolitkom modelu Orijenta, (7) Istok kao ale-
gorija ne-celog “ljubavi’ figurira u 'mekom pornic¢u’ naz:
vanom Emanuela, ali i u egzotitnoj prozi poznog ili
kvazi 'novog romana’ Margaret Diras, (8) u vizuelnim
umetnostima De Marija radi instalacije sa metalnim
Sipkama u obliku heksagrama Jin i Janga, Dejvid Nez
istrazuje strukturu mandale, Marina Abramovi¢ radi
simulacijske performanse i video filmove sa budisti¢kim
sveStenicima i meditacijom, Zoran Beli¢ W. rekon-
struiSe antropolo$ke ambijentalne modele zen kulture,
italijanski transavangardista Franfesko Klemente bira
za svoju drugu domovinu Indiju bavedi se citatima hin-
duisti¢ke ikonografije i 3aljivih zen crteZa monaha, itd.
U postmodernoj kulturi Istok je metafora Drugog, ali
i fragmentarni prizor razglednice koju 3alje turista pu-
tujudi egzotiénim svetom preobraZavajudi ga u svoj je-
zik i bivajuci preobrazen u Drugog. U postmodernoj
ne postoji stabilni subjekt ve¢ *pokretna mapa’ tragova
kultura koje subjekt prelazi i kroz koje prolazi. Istok
nije utopija novog sveta, ve¢ Drugi koji ¢ini mogu¢im
subjekt u svim njegovim premestanjima, modifikacija-
ma, putovanjima i jezikim igrama sa istorijom i civli-
zacijama.
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JEZICKA POEZUJA

Jezitka poezija je pesnicki pokret koji deluje u SAD
tokom sedamdesetih i osamdesetih godina. Jezitka
poezija je zasnovana na pretpostavkama: (1) sudtina
poezije je jezik i rad sa jezikom, (2) rad sa jezikom
poezije ukazuje na materijalnu prirodu jezika (sintak-
su, semantiku, pragmatiku), i (3) jezik nije *%ista’ forma
bezinteresnog nevinog pevanja (autonomnog pe-
snitkog i lirskog stvaranja), veé je oblik ideoloski usme-
renog i druStvenim kontekstom uslovljenog pisma,
odnosno, iz jezika se moZe izvesti i jezikom prikazati
ideoloski smisao stvaranja, ¢itanja i upotrebe pesnitkog
teksta. Po Carlsu Bernstinu jezik je materijal miljenja
i pisanja, odnosno, jezik nije odvojen od sveta, ve¢ je
sredstvo kojim se konstituide svet. Jezitki pesnici sma-
traju da pesnicki diskurs nije izraZavanje re¢ima indi-
vidualnog subjekta (subjektivnosti) govora, veé stva-
ranje tog subjekta 'od’ konkretnih diskursa kulture,
drustva, istorije, politike i seksualnosti. Zato, po njima,
nema prirodnog po sebi razumljivog stila pisanja. Ne
postaji prirodni polozaj ili zvuk poezije. Svaki element
Je u odnosu sa drugim elementima kulture. Poezija je
beskrajno ’polje’ premestanja diskursa,

Jezitka poezija je nastala kao alternativni i kritiki
projekt preispitivanja i dovrSenja *ameritkog poetskog
modernizma’ (od Gertrude Stein, Vilijama Karlosa Vi-
lijamsa i Luisa Zukofskog do Blek Mauntin koledza i
Roberta Krilija), odnosno, ona je anticipacija pesnitkog
postmodernizma. Za jeziku poeziju je svojstvena
paralelnost prakti¢nog rada sa jezikom poezije i teorij-
skog formalno-jezi¢kog i ideolosko semanti¢kog istra-
Zivanja. U teorijskom smislu jezitku poeziju karak-
terise Citanje filozofskih spisa Ludviga Vitgenstajna kao
’knjizevnog pisma’, ukazivanje na filozofiju jezika, pri-
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hvatanje neo i postmarksistitke kritike drustva i pri-
hvatanje dekonstruktivnih metoda simulacije i razgrad-
nje Zargona, Zanrova, stilskih obrazaca i paradigmatskih
estetskih vrednosti ameritkog modernizma. Ranoj je-
7itkoj poeziji sedamdesetih svojstven je sintakti¢ko-for-
malistiCki pristup jeziku kao semioloskom sistemu
produkcije znadenja, a jezitkoj poeziji osamdesetih
svojstveno je dekonstruktivno preuzima-nje polizan-
rovskih, Zargonskih i stilskih shema kao oblika tema-
lizacije i simulacije. Predstavnici jezicke poezije su
Carls Bernstin, Ron Silimen, Lin HadZinien, Beret Vo-
ten, Brus Endrjus, DZejms Seri, Alen Dejvis, Dejvid
Meserli, Majkl Dejvidson, Dajana Vord, Suzan Hau,
itd.
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JEZICKI RELATIVIZAM

JeziCki relativizam je filozofska doktrina po kojoj ;
znacenja jezika nisu odredena spolja¥njom referencom °
(predmetom na koji jezik ukazuje), ve¢ konvencijama,
ugovorima i kontekstualnim determinacijama jezika i
jezitkog ¢ina, odnosno, autonomnim oznaciteljskim
poretkom koji anticipira smisao, znatenja i vrednosti.
JeziCki relativizam zapotinje kao kriti¢ki relativizam.
On nastaje kritikom, analizom i raspravom esencijaliz-
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' ma, ontologije i realizma. Relativista pokazuje da
naucne teorije, ideoloski modeli i estetske-umetnicke
tvorevine nisu izrazi (odslici) postojeée realnosti neza-
visne od uticaja nauénika, polititara ili umetnika. Ob-
jekt nije sama stvar, ve¢ 'stvar zahvacena’ percepcijom,
znanjem, konvencijama, kliSeima prikazivanja i ra-
zumevanja. Zadetak jezitkog relativizma mo?e se pro-
naci u Vitgenstajnovom pomeraju od jezika kao slike
(Tractatus) do jezika kao jezitke igre (Filozofska
istraZivanja). Prema filozofu Nelsonu Gudmanu jezik
(od verbalnog do slikovnog) ne prikazuje realnost time
Sto je morfolo3ki slian njoj, veé na osnovu konvencija
i navika na osnovu kojih se konstituisu klisei prikaziva-
nja. Umetnitko delo ne prikazuje realnost, veé uéestvu-
je u stvaranju pojma i predstave realnosti. Realnost je
za jednu Kulturu stvorena sinhronijskim radom nauke,
ideologije, umetnosti, masovnih medija. Jezik ne od-
slikava realnost, on joj konvergira.

U teorijama postmodernizma kriti¢ki stav *jezitkog
relativizma’ preobraZava se u univerzalnu koncepciju
prikazivanja, razumevanja i doZivljaja sveta. Svet se ne
razumeva i ne doZivljava kao stabilna realnost, ve¢ kao
otvoreni i promenljivi skup tekstova i reprezentacija.
Jedno drustvo stvara koncept (mreZu uverenja, vred-
nosti, znagenja, predstava) koji prihvata za svoju real-
nost. Ekstremni i ekstaticki stupanj relativizma, koji se
razvija od jezika do elektronskih slika, predstavlja Bo-
drijarov koncept simulacije i hiperrealnosti.

Re¢i za teorije postmoderne da su antiesencijali-
sticke znati da one prekidaju ontoloske veze jezika (i
drugih artificijelnih reprezentacija) i objekta prikazi-
vanja (sveta). Teorije postmoderne su zasnovale an-
tiesencijalizam kao kritiku logocentrizma (trans-
cendiranja teksta u vantekstualno), realizma (onto-
loSke veze teksta i sveta) i institucionalno-birokratske
represije modernistitkog dogmatizma (dominacije
nauke, prevlasti ideologije, autonomije umetosti). Tu
se javlja kljuéna kontroverza: (1) postmodernistitka
teorija sprovodi kritiku metode, i (2) zasniva plurali-
sticko polje diskursa, ali (3) ne postaje puko blebetanje
(everything goes = sve prolazi). U modernistitkom
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smislu metoda je konzistentan skup uverenja, vredno-
sti, strategija i zna¢enja koje posredstvom propisane
procedure sprovodi grupa prakti¢ara. Oni teZe da se
metoda autokriti¢ki pro€isti do jednoznagnog metaza-
kona koji proceduralno i institucionalno upravija is-
traZivanjem. Za postmodernistiCke teorije je bitan stav
da istovremeno moZe da postoji vi§e razli¢itih metoda.
Svaka pojedinalna metoda nema pretenziju da postane
JEDINA metoda (celovit sistem), ve¢ pokazuje svoju
necelovitost i kona¢nu nekonzistentnost. Ne moZe se
re¢i da je Deridin, Bodrijarov, Liotarov ili Hasanov
diskurs ’blebetanje’ u kome sve prolazi, ali je ¢injenica
da su njihovi diskursi: (1) dekonstrukcija jedinstvene
i konzistentne metode ukazivanjem na sinhronijsko
dejstvo razli¢itih metoda, (2) upisivanje viSe od jedne
tatke gledista u diskurs, ¢ime diskurs proizvodi razlike
i raskole, i (3) prividni haos je retoritka dimenzija po-
stmodernisti¢kog diskursa koja omogucava da tekst po-
red epistemolo3kog rada ostvaruje i retori¢ko-estetske
ufinke, odnosno, da dovede pod sumnju autoritet i
esteti¢ko Cistunstvo modernisti¢kog diskursa.
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KOLAZ I MONTAZA

U modernizmu ’kola#’ oznagava pikturalnu (slikov-
nu) kompoziciju nastalu povezivanjem (lepljenjem)
fragmenata drugih slikovnih ili predmetnih celina. Prvi
kolaZi su nastali u kubistitkom slikarstvu. Zamisao ko-
laZa je proirena na avangardna knjiZevna dela zasno-
vana na citatima fragmenata postojec¢ih knjiZevnih i
vanknjizevnih diskursa. Pojam ’montaza’ je preuzet iz
filma, gde oznadava uklapanje i povezivanje sekvenci
filma u jedinstven filmski vizuelni i narativni tok. U
opstem slu¢aju, u kolaZu se povezuju raznorodni frag-
menti po formalno-pikturainom i sintaktickom princi-
pu, a montaZom se povezuju slikovni ili tekstualni
fragmenti od kojih se odekuje simbolitki i semanti¢ki
(metaforicki, alegorijski) u¢inak. U postmodernisti¢koj
teoriji kolazom i montaZom se nazivaju semioti¢ki po-
stupci prikazivanja nastali eklektidkim preuzimanjem i
povezivanjem fragmenata iz postojecih kulturom stvo-
renih reprezentacija (mimezis mimezisa). Umetnitko
delo ne moZe direktno da izrazi osecanja ili da prikaZe
svet, ve¢ posredno kroz kolaZno-montaZno posredo-
vanje postojecih ili istorijskih primera izrazava osecanja
i prikazuje svet. Elementi jezika nemaju znacenja i smi-
540 po sebi, ve¢ ih stitu kolaZno-montaZnim pre-
mestanjem i smestanjem u tekst ili sliku (ili bilo koju
drugu znakovnu strukturu fotografije, filma, plesa) i
uspostavljanjem znadenjskih odnosa sa dru gim elemen-
tima, podstrukturama i celinama teksta, slike ili filma.
KolaZno-montaZno delo postmoderne je mapa koja
prikazuje prostorno-vremenske ’putanje’ premestanja
istorijskih i aktuelnih fragmenata i tragova znacenja,
vrednosti i predstava.
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KONCEPTUALNA POEZITA

Konceptualna poezija je pesnitka praksa koja me-
duZanrovskim spisom, pesmom ili teorijskim diskursom
istraZuje prirodu jezika i miSljenja o poeziji, knjizevno-
sti i umetnosti. Konceptualna poezija je metajezicka
praksa poSto govori o jeziku knjiZevnosti i umetnosti.
Zamisao konceptualne poezije izvodi se iz: (1) istrazi-
vanja jezicke i konceptualne strukturiranosti konkretne
i vizuelne poezija kako su je definisali Zigfrid Smit i
Mario Pakono, i (2) tekstualnih istraZivanja konceptu-
alne umetnosti gde se ’tekst’ definife kao metajezik
(jezik o jeziku umetnosti) koji je u relaciji sa jezicima
likovne umetnosti, knjizevnosti, filma, pozorista ili mu-
zike. Slavko Bogdanovi¢ (1948, K6d) u zapisima “ideja’
povezao je formu ‘pesnitkog diskursa’ sa konceptom
kaji je plan moguée akcije u prostoru i vremenu: "1.
zapisaéu mojih 200 ideja tih 200 ideja éu sabrati u
knjigu koja €e se zvati 200 ideja; 42. prodacu svoj le§
za 120 hiljada i za te pare kupiti eksere; 42a. gledaéu
kako ti ekseri rdaju na kisi." Miroslav Mandi¢ (1949,
Kéd) je pisao tautolodke pesme koje govore o tome
kako je pesma napisana i o sopstvenoj semanticko sin-
lakti¢koj strukturi: "Kad pesma odlui da se ispi§e /
Ona se preko onoga koji ju je ispisao / i preko onoga
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koji je prijatelj zapisni¢arev / Doturi do nekih novina
..". Slobodan Ti§ma (1946, K&d) i Vladimir Kopicl
(1949, grupa (3) pisali su metajezitke (metasimbolicke
i autorefleksivne) tekstove koji istovremeno prikazuju
i analiziraju jezik kao materijal umetni¢kog misljenja
i konceptualnog oblikovanja misli (subjekta diskursa)
u jeziku. Oni grade hermeneuti¢ke krugove’ preobra-
#aja poezije u tekstualno delo konceptualne umetnosti
i metajezika konceptualne umetnosti u metonimijsko,
metafori¢no i alegorijsko prvostepeno pismo pesnistva.
Slavko Matkovi¢ (1948, Bosch+ Bosch) u projektu Fo-
tobiografija Leonida Matkovic¢a-Idasa 1903-67 u formi
pesme gradio je tekstualnu interpretaciju porodiénih
fotografija, a u radu "Li¢nosti iz mog dnevnika" se-
damdesetih godina pesni¢ku formu ode (pesme po-
svedene odredenoj litnosti) je transformisao u doku-
mentarne iskaze o ljudima njegovog svakodnevnog sve-
ta. Za Vladu Marteka poezija nastaje u jeziku, a ne
u pesniku. On je 'koncept poezije’ sprovodio kroz ra-
zli¢ite vrste i nivoe: (1) tautoloske materijalizacije (za-
pis na ogledalu), (2) strategije redimejda (olovka za-
lepljena iznad zapisa redi koja je njom napisana), (3)
agitacije za poeziju (plakati sa natpisom "Citajte pjesme
Branka Miljkovi¢a") i kroz diskurzivni jezik poezije.
Poezija Dubravke Duri¢ je drugostepena u odnosu na
konceptualnu poeziju sedamdesetih godina i transfi-
gurife formalno-jezi¢ki potencijal pesnitkog teksta u
arhetipsko i politi¢ko postfeministitko pismo. Po Dmi-
triju Prigovu, jednom od vodec¢ih autora moskovske
konceptualisticke scene, ruski knjiZevni konceptu-
alizam nastaje nakon 3to je konceptualizam uspo- sta-
vljen u vizuelnim umetnostima. Ruska konceptualna
poezija je odredena ’verbalizacijama vizuelnog prosto-
ra’. Tehnike ruske konceptualne poezije su redimejd
postupei preuzimanja postojecih tekstova, stilskih kon-
strukcija i mrtvih knjiZevnih kliSea. Ruska konceptual-
na poezija u parodiranim i dekonstruisanim frag-
mentima jezika pronalazi prosivene bodove polititkog
i spiritualnog potencijala pesni¢kog jezika. Konceptual-
na pesma je ’'poligon’ suofenja avangardnog govora
(ruske avangardne tradicije koja je uguSena tridesetih
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godina) i socrealisticke retorike prikazivanja (dominan-
tne sovjetske kulture). Konceptualna pesma razotkriva
i konceptualizuje potisnuto, neuzglobljeno, prekriveno,
ispusteno i zatureno mesto glasa” knjizevnosti, zapra-
vo, njegovo NeCelo. Pored Prigova, znatajni pred-
stavnici ruskog konceptualizma su Arkadij Drago-
mos¢enko, Lev Rubinstajn i Aleksej Par$¢ikov.

LITERATURA: )

- Slavko Bogdanovi¢, Miroslav Mandi¢, Slobodan Tidma, In-
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tu i u Jugoslaviji", iz Vokovizuel, Nolit, Beograd, 1987.

— Vlado Martek, kseroks-monografija, izdanje Simi&ié, Za-
greb, 1991.

— Dubravka Durié¢ Priroda meseca, priroda Zene, Matica
srpska, Novi Sad, 1989.

— Aleksdandar Dragomoshchenko "Synopsis - Syntax”, Lev
Rubinshtein "Momma was washing the window frame", D.
Prigov "Conceptualism and the west", A. Parshchikov "New
Poetry", Poetics Journal no. 8, Berkeley, 1989.

- David A. Ross (pr.) Between Spring and Summer: Soviet
Concepal Art in the Era of Late Communism, The MIT
Press, Cambridge Mass, 1991.

— Dubravka Puri¢ "Tipologija srpske poezije posle 1970.",
KnjiZevnost br. 11-12, Beograd, 1993.

KONCEPTUALNA UMETNOST

Konceptualna umetnost (1966-78) internacionalni
je umetnicki pokret koji se zasniva na teorijskom (lin-
gvistitkom, semioti¢kom) istrazivanju, analizi i raspravi
prirode i koncepta umetnosti. Pojam ’konceptualna
umetnost’ uveo je americ¢ki umetnik Sol LeVit 1967.
da bi ukazao da su njegovi crteZi, skulpture i instalacije
izvedeni i realizovani iz koncepta i da prikazuju kon-
ceptualni, a ne vizuelni poredak umetnickog dela.
Americka kriti®arka Lusi Lipard je uvela pojam
*dematerijalizacija umetnitkog dela’ da bi opisala
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umetni¢ke radove koji nastaju redukcijom i trans-
formacijom umetni¢kog dela u bihevioralni proces,
energetski proces, tekst, dijagram, mentalno ili kon-
templativno stanje. Karakteristi¢ni primeri su kontem-
plativni i telepatski radovi Roberta Berija i grupe
OHO. Tekstualna konceptualna umetnost je nastala
transformacijom vizuelnog umetni¢kog dela u tekstual-
ni rad: (1) koji govori o vizuelnim i prostornim feno-
menima (Robert Beri, Lorens Viner), (2) koji
autorefleksivno i tautoloski govori o procesu pisanja i
¢itanja teksta, odnosno, o mentalnim stanjima umet-
nika i ¢itaoca (Viktor Burgin, Viadimir Kopicl, rani
DZozef Ko3ut, Jan Vilson), (3) koji je tekstualna teo-
rijska rasprava prirode i smisla umetnosti (engleska
grupa Art&Language, njujorSko "Drustvo za teorijsku
umetnost i analizu", DZozef KoSut, Mirko Radojicic).
Ranu konceptualnu umetnost karakteriu tautoloSka
i analititka istraZivanja statusa umetni¢kog objekta,
subjekta umetnika i jezika umetnosti. Konceptualnu
umetnost sredine sedmadesetih godina (postkoncep-
tualna umetnost) karakteriSu tri tendencije: (1)
zasnivanje ideoloSkih i kulturolodkih analiza sistema
umetnosti i kulture (Art&Language, Oktobar 75, Mla-
den Stilinovi€), (2) primena teorijskih i tekstualnih
istraZivanja na analizu videa, filma, fotografije, crteza
i slikarstva (Viktor Burgin, Grupa 143, NeSa Paripovi€)
i (3) antropolosko semioloske analize simboli¢kih obli-
ka izraZavanja u razli¢itim vanevropskim civilizacijama
(Ri¢ard Long, Hami$ Fulton, Zoran Beli¢ W, Nenad
Petrovi¢). Neokonceptualnom umetnodéu naziva se
rad ameri¢kih umetnika Barbare Kruger, DZeni Hol-
cer, RiCarda Prinsa, itd. iz osamdesetih i devedesetih
godina, koji se zasniva na primeni konceptualnih me-
toda na istraZivanje druStvenih praksi proizvodnje
znalenja, oblika prikazivanja u popularnoj kulturi i me-
hanizama proizvodnje i potro3nje vrednosti u postmo-
dernom drustvu.
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KRAJ KNJIZEVNOSTI I KRAJ FILOZOFIJE
Kraj knjiZevnosti i kraj filozofije su privilegije
semanti¢kog, interpretativnog, narativnog i simulacij-
skog potencijala postmodernisti¢kog knjiZzevnog i filo-
zofskog pisma da proizvede sopstveni smisao, kraj,
vrhunac, pad, i prelazni (transistorijski) period.
Postmoderna umetnost radi sa jezitkim materijalom
aktuelnosti, istorije i retrospektivnim istorizacijama i
simulacijama znaCenjskih tragova istorije umetnosti, fi-
lozofije, ideologije, obitaja, mode, Zargona. Kraj
knjiZevnosti, kao i kraj umetnosti, vidi se u transmutaci-
jama knjizevnog narativnog i poetskog diskursa u me-
tajezicke teorije. Za razliku od hegelijanskog, ra-
nomodernisti¢kog logocentrikog koncepta, koji kraj
umetnosti vidi u tome 3to ona postaje 'sam duh’, po-
stmodernisti¢ka teorija kraj knjiZevnosti vidi u preo-
brazaju knjiZevnog pisma u pismo teorije. Naprotiv,
filozofska teorija svoj kraj doZivljava kao ’prelazak pra-
ga knjiZevnog pisma’. Filozofsko pismo razara meta-
jezitke privilegije objektivnosti i logocentrizma
prepuitanjem narativnom i poetskom potencijalu stva-
ranja znaCenja koje subvertira eksplanatorne i
interpretativne dimenzije filozofskog teksta. Filozofski
tekst se pretvara u pluralistiCki retoricki diskurs, a gin
filozofske teoretizacije preobraZava se u postnifeanski
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ritual filozofa na sceni postmodernog spektakla’. Fi-
lozofski tekst zadobija aspekte ekstaze, izraZavanja Ze-
lie, uvZivanja, ritualizacije, teatralizacije, samoparo-
diranja i preZivljavanja sopstvene ’‘teorijske’ smrti.
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— Arthur Danto The Philosophical Disenfranchisemnent of Ar,
Columbia University Press, New York, 1986.

— David Carroll Paraesthetics - Foucault Lyotard Derrida, Me-
thuen, New York, 1987.

— Peter Sloterdajk Tetovirani Zivot, Dedje novine, Gornji
Milanovac, 1991.

- Mitko Suvakovi¢ "Paraestetika: pluralizam i pluralizmi",
referat na nautnom skupu Esteti¢kog drudtva Srbije "Plura-
lizam u estetici", Beograd, 1993.

KRITIKA

Kritika je drugostepeni (meta)diskurs koji prati,
proudava i promovie (prepoznaje, opisuje, objasnjava
i interpretira) aktuelnu umetnitku (knjiZevnu, likovnu,
filmsku, pozori$nu) produkciju. Kritika moZe biti: (1)
institucionalno izvan aktuelnih produktivnih deSavanja
koja prati - jasna razlika izmedu krititkog ‘objektivnog
diskursa’ i ’diksursa umetnosti’, tj. kriti¢ar i umetnik
su pripadnici razli¢itih svetova kulture, (2) konstitutivni
deo aktuelnih produktivnih deSavanja - preklapanje
ideoloSkih domena kritike i umetnitke prakse, tj. kri-
tiCar i umetnik su saradnici, i (3) inicijator i ’pogonska
snaga’ nastajanja, definisanja, promovisanja i prezen-
tacije umetnika, umetnitkog pokreta - kriti¢ar je autor,
on stvara umetnika, pokret i atmosferu sveta umetno-
sti. Od kraja Sezdesetih do devedesetih razlikuju se
oblici postavangardne i postmodernistitke kritike: (1)
’akrititka kritika’ je kritika koja doslovno i dokumen-
tarno beleZi i konstatuje umetnic¢ka deSavanja ne raz-
vijaju¢i objaSnjenja i interpretacije (Suzana Sontag,
Dermano Celant, Lusi Lipard), (2) ’kritika kritike’ je
kritika koja postavlja autorefleksivna metajezicka pi-
tanja o prirodi i smislu kritike, odnosu kritike i umet-
nosti i odnosima kritike i drugih teorijskih disciplina
kao Sto su semiologija, strukturalizam, filozofija jezika
i psihoanaliza (Rolan Bart, Zan Starobinski, Filiberto
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Mena), i (3) postkritika je kritika postmodernisticke
kulture i umetnosti razvijana kao (3.1) metajezicka
hijerarhija (od drugostepenih do N-to stepenih diskur-
sa) analize, interpretacije i rasprave prirode, koncepta
i jezika umetnosti (konceptualna umetnost, poststruk-
turalizam Tel Kela), (3.2) dekonstrukcija metafizike
modernisti¢ke teorije kritike kroz strukturalno seman-
tiko razlaganje, razdvajanje i razoblicavanje logocen-
trizma tipi¢nih modernisti¢kih diskursa (dekonstrukcija
jelske 8kole, Ihab Hasan), (3.3) citatno i kolaZno-mon-
tazno preuzimanje romanti¢nih, opsesivnih, erotizova-
nih, misti¢kih, alegorijskih i fantazmatskih obrazaca
pripovedanja u kritickom tekstu (kritika transavangar-
de, neoekspresionizma, neoromantizmay) i (3.4) simu-
lacijska kritika zasnovana na poststrukturalistitkoj
teoriji posredstvom koje se grade hijerarhije interpreta-
tivnih metajezika (hermeneutitki krugovi), ali i kon-
struiSu prekidi, procepi, inverzije metajezika u
prvostepeni jezik, pri éemu sami prekidi *hermeneu-
ticke krititke interpretacije’ postaju srediste kritickog
napora da se prikaZu oblici prikazivanja i izraZavanja’
u modernistitkoj i postmodernistickoj kulturi (lakanov-
ci, liotarovci, bodrijarovci, sloterdajkovci).
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— Jonathan Culler O dekonstrukciji - teorija i kritika poslije
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KRITIKA HUMANIZMA

PostmodernistiCkoj teoriji i umetnosti je svojstvena
kritika celovitog i organskog humanisti¢kog pogleda na
svet. HumanistiCki pogled na svet, razvijan od rene-
sansne rekonstrukcije helenistitkog humanizma preko
romantifarske subjektivnosti do modernistickog (an-
tropoloskog) pojma subjekta kao celovitog i autonom-
nog individuuma, stavija &oveka u srediSte prirode,
civilizacije, kulture i umetnosti. Humanizam je kao
ideologija (pogled na svet) otkrice ¢oveka i sveta, od-
nosno, rasprava smisla oveka (ljudskog) u sredistu
sveta. Subjekt u rasponu od telesnog do transcenden-
talnog jastva je uvek u srediStu dela. Humanisti¢ko
logocentri¢no umetnicko delo uvek transcendira visoke
i izuzetne ljudske vrednosti (duha, etosa, rase, nacije,
klase, pola). U postmodernizmu se naglafava razlika
biolo8kog toveka i njegovog statusa kao subjekta post-
moderne. Subjekt postmoderne je proizvod jezika kul-
ture. On/ona je izraz i reprezentacija istorijskih i
aktuelnih oznacCivalaCkih modi, tragova i modela pri-
kazivanja u kulturi i umetnosti. U postmodernizmu se
pokazuje da su velike humanistitke ideje (celovitosti,
pravde, istine, progresa) ideolo3ki fantazmi koji stva-
raju ’ono’ (predstave, izraze) Sto konkretno drustvo
prihvata za svoju realnost. Realnost je proizvod rada
jezika, a nije, kao 5to se u okviru humanisti¢ke tradicije
verovalo, produkt rada foveka, kulture i istorije. Posto
postoje razli¢ite ideologije, postoje i razli¢iti koncepti
realnosti, pa se kultura postmodernizma naziva plura-
listickom kulturom.

U konkretnom poeti¢kom smislu kritika humani-
stickog glediSta se ukazuje: (1) kao svodenje umet-
nitkog dela na konkretni predmet, situaciju i dogadaj,
tj. kritika nastaje odbacivanjem poetike prikazivanja
prema kojoj je Covek ’ogledalo’ u kome se ogleda svet
i iz Cijeg odraza nastaje umetnitko delo, (2) kao tvrde-
nje da intuicije umetni¢kog dela nisu neprozirni, di-
rektni, neproverljivi i najdublji uvidi u istine ljudskog
postojanja i bivanja, ve¢ prefutna znanja i uverenja
koje dele pripadnici jedne kulture, zajednice, stila, ¥kole
i (3) kao razlikovanje i razdvajanje umetnitkog, estet-
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skog, politickog, formalnog i aksioloSkog prosudivanja
u posebna podrudja delovanja. Postmodernisti¢ko delo
je sa stanovi$ta humanizma ’ontolo3ki prazno’, relati-
visti¢ki proizvoljno i bez subjekta (subjekt je samo hi-
poteza u i o jeziku umetnosti). Sa stanoviita post-
modernizma humanistitka tradicionalna i visoko mo-
dernistitka dela su iluzija (privid) celovitosti izraza i
subjekta. Humanizam prikriva svojom retorikom svoju
ne celovitost (svoje NeCelo (Pas-Tout)). Humanizam
je jedna od ideologija zapadnog sveta koju treba od-
baciti (reizam, konceptualna umetnost, strukturali-
zam) ili koju treba parodijski dekonstruisati do jezicke
igre ili retoritke veZbe (transavangarda, simulacioniz-
mi). Nali¢ije humanizma (3avovi, rubovi, bodovi) je po-
drudje delovanja ’postmodernog’ umetnika. Jedan rani
primer kritike humanizma je slovenaCka ’reisti¢ka poe-
zija’. Pesnici od Tomaza Salamuna do Istoka Gajstera
Plamena su, po Tarasu Kermauneru, sredinom Sezde-
setih godina poceli da se orijenti§u na stvari. Time su
dovrsili put koji je vodio kroz tri slike Bitka: od Boga
preko Coveka do Stvari. Zato vi§e nema subjekta i
objekta. Umetni¢ka dela nisu viSe ’sredstvo komuni-
kacije’ preko kojih bi 'unutradnjost ¢oveka’ opstila sa
unutradnjodéu drugog toveka. Re¢ nema znadenja koja
joj je dao ¢ovek, njen stvaralac. Re¢ jednostavno ’jeste’,
posto svoja znacenja nosi kao i bilo koja druga stvar
na svetu. Dok je humanizam govorio ’Covek je lep’,
’olovka je tanka, tvrda, crna i Siljata’, ’odnos izmedu
nas je neprijateljski’, reizam besumu&no ponavlja svoje
‘jeste’: olovka jeste, Covek jeste, most jeste, re€ jeste.
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MASOVNA KULTURA

Masovnom ili popularnom kulturom naziva se me-
dijska, potrofacka kultura spektakla i zabave (film, te-
levizija, reklame, spotovi, pop muzika, Stampa, sport).
Masovna kultura visokog modernizma (pedesete i Sez-
desete godine) zasnovana je na potro$nji materijalnih
dobara i na formiranju institucija masovne kulture (in-
dustrije zabave). Masovnu kultura postmoderne ka-
rakteriSu: (1) razvoj medijske tehnologije koja nije
samo posrednik roba i informacija, ve¢ i ’proizvoda®’
nove veitacke realnosti (simulakruma sveta), (2) preo-
braZaj radikalnih alternativnih pokreta, na primer, rok
i pank kulture, u industriju zabave i spektakla, (3)
proZimanje masovne kulture i visoke umetnosti (tran-
savangarda, grafiti, neo-geo, neokonceptualizam, je-
zitka poezija). ProZimanje masovne kulture i visoke
umetnosti odvija se kroz: (a) preobraZaj umetnickih
eksperimenata u spektakl (koncerti-performansi Lori
Anderson) i (b) upotrebu komunikacionih kanala, me-
dija i oblika izraZavanja i prikazivanja masovne kulture
u neokonceptualnoj umetnosti i jezitkoj poeziji. Neo-
konceptualna umetnost za razliku od siroma3ne i kon-
ceptualne umetnosti popularnoj i potro3atkoj kulturi
ne pristupa subverzivno, ve¢ koristi njene produktivne
mehanizme, finansijsku mo¢ i kontekste komunikacije
da bi je prikazala, odnosno, za razliku od pop arta,
ona potrofacku kulturu ne glorifikuje, ve¢ zadrZava
hladnu specifikatorsku logiku ispraznog doslovnog
prikazivanja prikazanog, potroSenog i deSifrovanog.
Ironija i parodija neokonceptualizma nisu subverzija
znadenja i vrednosti, ve€ retorika i Zargon poze koju
umetnik uzima teatralizujudi svoju egzistenciju pa uzo-
ru na svet spektakla. U tom smislu Lori Anderson je
mimezis i simulakrum rok zvezde, koja vremenom po-
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staje prava zvezda posto su zvezde uvek produkti sveta
kulture, a ne prirodnog dara. Razlika izmedu Lori An-
derson i rok zvezda kao $to su DZimi Hendriks ili
DzZenis DZoplin ili Frenk Zapa u tome je §to su rok
zvezde $ezdesetih sledile klife drugosti alternativnog
pobunjenika (isti onaj koji karakteriSe Zivot pisca Al-
bera Kamija, glumca DZemsa Dina, slikara DZeksona
Poloka ili reZisera Paola Pazolinija), a zvezde spektakla
osamdesetih i devedesetih Zive simulakrum poze,
teatralizacije i Zargona razbijajuci i poslednju iluziju o
prirodnosti aktuelne kulture i njene potrosnje.

Po teoreti¢arki knjiZzevnosti MardZori Perlof 'me-
dijska kultura’ stvara novi prostor pesni¢kog izraza pre-
kidajuéi i lomeéi konzistentnost modernistitke lirike i
poezije. Ona u fragmentarnosti i eklekti¢nosti povezi-
vanja nespojivog u postmodernoj poeziji pronalazi uti-
caj ‘medijske logike’. Ni jedna re¢ koju pesnik upotrebi,
nije njegova sopstvena i u tom smislu svaka je pesma
'nadeni tekst’. Ne postavlja sc pitanje da li je tekst
originalan, da li je sastavljen od citata, ve¢ kako se
odvija pesnigki proces citiranja. Postmodernisticki tek-
stovi mada izgledaju formalno-sintakti¢ki realizovani,
zapravo su mimeti&ki, posto odslikavaju svet ‘medijske
realnosti’.
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MEKO PISMO

Meko pismo je tekstualna praksa svojstvena za
postmodernu teorijsku i knjiZzevnu produkciju koju ka-
rakteriSu: (1) odsutnost jakog logocentri¢nog subjekta,
tj. tekst ne govori o konkretnom bioloskom, psiho-
loSkom i socijalnom subjektu, veé o razlikujucim hi-
potetitkim subjektima pisanja, (2) prisutnost vise
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razlikujucih hipoteti¢kih subjekata (pluralnost diskur-
sa) koji govore iz teksta i koje tekst uoblidava za &itaoca
priznajudi njihovu razli¢itost, (3) relativizacija polnog
ili rasnog monizma, tj. dekonstrukcija zahteva da tekst
govori samo glasom muskarca (od biblijskog glasa Bo-
ga do Eliotovog ili Paundovog modernistitkog jakog
subjekta) ili belca (od Platona o Egipéanima do bri-
tanske i francuske kolonijalne literature), (4) na-
ruSavanje objektivnosti pripovedanja, metajezitke
legitimnosti i realistitkih korespondencija (obrazaca)
prikazivanja retorikim i teatralnim diskursom, eroti-
zacijom pisma, prepustanjem radu Zelje i govoru o Zelji,
fragmentarno$¢u, humorom, jezickim igrama i nedo-
slovnoscu, i (5) izgradnja etike slabosti koja nije ni malo
jednostavna posto etiku dekonstruiSe obrascima este-
tike pokazujuci da je pobeda jednog Zanra ili pola nad
ostalima liSena smisla. Meko pismo zamisao *?enskog
pisma’ (pisma Drugog u odnosu na dominantno musko
pismo zapadne civilizacije) prihvata kao paradigmatski
model pisma postmoderne. Logiku mekog pisma pre-
cizno opisuje Sofana Felman "Da li je dovoljno biti
Zenom da bi se govorilo kao Zena? Je li *govoriti kao
zena’ predodredeno nekim bioloSkim uslovom ili pak
strateSkom, teorijskom pozicijom: anatomijom ili kul-
turom?"
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- Gianni Vattimo "Dijalektika, razli¢itost, slaba misao" i Ra-
da Ivekovi¢ "Postmoderna otvorena sistematika razrjedenja
u 'mekoj’ misli", Republika br. 10-12, Zagreb, 1985.

— Rada lvekovi¢ (pr) "Interes i razlika" (temat), Filozofska
IstraZivanja br. 16, 1986.

- Zan-Fransoa Liotar Postnoderno stanje, Bratstvo jedin-
stvo, Novi Sad, 1988.

— Jonathan Culler "Citati kao Zena" iz O dekonstrukeiji - teo-
rija i kritika poslije strukturalizna, Globus, Zagreb, 1991.

— Misko Suvakovié "Meko pismo" iz Paraestetika: pluralizam
i pluralizmi, referat na naufnom skupu Esteti¢kog drustva
Srbije Pluralizam u estetici, Beograd, 1993.

POSTMODERNA 75

MELANHOLIJA

Prema psihoanaliti¢koj teoriji: (1) u individualnom
smislu melanholija je svojstvena za depresivni tempe-
rament neurotika koji nastaje iz Zalosti za ’maj&inskim
objekton?’, (2) u kolektivhom smislu melanholija je
svojstvena za religijsku sumnju (Julija Kristeva je za-
pisala da nema niSta tuZnije od mrtvog boga), njoj su
sklone epohe u kojima se odigravao kolaps religijskih
i politickih ideala (u vreme krize melanholija raspro-
stire svoju arheologiju, proizvodi svoje predstave i
znanje), i (3) posebnost Zenske melanholije izraZava se
kao agresivnost prema samoj sebi i tu je kljuéno pitanje
uslova pod kojima je aktuelni kulturni i simboli¢ki po-
redak Zenama prihvatljiv na takav na¢in da one pristaju
na njega. Melanholija kao paradigmatski model post-
moderne epohe je postistorijska tuga odsutnog smisla:
(1) postmoderno doba je melanholi¢no doba posto je
to vreme ne samo iza smrti boga (ni¢eanski modern-
izam), ve¢ i vreme iza sloma istorijske i utopijske
nuznosti modernistitkog progresa, (2) postmoderno
doba karakteriSe sazpajni raspad individuuma na
razlikujudi bioloski organizam i simboli¢ki subjekt, a
simbolicki subjekt postaje legitimni jezicki i semioticki
reprezent hipoteza o oveku, i (3) smisao postmoderne
epohe i njena beskrajna tuga koju smenjuju kratko-
trajne ’poze spektakla’ (analogije radosti) proiziazi iz
njene institucionalne jezitke otudenosti koja gradi
veStacki svet fantazmatske i iluzionisti¢ke realnosti koja
viSe nije proizvod Coveka (kao $to je to bilo u mod-
ernizmu ili boga kao 3to je bilo u srednjem veku), ve¢
otudenog praznog oznaciteljskog rada jezika.
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METAPROZA

Metaproza je knjiZevno ’ufeno’ pisanje koje
iscrpljuje estetiku modernizma ukritajuéi paradoksal-
ne ’obrasce pisanja’: (1) visokomodernistigki autore-
fleksivni pogled na postupak pisanja - pripovetke
Voltera Ebisa iz zbirke 99: Novo znacenje formom re-
dimejda (citata) i nagla¥enom fragmentarno$éu se uka-
zuju kao autorefleksivne specifikacije i tragovi pisanja
koji sebe razotkrivaju, (2) fragmentarnu teoretizaciju
ugradenu u narativni tok - Mario Vergas Ljosa prozni
tekst "Stalna orgija" razvija u tri dela (i) poverljivi raz-
govor sa Emom Bovari, (i) krititku studiju nastanka
spisa i (iii) navod Floberovog romana dat u obliku pi-
tanja i odgovora, (3) stilsku i Zargonsku simulaciju mo-
dela romana (rimejk) - Doktorov u Regtime istorizu-
je i mitski kodira epohu ’regtimea’ (20-tih godina), a
Dion Bart u romanu Trgovac duvanom simulira
’soénost’ ranog engleskog romana, (4) medusobno is-
kljuCujuce pripovedatke tokove - DZon Fouls u roma-
nu Zena francuskog poruénika ili DZon Bart u noveli
Izgubljen u kuci smeha ekspliciraju sinhrono na&in (me-
tod) pripovedanja, i (5) narativni diskontinuitet se raz-
vija u rasponu od prekida toka pripovesti umetanjem
autorefleksivnih fragmenata ili dokumentarnog mate-
rijala do razbijanja uobitajenog topografskog raspore-
da teksta na stranici knjige (Rajmond Federmen
Dvostruko ili nista ). Metaproza razraduje paradokse
prikazivanja koji proizlaze iz uverenja da se istorija saz-
naje kao istorija diskursa. Autorefleksivni aspekti su-
geriSu da ’realistiénost naracije’ nije izvedena iz
realnosti koju prikazuje, veé iz konvencija koje definisu
smislenost naracije i fantazma koji drustvo prihvata za
aktuelnu i istorijsku realnost. DZon Bart u romanima
Pisma i Studijsko putovanje gradi polifonijski tekst u
kome glavni likovi i autor govore’ sloZenim glasovima
i stilovima kako bi se redukovao autoritet (centrira-
nost) pripovedaa. Odnos proznog teksta i komentara
(navodenje literature, objaSnjenja imena i pojmova)
strukturiran je tako da razara kontinuitet naracije i
naratora.
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MINIMALNA UMETNOST

Minimalnu umetnost 3ezdesetih i sedamdesetih go-
dina karakterie: (1) traganje za primarnim vizuelnim,
jezitkim, zvucnim ili telesno-gestualnim oblicima i
strukturama koje su u osnovi umetni¢kog izraZzavanja,
(2) otkrivanje smisla umetnosti u procesu redukcije
koji iza simbolickih naslaga kulture i istorije umetnosti
otkriva ’bit umetnosti’ i (3) suofenje modernisticke
dogme o redukcionizmu i Cistoti medija, avangardisti-
¢kog odbacivanja medijski prepoznatljivog dela i po-
stavangardnog krititkog pristupa metafizici moder-
nistickog subjekta (stvaraoca). Slikarski i skulptorski
minimalizam (Frenk Stela, Donald DZad, Robert Mo-
ris) karakterie umetnitko delo koje nije ni-slika-ni-
skulptura, ve¢ specifitni objekt, konceptualno de-
terminisana struktura ili prostorna instalacija ’komada’
koji obrazuju seriju ili geStalt. Knjizevni minimalizam
je svojstvena za: (a) vizuelnu i konkretnu poeziju, (b)
poznu reduktivnu poeziju pripadnika Blek Mauntin ko-
ledZa (Robert Krili, Lari Ajgner) ili slovenatkog reizma
(Istok Gajster Plamen), i (c) prozna saZimanja ili krat-
ku pri¢u (David Albahari). Minimalna muzika je eks-
perimentalna (elektronska, instrumentalna ili vokalna)
postkejdZovska muzika zasnovana na serijalnoj, mono-
tonoj i reduktivnoj tonalnosti u kojoj se istraZuju od-
nosi kompozitora i izvodaca, performansa i repro-
dukcije, koncertnog sluanja i ambijentalne recepcije
zvuka (Filip Glas, Le Mont Jang, Stiv Rajs, MiSa Savic).
Minimalni (ili postmoderni balet) zasnovan je na re-
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dukciji baleta na ples i plesa na telesno-gestualni pokret
telom (performans) u ambijentu (Ivona Rajner, Tria
Braun, Lora Din, Simone Forti, Stiv Pakston).
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MODERNIZAM

Modernizam je makroparadigma kulture (mega-
kultura) zasnovana na projektu modernosti (aktuelno-
sti) i drutvenog, proizvodnog, ekonomskog i kulturnog
progresa. Modernizam kao megakultura iniciran je sre-
dinom XVIII veka. Modernizam nastaje u doba pro-
sveCenosti velikom civilizacijskom deobom jedin-
stvenog transcendentalnog hri$¢anskog pogleda na svet
i nastajanjem autonomnih institucionalnih oblasti kul-
ture (nauke, prava, politike i umetnosti). Modernisti-
€ku kulturu odreduju tri perioda: (1) modernizam kao
izraz liberalnog francuskog burZoaskog druStva u dru-
goj polovini XIX veka, (2) stvaranje nacionalnih mo-
dernisti¢kih kultura i njihovo povezivanje u potenci-
jalnu internacionalnu kulturu izmedu Prvog i Drugog
svetskog rata, (3) ustanovljenje in-ternacionalne nad-
nacionalne modernisticke kulture umetnosti posle
Drugog svetskog rata i definisanje internacionalne kul-
ture po uzoru na multinacionalnu kulturu Sjedinjenih
Ameritkih DrZava.

Zamisao modernizma kao konteksta umetnitkog
stvaranja i produkovanja zadeta je kritikom realistitke
i naturalistike umetnosti u drugoj polovini XIX veka,
a dovriena krajem 3ezdesetih godina XX veka pobu-
nama mladih (alternativne kulture) i zasnivanjem kri-
ticke i proteorijske umetnosti (poststrukturalistitka
knjiZevnost, konceptualna umetnost).
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Modernisti¢ku estetiku karakteriSe: (1) razvoj au-
tonomnih, zadaurenih i specijalizovanih umetnickih
disciplina, (2) eksperimentalno i autorefleksivno usa-
vriavanje i profiS¢avanje medija na osnovu kojih se
defini$u umetnicke discipline, (3) prikazivanje istorije
modernizma kao usmerenog razvoja od mimetickog
prikazivanja ka apstraktnom stvaranju, i (4) prevodenje
radikalnih ekscesa avangardi i neoavangardi u umereni
modernizam i masovnu potrofacku kulturu.

Pojam modernizma referira na sledece modele
umetnosti i kulture: moderno doba, moderna, rani
modernizam, avangarda, umereni modernizam, krize
modernizma, visoki modernizam i pozni modernizam.

Moderno doba obuhvata period od renesanse, po
nekim autorima od Kolumbovog otkri¢a Amerike, do
eksplozije prve atomske bombe u HiroSimi i Nagasa-
kiju. Moderno doba je epoha relativizacije i transfor-
misanja  hri§¢anskog feudalnog sistema uspo-
stavljanjem burZoaskog drustva i gradanske klase.

Modernom (Die Moderne, nem) naziva se skup
umetni¢kih pojava krajem XIX veka koje nastaju kao
reakcija na naturalizam i realizam a razvijaju se od
simbolizma do secesije i impresionizma. Modernom se
naziva period ustanovljenja projekta modernosti kao
egzistencijalne atmosfere i prilagodenja aktuelnom du-
hu vremena.

Rani modernizam je blizak pojmu moderne i oz-
nadtava $iri skup razli¢itih umetnickih pojava pre svega
u Francuskoj koje karakteride zalaganje za autonomiju
umetnosti (L’art pour P'art - umetnost radi umetnosti)
od poznog realizma preko simbolizma do impresioniz-
ma i postimpresionizma.

Avangarda je radikalni i militantni oblik moderniz-
ma, a to znadi da se projekt modernosti ostvaruje kroz
ekscesne, politicke i intermedijalne aktivnosti. Avan-
garda razara autonomiju disciplina modernisti¢ke kul-
ture pokazujuéi da se kroz umetnost moZe izvesti
revolucionarni preobraZaj Zivota, drudtva, kulture i
umetnosti.

Umereni modernizam je naziv za razlifite nacio-
nalne i multinacionalne oblike stvaranja gradanske kul-
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ture i umetnosti. Umereni modernizam nastaje u ra-
zli¢itim periodima pred Prvi svetski rat, izmedu dva
svetska rata i posle Drugog svetskog rata preobraZa-
vajuci ekscesne rezultate avangardi i neoavangardi u
umerenu, potroSa¢ku i masovnu kulturu gradanske
klase i srednjih drudtvenih slojeva. Umereni moder-
nizam u zapadnim drustvima je povezan sa dominaci-
jom trZidta i masovnih medija. Posle Drugog svetskog
rata u SSSR-u, Isto¢noj Evropi i na Balkanu, u zem-
ljama realnog socijalizma, sa slabljenjem ideologije so-
cijalistickog realizma i nastankom gradanskog srednjeg
sloja birokratske, tehnokratske i humanisticke inteli-
gencije ’umereni modernizam’ nastaje kao ideoloski
neutralna i estetizovana umetnost.

Krize modernizma su bile razli¢ite i nastajale su
usled ekonomskih (hiperprodukcija, inflacija), poli-
tickih (revolucije, kontrarevolucije, ustanovljenje tota-
litarnih druStvenih sistema, svetski ratovi) i umetnickih
(iscrpljivanje avangarde, prevlast umerenog moder-
nizma, kulturni totalitarizam masovne kulture) previ-
ranja. Jedna od najvecih kriza modernizma se zbila
tridesetih godina: (1) uspostavljanjem faSizma u Italiji
i integracijom futurizma u imperijalnu fasisticku umet-
nost, (2) uspostavljanjem nacionalsocijalizma u Ne-
mackoj i brutalnom likvidacijom modernistitke i
avangardne umetnosti, (3) uévri€ivanjem staljinizma
u SSSR-u i likvidacijom avangardi u ime socijalisti¢kog
realizma, (4) velikim ekonomskim krizama i dominaci-
jom umerenog modernizma u zapadnim demokrat-
skim drudtvima (umetnost Nju dila (New Deal) u
SAD). .

Visokim modernizmom naziva se elitna i ezoteritna
umetnitka praksa zasnovana na vrednostima indivi-
dualnog stvaranja, originalnosti, autonomije izraZavan-
ja i visokog estetizma. Pojam visokog modernizma ne
podrazumeva identina odredenja za muziku, knjiZev-
nost, pozoriste, likovne umetnosti i film. Visoki mod-
ernizam u muzici je odreden ekspersionisti¢kim i post-
eksperesionistitkim inovacijama Igora Stravinskog i
Arnolda Semberga. Visoki modernizam u prozi je raz-
vijan kroz postavangardne forme nelinearne naracije
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(od Franca Kafke do Zan-Pol Sartra). Visoki modern-
izam u poeziji je ustanovljen kroz autonomiju slobod-
nog stiha i postignuce transcendentalnih vrednosti
prikazivanja i izraZavanja jastva (od T.S. Eliota do Ezre
Paunda). Evolucije visokog modernizma u pozoriStu
mogu se pratiti kroz transformacije dramskog teksta
od Antonena Artoa do EZena Joneska i Samjuela Be-
keta. U baletskoj umetnosti je zamisao plesa dovedena
do transcendentalnog univerzalnog izraza (od Rudolfa
Labana preko Marta Gream do Mersa Kaningama).
U filmu visoki modernizam je realizovan kroz razvi-
janje autonomnih Zanrova bioskopskog filma (od Frica
Langa do Alfreda Hi¢koka).

U likovnim umetnostima pojam visokog modern-
izma oznalava epohu koja zapotinje sa Drugim svet-
skim ratom, kada umetnici Sirom Evrope odlaze u
emigraciju u Francusku, Englesku i SAD, gde stvaraju
internacionalni jezik modernisticke umetnosti. Zamisli
visokog modernizma vezane su za SAD i Njujork kao
novi centar svetske umetnosti. Po istori¢aru umetnosti
Carlsu Harisonu istoriju modernzima posle Drugog
svetskog rata odreduju dva suprotstavljena koncepta
modernosti: (1) koncept visokog modernizma koji ideje
i vrednosti autonomije apstraktnog umetnitkog dela
dovodi do vrhunca i estetitke dogme, i (2) kriti¢ki kon-
cept visokog modernizma koji zamisli intuicija, spon-
tanosti, ekspresije, estetike i ideologije vidi kao oblike
vrednosne, znadenjske i polititke organizacije drustva,
kulture i sveta umetnosti, a ne kao po sebi razumljive
odrednice umetnosti (neodada, fluksus, delimino pop
art, neokonstruktivizam). Grinbergova koncepcija vi-
sokog modernizma kao esteticka teorija slikarstva do-
minantna je izmedu kasnih Cetrdesetih i sredine
Sezdesetih godina. Nju karakteriSu uverenja: (1) da
kreativno stvaralatko nadilazi kriti¢ko, (2) da umet-
ni¢kom praksom vladaju intuicije, direktni izrazi emo-
cija i direktni sveobuhvatni doZivljaj umetnitkog dela,
(3) da umetnitka proizvodnja uvek prethodi teoriji, tj.
da je teorija tek sekundarni dodatak organskoj
celovitosti i punoéi umetni¢kog izraza (Grinberg je pi-
sao da je umetnost striktno stvar iskustva, a ne prin-
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cipa), (4) da su umetnicke discipline zatvorene i auto-
nomne, (5) da je cilj umetnikovog autorefleksivnog
istraZivanja prirode umetnosti traZenje posebnosti me-
dija u kome radi, a to znaci da slikarstvo i skulptura
nemaju istovetne aspekte, vec¢ da treba pronaci mini-
malan broj aspekata (ploSnost, pikturalnost, apstrakt-
nost, gestualnost) koji su specifi¢ni i jedinstveni, na
primer, ba$ za slikarstvo i koje slikarstvo ne deli sa
drugim umetni¢kim disciplinama. Grinberg nagladava
da modernisti¢ko slikarstvo (apstraktni ekspresioni-
zam, postslikarska apstrakcija) zahteva da se literarne
teme prevedu u striktno opti¢ke, dvodimenzionalne
oblike pre nego $to se uvedu u pikturalnu umetnost.
Za Harisona grinbergijanski visoki modernizam (od ap-
straktnog slikarstva do postslikarske apstrakcije) pred-
stavlja izraz hladnoratovske politike i koncepta kulture
poznog kapitalizma Sjedinjenih Ameritkih Drzava.

Poznim modernizmom naziva se umetnost Sezde-
setih i ranih sedamdesetih godina u kojoj dolazi do
kritike autonomije umetnosti visokog modernizma
kroz razvijanje intermedijalnih, intertekstualnih i inter-
slikovnih produkcija u knjiZevnosti, muzici, filmu, li-
kovnim umetnostima i pozoriStu. U KknjiZevnosti
nastaje francuski novi roman, u muzici postkejdZovska
minimalna muzika, u filmu francuski novi talas, u li-
kovnim umetnostima postobjektna umetnost, a u po-
zori§tu ambijentalno pozoriste.

Odnos modernizma i postmoderne u teoriji savre-
mene umetnosti i kulture izlaZe se kroz mnogobrojne
i ¢esto suprotstavljene pozicije: (1) modernizam i po-
stmodernizam se vide kao dve razli¢ite i razdvojene
megakulture XX veka, (2) postmodernizam se vidi kao
reakcija na modernizam - ta se rekacija u poeziji deSava
na prelazu pedesetih u Sezdesete godine (bit poezija),
u arhitekturi tokom sedamdesetih (postmodernisticka
arhitektura), a u slikarstvu na prelazu sedamdesetih u
osamdesete godine (transavangarda i neoekspresioni-
zam), (3) odnos modernizma i postmodernizma vidi se
kao odnos dijalekti¢kog para suprotnosti koji se izrazito
pojavijuje u velikim krizama modernosti tokom XX
veka, i (4) smatra se da je modernizam megakultura
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dok su postmoderna kultura i umetnost modusi mo-
dernizma u njegovoj istorijskoj proteZnosti, pa se o
postmodernoj govori kao o hiper-modernizmu, korigo-
vanom modernizmu, egzoteriénom modernizmu. Jed-
nu od temeljnih odbrana modernizma na po&etku po-
stmodernistitke euforije ranih osamdesetih godina
izneo je nemacki filozof Jirgen Habermas ukazujuéi
da je moderna nedovrSen projekt i da je nastajuéa po-
stmoderna tek kriza i neokonzervativna reakcija na
modernizam. Sredinom devedesetih kada su efekti i
udinci postmodernizma istorijski rekapitulirani, engle-
ski istori¢ar umetnosti Pol Vud je zapisao: "Na kraju,
eklekticizam i dekadencija retori¢ki konstituisanog
postmodernizma sluZe jedino za to da se ponovo otvore
teSka pitanja samog modernizma."
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MODERNIZAM POSLE POSTMODERNIZMA

Modernizam posle postmodernizma je oznaka za
tematizacije, istraZivanja i rasprave tradicije moder-
nizma u knjizevnosti, likovnim umetnostima, filmu, tea-
tru i teoriji kulture krajem osamdesetih i poetkom
devedesetih godina. Modernizam posle postmode-
rnizma pripada postmodernoj epohi, ali se radikalnim
formalizmom i zanimanjem za vitalne aspekte moder-
nisticke estetike i kulture odvaja od postmodernisti¢kih
tendencija (od eklektickog postmodernizama ranih
osamdesetih). Postmodernisticki trendovi s kraja se-
damdesetih i ranih osmadesetih (transavangarda,
neoekspresionizam i retrogarda) su nastali kao kritika
modernisticke estetike i poetike odbacivanjem formal-
nog redukcionizma i utopijskih projekata. Kritika
postmodernistitke subjektivnosti, originalnosti i ek-
spresivnost je realizovana u samoj postmodernisti¢koj
umetnosti.

Metafori¢no, pobednici (postmodernisti) ne mogu
trijumfalno da uZivaju u svojoj pobedi, a pobedeni
(modernisti) ne mogu sladostrasno i tajno da pate u
svom porazu. Sadizam pobednika i mazohizam po-
bedenog gube smisao u opscenoj igri prepleta, okreta
zavrtnja i hijatusa (zeva) smisla, znagenja i vrednosti
aktuelnosti.

U pitanju su pragmatiéne figure razlika koje kroz
deteritorijalizacije savremenosti preobraZavaju istorij-
ske i postistorijske formacije u aktuelne teorijske ra-
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skole. PreobraZaji koje ostvaruju kritika i teorija umet-
nosti performativni su iskoraci iz 'diskursa o umetnosti’
u ’diskurs koji produkuje’ pojedinacne sisteme ili, u
terminologiji modalne logike, moguée svetove
umetnosti. Svaki pojedina¢ni diskurs (govor, pismo,
tekst) mogu¢i je svet nastao uspostavijanjem reference
(sveta umetnosti na koji se ukazuje kroz razlike indek-
sa) i ‘programiranjem’ nacina na koji se daje referenca.
Programiranje naCina na koji se daje referenca
odredeno je ideoloSkim horizontom projektovanja crta
sveta. Projekti (projektovanja) su lokalne produktivne
strukture za jednokratnu ili viSekratnu upotrebu, ali
ne i univerzalni transcendentalni modeli velike sinteze
(Gesamtkunstwerk modernizma). Razlika reference i
natina na koji se ona projektuje za moguci svet umet-
nosti je hijatus (zev) istine i znanja o i u umetnosti.

Preplet modernizma i postmodernizma moZe se
opisati frazom ’drugo od istoga’ (L’autre par lui-méme,
fr). Ogevi postmodernistitke scene, Derida, Bodrijar,
Liotar, nikada sebe nisu nazivali postmodernistima.
Njihov diskurs je relativizacija (omek38avanje) paradig-
matskih ili stilskih dorecenosti i zavrienosti modern-
izma, a ne definisanje nove teritorije (hijerarhije moci).
Njihove *kéeri’ i njihovi *sinovi’ ili *k€eri i sinovi njihovih
kéeri i sinova’ govore o postmodernizmu kao super-
modernizmu ili egzoteriénom modernizmu.

U Liotarovom smislu raskol oznatava sukob bez
moguénosti razreSenja. Raskoli modernizma i postmo-
dernizma su drastitno otvoreni. Dijalektika moder-
nizma i postmodernizma je razlifita od dijalektike
smene dvadesetovekovnih pokreta (izama i artova). Di-
jalektika smene dvadesetovekovnih izama i artova ana-
logna je sintagmatskoj vremenskoj osi uzastopnih
promena (izmi smenjuju izme, a artovi smenjuju ar-
tove). U visoko modernisti¢koj interpretaciji ona je
evoluciona smena, a u radikalno modernisti¢koj ili
avangardisti¢koj varijanti ona je katastrofa (kataklizma,
lom, kraj, smrt) jedne paradigme u trenucima nastanka
nove-druge. Za rani postmodernizam, na primer, Oli-
vinu transavangardnu para-revoluciju ili Dantoov kraj
umetnosti koji se desio u konceptualnoj umetnosti
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preobraZajem umetnosti (objekta) u teoriju (il
hegelijanski redeno, sam duh), svojstvena je svest o
kraju istorije i prelaznoj (trans) postistorijskoj epohi.
Naprotiv, postmodernistitke interpretacije na pofetku
devedesetih ukazuju da je logika uzastopnih evolucija
ili katastrofa ili postistorijskih shematizacija samo jedan
od modela ili pragmati¢nih strategija uspostavljanja hi-
jerarhije mo¢i u bazi ili nadgradnji sistema umetnosti.
Odnosno, govori se o dijalektici prepleta moderne i
postmoderne. Zamisao prepleta se moZe alegorizovati
do lakanovskog ’okretaja zavrtnja’ (So$ana Felman).
Okretaj zavrtnja ponistava (Eini ogiglednim) sve opo-
zicije podele moféi (istorija = modernizam i postistorija
= postmodernizam). Modernizam i postmodernizam
postaju diskurzivno (interpretativno, narativno) u ale-
goriji 'okretaja zavrtnja’ medusobno zamenljivi, Sta vise
nerazdvojivi, isto se deSava i sa tradicionalnim psihoa-
nalititkim parovima suprotnosti: egzorcist i opsednuti,
lekar i pacijent, bolest i legenje, simptom i predloZeno
tumalenje simptoma.
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- Je3a Denegri, predgovor katalogu Mondrian 1872-1992,
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NARATIVNA STRUKTURA

Dva su odredenja narativnog: (1) narativna struk-
tura je predstava dogadaja u jeziku i odreduje se kao
referencijalni (mimeti¢ki) diskurs koji evocira iskustve-
ni univerzum prostorno-vremenskih dogadaja u kojima
udestvuju predmeti i bi€a, i (2) narativna struktura je
uslovijena pripovednim stvaralaCkim ili produktivnim
mehanizmima govora (usmena pripovest mita), pisma
(zapis mita, price, novele, romana), slike (vizuelna na-
racija slikarstva i fotografije) i intermedijalnih relacija
govora, pisma, slike i modelovanog dogadaja (pozo-
rifte, film video i televizija). Prvi strukturalni model
narativnog odreden je rekonstrukcijom dogadaja u je-
ziku, a to znati da postoji realna ili ’kao realna’ refe-
renca na koju se jezik odnosi, zatim, narativni tok je
zasnovan postovanjem vremenske logike dogadaja
(pre, sada, posle) bez obzira na to da li se dogadaj
doslovno prikazuje ili se rekonstruide inverznom vre-
menskom logikom. Drugi strukturalni model narativ-
nog odreden je mehanizmima pripovedanija razvijanim
u svim vremenskim smerovima fikcije i semantitke na-
gradnje u produkovanju jednog apsolutnog Zanra
(modernisti¢ki ideal) ili poliZanrovskim iskoracima
(postmodernisti¢ki produkti).

Modernizam karakteri$u kritika, redukcija i odba-
civanje naracije kao integriuéeg modela umetnickog
mimeti¢kog prikazivanja i pripovedanja. Kritika ’nara-
tivnih modela’ se zasniva na problematizovanju granica
Zanra, subjekta pripovesti i vremenske logike dogadaja
(Tomas Man, rani DZojs, Milo§ Crnjanski). Redukcija
naracije se ostvaruje kroz: (1) kolaZno-montaZno pre-
mes§tanje i kombinovanje narativnih elemenata Cime
je pripovest redukovana na kvazinarativnu strukturu
(Dzojsovo Fineganovo bdenje, 77 samoubica Ve Po-
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ljanskog), (2) traZenje ‘nultog nivoa narativnog pisma’
(od Beketa do minimalista) ili (3) prekora¢enja seman-
ticke granice naracije, time je pripovest postala tekst,
a tekst struktura formalnih ili arbitrarnih odnosa zna-
kova (od letrizma do konkretne i vizuelne poezije ili
strukturalisti¢kih eksperimenata autora oko Tel Kela).

Za pozne neoavangarde i postavangarde sve price
su ispri¢ane i piscu ostaje da o njima govori metajezi-
kom koji je izvan knjiZevnosti. To su teroristi€ki i teo-
retski diskursi koji dovrSavaju istoriju modernosti
(Solersove maoisticke-semiolodke teorijske rasprave
drudtvene granice jezika ili Kopiclove autorefleksivne
konceptualistitke spekulacije o ishodistu pisma koje su
pripovest o autoru od jezika).

Postmoderna kritikom modernistickih strategija u
srediSte produktivnog rada stavlja naraciju: (1) rekon-
strukcija i obnova predmodernisticke naracije kroz
osavremenjavanje postupaka tematizacija, najtedce,
fantazmatskim ili folklornim modelima ’barokne’ fik-
cije (juZnoamericka kratka pri¢a i roman, srpska post-
moderna proza od poznog Kifa preko Pavica do
najmladih), (2) erotizacija diskursa 5to ne znali samo
tematizaciju erotskog objekta pripovesti, ve¢ i poten-
ciranje erotike pisma (tela jezika) koje narativne tokove
prikazuje kao TU prisutno brujanje jezika (pozni eseji
Rolana Barta, pornografski eseji i romani Keti Aker
ili Milka Valenta, romani utopljeni u zrelost, rasutost
i mekodu jezika Dragana Veliki¢a), (3) artisticka
intelektualna metaprozna produktivnost u rasponu od
ameri¢ke kolaZzno-montaZne produkcije (DZon Bart)
do simulacije nemogucih diskursa srednje i istofne
Evrope (Bora Cosi€) ili postkomunizma (Aristid Teo-
fanovic), (4) polizanrovski spisi umetnika (slikara, skul-
ptora, baletskih koreografa, reZisera) koji teorijski
diskurs o umetnosti vraéaju narativnoj strukturi i
’prianju pri¢e o svetu umetnosti’ kroz tematizacije
erotskog, institucionalno-birokratskog, bolesti, snova,
homoseksualizma, dovrienja estetskog ili nemoguéno-
sti metajezika (Lori Anderson, Ri¢ard Prins, Rasa To-
dosijevié, Zeljko Kipke), (5) ekscentritni i egzotitni
prekidi hermeneuti¢kih meta-interpretativnih teorij-
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skih krugova strukturalizma i poststrukturalizma kroz
rekonstrukciju Zanra romana u obrtima ’ka knjiZzevnom
stvaranju’ teoreti¢ara informacija Umberta Eka,
semioti¢arke Julije Kristeve ili teoretitarke knjiZzevnosti
Dubravke Ugresié, (6) amoralno, cini¢no, parodijsko
i spektakularno simulacijsko  pripovedanje o
hiperrealnosti urbanih megalopolisa postmodernizma
koje sadrZi sve aspekte ’realistitke pripovesti’, ali kako
je realnost mimezis mimezisa sveta kulture (spektakla),
to ono postaje simulacija urbanih kodova (Tana Jano-
vi&, Dejvid Levit, Bret Iston Elis)) i (7) disidentski (u
doba komunizma) i postkomunistiéki nacional-
realistitki narativni povratak predmodernistitkoj formi
integralnog organskog pripovedanja o istoriji, naciji,
porazu modernosti i nemoguéem Drugom.

Naratologija je teorija pripovedanja. Sezdesetih go-
dina nastaju sudtinske promene u definisanju i razu-
mevanju teorije pripovedanja. Teorija proze postaje
teorija pripovedanja. KnjiZevna teorija pripovedanja u
strukturalizmu i poststrukturalizmu se transformise u
op$tu teoriju produkcije znagenja, smisla, sadrzaja, pri-
povedanja i prikazivanja u knjiZevnosti, filmu, pozo-
ristu, likovnim umetnostima i post-filozofskim teo-
rijama. Naratologija temeljno menja odnos prema poj-
mu pripovedanja: dekonstruiSe se mimeti¢ka proble-
matika pripovedanja i zasniva strukturalni okvir
pripovednog teksta. Pripovedanje se shvata kao jedan
od sudtinskih mehanizama organizacije Covekovog
ukupnog odnosa prema svetu, jeziku, psihologiji. U
strukturalizmu i poststrukturalizmu osnovna jedinica
pripovednog teksta definide se kao funkcija, a funkcija
je potencijal (mo€) jednog elementa da stupi u odnose
sa drugim elementima i da stvori’ pricu. Postoji viSe
tipologija naratologije, kao operativna ukazuje se tipo-
logija Viadimira Bitija: (1) izu¢avanje strukture pripo-
vednog teksta, (2) analiza konfiguracije i komu-
nikacionih aspekata pripovednog teksta, (3)
psihoanalititka analiza price i statusa subjekta price,
usredsredenje na pitanje "Ko koga Cita?" i (4) rasprava
ideologije &itanja pripovednog teksta.
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NEOAVANGARDA, AVANGARDA 1
POSTMODERNIZAM

Neoavangarda je Siri skup avangardnih ekscesnih,
kritickih i eksperimentalnih projekata transformacije
umetnosti i drudtva od ranih pedesetih do kasnih Sez-
desetih godina. Neoavangarda je interdisciplinarna pa-
radigma poSto povezuje razli¢ite paradigme umetnosti
u multimedijalne projekte i mixed media realizacije. §
druge strane, razvijani su specifi¢ni eksperimenti i ek-
scesi u okviru autonomnih disciplina i tada se govori
o neoavangardnoj knjiZevnosti, slikarstvu, pozoristu ili
filmu. U odnosu na avangardu i modernizam karakte-
ristiéna su odredenja: (1) neoavangarda je zakasneli
produZetak ’klasi¢nih avangardi’ sa pocetka XX veka,
(2) neoavangarda je konkretna realizacija utopijskih
alegorija i vizija 'klasi¢nih avangardi’ koje su mogle da
se ostvare tek u razvijenoj industrijskoj kulturi posle
Drugog svetskog rata, (3) neoavangarda je autonomna
u odnosu na prethodne avangarde i izraZava eksperi-
mentalni, kriti¢ki i ekscesni duh vremena poznog ka-
pitalizma, hladnoratovskih kultura i postindustrijskog
drustva izobilja, (4) evropska neoavangarda (neo-
konstruktivizam, vizuelna poezija, fluksus, novi roman,
novi talas u filmu) predstavlja realizaciju projekta vi-
soke modernosti, (5) anglosaksonska neoavangarda
(neodada, fluksus, hepening, strukturalni film, under-
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ground film, bit poezija, telesni teatar, pop art) ukazuju
se kao kriti¢ka druga linija u odnosu na grinbergijansku
estetiku visokog modernizma (autonomiju umetni¢kin
disciplina, estetsku formalisticku apstrakciju u slikar-
stvu i poeziji), (6) isto¢noevropska neoavangarda (nove
tendencije, neodada, vizuelna poezija, strukturalisticka
knjiZevnost i eksperimentalni underground-politicki
film ili crni film) paradoksalno je egzistirala kroz ideo-
lo3ke sukobe socrealisticke dogmatske kulture, nasta-
ju¢e umerene modernistitke umetnosti novog biro-
kratskog i tehnokratskog socijalisti¢kog drudtvenog slo-
ja 1 utopijskih, liberalnih i anarhisti¢kih koncepcija.
Cesto se u interpretacijama postmodernizma (Fridrik
DZejmson) zamisli postmodernistitke fragmentarnosti,
citatnosti, kolaZno-montaZnih spojeva i deestetizacije
otkrivaju u avangardnim i neoavangardnim pojavama,
¢ime se zamisao postmodernosti proSiruje i bridu Ci-
njeni¢ne istorijske razlike. Izdvajaju se koncepcije: (1)
zamisao postmodernizma je moguce primeniti na ra-
zlitite reakcije (kontraudare, lomove avangardi) tokom
XX veka, na primer, metafiziko slikarstvo kao reakcija
na futurizam i nacistitka umetnost ili socrealizam kao
likvidacija nemacke i ruske avangarde, (2) formalna
’kolazno-montaZna’ sli¢nost produkata avangardi i ne-
oavangardi sa produktima postmodernizma je morfo-
loka, a ne konceptualna ili ideoloska, Sto znaci da
avangardne i neoavangardne pokrete karakterise ideja
polititkog, egzistencijalnog i estetskog projekta preo-
braZaja umetnosti, a postmodernisti¢ke pokrete odsut-
nost projekta, neokonzervativizam i svest 0 nemo-
gucnosti proimene koja se izraZava kroz sinhronijsku i
eklektitnu interpretaciju istorijskih stilova i Zanrova u
umetnitkom delu, (3) pojedini autori su imali neoa-
vangardnu i postmodernistitku fazu: Jozef Bojs je de-
lovao u fluksusu (neoavangarda) i neoekspresionizmu
(postmodernizam) ¢ime je u nemackoj umetnosti iz-
gradio ’koridor’ izmedu avangardistitkih utopija i
neoekspresionisticke simulacije mitske i arhetipske sve-
sti, a Bora Cosi¢ je pisao formalne neoavangardne ko-
lazno-montaZne knjiZevne i umetnic¢ke tekstove/knjige
Sezdesetih i sedamdestih (Sodoma i Gomora, Mixed
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Media) i postmodernisti¢ke simulacije srednjoevrop-
skih erotsko-ideoloskih diskursa (Intervju na ciri¥kom
jezeru ili Povest o Miskinu) osamdesetih.
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kumenta ‘89, Olimpijski centar Skenderija, Sarajevo, 1989.
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— Peter Kemper (pr) Postmodemna ili borba za budutnosi,
August Cesarec, Zagreb, 1993.

NEOEKSPRESIONIZAM I NEOROMANTIZAM

Neoekspresionizam je pluralistitka umetnicka post-
modernisticka klima na prelazu sedamdesetin u
osamdesete godine, koju karakteriSe slikarski/skulptor-
ski (transavangarda, novi divlji, new image), pozori¥ni
(transavangardno pozoroite Jana Fabra) i knjiZevni
(neoromantizam, na primer, simulacija sonetne forme
i rime) obrt od formalne-reduktivistitke estetike viso-
kog modernizma i kriti¢ke teorije rane postavangarde
ka eklektiénom, citatnom i kolaZno-montaznom pre-
traZivanju ekspresionisticke i romanti¢arske duhovno-
sti. U ranom nemackom ekspresionizma i apstraktnom
ekspresionizmu pedesetih zamisao ekspresije (izraza)
stoji naspram zamisli prikazivanja (mimezisa). Izraz je
trag unutra$nje nuZnosti ili duhovne krize modernog
toveka, a umetni¢ko delo izvorni i originalni dokument
’mikrokosmickog sveta ¢oveka’. U neoekspresionizmu
slikovna ili diskurzivna ikonografija ranog ekspresio-
nizma prihvata se kao ’originalni izraz’ koji svi sledeci
ekspresionizmi citiraju, dekonstruidu, premestaju i
prikazuju. Neoekspresionizam prikazuje oblike iz-
razavanja ekspresionisticke umetnosti. On nije ekspre-
sionizam iz druge ruke, ve¢ simulacija izvornog ljud-
skog krika koji ukazuje da u postmodernoj epohi
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’ljudska drama’ postoji kao mimezis ve¢ odigranih i
prikazanih ljudskih drama u istoriji umetnosti i knjizev-
nosti. Od romantizma, a to odreduje neoromanti¢arsku
dimenziju neoekspresionizma, preuzimaju se i dekon-
struiSu ideje remekdela, subjektivnosti, figuralnog
(slikarstvo) ili narativnog (knjiZevnost, pozoriste) izra-
za, erotizovanog govora, teZnje ka celovitom umet-
ni¢kom delu (Gesamtkunstwerk) i politickog konzer-
vativizma, odnosno, one se povezuju sa ikonografijom
ulitne umetnosti, pank kulture ili marginalnih drustve-
nih grupa.
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NEOKONZERVATIVIZAM

Postmodernu karakteri$e odsutnost projekta mo-
dernosti (progresa, revolucije, novog sveta i novog
toveka), a u polititkom smislu prisutnost obnove i si-
mulacije konzervativnih politi¢kih ideologija. Postmo-
dernizmu nije svojstven sukob levice (revolucionarnih
utopijskin ideja) i desnice (tehnikog progresa,
kapitalistitkog ekonomskog rasta i razvoja racionalne
administracije), veé razlikovanje konzervativizma
(zamrznutih drustvenih procesa, odsustvo projekta,
pluralisticko priznavanje sinhroniciteta regresivnog i
progresivnog) i krititkog pristupa (kritike totalitarnih
ideologija, logocentrizma, potrosackih mehanizama).
Odnosi konzervativnog i krititkog su relativni, na pri-
mer, poststrukturalisticka teorija u Evropi ima odlike
konzervativne, a u SAD odlike krititke teorije. Reali-
sti¢ka umetnost u anglosaksonskom svetu ima krititku
dimenziju preispitivanja i odbacivanja ideoloske i se-
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manti¢ke neutralnosti i zaaurenosti visokog (grinber-
gijanskog) modernizma, a u postkomunistickim zem-
ljama znali nastajanje nacional-realisticke umetnosti
(folklornog spektakla, hriS€anskog slikarstva, istorij-
skog romana) koja je simulakrum socrealizma u na-
cionalno-mitskoj cuforiji. Konzervativizam postmo-
derne ima pet usmerenja: (1) uofavanje poraza uto-
pijskih revolucionarnih ideologija i sloma moderni-
sticke vizije permanentnog ekonomskog i kulturnog
progresa iz &ega se izvodi zamisao kritike logocentri¢nih
ulenja i prihvatanje kulturnog relativizma kao osnove
interpretacije drutva, kulture i umetnosti (post-
strukturalistitka uenja), (2) odbacivanje modernizma
kao poraza humanisti¢kih ideala celovitog ¢oveka i kri-
ticko razmatranje modernistike diferencijacije nauke,
morala i umetnosti (vracanje klasicistickim tematizaci-
jama, romantizmu i mitsko-arhajskom jedinstvu, post-
hajdegerovski ideali traZenja univerzalnog ishodista),
(3) prihvatanje razvoja moderne nauke sve dok ona
podrZava racionalni i funkcionalni tehni¢ki progres, ka-
pitalisti¢ki razvoj i racionalnu administraciju, zatim,
odredenje politike kao prakti¢nog sredstva funkcioni-
sanja druStva i ogranifenja estetskog iskustva na pri-
vatnost oduzimanjem umetnosti utopijskog i politickog
prava preobraZaja sveta (konzerviranje poznog visokog
modernizma, pozni kapitalizam), (4) ukazivanje na ak-
tuelnost sadadnjeg trenutka u kome su kao znacenja
prisutni i istorija i utopija, odnosno, realnost drustva
se vidi bez iluzija (amoralno, erotizovano, perverzno)
kao simulacija simulacije proizvodnje i potrodnje
znatenja i vrednosti (postbodrijarovska uverenja, si-
mulacionizmi), i (5) neokonzervativizam tipi¢an za po-
stkomunistitka istonoevropska i realsocijalisticka
drustva zasniva se na idealistickom fantazmu predmo-
dernisti¢ke ili ranoromanti¢arske nacionalne celovitosti
koja se ostvaruje integracijom komunistickih (realso-
cijalisti¢kih) institucija i folklorno-nacionalisti¢kih uve-
renja (mitova, predideolodkih diskursa i fantazama).
Primer inicijalnog neokonzervativnog stava je Bo-
drijarovo odbacivanje kritike (krititkog rada, smisla kri-
tike). Po njemu je svaka kritika, tj. svaka suprotna
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snaga samo pothranjivanje dominantnog (vladajuceg)
sistema: "Barem smo je mi tako doZiveli, i iskusili ne
samo u praksi nego i u teoriji. Za mene se sada radi
o prelasku sa perspektive subjekta na perspektivu ob-
jekta, u odnosu na koji viSe nema kritike. Polje objekta
je polje zavodenja, sudbine, fatalnosti, odnosno, polje
jedne druge strategije. Uz kritiku se stanovidte subjekta
mora uvati sa svim njegovim strategijama. A upravo
mi ove strategije izgledaju zastarele i iscrpene.
Medutim, to je viSe jedan poziv nego fakt, odnosno,
neko odredeno filozofsko stanovi$te. Meni se €ini bo-
ljim da se prede preko polja subjekta i da se govori s
obzirom na objekt, ako je to ikako moguce. To je
moZda jedno nemoguée stanovite, medutim, mi ga
moramo drZati na umu i moramo napustiti stanoviste
subjekta.”

LITERATURA:

— Brian Wallis (pr) Art After Modernism: Rethinking Repre-
sentation, The New Museum of Contemporary Art, New
York, 1986.

~ Jirgen Habermas "Modernost - Jedan Necelovit Projekat”
iz Umetost i progres (zbornik), NIRO 'KnjiZevne Novine',
Beograd, 1988.

— Jean Baudrillard "Trenutno nemamo stil "(intervju) iz
"Postmoderna aura III". Delo br. 9-12, Beograd, 1989.

— Bryan S.Turner (pr) Theories of Modernity and Postmoder-
nity, SAGE Publications, London, 1990.

— Jochen Kéhler "Kritika jezika namjesto kritike ideologije”
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NOVA TEHNOESTETIKA

Nova tehnoestetika je postmodernisti¢ka teorija ko-
ja savremeno drultvo, kulturu i umetnost opisuje, ob-
jaSnjava i interpretira posredstvom tehnoloskih
informacijskih modela prikazivanja sveta i generisanja
nove tehnorealnosti sveta ljudi i masina. Tri su kara-
kteristine koncepcije tehnoestetike u XX veku: (1)
tehnoestetika avangarde (od futurizma do konstrukti-
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vizma) projektuje utopijsku viziju novog industrijskog
drustva (brzine i masovne potro3nje), (2) tehnoestetika
neoavangarde (umetnost posle enformela, neo-
konstruktivizam, nove tendencije) ostvaruje utopijsku
viziju (konkretna utopija) sinteze nauke i umetnosti
kroz artikulaciju laboratorijskog istraZivanja umetnika
ili grupe umetnika po uzoru na rad nautnika, i (3)
nova tehnoestetika postmoderne elektronskim infor-
macionim sistemima (video i TV mreZa, kompjuter i
kompjuterska mreZa, kibernetski prostor, holografske
predstave) pristupa kao sredstvima (orudima, efekti-
ma) masovne kulture i potrodnje informacija.
Temelje poznomodernisticke i postmodernisticke
tehnoestetike zasnovali su Zan Bodrijar, Pol Virilio,
Feliks Gatari, Teorijski kolektiv iz Majamija, itd. Po
Zanu Bodrijaru danas viSe nema scene i nema ogle-
dala, postoje samo ckran i mreZa. Nema vide transcen-
dencije i dubine, postoji samo imanentna povrsina na
kojoj se odvijaju delatnosti, glatka i delatna povr3ina
komunikacije (ekran). Prostor kulture nastao produk-
cijom novih medija (TV ekran, video ekran, ekran
kompjutera i terminala, itd) gradi svet nove realnosti
(hiperrealnosti). Modernistitka kontemplacija izdvoje-
nih i autonomih estetskih i umetnickih svojstava umet-
nitkog objekta zamenjena je ekstazom spektakla
proZimanja masovne i visoke umetnosti, a ekstaza
spektakla zamenjena je usamljenickom opsceno3cu,
optinjenos¢u, fatalizmom i narcistickim suofenjem sa
ekranom i svetlosno-informacijskom igrom zavodenja.
Prevladavanje ekstaze spektakla vodeno je zamenom
performativnog materijala informativnom mreZom
(performativnog &ina informativnom recepcijom). Op-
scenost potinje kada viSe nema iluzije, kada sve po-
stane providno i neposredno vidljivo, kada je sve
izloZeno sirovoj i neumoljivoj svetlosti informacije i ko-
munikacije. Ekstaza nastaje kada se sve funkcije ukinu
i svedu na jednu jedinu dimenziju, dimenziju komu-
nikacije. Kada se svi dogadaji, svi prostori, sva se€anja
dokidaju u jednoj jedinoj dimenziji informacije - to je
opscenost. Ove igre viSe ne podrazumevaju igre na sce-
ni (spektakl za Drugog). One su usamljenitko uZivanje
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u &istoj opéinjenosti, sluéajnoj i psihotropi¢noj. Ako je
scena spektakla zavodila, opscenost opéinjava. Jedina
istinska Zelja jeste Zelja za tehni¢kom vestinom pro-
dukcije predstava na mestu realnosti (uZivanja). U eks-
tremnom obliku ’jedina istinska Zelja’ jeste ‘Zelja
masine’ (Delez) koja na mestu ljudske Zelje nudi va-
rijante elektronske Zelje. Fatalizam je svest o teh-
nitkom kruZenju koje brife vidljiv i smislen odnos
uzroka i posledice, sve se deSava u ’carstvu’ regulacije
(feedbacka). Fatalizam se otkriva u tome 3to je sve
poznato na samom poCetku i §to je otkrivanje ili
istraZivanje ponavljanje (odslikavanje) pofetnog znanja
o 'tehnitkom’ ishodu igre. Narcizam je odnos subjekta
i ekrana koji subjekta preobraZava (metamorfoza) u
objekt: (1) kiborg sistem (subjekt ispred ekrana i ekran
grade novi regulacioni sistem bi€a i nebica, Zelje i si-
muliranog objekta Zelje), i (2) hipotezu o poretku koji
za predstavu na ekranu prikazuje to 8to prikazuje (fi-
gure koje se pojavljuju na ekranu, figure virtuelnog
elektronskog prostora simulacije).

Tehnoestetika je uvela niz novih termina koji se
koriste i kao metafore (socijalno, psiholoskih i estetskih
deskripcija) i kao doslovni opisi aktuelnog prostora eg-
zistencije. VaZniji termini su: softver, hardver, ekran,
kiborg, virtuelna realnost (VR), kiberprostor, kiberon-
tologija, telekultura i hipertekst.

Hardver je konkretan objekt (elektronska struktu-
ra, uredaj) koji omogucava da se softver realizuje u
procesu unoienja, obrade i iznoSenja podataka. Har-
dver je elektronska struktura koja poseduje odredljivu,
konatnu i specifitnu ontologiju. Ontologija hardvera
je materijalistitka ontologija realnog prostora i vre-
mena.

Softver je formalni jezi&ki zapis ili sistem zapisa po-
moéu kojih kompjuter prima, obraduje i saopStava od-
govarajuée sadrZaje. Softver ima odlike lingvistickog,
semiotitkog i, u razradenim korisnitkim varijantama,
semioloskog sistema. Zato je softver kvaziontoloski si-
stem kao i bilo koji drugi jezik. Softver nije odreden
aspektima postojanja u realnom prostoru i vremenu,
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ve¢ aspektima prikazivanja (od imaginarne do simbo-
licke predstave).

Ekran je povrSina na koju se projektuje svetlosni
snop ili elektronski snop koji obrazuje vizuelnu pred-
stavu (prezentuje prepoznatljiv poredak svetlosnih in-
formacija). Ekran je deo hardvera koji je softverski
pokrenut da bi bioloSki sistem primio vizuelnu infor-
maciju. U kibernetskom smislu ekran postaje deo re-
gulacionog bioloSko-elektronskog sistema pomocu
koga biolo3ki sistem proSiruje svoj ¢ulni opseg prostor-
nih i vremenskih informacija. U psihoanalititkom smi-
slu ekran je mesto na kome se svaki subjekt pretvara
u objekt, i to u nemogudi ili nepostojeci objekt Zelje.
Ekran pruZa subjektu Zeljeni objekt koga nema. U teh-
noestetskom smislu ekran je ‘organ’ koji performative
scene (Cinjenja) preobraZava u TU prisutne informa-
cije koje grade realnost ispred oka i za oko.

Kiborg je vestacki ‘organizam’. Razlikuju se dva
koncepta kiborga: (1) kiborg je veitagko telo (na pri-
mer, robot) razli¢ito od drugih tela i izdvojeno iz pro-
stora, i (2) kiborg je veStatki regulacioni sistem
uspostavljen izmedu bioloskog organizma ili ekoloSke
prirodne sredine i elektronsko-mehanickog sistema. U
metaforifnom smislu kiborgom se naziva svako
vedtacko telo, otelotvorenje ili oprostorenje u rasponu
od video-kompjuterske instalacije preko mehanitkih
lutaka ili biolo3kih tela sa protezama do kibernetskih
produkata (robotika) ili naufno fantastitkih zamisli
paramitskih biéa (sa drugih planeta ili proizvedenih u
elektronskim i genetitarskim laboratorijama). Kiborg
je metafori¢no bice travestije u ekranskom svetu ‘nove
elektronske simulacione realnosti’.

Termin kiberprostor (cyberspace) uveo je Vilijam
Gibson u romanu Neuromanser (1984) koji predstavlja
jedno od kljuénih dela kiberpank literature (cyberpunk
literary movement). Po njemu je kiberprostor virtuelno
apstraktno okruZje u kome ekonomske informacije
mogu biti vizualizovane kao geometrijske strukture.
Termin je skovan da opiSe vedtacki prostor generisan
u kompjuterskim programima. DZon Voker je kiber-
prostor definisao kao trodimenzionalan domen u kome
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se odvijaju kibernetske povratne sprege (feedback) i
kontrola. Kiberprostor se naziva i virtuelna realnost,
VR ili artificijelna (ve$tatka) realnost. Zamisao kiber-
prostora ostvaruje se stvaranjem povratne sprege (fe-
edback) izmedu Kkorisnikovog senzornog sistema i
domena kiberprostora koris¢enjem interakcije u real-
nom vremenu izmedu fizi¢kih i virtuelnih tela.

Kiberontologija je ontologija odsutnog oznacitelja.

Ontolodki utemeljenim naziva se sistem ¢ija se prisut-
nost moze odrediti u realnom prostoru i vremenu (ma-
terijalisti¢ka definicija). Kvaziontoloski sistem je svaki
jezi¢ki (lingvisticki, semioticki i semioloski) sistem koji
produkuje arbitrarna (motivisana ili nemotivisana)
znatenja koja se nude i izgledaju kao referentna
znadenja. Drugim retima, jezik je kvaziontoloski sistem
zato $to proizvodi svoj objekt kao znadenje, tj. znalenje
ne uzima iz sveta. Kiberontologija je ontologija kiber-
netske (ekranske) produkcije realnosti (hiperrealnosti).
Kiberontologija je ontologija imaginarnog (predstava
za oko) koje proizvodi kibernetski sistem na mestu gde
bi se otekivale predstave realnosti. Kiberontologija je
ontologija odsutnog oznatitelja. Kiberontologija je on-
tologija ’sigurnog seksa’ (seksa u medijskoj fantaziji)
ili *dematerijalizovane umetnosti’ elektronskih povr-
Sina. Prostor i vreme (Virilio) saZimaju se u vremenu.
Realno vreme (vreme putovanja, vreme pogleda, vre-
me estetskog zadovoljstva, vreme erotskog nadraZaja)
skracuje se i dovodi do jedini¢nog trenutka elektronske
obrade i prenosa podataka.

Telekultura je planetarna mreZa televizijskih infor-
macija koje saZimaju i prostor i vreme do trenutka
prenosa televizijske informacije (brzine svestlosti). Te-
levizija i teleakcija ne zahtevaju vise (Virilio) ljudsku
telesnu mobilnost. Telemarketing (razmena dobara),
telezaposlenje (radno mesto za terminalom u privat-
nom domu), e-mail (elektronska posta), teleteorija
(teorija video ekrana, Ulmer), itd. grade "nevidljivu
mrezu’ promenjenih odnosa baze i nadgradnje. Subjekt
telekulture je telo produZeno elektronskim ’protezama’
koje saZimaju svet (prostor) i istoriju (vreme) u stanje
ekrana.



100 MISKO SUVAKOVIC

Hipertekst je tekst ¢ija je svaka jedinica (reé, sin-
tagma, relenica, paragraf, poglavlje) povezana sa dru-
gim tekstovima. Iz jedne tekstualne jedinice prelazi se
u druge tekstove i iz njihovih jedinica u nove i nove
tekstualne formacije. Zamisao hiperteksta povezana sa
odgovarajuim kompjuterskim sistemom omogucava
beskrajno povezivanje svakog postojeceg teksta sa sva-
kim drugim postoje€im tekstom (elektronski tekstualni
promiskuitet). Time je zamisao intertekstualnosti do-
vedena do univerzalnog sistema generisanja varijan-
tnog tekstualnog sveta. Varijantni tekstualni svet,
analogno kiberontologiji, otvoren je i promenljiv sistem
koji omogucava beskrajno produkovanje (simulaciju,
kolaZiranje, montiranje, citiranje, razvijanje) tekstova
i njihovih fragmenata.
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ORALNA I ZVUCNA POEZIJA

Oralna (govorna) poezija je zasnovana na seman-
tickoj upotrebiljudskog glasa, govornog ¢ina i socijalne
govorne situacije. Od Sezdesetih godina u ameritkoj
poeziji se upotrebljava opdti termin oralna poezija za
poetske performanse Dejvida Entina, DZeroma Ro-
tenberga, DZekson Mek Loa i DZona KejdZa koji se
zasnivaju na ¢inu izgovaranja i izvodenja poetskog tek-
sta. Entin za svoju poeziju koristi termin ’govorna pe-
sma’ (talk poem), a KejdZ ’predavacka poezija’ (lecture
poetry). Oralna poezija se zasniva na semanticki defi-
nisanom tekstu (simbolitkom, narativnom, eks-
planatornom, demonstrativnom) koji se izgovaranjem
(intonacija, boja, visina glasa, tempo, ritmika, vrsta Zar-
gona) i performansom (telesni gestovi, bihevioralne si-
tuacije, prate¢a muzika) realizuje kao ’govorni &in’ i
‘govorna situacija’. Znatenja ’oralne pesme’ ne pro-
izlaze samo iz semanti¢kog znalenja teksta pesme, ve¢
i iz intencija i nafina izgovaranja (govornog &ina).
Znatenjske funkcije oralne poezije mogu biti i perfor-
mativne, §to znadi da se ¢inom izgovaranja smisao, fun-
kcija i znadenje izgovorenog ostvaruje i ispunjava
(naredbe, izvinjenja, magijske Sifre, zavodenije). Oralna
poezija vraca poeziju ritualnom i $amanisti¢kom &inu.

Pojam ’zvuéna poezija’ obuhvata asemantitku i se-
manti¢ku poeziju zasnovanu na upotrebi zvuka kao
nosioca poetskog izraza. U evropskim neoavangardnim
pesnitkim eksperimentima razlikuju se tri tipa *zvulne
poezije’: (1) zvu¢na poezija zasnovana na konkretisti-
&koj upotrebi ‘fonetskog materijala’ u stvaranju ’mini-
malno semanti¢kih’ ili asemantitkih efekata po-
navljanjem redenica ili razbijanjem reCenica na reti i
reci na glasove, (2) zvu¢na asemantitka poezija koja
se po svojoj strukturi pribliZzava zvuénim vokalnim ek-
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sperimentima, tj. muzitkoj organizaciji zvuka, i (3)
zvulni eksperimenti zasnovani na verbalno-silabitko-
fonemskom materijalu koji ostvaruju semanticke lin-
gvistitke ili semiotitke znatenjske funkcije izgovorenog
zvuka (verbovoko). U domenu zvuéne poezije su radili:
Pjer Garnije, Ernst Jandl, Anri Sopen, K.H.Lil, Katalin
Ladik, Vladan Radovanovié, Miroljub Todorovi¢.
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tics of the Vernacular" iz The Object of Performance - The
American Avant-Garde since 1970, The University of Chicago
Press, 1989.

OZNACITELJ

Uticajnu metafiziku oznatitelja razvio je francuski
strukturalista i psihoanalititar Zak Lakan. On je Sosi-
rovu formulu lingvistitkog znaka definisanu odnosom
ozna&enog (ili oznaenika) i oznatitelja:

0

0

koji se gita: ’Oznatitelj kroz oznaleno’, gde crta izmedu
oznatitelja i oznafenog ima karakter pregrade. Dija-
lektiku znaka karakteriSe dominacija oznatitelja nad
oznalenim (seksualnost upotrebliene metafore je
otita, oznatitelj odgovara idealitetu falusa, oznaeno
je pasivni, proizvedeni elment, moZda i Zrtva oznacite-
lia). Pregrada simboli¢ki prikazuje opiranje (otpor)
uspostavijanju znalenja. Lakan je dao viSe definicija
oznatitelja od kajih se izdvajaju dve: (1) od znaka po-
staje oznaitelj, moment kome je oduzet smisao, ista
materijalnost, neutralna tatka koja se otvara primanju
razli¢itih smislova, i (2) oznaitelj je ono Sto predstavlja
subjekt za jedan drugi oznatitelj, a ovaj oznaditelj bice,
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dakle, oznatitelj zbog koga svi drugi oznaditelji pred-
stavljaju subjekt, §to e reci da u nedostatku tog oz-
natitelja svi ostali ne bi predstavijali nifta. Jezik sa
svojom strukturom uvek ve¢ postoji pre nego $to sub-
jekt u jednom trenutku svog mentainog razvoja prede
njegov prag, tj. jezik je strukturiran u nesvesnom $to
znadi da je nesvesno dato kao oznatiteljski poredak
(lanac oznatitelja, mreZa oznaitelja). U estetitkom i
poetitkom smislu bitna je zamisao ’proSivenog boda’
(point de caption). 'Proiveni bod’ je intervencija 'no-
vog oznaditelja’ koji sam po sebi ne donosi nikakvo
novo znadenje, ali koji upravo kao takav (oznacitelj
bez oznadenog) vrii fudesni preobraZaj celokupnog da-
tog znadenjskog polja i time redefiniSe njegovu Citlji-
vost. Primer prosivenog boda, prema Slavoju Zizeku,
moZe se nadi u opisu koji je reZiser Karl Drajer izneo
povodom filma Fampir: "Zamislite da sedimo u sasvim
obi¢noj sobi. Iznenada nam neko saop$tava da se sa
druge strane vrata nalazi mrtvac. Soba u kojoj sedimo
iznenada se menja. Sve je u njoj drugatije: svetlost i
atmosfera su se promenile, mada su u stvari ostale
iste. To se zbilo stoga §to smo se mi promenili, a pred-
meti su onakvi kakvim ih vidimo. Taj u€inak bih voleo
da postignem u ovom filmu".

Sa stanovi$ta teorijske psihoanalize umetnicka dela,
magijski predmeti, religiozni obredi, seksualni ili kuli-
narski obitaji i svakodnevni govor podredeni su oz-
naéiteljskom poretku. Klasi¢na tradicija se metafori¢no
mozZe imenovati kao ’kao imperija simbola’, moderni-
stitka kultura kao 'imperija znaka’, a postmoderno do-
ba kao ’imperija oznatitelja’. U tradicionalnoj zapadnaj
umetnosti mimezisa oznaciteljski poredak anticipira
znalenja teksta (religioznog, knjizevnog, likovnog, po-
zori§nog, muzitkog) stvarajuci osnovu za preobraZaj
znaka u simbol i strukturalnog poretka simbola u me-
tafori¢ni ili alegorijski narativni tekst. Oznaciteljski me-
hanizmi su skriveni u dubinskim (arheolo$kim) sloje-
vima jezika. Modernizam, avangardu i neoavangardu
karakteride redukcija tradicionalnog metaforinog, ale-
gorijskog i simbolitkog narativnog teksta u nenerativni
aikoni¢ki znak (tekst-znak, sliku-znak, balet-znak, po-
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zori§te-znak, film-znak). Kada kubofuturisticki pesnik
Aleksej Krucdonih piSe pesmu sastavljenu od samogla-
snika on teZi bespredmetnoj i besformnoj pojavnosti
Ciste materijalnosti jezika (oznaditelju), ali njegov pro-
dukt postaje znak-pesma, tj. minimalni poredak koji
za sebe kazuje da je pesma dobijena iz pesme (znak
za pesmu). Sli¢no se deSava u bespredmetnom supre-
matisti¢kom slikarstvu, bezformnosti oblika enformela,
strukturalnom optitkom filmu ili konkretnoj poeziji.
Za modernisti¢ki reduktivistitki utopijski poredak
umetnitkog dela oznacitelj je ideal kome se teZi, ali
koji se ne dostiZe i koji izmice.

Teorija oznatitelja je u francuskoj kulturi (evrop-
skom civilizacijskom horizontu) nastala kao intelektu-
alna pozna modernistitka teorija jezika, semiolo3kih
sistema i subjekta. Razvoj postmodernisticke teorije u
SAD pokazao je da tehnolo3ka i proizvodna makroorg-
anizacija drustva u ’eruptivnoj i nekontrolisanoj proiz-
vodnji roba, informacija i potro3nih vrednosti’ prelazi
preko znaka (ide iza znaka) dolazeéi do oznatitelja i
lan¢anih odnosa oznaditelja koji u potro$nji zastupaju
subjekt i uvek iznova redefini§u njegov dru$tveni status.
U postmodernoj teoriji umetnosti zamisao oznadéitelja
se ne otkriva u formalnim rezultatima redukcije struk-
ture umetni¢kog dela, ve¢, naprotiv, u obilju narativnih
diskursa koji gube realnu referencu u svetu i time se
pokazuju kao anticipacije povezivanja oznatitelja u
stvaranju, transformaciji, preme3tanju i potrodnji zna-
¢enja. Ne moZe se doéi do samog oznacitelja (besfor-
mne, prazne Ciste materije), jer taj poslednji reduktivni
oslonac kada se formuliSe kao umetni¢ko delo uvek
postaje znak i biva podreden simboli¢kom radu i redu.
Oznatitelj se moZe nagovestiti i naslutiti u efektima
prikazivanja prikazanog (mimezisu mimezisa) i u
dekonstruktivnoj arheologiji prikazivanja znacenjskih
relacija u narativnim pripovestima i produktivnosti tek-
sta. Postmoderna umetnost i teorija postmoderne ot-
krivaju oznatitelj pokazujuci da se u strukturi jezika
(diskursa, umetni¢kog dela, oblika ponaSanja, mode,
obidaja) nalazi oznaciteljski poredak. Oznaiteljski po-
redak ne donosi novo znadenje, ali po svojoj prirodi
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uvek anticipira smisao razotkrivaju¢i unekoliko una-
pred njegove razmere.
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PARADIGMA, SVET I KONTEKST
UMETNOSTI

Paradigma umetnosti je skup uverenja, vrednosti,
znaenja, metoda, stilskih obrazaca i oblika ponaSanja
koje dele Clanovi jedne grupe prakti¢ara u svetu umet-
nosti. Razlikuju se makro i mikro paradigme umetno-
sti. Makro paradigme umetnosti su renesansa, barok,
klasicizam, romantizam, modernizam ili postmoderni-
zam. Na primer, makro paradigme modernizma i po-
stmodernizma se razlikuju po: (1) uverenjima da je
umetnost projekt permanentnog razvoja (moder-
nizam) i da je umetnost eklektini spoj razligitih isto-
rijskih tragova-diskursa koji Cine tu-sada-prisutnu
memoriju i *jezi¢ko telo’ umetnika (postmodernizam),
ili (2) vrednostima, za estetiku visokog modernizma
vredno umetni¢ko delo izraZava autonomiju i speci-
fitne vrednosti discipline u kojoj je nastalo (plo3nost
slikarstva, plastitnost skulpture, vremenitost filma), a
za postmodernizam vredno umetni¢ko delo prikazuje
intermedijalne, intertekstualne i interkontekstualne re-
lacije razli¢itih istorijskih, aktuelnih, medijskih, estet-
skih i ideoloskih sistema (ono je kolaZ i montaZa
znacenjskih ’razlika’), tj. za visoki modernizam ideal
umetnitkog dela je ’Cisto reduktivno jednoznatno de-
10°, a za postmodernizam protivre¢no, citatno, kolaZzno-
montaZno, eklektitko i u psihoanalititkom smislu sub-
jektivno ili ’prljavo’ umetnicko delo. Mikro paradigme
umetnosti su lokalni svetovi umetnosti (svet Njujorka,
Pariza, Praga ili Beograda), discipline umetnosti (para-
digma knjiZevnosti, filma, slikarstva ili poezije) ili avan-
gardni pokreti i grupe.

Svet umetnosti je skup individua i institucija, od-
nosno, socijalnih, psiholoskih, estetskih, ideoloskih i
ekonomskih odnosa koji u vremenu i prostoru uokvi-
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ruju procese stvaranja, recepcije i potroSnje umetnosti.
Svet umetnosti je egzistencijalni kontekst paradigme
umetnosti. Svako umetnitko delo nosi znafenjske tra-
gove (indekse) koji ukazuju na svet umetnosti. Re-
cepcija filma, baleta, slike, romana ili pesme nije
razumevanje ’samog komada’ (objekta, tokena) koji
se posmatra i ¢ita, ve€ i razumevanje istorije i konteksta
nastanka dela, namera umetnika i kriti¢kih interpreta-
cija.

Kontekst umetnosti je neposredno znafenjsko i
vrednosno okruZje stvaranja i razumevanja umet-
ni¢kog dela. Modernistitkoj umetnosti je svojstven stav
da kontekst nije bitan za doZivljaj umetni¢kog dela,
ve¢ da se delo doZivljava direktno na osnovu svojih
materijalnih, jezi¢kih i fenomenalnih aspekata. Za
avangarde, neoavangarde i postmodernisticku umet-
nost umetnost je funkcija konteksta, a umetnicko delo
se stvara transformacijom kontekstualnih znagenja i
vrednosti u specifiéno umetnitko delo. Umetni¢ko delo
je odraz i produkt svog konteksta i time je artificijelni
kulturoloski fenomen sasvim razli¢it od prirodnih fe-
nomena. Kontekst je jezi¢ko, vrednosno i funkcionalno
okruZje koje gradi svet umetnosti i pa- radigmu umet-
nosti &ineéi moguéim stvaranje i recepciju dela. Da bi
se delo razumelo i doZivelo potrebno je da bude
utvrden njegov kontekst i odredeno njegovo mesto u
kontekstu, a posredstvom konteksta deSifrovan svet i
paradigma umetnosti koji ga uokviruju. Svako novo
&itanje, objadnjenje i interpretacija transformiu njegov
kontekst. Svako umetnitko delo prikazuje tragove
(istorije) konteksta kroz koje je prolazilo u svom na-
stajanju i recepciji pokazujuéi se kao otvorena i nesta-
bilna mapa tragova-indeksa.

LITERATURA:

— Arthur Danto "The Artworld", The Journal Philosophy LX1,
USA, 1964,

— Tomas Kun Struktura nauénih revolucija Nolit, Beograd,
1974.

— Charles Harrison, Fred Orton (pr.) Mpdernism * Criticism
* Realisin, Alternative Context for Art, Harper&Row, London,
1984,



108 MISKO SUVAKOVIC

— Roland Barthes "Od djela do teksta" iz M.Beker (pr) Su-
vremene knjiZevne teorije, SNL, 1986.

- Joseph Kosuth Art after Philosophy and Afier - Collected
Writings 1966-1990, The MIT Press, Cambridge Mass, 1991.

PARAESTETSKO

Paraestetika je Postmodernistitka kriti¢ka teorija
poststrukturalistitkog usmerenja koja sprovodi dekon-
strukciju i delegitimizaciju sistemskih dogmati¢nih, lo-
gocentri¢nih, makroesteti¢kih i metajezickih sistema
zasnovanih na autonomnim estetiCkim pretpostavka-
ma, kriterijjumima, metodama, zna¢enjima i vrednosti-
ma. Pojam paraestetskog uveo je ameritki dekon-
strukcionista Dejvid Kerol razvijajuéi zamisli MiSela
Fukoa, Zan Fransoa Liotara i Zaka Deride u smeru
kritike "teorijskog dogmatizma’ i ’estetskih ogranitenja’
koje estetske i knjiZzevno poetske strategije utvrduju i
nose. Kritika teorije predstavlja kritiku granica i ogra-
ni¢enja diskursa, a moZe se izvesti dekonstruktivnim
metodama: (1) kako misliti politiku u terminima Zelje
i Zelju u terminima politike, ili (2) kako izvesti kritiku
psihoanalitifara Frojda pomocu slikara Sezana ili
marksisticke teorije pomocu slikarstva apstraktnog ek-
spresioniste Poloka. Kerol Zeli da pokaZe uzajamna
ogranienja i suofenja umetnosti i teorije, odnosno,
puteve premestanja iz’ umetnosti u teoriju i iz teorije
u umetnost. Paraestetika ’iscrtava’ filozofska, polititka
i istorijska uokvirenja (polja) sa kojima su umetnost i
knjiZevnost povezane. Nije dovoljna kriti¢ka teorija ili
kritika estetika u smislu autorefleksivnog proci§éenja
estetitkog domena ili kriticka teorija kao druitvena
analiza produkcionih odnosa, ve¢ stalno i dramatiZno
konfrontiranje ogranicenja kritikog i teorijskog u este-
titkom i umetnitkom diskursu. Paraestetika ne govori
o kraju umetnosti i kraju teorije, ve¢ o kraju metateo-
rije, ako se pod metateorijom razume filozofska este-
tika u svojoj sistemskoj i totalizujucoj metanarativnoj
formi.

U paraestetitkoj teoriji koriste se izrazi sa prefiko-
som ’para’: (1) paraiskustvo je iskustvo modela, a ek-
stremni liotarovski pristup kazuje da pravila viSe ne
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regulidu, tj. da kategorije i Zanrovi viSe ne odvajaju
diskurse u posebna podrudja, ve¢ da postoji nuZna po-
treba da se fraze diskursa kulture medusobno pove-
zZuju, a to povezivanje je tako problematitno da se
doZivljava kao nemogucnost (Liotar ukazuje na upo-
trebu reci posle Audvica), (2) paramo¢ sudenja je po
Liotaru ’'mo¢ sudenja’ koja nije povezana sa odrede-
nom teritorijom (disciplinom, Zanrom), ve€ je ona kao
u Kantovoj estetici prosudivanje koje prekoratuje gra-
nice teritorije ili domena koji uspostavlja autoritet sva-
kog pojedinaénog Zanra i discipline, (3) paraliterarnim
se naziva deridijanska upotreba literature u kriti¢kom
preispitivanju (premestanju) filozofskih i ideoloskih di-
skursa, odnosno, privilegovani prolaz teorije do pisma
kroz knjiZzevnost pri ¢emu dolazi do deteritorijalizacije
same knjiZevnosti, (4) paralogitko je alternativna kri-
titka metodologija i strategija koja rezultira iz kritike
teorije i njene utvrdene dominirajuce i legitimne logike,
i (5) parateorija (parathetic) je ’paévork’ (patchwork)
ili *pasti¥’ koji parodijski, hiperboli¢ki, saglasno radu
Zelje, u duhu mekog pisma ili mimezisa mimezisa uka-
zuje na rascepe, premestanja i totalizujuée mo€i si-
stemskih teorija pomeranjem diskursa preko granice
teorije (jedan primer parateorije je Liotarovo Citanje
Marksa zasnovano na ‘ekonomiji Zelje’).
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PERFORMANS

Performans je oblik postobjektnog umetni¢kog ra-
da zasnovan na realizaciji prostorno-vremenskog do-
gadaja kao umetnitkog dela. Performans karakteriSe
stav da umetni¢ko delo ne mora biti zavrSeni ’komad’
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(slika, skulptura, pesma, prozni spis), ve¢ &in delovanja
umetnika i njegovih saradnika. Znadenje performansa
proizlazi iz samog Cina izvodenja (8to odgovara per-
formativnim funkcijama jezika). Ideja performansa
kao umetnicke discipline zaceta je u futuristi¢kim i da-
daisti¢kim (u jugoslovenskom prostoru zenitistickim)
akcijama i festivalima. Performans je nastao iz avan-
gardnih interdisciplinarnih i multimedijalnih poku3aja
prevladavanja partikularnosti i zafaurenosti moderni-
stickih umetnickih disciplina. Razlikuje se nekoliko ti-
pova performansa u zavisnosti od pofetne discipline
koja je transformisana u umetnicki dogadayj ili akciju.

U likovnim umetnostima performans je nastao re-
lativizacijom i dematerijalizacijom umetnitkog objekta:
(1) hepening se zasniva na nereZiranom, uglavnom
spontanom, dogadaju umetnika i publike, zamisao he-
peninga vodi iz akcionog slikarstva usredsredenjem na
akciju od koje se ne ofekuje produkt, kao i iz neoda-
daisti¢kih i fluksus prekoraenja likovnog, knjiZevnog,
muzi¢kog i pozori$nog (Alen Kaprou, En Helprin, gru-
pa OHO), (2) akcije su dogadaiji koje umetnik realizuje
koristeci svoje telo, kretanje i ponasanje, preobraZava-
juéi smisao umetni¢kog rada iz proizvodne u egzisten-
cijalnu delatnost (Franc Erhard Valter), (3) akcio-
nizam je termin koji su austrijski umetnici (becki ak-
cionizam) upotrebili da oznale orgijastitke hepeninge
u kojima se ¢in umetnika i akcija publike realizuju kroz
rituale ekspresivne i pseudomitske dogadaje (Herman
Ni&, Oto Mul, Ginter Brus), (4) body art je postskulp-
torska umetnost u kojoj umetnik koristi svoje telo kao
mesto ili sredstvo intervencije (analiti¢ki body art: De-
nis Openhajm, Brus Nojman) ili izraZavanja emocija
(ekspresivni body art: Dina Pane, Teri Foks), (5) per-
formans umetnika je reZirani konceptualno komplek-
san dogadaj koji konkretno ponasanje i simulaciju
drustvenog ili ritualnog ponaanja koristi za izraZavanje
autobiografskih poruka (Era Milivojevi¢, Lori Ander-
son), polititkih poruka (RaSa Todosijevié Was ist
Kunst?), misti¢kih, ritualnih i mitskih duhovnih i
egzistencijalnih stanja (Jozef Bojs, Marina Abramovic,
Zoran Beli€), parodijske kritike sveta umetnosti (Gil-
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bert i DZordZ, Nice Style), (6) narativni postmoderni-
sti¢ki performans je zasnovan na obnovi naracije i pred-
stavlja pomeraj od direktnog umetni¢kog ¢ina ka
teatralizaciji ponaSanja umetnika (Hari de Kron, De
Stil Markovié, Vlasta Delimar). Umetnosti poznih Sez-
desetih i sedamdesetih godina svojstveni su filmski i
video performansi u kojima se ¢in snimanja filma ili
video rada izvodi kao dogadaj (akcija). U slucaju fil-
mskog rada, film ostaje dokument dogadaja (Den Gre-
am, Ne$a Paripovi€, Grupa 143), a u slu¢aju video
rada tokom dogadaja i snimanja projektuje se video
slika koja postaje deo dogadaja (Denis Openhajm, Ma-
rina Abramovic).

Zamisao performansa je ve¢ sadrZana u konceptu
muzitkog izvodenja i razlikovanju muzike kao ’tipa’
(zapisa muzike) i ’tokena’ (ina izvodenja muziCkog
komada). Obrt od muzike ka performansu izveo je
D7on KejdZ pedesetih godina usredsredujuci paZnju
na sam &in izvodenja (meditativni &in, sluZajni &in, stva-
ranje nemuzitkog zvuka) ili na rituale sveta muzike, a
ne na reprodukovanje muzike. Muzitki performans
svojstven je za eksperimentalnu umetnost Sezdesetih i
sedamdesetih godina. U Beogradu je iniciran radom
Vladana Radovanoviéa i Pola Pinjona, a razvijala ga
je i grupa OPUS 4 u rasponu od (1) kritickog paro-
diranja sveta muzike (Milomir Draskovi¢), preko (2)
ispitivanja fizi¢kih i vremenskih granica i mo¢i izvodenja
muzike (Misa Savié), do (3) preobrazaja muzitkog do-
gadaja u intelektualni metagovor o muzici i umetnosti
(Lazarov Miodrag Pashu).

Knjizevni performansi su realizovani u obliku oral-
ne i zvucne poezije.

Razvoj performansa u pozoristu i baletu odreduje
se sa tri &esto sinhrone tendencije: (1) narudava se gra-
nica izmedu scenariste, reditelja, publike i glumaca ti-
me §to pozori§na predstava postaje hepening
(ameritka pozorisna neoavangarda Sezdesetih), ili
metapozoriste (pozoriSna laboratorija, radionica, $ko-
la) u kome ne vaZi odnos publika-glumci, ve¢ ucitelj-
utenik ili guru-sledbenik (Jezi Grotovski, Eudenio
Barba), (2) predstava se izvodi u nepozoriSnom pro-
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storu ulice, garaZe, galerije ili privatnog Zivota, i (3)
realizator predstave ili baletskog komada nije izvodac,
glumac, igra, ve€ sam autor dogadaja koji ne teZi da
glumi ili ple8e, ve¢ izvodi egzistencijalni, duhovni ili po-
liti¢ki &in.
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PERFORMATIV

Performativni su oni iskazi &ije se znatenje ostva-
ruje njihovim izvr§enjem (izgovaranjem, ispisivanjem
i Citanjem). Analiti¢ki filozof DZ.L.Ostin je zamisao
performativa pokazao primerom: kada u hodu prolaz-
nik gurne prolaznike i izgovori Izvinite, on izvr§ava rad-
nju izvinjenja. Od performativnih iskaza se ne odekuje
prenos poruke, ve€ u¢inak. Oni nisu ni istiniti ni laZni,
ali, da bi postigli ofekivani u¢inak moraju biti izre¢eni
saglasno druStvenim konvencijama (izgovaranja i pri-
hvatanja izvinjenja) .

Za teorijsku psihoanalizu performativ svoj efekt
smesta u polje Drugog: (1) subjekt se konstituife kao
subjekt ¢&ina izjavljivanja, (2) on nuZno Zrtvuje svoju
slobodu pravilima sveta u kome deluje i (3) performa-
tivom ne govori govornik, veé institucija ¢ije konvencije
preuzima. Poseban sofisticiran slu¢aj analize perfor-
mativa razvila je Sosana Felman ukritajuéi na tekstu
Molijerovog Don Zuana zamisao ’performativa’ datu
u kontekstu analititke filozofije (Ostin) i zamisao 'za-
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vodenja’ datu u kontekstu teorijske psihoanalize (La-
kan). Performativ je jeziCki ¢in rudenja reference (spo-
lja8njeg kriterijuma istine jezika). Performativ je Cin
davanja obecanja koje se ispunjava (za govornika, Don
Zuana) u trenutku izgovaranja. Za Drugog (Zenu)
upudceno obecanje je igra zavodenja koja se uspostavlja
izmedu jezika i tela. Felmanova naglaava da Ostin
poput Don Zuana razvija retoriku zavodenja, strategiju
govornih ¢inova nagovora: pouavanje poput ljubavi
postaje izvodenjem obecanja, ¢inom obavezivanja koji
podsti¢e Zelju i uZivanje. Lakan poput Ostina (a nakon
Frojda) ponavlja Don Zuanov skandal. Skandal na koji
ukazuje Felmanova nije u odnosu erotike i jezika, ve¢
u {injenici da je erotika uvek lingvistitka. Re¢ skandal
ne prebiva toliko u seksu koliko u jeziku, s obzirom
na to da je ovaj proZet ¢inom neuspeha kojim telo
promasuje samo sebe. Cinjenje tela se nikad ne uspeva
iskazati, dok se kazivanje uvek uspeva udiniti. Ljudski
seksualni ¢in se uvek podudara sa govornim inom -
¢inom tela u govoru koje postoji jedino govoreéi. Zato
je jezik uvek neka vrsta opscenosti.

Tri su pristupa performativu u umetnosti: (1)
DiSanovo progladavanje redmejda je performativni ¢in
posto se kao posledica proglasavanja menja institucio-
nalni status predmeta (susilice za flade, Ceslja) koji po-
staje umetnitko delo, (2) dela performansa su
performativna posto se od €ina izgovaranja i neverbal-
nog telesnog gesta ofekuje egzistencijalni, estetski ili
ekspresivni efekt na gledaoca, tj. umetni¢ko stvaranje
je usmereno na €in u socijalnom kontekstu, a ne na
proizvodnju predmeta, (3) u neokonceptualnoj umet-
nosti performativne strukture tekstualnih umetni¢kih
radova nemaju za cilj 'realni ucinak’, ve¢ simbolitko
razobli¢avanje drustvenih konvencija, kada DZeni Hol-
cer na elektronskom displeju postavljenom na grad-
skom trgu izlade tekst "Zastiti me od onoga 3to ja
Zelim", ona ispisuje performativni iskaz koji se izvriava
njenim pozivom u pomoc, ali ona ne oéekuje konkretni
odgovor, veé izlaZe tipi¢nu traumati¢nu situaciju hiper-
potrofatkog postmodernog drustva.
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POL, SEKSUALNOST I EROTSKO

Prema lakanovskoj psihoanalitikoj teoriji pitanja
pola, seksualnosti i erotskog determini$u svaki zapis i
upis u tekst, sliku, film, fotografiju, bihevioralni gest
na sceni i izvan nje. Polnost, seksualnost i erotsko su
diskurs i to diskurs Drugog. Pol kao diskurs i polnost
diskursa otkrivaju se u tradicionalnom razlikovanju do-
minantnog zapadnog diskursa-gospodara (logocen-
tritkog muskog diskursa koji transcendira pismo i sliku)
i marginalnih diskursa koji grade razlike i raskole sa
dominantnim polom zapadnog diskursa: Zensko pismo,
dedji upis, magijski preobraZaji, diskursi malih para-
hri§¢anskih sekti, homoseksualni diskursi.

Postmodernisti¢ke zamisli mekog i Zenskog pisma
razraduju ’raskol’ dominantnog i marginalnih diksursa
ukazujuéi na Zelju Zene (feministitke dimenzije) i na
Zelju pluralistickog diksursa (dimenzije postmodernog
subjekta ’od’ jezika). Postmoderna na nivou pisma &ini
legitimnim sinhronu egzistenciju viSe polova 'govora’ i
‘upisa’ u telo teksta. Seksualnost je neposredovani (bio-
lo¥ki, psiholoski, duhovni) model produkovanja i
ispunjenja Zelje (preobraZaj teksta u rad i dogadaj tela).
Predmodernizam i rani modernizam karakteriSe "cen-
zura seksualnosti’, koja se u modernizmu prekoracuje
(emancipacija seksualnosti, seksualna revolucija), a u
postmodernizmu transformise u erotski diskurs (jezika,
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tela-jezika, ekstaze spektakla). Erotsko je simboli¢ki
posredovana seksualnost koja proizvodi Zelju, mada je
ne mora i ispuniti. Erotsko je proizvod teksta, za razliku
od polnog koje proizvodi tekst i seksualnog koje tekst
preobrazava u telo reprodukcije i ispunjenja Zelje.
Erotsko postoji u naraciji, premestanju simbola u me-
taforu i metafore u alogeriju, odnosno, u simulaciji
ekonomije Zelje koja postaje deo drudtvene razmene.
Erotsko kao tekst je naddeterminacija Zelje koju kul-
‘tura kroz umetnost pokazuje, prikazuje i izraZava,
Erotsko vlada razli¢itim zakonima oznacavanja od por-
nografskog diskursa (doslovno pokazane, prikazane i
izraZene genitalne seksualnosti) preko estetizovanog
erotizma (pokazanog, prikazanog i izraZenog 'glatkog
tela’ kao idealnog mesta Zelje) do transcendentalnog
erotizma (pokazanog, prikazanog i izraZenog metafo-
ricnog i alegorijskog govora o vetnoj ljubavi, boZan-
skom daru, kosmi¢kom poretku).

LITERATURA:

— Toril Moi Sexual/Textual Politics - Feminist Literary Theory,
Routledge, London, 1985.

- Kate Linker (pr) Difference: On Representation and Sexua-
lity, The New Museum of Contemporary Art, New York,
1985.

- Judith Butler Gender Trouble, Routledge, London, 1990.
— Hamdija Demirovi¢ Homerotska tradicija u americkoj poe-
ziji, Problemi br. 5, Ljubljana, 1987.

— Migel Fuko Istorija seksualnosti (1, 2, 3), Prosveta, Beograd,
1982, 1988.

— Susan Rubin-Suleiman Subversive Intent: Gender, politics
and the Avant-Garde, Harvard University Press, Cambridge
Mass, 1990.

— Zenska seksualnost - Freud & Lacan, Analecta, Ljubljana,
1991.

— Craig Owens Beyond Recognition - Representation, Power
and Culture, University of California Press, Berkeley, 1992.

POSTFEMINIZAM

Postfeminizam je utemeljen v francuskoj poststruk-
turalisti¢koj teoriji Elen Siksu, Julije Kristeve i Lis Iri-
garaj, a razvijan od. kasnih sedamdesetih do
devedesetih godina u SAD i Evropi. Postfeminizam
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pokrece teorijske probleme koji ulaze u domene psi-
hoanalize, socijalnog rada, estetskog, politickog i
filozofskog promisljanja statusa subjekta Zene. Zenska
polnost je uvek bila miSljena u muskim parameterima
i okvirima prikazivanja Zenskog tela, emocija, Zelje,
uZivanja, posludnosti, drame i racionalnosti. Zamisao
mekog ili Zenskog pisma u domenu postmodernisti¢ke
filozofije opisuje interpretativne granice 'Zenske
racionalnosti’ koja stvara raskol sa ‘muskom racional-
noséu’, posdto Zelja Zene ne govori istim jezikom kao i
Zelja muSkarca. Lis Irigaraj iznosi teorijske pretpostav-
ke velikog preokreta prema 'stanju sveta’ u kojem Zen-
sko viSe ne bi bilo ono drugo (na pozadinskoj drugoj
sceni racionalnosti jezika) ili ono Zrtvovano. Kristeva,
naprotiv, istraZuje uslove pod kojima je dominantni
zapadni simboli¢ki poredak kulture prihvatljiv i razloge
za3to Zene na njega pristaju.

Feministitka umetnost 3ezdesetih i sedamdesetih
godina zasnivala se na emancipatorskom, kriti¢kom i
ekscesnom ukazivanju na antropoloske (levitarske) ok-
vire Zene kao subjekta umetnosti, tj. na njenu telesnost,
bioloski simbolizam ili politi¢ki smisao Zenskog ¢ina
(Ivona Rajner, Joko Ono, Keroli Snimen, DZud? Cika-
go, Rebeka Horn, Margaret fon Trota). Postfemini-
stitka umetnost (film, knjiZzevnost, pozoriite, vizuelne
umetnosti) nastala je u promenjenoj drustvenoj i umet-
ni¢koj klimi koja nije zainteresovana za izraZavanje
emocija ili ideoloSku kritiku, ve¢ za upotrebu,
dekonstrukeiju i poliZanrovsku reinterpretaciju oz-
natiteljskih mehanizama marketinga, tehnologije, me-
dija, ekonomije i oblika prikazivanja pola i polnosti.
Za Zenu je pisanje (rad u umetnosti) subverzivni &n
- ona njime izlazi iz sudbine koja joj je skrojena i ulazi,
poput prestupnice, u podrudje koje joj je zabranjeno.
Prestup "Zenske umetnosti’ je pre svega prestup polne
podele rada i razmene vrednosti, ali on ima i ideolodke
efekte (feminizam kao ideologija pobune) i estetske
premise (Zensko pismo kao osnova mekog pisma, meko
pismo je pismo postmodernog subjekta/subjektivnosti
bez obzira na pol). Centralni problem postfeministicke
umetnosti je prikazivanje, tj. mehanizmi i kanali stva-
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ranja reprezentacija, njihove distribucije, kontrole i se-
lekcije u uspostavljanju dominantnih drudtvenih krite-
rijuma i vrednosti. Postfeministitku umetnost ne
zanima simulacija egzoti¢nih arhetipova pola i ekscesna
konfrontacija polova, koliko stvaranje simptoma (sla-
bog mesta) dominantnih drustvenih diskursa-gospoda-
ra. Modeli postfeministitkog umetnitkog rada su
parodijske inverzije dominantnih diskursa u kojima se
Cuje/vidi odjek ’revolucionarne modi Zenskog smeha’.
Za postfeminizam su karakteristitani: elektronski tek-
stovi DZeni Holcer, fotografski kolaZi/mimezisi reklam-
nih postera Barbare Kruger, Zenski pogled sa
fotografija Sindi Serman, pornografski romani i eseji
Keti Aker, prozno-poetska subverzivna erotska teorija
jezika Nikol Brosar,
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— Lucy Lippard From the Center, A Dutton Paperback, New
York, 1976.

~ Zensko pismo, Republika br. 11-12, Zagreb, 1983.

- Dan Cameron "Post-Feminism", Flash Art no, 132, Milano,
1987.

— Jane Gallop "Reading the Mother Tongue: Psychoanalytic
Feminist Criticism" iz The "Trial(s) of Psychoanalysis", Cri-
tical Inquiry vol. 13 no. 2, Chicago, 1987.

— Julia Kristeva Mo¢i uZasa, Naprijed, Zagreb, 1989,

- "Feminism and Traditional Aesthetics", The Journal of Ae-

. Sthetics and Art Criticisin vol. 48 no. 4, USA, 1990,

- "Feministitka gledi3ta i gledi$ta o feminizmu", Gledista br.
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POSTISTORIISKO I TRANSAVANGARDA
Razlikuju se dva koncepta: (1) postmodernu epohu
karakteriSe dovrSenje polititke istorije (projekta mo-
dernosti) i dovrSenje razvoja umetnosti i kulture - ume-
sto dijahronije (istorije i povesti) postoji rizomati¢na
sinhronija u kojoj je sve iz povesti dostupno aktuelnom
premestanju kao simbol, znagenje, tekst, reprezentacija
ili slika, i (2) postmoderna je prelazna (trans)epoha,
karakterie je dovrSenje istorijskog ciklusa razvoja Za-
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pada i o¢ekivanje sledeceg istorijskog ciklusa razvoja
drustva, politike, kulture i umetnosti. Sustinsko svoj-
stvo ’postistorijskog’ za postmodernu kulturu (umetno-
st, teoriju) nije dovrSenje (smrt, kraj) istorije, ve¢
pokazivanje i prikazivanje produktivnih moéi kulture i
umetnosti. Umetnost i kultura kao simulacijski jezici
proizvode sopstveni svet trajanja i nestajanja. Kraj isto-
rije nije kraj istorije, ve¢ privid mogudeg kraja koji
umetnost i kultura proizvode svojim semanti¢kim sred-
stvima.

Pojam ’transavangarda’ uveo je italijanski teoreticar
umetnosti Akile Bonito Oliva na prelazu sedamdesetih
u osamdesete godine. Transvangardom je nazvao: (1)
umetnost prelaznog istorijskog perioda posle dovrenja
modernizma, (2) figurativno neoekspresionistitko
eklektitko slikarstvo koje slavi subjektivnost i biolosku
obnovu umetnosti, (3) eklekticnost neoekspresionizma
koju odreduje kao slikarsku reinterpretaciju citata i
fragmenata istorijskih avangardi, klasicizma, romantiz-
ma i baroka, (4) postmodernu kulturu koja uvaZava
neokonzervativne lokalne i regionalne tradicije (razlike,
raskole) naspram internacionalnih modernisti¢kih jezi-
ka, i (5) umetnitko delo koje nema intencionalni ka-
rakter, herojske stavove i ne upu€uje na paradigmatske
odlike velikog stila, ono je rezultat uZivanja u slikanju
(telu slike) analogno seksualnom uZivanju. Transavan-
garda je uspeSni artificijelni umetnicki stil koji je stvorio
jedan teoreti¢ar umetnosti da bi izveo preokret u do-
minantnom umetni¢kom sistemu poznog modernizma
i intelektualne Kkrititke postavangarde. Predstavnici
transavangarde su slikari Franfesko Klemente, Mimo
Paladino, Sandro Kija, Enco Kuki i Nikola De Marija.
Zamisli transavangarde su pojedinatno primenjivane
u neoromanticarskoj knjizevnosti i pozoriSnim eksperi-
mentima.

LITERATURA:

— Achile Bonito Oliva [ltalian Transavangarde, Giancarlo Po-
liti, Milano, 1980. :

— Achile Bonito Oliva Avantguardia Transavanguardia, Elec-
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- "Era Postmodernizma - umetnost osamdesetih", Polja br.
289, Novi Sad, 1983.

— Arthur Danto The Philosophical Disenfranchisement of Ar,
Columbia University Press, New York, 1986.

- Migko Suvakovi¢ "Paraestetika: pluralizam i pluralizmi",
referat na nau¢nom skupu Estetitkog drustva Srbije Plura-
lizam u estetici, Beograd, 1993.

POSTMODERNA ARHITEKTURA

Pojam ’postmoderna arhitektura’ uveo je Carls
DZenks 1977. Postmodernistitka arhitektura eklekticki
suotava nefunkcionalne, dekorativne, skulptorsko-am-
bijentalne i teatarsko-scenografske aspekte savremene
umetnosti i simbolitka reSenja iz istorije arhitekture
da bi dekonstruisala autonomni, puristicki i
funkcionalisticki modernisti¢ki koncept arhitekture.
AmeriCki arhitekta Robert Venturi se svojim radom
suprotstavlja ’jednodimenzionalnosti modernizma’:
"Arhitekte ne mogu viSe dopustiti da ih zastrafuje pu-
ritansko-moralni jezik ortodoksno-modernisti¢ke arhi-
tekture! Pretpostavljam neciste elemente ’Cistim’,
kompromisne ’puritanskim’, izobli¢ene ’direktnim’,
viSeznaCne ’artikulisanim’... Pretpostavijam haoti¢nu
Zivost dosadnoj jedinstvenosti."

Zamisao postmoderne arhitekture rekonstruife
istorijske modele 'kuce-teksta’, "kude-pri¢e’ i ’kude-
mesta-znaka’. Dekonstrukcija modernistitke arhitektu-
re ostvaruje se revitalizacijom ’simbolitkog i
alegorijskog znadenja u arhitekturi’, preobrazavajuéi
staniste, mesto i javni prostor u ’arhitekturu koja go-
vori’, ’arhitekturu koja postaje scena i scenografija pri-
vatnog i javnog Zivota’ i ’iluzionistitki prostor arti-
ficijelne hiprrealnosti’. Postmoderna arhitektura savre-
menu arhitekturu (gradevinu, urbanisti¢ki kompleks)
intencionalno opterecuje istorijskim iskustvom. Po-
stmoderne arhitekte kroz interesovanje za istorijske lo-
kalitete gradevina i istorijske fragmentarne citate i
simulacije nastoje da savremenu arhitekturu realizuju
kao fikcijski tekst’. Arhitektonska fikcija ima za cilj da
izbriSe granice izmedu realnog i imaginarnog stvarajuci
Zivotni prostor hiperrealnog. Konkretne realizacije
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postmoderne arhitekture karakteriSe: (1) gradevina za
specifi¢ni lokalitet (podneblje, regionalni stil, specifiéni
lokalitet-okruZje), (2) eklekticki pasti§ modernisti¢kih
i istorijskih stilova, (3) problematizacija racionalne i
utilitarne logike odnosa unutradnjeg i spoljadnjeg pro-
stora, (4) suotavanje organskih elmenata, skulptorske
instalacije, oblikovne nedovrSenosti ili fragmenata
ruSevine sa modernistickim geometrizmom, (5) po-
klanjanje paZnje detaljima (ornamenti, stubovi, lukovi,
pasaZi) iz kojih se izvodi mno§tvo nestabilnih gestalta
i (6) rad sa simbolima, funkcijama i kontekstom
arhitekture masovne potroSacke kulture (upotreba
kita, scenografije spektakla). U domenu postmoderne
arhitekture delovali su Aldo Rosi, Robert Venturi, gru-
pa SITE (Skulptura u ambijentu), Carls Mur, Filip
DiZonson, Arata Isozaki, Luis Kan, Paolo Portogezi,
itd.

LITERATURA:
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Postmoderna ili borba za buducnost, August Cesarec, Zagreb,
1993. :

POSTMODERNA I POSTMODERNIZAM
Postmoderna je posthladnoratovska internacional-
na kultura svojstvena za post-tehnolosko, informacij-
sko i semioti¢ko drustvo. Posthladnoratovsku politi¢ku
situaciju karakteriSu popustanje blokovske podele
(SAD - SSSR), kriza i slom realsocijalizma, dominacija
jedne supersile (SAD), evropska polititka i ekonomska
integracja, budenje politickog neokonzervativizma,
budenje nacionalizama u Isto¢noj Evropi i tre¢em sve-
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to. Postmodernu kulturu karakterSe nestajanje ’ideo-
loSkih totalitarnih sistema’ i prevlast potroSackih i in-
formacijskin modela birokratskog i tehnokratskog
upravljanja druStvom. Postmoderna kultura je plura-
listitka u tom smislu §to je zasnovana na sinhronicitetu
mnoStva ’raskola’: prisutnosti raznorodnih makro-siste-
ma legitimnosti (zapadnoevropski, azijski, americki,
juZnoameritki, postkomunisti¢ki, islamski), ali i na na-
glaSenoj alijenaciji svake individue (raspad porodice,
brisanje seksualnih razlika, uestvovanje u javnom
Zivotu ‘posredstvom kompjuterskih mreza). Postmo-
derna kultura je paradoksalna: njen globalni planetarni
pluralizam ne znadi i nestanak lokalnih regionalnih
totalitarizama. Lokalni i regionalni totalitarizmi su isto-
vremeno potvrda globalnog pluralizma (u kome je sve
moguce) i njegova negacija (postoji barem N subjekata
koji nisu pluralni). Postmoderna kultura je pozni stu-
panj zrele civilizacje, granica koja se ne moze preéi.
Posttehnoloska organizacija proizvodnje podrazumeva
automatizaciju i robotizaciju, smanjenje utroska ljud-
skog fizickog rada, kibernetsku organzaciju proizvod-
nje-potrodnje, multinacionalne kompanije, razvijanje
Cistih’ tehnologija na Zapadu i prenofenje ekoloski
‘prijave’ tehnologije u zemlje treceg sveta. Informacij-
sko drustvo karakteriSe stvaranje, u Bodrijarovom smi-
slu, hiperrelanosti posredstvom moénih nacionalnih ili
internacionalnih informacionih sistema (televizijske
mreZe, satelitski programi, masovna kultura zabave,
svetsko trZiSte roba i informacija). Za informacijsko
drustvo osnovna vredost nije proizvedeni predmet kao
u industrijskom drustvu, ve¢ predmet-znak koji postaje
vrednost-znak u komunikacijskoj razmeni i potronji.
Semioti¢ko drustvo ne poznaje drugu realnost osim
simboli¢kog ambijenta znagenja i zna¢enjskih vrednosti
kroz koje se izraZava, reprodukuje i tro$i. Za totalna
postmoderna drustva kakva su, na primer, SAD i Japan
svojstveno je prekoracenje vrednosti-znaka, tj. hiper-
proizvodno i hiper-potro$acko transformisanje znaka
u beskrajne oznaciteljske lance (roba, informacija,
vrednosti, transakcija). Roba nije vie feti§ koji se po-
seduje (industrijsko drustvo), ali ni znak-vrednost koja
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se razmenjuje i trodi (pozni modernizam, rana postmo-
derna), ve¢ materijalni konstituent subjekta postmo-
derne, a to zna¢i oznacitelj. Postmoderna kultura
zapoginje znakom koji se preobraZava u oznacitelj hi-
sterine makropotrosnje.

Postmodernizam je naziv za umetnosti koje su: (1)
kritika anomalija i dogmi modernisti¢ke ideologije i
umetnosti (konceptualna umetnost, umetnost po-
ststrukturalizma, metaproza), (2) anahronisti€ki i re-
trogradni povratak na predmodernisti¢ke ili rano-
modernisti¢ke stadijume zapadne umetnosti (renesan-
sno slikarstvo, barokni tekst, romanti¢arski model
umetnika), (3) definisanje stilova, pokreta i individual-
nih u&inaka umetnika kao postistorijskih modela ’pre-
moécenja’ modernizma i neprozirne buducnosti kraja
epohe/civilizacije (transavangarda, neoromantizam, ne-
oekspresionizam), (4) zasnivanje simulacionisti¢kih
estetika i produkcije (simulacionizam, neokonceptu-
alna umetnost, ne-ekspresionizam, hipertekstualnost)
kao umetnosti posttehnoloSkog, informacijskog i se-
mioti¢kog drustva, i (5) preispitivanje modernizma iz
okrilja dekonstrukcije postmodernosti, govori se 0 ‘mo-
dernizmu posle postmodernizma’ (britanska nova skul-
ptura, beogradska skulptura i slikarstvo devedesetih,
jezitka poezija, metaproza). Postmodernizam je umet-
nost postmoderne kulture, ali, terminom postmoder-
‘nizam mogu se oznaciti i razli¢ite reakcije na avangarde
i modernizam tokom XX veka (metafizi¢ko slikarstvo,
socrealistitka knjiZevnost, nacionalsocijalisti¢ki film,
itd.).
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stvo, Novi Sad, 1988.
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POSTMODERNI PLES

Postmoderni ples jeste dekonstrukcija zapadne me-
tafizike baleta: (1) kroz fenomenoloski protiSéen tele-
sni gest, (2) kroz formalno premestanje i smeStanje
tela u prostoru, (3) kroz redukovni i izolovani tauto-
lo3ki ili arhetipski pokret, (4) kroz bihevioralne odnose
tela, (5) kroz rad sa proticanjem vremena i (6) kroz
promiSljenje baleta/plesa iz konteksta (sveta) bale-
ta/plesa. Moderni balet je bio na vrhuncu sa visoko
estetizovanom, proti§éenom, autonomnom i metafi-
zitki ritualizovanom koreografijom i plesom Marte
Graham. Mers Kaningam moderni balet dovodi do gra-
nice ’jezika i sveta’. Kao 3to je Vitgenstajn u filozofiji
tvrdio da su granice njegovog jezika granice njegovog
sveta, kao 8to je DZon KejdZ pokazao da je Sum granica
muzike, a DZasper DZons da je slika sopstvena granica
prikazivanja, tako je Mers Kaningam moderni balet
doveo do njegovog ruba istiCuci ’sam pokret’ (lagani
estetizovani i prazni pokret). Novi ples nastaje sredi-
nom Sezdesetih godina na kritici modernisti¢ke estetike
baleta radikalnim redukcionizmom. U igratkom pozo-
ri§tu DZadson (The Judsor Dance Theater) dolazi do
minimalisti¢ke revolucije koju sprovode: Ivona Rajner,
TriSa Braun, Lucinda Cajlds, Debora Hej, Stiv Pak-
ston, Simona Forti, Robert Moris, itd. TriSa Braun pre-
cizno opisuje duhovnu klimu novog plesa: "Nije bilo
tradicije na osnovu koje bismo znali §ta treba raditi.
Neki ljudi u DZadsonu potpuno su se prepustali i
doZivljavali sve §to se dogadalo. Nisam mnogo Zurila.
Pocela sam sa obi¢nim kretanjem koje sam organizo-
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vala kao igru ili zadatak i onda se vracala u svet
dekorativnih pokreta." Ivona Rajner je prakti¢no i teo-
rijski razradila zamisli ‘minimalnog plesa’ svodeci ko-
reografiju (strukturu Kretanja igra¢a) i scenografiju na
primarne i tautolodke odnose u prostoru i vremenu.
Novi ples karakteriSe: (1) odbacivanje modernistike
autonomije umetni¢kih disciplina, ekspresivnosti i vi-
sokog estetizma, zato se 'novi ples’ vec od sredine se-
damdesetih godina naziva ’postmodernim pleson?’, (2)
transformacija pozori$nog sveta modernisti¢kog baleta
u ’svet umetni¢kog performansa’ (igra na ulici, po kro-
vovima zgrada, u garaZi, galeriji, muzeju), i (3)
istraZivanje prirode pokreta, telesnosti i ponaSanja u
rasponu od tautoloSkog gesta, do magijsko-ritualnog
plesa.

Tokom sedamdesetih i osamdesetih godina post-
moderni ples (postmoderna igra, performans i balet)
razvija se u kompleksnu umetnost ekstatitkog posti-
storijskog spektakla. Pina Bau$ transformiSe eksperi-
mentalni neoavangardni evropski balet u umetnost
koja radi sa kodovima zapadne tradicije naracije, sim-
bola, ekspresije, alegorije, subjektivnosti pokreta.
DZoana DZonas ulazi u svet performansa koji je, za-
pravo, rekonstrukcija individualnog i kolektivnog ritua-
la. Lora Din izuCava azijske koncepcije i tradicije plesa
prave€i obrt od elementarnog minimalistitkog &ina u
stilizovani gest kontemplativnog rituala. Kasni rad Trise
Braun postaje rekonstrukcija ’baleta kao umetnosti’:
(1) ona perforemansima s kraja 3ezdesetih i poZetka
sedamdesetih (Radovi sa akumulacijom i Rad na kro-
vi, 1973) balet transformiSe u ples i ples u telesno
bihevioralni dogadaj (performans), zatim, (2) is-
praZnjenim gestovima vraca semanticke, estetsko-de-
korativne i koreografski pune aspekte izvode¢i kom-
pleksni rad novog spektakla (Opalna petljajoblak,
1980). U duhu prozivljavanja 'novog rodenja baleta
kao umetnosti® nastaju i plesovi Lucinde Cajlds Rela-
tivni mir (1981) i Lore Din Timpani (1981).
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POSTMODERNIZAM U KNJIZEVNOSTI

Postmodernizmom u knjiZevnosti, postmodernom
knjizevnoScu ili postmodernistitkom knjiZevnodéu se
nazivaju razli¢ite knjizevne produkcije zasnovane na
kritici i dekonstrukciji modernisti¢ke knjiZevnosti i kul-
ture, a razvijane od sredine Sezdesetih godina. Kako
ne postoji jedinstveno telo modernisti¢ke knjizevnosti,
tako ne postoji ni jednistveni model postmodernisticke
knjiZevnosti. Svaka definicija postmodernistitke knji-
Zevnosti je tek definicija za specifiénu upotrebu i po-
sebne fragmentarne slucajeve tekstualne produkcije.
Karakteristi¢ni aspekti i, time, definicije postmoderne
knjiZzevnosti su:

(1) Zasnivanje kritike, metaanalize (u Sezdesetim i
ranim sedamdesetim godinama) i dekonstrukcije (u se-
damdesetim i osamdesetim godinama) velike moder-
nisticke knjiZevnosti i njene teorije. Misli se na kritiku,
metaanalizu i dekonstrukciju postupaka i modela
knjiZevnog (proznog, poetskog i dramskog) izraZavanja
i prikazivanja DZemsa DzZojsa, Franca Kafke, Tomasa
Mana, Tomasa Eliota, Ezre Paunda, Gertrude Stein,
Vladimira Hlebnjikova, Samjuela Beketa i Zana Pola
Sartra. Kritika, metaanaliza i dekonstrukcija su usme-
rene na fenomenolo$ku, hermeneutitku i formalistitku
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kritiku i teoriju knjiZevnosti. U evropskom kontekstu
u pitanju su kritika, metaanaliza i dekonstrukcija fe-
nomenologije, hermeneutike i strukturalizma, a u ame-
rickom kontekstu, nove kritike. Dominantna teorija
knjiZevnosti postmoderne je zasnovana u okvirima po-
ststrukturalisti¢ke produktivne i spekulativne teorije.

(2) Uvodenije i razrada pojma intertekstualnosti kao
teorijskog i produktivnog modela postmoderne
knjiZzevnosti. Postmoderni umetnicki ili knjiZevni tekst
nema autonomna estetska znalenja. Subvertiraju se
znalenja uspostavljena na osnovu: (a) spoljasnje refe-
rence koja se nalazi u svetu i na koju tekst ukazuje
(koju tekst prikazuje), (b) unutradnje (psiholodke ili
duhovne), odnosno, ekspresivne, reference koju tekst
izraZava, i (¢) unutar tekstualnih (strukturalnih, zatvo-
reni koncept teksta) odnosa autonomnih u odnosu na
sve ono §to je izvan teksta u reprezentativnom ili ek-
spresivnom smislu. Smisao i znafenja postmodernog
teksta su odredena njegovim odnosima sa drugim tek-
stovima savremene kulture i istorije knjizevnosti, umet-
nosti, nauke, filozofije, religije i politike. Intertek-
stualnost podrazumeva da su tekst ili tekstualni ele-
menti preuzeti iz razliCitih tekstova njihovim preo-
braZajem (transformacijom), premeStanjem (trans-
figuracijom) i smeStanjem u novi strukturalni poredak
(mapiranjem). Postmoderni tekst nema po sebi speci-
fi¢na i utemeljena znacenja, on ih zadobija tek kroz
uspostavljanje odnosa sa drugim tekstovima ili sloZeni-
jim tekstualnim poretcima (kontekstima). Postmoder-
nisticka teorija znadenja je antiesencijalisticka (negira
postojanje sustinskih osnova) i relativistitka (ukazuje
da su znaCenja funkcije konteksta, odnosno, relativnih
tekstualnih odnosa u kontekstu pisanja i Citanja).

(3) Postmoderna knjiZevnost egzistira kao zbirka,
bibliteka ili mnostvo razli¢itih jednako vrednih ’jezitkih
igara’. Postmoderna knjiZevnost je pluralisticka u tom
smislu §to: (a) istovremeno i jegnakovredno postoje
razlitite knjiZzevnosti (visoka i pOpularna; nacionalna,
internacionalna i transnacionalna; savremena i istorij-
ska), drugim retima, sve je istovremeno aktuelno i re-
tro, i (b) ne postoje Cvrste granice izmedu umetnickih
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disciplina, knjizevnih rodova i Zanrova. Postmoderni
knjizevni tekst je intertekstualno definisan izvan
odredenog roda i izveden je sa poliZanrovskim karak-
teristikama u meduprostorima visoke i popularne kul-
ture.

(4) Ukazuje se na pojmove razlike (différance, fr.)
i razlikovanja (différant, fr) kao bitnih odrednica po-
stmoderne kulture, knjiZzevnosti i knjizevnog teksta.
Znadenja jednog oblika pona3anja, discipline kulture i
umetnosti, odnosno teksta ili tekstualnih elemenata je
odredeno postojanjem razlika i razlikovanja izmedu
clemenata, struktura ili oznacivalatkih praksi koje
proizvode tekstovi, pri tome karakteristicne postmo-
derne razlike nisu podredene dijalektici (prevazilaZe-
njem razlika i nastajanjem novog totaliteta) ili velikim
sintezama razlika (suprotnosti), ve¢ su u pitanju ne-
svodive i nerazredive razlike ili raskoli (différend, fr).
U postmodernoj kulturi se naglaSavaju i retoricki pre-
naglasavaju rasne, polne politicke, estetske i eti¢ke ra-
zlike i raskoli. Pokazuje se da celovite vizije, koncepcije
ili sistema prikazivanja i izraZavanja nema. Svako
knjizevno delo je fragment ili nekonzistentna zbirka
fragmenata koji pokazuju svoju posebnost, neukloplje-
nost i razliku. U postmodernoj umentosti se u okviru
jednog dela radi sa razlikama i raskolima njegovih
odrednica tako da nastaje disciplinarno nekoherentno
delo koje istovremeno pripada i knjizevnosti i teatru i
filmu i likovnim umetnostima i muzici. U postmodernoj
knjiZevnosti tekst pokazuje svoju tipografsku, sintak-
ticku i semantitku, odnosno, rodovsku i Zanrovsku
nekonzistentnost potencirajuéi ¢injenicu razlike i njene
nesvodivosti, tj. raskola. Postmoderno knjizevno delo
jeste i mimezis razlika i raskola, odnosno, heterogenosti
i nekonzistentnosti istorijskih izraza i reprezentacija.

(5) U postmodernoj je izvedena kritika pojma ori-
ginalnosti kao izvornog (ishodidnog ili polaznog) im-
pulsa stvaranja, prikazivanja, izraZavanja, produkcije ili
proizvodnje u modernizmu. Za modernu knjiZzevnost
originalnost je sultinska odrednica stvaranja novog
tekst kao izraza specifi¢ne, neponovljive i izuzetne
individualnosti pisca. Za postmodernu umetnost i
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knjiZevnost ne postoji ishodidno novi princip stvaranja,
ve€ se razvijaju eklektitke i pluralne strategije preobra-
Zaja i premeStanja aktuelnih ili istocijskih tekstova u
produkovanju znacenja, smisla i vrednosti. Kritikom
pojma originalnosti se uvode istori¢nost i eklekti¢nost
kao odredujuci principi stvaranja, prikazivanja,
izraZavanja, produkcije ili proizvodnje knjiZevnog tek-
sta ¢ime se pokazuje da jedan tekst nikada nije izvorno
napisan (izmiSljen, fantaziran, intuitivno predogen,
stvoren), ve¢ da uvek nastaje kao preobraZaj nekog ili
nekih drugih postojecih tekstgva.

(6) Utvrdivanje eklektitkog karaktera knjiZevnog
teksta. Za modernisticki knjiZevni tekst je vaZilo da je
autonoman i originalan strukturalni poredak pisma.
Autonomija (izdvojenost, zatvorenost) i originalnost
(posebnost, novina) ukazuju da modernisticki knjiZzevni
tekst negira istorijske korespondencije i relacije sa dru-
gim tekstovima, odnosno, modernisticki knjiZevni tekst
je ne-eklektitan. Postmodernisticki knjiZevni tekst je
eklekti¢an, odnosno, generisan je citatnim, kolaZnim i
montaZnim procedurama od sinhronijski i dijahronijski
razli¢itih i medusobno nesvodivih tekstova. Postmoder-
nisti¢ki tekst je eklekti¢an u tom smislu 3to je sacinjen
(produkovan) od tekstova ili tekstualnih fragmenata
razli¢itog sinhronijskog i dijahronijskog porekla i 3to
ih prikazuje upravo kao karakteristi¢ne indekse aktuel-
nih ili istorijskih stilova, oblika izraZavanja ili prikazi-
vanja, specifitnih kédiranja (drugih) kultura.

(7) Utvrdivanje i razrada sosirovskog pojma arbi-
trarnosti (proizvoljnosti) kao sustinske odrednice po-
stmoderne kulture: od znaka do drustvenih odnosa.
Zamisao arbitrarnosti znaka, odnosno, arbitrarnog od-
nosa oznaditelja (signifier, eng) i oznagenog (signified,
eng) u znaku se prepoznaje i interpretira kao osnovno
nadelo razumevanja odnosa u kulturi i umetnosti. Po-
kazuje se da smisao, znadenja i vrednosti knjiZevnog
teksta nisu uzro¢na ili prirodna znacenja, ve¢ arbitrarne
kulturoloske tvorevine koje mogu biti motivisane ili
nemotivisane. Zamisao arbitrarnosti se postavlja kao
opita odrednica odnosa u postmodernoj umetnosti i
kulturi. Postmoderna kultura i umetnost se esto na-
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zivaju postsemiotitkom i postsemioloskom kulturom i
umetnos€u. Tako se nazivaju zato §to postmoderna
zapotinje kritikom modernisti¢ke fetiizacije znaka kao
clementarnog i statiCnog lingvistitkog i semiotitkog
produkta (izraza, predstave). Po poststrukturalistitkim
teorijama znak je tek jedan trenutak u procesu (praksi)
oznatavanja. To je trenutak koji proizvodi i fiksira
znagenje, ali to nije apsolutan, unapred odreden odnos.
U teorijania postmoderne se pokazuje kako se znak
raspada (trosi, gubi) do oznaditelja i oznadenog. I uka-
zuje se, pre svega, na oznaiteljske poretke (lance,
mreze) koji prethode znacenju, koji su tragovi neka-
da_ﬁnjih znaCenjskih izraza i predstava ili koji anticipi-
raju moguca znatenja kroz bezbrojne obecavajuce
arbitrarne kombinacije.

(8) Gradenjem narativnih intertekstualnih struktu-
ra se proizvodi karakteristi¢ni knjiZevni tekst. Moder-
nisti¢ki knjiZevni tekst je bio zasnovan na redukciji i
odbacivanju narativnog poretka. Postmodernisticki
tekst nije jednostavna obnova narativnog (pripoved-
nog) strukturiranja teksta, ve¢ postupak rada sa inter-
tekstualnim suotavanjem razlikujuéih i raskolnitkih
narativnih modela, narativnih fragmenata ili narativnih
principa uspostavljanja fikcionalnog efekta u okviru
jednog te istog teksta. Naracija za postmodernu
knjiZevnost nije velika pri¢a (mita, velikih zapadnih uto-
pija), ve¢ mnostvo tragova, ostataka i fragmenata pri-
povedanja dostupnih  arbitrarnoj  postmodernoj
kombinatorici.

(9) U postmodernoj se definiu specifitne proce-
dure koje potvrduju, produkuju i proizvode arbitrar-
nost, eklekti¢nost, nesvodive razlike i polizanrovske
medurodovske knjiZevne tekstove. Te procedure su:
(a) citatnost je doslovno navodenje jednog teksta u
drugom tekstu, (b) kolaZiranje je formalno sintaktitko
povezivanje fragmenata razli¢itih tekstova u novi tekst,
(c) montaza je semanticko povezivanje razli¢itih frag-
menata ili tekstova u novi makro tekst, (d) brikolaZira-
nje je spajanje nespojivih sintaktickih, semantickih i
tipografskih aspekata razliditih tekstova u novi tekst,
(e) fragmentacija je razbijanje (razlaganje) konzisten-
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tnih i homogenih totalizujucih tekstova u elementarne
tragove istorijskih tekstova, (f) fraktalizacija je razbi-
janje konzistentnih i homogenih totalizujucih tekstova
u elementarne tragove koji ogledaju ili prikazuju svoje
nekadadnje celine, (g) simulacija je medijsko prikazi-
vanje i proizvodenje fikcionalnog kao prisutnog i real-
nog, (h) mimezis mimezisa je prikazivanje prikazanog
(prikazivanje istorijskih umetnickih dela, oblika prika-
zivanja i izraZavanja) kao fikcije koja odraZava fikciju,
(i) hipertekstualna organizacija je d}gitalno ili softver-
sko povezivanje po razli¢itim nivoima tekstova koji se
u bilo kom trenutku medusobno mogu dovesti u od-
nos, (j) dekonstrukcija je arheologija znanja i ekspli-
kacija granica metafizike pisma, (k) proizvodnja

simptoma je ukazivanje da tekst nije samo artefakt, .

veé i element koji pokrece klizanje svakog znafenjskog,
ideoloSkog, etitkog i estetitkog totaliteta, i (1) tekstual-
na produkcija je arbitrarna medijska proizvodnja i upo-
treba aktuelnog ili istorijskog tekstualnog znadenja.

(10) U postmodernoj se postulira da subjekt
knjiZzevnog teksta nije bioloski i psiholoski subjekt pisca
koji pise tekst. Pokazuje se da tekst nije direktni izraz
ili odraz psiholodkih, duhovnih ili mentalnih, odnosno,
egzistencijalnih stanja subjekta, ve¢ da je subjekt po-
sredovan razli¢itim tekstualnim hipotezama koje tek-
stom postaju znak za subjekt, odnosno, reprezentuju
ga za &itaoca. O postmodernom subjektu knjizevnog
teksta se pise kao o lingvistitkoj ili semioloSkoj hipotezi
proizvedenoj ili produkovanoj u tekstu. Postmoderni
subjekt je subjekt kojim se prikazuje smrt knjiZevnog
modernisti¢ki shvaéenog subjekta, posto autor teksta
nije bioloski pisac (on je samo posrednik, medij), tekst
nastaje iz teksta.

(11) Kritika logocentrizma pokazuje da postoji
sudtinski i determini$uéi prekid izmedu duhovnog (psi-
holodkog i mentalnog) i tekstualnog. Tekst se identi-
fikuje sa pismom i pisanjem (€criture, fr), odnosno, sa
intertekstualnim, a ne intersubjektivnim karakterom
knjizevnog dela. Kritika logocentrizma pokazuje da
istorija knjiZzevnog pisma ima razli¢itu istoriju od isto-
rije govora (miljenja). Kako je knjiZevno pismo uvek
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i pre svega pisanje to knjiZzevnost postaje prag preko
koga razliite teorijske discipline (filozofija, psihoana-
liza, sociologija, teorija umetnosti) prikazuju svoju de-
terminisanost pismom i pisanjem.

(12) Postmodernisti¢ko umetni¢ko ili knjiZevno de-
lo nije pojedinacni arte fakt ili token, ve¢ potencijalno
mogu¢i knjiZevni i umetnicki svet. Postmoderni pisac
ne stvara zavrieno i celovito knjiZevno delo odredljivo
kao proizvod, ve¢ otvoren, promenljiv i interaktivan
tekst koji je u odnosu sa drugim tekstovima ili arte-
faktima knjiZevnosti i umetnosti u procesu gradenja
hipotetitkog ili realnog sveta umetnosti i knjiZevnosti.
Postmoderna pesma ili roman nisu samo pesma ili ro-
man veé projekcija (simulacija) istorijskog ili aktuelo-
nog sveta poezije ili romana, odnosno, intertekstualnih
odnosa sveta knjiZzevnosti.

(13) Postmoderna knjiZevnost realizuje moci smrti
knjiZzevnosti i rodenja knjiZzevnosti kao umetnosti. U
modernoj, posebno avangardnim i neoavangrdnim ten-
dencijam, postojalo je uverenje o smrti estetskog, o
smrti umetnosti i o smrti knjiZevnosti. Postojalo je uve-
renje da knjizevnost u modernom dobu dolazi do svog
istorijskog i epohalnog kraja postajuci sam Zivot (dada,
nadrealizam), novi direktni doZivijaj sveta (kubofutu-
rizam), poslednja instanca redukcije knjiZevnog teksta
(letrizam, konkretna i vizuelna poezija) ili preobraZaj
umetnitkog knjiZzevnog dela u teorijsko ili filozofsko
delo (konceptualna poezija, tel-kelovska teoretizacija
knjizevne produkcije i ideologije). Postmoderna
knjiZevnost je pokazala da ne postoji konatna koncep-
cija kraja knjizevnosti, umetnosti ili estetike, ve¢ da
estetitka, umetnitka i knjiZevna produkcija usposta-
vljaju moé¢: istorijskog dovrienja umetnosti i knjiZev-
nosti, odnosno, mo¢ iniciranja umetnosti i knjiZevnosti
kao novih, razli¢itih ili slutajnih paradigmi. DovrSenje,
iniciranje ili revizije estetskih, umetni¢kih ili knjiZevnih
paradigmi za postmodernu kulturu nisu epohalni obrti,
kao §to je bio slu¢aj sa modernom kulturom, vec¢ tre-
nutne, privremene i primenljive strategije delovanja,
&injenja, ponasanja i produkovanja u svetu umetnosti
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i svetu knjiZzevnosti. Paradigma knjiZevnosti, kao i njena
istorija, za postmodernu knjiZevnost postaju objekt
rada. .
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— Peter Kemper (pr) Postnodemna ili borba za buducnost,
August Cesarec, Zagreb, 1993.

— Verena Andermatt Conley (pr) Rethinking Technologies,
University of Minesota Press, Minneapolis Press, London,
1993.

— Eyal Amiran, John Unsworth (pr) Essays in Postmodern
Culture, Oxford University Press, New York, New York,
1993.

POZORISNE LABORATORIJE I
METAPOZORISTE

Zamisao pozoriSne laboratorije kao ’duhovnog i
umetnitkog prostora’ u kome se eksperimentalno i teo-
rijski istraZuje pozoriSna umetnost (gluma, ples, reZija,
scenografija) svojstvena je za modernizam i avangarde
(istraZivanja psihologije glumatke igre Stanislavskog,
eksperimenti sa biomehanikom Mejerholda, Slemerov
mehanic¢ki/matematicki balet u Bauhausu, $kole plesa
Rudolfa Labana, Mage Magazinovi¢). Modernistitke
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i avangardne pozori§ne laboratorije karakteride: (1)
utopijski projekt pozorista kao celkupnog umetni¢kog
dela i (2) poetitka funkcija laboratorije kao teorijske
i praktitne pripreme za javni nastup ili oblik peda-
goskog oblika rada. U postavangardnom smislu, pojam
pozori$ne laboratorije uveo je i razradio poljski umet-
nik Jezi Grotovski od kraja pedesetih do ranih
sedamdesetih godina (Teatar Laboratorijum - Vroclav
i kasniji rad u SAD). Rad Grotovskog se odvijao kroz
formativni period krititkog preispitivanja ‘avangardne
tradicije’, formulacije ’siroma$nog pozori§ta’ (&istog
pozoriSta) krajem Sezdesetih i napuStanje 'normalne
pozoridne prakse’ radi totalnog eksperimenta i istra-
Zivanje grani¢nih podrudja rituala i duhovnih mikrore-
lacija grupe saradnika (podetkom sedamdesetih).
Zamisao siromasnog pozorista zasniva se na transfor-
maciji pozorista kao ’institucije koja proizvodi spektakl’
u *Cist pozoriSni prostor’ osloboden literature, likovno-
sti i muzike. Bitan je rad Grotovskog sa glumcima u
kome oni bivaju podvrgnuti ne samo tehnitkoj obuci,
ved i sistematskom duhovnom usavrsavanju (posveéeni
glumac). Pomeraj od postavangardnog laboratorijuma
Grotovskog ka postmodernom pozoristu izveli su Piter
Bruk i Eudenio Barba koji je u Norve§koj osnovao
Odin teatar kao jednu od najuticajnijih pozorisnih §ko-
la. Globalni razvoj laboratorijskog rada vodio je kon-
cipiranju pozoriSne prakse kao 'metarada sa prirodom
pozoriSta’ (metapozoridta) i to kroz: (1) formalna te-
lesna, prostorna i vremenska istraZivanja diskurzivnog
i nediskurzivnog pozoriSta, preispitivanje avangardne
tradicije (rana postavangardna faza tokom 3ezdesetih
od Grotovskog i Living teatra do Odin teatra i kasnije
The Ting - Pozorista greSaka), (2) teorijsko i politicko
formulisanje prirode pozori$nog eksperimenta (pozna
postavangardna faza na prelazu Sezdesetih u sedam-
desete godine; karakteristi€na je politizacija Living tea-
tra), (3) kritika modernosti kroz ritualni §amanisticki
prekid temeljnog pozori$nog odnosa glumca i publike
(Grotovski), istraZivanje etnoteatra (ﬁekner) i
vanevropskih ritualnih, plesatkih i pozori¢nih sistema
(Barba), ¢ime je ustanovljen polizanrovski, pluralisticki
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i eklekti¢ki teatar rituala svojstven postmodernisti¢kom
kruZenju od ’metapozoriita’ do ’partikularnog ritual-
nog arhetipskog ¢ina’ i obratno.

LITERATURA:

— Bitef 5, Atelje 212, Beograd, 1971.

- JeZi Grotovski Ka Siromasnom pozorifm, 1CS, Beograd,
1976.

— Anthony Howell, Fiona Templeton Elements of performan-
ce art, The TING: Theatre of Mistakes, London, 1977.

- Oskar Schlemmer, Laszlo Moholy-Nagy, Farakas Molnar
A Bauhaus Szinhaza, Corvina Kiado, Hungarian, 1977.

— Eugeno Barba The floating islands, Drama, 1979.

— MalgoZata DjeduSicka Apocalypsis cum figuris - Opis pred-
stave Jefija Grotovskog, TRZ 'Danlit’, Beograd, 1988.

— Viadimir Jevtovi¢ Siromas$no pozorifte, FDU, Beograd,
1992.

- Ritard Sekner Ka posunodernom pozoristu - Izmedu an-
mopologije i pozorista, FDU, Beograd, 1992.

RAZLIKA

‘Razlika’ (différance, fr) jedan je od temeljnih ter-
mina filozofije dekonstrukcije. Po Zaku Deridi ’razlika’
je struktura i kretanje koje se ne moZe razumeti na
temelju suprotnosti prisutnost-odsutnost.

Razlika je igra razlika, tragova razlika, razmaka i
razmicanja (espacement, fr) kojima se elementi odnose
jedni prema drugim. Taj razmak/razmicanje je proiz-
vodnja intervala bez kojih nijedna celina ne bi mogla
funkcionisati. Po Deridi bilo u poretku govora ili pisma
nijedan element ne moZe da funkcioniSe kao znak bez
upudivanja na neki drugi element koji nije jednostavno
prisutan. Znacenje diskursa (teksta) nije jednostavno
dato, ve€ je uvek proizvedeno u procesu zamene jed-
nog elementa drugim, odnosno, uspostavljanjem razli-
ka izmedu elemenata diskursa ili razlika samih diskursa
u okviru prostora teksta. Jezik je ’sistemska igra’ ra-
zlika, tragova razlika koje jedan element pronalazi
smeStanjem u tekst, premestanjem iz teksta u tekst ili
u beskrajnom kruZenju teksta iz teksta. Iz pojma ra-
zlike izveden je pojam razlikovanja (differant, fr) koji
kazuje da svi znaci, a time i tekstovi, sadre tragove
drugih znakova. Ne postoji utvrdeno referencijalno
znalenje jednog teksta, veé je znadenje kulturolodki
proizvod razlika tragova koji ukazuju na razlicite isto-
rije i kontekste upotrebe znaka, redi ili teksta.

Po Zan Fransoa Liotaru *nesvodiva razlika’ ili ’ra-
skol’ (differend, fr) jeste rasprava izmedu najmanje dve
strane koja ne bi mogla pravedno da se razresi, posto
nedostaje pravilo rasudivanja primenljivo na obe ar-
gumentacije. To $to je jedna argumentacija legitimna
ne znati da druga nije. Ali raskol je i nestabilno stanje
i trenutak jezika gde nedto, §to bi trebalo da bude uo-
bli¢eno u reéenice, to jo§ ne moZe biti. Raskol pokazuje
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kako se jedan vrhovni Zanr, totalizujuéi diskurs i diskurs
gospodara raspada, jer je princip apsolutne pobede jed-
nog Zanra ili diskursa nad drugima lifen smisla. Iz pa-
radoksa raskola izvodi se zamisao pluralistitkih
diskursa postmoderne odbacivanjem ’diskursa gospo-
dara’ (diskursa koji presuduje). Kao §to tekst, po De-
ridi, postoji kroz razlike tragova drugih tekstova koji
u njemu deluju, po Liotaru, postmoderna kultura po-
stoji kroz raskole koji se ne mogu razresiti, ve¢ postoje
i deluju kao sinhrone jezicke igre. Postmodernistitka
teorija subvertira ideju polititkog projekta jer dozvo-
ljava moguénost raskola, razlikovanja i pluralistiCkog
postojanja razli¢itih sinhronih jezi¢kih, civilizacijskih i
politickih igara.

LITERATURA:

- Jacques Derrida "Semiologie et grammatologie”, Social
science Information, Paris, 1968.

— Jacques Derrida Positions, University of Chicago Press,
Chicago, 1981. "

— Rosalind Coward, John Ellis Jezik i materijalizam, Skolska
knjiga, Zagreb, 1985.

— David Carrol Paraesthetics - Foucault Lyotard Derrida, Me-
thuen, London, 1987.

— Zan Fransoa Liotar Raskol, lzdavatka knjiarnica Zorana
Stojanoviéa, Sremski Karlovci, 1991.

— Jonathan Culler O dekonstrukciji - teorija i kritika poslije
strukturalizna, Globus, Zagreb, 1991.

— Luce Irigaray Je, Tu, Nous - Towards a Culture of Difference,
Routledge, London, 1993.

REALNO, SIMBOLICKO, IMAGINARNO (RSI)
U ’tradicionalnoj’ terminologiji simbolitko je sam
govor i ¢ine ga jezitki znaci koji proizvode znagenje,
a u realno spadaju van jezicki predmeti na koje se
odnosi govor (kamen, stolica, magarac). Po Lakanu
’svakidadnja realnost’ je uvek veé nesto Imaginarno i
povezana je sa predotenim smislom i znafenjem. 'Sva-
kidadnjom realno3cu’ viadaju skriveni zakoni Simbo-
litkog, zato Lakan razlikuje svakida3nje realno (pisano
malim ’r’) i Realno (pisano velikim 'R’). Realno (sa
velikom "R’) je: (1) ono 3to se ne moZe simbolizovati,
(2) traumati¢ni element koji je strano telo u oznadiva-
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lackoj mreZi, i (3) stravi¢na praznina (neimenljivo, ru-
pa, izmicanje simboli¢kom redu) koja zjapi usred Sim-
boli¢kog i oko koje se strukturira Simboli¢ko. Realno
je ’rupa’ egzistencije, koja se otkriva tamo gde se po-
javljuje simptom (simptom pokazuje da negde ne$to
ne funkcioniSe). Simboli¢ko se naknadno tka prekri-
vajudi i popunjavajuci ’rupu’ (Realno). Zato Realno
sa Simboli¢kim i Imaginarnim udestvuje u stvaranju
smisla i znafenja mada uvek ostaje skriveno. Simbo-
licko ukazuje na Realno tako Sto pokazuje da ga
ispusta i ne iskazuje. IshodiSte Simbolitkog je uzroko-
vano gubitkom objekta Zelje. Simbolicki poredak de-
luje u svakom trenutku i na svim stupnjevima
Covekovog postojanja. Cim simboli¢ko poéne da deluje
Covek je zatvoren u ’simbolitku tamnicu’ iz koje ne
moZe iza€i: na§ svet je svet simbolitkog okruZenja. Ima-
ginarno je neka vrsta opticke igre u koju se hvata (kao
u zamku) Zelja. Imaginarno ne stvara konkretni pred-
met, nego predmet Zelje. Realno, Simboli¢ko i Imagi-
narno su povezani u boromejski &vor koji gradi ’nas’.
Ishodi$no mesto u &voru pripada Imaginarnom, poto
se ono narcisti¢ki utemeljuje u slici tela koje je za ove-
ka prvo. Prekidanjem jednog od krugova (Realnog ili
Simboli¢kog ili Imaginarnog) prekidaju se i ostali kru-
govi.

Totalitarne ideologije, utopijski projekti i logocen-
triéni metafizicki sistemi ne otkrivaju ’pravu prirodu
Realnog’ nego je prekrivaju i popunjavaju tkanjem
Simboli¢kog koje je tamnica ’istine’. Odsutnost Real-
nog u totalitarnim diskursima ukazuje na prazninu/ru-
pu (necelovitost) u srediStu svakog ideoloSkog rada.
Postmodernisticke teorije i prakse umetnosti polaze od
uverenja da je ’realno’ produkt Simbolickog i zato
proizvode beskrajne metafori¢ke lavine narativnih tek-
stova pokazujuci da Simboiitko uvek izostavlja Realno.
Postmoderna umetnost pripovedajuéi o pripovedanju
i prikazivanju (o Simbolitkom i Imaginarnom) govori
0 onom odsutnom: rupi, praznini, Realnom.

LITERATURA:

- Jacques Lacan "RSI", Omicar? no. 6, Paris, 1976.

~ Slavoj ZiZek "Lacanov ’povratak Frojdu™, Kultura br. 57-58,
Beograd, 1982.
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—Radoman Kordi¢ "Uéenje Zaka Lakana", Delo br. 10, Beo-
grad, 1984,

- Jacques Lacan "Vrednost in Resnica" iz - Knjiga XX - Se
- 1972-73, Analecta, Ljubljana, 1985.

- Radoman Kordi¢ "Psihoanaliti¢ki diskurs (po Lakanu)",
Mentalni prostor br. 4, Beograd, 1987. .
- MatjaZ Potr& "Lakan i umetnost" iz Zak Lakan i teorija
urnemosti, Posebne sveske LMS (2), Novi Sad, 1987.

RETROGARDA I ANAHRONIZAM

Retrogarda je postmodernistitki koncept koji oz-
na¢ava simulaciju i eklektitko prikazivanje anahronih
i totalitarnih modela prikazivanja i izraZavanja speci-
fitnih za antimodernizam fasisticke umetnosti, umet-
nosti nacionalsocijalizma i socijalistitkog realizma.
Retrogarda paradoksalno, citira i ukazuje na avangar-
dne utopijske ikonografije i njihovu istroenost u
modernistitkom drutvu. Zamisao retrogarde kao pa-
radoksalnog suodenja ’izraza’ i ’kOdova’ totalitarnog i
anarhistiCko-avangardnog izraza ima tri aspekta: (1)
dolazak do ikonografske, semanticke, formalno-cst_el-
ske i ideolo$ke granice modernosti koji za posledicu
ima povratak pozadinskim, prethodnim i za moder-
nizam marginalnim ideologijama i estetikama, (2) stva-
ranje situacije za katarazu prikazivanjem i simulacijom
traumatskih, cenzurisanih i zabranjenih mesta u
modrnisti¢koj kulturi, odnosno, u kulturama _ko_]e su
potiskivale svoje ’istorijske traume’ - bavljenje naci-
stitkom kulturom i umetno3¢u nemackog slikara An-
selma Kifera, bavljenje simulacijama socijalisti¢kog
realizma ruskih slikara Komara i Melamida ili realiza-
cija relativizacija estetskih i ideoloskih granica izmedp
nacizma i real-socijalizma slovenackog Neue Sloweni-
sche Kunsta (slikarstvo, muzika, pzoriste, dizajn, ma-
nifesti), i (3) odbacivanje ideja i fantazama rqode,‘m-
sti¢kog pozitivnog/progresivnog projekta ukazivanjem
na to da je svaka umetnost podloZna poli_liékq} mani-
pulaciji, osim one koja govori jezikom te iste manipu-
lacije, Cime se retrogarda vidi kao simptom na kome
se razotkriva i pokazuje konstelacija totalitarnih
dru3tvenih mehanizama (znaka-gospodara). Retrogar-
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da paradoksalno suolava i time pravi raskol izmedu
desniCarskih neokonzervativnih ideja povratka redu i
levicarske subverzivne strategije Soka (katarze, simp-
toma).

Anahronisticko slikarstvo (Karlo Marija Marini) ili
anahronisticki roman (Umberto Eko) jeste umetnost
velike italijanske tradicije koja se ukazuje kao ishodiste
izrade rimejka, simulacije stilskih, ikonografskih i Zan-
rovskih modela klasi¢ne umetnosti (od renesanse do
klasicizma). Anahronizam karakterise odustajanje od
aktuelnosti i buduénosti povratkom na ’red stvari i ide-
ja’. Slikarski anahronizam je na granici estetskog i in-
telektualnog ki¢a svojom doslovnom mimetitnodcu
koja simulira zanat, tematizacije i likovne kompozicije
dovrienih slikarskih projekata. KnjiZevni anahronizam,
posebno u sluaju Umberta Eka, pokazuje se kao in-
teligentna postteorijska rekonstrukcija (jezitka igra) u
kojoj se prelamaju svest semiologa, tematizacija popu-
larne kulture (kriminalistitki roman, triler) i forma kla-
sitne naracije koja je poduprta i narativnom sceno-
grafijom italijanske kulturne povesti. Retrogardu i ana-
hronizam povezuje opsesivna optinjenost stilskom
dovrSenoscu, vracanjem ’zupanika istorije’ unazad i
antimodernizmom, a razdvaja ih stav prema politickom
‘upisu’. Retrogarda radi sa jezitkim paradoksalnim ra-
skolima ideologija, a anahronizam se upisuje u sam
raskol 'ne videci ga’ ili ga prekrivajuci ’blebetanjem’ o
zadovoljstvu u slikanju i pisanju,
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RIMEJK

Rimejk je umetni¢ko delo nastalo na osnovu veé
postojeceg umetnickog dela, time 3to se realizuje kao:
(1) nova verzija istog dela (viSe filmskih verzija jednog
romana, ili vide filmskih verzija jednog filma), (2) citi-
ranjem, kolaZiranjem i montaZzom, tj. umetanjem, ele-
menata postojeeg dela u novo umetnitko delo
(navodenje likova ili epizoda jednog romana ili filma
u novom romanu ili filmu), (3) prikazivanjem posto-
jeceg umetnic¢kog dela u novom delu (prikazivanje Pi-
kasovih ili Mondrijanovih slika u postmodernisti¢kim
umetnitkim delima), odnosno, realizacijom novog
umetni¢kog dela po ikonografskom i Kompozicionom
shematizmu nekog postojeceg znacajnog dela, specifi-
¢nog manira velikog umetnika ili umetni¢kog stila. Za-
misao rimejka kao oblika formalnog, semati¢kog ili
Zanrovskog uspostavljanja *generi¢kog odnosa’ izmedu
umetnitkih dela uspostavljena je u holivudskom filmu.
Rimejk je 'nova vezrija’ eckonomski uspesnog ili kultnog
filma. U francuskom novom talasu (Godar, Trifo) Sez-
desetih rimejk ameri¢kog holivudskog akcionog filma
postaje poligon za umetni¢ki eksperiment i dekon-
strukciju metafizike akcionog filma. Osamdesetih go-
dina zamisao rimejka postaje bitan element ’stvaranja
kulture postmoderne’: pokazuje se da moda, popular-
na kultura, film, muzika, slikarstvo, pozoriSte i knjiZev-
nost nisu ofiginalne tvorevine ve¢ citati i kolaZi-
-montaZe tragova prodlih i postojeéih oblika prikazi-
vanja. Moda (oblagenje, dizajn, filmska, pozoridna ili
scenografija spektakla) osamdesetih postaje rimejk
mode pedesetih godina izvedene u retori¢ki prenagla-
$enoj 'novoj’ tehnologiji visokog dizajna i elektronske
slike. Postmodernisti¢ki rimejk karakteriSu (1) ekspli-
citno citiranje, kolaZiranje i montaZa elemenata origi-
nala, (2) prenaglalavanje ’‘jakih’ ili ’slabih’ mesta
polaznog dela, (3) retori¢ki i parodijski obrti od tra-
giénog u komié¢no i obratno, (4) realizacija rimejka kao
reinterpretacije izvornog umetni¢kog dela, odnosno,
ugradivanje razli¢itih interpretativnih gledista u origi-
nalni tekst, kompoziciju ili strukturu polaznog dela, i
(5) postmodernisti¢ki rimejk nije odavanje poStovanja
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‘originalu’ ve¢ potroSatka (semantitko-aksioloska)
upotreba, razmena i potrodnja umetnickih dela.

LITERATURA

- Hrvoje Turkovi¢ Razumijevanje filma - ogledi iz teorije fil-
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1y and Criticism, Oxford University Press, New York, 1992,
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RIZOM

Rizom je model prikazivanja sveta razli¢it od mo-
dela drveta (istorijskog drveta, porodinog stabla,
uzrotnog lanca dogadaja). Zamisao rizoma razvili su
francuski filozof Zil Delez i psihoanaliticar Feliks Ga-
tari kao prolegomenu jedne alternativne metafizike.
Njihov jezik je jezik metafora koje lome ’kartezijansku
normalnost zapadne racionalnosti’. Zamisao rizoma je
usmerena protiv nasilja sistemskog misljenja. Rizom
je antigenealogija. Rizom je geografska karta, dija-
gram, lavirint, uvek je u stvaranju, otvoren prostor.
Rizom nije nikada odlivak, otisak po modelu, pojava
dominantne vrednosti, prvenstva, kompetencija i legi-
timnost. Rizom isklju¢uje centralizovani organ i vladu
(rizom je antietatisticki, on je molekularan). Rizom ne
pocinje i ne zavriava se, on je uvek sredina, izmedu
stvari i bi¢a, on je intermeco. Delezova i Gatarijeva
zamisao rizoma nastaje iz kriticke, materijalisticke i
psihoanalititke (postlakanovske, postoznaciteljske) ra-
sprave kapitalistitkog dru$tva i njegove instrumentalne
racionalnosti. Oduzimajudi smisao (racionalnost) sre-
dista ili centra (polititke, kulturne ili umetnicke moci)
oni grade prostor za Drugog. Drugi je ¢lan marginalnih
grupa (polnih, polititkih, nacionalnih, rasnih), ali i pri-
padnik vanevropskih kultura. Delez i Gatari Zapadu
Cesto suprotstavljaju Istok kao metaforu Drugog. Oni
dovode u sumnju pojam ‘vanevropsko® razotkrivajuéi
njegovu metacivilizacijsku hegemoniju. Oni antiku,
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savremenu ili imaginarnu Kinu, na primer, vide kao
pokretnu mapu. .

Rizom sam po sebi ima veoma razlitite forme, od
povrSinskog Sirenja koje se grana u svim smerovima
do svojih zgusnutosti u lukovici i krompiru. Cak su i
neke Zivotinje rizomorfne kada Zive u ¢oporima kao
pacovi. Shema rizoma se uspostavlja kada pacovi klize
jedni preko i ispod drugih. Jazbine su rizomorfne po
svim svojim funkcijama: kao stanidta, skladita, kao
prostori kretanja, izbegavanja i prekida. <

Zamisao rizoma odreduju aproksimativna svojstva:
(1 i 2) princip veze i heterogenosti - bilo koja tatka
na rizomu moZe i mora biti povezana sa bilo kojom
drugom tat¢kom (ovo je veoma razli¢ito od drveta koje
fiksira poziciju tatke, pa time i poredak), (3) princip
viSestrukosti - viSestrukosti su rizomati¢ne, one ne
proizvode odnos sa subjektom (jednim) ili objektom,
i (4) principa-znafenjskog prekida - rizom moze biti
slomljen i smrskan u bilo kojoj tacki, on se ponovo
zaCinje pratedi jednu ili drugu svoju liniju ili druge linije,
nikad se na primer, ne moZemo osloboditi mrava, jer
oni formiraju Zivi rizom koji nikada ne prestaje da se
rekonstituiSe, ¢ak i kada je gotovo potpuno uniSten.

Rizom ne prestaje da povezuje semioti¢ke lance,
organizacije mo¢i i dogadaje u umetnosti, naukama i
socijainim borbama. Semioticki lanac je kao krompir
koji okuplja veoma razli¢ita delovanja - lingvisti¢ko, ali
i perceptivno, mimetitko, gestualno i kognitivno. Nema
jezika po sebi, nema univerzalnosti jezika, ve¢ susreta
dijalekata, naredja, Satrovadkih i specijalnih jezika. Ne
postoji vi§e nijedan govornik/slusalac ideal, stroga ho-
mogena lingvistika zajednica. U rizomati¢nom svetu
ne postoji trostruka deoba izmedu polja realnosti (sve-
ta), polja prikazivanja (knjige) i polja subjektivnosti
(autora).
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Karlovci, 1990.



SIMULAKRUM

Po Zanu Bodrijaru, danas ne postoji sistem pred-
meta, ve¢ postoje sistemi predmeta-znakova. Kritika
predmeta kao ¢injenice, supstance, realnosti i upotreb-
ne vrednosti zasnovana je na: (1) fantazmatskoj logici’
koju otkriva psihoanaliza, a koja upravlja identifi-
kacijama, projekcijama, transcendencijama, mo¢ima i
seksualno$éu na nivou predmeta i okruZja, i (2) ’soci-
jalnoj logici razlika’ koja je izdvojena iz antropologije
potrodnje/proizvodnje znakova, razlikovanja, statusa i
prestiza. Po Bodrijaru iluzionizam scene i ogledala vise
ne egzistira, umesto njih postoji ekran i komjuterska/vi-
deo mreza. Danadnje doba je doba 'meke’ (soft) teh-
nologije: genetskog i mentalnog softvera (software).
Simulacija nije viSe predstava neke teritorije, referenci-
jalnog bica ili supstance. Teritorija ne prethodi mapi,
ve€ mapa teritoriji. Biolo3ko bi¢e ne prethodi subjektu,
vec hipoteticki subjekt jezika prethodi biolo3kom bicu.
Realno se ne povlaci pred imaginarnim, ono se poviaci
pred realnijim od realnog: pred hiperrealnim. Seksual-
nost se ne gubi u sublimaciji, represiji i moralu, ona
se gubi u najseksualnijem od svakog seksa: u pornogra-
fiji. Politika ‘nije izraz narodne volje, ve¢ je narodna
volja proizvod (simulakrum) ideologije i medijskog ra-
da politickih institucija. Simulacija se suprotstavlja
reprezentaciji. Svaka reprezentacija polazi od principa
korespondencije znaka i realnog, a simulacija od ne-
gacije znaka kao vrednosti, ukazujuéi na postmoderni
znak kao 'ubistvo’ svake reference. Dok tradicionalna
mimeti¢ka (knjiZevna, likovna) predstava apsorbuje si-
mulaciju tumae€i je kao ‘laZnu’ predstavi ili kopiju
realnosti, postmoderna (digitalna ili elektronska, gene-
titka) simulacija obuhvata celokupnu predstavu i njenu
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referencu (ono $to se prikazuje) pokazujudi ih kao si-
mulaciju simulacije (model modela).

LITERATURA:

— Jean Baudrillard The Ectasy of Communication iz Postmo-
demn Culture, Pluto Press, London, 1983.

= Jean Baudrillard "Clone Story or the Artificial Child", ZG
i Ant&Text, New York, Summer 1984,

—9%&“ Bodrijar Sirnulakrumi i simulacija, Svetovi, Novi Sad,
1991.

~ Zan Bodrijar Fatalne strategije, KnjiZevna zajednica Novog
Sada, Novi Sad, 1991.

- Gérard Raulet "Zivimo li u desetlje¢u simulacije? Nove
informacijske tehnologije i socijalna promjena" iz Peter Kem-
per (pr) Postmoderna ili borba za buduénost, August Cesarec,
Zagreb, 1993,



SEZDESETOSMA

Sezdesetosma (1968. godina) ukazala je na prvu
krizu modernizma posle Drugog svetskog rata. Tada
dolazi do: (1) erupcije studentskih pobuna i politizacije
univerziteta, (2) stvaranja 'globalnog sela’ i odbacivanja
hegemonije ameritkog 'modela modernog drustva’ kao
paradigme internacionalnog jezika umetnosti i kulture,
(3) sinhronog prisustva pacifizma kao antiratnog akti-
vizma (protiv rata u Vijetnamu) i terorizma kao oblika
nasilnog suprotstavljanja drustvenim institucijama
modi i instrumentalnoj racionalnosti birokratskog mo-
dernistickog drustva, (4) eklektitkog i anarhisti¢kog po-
vezivanja istofnih i zapadnih alternativnih politickih,
psihijatrijskih i duhovno-religioznih u¢enja, (5) vrhunca
seksualne revolucije kao emancipacije tela, individue,
porodice, grupe i drustva, (6) eksperimentisanja sa dro-
gama, (7) brisanja granica izmedu popularne i visoke
kulture, (8) ukazivanja na utopijski preobraZaj drustva
kroz umetnost, i (9) radikalnih umetnickih eksperimen-
ata, dematerijalizacije umetni¢kog objekta i ustano-
vljenja teorijskog unutarumetnitkog razmisljanja o
prirodi umetnosti. Sezdesetosma je bila moguéa u po-
lititki i ekonomski stabilnim birokratizovanim drustvi-
ma visokog modernizma ili u umerenim realsoci-
jalistickim zemljama. KarakteriSe je eho avangardist-
i¢kih utopija o promeni sveta kroz estetizaciju Zivota
i anticipacija postmoderne epohe kroz suolenje sa gra-
nicama ’visokog modernizma’ i traganjima za dru-
gatijim (boljim) svetom. Sezdesetosma je nastala iz
razli¢itih intelektualnih pokreta koji su delovali tokom
veka ili posle Drugog svetskog rata: novo doba, dolazak
gurua sa Istoka, situacionizam, nova levica frankfurtske
$kole, maoistitka kulturna revolucija, antipsihijatrija,
pozni strukturalizam. Kraj *Sezdesetosmaske pobune’
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oznatio je poraz utopijskog modernizma i kraj avan-
garde (poslednje avangarde). Posle 1968. nastupa vre-
me posle istorije.

Ranih sedamdesetih sledile su teorijske analize
umetnosti i drustva koje su na ’kraju utopija’ i ’kraju
avangardi’ krititki dovrSavale i zatvarale ideoloske,
konceptualne i estetitke probleme modernizma. Teo-
rijska krititka teorija ‘konceptualne umetnosti i po-
ststrukturalista dovrsila je ideju modernosti ukazujuci
na jezitke, logitke, konceptualne, ideoloSke, etitke,
erotske i vrednosne granice progresa i time modernosti.
Kraj umetnosti i kraj ideologije koji je 1968. proZivljen
kroz kolektivnu ekstazu, a zatim teorijski razraden to-
kom sedamdesetih nije bio ’pravi kraj’ istorije. To je
fantazmatski kraj, inicijalni udar (udarna igla, inicija-
cija, proSiveni bod) koji je pokrenuo lavinu postmo-
dernisti¢kih jezickih igara.
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— Lik Feri, Alen Reno "Tumacenje maja hiljadu devetsto
Zezdeset i osme", Gradina br. 5-6, Beograd, 1987.

— "Nova ljevica - studentski pokret - 1968 SAD", Pitanja br.
1-2, Zagreb, 1988.

— Elizabeth Sussman (pr) On the Passage of a few people
through a rather brief mmoment in time: The Situationist Inter-
national 1957-1972, MIT Press and The Institute of Con-
temporary Arts, Cambridge and Boston, 1989.



TEKST

Tekst je pojam lingvistike i teorije knjiZevnosti.
Tekst se moZe poklapati sa jednom reéju, retenicom
ili knjigom, ako re¢, re&enica ili knjiga ostvaruju smi-
sleni autonomni i zatvoreni strukturalni verbalni, sin-
takticki, semanti¢ki i tipografski poredak. KnjiZevni
tekst je paradigmatski model za sve druge tekstove
(filozofske, nau¢ne, umetnitke). Pojam teksta je izve-
den iz pojma pisma i zato je tekst drugostepena (meta)-
struktura u odnosu na prirodni govor.

U avangardama i neoavangardama: (1) tekst se in-
tegriSe u vizuelni umetnicki rad (sliku, reklamu, foto-
grafiju) naglasavanjem vizuelnih tipografskih aspekata
teksta, (2) tekst se zasniva na ‘novom pismu’, tj. iz-
misljenom jeziku (zaumni kubofuturisticki tekstovi, le-
tristicka nova pisma) ili fragmentima (slovnim zapisi-
ma, slogovima, sintagmama) prirodnog jezika i (3)
knjiZevni tekst se redukuje na zapis strukture znakova
ili znaka kroz odriavanje ili destrukciju njegovih
znacenja (letrizam, konkretna i vizuelna poezija).

U strukturalisti¢koj teoriji tekst se definiSe kao: (1)
formalni lingvisti¢ki komunikacijski sistem (prirodni je-
zik, kibernetski sistemi, informacioni model), (2) se-
mioti¢ka vanlingvistitka struktura znakova (semiotika
pesme, slike, fotografije) i (3) semiolo8ki oznacivalacki
sistem i praksa proizvodnje, transformacije, razmene i
potrodnje znacenja u kulturi (semiologija religije, poe-
zije, slikarstva, mode, ideologije, filozofije). Poznu
strukturalisti¢ku teoriju teksta krajem Sezdesetih ka-
rakterife kritika strukturalizma kao naucne discipline
i ukazivanje na mogucnosti dekonstrukcije egzaktnih
analiza teksta: (1) uvodenjem ideolo3kih diskursa u
neutralno semiolodko pismo, (2) relativizacijom smi-
saonog okvira teksta’ od Bartovog koncepta ’smrti au-

POSTMODERNA 149

tora’ i ‘otvorenog teksta’, preko kritike koncepta znaka
kao zavr§enog produkta (u spisima Deride i Kristeve),
do prelaska praga knjiZevnosti prenoSenjem mehani-
zama produktivnosti knjiZevnog teksta u teorijski tekst.
U tom okviru nastaju poststrukturalistitke koncepcije
teksta (Bérl, Derida, Solers, Kristeva) koje tekst rede-
finiSu kao produktivnost, a to znadi da tekstualno pismo
pretpostavlja osujeéenje deskriptivne orijentacije jezika
i uvodenje postupka koji stvara ’diskurzivni prostor’
za puni razmah njegovih generativnih sposobnosti. Jed-
na ista re¢ se u tekstu Cuje kroz razliite glasove i
smestena je na raskr3Cu razlicitih kultura. Pojam teksta
je pomeren ka intertekstualnosti: ka utvrdivanju
znacenja teksta kao meduodnosa razlicitih tekstova.

U kongeptualnoj umetnosti krajem Sezdesetih i to-
kom sedamdesetih zamisao teksta kao lingvisti¢kog ili
semiotitkog modela je primenjena: (1) na zamenu vi-
zuelnog, prostornog ili vremenskog umetni¢kog dela
govorom i pismom (vizuelni fenomen je zamenjen pre-
zentacijom tekstualnog fenomena), i (2) na transfor-
maciju vizuelnih u diskurzivne aspekte ukazivanjem na
Cinjenicu da je svaki vizuelni fenomen mogudée aprok-
simirati ili prikazati analognim jezitkim modelima tek-
sta (na primer, sliku ili skulpturu jezitkom propozi-
cijom).

Postmodernoj je svojstvena elaboracija konceptua-
listitkog nasleda (prihvatanje transformacije vizuelnog
u tekst i tekstualnog u vizuelno) i razvijanje poststruk-
turalistiCkih koncepcija produktivnosti teksta do meta-
fizike teksta. Postmodernisticka metafizika teksta
pokazuje da se svaki oblik produkcije znacenja u kul-
turi moZe opisati u terminima lingvistitkog, semio-
ti¢kog ili semioloSkog teksta. Tekst se definide kao opjti
model produkcije i transformacije znadenja u kulturi.
Proizvodnja muzi¢kog, filmskog, ekonomskog, erot-
skog ili likovnog znacenja dovodi se u isti nivo tek-
stualne i intertekstualne interpretacije, kao i proiz-
vodnja znadenja u knjiZevnosti, filozofiji ili ideologiji.
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TEORISKE SKOLE POSTMODERNIZMA
Ukazivanje na antiteorijski karakter postmoderniz-
ma ne znadi da se u postmodenistitkim formacijama
i taktikama teorija (teorijsko pisanje) odbacuje, vec:
(1) da se iznosi sumnja u mogu¢nost formulisanja ce-
lovite teorije i teorijskog totalizujuceg sistema, kakvi
su na primer Kantov, Hegelov ili Marksov, (2) da se
pokazuje da je teorijski tekst produkt pisanja (da je
’od’ jezika), a ne ’od’ miljenja (racionalnosti, transcen-
dencije, duha), (3) da se radi sa prekidima i inverzijama
metajezidke hijerarhije, da se dekonstruiSe legitimnost
subjekta metajezika (pokazuje se da ne postoji meta-
jezik ili metatekst zakon). Lakanovska psihoanaliza je
tezu kako nema metajezika uvela da bi pokazala da
ne postoji privilegovani legitimni diskurs teorije i ideo-
logije, odnosno, da u svaki govor i pismo prodire rad
nesvesnog (njegov oznatiteljski poredak). Govoriti 0
postmodernisti¢koj teoriji znati govoriti o unutarteo-
rijskom preispitivanju, raspravi i dekonstrukciji sistem-
skih karakterizacija ’teorijskog diskursa zapadne
metafizike’. Ne govori se o velikim teorijskim sistemima
(filozofijama, estetikama, poetikama, ideologijama),
veé se piSe o ’fragmentarnim teorijama’ za specificne,
Sesto i jednokratne, upotrebe. Postmodernisticki teo-
rijski diskurs ne moZe se svesti na jednu teorijsku di-
sciplinu, na primer, na filozofiju ili teoriju knjiZevnosti.
On postoji kroz tehni¢ke (diskurzivne) intertekstuaine
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relacije teorijskih i proteorijskih diskursa. Tri su ka-
rakteristi¢na tipa postmodernisti¢kih teorijskih raspra-
va: (1) kritika i dekonstrukcija modernizma i
metafizitke tradicije, (2) zasnivanje i ekspliciranje po-
stmodernisti¢ke teorije, kulture, atmosfere sveta umet-
nosti na kraju XX veka, i (3) primena postmoder-
nisti¢kih shema, kliSea, interpretativnih modela na ra-
sprave tradicionalnih pitanja kulture, antropologije,
knjiZzevnosti, seksualnosti i religije (na primer, Zensko
pismo u viktorijanskom dobu, strategije zavodenja kod
Molijerovog Don Zuana, nasilje u Dikensovoj prozi,
komparativne studije srednjovekovne Kulture).

PredloZene tipologije teorija postmodernizma
pruZaju tehni¢ke (indeksne) orijentire za dalje Citanje,
one ne pruzaju ’globalnu sistematiku teorija postmo-
derne’.

PRVA TIPOLOGIJA. Razlikuju se teorije post-
modernizma koje su obavile kritiku modernizma i iz-
vele postmodernisti¢ki prevrat: (1) francuski i interna-
cionalni poststrukturalizmi, (2) srednjoevropski neo-
romantizam i neokonzervativizam podrZan rekonstru-
kcijom romanti¢arskih, ekspresionisti¢kih i psihoana-
litikkih diskursa, i (3) raznorodni nekonzistentni
narativni, autobiografski i kriticko-teorijski spisi umet-
nika, kriti¢ara i teoreti¢ara koji su problematizovali gra-
nice modernosti, prirodu jezika umetnosti, status
subjekta umetnosti, odnosno, pitanja mo¢i institucija
sveta umetnosti i kulture. Poststrukturalizam se uka-
zuje kao sloZena mreia razli¢itih postmodernistickih
teoretizacija: (1) bartovsko pozno kvaziteorijsko pismo,
(2) deridijanska dekonstrukcija sa svojim mnogobroj-
nim grananjima u SAD, na primer, predstavnici jelske
Skole su razvijali dekonstrukciju kao teoriju knjiZzevno-
sti i knjizevne kritike, (3) lakanovska teorijska
psihoanaliza i njene primene u kritici totalitarnih si-
stema, feminizmu, knjiZevnosti, filmu i likovnim
umetnostima, (4) kriticki poststrukturalizam zasnovan
na psihoanaliti¢kim i uzronim analizama drustva i kul-
ture od Bodrijara i njegovog simulacionizma do teorije
rizoma Zila Deleza i Feliksa Gatarija. Ranoj teoriji
postmodernizma je svojstveno nepodtovanje discipli-
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narnih/paradigmatskih granica (nauke, filozofije i
umetnosti). Teorijski tekst je tek jedan tren (zapis) u
transformaciji i premestanju teksta iz sveta u svet. U
odnosu na poznomodernistitke teorije kulture
postmodernisti¢ki tekst karakteriSe retoritko bogat-
stvo, estetzacija/teatralizacija diskursa i prisutnost vise
nekonzistentnih glasova. Razlike unutar orijentacija
mogu biti drastine. Autori koji slede bartovsku liniju
rekonstrui§u pismo eseja gradeci ga kao baroknu na-
raciju ¢iji je glavni junak ’sam jezik pisma’. Dekon-
strukcionisti rade na kritici filozofskog i stilskog
realizma i esencijalizma ukazujuci na relativnosti i ne-
celovitosti paradigmi zapadne metafizike. Dok Deridi-
na dekonstrukcija metafizike ostaje teorija gradanskog
demokratskog drustva, Delezovi i Gatarijevi spisi su
usmereni ka subverziji kapitalistickog jezi¢kog i psiho-
loSkog poretka. Lakanovci razvijaju materijalisticku
(oznatiteljsku) metafiziku nesvesnog, Zelje, seksualno-
sti, jezika i ideologije koja suolava kartezijanski racio-
nalizam, Marksov materijalizam, Frojdov nau&ni
pozitivizam i Samanistitku dimenziju 'delujuceg’ govo-
ra psihoanalititara. Bodrijar apokaliptitkom teorijom
simulakruma uni$tava (gotovo kao nuklearna elektrana
$to unidtava svet oko sebe) sva uporiSta modernistitke
racionalnosti ogoljujuéi skelet kapitalistitkog dru3tva i
gradedi mu velianstvenu apologiju. Nasuprot Bodri-
jaru, Liotarov pionirski postmodernizam integrise 're-
alnost prevratni¢kog jezika umetnosti’ i poststruk-
kturalizam ostavljajuéi mostove izmedu modernog i
postmodernog. Napomena: pioniri ’postmodernisti¢ke
teorije’ (Bart, Lakan, Derida, Bodrijar) ne govore o
sebi kao o postmodernistima, o sebi kao o postmoder-
nistima govore njihovi ugenici, sledbenici, nastavljai i
saputnici. Status postmoderniste je uvek paradoks. Po-
stmoderna nije ontoloski zasnovan pojam, ve¢ tehnitko
sredstvo indeksiranja i uspostavljanja razlika izmedu
teorijskih diskursa kraja veka.

DRUGA TIPOLOGIJA. Razlikuju se teorije koje
su ‘primenjeni postmodernizmi’: (1) teorija filma, (2)
teorija slikarstva, (3) teorija knjiZevnosti, koja je ra-
skrsnica, prag i ¢voriste svih drugih postmodernistickih
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teorija, (4) teorija kulture, (5) teorija kritike totalitar-
nih sistema i ideologije, (6) teorija subjekta, (7) teorija
subjektivnosti, (8) postmodernisticka filozofija i este-
tika. Primenjene postmodernisticke teorije u okviru
specificnih ’dijalekata’ posebnih disciplina grade obrte
od modernosti ka 'mekom pismu’, *pluralizmu diskur-
sa’, ‘raspadu metajezickih hijerarhija’ i iznad svega ka
tekstualnoj interpretaciji i tekstualnoj simulaciji van-
tekstualnih fenomena kulture. Filozofija i estetika svo-
jim postmodernisti¢kim obrtom su i dekonstrukcija
’stare filozofije’ i cehovski pokusaj filozofije da satuva
svoju meta-legitimnost (koja se rasipa). Ne postoje
postmodernisti¢ka filozofija ili estetika, ve¢ postoje: (1)
filozofsko i estetitko bavljenje postmodernom, i (2)
postmodernisticko prekoracenje filozofskog i este-
titkog u teorijsko, parateorijsko ili antiteorijsko. Po-
stmoderna teorija pronalazi, proizvodi i nudi prekid i
rascep u telu jezika ’teorije’: ona je i teorija i slika
teorije - lice i nalitije teorijskog pisma.

TRECA TIPOLOGIIA. Razlikovanje postmoser-
nistickih reinterpretacija i reformi tradicionalnih filo-
zofskih Skola: (1) postmodernistitka hermeneutika se
zasniva na dekonstruktivnoj relativizaciji, teatralizaciji
i estetizaciji nemacke filozofije koja negujuéi svest o
interpretativnim dimenzijama tradicije gradi novu
skepticku filozofiju (Peter Sloterdajk, Volfgang Vel3),
(2) postmarksizam je pokuSaj reaktualizacije kriti¢kih
sociolodkih analiza druStvenih mehanizama produkcije
vrednosti i znacenja (od Deleza i Gatarija i Bodrijara
do postfrankfurtovaca, na primer, Martin DZej), (3)
postpragmatizam je antiesencijalistitko citanje i kritika
pragmatizma, pozitivizma i analiticke filozofije jezika
sa stanoviSta relativistiCkih, pragmati¢kih i evropskih
spekulativnih filozofija (Ri¢ard Rorti), (4) postanali-
titka filozofija ima dva suprotstavljena suparnicka tren-
da (a) radikalni (antipostmodernisticki) filozofski
realizam i esencijalizam (DZeri Fodor, Fred Drecke,
Nenad Mis&evi¢ i MatjaZ Potr¢) i (b) autokriti¢ki ana-
liticki relativizam koji teZi opreznom povezivanju ana-
liticke estetike i poststrukturalistitkih strategija
(DZozef Margolis, Artur Danto), itd.
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UMETNOST I NOMADSKA KULTURA
POSTMODERNE

U evropskoj i ameri¢koj umetnosti od druge polo- -
vine XIX veka postoji tendencija ’nomadizma’: kre-
tanja kroz druge kulture i traZenje novog egzoti¢nog
izvora umetnitkog stvaranja. Romantizam i, kasnije,
viktorijanska umetnost su kolonijalne umetnosti koje
‘evropsku viziju civilizacije’ name¢u Drugom obnavlja-
Jjuci svoju vitalnost kroz podredivanje Drugog. Od sim-
bolizma ka avangardama nasluuje se fantazam
bekstva u nepoznato (Rembo, Segalen, Klodel, Sen-
D#on Pers, Gogen). Francuski (pre i posle Prvog svet-
skog rata) i ameri¢ki (posle Drugog svetskog rata)
kulturni imperijalizam modele ’zapadne modernosti’
postavljaju za makroparadigme globalne svetske kul-
ture. U visokom modernizmu svaka druga kultura u
odnosu na interpacionalnu postaje regionalni, etno-
grafski i marginalni uzorak neuklopljenog ’zaostalog’
sveta. Pokreti mladih krajem $ezdesetih utopijski i idea-
listi¢ki teZe brisanju ’raskola’ izmedu Istoka i Zapada,
stvarajuéi ’globalno selo zajednistva i harmonije’ na-
spram 'internacionalnih jezika dominirajuce hegemone
kulture i umetnosti’. Rana postmoderna (transava-
ngarda, neoekspresionizam) potetkom osamdesetih
najavljuje povratak regionalizmu 'mediteranskom pod-
neblju znatenjski zasiene kulture’ ili ’severnjatkom
romantitarskom autodestruktivnom individualnom
izrazu’. To je bio trenutni otpor visokom modernizmu.
Ubrzo su postmodernizmi bili redefinisani u nomadske
(transnacionalne) umetnicke prakse koje sinhrono pro-
laze kroz: (1) razliite medije relativiziraju¢i granice
umetnickih disciplina i (2) kroz simbolitke semantiza-
cije raznorodnih i nespojivih kultura pretvarajuci 'svet’
u arhiv koji pruza fragmente za citiranje, premestanje
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i suotavanje raskola. Nomadska kultura postmoder-

nizma je u metaforicnom smislu ‘ekstati¢na Sizofrena
kultura’ po$to nudi nekontrolisanu potro$nju fragmen-
tarnih i od konteksta otrgnutih semanti¢kih i semio-
ti¢kih civilizacijskih produkata. Ona ‘medijskom elek-
tronskom slikom ekrana’ svaku planetarnu tatku &ini
dostupnom (centralnom, centriranom), ali u isto vreme
i regionalnom (lokalnom, specificnom, egzoti¢nom, de-
centriranom). Umetnik je ’turista’ (putnik, transfor-
mer, figura poze) koji na povrsini svoje koZe i gesta
otkriva tragove kultura kroz koje prolazi.
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ZADOVOLJSTVO U TEKSTU 1
ZADOVOLISTVO U SLIKANJU

- Zamisao 'zadovoljstva u tekstu’ uveo je Rolan Bart
da bi ukazao na ’svet od jezika’ &ije brujanje osludkuje,
podraZava i prikazuje kroz poliZanrovske tekstualne
forme. Zamisao ’'zadovoljstva u tekstu’ je iskorak iz
pronaucne strukturalistiCke semioti¢ke i semioloske ra-
sprave o prirodi knjiZzevnog teksta i teksta kulture u
poststrukturalistiki produktivni tekst koji daje pravo
glasa kako racionalnosti tako i subjektivnoj erotici pi-
sma. StrukturalistiCki tekst autora ostavlja u po-
vla§¢enom poloZaju 'objektivnog nautnika’ koji je izvan
njega. Poststrukturalisticki tekst ukida privilegije pisca
i Citaoca suoCavajuci ih sa radom Zelje, subjektivnosti
i zadovoljstva: "Tekst koji piSete mora da mi da dokaza
da me Zeli."

Tekst ne objadnjava i ne interpretira, ve¢ zavodi.
Zadovoljstvo, zavodenje i erotizam pisanja prikazuju
tekst kao privid (alegoriju) tela.

Slikarstvo francuskih strukturalistickih i poststruk-
turalistickih slikara i teoreti¢ara Marka Devada i Luja
Kana otkriva u potezu, gestu i tragu boje rad Zelje i
zadovoljstvo u slikanju. Slika postaje alegorija ’erotskog
tela’ koje pod slikarevim dodirom postaje vlazno 'od’
boje (termini imaju psihoanaliti¢ku ’seksualnu’ konota-
ciju). Devad zapisuje: "Slikarstvo odraZava upravo taj
gest uranjanja i bujanja boje i u boji, ono je neprestana
invencija ¢iji je uZitak vezan za iznenadenje, koje je
naslada vezana za novost". Slikari transavangarde, ana-
hronizma i neoekspresionizma razvijaju "zadovoljstvo
u slikanju’ razumevajuci ga kao povratak ¢ulnosti (po-
vlaScenosti slikara) naspram minimalistitke i koncep-
tualistitke intelektualne i ezoteritne jezitke igre oko
umetnosti.
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ZEMLIJA

Tri su karakteristitna umetni¢ka pristupa zemlji:
(1) zemlja je materijal intervencije umetnika (earth
works = radovi od zemlje), (2) zemlja je tlo na kome
se postavlja umetnicki rad i konstitutivni je element
horizontalnog prostiranja instalacije ili ambijentalnog
rada (land art = radovi na tlu i horizontalna plastika)
i (3) Zemlja (Gea, planeta) jeste ekoloski globalni pro-
stor u kome umetnik intervenide i ukazuje na njenu
ugroZenost u savremenom druitvu (ekoloSka umet-
nost).

Erath works su dela procesualne umetnosti nastala
krajem 3ezdesetih godina u kojima se materijali saku-
plieni na povrdini zemlje (humus, otpaci) ili izvadeni
iz dubine zemlje (minerali, rude) koriste kao elementi
umetnitkog rada. Valter de Maria je galerijske pro-
store ispunjavao zemljom ili kamenom. Robert Smit-
son je izlagao rude i minerale ukazujudi na uslove
njihovog premestanja iz prirode u galerijski prostor.
Land art je umetnost prostorne intervencije u prirod-
nom ambijentu. Radovi land arta nastaju preobra-
#ajem povrdine tla u neodekivanu prostornu (spirala,
krug, prava linija, negativ-pozitiv) konfiguraciju koja
postaje deo pejzaZa i radom prirode (ki3a, vetar, sneg,
plima-oseka) vremenom nestaje. U okviru land arta
su delovali Robert Smitson, Majkl Heizer, Denis Open-
hajm, Valter de Marija, Ri¢ard Long, Hami§ Fulton,
grupa OHO grupa Kod. Horizontalna plastika je pozni
stupanj evolucije land arta razvijan tokom sedam-
desetih godina. Horizontalnu plastiku karakteriSe na-
pudtanje  skulptorskog vertikalnog (totemskog)
modusa i razvijanje horizontalnih po tlu postavljenih
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konfiguracija koje su metafore arhitekture ili arheo-
loskih iskopina. Robert Moris je realizovao kruZnu
zemljanu gradevinu u obliku ’amfiteatra’ nazvanu
Opservatorija koja sluZi za posmatranje sunéevog
solsticija. Alis Ajkok je konstruisala stanista i masine-
gradevine identifikujuci svoje umetni¢ke evolucije sa
rekonstrukcijom istorije Zapada od preistorijskih ze-
munica preko srednjovekovnih  kosmogonijskih
mehanizama (planetarijumi, ¢asovnici) do savremenih
urbanih industrijskih modela. Ekolo$ka umetnost je
umetnost sa ideolodkim predznakama: (1) leviCarskog
krititkog aktivizma usmerenog protiv ekoloskog za-
gadenja i 'beskrupuloznosti’ poznog postindustrijskog
potrofatkog drustva, i (2) mistitkog obracanja prirodi
i njenim arhetipskim (duhovnim) snagama i bi¢ima. U
domenu ekolodkog rada i horizontalne plastike
znaajan je rad skulptora Marka Pogac¢nika. On je raz-
vio postupke ’lefenje zemlje’: (1) intuitivnim i radioe-
stezijskim izufavanjem ekoloSki ugroZenog prostora, i
(2) postavljanjem kamenih skulptura sa simbolitkim
(kosmogrami) i energetskim (kineziogrami) znacima.
Cilj ledenja zemlje je uspostavljanje energetske i du-
hovne ravnoteZe izmedu pejzaZa (prirodnih i kosmickih
snaga) i ljudskog sveta (civilizacije, urbanih celina).
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ZNACENIE I SMISAO
UMETNICKOG RADA

Zna&enje umetnitkog rada je ’ono’ $to umetnicki
rad pokazuje i prikazuje.

Referentno znaenje umetni¢kog rada je predmet,
bice, situacija ili dogadaj koji umetnicki rad prikazuje.
Kada se proza americkog pisaca Rejmonda Karvera i
Tobija Vulfa naziva *prljavim realizmom’, tada se uka-
zuje da je ’narativni poredak teksta’, tj. njegova ozna-
Civalatka struktura odredena spolja$njom referencom.
Referencijalno znacenje (realizam prikazivanja) ne
odreduje diskurzivni iluzionizam i podudarnost objekta
koji se prikazuje i objekta kon- struisanog u diskursu
prikazivanja, ve¢ upravo uspo-stavljanje precutnih pra-
vila i podrazumevanja korespondencije u tekstu ili pod-
tekstu teksta. Karverov ili Vulfov realizam se izvodi iz
stilske nuZnosti pisanja jednog odredenog tipa regenice.
Njihovo pisanje ne ’odraZava’ referencijalni egzisten-
cijalni sadrZaj samo putem tematike (sumorna svakod-
nevica malih ljudi), nego neposredno, u organizaciji
same oznativalatke ekonomije koja uspostavlja refe-
rentne korespondencije &iji je sekundarni u€inak i te-
matika.

Kontekstualno znatenje umetnitkog rada je odre-
deno okvirom, paradigmom ili svetom umetnosti u ko-
me je umetni¢ki rad nastao, koji prikazuje, pokazuje
i zastupa u svojoj recepciji. Konceptualni umetnik
Dzozef Kodut je ukazivao da je umetnicki rad (uvecani
tekst izloZen na zidu galerije ili reklamnom panou na
ulici) moguce graditi od kontekstualnih fragmenata ko-
ji premestanjem iz teorijskog kontekst u izlagacki
umetni&ki kontekst stvaraju nova ili barem drugacija
znafenja, odnosno, nose u sebi tragove istorije tran-
sformacija znaenja.

Konkretno ili formalno znadenje umetni¢kog rada
je sama pojavnost, struktura i izgled umetnitkog rada.
Znadenja, na primer, strukturalnog filma od DiSanovog
Anemic Cinema (1926) do kaliforniskog apstraktnog
filma DZejmsa Vitnija ili Hari Smita izvode se iz izgleda
i pojavnosti vizuelnog svetlosnog efekta (odnosa boja,
svetlosti, povrsina, izvodenja oblika iz oblika, itd).
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Autorefleksivno znafenje umetnickog rada je pro-
ces nastanka umetnickog rada koji se moZe rekonstrui-
sati iz njegove fenomenalne, sintakti¢ke i semantitke
strukture. TeoretiCar knjiZzevnosti Cvetan Todorov je
napisao: "Umetnost dvadesetog veka otkrila je to svag-
dadnje svojstvo umetnosti: delo pri¢a o sopstvenom
stvaranju. Ono §to jedno platno iznosi, to je kako je
izradeno; tekst, kako je napisan."

Umetnicki rad naj¢esce nema samo jedno znagenje
veé je semantiCka struktura ili hijerarhija razli¢itih
znatenja. Referentno, kontekstualno, formalno-kon-
kretno i autorefleksivno znagenje otkrivaju se u svakom
delu, a ekonomija njihovih meduodnosa otkriva ’zna-
¢enjsku strukturu umetni¢kog dela’ i time govori o nje-
govom smislu.

Smisao umetni¢kog dela je razlog postojanja umet-
nitkog dela kao znaCenjski vrednog produkta za sub-
jekt, umetnost, kulturu i drudtvo. Cetiri su karakte-
ristitna modela smisla: (1) klasi¢ni humanisticki model
smisla je logocentri¢na koncepcija po kojoj umetnicko
delo ispunjava svoj smisao time $to prikazuje i ukazuje
na nadto izvan dela (svog tvorca, boga, um, emociju,
viziju, realnost sveta), (2) modernisti¢ki model smisla
‘transcendentalnu  logocentritnu  humanistitku viziju
smisla’ redukuje na pragmati¢nu (praktinu) dimenzi-
ju, tj. smisao umetnitkog dela je prosvetiteljsko peda-
goska funkcija, funkcija ideoloSke propagande, trZiSna
funkcija preobrata kreativnosti u novanu vrednost,
funkcija &iste estetske kontemplacije pojavnosti i ispu-
njenja umetnickog dela kao izraza i traga ljudskog eg-
zistencijalnog €ina, itd, (3) za avangarde i neoavangarde
je karakteristina tendencija kritike i destrukcije ’hu-
manistike koncepcije smisla’ i njenih modernistitkih
pragmati¢nih konsekvenci, zapravo, avangarda u estet-
skom i epistemoloSkom skepticizmu i nihilizmu pre-
poznaje svoj razlog problematizovanja ’druStvenog
bivstva umetnosti’ i (4) za postmodernu je svojstveno
prihvatanje i priznavanje prava legitimnosti razli¢itim
koncepcijama smisla ¢ime se logocentri¢ni jaki i cen-
triéni temelj humanisti¢kog pogleda na svet pokazuje
tek kao jedan od znacenjskih produkata (jezickih po-
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tencijala umetnitkog dela), drugim re¢ima, postmoder-
na smisao umetnikog dela vidi u njegovom viSez-
na&nom i pluralnom jezitkom mehanizmu koji nije
kontrolisan jakim subjektom ili transcendentalnim
umom veé samom oznatiteljskom prirodom jezika (po-
ludeli oznagitelj) koja upravlja subjektom, intersubjek-
tivnim i drudtvenim relacijama proizvodnje i razmene
znadenja.
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ZANR 1 POLIZANROVSKO

'Zanr’ (rod, vrsta) oznadava pojedine vrste umet-
nosti (slikarstva, skulpture, filma, poezije, romana) s
obzirom na tematiku: pejzaZno slikarstvo, portretna
skulptura, kriminalistitki film, porodi¢ni roman, itd.
Tendencije dekonstrukcije, relativizacije i prekoraCenja
Zanra u umetni¢kim strategijama postmodernizma
obrazuju poliZanrovske modele. PoliZanrovske modele
odreduje: (1) parodijsko i apsurdno oduzimanje mo-
tivacije Zanru i pomeranje Zanrovskog oznativalatkog
postupka (i3¢adeni Zanr), (2) preno3enje Zanrovskog
modela jedne umetni¢ke discipline u drugu umetnicku
disciplinu, (3) uvodenje razli¢itih Zanrovskih karakteri-
stika u osnovnu i polaznu Zanrovsku shemu, i (4) sin-
hrono uspostavljanje odnosa prema Zanru kao prvo-
stepenom materijalu (umetnik je u konkretnom Zanru)
i kao metagovoru o Zanru”(umetnik izlazi iz Zanra i
tretira Zanr kao jezik niZeg reda). Novi holivudski film
na prelazu Sezdesetih u sedamdesete (Goli u sedlu,
Svi smo lopovi, Americki grafiti) karakteride Zanr pu-
tovanja’, pri ¢emu se putovanju oduzima smisao, rad-
nja filma postaje sam mehanizam putovanja (odsutnost
cilja). Junak je parodirani vitez lutalica ili usamljeni
jahag vesterna u vremenu bez horizonta. Dajana Arbus
upotrebljava Zanr fato-portreta (ameritkog nudiste,
blizanaca, nakaza, prosetnih malogradana) da bi pri-
kazala neSto izvan Zanra ’opsesiju ruZnim, degeneri-
sanim, kiastim’, zapravo u odsutnosti motivacije za
Zanr portreta ona portretom razvija pripovest 0 sop-
stvenom ’gadenju nad svetom’ koje ¢e rezultirati sa-
moubistvom. Piter Grinavej u filmu Crtacev ugovor
(1982) slikarski tipino engleski Zanr ’portreta u pej-
za¥u’ postavlja za osnovni motiv filma koji postoje ale-
gorija bujne dekadencije kraja veka. Crtag i crteZ u
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filmu su referenca preobrazaja sedamnaestovekovne

pripovesti koja postoji radi crtacevog pogleda koji preu-

zima legitimnost gledaotevog pogleda. Lintova serija

Tvin Piks ili igrani film Poslednjih sedam dana Lore

Palmer su pasti§ i brikolaZ razli¢itih Zanrova: sapunske

opere, kriminalistitkog filma, horora, fantastike i au-
torskog filmskog izraza koji pomera svaki od citiranih

ili simuliranih Zanrovskih motiva iz njihove tipitne uz-
globljenosti u ekscentrini psihodeli¢ni dogadaj ili di-
skurs filma. Prodiranje u ’Zanrovski okvir’ kao u
prvostepeni jezik i istupanje iz Zanra da bi se o njemu
govorilo (govoriti 0 Zanru znati desakralizovati ga, de-
konstruisati ga, teoretisati ga) svojstveno je za meta-
prozu (DZon Bart), ali i za ekscentrine zahvate
Horhea Luisa Borhesa (Pjer Menard, Autor Kihota) ili
preobraZaje pornografskog diskursa u esej i diskursa
eseja u pornografsku atmosferu Keti Aker (Ruski kon-
struktivizam) ili Dejvid Selijeve slike koje grade svoju
vizuelnost kao metajezik u rasipanju (jednom svojom
polovinom nastaju kao apstraktne slike, a drugom kao
ilustracije *pin-ap devojaka’ ili medicinskog udZbenika
ili gradskog prizora).
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