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u < ™ M I® E ,Artysta tworzqc dziafabezinteresownie—bez celu pedagogirznego. Jednak 
dzielo jego potencjalnie zawiera pedagogiczne wartošci: ksztaltuje styl epoki. 

Nowoczesne dziefo sztuki, którego budowa oparta jest na zasadach, 
zbližonych do zasad matematycznych, wplywa dyscyplinujřjco, koordynujřjco 
i mechanizujaco na ksztaltowanie zewnQtrznošci przedmiotów wytwarzanych. 

A R T Y Š C I D Z I S I E J S I ALBO TWORZJ\ B E Z I N T E R E S O W N I E 
W SENSIE S Z T U K I M U Z E Á L N E J NQWEGO K L A S Y C Y Z M U (dzleto 
sztuki jako rzecz sama vv sobie), ALBO O D C H O D Z ^ OD S Z T U K I 
Z JEJ Z O O B Y C Z A M I KU Ž Y C I U P R A K 1 Y C Z N E M U . 

Artyšci, zajmuj4cy siq dotychczas zdobieniem tworu techniki, stoso-
wali doň formy, tradycyjnre pržyjQte, pomijajac okolicznošč,. iž formy 
takie nie Iqczq SÍQ W jedn^ nierozerwalnq catošč ze wzgl^dami praktycznymi 
danego objektu. Ten sam blqd popelnial inžynier, technik i w rezultacie wi-
dzimy dziš np. auto, majqce tradycyjne ksztafty karety, ciqgnionej przez 
konia, lub nowoczesny okret, doskonale rozwiazany pod Wzgltjdem konstruk-
cji technicznej z bezsensownie zastosowánym stylem Empire'u, cžy Rene-
sansu w urzadzeniu wnejtrž. , : 

Artysta nowoczesny rozumie, iž sq to rzeczy karygodne. Nie wolno 
psuč pifjkna dziel techniki. Nie n j f e ž y - nawet užupelniäč ičh jakimiš do-
datkami artystycznymi. 

Konstruktywista, który przechodzi do warsztatów przemyslowych, nie 
upravvia sztuki zdobniczej, a — jako technik — przekreála jq i tworzy rzeczy 
užytkowne, liczqc siq tylko z celowošciž} ich, z materjařem i ekonoitijíj. 
W ten sposób oczyszcza techniky z tradycyjnych pozostaloáci estetycznych 
i ukazuje pi^kno utylitaryzmu, jako nowy typ pi^kna wogóle. 
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T A N K I j P R Z Y P R A C Y 

7) Dzieto sz tuk i p lastycznej jes t ORGAN CZNOŠCI/^ ZJAWISKA PRZESTRZENNEGO. 8 ) Dynamizm j e s t ake j? czaso - przestrzenn;*, a w i?c nie nálezy do sz tuk i 

plastycznej. 9) Dzieň dzis iejszy p rzekroczy t k ierunk i sztuk i t . zw. nowej: kubizm, f u tu r yzm, suprematyzm, ugruntowane na p ie rw ias tku dynamicznym. 10) Kubizm, w y -

chodzao z jednol i tego systému kon t ras tów, wynalazt — w p r o w a d z i l róžnic? f a k t u r o w a n i a i róžnic? ksz ta i t ów . 11) Dawniej chciano osi?gn?6 organicznošó dzieta sz tuk i 

przez naéladowanie ksz ta t tów organicznycb p rzy rody lub przez našladowanie h ie romatematyk i P i tagorasa (w zdobn ic tw ie — zasada s y m e t r j i , t r ó j k ? t Leonarda da Vinci , 

p rzekg tn ia T in to re t t a ) . To si? nie dato zrobió. P raw sz tuk i nie da si? pogodzió f p rawamí p rzy rody . ALBO LOGIKA SZTUKI, ALBO LOGIKA PRZEDMIOTU.^ Równiež 

i i ez twórcze szematy Pi tagorasa, nie wynika jaee z i s to t y sz tuk i , leez w sposób gwa l tpwny wt loczone w ni? — zbankrutowaJy juž od czasu f resków Rafaela. 

Od tego czasu datujemy pocz^tek skonu zasad syme t r i i . 12) Wyprowadza j^c dzeto sztuk i z obrazu techn lk i obecnej, a r t y s t a j e s t nieco bíižszy swego' celu, 

gdyž jedno, jak drugie jes t two rem r ^k ludzkich. Lecz tu winien s t a r ý poglad l i t e racko • na tu ra l i s t yczny ( „ o b r a z opow iada" „ob raz w y r a ž a " „ o b r a z od twa rza " ) — 

tymczasem, gdy obraz nic nie odpowiada, nic nie wyraža , nic nie od twarza — on jes t , is tn ie je . Za ta r to róžnic? celu, a wi?c I s y í t e m u budowy. Maszyna j e s t ca lošc i? 

organiozng, ma j ^cq na celu doskonafošó wy twarzgn ia Jako catoáó, može byó pi?kn^, chociaž do tego nie d?žy. Dzieto sztuk i zaš j es t CAtOŠCI/^ ORGANICZN/^ WZRO-

KOW/^. I jako catošó može byó pinkne, chociaž równiež do tego nie dažy. 

* I W . S T R Z E M I Ň S K I 

1) To , co si? prawnie nazywa NOW^ SZTUK^, d?žy 
i o doskonatoéc i f o r m y p las tyczne j 

2) Do anal izy dziedziny p las tyk i nie možemy sto-
sowaó uniwer8alnej metody badart, zac iera jqce j róžnic?, 
i s tn ie j^cg pomi?dzy plastyk i } a innemi dziedzinami. 

3) Doskonaíošé dzieta sztuk i musi byò sam^ t r e š c i ? — 

nie odb i tka i opowiadaniem o innej t rešc i , prlzežytej gdzie-

indziej i nast?pr ie zna jdu jgce j swój šlad I odzwierc iadienle 

w postaci dz ieta sztuki . 

NB. Dzféto sztuk i p lastycznej nie powinno byó rów-

niež opowiadaniem o t r ešc i dnia dzis ie jszego. Niech m ia ra 

te ražn ie jszošc i jego b?dzie miara doskonatoéci , m i ž i i w a do 

os¡agni?cia dofýero dziš. 
• • W i l l i 111 • •«•Mllllll 

4) Sztuka k lasyczna osiggn?ta pewien poziom do-

skonstošc i . Rozwojnwi dalszemu s tá ty na przeszkodzie: 

zap?dy l i te rack ie , zasada syme t r j i i t . zw. ..szlachetna ok ra -

gtošc ' ' ksz ta t tów. 

5) Dzieto sztuvi musi byó zbudowane wedtug praw 

Bwoich wtasnych. Nie može byó wzorem ani doktadnošó 

totografji, ani próbki wy robów indus t r ja lnych , ani j a k a k o l -

iv ekbgdž rzecz inna. 
• M B B B ^ M B 

6) Dzielo sz tuk i p lastycznej nie wy raža nic. Dzieto 

sztuk i nie j es t znakiem czegokolwiek. Ono jes t ( j s tn ie je ) 

samo przez si?. 

T H E O V A N D O E S B U R G 
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K A Z i n i E R Z M A L E W I C Z . 

S a m o S o t b e z s i l n i k o w y B l e r i o t a 
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F R O B A w y j a š n i e n i a n i e p o r o z u m i e ň , w y n i k a j q c y c h z e 
s t o s u n k u p u b l i c z n o š c i d o N o w e j S z t u k i . 

Každé nowe zjawisko zastaje ludzi nieprzygotowanych do przyjQcia 
go w sposób naležyty. W zaležnošci od kategorji zjawiska, w zaležnošci 
od raní, vv jakich wyst^puje i stopnia wplywu jego na žycie, — oswo-
jenie si^ z niem i dokladné zrozumienie, tudziež wyražne ustosunko-
wanie si$ wobec niego nastupuje szybciej, lub wolniej latwiej lub trudniej, 
z mniejszem lub wi^kszem zainteresovvaniem. 

Oswojenie si^ ze zjawiskiem takiern, jak Nowa Sztuka nastupuje 
b. powoli i z wielkimi trudnošciami, przyczem zainteresowanie ze strony 
publicznošci jest niezbyt znaczne. Tembardzie j stwierdzič nálezy, iž pu-
blicznošč, która si^ interesuje sztuka, naogóf odnosi si^ do Nowej Sztuki 
z niedowierzaniem i niech^ci^. 

Wyplywa to z przyczyn nast^pujqcych: 
1) B r a k p r z y g o t o w a n i a e s t e t y c z n e g o p u b l i c z n o -

š c i (dotyczy to w równej ínierze sztuki dawnej, jak i wspólczesnej). 
2) B r a k s t y c z n o š c i m i e s z k a i í c ó w m i a s t z n a t u r q . 

Wobec tego, že cztowiek wspólczesny, dzi^ki rozvvojowi miast, jest oder-
wany od nátury, — wi^c žywiolowo teskni do niej i mylnie sqdzi, že 
sztuka može mu nátury zastqpič. 

3) P r z e c i q ž e n í e j e d n o s t a j n q i s z a b i o n o w a p r a c q . 
Czřowiek nie ma czasu i ochoty šledzič za linjq rozwojowq sztuki, wi^c 
žqda od niej sensacji, dostupných jego umysfowošci, seksualnych podra-
žnieň, tematowošci, a nigdy wartošci plastycznych. 

4) N i e w s p o t m i e r n o š č m i q d z y p r z e l o m o w y m r o z -
w o j e m n a u k i i t e c h n i k i a d e m o k r a t y z a c j q z d o b y c z y , 



p r z e z n i e g r o m a d z o n y c h . Nauka i technika 
w swych dociekaniach, które ostatnio nabierajq znaczenia 
par exellence przefomowego, wyprzedza znacznie šwiado-
mošč poznawczg spoleczeňstwa. Sztuka jako nadbudowa 
žycia, zdqžajqca po linji swego rozwoju w takiem samem 
tempie jest, íembardziej niedost^pna i niezrozumiata. 

5) W y z w o l e n i e p l a s t y k i z p o d s u p r e m a -
c j i n a t u r a l i z m u , a n e g d o t y l i t e r a c k i e j i t . p . 
o h c y c h j e j i s t o c i e n a l e c i a l o š c i . Obecnie pla 
stýka przywraca sobie i kieruje si^ wtašciwemi jej pra-
wami, dajqc temsasem wartošci plastyczne. 

6) L a b o l a t o r y j n a m e t o d a p r a c y i c e c h y 
t e j p r a c y v-r d z l e l e . Laboratoryjnošč metody wynika 
ze zbiorowego poszukiwania form, odpow'iednich dla wy-
raženia nowych zatožeň artystycznych zapomocq nowych 
šrodków. Zarzut, iž eksperymenty laboratoryjne nie po-
winny wychodzič poza granic^ pracowni, jest niesiuszny. 

s Fakty tego rodzaju mialy miejsce zawsze i wsz^dzie. Tak 
np. zagadnienia perspektywy i anatomji u malarzy Cin-

, ; quecenta nosily ten sam charakter laboratoryjnego poszu-
í kiwania (które znalazlo doskonaty wyraz dopiero wXVI w.), 
í a pomimo to byty one pokazywane i to na šcianach koš-

cioíów, paíaców i t. d. 
Nowa sztuka wycišnie pi^tno na zewn^trznej stronie 

wytwórczošci w dziedzinie techniki industrjalne, i budow-
nictwa. 

Dzi^ki temu nastúpi przelom w psychice szerokich 
mas i zjawi si^ zapotrzebowanie na dzielo, którego formy 
budujq si^ dzisiaj. 

M. SZCZUKA. 
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K A Z 1 M I E R Z M A L E W I C Z — - O S Z T U C E . 
Forma užyteczna nie tworzy si$ bez udzialu akcji estetycznej, 

upatrujqcej we wszystkiein nietylko užytecznošč, lecz równiež bu-
dow^ artystyczna. Akcja ta wyciska swe pi^tno na otaczajqcym 
nas šwiecie: pióro ptaka, ornamentalnie wyci^ty Iišč, galgž —skom-
ponowanemi sa calošciami. Kwiat wykrešlony zostaje i zabarwiony 
z matematycznq precyzja. Gwiaždziste niebo daje nam pohop do 
zachwytów i uniesieií. Zachwyceni jestešmy, bowiem odbywa si$ 
czyn twórczy i z jego zdobyczy uynika uzgodnienie kilku pierwiast-
ków, których Iqcznošč nazywamy estetykq. 

Jak w naturze, tak tež i w twórczošci ludzkiej istnieje ch§č 
upi^kszenia formy wytwarzanej (niezaležnie od tego, czy jest ona 
utylitarna, czy nie), nadania jej wyglqdu artystycznego, pi^knego. 
(To ostatnie jest wprawdzie Wzgl^dne, bo nowa rzecz zawiera nowe 
pi^kno). Daženie owo wynika z poruszenia estetycznego, które za-
czyna si$ w chwili powštania myšli twórczej. 

Rzeczy odmienne w šwiecie laczq si^ we wspólna jednošč 
i tworzq obraz inalarski. Zdawaloby si$, že w tej wyžszej jednošci 
estetycznej powinno byč zawarte wszystko i wszystkie nasze cele 
twórcze winny si^ kierowač ku niei, gdyž. zawiera ona cel wyžszy, 
zawiera pi§kno, do którego wszystko dqžy. Wylania si^ atoli kwe 
stja ekonomiczna, która, bodaj, jest žródlem czynu calego, a na 
podstawie której wiemy, že každý czyn wykonany zostaje przez 
energ j i ciala i že každé ciato dqžy do zachowania swej energji, 
a wi^c czyn naležy wykonač w sposób ekonomiczny. Tak czyni na-
tura, po takiej drodze idzie twórczosč-ludzka. Myši twórcza od-
dawna juž unika wszelkich gmatwari i misternych zawiklaň, chociaž-
by byly pinkne, i dqžy do prostego ekonomicznego wyrazu czynu 
energetycznego. Scalkowanie zatem daných czynów odbywa si$ juž 
nie z pobudek estetycznych, lecz z musu ekonomicznego. 

Ostatnie kierunki w sztuce: kubizm, futuryzm, supreinatyzm, 
wyrastajg na gruncie ekonomicznym. 

'Czyn estetyczny—to ciqgly ruch, to bezustanny udzial w two-
rzeniu nowych form. 

Wiaddtíió: „ jak pieknq jest natura"! Lecz dlaczego jest ona 
piekna? Czyž kwiat pozostalby pi^kny, gdyby obok niego nie istnialy 
inne formy i gdyby w nim samým nie byla zawarta róžnoksztalt-
nošč budowy? 

Pi^kno zostaje wywolane, gdyž natura sklada SÍQ ze znaków 
róžnoksztaltnych. Mówimy „pi^kny krajobraz", bo na widnokr^gu 
poprzez dalekq niebieskawq gl^bi^ widzimy góry, lasy, pola; stoimy 
na górze i patrzymy w dal i obraz widziany wytwarza w nas akcj^ 
estetycznq, wi^.c wolamy: „jak pi^knie L cfidtŤfé". 

Co widzi malarz w krajobrazie? On widzi ruch i spokoj mas 
malarskich, on widzi kompozycj^ nátury — jednošč róžnoksztaltnych 
form malarskich, widzi symetrj^ i uzgodnienie rozbiežnošci w jed-
nošci obrazu nátury. Stoi — oczarowany plynnošciq sil i ich wspól-
nošcia. Tak zbudowala natura swój krajobfaz — swój wielki wszech-
stronny obraz techniki, sprzeczny z form q ludzkq, powiqzaía pola, 
góry, rzeki, morza^ tak uksztaltowala stopniowošč form na swej 
powierzchni twórczej. 

W ten sam sposób powstaje przed twórcq-artystq powierzchnia 
twórcza — plotno, gdzie jego intuicja buduje šwiat i plynné sily 
energji malarsko-barwnej zostaja przezeň regulowane w róžnych 
formách, linjach, plaszczyznach. W ten sam sposób tworzy formy, 
pojedyňcze pierwiastki ich znaków, zdobywa jednošé rozbiežnošci 
na swej powierzchni malarskiej. Tak wi^c budowanie kontrastów 
form, tworzy jednozgodnošč ciala budowy/bez czego twór jest nie 
do pomyslenia. 

Cala twórczošč nátury, jak i artysty, jak zresztq wogóle czío 
wieka tworzacego — ma za zadanie zbudowač narz^dzie do torowa-
nia drogi w bezkresie i jedynie tylko przez wykrešlenie znaków 
twórczošci naszej, przesuwamy si^ i oddalamy od dnia wczorajsze-
go; dzi^ki ternu, przez wynajdywanie nowego, nie možemy utrwalič 
piekna wiekuistego. 

Chočbyšmy jaknajsilniej pragn^li zatrzymač pi^kno nátury, za-
tamowač jej nie zdolamy, gdyž sami jestešmy nátury i dqžymy do 
conajrychlejszego przeksztalcenia šwiata widzialnego. Natura rów-
niež nie pragnie piekna wiekuistego i wciqž przeksztalca swe for-
my, i ze stworzonych wyprowadza nowe. 

Rošniemy. P^d naszego wzrastania zmierna nasz ksztalt. Dia-
tego nie da si^ pomyšleč powrót ku przeszlošci. I žadna myši nie 
zdola pchnqč sztuki, by szla pod sztandarem przeszlošci, lub do-
cierala dziš do tego, co zostalo osiqgni^te wczoraj. Zycie rošnie 
i wzrost jego widzialny jest w nowych tryskajqcych formách. W for-
mie nowej wlašnie zawarta jest róžnica pomiedzy dniem wczoraj-
szym a dzisiejszym. 

Pozornie natura jest zawsze jednakowa: krajobrazy powstajq 
bez zmian, jak w zeszlym roku, jak 10 lat ternu, sloiíce jednakowe 

šwieci, wyrastaja te same trawy, kwiaty, lasy. Lecz spot^gowana 
spostrzegawczošč pozwoli nam stwierdzič, že natura wcale nie jest 
jednostajna. Zauwažymy, že wšród pól powyrastaly wioski, wšród 
nich wyrosly miasta, w miastach stanuly šwiatynie, palace, fabryki, 
pomniki; pola poprzecinano siecig želáznych szyn, na rzekac.h ply 
nq lodžie, okryty, po ulicach miast i wsi pqdzq samochody, ludzie 
rozkwitajq nowymi ubiorami. Natura nie jest j ednakowa—zaznacza 
si^ w niej ci^gly wzrost form nowych, a te dajq nam nowe wraže-
nia, nowe pi^kno. 

Z dniem každým coraz wi§cej mi^sa i košci wycofuje natura 
ze starego zielonego šwiata. I dojdzie kiedyš do tego, že šwiat zie-
lony wygašnie, jak wygasl juž krajobraz okresów pierwotnych. 

Minulo wiele okresów przebudowy šwiata, powstalo wiele róž-
nych organizmów. I odrodzenie wychodzi z jednego warsztatu — 
z czaszki kuli ziemskiej. Z niej wyprowadzamy nowe istoty i w nich 
widzimy juž nie twór nátury, lecz nasz wynalazek, który pragniemy 
zastosowač, by si^ wyzwolič z pod przemocy nátury i zbudowač 
^wiat nowy, do nas naležqcy. 

Nie možemy zwyci^žyč nátury, bowiem sam czlowiek jest 
naturq. I nie do zwyci^stwa dqžy, lecz pragnie nowego rozkwitu, 
i pragnienie to jest zaprzeczeniem przeszlošci. A že sztuka jest 
cz^šcia skladowq ogólnego ukladu kulturalnego wytworzonych przez 
nátury narz^dzi, przeto naležy zrezygnowač z dnia wczorajszego — 
inaczej nie podqžy si^ za wzrostem konsekwencji twórczych. 

% 
Gdy natura przez szereg şwych dnskonalošci stworzyla czlo-

Wieka, jako narz^dzie doskonald; pocz^la ona przez niego tworzyč 
nowy šwiat dzis ie jszy— želazny^którego organizm poniek^d možná 
utožsamič ze swiatem mi ţsa i košci. Možemy porównač aeroplan 
z ptakiem, który siş množy w wielu odmianach ptaków želáznych. 
Poci^gi sq podobne do w^žów i równiež jak wyžej majq wiele 
odrnian. 

Prócz osiqgni^cia doskonafej sztuki budownictwa šwiata, dqžy 
czlowiek do tego, by w šwiecie przeksztalconym utrwalič jeaňošči, 
przeksztalcajqc šwiat zwierz^cy, pozbawič go jego mqdrošci. Nowe 
istoty šwiata obecnego dzialaj^, wedlug mej woli. W ten sposób 
óiszcz^dzam energj^, trwoniona 'fozrzutnie w zielonym i zwierzşcym 
šwiecie. Dqž^ do centralizacji, bym mógl kierowač šwiatem we 
wszystkich jego szczególach. §am zaš idş równiež ku przeksztal-
ceniu swemu, bowiem wiele pozostalo we mnie ze šwiata zwierzşcego. 

Byč može, iž w ostatni dzieň swego przeksztalcania wstqpiQ 
w form^ nowq, porzuc^ swq postač teražniejszq w dogorywajqcym 
šwiecie rošlinno-zwierz^cym. Pfeez nowe istnienie swoje przekrešle 
rozrzutriošč energji umyslowej i przetn^ istnienie roslinno-zwierzş-
cego šwiata. Wszystko skierowane zostanie ku jednošci mózgu 
ludzkošci, jako doskonalem unarzşdziu kultury. 

Niezb^dnym przeto jest úklad w jednošci wspólnej wspólczes-
nego ruchu šwiata. 

Skoro tylko rozwój organizmów pierwotnych dotarl do punktu 
„czlowiek", ów rozpoczqí poznawanie šwiata i jedným z jego šrod-
ków poznawania bylo ukladanie znaków, jako notowaň rzeczy spo-
strzežonych. Lecz odtwarzanie pierwotne, w którem poznajemy po-
dobieňstwo, jest juž doskonalošciq. Przed odtwarzanieni prymityw-
nem istnialy linje mniej lub wi^cej zawiklane, jak to widzimy 
u dzieci. Poczqtkowo uformowanie zawiera si§ w ruchu linji — 
zloksztaltnym, spiralnym, nast^pnie grubošč, obj^tošč i t. d. prze-
chodzi do schématu, skladajqcego si§ z kropki — glowy, albo kólka 
z kreskaini, co oznacza tulów, nogi, r^ce. 

Oczywišcie, czlowiek pierwotny kroczyl tq samq drogq. Swoje 
obrazy rysowat na šcianach jaskirí, na narz^dziach, sprz^tach, i to 
bylo jednoczešnie upiQkszeniem takowych. 

Kierujqc ušwiadomienie swe przez ksztaltowanie (zarysowywa-
nie), hodowal w sobie zaWiqzek artystyczny, który póžniej, po zdo-
byciu nowych sposobów poznawania šwiata, rozwinql w sztuk^ šci-
šle artystycznq. 

Przez naukowe poznawanie šwiata sposobem odtwarzania go 
zostala wytkni^ta droga dla naturalizmu w sztuce. Cel: zbliženie si^ 
jaknajsilniejsze do nátury i sprawozdanie z tegož. W miar^ ušwia-
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domienia i studjowania naturalnošč wysuwala sie coraz dobitniej. 
Pierwsze odtworzenie systematyczne zostalo ošrodkiem, do którego 
dodawano wyniki poznawania nátury. 

Grecy i Rzymianie zdobyli niedošcignione mistrzostwo i do-
šwiadczenie w badaniach; stworzyli najlepsze Wzory sztuki swojej, 
odtwarzajqc czlowieka, oblékaj íc go w pi^kno estetyczne. Lecz 
bt^dnie rnyšlelibyšmy, sqdzqc, iž mistrzowstwo i pelnia sztuki ich 
jest wyczerpujqca i že wobec tego winnišmy dažyč do nich i tak q 
sama posiqšč sztuk^. 

Sztuka rozwija sie nieustannie. Wiele poznáno i osi§gnieto po 
Grekach i Rzymianach, wiele poznaje sie teraz i b^dzie poznané 
po nas. Žycie buja w formách nowych i dla každego okresu sq 
niezb^dne: nowa sztuka, zásoby i došwiadczenie. Dgženie do sta-
rej sztuki klasycznej równoznaczne jest z d^ženiem zorganizowa-
nego parístwa wspófczesnego do ustroju hord starožytnyctí. Nie wi-
dzieč šwiata obecnego, jego zdobyczy— to znaczy nie brač udzialu 
w uroczystošci przeksztafcania. W naturze naszej žyjq istoty žy-
ciem starém, lecz my nie zwracamy na nie uwagi, idziemy drogq 
wtasna i pochod nasz, pr^dzej, czy póžniej — zniesie je. 

Nie jest wykluczone roztrz^sanie wypadków przeszlošci i wska-
zywanie ich dzisiaj. To jednak nie zinieni kierunku, w jakirn bieg-
nie žycie wspólczesne' samochody nie zamienia si^ w wozy drabi-
niaste, telefony nie znikna i íodzie podwodne nie przeksztalca sie 
w tryary Greków klasycznych. 

Nowe žycie tworzy nowq sztuke- Ješli wyjdziemy z založenia, 
iž pi^kno jest wieczne, to powiemy: w nowem žyciu — nowe piqkno. 
Do hal fabrycznych nie pasuje Venus Miloňska i Belwederski Apollo. 
Fabryka posiada swói šwiät i swoja wielkq sztuke i artyzm. Artysta 
jes t wolny i može zwracač sie my£lg do róžnych wieków, do róž-' 
nych kultur, do róžnych krajów. Gdyby jednak z krajów tych przy-
niesiono rower drewniany, lub kostjum Ramzesa II-go — to cóž? 
Oddalibyšmy kostjum do rekwizytorni pierwszego lepszego teatru 
proWincjonalnego, a rower — do muzeum osobliwošci, Nicby si$ 
przez to nie zmienifo, nicby si$ nie upiekszyto. 

Mistrze greccy, rzymscy i inni nie dqžyli nigdy do kultury 
przeszlošci, lecz dawali wyraz žycia, które ich otaczaío, dqžyli do 
komplikacji W sztuce w rniar^ komplikowania sie žycia i nazawsze 
zostana punktami na linji rozwoju nowej i zániku starej kultury. 

>1 

Spostrzegarny W sztuce dqženia do prymitywu, do uproszcze-
nia tego, co si$ widzi. Nazywamy ruch taki prymitywistycznym na-
wet, gdy sie odbywa w naszym šwiecie obecným. O dqženie pry-
mitywistyczne zostal pos^dzony Gauguin, lecz twierdzenie to jest 
bezpodstawne. W naszych czasacl? nie može istnieč pierwotnošč 

w sztuce, przeszlišmy bowiern juž przez okres odtwarzania pier-
wotnego. Prymitywizm pozorný jest to nowe uj^cie — ruch antipry-
mitywistyczny. Z nátury swojej opiera sie n a kierunku odwrotnym: 
rozklad na pierwiastki poszczególne, dqženie do wyjšcia z jarzma 
identycznošci przedmiotu widzianego i odtwarzanego. Pragne byč 
twórcq nowych znaków mego rnchu wewn^trznego, gdyž zawierarn 
droge šwiata i nie chce kopjowač i znieksztalcač ruchu przedmiotu 
i innych odmian form nátury. Guguin, nie znajduj^c form dla barw, 
wirujacych vv kotle jego mózgu, zmuszony zostal wcielač je w wi-
dzianyin przezeň šwiecie wyspy Tahiti. 

Pozorný prymitywizm u wielu artystów obecných jest to usi-
fowanie sprowadzenia form do ksztaltu geometrycznego. 

Do tej geometryzacji nawolywaf i wskazywat na niq Cézanne przez 
sprowadzenie form, widzianych w naturze, do stožka, šzešcianu 
i kuli. 

Nowa komplikacja wspólczesnego toru sztuki, šwiadomego 
sprowadzania do naukowych šrodków geometrycznych, jest wykla-
rowaniein, niezbejdnem dla tworzenia systému ruchu, rozvoju no-
wych budowli fabrycznych, ruchów intuicyjnych, zespolonych z po-
wszechnym pedem rozwojowym šwiata. 

Mamy wi^c rzekomo rozklad wszystkich zdobytych skarbów 
na pierwiastki — dla nowego tworzenia ksztaítów. Przez nowe wy-
niki spoleczno-ekonomiczne^jak równiež przez wyniki sztuki mo-
žemy okrešlič nowy punkt kultury dnia dzisiejszego. 

Prace Cézanne 'a zaliczono do prymitywów, nie budowal on jednak 
prac swych na prymitywnošci, jako nieumiejetnošci; posiadal on wie-
dze prymitywizmu pierwotnego, wiedže klasyków, pseudoklasyków, 
impresjonistów, i wiedziaf, na jakich podstawach ma budowač. 
Cézanne 'a mówil: „Buduje nátury na geometrycznošci, sprowa-
wadzam ja do form geometrycznych nie dla uproszczenia, a dla 
konsekwencji wyrazu plaszczyzny, bryly, linji prostej i tuku — prze-
krojów malarsko-plastycznych". Ušwiadamiajac sobie niezbednošč 
tego, nie stworzyl jednak formy inalarsko-plastycznej bez gruntu 
tematowego, aczkolwiek dal wskazówki, które pozwolily póžniej 
rozwinač sie potažnému kierunkowi kubizmu. 

(Dalszy ciqg w nástupných numerách). 

WLADYSLAW STRZEMINSKI KAROL KRYNSKI 
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•o tychczas wysziy: 

W . K o l s k i . Manifest komunistyczny. 
S k o w r o n e k . Bogobojna gospodyni dworska. 
A. S t r i n d b e r g . Bajki. 
J . C i q g l i n s k i . Teorja Kopernika. 
R . L o m n i c k í . Komuna paryska. 
M. G o r k i j i M. K o l c o w . O szarym i in. 
W i - s k i . Gielda áwiatowa. 
F . J u n g . Czerwony tydzieň. 
S . R u n i c z . Wal Ha o kulturç. 
S . W . B a l l . O skutecznem mysleniu. 

Zamîejscowy m wysytamy za za l iczeníem 
pocztowem. 

t o m p o e z j i T. PEIPER. 
MEGHANO-FAKTURA H. BERLEWI 

Od krytyka wymaga si^ sumiennego 
przygotowania, uczciwošci i dužego nakladu 
pracy, krytyk winien podchodzic do rzeczy 
i badač j q bez uprzedzeri. Do tego zas po-
trzebna jest kultura, którq naogól nie sq zbyt 
obarczeni niektórzy nasi krytycy, czego dowo-
dem jest artykul p. J. Ž. w JM° 13 „Tygodnika 
Ilustrowanego" z dn. 29.1V. 

P. J . Z. od A do Ž nie rozumiejqc na-
szych založen, zatarl ich sens w m^tny i cha-
otyczny sposób. P. J . Ž. zarzuca nam našla-
dowanie tego, co bylo kilkanaácie lat ternu 
na Zachodzie. 

P. Ž. sie myli. To, co robimy nie jest 
našladowaniem, lecz wysilkiem równolegle ida-
cym z najnowszq twórczošciq Francji, Niemiec, 
Rosji, Holandji, Wqgier i t. d. 

Na usprawiedliwienie p. J. Ž. powiedzieč 
možná tylko, že z jego przygotowaniem trudno 
mu o tých rzeczach mówič rzeczowo i z sensem. 
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