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(Artysta tworzge dziala bezinteresownie—bez celu pedagogicznego. Jednak
dzielo jego potencjalnie zawiera pedagogiczne wartosci: ksztattuje styl epoki.

Nowoczesne dzielo sztuki, ktérego budowa oparta jest na zasadach,
zblizonych do zasad matematycznych, wplywa dyscyplinujgco, koordynujaco
i mechanizujaco na ksztaltowanie zewnegtrznosci przedmiotow wytwarzanych.

ARTYSCI DZISIEJSI ALBO TWORZA BEZINTERESOWNIE
W SENSIE SZTUKI MUZEALMEJ NOWEGO KLASYCYZMU (dzielo
sztuki jako rzecz sama w sobie), ALBO ODCHODZA oD SZTUKI
Z JEJ ZDOBYCZAMI KU ZYCIU PRAKTYCZNEMU.

Artysci, zajmujacy sie dotychczas zdobieniem - tworuy techniki, stoso-
wali don formy, tradycyjnie przyjete; pomijajac te okolicznos¢, iz formy
takiegnie lgczq sie wjedng nierozerwalna calosc ze wzgledami praktycznymi
danego objektu. Ten sam blad popelnial inzynier, technikiw rezultacie wi-
dzimy dzi$ np. auato,' majace tradycyjne ksztalty karety, ciggnionej przez
konia, lub nowoczesny okret, doskonale rozwigzany pod wzgledem konstruk-
cji technicznej z bezsensownie zastosowdnym stylem  Empire’u, czy Rene-
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Artysta nowoczesny rozume, iz $g to rzeczy karydodne. Nie wolno
psu€ pigkna dziel techniki. Nie nalezy. nawet uzupelniaé ich jakimis- do-
datkami artystycznymi.

Konstruktywista, ktéry przechodzi do warsztatow przemyslowych, nie
uprawia sztuki zdobniczej, a — jako technik — przekresla ja i tworzy rzeczy

iy zwiazanyc

uzytkowne, liczgc sie tylko z celowoscia ich, z materjalem i ekonomia.
W ten spos6b oczyszcza technike z tradycyjnych pozostalosci estetycznych
i ukazuje piekno utylitaryzmu, jako nowy typ piekna wodole.
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Brak nowoczesnych czcionek i ozdéh
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1) To, co sie prawnie nazywa NOWA SZTUKA dqzy . THEO VAN DOESBURG

4c doskonalosci formy . plastyeznej.

2) Do analizy dzied;lny plastyki nie mozemy sto-
sowaé uniwersalnej metody badad, zacierajgcej ronice,
istniejaca pomiedzy plastyka a innemi dziedzinami.

3) Doskonalo$é dzieta sztuki musi by¢ sama trescia—
nie odhitka i opowiadaniem o innej tresci, przezytej gdzie-
indziej i nastepnie znajdujqcéj swoj $lad | odzwierciadienle
w postaci dziela sztuki.

| |

NB. Dzieto sztuki plastycznej nie powinno byé row-
niez opowiadaniem o tresci dnia dzisiejszego. Niech miara
terazniejszosci jego bedzie miara deskonalo$ci=maziiwa do
osiaggniecia dopiero dzis.

|

4) Sztuka klasyczna osiggnela pewien poziom do-
skonalosci. Rozwojowi-dalszemu staly.na przeszkodzie:
zapedy literackie, zasada symetrji i t. zw., szlachetna okra-
glose” ksztaitow.

5) Dzielo sztuki musi byé zbudowane wediug praw
swoich wlasnych. Nie moze byé wzorem ani dokfadnosé
lotografji, ani prébki wyrohow industrjalnych, ani jakakol-
w ekhadz rzecz inna. -

ﬁ

6) Dziefo sztuki plastycznej nie wyraza nigy Dzieto
sztuki nie jest znakiem czegokolwiek. Ono jest (ls’tme]e)
samo przez sig.

|

7) Dzieto sztuki plastycznej jest ORGAN GZNOSCIA ZIAWISKA PRZESTRZENNEGO. 8) Dynamizm jest akcja czaso - przestrzenna, a wiec nie nalezy do sztuki
plastycznej. 9) Dziefi dzisiejszy przekroczyl kierunki sztuki t. zw. nowej: kubizm, futuryzm, suprematyzm, ugruntowane na pierwiastku dynamicznym. 10) Kubizm, wy-
.chodzae z jednolitego systemu kontrastow, wynalazi — wprowadzil roinicg fakturowania i roznice ksztatltow. 11) Dawniej chciano osiagnaé organicznos¢é dziefa sztuki
przez nasladowanie ksztaitow organicznych przyrody lub przez nasladowanie hleromatematykl Pltagorasa (w zdobnictwie — zasada symetrji, trojkat Leonarda da Vinci,
przekatnia Tintoretta). To sie nie dato zrobic. Praw sztuki nie da sig pogodzié P prawaml przyrody ALBO LOGIKA SZTUKI, ALBO LOGIKA PRZEDMIDTU ~Rowniez
beztworcze szematy Pitagorasa, nie wynikajaee z istoty sztuki, lecz w sposob gwai@gwny wtloczone w nia — zbankrutowaly juz od czasu freskow Rafaela.
(}d tego czasu datujemy poczatek skonu zasad symetrji. 12) Wyprowadzajqc dzeto sztuki z obrazu {echniki ohecnej, artysta jest nieco hiizszy swegd celu,
gdyz jedno, jak drugie jest tworem rak ludzkich. Lecz tu winien stary poglad literacko - naturalistyczny (,,obraz opowiada” ,obraz wyraza” ,obraz odtwarza’’) —
tymczasem, gdy obraz nic nie odpowiada, nic nie wyraza nic nie odtwarza — on jest, istaieje. Zatarto roznice celu, a wiec i systemu budowy. Maszyna jest caloscia
organiczng, majaca na celu doskonalosé wytwarzgnia Jako calo$¢é, moze hy¢ piekna, chociaz do tego nie dazy. Dzieto sztuki zas jest CAtOéCIA ORGANICZNA WZRO-
KOWA. | jako calo$¢ moze hyé piekne, chociaz rowniez do tego nie dazy.

s | .W. STRZEMINSKI

TANKI.PRZY PRACY
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FROBA wyjasnienia nieporbzumieﬁ, wynikajacych zeﬁ

stosunku publicznesci do Nowej Sztuki.

Kazde nowe zjawisko zastaje ludzi nieprzydotowanych do przyjecia
go w sposob nalezyty. W zaleznosci od kategorji zjawiska, w zaleznosci
od ram, w jakich wystepuje i stopnia wplywu jedo na zycie, — oswo-
jenie sie z niem i dokladne zrozumienie, tudziez wyrazne ustosunko-
wanie sie wobec niego nastepuje szybciej, lub wolniej latwiej lub trudniej,
z mniejszem lub wiekszem zainteresowaniem.

Oswojenie sie ze zjawiskiem takiem, jak Nowa Sztuka nastepuje
b. powoli i z wielkimi trudnosciami, przyczem zainteresowanie ze strony
publicznosci jest niezbyt znaczne. Tembardziej stwierdzi¢ nalezy, iz pu-
blicznos¢, ktora sie interesuje sztuka, naogél odnosi sie do Nowej Sztuki
z niedowierzaniem i niechecig.

Wyplywa to z przyczyn nastepujgcych:

1) Brak przygotowania estetycznego publiczno-
$ci (dotyczy to w réwnej mierze sztuki dawnej, jak i wspdlczesnej).

2) Brak stycznosci mieszkancow miast z natura.
Wobec tego, ze czlowiek wspolczesny, dzieki rozwojowi miast, jest oder-
wany od natury, — wigc zywiolowo teskni do niej i mylnie sadzi, ze
sztuka moze mu nature zastagpic.

5) Przecigzenie jednostajng i szablonowa praca.
Czlowiek nie ma czasu i ochoty sledzi¢ za linjg rozwojowa sztuki, wiec
zgda od niej sensacji, dostgpnych jego umyslowosci, seksualnych podra-
znien, tematowosci, a nigdy wartosci plastycznych.

4) Niewspolmiernos¢ miedzy przelomowym roz-
wojem nauki i techniki a demokratyzacja zdobyczy,
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przez nie gromadzonych. Nauka i technika
w swych dociekaniach, ktére ostatnio nabierajg znaczenia
par exellence przelomowedo, wyprzedza znacznie $wiado-
mosc¢ poznawczg spoleczenstwa. Sztuka jako nadbudowa
zycia, zdazajaca po linji swedo rozwoju w takiem samem
tempie jest, tembardziej niedostepna i niezrozumiata.

5) Wyzwolenie plastyki z pod suprema-
cji naturalizmu, anegdoty literackiej i t. p.
obcych jej istocie nalecialosci.
styka przywraca sobie i kieruje sie wlasciwemi jej pra-
wami, dajac temsasem wartosci plastyczne.

6) Labolatoryjna metoda pracy i cechy
tej pracy vr dzlele. Laboratoryjnos¢ metody wynika
ze zbiorowedo poszukiwania form, odpowiednich dla wy-
razenia nowych zalozen artystycznych zapomoca nowych
srodkow. Zarzut, iz eksperymenty laboratoryjne nie po-
winny wychodzi¢ poza dranice pracowni, jest niesluszny.
Fakty tego rodzaju mialy miejsce zawsze i wszedzie. Tak
np. zadadnienia perspektywy i anatomji u malarzy Cin-
quecenta nosily ten sam charakter laboratoryjnego poszu-
kiwania (ktore znalazlo doskonaly wyraz dopiero w XVI w.),
a pomimo to byly one pokazywane i to na $cianach kos-
ciolow, palacow i t. d.

Nowa sztuka wycisnie pietno na zewnetrznej stronie
wytworczosci w dziedzinie techniki industrjalne, i budow-
nictwa.

Dzieki temu nastapi przelom w psychice szerokich
mas i zjawi sie zapotrzebowanie na dzielo, ktérego formy
buduja sie dzisiaj.

M. SZCZUKA.

WITOLD KAJRUKSZTIS

Henryk
Stazewski

Obecnie pla- .
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Jestesmy szczesliwi z otrzymania Wa-
szego pieknego i skrajnie modernisty-

Rumuriska grupa ,,Contimporanul”
cznedo ,,Bloku”.

EDMUND MILLER,

Marcel lancu.
E. Vinea przesyla Wam zapewnienie

Najserdeczniejsze pozdrowienia
najzywszej przyjazni.

LISTY DO ,,BLOKU”




Forma uzyteczna nie tworzy sie bez udzialu akcji estetycznej,
upatrujacej we wszystkiem nietylko uzytecznosc, lecz réwniez bu-
dowe artystyczng. Akcja ta wyciska swe pietno na otaczajgcym
nas $wiecie: pioro ptaka, ornamentalnie wyciety lis¢, galgZz — skom-
ponowanemi sa calo$ciami. Kwiat wykreslony zostaje i zabarwiony
z matematyczna precyzja. QGwiazdziste niebo daje nam pohop do
zachwytéw i uniesien. Zachwyceni jestesmy, bowiem odbywa sie
czyn tworczy i z jego zdobyczy wynika uzgodnienie kilku pierwiast-
kow, ktorych lacznosé nazywamy estetyka.

Jak w naturze, tak tez i w tworczosci ludzkiej istnieje chec
upiekszenia formy wytwarzanej (niezaleznie od tego, czy jest ona
utylitarna, czy nie), nadania jej wygladu artystycznego, pieknego.
(To ostatnie jest wprawdzie wzgledne, bo nowa rzecz zawiera nowe
piekno). Dazenie owo wynika z poruszenia estetycznego, ktore za-
czyna sie w chwili powstania mysli tworczej.

Rzeczy odmienne w $Swiecie lacza sie we wspdlng jednosc
i tworza obraz malarski. Zdawaloby sie, ze w tej wyzszej jednosci
estetycznej powinno by¢ zawarte wszystko i wszystkie nasze cele
tworcze winny sie kierowac ku niej, gdyz. zawiera ona cel wyzszy,
zawiera piekno, do ktorego wszystko dazy. Wylania sig atoli kwe
stia ekonomiczna, ktéra, bodaj, jest zrodlem czynu calego, a na
podstawie ktérej wiemy, ze kazdy czyn wykonany zostaje przez
energje ciala i ze kazde cialo dazy do zachowania swej energji,
a wiec czyn nalezy wykona¢ w sposob ekonomiczny. Tak czyni na-
tura, po takiej drodze idzie tworczos€ludzka. Mysl tworcza od-
dawna juz unika wszelkich gmatwan i misternych zawiklan, chociaz-
by byly pickne, i dazy do prostego ekonomicznego wyrazu czynu
enerdetycznego. Scalkowanie zatem danych czynow odbywa sie juz
nie z.pobudek estetycznych, lecz z musu ekonomicznego.

Ostatnie kierunki w sztuce: kubizm, futuryzm, suprematyzm,
wyrastajg na gruncie ekonomicznym.

J

2Czyn estetyczny—to ciagly ruch, to bezustanny udzial w two-

rzeniu nowych form.

Wiadofio: ,,Jak piekng jest natura”" Lecz dlaczedo jest ona
piekna? Czyz kwiat pozostalby piekny, ddyby obok niego nie istnialy
inne formy i ddyby w nim samym nie byla zawarta réznoksztalt-
no$¢ budowy?

Piekno zostaje wywolane, ddyz natura sklada sie ze znakdéw
roznoksztaltnych. Mowimy ,piekny krajobraz”, bo na widnokregu
poprzez dalekg niebieskawa glebie widzinty gory, lasy, pola; stoimy
na gorze i patrzymy w dal i obraz widziany wytwarza w nas akcje
estetyczng, wiec wolamy: ,jak pieknie i ¢fidife”.

Co widzi malarz w krajobrazie? On widzi ruch i spokdj mas
malarskich, on widzi kompozycje natury — jednos¢ réznoksztaltnych
form malarskich, widzi symetrje i uzgodnienie rozbieznosci w jed-
nosci obrazu natury. Stoi — oczarowany plynnoscig sil i ich wspol-
noscig. Tak zbudowala natura swdj krajobfaz — swoj wielki wszech-
stronny obraz techniki, sprzeczny z formg ludzka, powigzala pola,
gory, rzeki, morza; tak uksztaltowala stopniowos¢ form na swej
powierzchni tworczej. . :

W ten sam sposob powstaje przed tworcag-artysta powierzchnia
tworcza — plétno, ddzie jego intuicja buduje $wiat i plynne sily
energji malarsko-barwnej zostaja przezen regulowane w roéznych
formach, linjach, plaszczyznach. W ten sam sposob tworzy formy,
pojedyncze pierwiastki ich znakow, zdobywa jednos$¢ rozbieznosci
na swej powierzchni malarskiej. Tak wiec budowanie kontrastow
form, tworzy jednozgodnosc ciala budowy, bez czego twoér jest nie
do pomyslenia.

Cala tworczos¢ natury, jak i artysty, jak zresztg wogole czlo
wieka tworzgcego — ma za zadanie zbudowac narzedzie do torowa-
nia drogi w bezkresie i jedynie tylko przez wykreslenie znakow
tworczosci naszej, przesuwamy sie i oddalamy od dnia wczorajsze-
go; dzieki temu, przez wynajdywanie nowego, nie mozemy utrwali¢
piekna wiekuistego.

Chocbysmy jaknajsilniej pragneli zatrzymac piekno natury, za-
tamowac jej nie zdolamy, gdyz sami jestesmy naturg i dgzymy do
conajrychlejszego przeksztalcenia swiata widzialnego. Natura réw-
niez nie pragnie piekna wiekuistego i wciaz przeksztalca swe for-
my, i ze stworzonych wyprowadza nowe.

Rosniemy. Ped naszedo wzrastania zmienia nasz ksztalt. Dla-
tego nie da sie pomysle¢ powrét ku przeszlosci. 1 zadna mysl nie
zdola pchngc sztuki, by szla pod sztandarem przeszlosci, lub do-
cierala dzi$ do tedo, co zostalo osiggniete wczoraj. Zycie rosnie
i wzrost jego widzialny jest w nowych tryskajacych formach. W for-
mie nowej wlasnie zawarta jest roznica pomiedzy dniem wczoraj-
szym a dzisiejszym.

Pozornie natura jest zawsze jednakowa: krajobrazy powstaja

bez zmian, jak w zeszlym roku, jak 10 lat temu, slonce jednakowe -

KALIMIERZ MALEWICZI—0 SZTUGE.

$wieci, wyrastaja te same trawy, kwiaty, lasy. Lecz spotegowana

spostrzegawczos¢ pozwoli nam stwierdzi¢, ze natura wcale nie jest
jednostajna. Zauwazymy, ze wsréd pol powyrastaly wioski, wsrod
nich wyrosly miasta, w miastach stanely swiatynie, palace, fabryki,
pomniki; pola poprzecinano siecig zelaznych szyn, na rzekach ply
ng lodzie, okrety, po ulicach miast i wsi pedza samochody, ludzie
rozkwitaja nowymi ubiorami. Natura nie jest jednakowa — zaznacza
sie w niej ciagly wzrost form nowych, a te dajg nam nowe wraze-
nia, nowe piekno.

| lﬂ

Z dniem kazdym coraz wiecej miesa i kosci wycofuje natura
ze starego zielonego $wiata. I dojdzie kiedys do tego, ze swiat zie-
lony wygdasnie, jak wydasl juz krajobraz okreséw pierwotnych.

Minelo wiele okresow przebudowy $wiata, powstalo wiele roz-
nych ordanizméw. [ odrodzenie wychodzi z jednego warsztatu ——
z czaszki kuli ziemskiej. Z niej wyprowadzamy nowe istoty i w nich
widzimy juz nie twor natury, lecz nasz wynalazek, ktory pragniemy
,astosowac, by sie wyzwoli¢ zpod przemocy natury i zbudowac
gwiat nowy, do nas nalezgcy.

Nie mozemy zwyciezy¢ natury, bowiem sam czlowiek jest
naturg. | nie do zwyciestwa dazy, lecz pragnie nowego rozkwitu,
i pragnienie to jest zaprzeczeniem przeszlosci. A ze sztuka jest
cze$cig skladowg ogdlnego ukladu kulturalnego wytworzonych przez
nature narzedzi, przeto nalezy zrezygnowac¢ z dnia wczorajszego —
inaczej nie podazy sie za wzrostem konsekwencji tworczych.

Ji

Gdy natura przez szereg s”%’\?ych doskonalosci stworzyta czlo-
wieka, jako narzedzie doskonald! poczela ona przez niego tworzyé
nowy s$wiat dzisiejszy — zelaznyg:ktorego organizm poniekad mozna
utozsami¢ ze swiatem miesa i kosci. Mozemy poréwnac aeroplan
z ptakiem, ktéry sie mnozy w wielu odmianach ptakow zelaznych.
Pociggi sa podobne do wezow' i rowniez jak wyzej majg wiele
odmian.

“'Procz osiggniecia doskonalej sztuki budownictwa $wiata, dazy
czlowiek do tego, by w swiecie przeksztalconym utrwalic¢ jec?hoéc’i,
przeksztalcajgc swiat zwierzecy, pozbawi¢ do jego madrosci. Nowe
istoty : swiata obecnego dzialajg; wedlug mej woli. 5
0szczedzam enerdje, trwoniong ‘rozrzutnie w zielonym i zwierzecym
swiecie. Daze do centralizacji, bym mdgl kierowa¢ $wiatem we
wszystkich jedo szczegolach. Sam zas ide réowniez ku przeksztal-
ceniu swemu, bowiem wiele pozostalo we mnie ze Swiata zwierzecego.

By¢ moze, iz w ostatni dzien swego przeksztalcania wstgpie
w forme nowa, porzuce swg posta¢ terazniejszg w dogorywajgcym
swiecie roslinno-zwierzecym. P‘[Zez nowe istnienie swoje przekresle
rozrzutnos¢ energji umyslowej ‘i przetne istnienie roslinno-zwierze-
cego $wiata. Wszystko ‘skierowane zostanie ku jednos$ci mozgu
ludzkos$ci, jako doskonalem unarzedziu kultury.

Niezbednym przeto jest uklad w jednosci wspdlnej wspolczes-
nedo ruchu $wiata. i

Skoro tylko rozwéj organizméw pierwotnych dotarl do punktu
»czlowiek”, 6w rozpoczgl poznawanie $wiata i jednym z jego $rod-
kow poznawania bylo ukladanie znakow, jako notowan rzeczy spo-
strzezonych. Lecz odtwarzanie pierwotne, w ktérem poznajemy po-
dobienstwo, jest juz doskonaloscia. Przed odtwarzaniem prymityw-
nem istnialy linje mniej Jub wiecej zawiklane, jak to widzimy
u dzieci. Poczatkowo uformowanie zawiera sie w ruchu linji — we-
zloksztaltnym, spiralnym, nastepnie drubos$c, objetos¢ i t. d. prze-
chodzi do schematu, skladajacego sie z kropki — glowy, albo kélka
z kreskami, co oznacza tuléw, nogi, rece.

Oczywiscie, czlowiek pierwotny kroczyl tg samg droga. Swoje
obrazy rysowal na $cianach jaskin, na narzedziach, sprzetach, i to
bylo jednoczesnie upiekszeniem takowych.

Kierujgc uswiadomienie swe przez ksztaltowanie (zarysowywa-
nie), hodowal w sobie zawigzek artystyczny, ktéry pozniej, po zdo-
byciu nowych sposobéw poznawania $wiata, rozwingl w sztuke Sci-
sle artystyczng.

Przez naukowe poznawanie $wiata sposobem odtwarzania go
zostala wytknieta droga dla naturalizmu w sztuce. Cel: zblizenie sie
’jaknajsilniejsze do natury i sprawozdanie z tegoz. W miare u$wia-
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domienia i studjowania naturalnos¢ wysuwala sie coraz dobitnie;j.
Pierwsze odtworzenie systematyczne zostalo osrodkiem, do ktérego
dodawano wyniki poznawania natury.

Grecy i Rzymianie zdobyli niedoscignione mistrzostwo i do-
$wiadczenie w badaniach; stworzyli najlepsze wzory sztuki swojej,
odtwarzajgc czlowieka, oblekajac go w piekno estetyczne. Lecz
btednie myslelibysmy, sadzac, iz mistrzowstwo i pelnia sztuki ich
jest wyczerpujgca i ze wobec tego winnismy dgzy¢ do nich i takg
sama posigsc sztuke.

Sztuka rozwija sie nieustannie. Wiele poznano i osiggnieto po
Grekach i Rzymianach, wiele poznaje sie teraz i bedzie poznane
po nas. Zycie buja w formach nowych i dla kazdego okresu sg
niezbedne: nowa sztuka, zasoby i doswiadczenie. Dgzenie do sta-
rej sztuki klasycznej réownoznaczne jest z dgzeniem zordanizowa-
nego panstwa wspolczesnego do ustroju hord starozytnych. Nie wi-
dzie¢ $wiata obecnedo, jego zdobyczy—to znaczy nie brac¢ udzialu
w uroczystosci przeksztalcania. W naturze naszej zyja istoty zy-
ciem starem, lecz my nie zwracamy na nie uwagi, idziemy drogda
wlasna i pochdd nasz, predzej, czy pdzniej — zniesie je.

Nie jest wykluczone roztrzasanie wypadkow przeszlosci i wska-
zywanie ich dzisiaj. To jednak nie zmieni kierunku, w jakim bieg-
nie zycie wspolczesne: samochody nie zamienig sie w wozy drabi-
niaste, telefony nie znikng i lodzie podwodne nie przeksztalcg sie
w tryary Grekow klasycznych.

Nowe zycie tworzy nowa sztuke. Jesli wyjdziemy z zalozenia,
iz piekno jest wieczne, to powiemy: w nowem zyciu — nowe piekno.
Do hal fabrycznych nie pasuje Venus Milofiska i Belwederski Apollo.
Fabryka posiada swoj swidt i swoja wielkg sztuke i artyzm. Artysta
jest wolny i moze zwraca¢ sie mykla do réznych wiekow, do ro6z*
nych kulfur, do réznych kraiow. Gdyby jednak z krajéw tych przy-
niesiono rower drewniany, lub kostjum Ramzesa Il-do —to c6z?
Oddaliby$my kostjum do rekwizytorni pierwszedo lepszego teatru
prowincjonalnego, a rower — do muzeum osobliwosci. Nicby sie
przez to nie zmienilo, nicby sie nie upiekszylo.

Mistrze dreccy, rzymscy i inni nie dazyli nigdy do kultury
przeszlosci, lecz dawali wyraz zycia, ktére ich otaczalo, dazyli do
komplikacji w sztuce w miar¢ komplikowania sie zycia i nazawsze
zostana punktami na linji rozwoju nowej i zaniku starej kultury.
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Spostrzegamy w sztuce dazenia do prymitywu, do uproszcze-
nia tego, co sie widzi. Nazywamy ruch taki prymitywistycznym na-

wet, gdy sie odbywa w naszym swiecie obecnym. O dazenie pry- .

mitywistyczne zostal posadzony Gauguin, lecz twierdzenie to jest
bezpodstawne. W naszych czasach nie moze istnie¢ pierwotnosc

w sztuce; przeszliSmy bowiem juz przez okres odtwarzania pier-
wotnedo. Prymitywizm pozorny: jest to nowe ujecie —ruch antipry-
mitywistyczny. Z natury swojej opiera sie na kierunku odwrotnym:
rozklad na pierwiastki poszczegdlne, dgzenie do wyjscia z jarzma
identycznosci przedmiotu-widzianego i odtwarzanedo. Pragne by¢
tworcg nowych znakéw medo rnchu wewnetrznedo, ddyz zawieram
droge swiata i nie chce kopjowac i znieksztalca¢ ruchu przedmiotu
i innych odmian form natury. Guguin, nie znajdujac form dla barw,
wirujgcych w kotle jego moézgu, zmuszony zostal wcielaé¢ je w wi-
dzianym przezen swiecie wyspy Tahiti. :

Pozorny prymitywizm u wielu artystow obecnych jest to usi-
towanie sprowadzenia form do ksztaltu deometrycznegdo.

Do tej deometryzacji nawolywat i wskazywal na nig Cézanne przez
sprowadzenie form, widzianych w naturze, do stozka, szescianu
i kuli.

Nowa komplikacja wspolczesnego toru sztuki, Swiadomego
sprowadzania do naukowych $rodkow deometrycznych, jest wykla-
rowaniem, niezbednem dla tworzenia systemu ruchu, rozwoju no-
wych budowli fabrycznych, ruchéw intuicyjnych, zespolonych z po-
wszechnym pedem rozwojowym Swiata.

Mamy wiec rzekomo rozklad wszystkich zdobytych skarbow
na pierwijastki — dla nowedo tworzenia ksztaltéw. Przez nowe wy-
niki spoleczno-ekonomiczne; “jak rowniez przez wyniki sztuki mo-
zemy okresli¢ nowy punkt kultury dnia dzisiejszego.
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Prace Cézanne’a zaliczono do prymitywéw, nie budowat on jednak
prac swych na prymitywnosci, jako nieumiejetnosci; posiadal on wie-
dze prymitywizmu pierwotnego, wiedze klasykow, pseudoklasykow,
impresjonistow, i wiedzial, na jakich podstawach ma budowac.
Cézanne’a mowil: ,Buduje nature na geometrycznosci, sprowa-
wadzam ja do form geometrycznych nie dla uproszczenia, a dla
konsekwencji wyrazu plaszczyzny, bryly, linji prostej i luku — prze-
krojéw malarsko-plastycznych”. Uswiadamiajgc sobie -niezbednosc¢
tego, nie stworzyl jednak formy malarsko-plastycznej bez gruntu
tematowego, aczkolwiek dal wskazowki, ktore pozwolily - pozniej
rozwing¢ sie poteznemu kierunkowi kubizmu.
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(Dalszy ciag w ‘nastepnych numerach).
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NMous v .vrous une enquéte con~-
‘&pernant i’éducat_iqn artistique.

Wir eroffnen eine Enquete be-
‘tre'ffs' 'ﬁ'l(iinstlererziehuvng‘.

ﬂ‘iff?f : FAE "Q;.
SPOLDZIELNIA KSIEGARSKA
- ,KSIAZKA™

WARSZAWA, KRUCZA 26.

Dotychczas wyszly:

W. Kolskl. Manifest komunistyczny
Skowronek. Bogobojna gospodyni.dworska.
A, Strindberg. Bajki.

J. Ciaglinski. Teorja Kopernlka

R. Lomnicki. Komuna paryska.

M. Gorkij i M. Kolcow. O szarym i in.
Wi-ski. Gielda $wiatowa.

F. Jung. Czerwony tydzien.

S. Runicz. Walka o kulture.

S, 'W. Ball. O skutecznem mysSleniu.

Zamiejscowym wysyfamy za zaliczeniem
3 pocztowem.

Silnik samochodowy firmy Lauﬁin i Klgmen'h

& wocin 'T. PEIFER.
MECHANO-FAKTURA H, BERLEW

Od krytyka wymaga sie sumiennego
przygotowania, uczciwosci i duzego nakladu
pracy, krytyk winien podchodzi¢ do rzeczy
i bada¢ ja bez uprzedzen. Do tedo za$ po-
trzebna jest kultura, ktora naogol nie sg zbyt
obarczeni mektorzy nasi krytycy, czego dowo- g . KONSTRUKCJA
dem' jest artykul p. J. Z. w Ne 13 , Tygodnika ' —————
llustrowanego” z dn. 29.1V.

P.J. Z. od A do Z nie rozumiejac na-
szych zalozen, zatarl ich sens w metny i cha-
otyczny sposob. P. J. Z. zarzuca nam na$la-
dowanie tego, co bylo kilkanascie - lat temu
na Zachedzie. . {7 |

P. Z. sie myli. To, co robimy nie jest
nasladowaniem, lecz wysilkiem réwnolegle ida-
cym z najnowsza tworczoscig Francji, Niemiec,
Rosji, Holandji, Wegier i t. d.

Na usprawiedliwienie p. J. Z. powiedzie¢ §
mozna tylko, ze z jego przygotowaniem trudno ' [
mu 0 tych rzeczach mowi¢ rzeczowo i z sensem.
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Warunki 'prenuineraty yy BLOKU”’,
kwartalnie 5 zlp., rocznie 20 zlp.

SKELAD GLOWNY , OGNIWO” — SIENKIEWICZA Ne 6

Wydawnictwo ., BLOK”. Redaktor odpowiedzialny Henryk Stazewski, ul. Pieckna 46 m. 4. Tlocznia T-wa Str. Kres., ul. Jasna 8.




