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KATARINA RUSNAKOVA

Uzeum moderného umenia v New

Yorku [MoMA) patri medzi

najprestizneisie ingfiticie podporu-
joce moderné umenie v konlinuite vyskumu,
interprefovania, zbierania a vystavovania
sti¢asného umenia. Zaloili ho v roku 1929 ti
wnimocné, solveniné Zeny, kioré si vybrali za
riaditela viedy dvadsafsedemroéného umelec-
kého historika Alfreda H. Baara. Stal sa jednym
z najvplyvnejiich postdv v umeleckom svele a
MoMA naijvé&sim mizeom modemého ume-
nia. Od r. 1939 sidli vo funkcionalisticke;
budove, kiord bola pre jeho téely projekio-
vand na 11. West 53 Street nedaleko 5th
Avenue.

Mizeum zagalo popularizoval moderné
umenie prave v &ase, ked sa prilis nefesilo
dovere verejnosti. Umelecké zbierky MoMA
predstavuji viac nez stofisic diel malby, plas-
fiky, kresby, flai, fotografii, filmu, architekiory
designu od neskorého 19. storocia s dérazom
na jednotlivé tseky 20. storocia. V okiobri mi-
nulého roka ohlasil posledny riaditel MoMA,
3esfdesiatrogny Richard E. Oldenburg, ktory
posobil vo funkeii dvadsafieden rokov, Ze ma v
umysle odstopif v joni 1994, ¢im sa stane eme-
ritnym riaditelom a Eestnym lenom spravne;
rady mozea.

Zbietka malby a plastiky, kiord ma zaujt
mala, je chronologicky instalovand na druhom
a frefom poschodi v ramci , permanentne;
expozicie”. Vo vyvojovom obltku od impresio-
nistov cez burlivé striedanie dalsich -izmov a
avantgdrd v 20. storo& je skvelou Zivou ucebni-
cou moderného a si&asného umenia, zachyté-
vajiicou zavazné umelecké vrcholy autorskych
osobnosti. Obmedzim sa len na pér prikladov:
cyklus obrovskych obrazov Lekna Clauda
Moneta je skutoéne velkolepy a jeho teinok
mimoriadne emotivny aj pre si¢asného divaka.
Rovnako prifaZlivé s Picassove Slecny z
Avignonu [1907) a Traja Muzikanti [1921),
prva verzia Slecny Pogdnyiovej [1913) od
Constantina Brancusiho, Jedine&né formy konti-
nuity v priestore {1913) Umberta Boccioniho,
Mondrianovo Broadway boogie woogie
(1942-43), Calderove stabily i mobily a diela
predstavitelov pop artu R. Rauschenberga -
Postel {1955), C. Oldenburga - Giganticky
mékky ventiltor (1966-67) a dalsich smerov
(minimal art, konceptual art atd.). Prezentuji
hodnoly, ktoré sa &asom valorizujo. Stdle
vynikajici reformator umenia 20. storocia
Marcel Duchamp sa tu skvie v oslobodenej
skrylej poézii objektov vyZarujicich nedefino-
vateln, tajomng drézdivosf a interakiivnosf. V
nesmiere farebnej pluralite posfindustrialnej
informacnej spolognosti je recepcia jeho ready-
mades predsa len omnoho Ustrefovesia aj u
beznych divékov ako hocikde inde. Napriek
tomu, Ze gros Duchampovho nepocetného
diela (nieo vyse 200 veci) preslo ako povod-
né zbierka Arensbergovcov do Mizea mo-
derného umenia vo Philadelphii, méZeme sa v
MoMA stretndf s trefou verziou Bicyklového
kolesa z roku 1951 (1. verzia - 1913), s asam-
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Mlan Rath: Vjskum zvierat, 1985, elektronickd skulptira

Keith Piper: Mapovanie tvdre, 1992, World Widw Video Centre, The Hague

blazou Tri #tandardné metre (1913-14),
Rotagnou polgulou {1923), Malym sklom alebo
Pozeraf sa zblizka jednym okom takmer hodinu
(1918), kioré tvoria pévabni kolekciu, kiorej
nechyba akasi fazko vysvetlitelng citlivosf a
zdzraénos! spolu s Goraz vacsou aurou
ziskanou plynutim &asu.

V sochdrskej zéhrade Abby Aldrich
Rockefelera mozno relaxovaf a vnimaf
Rodinovho Balzaca (1897-98), Picassovu Kozu
(1950), Oldenburgovho Geometrického
Mickey Mousa (1975), objekt A. Caldera a
exteriérové skulptdry dalsich socharov.

Kolekcie fotografie a kresby st na druhom,
flage a ilustracie na trefom a architekivra s
designom na 3ivitom poschodi.

Z premennych vystav bola rozsiahla

plocha venovand americkému maliarovi
Robertovi Rymanovi [1930), kiorého retrospekii-
va zachyldvala obdobie rokov 195593
Vyivarnik je zndmy svojou totdlne minimalizo-
vanou farebnou paletou obmedzenou len na
jednu farbu - bielu a pouZivanim zvicsa 3ivor-
covych forméiov.

Skalu materidlov bielych farieb (akryl, olej,
emailové malba) skida a kombinuje na réznych
podkladoch (papier, platno, plexisklo, kov,
karton, hladké i chlpaté povichy, umelé hmo-

y ...). V sérii monumentdlnych pldtien skoma
rukopisné Stetcové prednesy bielych past v
rdznej $favnatosti a rozotierate/nosti nanosov.
Jeho minimdlne abstrakiné “biele obrazy”

odrézaijd autorovu pozornosf zamerany na ana-

Iyticky vyskum formou nandsania pigmentov na

Klasické i atypické podklady a povrchy.
Pésobia priamou infenzitou zmyslového zaZitky,
kiory sa d& fazko reprodukovaf. Niekioré
malby z 80. rokov majt superminimalisticky
charakter. S6 to vlastne len striebristé kovové
dosky s lakonickou &iernou linkou pripomina-
juce technicky svet. Rymanov program méd svoju
ynitom logiku a v rémci abstrakiného umenia
inklinuje skér ku stratégidm analyticko-objek-
fivnym a chladnym, nez k spirituginoilozofic-
kym, napr. Agnes Martinove.

K dalsim vystavém patrila Nova
fotografia, miniretrospektiva objekiov a obra-
zov Moiry Dryer (1957:92] a "Projekt
Orozco”, ktory zasiahol fotografiami a skulp-
turénymi objekimi do komunikacnych priestorov
froch poschodi mizea a jeho sochdrskej
zéhrady. Gabriel Orozco, minuloroény dcasinik
bendtskeho Aperta sa zaoberd ivorbou
"pieces” a indtaldcii, kioré mézu vznikndf
hocikde, hocikedy a z akychkolvek matericlov
in situ (zelenina, ovocie, konzervy,...}, z ndj-
denych alebo pozi¢anych predmetov a ndhod-
nych situdcil. Tiefo polom manipuluje pre
fotozabery. Zodpovedd to vyivamikovmu zéuj:
mu o spontdnnosf, nenépadnost, bezprosired-
nosf a efemérmosf, kioré prebidzajd vizudlne
reakcie divakov v nezauZivanych konsteld-
cigch.

V podzemnych partidch muzea prebiehali
pripravy vystavy Joana Miréa, ktord sa mi viak
neskdr uz nepodarilo vidief.

Popri zazitkoch z Mizea moderného
umenia ako klasickej insfiticie zabezpedujice;
vyskum umenia v komplexnom diapazéne
vietkych ¢innosti bolo prifazlivé o dalsie stret-
nufie a pohlad na iny typ najakiudlnejsej kura-
forskej Ivorivosti. 8o o velkoryso prehliadku
videoumenia a novych médif v ramci vystavy
Opakovania: Novy imidz v Medzinarodnom
centre fotografie v New Yorku {okidber 1993 -
februar 1994). Poukdzala na viaceré sympto-
matické javy soéasného umeleckého pohybu i
veci, ktoré s nim sovisia a zdanlivo nestvisia,
ale v kone¢nom désledku ich vécsia alebo
mengia latentnosf rafinovane pdsobi na jeho
formy prejavu a spdsoby komunikacie. Mdam
na mysli vizuglny, informacny a masmedidalny
atak v nekoneénej mnohosti foriem, kiory si
&lovek uvedomuie ovela silnef3ie prave v
prostredi generujicom fieto fenomény, akym je
New York. Nezvladnutelny tok informécif vrg-
tane rézne cielenych frikov, navigdcif a mani-
pulécif sveta reklamy, biznisu, konzumu, politiky
i umenia tu ovplyvivie, hnetie a viac-menej uréu-
ie vnimanie miliénov [udi. Kazdodenné
sksenosti a zaZitky s6 poprepdjané médiami,



koré si prezentované digitélnym zobrazo- vypovediach. : verzdlky slova fikcia ako aldzia na ambivalent- V Ekvivalentoch II,, 1993, Georga
vanim. Vplyv komputerov zasahuje nielen Na rozdiel od lékavosfi pestre] zaplavy nost skutonosti, Fikcia je aj nazov diela Legradyho i3lo o interaktivny “piece”, kiory
bezné pracovné sféry, ale silno posob aj na informdci v najréznejiom vizudlne prifozlivom**  pochédzajéceho z1. 1991, predstavujg sioval divakovi transponoval vyfukanim
sposob kultirneho vnimania a chdpania clove- “baleni”, aké pozndme z redlu, v mullimediak alebo struéného textu na kldvesnici kom-
ka vo svele. _ nych intaldcidch tejio vysiavy sa e ekmosl 3 jeho vizudlnu podobu na monitore, ¢im
Vystava Opakovania: Novy imidz bola atakov pOdl’lCIdI|O koncentrovanosti infeli dzalo k zavjimavému spdjaniu subjekiivi
prilezitosfou na tvahy a zamy[anie sa nad fy @feghnologie (matematicky riadeného kom-
prob\emom exp|02|e |nformocu kioré akob ¢ho programu.
L iher Parada cez digitalnu montéz obra-
obrazy su7itim historickych citacif fotografif a
il komputerove| technoldgie rozkryla v instalacii
pakovania v &ase a priestore, 1991-
ideoldgie, reprezentdcie a sily vo
nicky skulphjru, Jropskym kultormym dejinam.
fivne diela. | , : / gliéine spracovanym videom narabal
V désledku zdo / o | ( inohokidt of piib a J5a ' &y reagujici na tyraniu informacnych

ich narazkach a persifléZi
edkov planetamych vyskumov
ilim Pomeroy (Apollozart, 1978-
| (Challenger, 1991].

i dojmom posobila najmd
didna ingloldcia A. Ratha
vajica v ndznaku monlazf
Vystava Opakovania: Now imetaforu vvoja vesmimeho
vala foziu tvorivosti a fech ) ) i dApolla po expléziv Challengera.
mi je dynamicky vzfah neust ) ot ‘ o stayw,. i e i v 4l d;soc olne ||<onogrct[|e reflek- odporilo rozvinutie celého
nia sa. Umelci pracuju s i gitalizovanych obrazov a
vyzadujtcimi si interdisciplin oval komputer. Dielo

jeho permaneniné dopliianie o neomylnosti tech-

relativnymi velicinarmi. pokovotelnost olo
na e\ektronicke] techn‘olé ‘ ihy, ndl odnost, n%

mformoue $pecifickou, OC“IgQ
umeleckej vypovede. Tiefo na. éc
média sa priamo kontakiu
bez toho, Ze by wyt ivairali

uédsnym socwo\nym vedomim zavjimajd
Corolo Flaxa (Styri generdcie, 1988-89, Kio je ffl
dpovedny, 1992), kiory vyuziva videod
komputer na interferencie obrazov, fextov,

grafickych diagramov a kardiogramov pod
porujucich leftmotiv instalaci.
Vynikajoca a domysein

v interakfivne] videoin-
Sondta, 199193, s

euda umoznil divékovi
u aktivneho kreovania

V podsiate videoumenie ako FB‘ ‘
komunikécia existuje len fridsaf ro
fivne video je dnes krokorm ypr
viak zabodaf, Ze podstct
zdéraziovanie ech

préci s filmovym tvor-

vystava, okrem
paratdru a finan-
siavnych zazitkov

domnievam, Ze
ho umenia by
hatéie $truk-

h médif s
land sa zrejme

Michael Brodsky: Tmavé posze, 1991

nosi¢om je folo nehmotné médium,
priamy vzfah medzi skutonym mysl
myslenim mozného ¢&i fikivneho.
Anio ]ednom prl’pode z pdtndsﬂ%ﬁ |
medidlnych in3ta ,
fiom doglo k prevaZeniu proporcie formdln | bie ‘
hry s médiom alebo ze by sa povichne! expeti >mbindeil 1 kompt 20 {Cloydo l (R:Ryman,
mentovalo s lechnologickym potencialo | n disl
tkor vypovede. ‘
Autori referovali o zmendch i opak
niach vnimania istych javov a situdcif Elove
na sklonku tisicrocia, neobchddzajic globdlng
problémy ani rézne fazetované socidlno-
kultarne, historicko-politické, ekologicke,
vedecké ¢i uzsie psychologické a intimne p ;
lémy. MoZno povedal, Ze zodpovedné ‘ iewer characterized rhe exhibition as
zaoberanie sa strdnkami bezprostredne v a fus:on of creativeness and technology,
stvisiacimi s prirodzenou existenciou Eloveka & A poskladal svoj i I ST deoinstaléciou & skér pointing out that the substance of this

jeho jedinym vychodiskom do budicnosti - videoprostredim na problémy vézieb kultary, immaterial medium consists in activation of
zachovanim zdravého rozumu a citv a2 prekval , ekoldgie a masinérie technoldgif (Postaveny direct relations between thinking and con-
pivo prevazovalo v solidnych autorskych 0 obrazu s vmontované les, 1993). ception of possible or fictive.
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