JAN BUDAJ

J. Budaj: Pouliéna akcia s divadlom Labyrint / Street action with the
theatre Labyrinth. 1979. Bratislava

Po r. 1970 postupne na nasu kultdru naplno dolahli dé-
sledky okupéacie z r. 1968. V stvislosti so znamym dokumen-
tom Poucenie z krizového wyvoja v strane a spoloénosti po
I, zjazde KSC, ktory sa stal zavaznou ideologickou smerni-
cou dalsieho wyvinu v CSSR, sa presadila tzv. ,konsolidacia“
a,normalizacia“. V obdobi nastupuijticej totality sa akéné ume-
nie, rovnako ako ostatné formy alternativneho prejavu, dostali
do ilegainej pozicie voci Statom presadzovanej revitalizovanej
doktrine socialistického realizmu. Pre oblast wivarného ume-
nia bol zasadnym zlomom predovsetkym 1. novembrovy zjazd
Z8VWU r. 1972, v ramci ktorého sa ,otvorene a nekompromis-
ne" oznacili ,nepriatelia, ktori vedome dezorientovali vytvarnu
obec a snazili sa posunt vyvoj nasho umenia na slepd kolaj
formalistického umenia.” ' Ako vtedy wystizne napisal zvonka
sa prizerajici Mike Parr: ,Ceskoslovensko je bezpochyby
spolocnostou s mnohymi tazkostami (akokolvek sa o tom mici)
- chapem, Ze Rusi sa snazia o nadvladu, ale je to neudrzatel-
né, nezdévodnitelné, napriek tomu si myslim, Ze tito umelci
nechcu a nie su ,disidentmi'... nemézu nimi ani byt z rovna-
kého dovodu, ako nemézu byt proti socialismu... No i vdaka
tomu, Ze existuju represie, ,Strbiny” dostavaju novy vyznam
(ako zdroj pokracujtcej kultirnej a psychologickej identity).” 2

Postupne akéna tvorba stratila nielen svoju utopicku, slav-

nostnu, bezstarostnu podobu kolektivnych ritualov, hier a spo-
loCne zdielanych situacii. Po r. 1972 previadli v zasade dve
podoby akcie: jedna sa viazala na prezentaciu v ramci atelié-
rov, bytov, prazdnych priestorov, odlahlych primestskych ¢i
prirodnych teritérii a druha sa stala stéasfou zivota na ulici -
niekedy len fahko porusiac jeho kazdodenné situacie vo for-
me individualnych intervencii ¢i kolektivnych performances.

Druhy typ - pouliéné akcie - organizované v nasich uli-
ciach koncom 70. rokov najma Lubomirom Duréekom,
Janom Budajom a jeho Doéasnou spoloénostou intenziv-
neho preZivania nesuviseli len s odporom vodi totalithnému
reZimu, ale rezonovali v nich aj idey hippies a provos, ¢i poli-
tickych akcii europskych situacionistov.® Aktivity situacionis-
tov mali vyznam najmé pre podnietenie $tudentského hnutia
a majovu revollciu v Parizi r. 1968 pod vedenim protagonistu
francuzskych happeningov Jeana Jacquesa Lebela. Prave
jemu sa podarilo v spolupraci s najwznamnej$ou americkou
skupinou kontra-kultiry - Living Theatre - napoméct zatvo-
rit divadlo Odeon v PariZi. Ich provokativne predstavenia sa
stali politickou bazou divadelnej avantgardy. Clenovia Living
Theatre hostovali v mnohych eurdpskych mestach, medzi
inymi aj v Prahe (pisal o nich Sergej Machonin).*

Prirodzene, ak v USA spoluvytvarali atmosféru a formu
protestu idey hippies, najmé Allena Ginsberga, Jerry Rubina,
Abbie Hoffmana a ich koncepcia demonstracii ako , divadel-
ného inscenovania“, kde sa rozdavali kvety policajtom, politi-
kom i novinarom, kde sa objavovala nevinna ,nahota“, a kde
JZivotny $tyl, energia a radost z demonétracie st exemplar-
nym prikladom toho, ako sa Glovek méze vysporiadat so si-
tuciou strachu a ohrozenia®,® u nas takéto radikaine formy
prejavu jednoducho neboli mozné. ,Ventily sa otvarali“ cel-
kom inym spésobom.

Od ostatnych akénych aktivit nasho umenia odliguje Jana
Budaja v tom ¢ase predovsetkym skutodnost, ze jeho akcie
nesmerovali z galérie na ulicu alebo do prirody, ale ze sa zro-
dili priamo na ulici. Sam totiz nevysiel z prostredia vwytvarného
umenia, ale dostal sa k nemu z opaéného pélu od bezpros-
trednych reflexii spoloéenskej problematiky, iniciativ ochra-
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In: Zbornik materialov Za socialistické umenie. SSP, Bratislava 1974, s. 220. Medzi osobnostami 60. rokov boli kritizovani aj A. Miynarcik a R. Matustik.
PARR, M.: Mimo medze. Uvahy o umeni performance. In: Aspect-Art and Literature, vol. 3/4, 1978, samizdat.

Prva Situacionisticka internaciondla (S. 1.) bola zaloZena 28. jula 1957; druha, po jej zaniku vznikla v juznom Svédsku. Zatial éo parizsky okruh (Guy
Debord, Vaneigein, Michéle Bernstein) pripisoval umeniu propagandistickd tlohu, René Vienet inicioval nové akéné formy proti politike a umeniu
avr. 1968 dosiahla organizacia svoj zenit. V priebehu r. 1963 zalozil v Nemecku Dieter Kunzelmann skupinu Subversive Aktion, ktora okrem wluéne
politicky motivovanych akcii planovala masivne nepokoje pri prilezitosti otvorenia Documenta 3 v Kasseli. V r. 1967 sa v Nemecku wytvorili prvé komu-
ny. Nasledovala Beuysova utopicka Fluxus Zone West, Immendorfove hnutie LIDL, Vostellove a Chris Reineckove wyirznosti na Documente 4, zatial
¢o v stratégii hippies a provos bola sabotaz jej tlatovej konferencie.

PROVO - nazov Gasopisu, ktory prvy raz vySiel v Amsterdame r. 1963, kde bola ohlasovana prognoza atbmového zni¢enia zeme a beatnici ako vzor.
Happeningy holandskych provos R. J. Grootwevelda a M. Kogers nastolovali aj ekologické a socialne otazky. Pozri blizsie: HOFFMAN, J.:
Destructionkunst, c. d., s. 167,

Adrian Henri predstavil v knihe Total Art Hoffmanovu koncepciu ,Theatre of Confrontation”, kde boli politické aktivity interpretované ako divadelné ku-
sy. Pozri blizsie: GINSBERG, A. In: Hoffmann, J.: C. d., s. 168.
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nara, ktory reagoval na ohrozovanie zakladnych Zivotnych
hodnét zo strany totalitnej spoloénosti. Nie je preto nahoda,
ze jeho prvou ,akciou® bola vyzva k zachrane cintorinov, pod-
nietena likvidaciou pomnikov Ondrejského cintorina a pasivi-
tou ludi, ktori voci tomuto barbarskému nivoéeniu neprotesto-
vali. (K tejto ,akcii sa zachoval rad Budajom zhotovenych fo-
tografii, zachytavajucich surovo ,oznac¢kované®, na zrudenie
uréené pomniky). Z tychto dévodov sa Budaj zacal hibsie za-
oberat vztahom jedinca a spolo¢nosti, zaujalo ho psycholo-
gické a sociologické pozadie konformizmu ako spolocen-
skeho javu. V jeho textoch z tych ¢ias sa objavuje presvedce-
nie, Ze ,,0soby, ktoré majl nizke sebavedomie, znacéne lahsie
podliehaju tlaku skupiny. Teda, kto je presvedceny, ze nema
schopnosti vykonat Ulohu, alebo Ze ich nema vébec - toho
nachylnost ku konformizmu vzrasta. Konformna reakcia je
dalej castejsia v skupine, v ktorej skiimany ¢lovek nikoho ne-
pozna. Délezité je tiez to, &i jednotlivec ma v danej situacii
pocit bezpedia...” a pod.®

Budaj stal mimo tradicny romanticky ideal umelca moder-
nizmu, ktory bol presvedceny, Ze umenim mozno prispief
k prebudovaniu daného spolocenského systému. Skor veril
v moznu premenu jedinca prostrednictvom ,intenzivneho
zazitku zivotnej udalosti”. V tomto zmysle pokladal skupinu za
zakladny prostriedok osobnostnej zmeny. Rekonétrukcie
vztahovych relécii vo vztahu ,Ja k tomu; ¢o nie je Ja* ho zau-
jimali veelku v troch rovinach®: Ja - spolo¢nost (poruchy so-
cialneho spravania), Ja - Ty (poruchy interpersonalnej vwwme-
ny ,davania a brania“, Ja - ina podoba Ja (neurozy). Za za-
sadnu metddu pokladal ,stimulovand situaciu (odistent, zo-
silnent alebo novovytvorenu).” 7

Budajom organizované akcie v uliciach, zalozené na tejto
potrebe stimulovanej situacie sa stali svojskou, v nasich po-
meroch odvaznou a riskantnou (hoci z pohladu zahrani¢ia
mozno ,krotkou") formou vzbury proti konvenciam. Ak totiz na
liberalnom Zapade prerastli akcie z revolty voci komerénym
mechanizmom umenia a konformizmu do otvoreného (zvaésa
lavicovo) orientovaného politického boja, u nas boli ocbme-
dzené otvorenym i skrytym nasilim v podmienkach okupova-
ného Statu. Akékolvek, ¢o i len elementarne naznaky ,iného
myslenia“ sa pokladali za prejav nepriatelstva voci rezimu a za
dévod na trestné stihanie.

Hoci sa teda pouliéné aktivity Budajovej DSIP (Docasnej
spolo¢nosti intenzivneho prezivania) a niektoré Duréekove
akené prispevky tohto typu pohybovali na hranici z dnesného
pohladu nevinnej provokacie (napr. zatarasenie ulice), mini-
malne prekroGenie tejto hranice znamenalo ovela vacsi po-
stih (prinajmengom niekolkohodinovy vwsluch na $tB), ako na
Zapade akakolvek otvorena wytrznost a destrukcia verejného
majetku. Nazov Doc¢asna spolo¢nost intenzivneho preZiva-
nia vystizne charakterizuje raz akeii, ktoré toto volné zdruze-
nie aktivistov organizovalo, kde jeho ¢lenovia vystupovali spo-
la ako herci, spola ako organizatori ,situdcii“ vtahujlicich diva-

ka do nepredvidanych okolnosti, do ,autentického
konania“.? Aktivity DSIP-u mozno vnimat aj ako reakciu na da-
nu spolo¢ensku Struktdru, na organizovanie Zivota jednotlivca
,zhora®, na jeho riadenie mocenskymi pakami, ktoré ho
vélenuju do presne vymedzenej siete vztahov, takze straca
schopnost slobodného prejavu mimo instinkty determinova-
né stadom. Pretoze ,prekrocenie... konformity je mozné
vlastne iba v konkrétnom c¢loveku. Ak sa konformita prekracu-
je masovo, je vtom urcite prejav konformity nového odtiena.” @
KedZe sa reakcia ludi na uliciach nedala predvidaf, ako ini-
cidtori pouliénych akcii sa ¢lenovia DSIP dostavali do dvoj-
secnych situacii, v zasade riskovali v hre s otvorenym kon-
com a niekedy sa sami stavali jej obefou. Ako konstatuje
Tomas Straus, ktory Budajove aktivity nazval ,umenim kontes-
tacie: ,Osobné poetické vyznania, ¢asto nie nezaujimavé
a nie bezcenné, su v priebehu ich akcii - predstaveni deval-
vovane vlastnymi autormi... Autori sa nerozpakuju namierit
proti sebe nervozitu publika, o ktorého priazen sa spociatku
zdanlivo uchadzali.” 1°

Skumanie reakcii publika zalozené na inscenovani situa-
cie, ktora vyjadrovala odchylku z normy, sa naplno rozvinulo
v TyZdni pouli¢ného divadla. Budaja zaujimala predovset-
kym reakcia ludi wirhnutych z kazdodenného diania drobnou
provokaciou, niekedy odvaznou, inokedy takmer nepostreh-
nutelnou intervenciou performerov do mestského diania.
Prikladom moze byt zahatanie Uzkej ulicky spajajucej
Namestie 4. aprila (dnes Hlavné namestie) s Primacialnym
namestim, kde si aktéri priecne polihali na zem a branili svoji-
mi vystretymi telami v chodzi prechadzajicim ludom. Akcia,
na ktorej sa zucastnili aj niektori vytvarnici a na zaver ktorej
R. Cyprich realizoval miniakciu so psikom, bola fotograficky
zaznamenavana L. Duréekom a skryto snimana kamerou.
Prechadzajlci ludia dostali karticky s textom: ,Zuc¢astnili ste
sa jednej z akcii divadla na ulici.” Iny variant pouli¢ného ,$o-
ku“ pripravilo DSIP pre ni¢ netusiacich okoloiducich na rohu
dnesdnej Laurinskej a Sedlarskej ulice, kde mifali bez vysvet-
lenia postavu ,Rachela” - Vladimira Archleba priputanu
k mreziam. Naopak, prikladom hravej intervencie st Obedy |,
II', neokazalé hostiny za spolo¢nym stolom situované do stre-
du mesta (v par¢iku na Namesti 4. aprila v Bratislave) alebo
priamo na betonové parkovisko na sidlisku, pred oami ludi
bojazlivo sa prizerajucich z okien panelakov. Prelnutie realne-
ho a fiktivneho, normélneho a kvazi-normalneho nadobudalo
z hladiska konformizmu a spoloéenskej ostrahy raz deviacie.

Skumanie reakcii publika zaloZzené na inscenovani situa-
cie, ktora vyjadrovala odchylku z normy, sa naplno rozvinulo
aj v TyZdni fiktivnej kultary (Bratislava, 21. 1. - 3. 2 1979).
Prikladom mézu byt pltace, plagaty a bilboardy informujice
o neexistujucich vystavach (napr. René Magritta), ale i trans-
parenty umiestiované na zastavkach (Letecka doprava je
najlacnejsia). S¢asti evokuju surrealisticki vedomu mystifi-
kaciu. Aj surrealisti klamali publikum napr. tym, Ze na plaga-

7. Ibidem.

6. In: text v bulletine Info DSIP - Pre vnitornu potrebu, Bratislava 1981, nepag.

8. Fenomeén poulicéného divadla poukazuje este na Vostellove fluxusové aktivity, na jeho akciu pod nazvom Das Theater ist auf der Strasse zr. 1958 vy
zyvajlcu v prvej Casti partitury okoloiducich k intenzivnemu napodobnovaniu plagatového trzku: chodte po ulici a éitajte priebezne texty a pismena
na potrhanych plagatoch. Blizi sa aj Following piece Vita Acconciho realizovanej v ramei IV. série pouliénych akcii Street Works IV v New Yorku
r. 1969 (vybral si osobu na ulici a sledoval ju kam $la, hocijako diho alebo daleko, az pokym niekde nevosla).

9. In: text v bulletine Info DSIP - Pre vnutornu potrebu, Bratislava 1981, nepag.

10. 8TRAUS, T.: Umenie kontestacie a kontestacia umenia. In: VZ, 35, 1990, &. 10, s. 25.

11. ZHOR, I. - HORACEK, R. - HAVLIK, V.: Akéni tvorba. Olomouc 1991, s. 13.
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toch svojich akeii uvadzali vystipenie Ch. Chaplina, ktory
o tom nemal tusenie, a s ktorého U¢astou nik nepodital. !

Napokon, podobné iniciativy vstupovania minimalizova-
ného, takmer nenapadneého body-artového performance do
poulicného toku Zivota v ¢eskom umeni v tom Gase realizoval
Jifi Kovanda (napr. Divadlo, Bez nazvu, Vaclavské nam.,
1976), "2 spriazneny s okruhom P. Stemberu a J. Midocha.

V stvislosti s tymito aktivitami sa zdaju byt vystizné a prilie-
havé slova Milana Knizaka, klasika poulicnych akgii realizova-
nych este v 60. rokoch v ramei Aktualu: ,,élovek tam bol skor
organizatorom a iniciatorom udalosti ako samostatnym akté-
rom, hercom. Niektoré akcie boli iba vpistanim do zivota. To
znamena, ze pozorovanie, odhadnutie situacie tam bolo pri-
mame... organizator sa snazil dokonale odhadn(t mentalitu
ludi, aby wyvoj akcie smeroval uréitym smerom, pretoze VYO
prebiehal spontanne a stihlasne v urditej Strukture. A vyuziva-
nie polarity, spontaneity a organizacie tak, aby ani jedna ne-
prevazovala na ktortkolvek stranu."™

V tychto akciach na rozdiel od inych, telo performera ne-
vstupuje do ritualu so skrytymi symbolickymi hodnotami. Su
zalozene na priamej, bezprostrednej pritomnosti Gloveka,
kde telo prekracuje hranicu symbolickej reprezentacie a sa-
mo sa stava zaroven objektom i subjektom umenia, dielom
i divakom samym.

Poulicne akcie DSIP bezprostredne slviseli i s aktivitami
bratislavskych divadiel, s experimentalnou scénou divadla
Labyrint,  ktory mal s vystdpeniami na ulici uz najvacsie ski-
senosti“." Boli to najmi ,happeningové etudy Faust,
Pegasnik, Pomimo®. Napriklad: ,niekolko aktérov sa navza-
jom omotalo bielym papierom, vytvarajlc tak v strede toku uli-
ce znaky... Obdale¢ na travniku lezal muz so zviazanymi ru-
kami a nohami..." 1°

Budajove v tom ¢ase odvaine a provokativne aktivity mys-
lienkovo suviseli nielen s jeho aktivnou pracou na poli ekolo-
gickych iniciativ, s jeho inklinaciou k rieSeniu veci verejnych®,
ale i s jeho vytvarnym zaujmom viazanym na médium fotogra-
fie. Doklada to i séria fotograficky zaznamenavanych akcii,
ktorych absurditu si stacilo len prisvoijit (napr. Cervené tribu-
ny), inokedy spola rezirovanych, spola volne sa odvijajucich
situacii. Prikladom méze byt reakcia, resp. skor nevaimavost
ludi k sliepke wpustenej autorom v centre mesta Bratislavy,
v poulicnom virvare a hluku aut, sledovanie jej pute, ktora
skoncila ~ pod taktovkou nahody ako jedného z hlavnych cini-
tefov spolutvorby - v Pipi-grile na byvalej Jiraskovej ulici.
Symbolicky vyznievaju prace, ktoré sa pohybuji na pomedzi
inscenovanej fotografie a body-artovych eventov, akychsi ,ale-
gorii*, napriklad ,alegoria lasky" - na lavicke sediaca dvojica
muza a zeny omotana dovedna drétom ako ,stisosie”, alebo
sruka tvoriaceho umelca” - predlaktie oblozené klobasami
a pod.

Na zaklade pouliénych foriem divadla sa zrodila aj
Budajova myslienka uskutoGnenia podujatia Tri sineéné dni

(38D) v mji r. 1980 v Medickej zahrade v Bratislave, ktoré
»Struktirou Gcastnikov i typom prezentacie smerovali k jedi-
nemu cielu: vytvorit situaciu kontaktu... medzi jednotlivymi
skupinami tvorcov, ale tiez medzi vytvarnikmi a divadelnikmi,
medzi procesualnymi umelcami a napr. hudobnikmi, medzi
nimi vSetkymi a ekologmi, kontakty verejnosti so sebou sa-
motnou (bol to pokus o vytvorenie autentickej verejnej uda-
losti)." '® Na tomto podujati mali byt realizované projekty
L. Duréeka, R. Cypricha a pod. Napriek tomu sa 3SD neko-
nali. ,Prislo k zabaveniu a zniceniu celého néakladu bulletinov
38D, zakazu ¢innosti divadla Labyrint, dokonca zékazu ¢in-
nosti V - klubu a prepusteniu jeho profesionalnych zamest-
nancov... Prislo k afére s trojlistkom formalistov' na
Vajnorskej ulici, k sledu zakazu vystav a filmov (D. Hanak,
J. Jakubisko) a pod." V stvislosti s V-klubom (vysokogkol-
skym klubom v Bratislave) treba spomentit aj ,tvrd(*, akeiu,
kedy si (iCastnici DSIP priviazali v zatmenej miestnosti osvie-
tenej len stroboskopickymi zableskmi nohu o stipy a pokisa-
li sa vykrogit do priestoru, ¢o jednoznaéne znamenalo boles-
tivy pad.

Sam Budaj pripisoval svojim ,situdciam* ciel ,zasahovat
do sféry poza vedomie a poza sposobilost praktickej psycho-
logie”. Ako sa priznal, nemal ,obmedzenia profesionalnych
terapeutov, aj ked isté etické normy existujl aj tu”,'® pricom
z toho, prirodzene, nevynechaval ani problém sebarealiza-
cie. Aktéri DSIP cheeli priamo v danom toku Zivota vytvorit
podmienky pre vzajomnu konfrontaciu performera a divaka
~ytvorit pre seba, svojich blizkych alebo neznamych situaciu
intenzivneho prezivania s pozitivnym a konkrétnym zame-
rom... a nie je mozné konstruovat Gosi také a sam sa predtym
nezaoberat sebou samym, alebo sa od vykonstruovanej si-
tuacie distancovat.” 1°

J. Budaj: Obed / Lunch . 1978. Bratislava

12. Pozii blizsie: MORGANOVA, P.: Akéni uméni. Praha 1999, s, 123-124.

13, KNIZAK, M.: Umenie ma byt normalne! In: VZ, 35, 1990, &. 10, s. 6.
14. STRAUS, T.: C. d.
15. Ibidem.

16. Pozri blizgie: BUDAJ J.: 38D (Tri slneéné dni), s. 2-3. Ako samizdat vznikol 1. 1981, rozsirené a rozmnozené vydanie vyslo r. 1988 v Bratislave.

17. Ibidem.
18. Ibidem.
19. In: bulletin Info DSIP - Pre vnutornu potrebu, nepag.
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J. Budaj: Obed / Lunch II. 1978. Bratislava - Petrzalka
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J. Budaj a Dodasna spolocnost intenzivneho prezivania (DSIP) / Temporary Society of Intense Experiencing:
TyZden fiktivne] kultary / Week of Fictitious Culture. 1979. Bratislava
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J. Budaj: Poulicna akcia: V. A. (Rachel) priviazany k mreziam /
Street action: V. A. (Rachel) Tied to the Bars. 1978. Bratislava
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J. Budaj: Akcia vo Vysokoskolskom klube /Action in the University Club. 1979. Bratislava
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