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s tünde es nur bei uns Wir hä t ten längst unser Leben Verloren 
Frühling fliegt niedrig zwischen den Mauern und wir räkeln u n s 
ge lassen 
Fr iede sei mit uns 
Vergiss der Grenzsäu len denn nur im reinen Lichte können wir 
baden über unseren Köpfen Verzieht sich der l ämmerweidende 
Himmel und abends schlagen wir wie ausgehunge r t e Best ien 
die Zähne zusammen 
da gibt e s nichts mehr das wer t Wäre in Evidenz gehalten zu 
Werden die Zei t hat meine sp inne tzgewobenen F reunde au fge f r e s sen 
und L iederbänder r issen sich Von den Zungen der Be t runkenen 
s iehe Von den Hügeln s te igen die Armen herab zuweilen heben 
sie auf der f lachen Hand ihre Augen empor und zuweilen seufzen 
aus ihnen die ha lbver t rockne ten B ä c h e hervor 
mir Dornen und Eisenspli t tern gefü t t e r t e W o r t e liegen in mir um-
her doch bringe ich heute nichts he raus 
mir tut die Fe rne weh zwischen mir und mir se lbs t 
o o wer öffnet einmal die goldenen T o r e unse re r S c h e u n e n 
die Sonne läutete die Sch langen aus den W ä l d e r n und die Mot-
ten aus den S täd ten 
meine Mut ter hat ihre b< i W a s s e r und Brot e rzogenen Kinder 
Verloren und wir leben jetzt ohne W a s s e r nnd ohne Bro t unser 
ve r s t r eu tes Leben 

L U D W I G K A S S A K 



G h q č z b a d a n i a 
ii i e z b a ti anego 

T. Ž A R N O W E R Ó W N A 

- - r - -

R 2 E Ž B A MURZYÑSKA 

by la i j e s t moto 
rem t w ó r c z o š c i 







FOTOMONTÁŽ = najbardzie j skondensowana w formle poezja 

FOTOMONTÁŽ = POEZOPLASTYKA 

FOTOMONTÁŽ daje z j aw lsku wzajemnego przenikania s i ; na j róžnorodnie jszych 

z jaw isk zacbodzqcych we wszecháwiec le v 

FOTOMONTÁŽ — objektywlzm f o r m 

KINO — jest wie lošc iy z jawisk t r w a j y c y c h w czasie 

FOTOMONTÁŽ — jes t jednoczesny wle lošciy z j aw isk 

FOTOMONTÁŽ — wzajemne D r z e n i k a n i e s i ; dwu - i t ro j • w y m i a r o w o é c i 

FOTOMONTÁŽ rozszerza zasób možl iwoáoi šrodków: pozwaia na zužytkowanie 

tych z j aw isk k tóre s n n iedost^pne dia oka ludzkiego — a M ó r e 

czuta k l lsza fo togra f i czna može uchwyoió. 

FOTOMONTÁŽ — nowoczesna epopea. 

M. SZCZUKA 

ARCHITEKTURA WN^TRZ. 
Zaohowanie umiaru — równowagi w warunkach : 1 ) przeznaczenia 2 ) wygody 
3 ) hygjeny 4 ) przyjemnošci ( = zmyst es te tyczny) — da ekonomiczny catošé 

Pokoje w každej c h w i l l mogy byé przeistoczone: byty: 2 sypiainie i j a d a l n i a — 
jest : sala do przy j^ó lub zebrart. P rzesuwamy éciany; Jožka, sza fy , s to íy — 

glna lub w y c h o d z y ze écian. 

W écianacb maximum przest rzen i oszklonych: možná je w každe j chwi l i zmnie j -

szyč: šcianami zasuwanemi . 

W n ; t r z e utrzymane w systemi« k o n s t r u k c y j n y m , p o z w a l a j y c y m na te przemiany: 
systém pozicmych i pionowych lub systém k r z y w y c h — daje zawsze w sumie 

p rzy jemny ca íošé ( = e s t e t y c z n y ) . 

Wielk ie przestrzenie okien doprowadza j?cych šwiat to dzienne — p o z w a l a j y 
a nawet wymaga jy barwy: suf i t , éc iany, meble, podtoga — sy barwne. 

B a r w a j e s t radošciy žyoia. B a r w a j e s t organ icznym sktadnlkiem každe j r zeczy 

M. SZCZUKA 
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Jedni zwalczajg sztukg teražniejszošci d!a-
tego že nie widzQ w niej przeszlošci — 
inni zwalczajq fô dlatego že ma przyszíošč 

TADEUSZ PEIPER 

• 

Konstrukcja filmowa T. ŽARWOWERÔWMA 



O Sziuce Abstrakcyjnej 

A b s t r a k c j a jes t wynik iem wszechst ron-
n e j o badania 

Sztuka a b s t r a k c y j n a nie jest czemé 
oderwanem od otacza jqcego nas éwia ta 
zewn$trznego; j e d n a k ž e przes ta je byč 
»pisawa, a operuje czystemi érodkami 
piastycznemi Jest ekwiwalentem p las tycz -
nym nátury . 

Im bard i i e j el iminujemy -przedmiotowoió, 
tem bardziei zbl ižamy si? de czyste j 
p lastyki . 

Przez abst rakcy jnoéó nie zmienia si f 
• o w a p lastyka w sz tuk f d e k o r a c y j n a , 
gdyž čelem je j jest obraz , k t ó r y pod-
lega wlasnym, éeiéle ekreálonym pra-
wom. 

Nowy duch u jawnia coraz Inne p r a w a . 
rz^dz^ce wszechéwiatem, s t w a r z a n o w ; 
realnoéč. 

H. STAŽEWSKI 

Pokazenie is toty r z e e z y , czyl i to, co 
z a m i e r z a i natura l izm, j es t nieosiqgaina. 
Jedynym čelem nowej p las tyk i , a b s t r a -
k c y j n e j jest w y r a ž a n i e p r a w , k i e r u j ; -
cycí i r zeczaml I by tem 

T e k a p las tyka j e s t rea lna I nie j es t 
pozbawiona p l e r w i a s t k a ludzkiego. 

Nowa p l a s t y k a s t a r a j ú c a s i f u c h w y -
ció w l a á c i w y tens rzeezy, w y k r y w s co-
raz n t w e p r a w a wzrokowfc: d e f e r m o w a 
nie przedmiotu przez w d z i e r a j q o e s i ; 
oteezenie (dyoamizm kubis tyezny) . Pia 
s t y k a bezprzedmiotowa, , bardz ie j pod 
porz^dkowuje s i ; p r a w e m obrazu: p ias-
koéé i p r o s t o k f t n y k s z t a i t p lo tna w p t y -
w a j § na f o r m y , emieszozone na niem 
W r o g i e m czystego w y r a z u plastyozneg® 
«3 » o ž l i w o i c i indywidualne. 

Indywidual izm n a r u t z a r ó w n o w a g ; p í 
m l f d z y cz towiek iem a w s z e c h i w i a t e m 
to znaezy pomi fdzy tem, co n a z y w a m y 
w e w n f t r z n e m i zewn^t rznem 

HENRYK STAŽEWSKI . 

H. STAŽEWSKI 

H. STAŽEWSKI 

H. STAŽEWSKI 



K U P A N I I Ç C I 
„Tygodnik Jlustrowany" w Nr. 176 z dn. 10 maja 
1879 r. w dziale: „Artykufy trešci naukowej 
z innycfy pišmiennictw czerpane", w artykule 

p. t. Kronika Paryska" (str. 307) podaje: 

prowa-
dzq nas do innéj zarozumialošc i , k tóre j nic nie u-
sprawiedl iwia i nie t lumaczy. M ô w i ç tu o nowym 
Avatorze i m p r e s y o n i s t ó w , którzy siç t e raz 
mianujq „n i e p o d l e g t y m i" ( indépendants) . 
I r zeczywisc i e SEJ oni niepodlegtymi, nie za ležq od 
nikogo, wolni od wsze lk i é j nauki, wsze lk ié j wie-
dzy, wsze lk ié j prawdy i wsze lk i ego z d r o w e g o roz-
sadku. Dosyc p ó j s č i s p o j r z e c na ich wys tawç , 
o twar tq W té j chwili. Pub l i cznošč w ogólnosci za 
boki siç bier2e, šmie jqc siç z tých czupiradel , 
olejných" i n ieole jnych. P r zec i ež , gdy siç pomysli 
t rochç , smutek ogarnia s e r c e , že može byc tak na 
šwiec ie , aby tylu ludzi straci lo rozum i zdolnošč , 
ježeli nie do malars twa, to do robienia bu tów — 
bo p rzec i ež t e szlifibruki mogq siç z d a č na coš 
l epszego . 

P lodnošč tých p a n ó w zaraz wam powié, jak 
oni sob ie lamicj glowy nad sztukq. O t o jeden 
(nie c h c ç wymieniac nazwisk, bo niewarto) , wysta-
wil dwadz iešc ia ob razów, k tó re wyglqdajq, jak 
gdyby W przec i^gu dnia j e d n e g o wykonane byly. 
Drusi przyslal t rzydziešci , t rzec i cz té rdz iešc i obra-
zów^ i t. d. C z t e r y pociqgniçcia penzlem, podpis 
i sp rawa skoúczona 
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KAZIMIERZ MALEWICZ O SZTUCE (Dokoňczenie. Patr Nr.Nr 2, 3, 4.) 

Umysí ludzki stale p rzezwyci?ža nátury. Na j szybszy bieg nóg, s tworzonych przez ni^, n iczem jest w p o r ó w n a n i u z biegiem 
kóí, s tworzonych przez wysiíek umys lowy. 

Umyst ludzki d^žy do zwyci?s twa nad ná tury i jej žywiotami, by nie s p r o w a d z a í y kl?sk i n i epoko ju . 
P r a g n ? b ra t e r s twa i zgody, bym przez b ra t e r s two i z g o d ? osi^gn^t w y g o d ? i spokój . W ó w c z a s w y t w o r z ? d o s k o n a í ^ kultury 

i tylko niq b?d? za ja ty — pochton ie mnie ona calkowicie . A ta kul tura we wszystkich niemal swych p r z e j a w a c h m o c n o zagí?bia si? 
o gospodarczq s t ron? žycia i w znaczne j mierze od niej zaležy — tedy b y w a cz?s tokroč u t o ž s a m i a n a z wygody. 

Uganianie si? za kultury doskona tq p o d o b n e jest do w y d m u c h i w a n i a baňki mydlane j . Dziecko w y d m u c h u j e z niej p r zemiany 
kolorów, usi lujúc wyd^č b a ň k ? do j ak na iwi?kszych rozmiarów. W chwili rozkwitu b a ň k a pryska . I jak baňki m y d l a n e p r y s k a j e rów-
niež kultury. 

Myši o wygodzie zaznacza si? jako decydu jqcy m o m e n t roz lámu z na tura , lub z r o z u m e m istniejqcvm, k tóry wcale nie s zuka 
wygody žyciowej . Intuicja nie widzi w wygodz ie doskona lošc i wieczystej . Doskona ío šč šwia ta — d o s k o n a t o s č cz lowieka — oto d^žen ia 
intuicji. Doskona íošč cz íowieka w organizmie, pod l ega j^cym ciejgíym zmianom, k i e rowanym i n a s t a w i a n y m čoraz inaczej , b o w i e m kon" 
s t rukcja organizmu i jej sys témy — to broň do przezwyci?žan ia k r a ň c ó w možliwošci . 

Kazdy nasz k rok n a p r z ó d zbliža u p a d e k isniej^cej kul tury i poc i^ga za sob^ kon iecznošé wy twarzan i a n o w y c h narz?dz i , 
gdyž do tychczasowe nie wys ta rcza j^ . Rozwi ja si? u nas e k o n o m j a ruchu, umie j? tnošč z a c h o w a n i a energii , zdo lnošé do szvbkiego prze-
noszenia si? z miejca na miejsce — a to przez d^žnošč do n o w y c h w y n a l a z k ó w , k tóre z kolei rozwijajct w nas n o w e možliwošci . 

Myši o w y g o d a c h osobis tych chybiona jest i j a íowa. Dla intuicji kosmiczne j nie istnieje ani kul tura , ani czľowiek, ani koň, ani 
pa rowóz . Ma ona swoje cele, w y k r a c z a j ^ c e poza granic? naszych možliwošci umys íowych . 

Wszys tk ie fo rmy widzialne p o c h o d z ^ z intuicji, p r zezwyc i?ža j ace j ograniczonošč . P o w s t a j ^ róžne odmiany form, j ako narz? -
dzi ruchu. 

Kula z iemska jest oš rodkiem m^drošci intuicyjnej , k tó ra to ru je sobie d rog? bezkresn^ . W s z y s t k o z ziemi pows ta lo i špieszy, 
p?dzi nap rzód i každý krok, každý nowy okres kul tury musi byč inny, w inny sposób musi si? prze jawič . F o r m y p o p r z e d n i e rozpa -
dajú si? i wraca jú do p ie rwias tków — až wreszcie zaniknie ich energ ja . W n ieus tannym bezgran icznym ruchu wyíoni l si? ongi znak no-
wy — czíowiek. I p o c o myšleč o spoko ju wygody? Gdy cz íowiek dot rze , lub b?dzie dociera l do doskona íošc i pozo rne j , intuicja wy" 
p rowadz i zeň wszystko, co ludzkie do n o w e g o znaku i, pos t ač cz lowieka zniknie, jak šwiat p r z e d p o t o p o w y . 

Nie po to wy toczy l si? p a r o w ó z z czaszki ludzkiej , by wozií cz iowieka wraz z jego bagažami , lecz by zagarn^ l tys i^ce cza-
szek ludzkich do w a g o n ó w ludzkiego organizmu i dzi?ki szybkošci sily energe tyczne j , wyleciaf z kuli ziemskiej . 

Atoli czíowiek pomyšla l o wygodzie , p lynúce j z istnienia kolei že laznych i z b u d o w a í s tacje , h a m u j ú c e co k rok lot šwia ta 
intuicyjnego. Zrobi i z kolei že laznej p rzedmiot wygody — nie uspoko i í si? j e d n a k — uspoko ič si? nie mógt . W r e s z c i e ae rop l an wyf ru -
nSíl z jego czaszki — jako f ak tyczne wyrwan ie si? w przes t rzeň . 

1 znowu rozum p rzys tosowuje mach in? l a ta j^c^ do p o t r z e b spožywczych , do n o w e j wygody . 
R o z u m ludzki z a k f a d a ogrody w a r z y w n e na po lach ekonomiczno-ku l tu ra lnych i mniema , že z ch wil^ w z o r o w e g o z a g o s p o d a 

rowania kuli ziemskiej , s tworzymy udoskona lone p iece i z a a p r o w i d u j e m y wszystkich. 
Lecz w chwili osiqgni?cia owe j kultury, p?kn ie b a ň k a m y d l a n a i sp íonie ciasto w piecu. Bowiem stanie p rzed nami n o w e 

zagadnienie i w ó w c z a s — byč može — wys ta rczy kilka jakichš p igulek na kilkuletni^ podróž . 

© 
Przypuszczano , že ba rwy s Í* š rodkami mala rs twa , a ma la r s two — š rodk iem od twarzan i a p rzyrody . Nikt nie widziaí ma la r s twa 

wíasciwego, nie widzial ruchu plam barwnych . 

i u J M o n e , t ' m a l u M c k a t e d r ? w R o u e n d^žyl do oddan ia šwiat locienia na šc ianach, ale w gruncie rzeczy caíy swój wysi íek sk ie rowaí 
ku w y h o d o w a m u , wyp ie l ?gnowamu mala r s twa p o ra s t a j ^ceg o šciany ka tedry . Nie šwiat lo i cieň byty dla niego p r o b l e m e m lecz ma la r s two , 
zawar t e w ciemu i swietle. Cezanne , Picasso, Mone t wydobywal i z p rzedmio tu mala rskoč , jak p s r f y z konchy . Sk^d — z jakiecro 
p rzedmio tu wydoby ta zostarne malarskošč , jest rzeczy oboj? tn3 , j ak o b o j ? t n e jest, z jakiej k o n c h y w y d o b y t e s^ perfy . 

W ostatních p r ze j awach i d^ženiach sztuki malarskie j , w a ž n e w sk azó w k i dali: C e z a n n e — kub izmowi i V a n - G o g h — 
ruturyzmowi dynamicznemu. 

V a n - G o g h prócz tego, že uchýlil widzialne formy šwiata, dos t rzegl w nich jeszcze žywe pierwias tki ruchu. P o p r z e z fo rmy jego 
par ia zawsze sila dynamiczna . R J J B 

W rozst rz?pionej , iglistej f ak tu rze malarskie j z g o r q c z k o w y m p o š p i e c h e m d a w a t wyraz dynamice k a ž d e g o ždžbla , przez k tó re 
p rzep íywa pr^d, wspo íbrzmi^cy z muzykř* wszechšwia ta . 

Niema sensu i m p u t o w a č Mone towi i V a n - G o g h ' o w i zagadn ieň czysto impres jon is tycznych , b o w i e m oba j szukali f ak tu ry 
malarskiej , p ierwszy — w swietle i cieniu, drugi — w dynamice . 

i . i -j N i e z a l e z
u

n i e o d ogóln ikowych s 4 d ó w krytyki ko lek , podáwiadomie intuicyjny rósí i wreszcie „ impres jon izm" cezanowsk i prze-
ksztaíciJ si? w kubizm, od V a n - G o g h a zas wywodz i si? d y n a m i z m fu turys tyczny , 

r u turyzm zrezygnowaf ze wszystkich z n a k ó w zie lonego šwiata mi?sa i košci i odna laz t f o rmy wyrazu d y n a m i c z n e g o -
w n o w y m znaku šwiata ze laznego — w symbolu szybkošci — w maszynie . . 



« 

Jak Cézanne , tak tež i V a n - G o g h b u d o w a l ma la r skošc na gruncie es te tycznym i tworzenie fak tury uzaležniaí w znacznym 
s topniu od p r o p o r c j o n a l n e g o i e s t e tycznego po l^czen ia ilošci promieni ba rwnych . Cézanne , w wars twicacb f ak tu rowych rozk lada l c i ^ ž a r 
V a n - G o g h zaá k ie rowal fale f a k t u r o w e ku wyjšciu z p rzedmio tu , p rzedmiot byl dlaň form^ i miejscem na jwi?kszego napi?cia sily 
dynamiczne j . 

Kubizm do ta r l do z d e c y d o w a n e g o sys tému b u d o w y rôznych odmian form malarskich, rozwijajcíc jedynie f ak tu r? malarsk^, 
p r zec iws t awia j^c kon t ras ty powie rzchn iowe dla ogólnego napi?c ia i calošci kons t rukcy jne j . 

K o n s t r u k c j a kub is tyczna nie r e d u k u j e si? do s tatyki s ame j — w p r o w a d z a równiež poczuc ie dynamiczne . Nasyca j^c fo rm? 
malarskošci^ , z a m y k a równoczešn ie t? fo rm? tak, že ma ona o g r o m n e napi?c ie w y b u c b o w e . Z drugiej zaá s t rony dynamizm osi^gni?ty 
zos ta j e przez wag? , ci?žar i monumen ta lnošó . Os ta tn ia cecba jest g run tem kubizmu w p ie rwszycb jego okresach . 

Jako m o n u m e n t a l n a — kons t rukc ja kub is tyczna zaležy od p o s t a w y f u n d a m e n t u , z k tó rego wyrošnie m o n u m e n t a l n a b u d o w a 
malars twa . P o n i e w a ž kubizm u g r u n t o w a n y jest na p ie rwias tkach p rzedmio towych , prze to czerpie ksztal ty z widzicdnego šwiata p rzed-
mio tów i r o z p o c z y n a j ^ c b u d o w a n i e p íaszczyzny malarskie j , us ta la za ležnošč sw^ od ná tury . Przy budowan iu konst rukcj i kubis tycznej 
wskažn ik iem jest m o n u m e n t a l n o š é lub lekkošč . 

W p r a c a c h C é z a n n e ' a istoty rzeczy byl ci?žar i waga , k tó r^ Picasso rozwin^l w swej „Kobiec ie" do pot?gi n iezwyklego 
cišnienia. W miar? zbližania si? P icassa do kubizmu, p r a c e jego nab i e r a j ^ lekkošci es te tyczne j i tylko w „Czlowieku z k l a m e t e m " 
dochodzEj do monumen ta lnošc i i dynamizmu trešci. W obrazie tym dynamicznošc form jest szczytem i os ta tnim m o m e n t e m kubizmu. 

Dalszy rozwój dynamizmu z a z n a c z a si? w fu turyzmie i sup rema tyzmie . 
Kubizm jest rozwini?ciem p o w o l n e g o ruchu s t a tycznego i u g r u n t o w a n y na s ta tyce šcišle jest w swoim systemie ograniczony. 
P o z a fak tu ry ma la r sk^ wychodz i fu tu ryzm i uniezaležnia si? od niej, f ak tu ra jego nie jest juž malarska — jest to f ak tu ra 

dynamizmu . O p c j a es te tyczna z uwzgl?dnien iem wspó l s to sunku p l am b a r w n y c h o d p a d a . 
Czarne , biale, cze rwone , niebieskie, žól te p lamy ludzi i rzeczy, wi ru j^cych w miešcie za ležne s^ od ruchu, nie od wspól-

s tosunku b a r w n e g o . S a m a zaá k o n c e n t r a c j a mi l jonowych form twórczošc i iudzkiej w miešcie d^žy do rozple tania zawik lanego w?zía 
ruchu po magistral i p ros te j i k o n s e k w e n t n e j . 

Fu tu ryzm w y r a ž a si? w fo rmách , m a j ^ c y c h wci^gn^é widza w sam š rodek ruchu. 
S tosunek fu tu ryzmu do p rzedmio tów, maszyn, osobliwie — do šwiata twórczošci miejskiej jest taki sam, jak s tosunek Mone ta 

do ka t ed ry w R o u e n — w sensie mala rsk iem, Dia fu tu ryzmu p rzedmio ty i maszyny nie S3. čelem lecz š rodkami , symbolami , wyraža-
j^cemi szybkošó dynamiki . 

W y c h o d z ^ c p o z a k r a ň c e w s z e c h p r z e d m i o t o w e g o wyražen ia n o w e g o šwiata, fu turyzm z n a j d u j e si? w osta tnim okresie przed-
m i o t o w e g o wyražen ia ruchu . 

Ustá lenie p r a w a p e r s p e k t y w y z a m k n ? l o ar tys t? w celi wi?ziennej , w k tóre j p r o d u k o w a l niezl iczone dupl ikáty zbutwialych 
ksi^g bucha l t e ry jnych k lasycyzmu, p rzep i sywa l kal igraficznie „z rozumia le" i „wzorowe'" w y p r a c o w a n i a z wyp i sów p r z o d k ó w . 

1 gdy sz tuka w y p r o s t o w a l a ramiona , rozsadzi la k la tk? p e r s p e k t y w y . Z a c z ? t o w inny sposób pa t rzeé na šwiat, spos t rzežono 
wie los t ronnošč jego ruchu, wysuni? to zadan ie od tworzen ia go w s p o s ó b wycze rpu jqcy . 

Z a z n a c z y l o si? w sz tuce p o z n a w a n i e war tošc i f a k t u r o w y c h jako takich z pomini?c iem arch i tek toniczne j linijnošci. O b r a z od-
zyska l ma la r sk^ t rešč fak tury . Odna lez iono d y n a m i k ? sil ene rge tycznych , k tó ra prze jawi ía si? tež jako mala r s two fak turowe. 

R u c h — oto miejsce, w y z n a c z o n e ar tyšcie przez fu tu ryzm. Cztowiek jest osies, doko l a k tóre j ob raca si? i wiruje miljon 
m e c h a n i z m ó w , a p o n i e w a ž — widziec šwiat na ležy nietylko oczyma , lecz i šwiadomošc i^ , ca lem swem jes tes twem i pon iewaž we 
wszech ruchu o d t w o r z y é t rzeba sil? sko t l owanych o rgan izmów mias ta , — prze to W psychice nasze j u t rwala si? n o w e poj?c ie rea lne 
o t e ražn ie j szym stanie naszego šwia topog l^du . 

K a ž d ý przec iwnik fu tu ryzmu zrozumie , že ruch w miešcie np. wraz z widzem, z n a j d u j ^ c y m si? n ie jako w šrodku calego 
t ea t ru akcji w y m a g a n o w y c h s p o s o b ó w i p r a w od twarzan ia . 

S t o j í c na miejscu widza, ogarn i? ty akc j^ ruchu, fu tu rys ta p o e z i í b u d o w a č obraz swój odrazu ze wszystkich stron. Pon iewaž 
od widza id^ we wszys tk ich k i e runkach linje, na k tórych zaznacza si? ruch zda leka , zbliska, od š rodka , ku šrodkowi, — tedy poczciwy 
obywate l , p r z y z w y c z a j o n y do ogl^dania ca lego aktu , nie m o ž e si? pogodz ič z t l umným ruchem miasta , w k tórym dla ar tysty wszystkie 
p rzedmio ty p o t r z e b n e s^ o tyle, o ile fo rma ich jest wspó ldz i a l an i em k o n t r a s t o w e m i zawiera w sobie m a x i m u m dynamizmu. 

Ješli z b a d a m y fu tu ryzm z p u n k t u widzenia a k a d e m i z m u j ako od twarzan i e akcji , z rozumiemy že fu turyzm jest bardzie j skom-
p l ikowany i ca lkowi ty w wyraz ie r u c h o w e j energj i miasta , aniželi wszys tk ie k ierunki poprzedn ie , zmierzajci.ee do oddan ia ruchu. 

$ 
Wiosk i — d r o b n é ošrodki o rgan izacy jne - tworzq n o w e ošrodki o bardzie j skompl ikowane j i silnej swej formie energji . 

Miasta ^ ošrodki wi?ksze — z kolei o d d a j í sw^ sil? do cen t rá lnych miast ca lego paňs twa . Uecz sila ene rge tyezna d^žy do coraz 
wyžsze j central izacj i . Intuicyjny ruch sil ene rge tycznych we wszechšwiecie- s tworzy na jwi?ksze miasto, j ako skupienie cale j energji 

i wszys tk ich miast . 
Kazdy k rok energj i wszechšwia ta zaznacza si? n o w ^ e k o n o m i e z n ^ kul tury znaków. Z a z n a c z a si? to w sztuce, przez k tór^ 

p rze l ewa si? o w a ene rg ja i k tó r^ cel, ukry ty w bezkres ie , p rowadz i n i e z m o r d o w a n i e n a p r z ó d . 

f 
# 

Z y j e m y w okres ie n iezwyklym. Wynik i anal i tyezne wszystkich sys t emów i ich skutki s p r o w a d z a j ^ ku linji d e m a r k a c y j n e j 
naszego stulecia znaki nowe . W nich u j r zymy nie loskonalošc i , p o w o d u j ^ c e podz ia l i wašň . Byč može , že tylko wašň wežmiemy 
od nich, by z b u d o w a c sys tém jednošci . 

Intuicja zmienia zielony šwiat mi?sa i košci, dla w y k o n a n i a swego planu to ru j^c sobie d rog? w bezmiarach . W tem tkwi 
f i lozof ja teražniejszošci , k tó ra musi p o k i e r o w a č biegiem naszych dni twórczych . 



10 lecie powstania teatru TAIROWA. 12 grudnia r. b. Moskiewski 

Teatr Kameralny urz^dza wielkie jubileuszowe przedstawienie 

z okazji dziesi^tej rocznicy powstania tego teatru. 

Z OKAZJI 10-lecia wydawnictwa 

„ M A " 
organu awangardy wçgierskiej zasyJamy koleženskie pozdrowienia 

. . B L O K " 

Teré de 

„ T h é r a p e u t i q u e s " 

Tisse à la ville flûtes lisse pluie 

Ou lointain le piano gémit colombier 

Que des temps le coeur m'emplirent 

Dans les bouquins s'effacent signes vieux 

Du nouvel amour j'attends l'Heure 

de ses yeux nul encore n'a bu 

frôlé son front n'a pas été par ombre 

s'avance au pas de l'auge intérieur 

Rit cru le rire et insensé de vie 

et sur mon coeur répand d'avec sa chevelure 

la tristesse irrémédiable des purs 

JEAN VINÈA 

BRONISLAW IWANOWSXI 

Ä K W Ä R J U M . 

Zrahowana cz^stka morzu, j ak wyszarpni§ty szmat 
zyweg o ciaia, spi^ta taflami szyb, wi^zi awantury "biolo-
gicznych legend. Mozaike losöw ziemi inspiruj^ nieblescy 
hochstaplerzy. Fala zywiolu ujarzmionego w krysztalowej 
w a n m e wydaje hitw? spokoju leniwym rybom 1 powolnym 
gwiazdom industrj alnego Ätlantyku. 

Zanurzam w^dziska rqk w drzeml^ce trzewia muzeum 
mörz i p r a g n § wywolaö barz? w szklance wody. 

BRONISLAW IWANOWSKI 
P E J Z Ä Ž Z I M 0 W Y. 

Lodowy paj^k kíadzie swój snycerski znak na gal?zie uáplonyoh lip. 
Ni eh o z Wi s a, jak wata z podartegó ko z u cha. WsT R z § p i a SIQ droga w aruksze pól. 
Chwieje* si§ trójk^ciki ptactwa. Dymicj pukáte cybachy kominów. 

Žebrák z "busoly adresuje swoje krokí ku nam, — k u nam —i odmierza kálate 
b r a t e r s t wo. 
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Statyczna konstrukcja 
pionowych i poziomych 

na p i a s z c z y ž n i e 

Statyczna k o n s t r u k c j a 
pionowych i po. z i omy ch 

w przestrzeni 

W 3 T. 2 A R N O W E R Ó W N A 

Dwa powyžsze rysunki 1 i 2) 

konstrukcji czysto p la s tyc znej 

ŕ 

Osi^gniety jednak w nich 

systém b u d o w y w rezultacie 

swoim daj e mož] i -

w o š ó wy j š c i a ku z a 

s t o s o w a n i u go w c 

lach praktycznych 

(rys. 3í° 3 , 4 , 5 ) 
Nš 4 T. Ž A R N O W E R Ó W N A 
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N a l e ž y w y n a j d y w a ó takie s y s t é m y k o n s t r u k c y j n e , które p o z w o l i l y b y 

na d o b u d o w y w a n i e , r o z s z e r z a n i e rzeezy w n i e s k oň c z o n o á ó . 

Taki system zostal z n a l e z i o n y i jest nim k o n s t r u k c j a p i o n o w y c h 

i p o z i o m y c h . 

T r u d n i e j sze zadanie p r z eds t awi aj 3 línje krzywe; juz samo kolo (lub 

kula) jest na j do skona 1 ej z a m k n u t ý m k s z t a l t e m . 

P r o s t o k ^ t z a wi e r a w sobie potenci aln^ energj? do p o m n a z a n i a s i ° 

w n i e skoňc z ono š ó . W y s t a r c z y p r z e d í u z y č k t ó r y k o l w i e k z jego bôków.. 

Na o k r ? g u nie z n a j d u j e m y a na 1 o g i c zn e g c punktu. 

S y s t e m k r z y w y c b jest w a z n y m p r o b l e m e m (ze w z g l e d u na w. i 9 k s z ̂  

w y t r z y m a l o š ó luku (w bud own i ctwie) od prostej). 

Nž I M. SZCZUKA 

s^ p r z y k l a d e m 1 a b o r a t o ryj nej pracy nad z a g a d n i e n i a m i 

nie m a j ú c e j na celu w z g l ^ d ó w uty 1 i t a rnych. 

Nk 5 M. SZCZUKA 



K, MALEWICZ Konstrukcja dynamiczna 

EL. U S S 1 0 K U 1920 
M Ó W N I C A 

J . LIPOHITZ 1925 Barnes Fondation 
(Philadelphie) 



» 

EL. L ISSICKI i 
M ó w n i c a n a p l a c u p u b l i c z n y m 

(Wysokošč ok. 12 m.) 

Powstala jako projekt w warsztacie architektury, prowadzonym 
przez L i s s i c k i e g o w Akademji w Witebsku u? r. 1 9 2 0 . 
M a i e r j a l : Želazo. Eternit. Szklo. 
F u n k c j e p o s z c z e g ó l n y c h c z ^ š c i : dolny szešcian, podstawa, 

z przežroczystego materjalu miešci w sobie motor, który 
porusza poszczególne CZQŠCÍ skladowe. 
W i n d a ze szkfa podnosi rozmaitych mówców, dostojnych 
gošci i t. p. na p i e r w s z y d o l n y b a l k o n , pomyšla-
ny jako poczekalnia. 
Mówca, na którego kolej nadchodzi, jedzie na drugie 
pi^tro i wchodzi na balkon, dotychczas ukryty. W chwili 
gdy mówca na nim stanie, b a l k o n w y s u w a s i ^ ku 
przodowi i stáje si§ punktem šrodkowym, dominujqcym 
nad calem otoczeniem. Mówca ma do rozporzqdzenia 
t u b ^ w z m a c n i a j q c q g f o s . 

Caíošč zakoňczona jest ekranem, który može síužyč do umie-
czenia h a s l a a k t u a l n e g o w dzieň, a kinowych ogloszen w nocy. 

{tlum. J, S.) 

Redaktor „Lota Polskiego" — ppulkownik GRZE^DZIŇSKI — 

O LOTNICTWIE: 

Lotnictwo w swym rozwoju zadaje niejako klam dotychczaso-
wym ostojom bezwzgl^dnošci. Przestrzenie niepomierne, niedo-
st^pne starožytnym, krainy, które geo'grafowie dalekiej przeszlošci 
oznaczali okrešleniem „tam mieszkajq Iwy", przemierzajq dziš sa-
moloty z latwošciq Wzdfuž i wszerz. 

Szybkošč, z jakej to czyniq, szybkošč 400—500 klm na godzi-
n^, która dziš mkogo nie dziwi, przed wieloma laty byla dla umystu 
ludzkiego niedošcigniona; ta, która dziš wydaje si§ nam nieosiqgal-
nq stanie si^ codziennq rzeczywistošciq, nim uplynie kilka lat. 

Wyobražmy sobie, iž na wysokošciach, gdzie žaden ptak nie 
wyžyje, a gdzie godzinami latajq Rad, Sadi-Lecointe, Callizo, utwo-
rzq si^ stále szlaki powietrzne, jak szlaki ptaków w^drownych. Tam, na 
dwanašcie, trzynašcie tysi^cy metrów nad naszym padolem, opôr 
powietrza wielokrotnie maleje, a samoloty nasze pomnažajq szybkošc 
swq wielokrotnie. Tam lecieč b^dziemy 3 lub 4 razy pr^dze j - - tam 
osiqgniemy szybkošč obrotu zietni i lecqc ze wschodu na zachód 
sloiíca b^dziemy je mieli zawsze, stále, w jednem jakby miejscu nad 
sobq, a czas przestanie istnieč. 

Cud Jozuego stanie si§ dzielem naszych skrzydel: wstrzyma-
my sloňce i czas. 



P o v b y e : 

S z t u k a = m a x i m u m t w ó r c z o s c i . 

P r a w o akademick ie p rzes t rzegan ia norm, us ta lonych przez 
wszystkie š. p. powag i i au tory te ty , p r a w o . p o s J u s z n e g o i b ie rnego 
t rwania , p r a w o k o n s e r w a t y w n e i s t a tyezne (a wi?c — m a r t w e ) 
musí byc zas t^p ione przez nakaz 

t w ó r c z o s c i a b s o l ú t n e j . 
P r a c a n ie twórcza , nie odb iega j^ca od tego, co juž byío — 

nie jest dzielem sztuki, chociažby w y k o n a í a wszys tk ie przepisy mi-
s t rzów umar iych (i za to, že umarli , uznaných przez spo íeczeňs two) . 

II 

twórczošé -j- s y s t e m . 

F a b r y k a s a m o c h o d ó w Forda : každý robotn ik w y k o n u j e tylko 
j eden rodza j ruchów (zróžniczkowanie pracy) ; každý s a m o c h ó d jest 
s topn iowo w y k o n y w a n y przez kilka tysi?cy robo tn ików, z k tórych 
každý ma do w y k o n a n i a j edn^ najprostszci f unke j ? šcišle okreš lon^. 
P rzy wykonan iu s a m o c h o d u každý robotn ik swoj^ cz?šé p racy wy-
k o n u j e — w cicjgu j edne j minuty (mechan izac ja pracy) . A u t o m a -
tyczny ruch maszyny, p rzenosz^ce j w y k o n y w a n y s a m o c h ó d co mi-
nu t? od j ednego robo tn íka do nas t ?pnego . W taki sposób co mi-
n u t ? fabryka wypuszcza s a m o c h ó d , poprzedn io p r z e p r o w a d z o n y 
przez tysiqce r^k. Dzi?ki dob re j organizaej i , ekonomj i ruchów, 
wyn ika j^ce j z najšc iš le jszego podzia íu , uproszczen ia i zmechan izo-
wania pracy — szybkošé w y k o n a n i a jest na jwi?ksza . Z a d a n i e m in-
žynierów dozoru j^cych na odc inkach rzeki p racy wyna lazczošé , 
uproszczenie ruchów každego poszczegó lnego robotnika ; j ednym 
ruchem zast^pienie kilku ruchów (przez odpowiednicj zmian? = udo-
skona len ie maszyn) . W y n i k - ci^gíy wysiíek twórczy . T w ó r c z o š é 
pos iada punk t oparc ia w systemie juž ístniejř^cym, lecz d la tego 
wíašnie n ieus tannie sk i e rowana ku jego p rzeksz ta lcen iu (—udo-
skonaleniu) . 

I I I 

Z a c h ó d s íoňca Europy . 

O k r e s kul turalny, k tó rego koniec spos t r zegamy (R en esan s — 
D a n t o n i inni), jest rozwini?ciem human izmu . S tworzyl ku l tu r? in-
dy widual is tyczn^, — spožy wczq, — sentymentalnei , - wolnošc iowq, — 
des t rukcy jnq . Nadchodz i kul tura o rgan izacy jna : kons t ruowan ie wy-

twórczošci: m i k r o m e t r y c z n y p r o c e s p r o d u k c y j n e j o r -
g & n i z a c j i p r a c y . 

Indywidual izm sztuki w e p o c e human i s tyezne j nie umia í p r a -
cowaé ; r o z p o e z y n a í wszys tko od A . P r z e t o wynik iem i k o n c e m 
byl jej poez^ t ek . 

Z w y c i ? ž a w sz tuce ten, k to k o n s e k w e n t n i e d^žy do rozwini?-
cia sys tému, do doskona íošc i ob j ek tywne j ; wei^ž s p r a w d z a i dosko-
nali sys tém. T o jest p r a c a , p r z e r a s t a j ^ c a sily j e d n o s t k o w e , w y m a -
g a j ^ c a wys i íków zb iorowych . A wi?c: p o d j ^ é p r a c ? p o p r z e d n i k ó w , 
z b a d a é za loženia , nap rawió sys tém i k o n t y n u o w a é — oto s p o s ó b 
tworzen ia p r a w d z i w y c h war tošc i ku l tura lnych . T w ó r c z o š é te raž-
niejsza m a p o w s t a é na p o d s t a w i e wszys tk ich wys i íków do tychcza -
sowych , lecz jej p o e z ^ t e k — tam, gdzie jest kon iec wszys tk iego juž 
s tworzonego . T r a d y c j a — jest to m a t e r j a í , surowiec , lecz z n iego 
t rzeba b u d o w a é , czyli p rze i s toczyé go w to, ezem nie byl do tych-
ezas. lm dale j odb iegamy, tem wierniejs i j e s tešmy w o b e c t radyc j i . 

IV 

Kie runek rozwoju plastyki w 2 po íowie X I X i w X X da si? 
strešcié: 

s t w o r z y č d z i e l o 
s z t u k i , j a k o o r g a n i e z n q i s t o t y p l a s t y c z n q . To jest 
w y p a d k o w a poszczegó lnych d^žeň . 

V 

przez ž a d n ^ innq sz tuk? : wogó le 
w ž á d e n inny s p o s ó b nie m o ž e 
byó w y r a ž o n e 

to, co si? o d c z u w a jedynie ty lko 
w p las tyce nigdzie wi?ce j (po-
dziaí na s t ?pny : ma la r s two , r zežba 
i in.) 

z rozumiec m o z e m y przez szereg p o r ó w n a ň : 

P O C Z U C S E 
P L Ä S T V C Z M E 

p o c z u c i e m a l a r s k i e 
»» 

<-
<-

< -
< 

- > p o c z u c i e l i t e r a c k i e 
-> ,, m u z y c z n e 
-> p r z e d m i o t n á t u r y 
> r o z p r a w a m i s t y c z n a 

JJ 

o b r a z 
r z e ž b a 

1 akie p rzec iws tawien ia u ía twi^ wye l iminowanie p ie rwias tków 
o'bcych i zde f in jowan ie po j?c i a poczuc ia p las tycznego . 

Droga zb io rowa sztuki o b e c n e j p rowadz i do celu: o r g a n i z m 
p l a s t y c z n y . Chôdzi wi?c o k o n c e n t r a c j ? na jwyžsz^ ; o poczuc ie 
p las tyczne podn ie s ione do samowys ta rcza lnošc i . Natural išci roz-
p o c z y n a j ^ t^ drog^, us t a l a j^c z a s a d ? samowys ta rcza lnošc i w z r o k o -
wej , uniezaležnienia p las tyki od w p í y w ó w l i terackich ( s en tymen ta -
lizmu wizyjnego) , lecz p o p e l n i a j ^ blcid, gdy m ó w i ^ o identycznošc i 
p r zedmio towe j , 

VI 

F o r m a istnienia tworzy f o r m ? šwiadomošci . P o w s t a n i e n o w e j 
fo rmy s twarza n o w ^ trešé. P r z e t o 

w a r t o š c i q j e s t 
f o r m a . 



Trešc nie tworzy formy, nie s twarza jednoli tego systému. By 
ostonic naš ladownic two, w p r o w a d z a si? odmienne trešc l i teracke 
i p rzedmio towe , lecz poniewaž fo rma pozos ta je ta sama, prze-
to poczucie plas tyczne, wynika jece z systému uj?cia i uktadu 
form, pozos t a j e bez zmiany. Wysi lki pe lzne na niczem i takie 
dzielo sztuki nie zawiera nic twórczego, nic nowego. Jest chybione. 

C Ä S . O S C I J E B N O á Č B Z E E L A S Z T U X I 

VII 

Nie p o w m n o byc jednošcie n ieukonczone lub zawierac cokol-
wiek ponad t? jednošd. L o k a t í z a c j a a k c j i p l a s t y c z n e ] w 
g r a n i c a c h d z i e t a s z t u k i i . z n . 

1) C a t a akc ja plastyczna zawar ta jest w d a n e m dziele sztuki 
2) O b e c n á jest tylko jedna akcja , nie zas 2 lub wi?cej , 

Prze to w y r u g o w a n e se poza nawias sztuki wszystkie p race 
n iekons t rukcy jne — chaotyczne . 

VIII 

Jednošd založenia: jednolitý systém wyboru i po teczenia posz-
czególnych form. 

IX 

Uta rty f razes o „dekonst rukcj i impres jonizmu" šwiadczy o bra-
ku kultury i malej mysli p las tycznej mówiecych. Jaki ma cel kon-
strukcja? — Osiegni?cie jednošci. W kubižmie jednošc osiegni?to 
przez z równowažen ie uderzeň formy o form?; w fu turyžmie j e d -
n a k o w e napi?cie dynamiczne rozsiano po catym obrazie; impre-
sjonizm j e d n a k o w e m napi?c iem ba rwy wieže chaos ksz ta l tów gra-
ficznych i obj? tošc iowych. Sedz?, že ten sposób: obj? tošc w sto-
sunku do pierwias tków graficznych i rzežbiarskich, a wysuwanie 
p ierwias tku ba rwnego — jest nie mniej malarskim. 

X 
(cygan skradt konia; prze-
malowal , ažeby go nie po-
znáno) . 

Sposób kubizmu francuskiego: udoskonal ic fo rm? i jednoczešnie 
s chowač w niej przedmiot . Widzi si? zpocze tku form? doskona te , 
lecz od chwili, gdy oko spos t rzega przedmiot — urok formy ginie; 
pozos ta j e ekwil ibrystyka ňader zr?czna i wyszukiwanie kry jówek. 
Trop ien ie zaš nálezy do dziatalnošci myáliwego. 

Ekspres jonis tyczny „Mord w zaulku Morg" > formy 
w uj?ciu kubo- fu turys tycznem, po t?žny nast roj (može niemniej, niž 
w powiešciach de tek tywnych) , lecz chyba lepiejby bylo napisac 
opowiadan ie de tek tywne , umožl iwia jece dokladnie jszy opis nastro-
jów i w y p a d k ó w po i przed mordem. 

W obu w y p a d k a c h n a p o t y k a m y wciegni?cie do plastyki pier-
wias tków obcych: przedmiotowošd, l i terackošc, psychologizm. Dzieto 
sztuki zawiera > poczucie p las tyczne ( jako skutek od-
dziaty wania form) poczucie n i o — plas tyczne; catošc i jednošd 
dzieta sztuki rozsadzone od wewne t r z (2 založenia jednoczešnie) . 

P las tyka powinna nareszcie prze jšc do ope rowan ia š rodkami 
wtasnemi. 

XI 

Reá lne = istnienie samois tne w plastyce: gdy dzieto sztuki 
pos iada samowystarcza lnošd plas tyczne, gdy jest čelem samo dla 
siebie i nie szuka usprawiedl iwienia w war tošcíach, is tniejecych 
poza obrazem. 

Rzecz plastyki czystej, z b u d o w a n a wedlug swych zasad wla-
snych s tá je obok innych organizmów šwiata, jako twór równolegty, 
jako istota realna, gdyž k a ž d a r z e c z p o s i a d a s v o j e w l a -
s n e p r a w a b u d o w y s w e g o o r g a n i z m u . Budujíc, nie mo-
žemy b u d o w a c jej wedlug p raw i zasad budowy innej rzeezy. 

P r a w o organicznošci malarskie j wymaga : j a k n a j w i ^ k s z e -
g o z e s p o l e n i a f o r m 2 p t i s z c z y z n q o b r a z u . 

1) zespolenie w kierunku p ros topad lym do ptaszczyzny obrazu 
t. j. p taskošc form; obraz jako plaszczyzna. 

2) zespolenie w samej plaszczyžnie obrazu; forma powina w»y-
r a s i a c z obrazu; byc z nim po leezona bezpošrednio; t rzepotanie 
lub si? wyla tywanie formy, nie przyrošni?tej , lecz p r z y m o c o w a n e j do 
ptaszczyzny obrazu wbrew jej naturze , ch?ciom i zamiarom — wska-
zuje, ža obraz — to jest jedno, forma zaš — co innego. 

3) O d d ziatywanie catego obrazu jednoczešnie , jako jednej plasz-
szyzny integrálnej . Nie powinny formy oddz ia tywac same przez 
si?, niezaležnie od calošci obrazu, gdyž wtedy m a m y por t ré t catošci 
organieznej form, lecz niema jednošci form z t lem. 

XII 

Powszechnie wiadomo, že suprematyzm — jest to jeden z po-
šród k ie runków malars twa bezprzedmio towego . 

Wszyscy prawie wiedze, že obraz suprematys tyezny sk tada 
si? z form geomet rycznych ptaskich, nama lowanych na tle biatem. 

Pos iada jecy kul tur? p las tyczne wiedze, že suprematyzm n a d a j e 
fo rmom swym zdolnošd do istnienia samodzielnego, niezaležnego 
od mnych form, že zamiast przeciwdziafania kubistyeznego ustala 
system wspótdzia tania form. 

Bardzo nieliczni wiedze, že z a s a d í suprematyzmu jest p r awo 
ekonomj i i na jwi?kszego rozwoju dynamizmu. Dia dynamizmu: — 
k a ž d é fo rm? dop rowadzono do najostrzejszej konsekwencj i . Dziatanie 
catego obrazu zas t?pu je na jwi?ksze moc dzialania dynamizmu form, 
niezaležnie od obrazu. 

Ostatní wysitek suprematyzmu byl: pogodzic dynamizm z or-
ganicznošcie obrazu. 

poniewaž: by nadac formom wyraz dynamizmu — barwy se 
zbyteezne i wynika je z es te tyzmu bezpods tawnego — wi?c okresem 
przedos ta tn im suprematyzmu byt suprematyzm ezarny na tle biatem. 

Lecz : 
Skutek dynamizmu — konsekwen tne 
usuwanie barw — može byc dopro-
wadzone do jednej barwy 

Sprzecznošc tta i form nie-
jednoli tošc obrazu 

V V 
zmusza je do ostatniego kroku — do suprematyzmu biatego 

(biate formy na tle biatem; róžnica wzrokowa s p o w o d o w a n a przez 
róžnic? powierzchni) . 

Zadan ie : formy prostolinijne geometryezne , z nátury swej wy-
odr?bn ia jece si? na obrazie — poleczyd za p o m o c i barwy. Jedna-
kowe napi?cia ba rwne form i tta. Z a d a n i e k o l o r y s t y e z n e ! ! ! 

XIII 

D a w m e j (renesans, barok) sklecano wszystkie formy obrazu 
w trójk^t , kwadra t lub koto i umieszczano w šrodku obrazu. T a k a 
figura dawata pozor budowy. Budowa nie wyras ta ta z obrazu, lecz 
byía p r z y m o c o w a n a do niego w sposób sprzeezny z jego istoty. 
T o nazywano geomet ryzmem budowy 

Kubišci wprowadzi l i pion lub przeketn i? jako pods t aw? bu-
dowy. P i? t rzece si? formy musiaty byc dos tosowane do obrazu, 
lecz rytm ícb byt uzaležniony od kierunku budowy. Obraz 
wymaga t wi?kszej twórczošci i wi?ksze dawat spoistošc, niž to byto 
možliwe poprzednio . 

Lecz oš budowy — jest równiež zjawiskiem uboeznem, przy-
ciegni?tem z zewnetrz . 

Dalszy krok, zrobiony przez Malewicza (suprematyzm): — for-
ma, is tmejeca sama przez si?, wyras ta jeca z obrazu w kierunku 
widza ( formy kubizmu i fu turyzmu rošty w kierunku ptótna, šlizga-
ly si? i wsku tek tego nie byty dosta teeznie zespolone z obrazem). 

T o byto w pierwszych, najpros tszych obrazach suprematystycz-
nych. Lecz w miar? rozwoju dežeň dynamicznych formy pocz?ty 
si? šlizgad na ptótnie. 

XIV 

KSZTALTY NATURALNE, JAK NATURA — powiedziat 
Malewicz o na jg t?b szem založeniu suprematyzmu. LJniwersalne 
wszechšwia towe kszta l ty , jako znak i ksztal t dynamizmu wszech-
šwia towego. 

Bl?dem sup rema tyzmu jest, že dežec do wykrycia p raw orga-
nicznošci wszecbšwia towej przeoczyl fakt, iž tworzy ksztalt swój 
zaležnie od šrodowiska, jakie pragnie przezwyci?žyc. 

Suprema tyzm nie zdef in jowal poj?cia ksztaltu malarskiego. 
Jego ksztal ty p o d s t a w o w e wynika je z kategorj i myslenia przestrzen-
nego (nie plas tycznego) , a wi?c se te same, k tóre istnieje nie 
w nauce czynu malarskiego, lecz w nauce poznawania przestrzen-
nego —geomet r j i . 

Bt?dem suprema tyzmu jest to, že do analizy dziedziny plastyki 
zas tosowal m e t o d ? badania uniwersalna i zatar l w ten sposób róž-
nic? is tniejece pomi?dzy plas tyke a technike; p las tyke a as t ronomje; 
p las tyke a h ie romatematyke , Pytagorasa . 

Niemožliwe i bezskuteezne jest mówienie o ksztal tach wogóle; 
každý ksztal t zos ta je dos tosowany do celu. A wi?c: 

1) Jakie zadania ma ksztal t plastyczny? 
2) W jaki sposób powin.en byc ukszta l towany, by byť 

tak samo naturalny, jak jest natura? 

X V 

K a ž d a forma musi byc dos tosowana : 
a) do granicy obrazu 

— przez ksztalt 
b) do tla obrazu 

— przez ksztalt i barwe. 



Spostrzegamy, jak obce i k íóc^ce si? wraženie sprawia forma 
nieprosta obok granicy obrazu prostolinijnego lub forma prostolinij-
na obok granicy obrazu okr^gíego. 

rys. 1 rys-. 2 

Odmienne jest s tanowisko suprematyzmu: p róba kompromisu 
pomi?dzy dynamizmem, a malars twem czystem, opa r t em na po-
czuciu malarskiem: 

jest szereg form samoistnych, pol^czonych wspóln^ akcj^ dy-
namiczn^. 

K a z d a forma pos iada swe miejsce wiašciwe i przez to wíasn^ 
moc^ stoi na plótnie (w kubižmie poniewaž si? opiera o inne). 

S a m o i s t n e i s t n i e n i e f o r m y , 
wyras ta jqce j z obrazu i jaknajšciš lej 

z nim pol^czone j 

P e w n a prostolinijnošc form wynika z prostolinijnošci )-1]gjtramu~: 

— trzeba obraz uzgodnió z granicami, wprowadz ic w nie (rys. II). 
Lecz jednoczešnie p r o s t o l i n i j n o š c f o r m y w y o d r ^ b -

n i a j q z o b r a z u i k f ó c i z t t e m . 
Stajemy w o b e c zadania z równowaženia tych dwóch czynni-

ków. Zadanie , które suprematyzm bialy rozwietzuje tylko przez 
barw?, powinno byc rozwi^zane i przez ba rw? i przez form?. Nie 
jestešmy juž impresjonistami! 

X V I 

Operowan ie šrodkami wíasnemi oznacza równiež: w y e l i m i » 
n o w a n i e c z a s u . 

(czas jest pierwiastkiem niepla-
s tycznym i charak te ryzu je inne sztu-
ki: l i teratur?, muzyk?) . 

Nie d z i a t a l n o á č f o r m y j e d n e j w s t o s u n k u d o 
d r u g i e j , l e c z CALKOWITA JEDNOCZESNOSC ZJA-
WISKA. 

Przyklady: 

1) oddzialywanie formy na form? (uderzenia, tworz^ce rów-
nowag?) — w kubižmie. Pa t rzqc na obraz kubistyczny musimy od-
cyf rowywac dzialanie každe j formy wzgl?dem innych (ruchy domi-
n u j í c e , ruchy síabsze, ruchy za t amowane , prawie nieistniej^ce, 
punkty s tatyczne) 

[ruch = przes t rzeň X czas] 

i nareszcie zdaé sobie sp raw? z wylania jqcego si? systému 
równowagi . 

Zasadn icz^ cech^ kubizmu jest nie tylko wielošé dynamizmów 
form (dynamizm = forma X przes t rzeň X c z a s ) , lecz równiež, — 
dlugošó odczuwania i odcyf rowywania wyrazów kubis tycznych, 
zawar tych w d a n e m dziele kubis tycznem <3 > sku tek tego, že 
do založenia obrazu wt^czone zostalo poj?cie czasu ( jako okresu 
s tawania si? obrazu). Podobieňs two do czytania ksi^žki. Poj?c ie 
czynnošci zwi^zane jest z poj?c iem czasu. 

2) Futuryzm — w založeniu swem ma cel: zawrzeó w da-
nem dziele pewien odcinek czasu (kilka m o m e n t ó w íuchu przed-
miotu) przez przeciwstawienie jednego momentu ruchu t> wszy-
stkim innym (ta zasada ma charak ter natural is tyczno - przedmiotowy, 
nie zaš plastyczny). 

Kubo-futurys tyczne, chociažby nawet po tenc ja lne oddzia lywa-
nie wza j emne form, jako zawiera j^ce poj?cie pewnego okresu cza-
su, koniecznego do swego dokonan ia si? — nie jest zjawiskiem pla-
stycznem: 

albowiem czas jest charakterys tyczny dla innych dziatów sztuki. 

d y n a m i z m e m , w k tórego na tu-
rze zawar ty jest lot i zmiana miejsca , 

p n g n H y i r možná tylko p o d warunkiem sprowadzen ia okre-
su czasu do O ( jeden momen t ruchu — poj?cie z mechaniki) 

t. zn. fo rma ustalona jest w warunkach jak najšciš lejszego 
zespolenia z obrazem; dynamizm istnieje potencja lnie (przez 
wskazanie kierunku ruchu) 

tu ta j tkwi sprzecznošč: kompromis : — albo forma caí-
kowicie si? zespoli z obrazem i przejmie jego istnienie 
s ta tyczne— 
—albo wyleci z obrazu i wtedy na nic caíy obraz, b o 
jest tylko fo rma dynamiczna . 

poj?cie statyki, jako olbrzymich, mocno na íadowanych , nie 
do poruszenia c i?žarów — uwažam za' niemniej dynamiczne; 
ía two si? wykrywa dynamizm sily cišnienia ci?žaru i sií? oporu . 

Malewicz, lepiej niž kto inny, odczuí niemožliwošč dynami-
zmu plastycznego, b t?dnošc samego založenia, lecz si? go nie wyrzekt : 
zbyt mocno tkwií w przes^dach fu turys tycznych. Prze to s tworzyl 
najplastyczniejszci f o r m ? dynamizmu. 

Linja - sila fu turys tów wyla tu je w swym dalszym ci^gu p o z a 
obraz. P íaszczyzna: — forma na jwi?ksze j spoistošci z obrazem. 
Z tego wynika wybór budulca w suprematyžmie . Dynamizm zaš 
poci^ga skutki: nadmiar k ie runków ukošnych i rezygnac j? z obra-
zu, jako zamkni? te j w sobie jednostki organicznej . 

O ile dynamizm jest čelem — o tyle malars two jest rzecz^ 
p o d r z ? d n ^ (šrodkiem). 

Pon iewaž dynamizm nie jest pierwiastkiem czysto malarsk im, 
gdyž jego cz?šci^ sk tadow^ jest czas, prze to wynikiem os ta tecznym 

wyr7pr7pnip. si? malars twa dla celów niemalarskich. 

XVIII 

Ob r a z ma byc nie w z a j e m n e m dzia laniem form, lecz jednocze-
snošci^ zjawiska. 

P r a w e m p o d s t a w o w e m malars twa absolutnego jest: 
o d r z u c e n i e d y n a m i z m u 

—najgí?bsze j istoty okresu poprzedn iego (kubo-fu turys tycznego) . 
Unikanie dziatania form jednej na drug^, t. zw. 

n e u t r a l n o š é w z a j e m n a f o r m . 
Nie kolor asoc ja tywny i mater ja lny kubis tów i k lasyków, nie 

ba rwnošc emocjona lna impresjonis tów, nie kolor, j ako znak energj i 
suprematystycznej, lecz b a r w a w s w e j i s t o c i o b e z p o s r e -
d n i e j . 

W. STRZEMIŇSKI . 
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J . J . P . O u d 

K u r t S c h w i t t e n s (Klisza czasopisma „MERZ"J. 

Wystawa dziel M o h o l y N a g i ' e g o w r. 1923. 

(Klisza czasopisma ,,MERZ"J. 

Staromeksykaiíska mozajka z piór. 

Staromeksykaňska mozajka z piór. 

El. L i s s i c k i j (Klisza czasopisma „MERZ"). 
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