asthetik

wir verstehen unter isthetik eine abstrakte asthetik, die ihre
anwendbarkeit auf jeden beliebigen bereich spezieller dsthetischer
objekte impliziert, gleichgiiltig, ob es sich dabei um architektur,
skulptur, malerei, design, poesie, prosa, dramaturgie, film, musik
oder happening handelt. sie ist keine philosophische isthetik, da
sie nicht in ein philosophisches system eingebettet ist, sondern
eine wissenschaftliche asthetik, indem sie die form der theorie
anstrebt. demnach ist sie als forschung, nicht als interpretation
konzipiert; sie entspricht dem galileischen? typus des erkennens,
nicht dem hegelschen? und ist stirker technologisch als meta-
physisch orientiert. ihr interesse gilt einer relativ-objektiven the-
matik, nicht einer absolut-subjektiven konzeption des untersu-
chungsgegenstandes. sie ist offene, erweiterungsfihige und revi-
dierbare theorie, keine abgeschlossene, postulierte lehre.

asthetischer zustand

ihr zentraler begriff heifit dsthetischer zustand. darunter wird der
relativ extreme und objektive zustand aller in betracht zu zichen-
der gegenstinde und ereignisse mehr oder weniger kiinstlerischer
provenienz verstanden, soweit er vom physikalischen und se-
mantischen zustand dieser gegenstinde oder ereignisse unter-
schieden werden kann. der zentrale begriff der abstrakten #sthe-
tik ist also nicht durch den ausdruck »schénheit« und seiner
philosophischen oder trivialen derivate gegeben, iiber die zumeist
nur durch subjektive interpretation, nicht aber durch objektive
feststellung entschieden werden kann. dementsprechend ist der
dsthetische zustand auch nicht als »ideal« bestimmt, sondern als
»realitdt«; er ist als ein realer zustand des betrachteten objektes

beobachtbar und beschreibbar.

asthetische triger

unter dem dsthetischen triger verstehen wir reale gegenstinde
oder auch ereignisse, also materiale gegebenheiten, durch die
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oder mit denen isthetische zustinde verwirklicht werden, z. b.
sogenannte kunstwerke, aber auch designobjekte. jedenfalls muf§
zwischen isthetischem zustand und seinem triger unterschieden
werden.

materiale dsthetik

die reale materiale gegebenheit der kiinstlerischen objekte, an
denen zwischen dsthetischem triger und isthetischem zustand
unterschieden werden kann, rechtfertigt es, von materialer dsthe-
tik zu sprechen. abstrakte asthetik, die anwendbar ist, schliefSt
materiale dsthetik ein. es wird damit zum ausdruck gebracht, dafl
asthetische zustinde nur durch materiale zustinde diskutiert wer-
den kénnen, also nur durch manipulation vorgegebener materia-
lien erzeugbar sind.

asthetisches repertoire

materialien miissen nicht notwendig materiell im physikalischen
sinne sein. auch bedeutungen, vorstellungen, worter, fiktionen
konnen triger isthetischer zustinde sein. man kénnte durchaus
zwischen materiellen und immateriellen materialien oder trigern
asthetischer zustinde differenzieren. der ausdruck material ver-
steht sich allgemein im sinne unterscheidbarer, diskreter, manipu-
lierbarer elemente, und der inbegriff einer menge elementarer,
diskreter und manipulierbarer materialien heifit repertoire. dsthe-
tische zustinde sind repertoireabhingig. ein &sthetisches reper-
toire ist ein materiales repertoire, aus dem durch manipulation
ein.entsprechend materialer dsthetischer zustand erzeugt werden
kann,

erste definition des asthetischen zustandes

daraus kann eine erste materiale und abstrakte definition des
dsthetischen zustandes gewonnen werden. in erster, materialer
und abstrakter niherung verstehen wir unter einem asthetischen
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zustand die distribution materialer elemente iiber ihrem end-
lichen repertoire. distribution heifit hier zunichst nichts anderes
als manipulierte verteilung. die manipulation selbst kann als
selektion, transport und neuanordnung aufgefafit werden. in ei-
nem praziseren sinne bilden selektion, transport und distribution
partielle prozeduren des prozesses, der isthetische zustinde iiber
dem material vorgegebenen repertoire erzeugt. dieser in pro-
zeduren zerlegbare isthetische prozef kann als solcher durch
weitere bestimmungsstiicke spezifiziert werden.

prozesse

man unterscheidet zwischen determinierten und nicht-determi-
nierten prozessen oder abliufen. diese unterscheidung ist grob.
feiner ist die unterscheidung zwischen voll-determinierten,
schwach-determinierten und nicht-determinierten vorgingen.
makrophysikalische vorginge, wie etwa der freie fall, sind voll-
determiniert. gewisse mikrophysikalische vorginge, wie etwa
quantenspriinge, sind nicht-determiniert. sprachliche vorginge
sind als konventionelle meist schwach-determiniert. isthetische
erzeugungsvorginge zeichnen sich durch schwach-determinierte
oder nicht-determinierte prozeduren aus. damit hingt zusammen,

daf ihr ergebnis, der dsthetische zustand, sich fast ginzlich der

antizipierenden vorstellbarkeit entzieht und erst mit der realisa-
tion und nur in der realisation erkennbar wird. unter einem
dsthetischen zustand verstehen wir somit die schwach- oder
nicht-determinierte distribution materialer elemente iiber ihrem
endlichen manipulierbaren repertoire.

asthetische distribution

asthetische distributionen sind also erstens mindestens schwach-
determinierte und zweitens materiale distributionen. als materiale
distributionen sind sie extensionale verteilungen und zusammen-
setzungen in raum-zeitlichen schemata. distributionen materialer
elemente in raum-zeitlichen schemata kéonnen als kompositionen
bezeichnet werden. der terminologie lessings im laokoon folgend,
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ist zwischen »koexistierenden« distributionen oder kompositio-
nen in riumlichen (malerei) und »konsekutiven« distributionen?
oder kompositionen in zeitlichen (musik, poesie, happening)
schemata zu trennen. texte gehoren in gewisser hinsicht dem
raum-zeitlichen verbundschema an, sind also zugleich koexistie-
rende und konsekutive kompositionen.

asthetische information

da gemifl der informationstheorie nur unbestimmte, also
schwach- oder nicht-determinierte vorgange das produzieren,
was information genannt wird, reicht die unbestimmtheit dsthe-
tischer prozesse und isthetischer zustinde aus, diese auch als
dsthetische informationen zu bezeichnen. dariiber hinaus wird
auch in der informationstheorie jede information als repertoire-
abhingig betrachtet.

realititsthematiken

wir unterscheiden zwischen physikalischer und dsthetischer reali-
titsthematik. jene wird durch gesetzmifige abldufe und ereig-
nisse bestimmt, diese durch selektive manipulationen, die zu
singuliren zustinden fithren, die als innovationen, als neuig-
keiten im sinne eines prinzips repertoiregebundener emergenz
aufgefaflt werden diirfen. zwischen physikalischer und asthe-
tischer realitdtsthematik kann eine dritte, in gewisser hinsicht
vermittelnde, die semantische realititsthematik unterschieden
werden. sie wird nicht durch naturgesetzliche abliufe, aber auch
nicht durch selektive manipulationen, sondern durch konven-
tionelle und interpretative kontingenz beherrscht. die sprachliche
und dariiber hinaus iiberhaupt jede art zeichengebundener kom-
munikation ist der eigentliche bereich semantischer realitdtsthe-
matik.

kreatives und kommunikatives schema

um singulire innovationen und kontingente konventionen schir-
fer zu unterscheiden, fithren wir ein kreatives und ein kom-
munikatives schema als ihr erzeugungsprinzip ein. die kontin-
gente konvention entwickelt sich im kommunikationsschema, die
singuldre innovation im kreationsschema.

das kommunikationsschema beschreibt das modell der
(sprachlichen) zeichenvermittlung zwischen einem sender und
einem empfinger (expedient und perzipient) iiber einem kom-
munikationskanal, der stérungsanfillig sein kann.* damit eine
vermittlung im sinne der konventionalisierbaren verstindigung
zustande kommt, miissen die zeichenrepertoires des senders und
des empfingers in gewissem umfang iibereinstimmen, also diesel-
ben zeichen besitzen. vor eintritt der vom sender (expedient)
gegebenen zeichen in den kommunikationskanal miissen sie in
geeigneter, d. h. den transportméglichkeiten des kanals ange-
pafiter weise transformiert bzw. kodiert werden, um vor eintritt
in dgn empfinger (perzipient) wieder riickiibersetzt, dekodiert zu
werden.

kod stérung dekod
sender :: _________ A :: empfénger
exped. | —p kommunikationskanal — perz.

zeichen- zeichen-
repertoire repertoire
exp. perz.

gemeinsame zeichen

~das kreationsschema hingegen beschreibt das modell der se-
lektiven vermittlung zwischen einem vorgegebenen repertoire ma-
terialer elemente und ihrer selektiven distribution zu einem singu-
liren innovativen zustand. es unterscheidet sich vom kommu-
nikationsschema in erster linie dadurch, daff es einen externen
beobachter einfithrt, der das generative prinzip der selektiven
vermittlung reprisentiert. der sender (expedient) gewinnt explizit
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den charakter des repertoires (»quelle«) und der empfinger (per-
zipient) den charakter des produktes (»senke«). auch der krea-
tionskanal kann stérungen ausgesetzt sein, die den grad der
unbestimmtheit einer selektion erhohen oder mindern.

stérung
|

rep. fp---------ce-eccmmmmcmccaa—— rod.
P kreationskanal P

|

externer beobachter
(selektives prinzip)

die selektive funktion des externen beobachters (also des
kiinstlers) bezieht sich zwar primir auf das repertoire, sekundir
jedoch auch auf das produkt. die selektion am produkt kann auf
die selektion des repertoires zuriickbezogen sein, so daf das
generative prinzip im kreationsschema auch den charakter eines
riickkoppelungssystems annehmen kann. in diesem falle selektiert
das produkt das repertoire, zumindest definiert es seinen umfang.
in jedem asthetischen erzeugungsprozef verlagert sich die se-
lektive freiheit des externen beobachters zunehmend in das pro-
dukt der distribution materialer elemente; darin besteht der ver-
brauch der selektiven freiheit im externen beobachter im verlauf
der kreativen manipulation des repertoires.

signal und zeichen

es ist an dieser stelle notwendig, eine unterscheidung zwischen
signal und zeichen vorzunehmen, die sowohl fiir den kommu-
nikativen wie auch fiir den kreativen prozefl relevant ist. wir
sprechen von signal, wenn das ausschlieflich physikalische sub-
strat einer vermittlung gemeint ist. der ton als akustisches, die
farbe als optisches phinomen gehéren z. b. dazu. aber wir spre-
chen von zeichen, wenn ein solches substrat durch ein bewufSt-
sein 1. zu einem mittel erkldrt wird, das 2. ein objekt bezeichnet
und 3. fiir einen gewissen interpreten dadurch bedeutung ge-
winnt. als physikalisches substrat ist demnach jedes signal durch
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drei ortskoordinaten x, y, z und eine zeitkoordinate t beschreib-
bar, somit als (materiale) funktion gegeben:

Sig= F mat (x, y, z, t)

ein zeichen hingegen ist (mit charles sanders peirce)® als eine
triadische relation zwischen seiner natur als mittel, seiner be-
zogenheit auf ein objekt und seiner relevanz fiir einen inter-
pretanten gegeben. ein zeichen ist demnach kein gegenstand,
sondern eine relation

Z=R (M, O, I)

als mittel M ist das zeichen manipulierbar, d. h. selektierbar,
transformierbar, transportierbar, kurz, kommunizierbar. im ob-
jektbezug O »objiziert« es erkennbares bzw. erkanntes, indem es
bezeichnet, und im interpretantenbezug bedeutet es das objizierte,
bezeichnete etwas.

zeichenklassen

das zeichen als eine triadische relation zwischen seinem mittel-,
objekt- und interpretantenbezug ist, nach peirce, in diesen kom-
ponenten wiederum triadisch aufgespalten. als mittel kann ein
zeichen qualitativ (qualizeichen), singulir (sinzeichen) und ge-
setzmiflig (legizeichen) fungieren; im objektbezug kann es das
objekt symbolisch-beliebig (symbol), indexikalisch-anzeigend (in-
dex) und iconisch-abbildend (icon) bezeichnen; interpretativ kén-
nen diese objektbeziige in einen argumentisch-vollstindigen (ar-
gument), in einen dicentisch-abgeschlossenen (dicent) und in ei-
nen rhematisch-offenen (rhema) zusammenhang (konnex oder
kontext) eintreten und bedeutung gewinnen. jedes real einge-
fithrte zeichen stellt also realiter als triadische relation zugleich
eine triadische kombination aus den drei méglichkeiten der tria-
dischen komponenten dar. diese triadische relation iiber den
moglichkeiten der triadischen komponenten des zeichens heifft
zeichenklasse. jedes eingefiihrte zeichen stellt also realiter eine
zeichenklasse dar.



semiose

prozesse, prozeduren, die an zeichen gebunden sind, sich an
zeichen abspielen, also auf der manipulation von zeichen be-
ruhen, heiffen »semiosen« oder semiotische prozesse. kreative
und kommunikative vorginge sind im allgemeinen solche »se-
miosen«, also semiotische prozesse. indem nun kreative und
kommunikative vorginge triger des durch dsthetische zustinde
charakterisierten, kunsterzeugenden prozesses sind, handelt es
sich bei diesem ebenfalls um eine abfolge semiotischer proze-
duren. offenbar bilden zeichen ein medium indeterminierter oder
nur schwach determinierter ereignisse und konstellationen, er-
giebig fiir die erzeugung von innovationen und damit dsthetischen
informationen im kreativen schema. repertoires von zeichen sind
stets durch emergenz, durch das auftauchen des neuen, ausge-
zeichnet, das sich im kreativen schema entwickelt. die dsthetische
semiose beginnt also mit der festsetzung eines repertoires, das
stets voraussetzung des innovationsbildenden prozesses ist. im
repertoire fungieren die zeichen noch als pure mittel, ohne ob-
jektbezug, ohne interpretanten. sie haben hier die natur phy-
sischer substrate und kénnen (erkenntnistheoretisch) als signale
(der physikalischen weltsubstanz) aufgefaflt werden. erst mit der
selektion des repertoires durch den externen beobachter wird die
eigentliche dsthetische semiose eingeleitet, die sich als transfor-
mation der signale in zeichen, der gegenstindlichen mittel in
triadische relationen vollzieht: ‘

Sig = Z=Fmat (x,y,z,t)~> R (M, O, )

numerische und semiotische isthetik

indem der asthetische erzeugungsprozef als ganzes in kreativen
und kommunikativen prozeduren abliuft, fiihrt er einerseits zu
materialen distributionen und andererseits zu relationalen semio-
sen. die materialen distributionen sind fiir kreative und die rela-
tionalen semiosen sind fiir kommunikative prozeduren charak-
teristisch. der so generierte dsthetische zustand erscheint unter
dem aspekt der kreativen materialen distribution als selektive
information und unter dem aspekt der kommunikativen relatio-
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nalen semiose als selektive superisation. die selektive information
definiert die 4sthetische innovation im hinblick auf ihre statisti-
sche unbestimmtheit. die selektive superisation bezeichnet die
koexistente oder konsekutive semiotische synthese von einzelnen
(atomaren) zeichen zu zusammengesetzten (molekularen) iiber-
zeichen bzw. zeichenhierarchien. damit gewinnt die dsthetische
theorie ihre zwei methodischen seiten: die numerische und die
semiotische. die numerische dsthetik bezieht sich wesentlich auf
die statistische unbestimmtheit der selektion; die semiotische ds-
thetik hingegen bezieht sich auf die beschreibung der in der
relationalen semiose konstituierten zeichenklassen und superzei-
chen.

mikro- und makroisthetik

sowohl als materiale distribution wie auch als relationale zei-
chenklasse ist der asthetische zustand repertoireabhingig. der
grad der unterscheidbarkeit und abzihlbarkeit der konstituieren-
den elemente fiihrt zur unterscheidung zwischen grober und fei-
ner beschreibung isthetischer zustinde und damit zur differen-
zierung zwischen grober und feiner dsthetik, die auch als makro-
und mikrodsthetik bezeichnet werden kénnen. lassen sich klein-
ste dsthetische zustinde, also minimalste materiale distributionen
als dsthetische zustinde, informationen, innovationen oder semio-
tische superisationen ausdifferenzieren, ist es sinnvoll, von ihrer
nuklearen dsthetik zu sprechen.

allgemeine numerische asthetik

um einen allgemeinen numerischen ansatz zur zahlenmifRigen
beschreibung asthetischer zustinde als distribution materialer
elemente iiber einem repertoire zu gewinnen, muff man von der
tatsache ausgehen, daf§ jeder kreative proze einen gegebenen
zustand (materialer elemente) in einen kiinstlichen iiberfithrt. der
gegebene zustand ist der zustand der materialen elemente im
repertoire; der kiinstliche zustand ist ihr zustand im produkt. der
gegebene zustand der distribution der materialen elemente kann
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im repertoire im extremen fall als unordnung im sinne einer
ungeordneten elementenmenge bezeichnet werden; der iber-
fishrte, kiinstliche zustand der distribution der materialen ele-
mente iiber dem repertoire kann als ordnung im sinne einer
gegliederten elementenmenge bezeichnet werden. der grad der
unordnung im zustand des repertoires ist eine frage der kom-
plexitit dieses repertoires, die im falle der groben makroisthetik
durch die zahl konstitutiver elemente und im falle der feineren
mikrodsthetik durch die maffzahl ihrer mischung, ihrer entropie
beschreibbar ist. jedenfalls ergibt sich damit die moglichkeit, den
materialen, distributiven idsthetischen zustand als verhiltnis eines
geordneten zu einem nicht-geordneten zustand, als verhiltnis der
mafizahl fiir die ordnungsrelationen des produzierten zustandes
zur mafizahl der komplexitit des produzierenden zustandes aus-
zudriicken. dieser allgemeine ansatz der numerischen isthetik zur
zahlenmifigen bestimmung asthetischer zustinde 148t sich somit
durch die beziehung

M={(0,C)=0/C

ausdriicken. darin bedeutet M die dsthetische mafzabl, O die
mafzabl der ordnung und C die mafzahl der komplexitit.

numerische makroasthetik

aus diesem ansatz der allgemeinen numerischen isthetik, der auf
eine mathematische und &sthetische iiberlegung des amerikani-
schen mathematikers george d. birkhoff® aus dem jahre 1928
zuriickgeht, laft sich eine makroasthetische und eine mikroasthe-
tische variante gewinnen. birkhoffs urspriinglicher ansatz war
makroisthetisch gemeint, sofern er sich auf wahrnehmbare und
ohne weiteres abzihlbare elemente des betrachteten objektes
stiitzte. er demonstrierte seine berechnungen isthetischer mag-
zahlen zunichst an polygonen, netzen und vasen. polygone, netze
oder vasen bilden gewissermafen dsthetische familien, innerhalb
deren einzelnen objekten es sinn hat, mafzahlen zum vergleich zu
entwickeln. die makroasthetischen mafizahlen sind von birkhoff
als skalare, unbenannte groen eingefiihrt, die nur in bezug auf
die gestaltung vergleichbarer objekte vergleichbare werte anneh-
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men. es handelt sich also um makrodsthetische mazahlen im
sinne von gestaltmaflen; denn gestalt fungiert makrodsthetisch als
eine wahrnehmbare ganzheit, als »gestaltqualitit«, wie der be-
griff, den christian von ehrenfels (1890) eingefiihrt hat, lautet.
einzelne polygone wie quadrate, rechtecke, rauten u. dgl. bilden
gestaltklassen, deren »gestaltqualitit« jeweils durch bestimmte
ordnungsrelationen (O) iiber einer bestimmten komplexitit kon-
stitutiver elemente (C) synthetisch definiert ist. jedes makroasthe-
tische gestaltmaf ist also ein relatives isthetisches maf, sofern
der dsthetische zustand des kiinstlerischen objektes, auf den es
sich bezieht, selbst ein relativer ist, abhingig von den als isthe-
tisch relevant betrachteten ordnungsrelationen O (z. b. die anzahl
der symmetrien bei polygonen) und den als konstitutiv betrachte-
ten gestaltungselementen C (z. B. die anzahl der zur konstruktion
eines polygons notwendigen elemente, beim quadrat etwa eine
seite).

numerische mikroisthetik

wihrend das makroasthetische mag als gestaltmaf fungiert und
sich auf das betrachtete kiinstlerische objekt als eine gegebene
und wahrnehmbare invariante ganzheit bezieht, beriicksichtigt
das mikrodsthetische maf das hervorgehen des objektes und
seines dsthetischen zustandes aus einem selektionsfihigen reper-
toire materialer elemente und zieht dabei die anzahl der selektie-
renden, einmaligen oder wiederholten, entscheidungsschritte in
betracht. man kann daher sagen, daf das makroisthetische maf§
den externen beobachter vernachlissigt, wihrend er fiir das mi-
kroisthetische mafl gerade entscheidend ist. das makroasthe-
tische maf gibt daher das dsthetische objekt im kommunikations-
schema, und das mikroisthetische maf} gibt es im kreations-
schema. das makrodsthetische mafl betrachtet das isthetische
objekt als gegebene realisation, aber das mikroisthetische maf§
sieht es im zusammenhang einer kollektion von durch das reper-
toire gegebenen méglichkeiten. in diesem unterschied der be-
trachtungsweise liegt begriindet, daff das makrodsthetische maf§
geometrisch und das mikrodsthetische mafd statistisch orientiert
ist und daff jenes ein (kommunikationsschematisches) gestalt-
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maf, dieses aber ein (kreationsschematisches) informationsmaf
bedeutet. die distribution materialer elemente iiber einem vorge-
gebenen repertoire, die makroisthetisch als identifizierbare ge-
stalt aufgefafit wird, muf§ daher mikroisthetisch als innovative
information bewertet werden. sofern dabei der asthetische zu-
stand als solcher als eine funktion von ordnungsrelation und
komplexitit seiner elemente in erscheinung tritt, ist es notwendig,
diese das dsthetische maf definierenden aspekte nicht durch me-
trisch-geometrische gréfen zu reprisentieren, sondern durch sta-
tistisch-informationstheoretische. die mikrodsthetische komplexi-
tdt wird in diesem aspekt durch die statistische information bzw.
die entropie und die mikrodsthetische ordnung durch die statisti-
sche redundanz wiedergegeben und bestimmbar. das ist sinnvoll;
denn die statistische information bzw. die entropie stellt ein mafl
des mischungsgrades, der unordnung, der unbestimmtheit einer
repertoiregebenden elementenmenge, die selektiert und geordnet
werden kann, dar. genau das gehort aber zum begriff der kom-
plexitit des repertoires, wenn es als quelle méglicher innovation
fungieren soll. der begriff redundanz hingegen bedeutet in der
informationstheorie eine art gegenbegriff zum begriff der in-
formation, indem er nicht den innovationswert einer distribution
von elementen bezeichnet, sondern den ballastwert dieser innova-
tion, der demnach nicht neu, sondern bekannt ist, der keine
information, sondern identifikation liefert. ordnung fillt unter
die kategorie der redundanz, weil ihr begriff den der identifizier-
barkeit einschlieft. sie ist stets ein ballastmerkmal von gege-
benem, kein innovationsmerkmal. eine vollkommene innovation,
in der es wie im chaos nur neue zustinde gibe, wire auch nicht
erkennbar. ein chaos ist letztlich nicht identifizierbar. die erkenn-
barkeit eines asthetischen zustandes benétigt nicht nur die er-
kennbarkeit seiner singuliren innovation, sondern auch deren
identifizierbarkeit anhand ihrer redundanten ordnungsmerk-
male.

das mikrodsthetische maf ist also durch das verhiltnis der
statistischen redundanz zur statistischen information (bzw. entro-
pie) gegeben, d. h. durch

Mi = R/H
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die berechnung der (mittleren) statistischen information der dis-
tribution von elementen iiber einem repertoire erfolgt nach
claude e. shannon® analog der berechnung des zustandes des
mischungsgrades, der unbestimmtheit, durch die die elemente des
systems gegeben sind, durch die beziehung

=—Zpildpi

d. h. als summe der wahrscheinlichkeiten (bzw. relativen hiufig-
keiten), mit der die elemente des repertoires selektiert werden,
multipliziert mit dem logarithmus digitalis dieser wahrschein-
lichkeiten.

unter redundanz wird im allgemeinen die differenz zwischen
der maximal méglichen und der wirklich auftretenden informa-
tion eines elementes des repertoires verstanden. die maximal
mogliche information eines elementes eines repertoires von n
elementen wird erreicht, wenn alle elemente mit gleicher wahr-
scheinlichkeit wihlbar sind, d. h. wenn

H = I"ImaX = ldn

ist. die beziehung zur berechnung der redundanz gewinnt danach,
auf die maximale information bezogen, die form

Hmax - H
R = Hmax

bezeichnet man das verhiltnis von h zu hmax als relative in-
formation, dann ergibt sich

R = 1—I_Irel

semiotische makroisthetik

das makroasthetische mag ist ein gestaltmaf. semiotisch gesehen,
wird die gestalt stets im iconischen objektbezug gegeben, d. h. die
zeichenklasse, durch die sie semiotisch bestimmt ist, enthilt in
jedem falle die iconische komponente des objektbezuges. drei
modifikationen der zeichenklasse der gestalt sind also moglich:
die rhematisch-iconische qualizeichenklasse (wenn z. b. die ge-
stalt durch den darstellungswert einer farbe gegeben ist), die
rhematisch-iconische sinzeichenklasse (wenn z.b. die gestalt
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durch eine singulire form gegeben ist und die rhematisch-iconi-
sche legizeichenklasse (wenn die gestalt durch eine gesetzmifig
verwendete form gegeben ist).

semiotische mikroisthetik

das mikroasthetische maf§ erwies sich als repertoireabhingiges
distributions- oder informationsmaf. die selektion der elemente
bedarf also einer indexikalischen kennzeichnung, die durch die
wahrscheinlichkeit ihres auftretens gegeben werden kann. semio-
tisch gesehen, bedeutet dies, dal die elemente durch ein in-
dexikalisches system von wahrscheinlichkeitsgroffen bzw. statisti-
schen hiufigkeiten gekennzeichnet sind. die selektierbaren ele-
mente des repertoires gehdren also den objektthematisch,
indexikalisch orientierten zeichenklassen an: es gibt vier modifi-
kationen: die rhematisch-indexikalische sinzeichenklasse, die rhe-
matisch-indexikalische legizeichenklasse, die dicentisch-indexika-
lische sinzeichenklasse und die dicentisch-indexikalische legizei-
chenklasse. diese indexikalisch orientierten zeichenklassen defi-
nieren also elemente zu zeichen in semiotischen systemen, die als
indexikalisch gegebene konfigurationen bezeichnet werden kon-
nen. das mikroisthetische maf8 darf daher auch, im unterschied
zum makroisthetischen gestaltmaf, als konfigurationsmaf§ be-
trachtet werden. konfigurationen sind gestalten, die nicht ico-
nisch, sondern indexikalisch gegeben sind. zur rhematisch-in-
dexikalischen sinzeichenklasse gehért jedes element der konfigu-
ration, das durch eine singuldre wahrscheinlichkeit fixiert ist.
wenn jedes element durch die gleiche wahrscheinlichkeit der
selektion ausgezeichnet ist, handelt es sich um eine gesetzmifige
verwendung der wahrscheinlichkeit wie auch in dem fall, daf die
wahrscheinlichkeiten etwa durch eine regulir anwachsende pro-
gression festgelegt sind; die elemente bzw. die gesamte distribu-
tion ist dann als rhematisch-indexikalische legizeichenklasse be-
stimmt. die dicentisch-indexikalische sinzeichenklasse wird durch
ein bestimmtes rasterelement (das durch seine abgeschlossenheit
dicentisch fungiert) realisiert, und die dicentisch-indexikalische
legizeichenklasse definiert schlieSlich semiotisch das rand- oder
rahmenbegrenzte rastersystem, innerhalb dessen fliche die ele-
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mente konfigurativ plaziert werden konnen. ein anderes wichti-
ges indexikalisches system der dicentisch-indexikalischen legi-
zeichenklasse bildet auch die perspektive.

nuklearisthetik

die nuklearasthetik beschaftigt sich mit den kleinsten oder extrem
kleinen einheiten von distributionen iiber einem repertoire mate-
rialer elemente und ihren kreativen prozeduren, den selektionen.
iiber diesen selektionen werden die distributionen als zustinde
der unbestimmtheit, als innovationen erzeugt. wir haben bereits
im rahmen der mikroasthetik entwickelt, daf im prinzip das
repertoire als eine gleichwahrscheinliche distribution der materia-
len elemente angesehen werden darf, und diese gleichwahrschein-
liche verteilung rechtfertigt es, den zustand des repertoires als
chaogen zu bezeichnen. die selektion dieses chaogenen repertoi-
res fithrt zu zwei asthetischen grenzzustinden, der reguliren
ordnung des strukturellen zustandes und der irreguliren ordnung
des konfigurativen zustandes. semiotisch waren diese zustinde
objektthematisch als icomische und als indexikalische systeme
leicht zu charakeerisieren, wihrend das chaogene repertoire,
ebenfalls unter objektthematischem aspekt, als symbolisches
system aufgefaflt wurde.

nun hat aleksandr j. chintschin® endliche schemata der statisti-
schen unbestimmtheit von ereignissen entwickelt, die als elemen-
tare modelle isthetischer distributionen oder zustinde deutbar
sind. betrachtet wird ein repertoire von materialen elementen,
das selektiert werden kann. in der selektiven prozedur wird stets
ein solches materiales element der endlichen menge von elemen-
ten des repertoires mit einer gewissen wahrscheinlichkeit ausge-
wibhlt. die kette der selektionen ist dann der kreative prozef.
werden nun mit dem vollstindigen repertoire der materiellen
elemente (farben, tone, worter u. dgl.) E1, Ea,... E, auch die
wahrscheinlichkeiten der selektion ps, p2... pa vorgegeben, so ist
dies ein endliches schema und nuklearisthetisch als elementares
modell unbestimmter distributionen bzw. dsthetischer zustinde
auffaflbar. das abstrakte endliche schema der zuordnung der
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elemente eines repertoires zu den wahrscheinlichkeiten ihrer se-
lektion bietet demnach folgendes bild:

Rep = (El, E,, En)
Pt P2y ++-Pn

dieses endliche schema, das, wie gesagt, nach chintschin jeden
zustand der unbestimmtheit beschreibt, gibt zugleich den krea-
tiven prozef oder das kreative schema als eine distribution von
wahrscheinlichkeiten wieder, reduzierbar auf fundamentale fille,
auf die kerne isthetischer zustinde.

numerische nuklearisthetik

fiir numerische nuklearisthetik ist wichtig, daf jedes endliche
schema der zuordnung zwischen elementen eines repertoires und
ihren wahrscheinlichkeiten der selektion einen zustand der unbe-
stimmtheit beschreibt. das gilt insbesondere fiir unsere grenzzu-
stinde dsthetischer distribution, fiir den chaogenen, den struk-
turellen und den konfigurativen zustand. enthilt das repertoire n
elemente und ist jedem die gleiche wahrscheinlichkeit der selek-
tion 1/n zugeordnet, so beschreibt das endliche schema

(El, E,, ...E, )
1/n, 1/, ...1/n

die fiir das repertoire im prinzip charakteristische chaogene dis-
tribution aller moglichkeiten der selektion und innovation.

wird aus dem repertoire mit sicherheit, also mit der wahr-
scheinlichkeit 1, ein element gewihlt, so hat das endliche schema
die form

(El, E;, ...Eqy )
0,1,0,0,0,0

und ist kennzeichnend fiir eine strukturelle distribution, etwa fiir
das schema eines ornamentes, das durch fixierung eines tra-
‘genden elementes, z. b. des abstands im unendlichen rapport,
konstruierbar wird.

zeigt schlieflich das endliche schema eine zuordnung von der
art
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(El, E>, Es, ... En)
0,3 0,1 0,4 0,0,0, 0,2

so gibt es die irregulire konfigurative distribution wieder, eine
singulire selektive innovation.
nach chintschin gibt es eine funktion

H (p1, p2, ...pn) == Y px log px,

die als entropie des endlichen schemas zu bezeichnen ist. es ist
evident, daf mit dieser funktion die endlichen schemata der
nuklearen isthetischen zustinde eine mikroisthetische maflbe-
stimmung erfahren. die funktion verschwindet, wenn ein element
ei mit der wahrscheinlichkeit p; = 1 gewihlt wird und alle iibrigen
p = 0 sind, d. h. nicht selektiert werden. in diesem falle besteht
fiir den asthetischen zustand keine unbestimmtheit, es handelt
sich somit um den fall der strukturellen distribution, deren
entropie — und damit auch die innovation oder statistische
information — negativ ist. fiir alle iibrigen fille der wahrschein-
lichkeitsverteilung iiber die elemente des repertoires ist die funk-
tion und damit die entropie oder die innovation positiv. das
maximum wird erreicht, wenn, wie schon bemerkt, allen E des
repertoires die gleiche wahrscheinlichkeit der selektion zukommt,
also im falle der chaogenen distribution, die das ideale repertoire
beschreibt. die unbestimmtheit dieses zustandes ist am grofiten.

semiotische nuklearisthetik

was nun die semiotische charakteristik der grenzfille der nu-
klearen isthetischen zustinde und ihrer endlichen schemata an-
betrifft, so ist sie primir an den zeichenklassen zu orientieren. die
nukleare semiose entwickelt den distributiven kern als zeichen-
klasse, d. h. als vollstindige triadische relation iiber I, O, M. es
muf$ dabei festgehalten werden, daf}, wihrend die makroésthe-
tische beschreibung objektthematisch am icon und die mikro-
asthetische beschreibung objektthematisch am index orientiert
ist, die nuklearisthetische beschreibung, da sie unmittelbar zum
disparaten system der elemente im chaogenen repertoire ist, stets
nur den separierenden symbolischen objektbezug voraussetzen
kann. die in der nuklearen semiose konstituierten zeichenklassen



438 kleine abstrakte dsthetik

sind zeichenklassen des symbolischen objektbezuges. es handelt
sich also um die drei fille des systems der zeichenklassen, die
1. als rhematisch-symbolische legizeichenklasse,
2. als dicentisch-symbolische legizeichenklasse,
3. als argumentisch-symbolische legizeichenklasse
bekannt sind.

die rhematisch-symbolische legizeichenklasse definiert semio-
tisch einen zustand hochster unbestimmtheit und offenheit und
damit den chaogenen zustand des repertoires.

die dicentisch-symbolische legizeichenklasse hingegen einen zu-
stand der bestimmtheit und damit eine struktur.

die argumentisch-symbolische legizeichenklasse schliefSlich er-
fait alle konfigurativen zustinde zwischen dem zustand héchster
unbestimmtheit und dem zustand hochster bestimmtheit, wobei
die graduierung argumentisch durch ein system von wahrschein-
lichkeiten zwischen 0 und 1 numerisch gegeben ist.

man kann diesen drei zeichenklassen auch die drei klassen der
gleichwahrscheinlichen, der reguliren und der irreguliren ord-
nung zuordnen. ebenso ist klar, dafl auf diese weise die drei
grenzfille des abstrakten endlichen schemas von chintschin semio-
tisch dargestellt sind. schlieflich ist noch darauf hinzuweisen,
dafl die bekannten zeichenoperationen der adjunktion, iteration
und superisation in charakteristischer weise innerhalb der nu-
klearen semiose mit den eingefiihrten dsthetischen zustinden der
chaogenen, strukturellen und konfigurativen distribution zusam-
menhingen. die adjunktion von zeichen bzw. zeichenklassen ~
denn jedes zeichen gehort einer zeichenklasse an — konstituiert
den chaogenen zustand; denn in einem solchen sind die zeichen
separiert gegeben, und die blofle selektion, die sich auf das sepa-
rierte zeichen bezieht, kann nicht anders als adjunktiv ablaufen.
entsprechend ist der strukturelle zustand, der, abstrakt und prin-
zipiell gesehen, den unendlichen rapport konstituiert, nur iiber
die iteration, die riickbeziigliche repetition des strukturelementes,
erzeugbar. konfigurative isthetische zustinde hingegen werden
zwar durch indexikalische systeme fixiert, aber gerade diese in-
dexikalische fixierung der distribution der materialen elemente
superiert sie zu einer gesamtheit, die unter umstinden im ob-
jektbezug als supericon identifiziert werden kann. vom stand-
punkt der distribution bilden z. b. die punkte gewisser strahlen-
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biischel eine indexikalische konfiguration von elementen, die
zugleich ein perspektivistisches system fixieren, das objektthema-
tisch als raumdarstellung iconisierbar ist.

system der semiotischen isthetik

entsprechend dem aufbau der semiotik als solcher gliedert sich
auch die semiotische asthetik in drei teile: in einen syntaktischen,
in einen semantischen und einen pragmatischen teil. die syntakti-
sche dsthetik liefert aussagen iiber die beziehungen zwischen den
einen dsthetischen zustand konstituierenden zeichen, sofern diese
als materiale elemente, als blofe mittel betrachtet werden. zur
syntaktischen isthetik gehéren also vor allem die rein numeri-
schen, besonders statistischen bzw. wahrscheinlichkeitstheoreti-
schen formulierungen der mikroasthetik, aber auch aussagen, die
sich auf die bekannten drei semiotischen operationen der adjunk-
tion, iteration und superisation beziehen.

die semantische isthetik hingegen hat es, wie eben semantik
iiberhaupt, mit den objektbeziigen, objektrelationen oder ob-
jektthematiken der zeichen eines 4sthetischen zustandes zu tun.
sofern ein isthetischer zustand mit der distribution der zeichen
zugleich eine distribution der objekte dieser zeichen gibt, stellt
sich die frage der asthetischen relevanz nicht nur der zeichen,
sondern auch der objekte, die sie bezeichnen. fiir die semantische
dsthetik enthilt demnach das repertoire des kreativen selektions-
prozesses nicht nur materiale elemente als zeichen, sondern zu-
gleich auch die objekte bzw. objektbeziige dieser zeichen. der
doppelten seinsthematik des repertoires entspricht hier eine dop-
pelte spur der selektion und eine doppelbodigkeit der »dar-
stellung« in 4sthetischer hinsicht, sofern diese einmal dargestellte
»welt« und ein andermal »darstellung« von welt ist und dement-
sprechend die asthetische distribution einmal in der eigenwelt der
semiotischen mittel und das andere mal in der auenwelt der
durch diese mittel bezeichneten objekte realisiert. fiir jede gegen-
standsthematische kunst, gleichgiiltig ob es sich um malerei, text,
skulptur oder musik handelt, entsteht unter dem gesichtspunkt
der semantischen ésthetik das verdoppelte problem der realitits-
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gegebenheit der dinge im materialen dsthetischen raum und im
relationalen semantischen raum. die numerische makroisthetik,
die sich auf das adsthetische maff von objekten wie polygone,
vasen, ornamente, muster u. dgl. bezieht, ist wesentlich auch
semantische dsthetik. hegels metaphysische dsthetik kann als »ge-
haltsisthetik« auch als ein interpretierender aspekt der semanti-
schen isthetik aufgefaflt werden. ihre probleme verweisen in-
dessen bereits auf pragmatische dsthetik.

die pragmatische isthetik bezieht sich auf die interpretanten bzw.
bedeutungsbeziige der einen isthetischen zustand konstituieren-
den zeichen. der unterschied zwischen objektbezug und inter-
pretantenbezug (bezeichnungsfunktion und bedeutungsfunktion)
ist dadurch definiert, daff im objektbezug das zeichen (durch den
externen beobachter im kreativen schema) auf ein objekt bezogen
wird, wihrend das bezeichnete objekt im interpretantenbezug auf
andere objekte bezug nimmt, also (durch den externen beob-
achter im kreativen schema) in einen konnex bzw. kontext selek-
tiert wird. tatsdchlich werden denn auch im interpretantenbezug
eines zeichens mit dem rhema, dem dicent und dem argument
drei konnexe, der offene, der geschlossene und der vollstindige
konnex, eingefiihrt, durch die drei bedeutungsschemata gegeben
werden. was ihren zusammenhang mit den drei dsthetischen
zustinden der chaogenen, strukturellen und konfigurativen dis-
tribution angeht, so 1at sich leicht zeigen, dafl der rhematische
konnex als offener dem chaogenen, der dicentische als geschlos-
sener dem strukturellen zustand und der argumentische als voll-
stindiger dem konfigurativen isthetischen zustand entspricht.
man muf§ nur festhalten, daf die interpretantenbeziige iiber die
objektbeziige gegeben werden. es handelt sich demnach bei den
konnexen um konnexe von objekten. der externe beobachter, der
als interpret von objektbeziigen auftritt, selektiert im falle des
offenen rhematischen konnexes die objekte als separierte, und
der isthetische zustand, der auf diese weise generiert wird, ist ein
solcher, in dem jedes objekt an die stelle des anderen treten kann.
als materiale distribution ist dieser zustand chaogen; er bezeich-
net das bild des chaos; aber das schema der bedeutungsmafigen
interpretation ist das der metapher. das prinzip der metapher ist
ein isthetisches, sofern es zugleich das prinzip einer chaogenen
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kennzeichnung des weltzusammenhangs einschliefit. im falle des
geschlossenen dicentischen konnexes selektiert der interpretie-
rende externe beobachter bereits gewisse objekte als zusammen-
gehorende und der behauptung zugingliche sachverbalte, die
sprachlich etwa als satz, visuell als objekt-form oder form-farbe-
relation darstellbar sind und durch deren stringente relevanz und
repetition dann die bezeichneten objekte der welt in strukturen
auftreten. im vollstindigen argumentischen konnex schlieflich
interpretiert der externe beobachter einen kompletten weltzusam-
menhang von symbolisch bezeichneten objekten in einem meta-
indexikalischen system ihrer distribution, die isthetisch den ab-
strakten charakter einer konfiguration besitzt. es fillt nicht
schwer, diesen drei asthetischen modifikationen pragmatischer
interpretationen innerhalb des sprachlichen kreationsprozesses
die verwortungsschemata der (lyrischen) poesie, der (epischen)
prosa und der (reflexionstheoretischen) texte zuzuordnen. offen-
sichtlich fillt dabei dem semantischen objektbezug der bezeich-
nung im kreativen schema des schreibens stirker die funktion der
information und dem pragmatischen interpretantenbezug der be-
deutung stirker die funktion der redundanz zu. dem rhemati-
schen, offenen, am chaogenen weltzusammenhang orientierten
kontext der (lyrischen) poesie entspricht ein maximum (inno-
vativer) information und dem argumentischen, vollstindigen, am
konfigurativen weltzusammenhang gebildeten kontext der (theo-
retischen) reflexion ein maximum (interpretativer) redundanz
(syntaktischer mittel und semantischer beziige). der dicentische,
abgeschlossene, am strukturellen weltzusammenhang ausgerich-
tete kontext (der endlichen satzmengen) einer (epischen, nar-
rativen) prosa, deren sitze jeweils aus (individuellen) subjekten
und pridikaten, die ihnen zukommen oder nicht zukommen,
bestehen, wird hingegen, wie rudolf carnap gezeigt hat, durch
eine besondere »semantische information«!® bestimmt, deren
mafl mit der »durch die aussage iibermittelten information« zu-
sammenfillt. diese als »aussage« interpretierte »information« ist
die information eines dicentischen, also abgeschlossenen kon-
nexes und damit einer strukturellen einheit zweier kategorial
verschieden bezeichneter und linguistisch als (individuelles) sub-
jekt und (zuordnungsfihiges) pridikat gedeuteter objekte. die mit
einer aussage in einem dicentischen konnex iibermittelte informa-
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tion ist eine innovation, sofern sie als (satzmifige) darstellung
eines sachverhaltes zugleich auch dessen urspriingliche darstel-
lung verindert. die innovation, die das wesen der information aus-
macht, erscheint in der »semantischen information« der konnexe
als differenz zweier darstellungen, das heifit aber, als differenz der
objektbeziige, die der interpretierende externe beobachter selek-
tiert, indem er im kreativen schema als schriftsteller, als erzihler
auftritt. man muf jedoch immer beachten, dafl das eigentliche
asthetische gewicht eines distributiven materialen zustandes im
verhiltnis der redundanten zu den innovativen momenten
besteht. vom standpunkt der numerischen kennzeichnung des
asthetischen zustandes aus gesehen, wird also »semantische
information« stets nur vehikel der »isthetischen« sein konnen.
fir die semiotische kennzeichnung des isthetischen zustandes ist
damit gesagt, daff es sich bei ihm um ein singulires verhiltnis
zwischen selektierten bezeichnenden objektbeziigen und selek-
tierten bedeutenden interpretantenbeziigen handelt.

grobe und feine dsthetik

dsthetik ist stets zustandsbeschreibung gewisser distributionen
materialer elemente iiber ihrem repertoire. diese zustandsbe-
schreibung kann grober und feiner sein. daher muf man von
groben und feinen isthetiken sprechen. isthetische zustinde sind
im prinzip graduierte zustinde. sowohl numerische wie auch
semiotische kategorien sind kategorien der graduierbarkeit,
durch die das fiir dsthetische zustinde charakteristische merkmal
graduierter unbestimmtheit mit den extremen fillen der singula-
ritit und fragilitit erst erfaflt werden kann. auch die wertistbetik
gewisser emotionaler interpretanten isthetischer zustinde setzt
diese als graduierbare voraus, wenngleich sie auch keine ob-
jektbezogene, sondern eine subjektbezogene skala benutzt, die
eben thema einer wertisthetik ist. die konventionelle wertisthe-
tik kann jedoch zu einer exakten wertdsthetik entwickelt werden,
wenn die konventionellen, subjektbezogenen und konsumabhin-
gigen werte iiber den numerischen mafbestimmungen und semio-
tischen klassifizierungen (empirisch und statistisch) definiert
werden.

allgemeine zusammenfassung

die abstrakte dsthetik bezieht sich auf alle moglichkeiten mate-
rialer realisation asthetischer zustinde; sie beschrinkt die klasse
der triger dsthetischer zustinde nicht. sie kennt im prinzip keinen
unterschied zwischen natiirlichem, kiinstlerischem und techni-
schem objekt als triger dsthetischer zustinde. sie kann daher als
naturtheorie, kunsttheorie, literaturtheorie, texttheorie, design-
theorie, architekturtheorie oder, allgemein, als techniktheorie be-
trieben werden. da die exakt verwendbaren mittel der numeri-
schen maflbestimmung und semiotischen klassifizierung sich ge-
rade auf den zustand graduierbarer unbestimmtheit, durch den
sich isthetische zustinde auszeichnen, beziehen, widerspricht
auch die idee der dsthetischen programmierung, die gegenstand
der generativen dsthetik ist, nicht der intention der kunst als
solcher.



460 Anmerkungen

72 Beda Allemann: »Experimentelle Dichtung aus Osterreich« (Newue
Rundschau, Jg. 1967, H. 2, S. 317-325).

73 Werner Meyer-Eppler: a.a.0.

74 Kite Hamburger: Logik der Dichtung, 1957, 2. verinderte Aufl,,
Stuttgart 1968.

75 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Wissenschaft der Logik, Bd. 1, 1812,
Bd. 2, 1813.

76 Gotthard Giinther: Grundziige einer neuen Theorie des Denkens in
Hegels Logik, 1933. :

77 Roman Jakobson, Moritz Halle: Grundlagen der Sprache, Berlin
1960.

78 Victor Erlich: Russian Formalism. History — Doctrine, ’s-Gravenhage
1955.

79 Charles S. Peirce: Collected Papers, 2.277.

80 A.G. Kurosch - A. Ch. Liwschitz - E. G. Schulgeifer: Zur Theorie der
Kategorien, Berlin 1963.

81 Hans Reichenbach: Philosophische Grundlagen der Quantenmecha-
nik, Basel 1949, S. 150.

82 Alfred North Whitehead: Process and Reality, New York 1929,

83 Carl Friedrich von Weizsicker: Die Geschichte der Natur, Stuttgart
1948,

84 Uber Ferdinand de Saussure vgl. Giinther Schiwy: Der franzésische
Strukturalismus. Mode — Methode ~ Ideologie, Reinbek bei Hamburg
1969, S. 37ff., S. 107 ff.

85 Benoit Mandelbrot, Léo Apostel, Albert Morf: Logique, langage et
théorie de I'information, Paris 1957,

86 Vgl. hierzu Roland Barthes: »Rhetorik des Bildes« {Giinther Schiwy,
a.a.0., S. 1581f.).

87 Eugen Gomringer: »americans« (siche z.B. in: Worte sind Schatten.
Die Konstellationen 1951-1968, hg, u. eingeleitet von Helmut Hei-
Benbiittel, Reinbek bei Hamburg 1969, S. 118).

88 Timm Ulrichs: Vgl. Totalkunst, hg. von Stidtische Galerie Liden-
scheid, Liidenscheid o. ].; Bernhard Holeczek: Timm Ulrichs, Braun-
schweig 1982,

89 Max Bense: »0 rio« (futura 3, edition hansjérg mayer, Sturtgart
1965).

90 Yona Friedman: L’architecture mobile, 1959,

91 Karl Marx: Das Kapital, hg. von Friedrich Engels, London 1867.

92 Eugen Gomringer: »Vom Vers zur Konstellation« (augenblick, Jg. 1,
H. 2, 1955, S. 14-22).

93 Pierre Garnier: Spatialisme et Poésie Concreéte, Paris 1968.

94 Sherwood Anderson: »The work of Gertrude Stein« (Vorwort zu
Gertrude Stein: Geograpby and Plays, New York 1922, 1968, S. 5-8,
hier S. 8).

95 Janis Xenakis: »Le Corbusiers >Elektronisches Gedicht« und der Phil-
ips Pavillon (Briisseler Weltausstellung 1958)« (Gravesaner Blitter,
Jg. 3, H. 9, 1957, S. 43).

kleine abstrakte dsthetik 461

kleine abstrakte sthetik.

Edition rot, text 38, Stuttgart, Januar 1969.

Anmerkungen, die aufgrund des Literaturverzeichnisses M. B.s ,
von der Herausgeberin erginzt wurden.

Das Biichlein ist eine kurze, auf das Wichtigste beschrinkte
Zusammenfassung derjenigen Begriffe, die M.B. in vielen an-
deren Schriften (Biichern und Aufsitzen) ausfiihrlicher dargelegt
hatte. Diese Schrift, damals in konsequenter Kleinschreibung
publiziert, fand grofes Interesse und wurde in mehrere Sprachen
iibersetzt,

1 Galileo Galilei: Considerazioni al Tasso (Edizione Nazionale delle
opere di G.G., 21 Bde., 1890-1927). .

2 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik
{1835), Auswahl von M. B., edition rot, text 36, Stuttgart 1968.

3 Gotthold Ephraim Lessing: Laokoon, Berlin 1766, Kap. XVI und
XVHI (Lessings Werke, Bd. 3, Weimar 1963, S. 245 und S. 263).

4 Claude Shannon und Warren Weaver: The Mathematical Theory of
Communication, Urbana 1949. B

5 Charles Sanders Peirce: Die Festigung der Uberzeugung, hg. von
Elisabeth Walther, Baden-Baden 1967.

6 George David Birkhoff: Quelques éléments mathématiques de Iart,
1928 (dt. Einige mathematische Elemente der Kunst, ibers. v. Elisa-
beth Walther, edition rot, text 37, Stuttgart 1968).

7 Christian von Ehrenfels: Uber Gestaltqualititen, 1890.

8 Claude E. Shannon und Warren Weaver: a.a. O.

9 Aleksandr J. Chintschin: »Uber grundlegende Sitze der Informations-
theorie« (Arbeiten zur Informationstheorie, 195 7).

10 Rudolf Carnap: Introduction to Semantics, Cambridge/Mass. 1942;
Meaning and Necessity, Chicago 1947; Logic and Language, 1962.

Zusitzliche Angaben M. B.s: B

Max Bense: Aesthetica. Einfithrung in die neue Asthetik, Baden-Baden
1965; Semiotik. Allgemeine Theorie der Zeichen, Baden-Baden 1967.

Rul Gunzenhiuser: Asthetisches Maf und dsthetische Information, Diss.
Stuttgart 1962, Quickborn 1962.

Werner Meyer-Eppler: Grundlagen und Amwendungen der Informations-
theorie, 1959,

Abraham A. Moles: Théorie de Pinformation et perception esthétique,
Paris 1958.

Hermann Weyl: Symmetry, Princeton/NJ 1952, dt. Basel 1955.



