STADION X
MIEJSCE

KTOREGO NIE BYL0S

korporacja halart






STADION X

MIEJSCE, KTOREGO NIE BYLO



STADION X
MIEJSCE

KTOREGO NIE BYLOS

AAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

Warszawa—Krakéw 2009



Joanna Warsza

MIEJSCE, KTGREGO NIE BYLO

MIEJSCE, KTOREGO NIE BYLD 8
Daniel Miller

POSTKOMUNISTYGZNY FANTOM 12
Grzegorz Pigtek

PALIMPSEST WPISANY W ELIPSE

O architekturze Stadionu 14
Ewa N\ajewsk,a_

NOWA PODROZ NA ENCJE

Sztuka i Schengen na Stadionie 27
Anda Rottenberg, Cezary Polak, Stach Szabtowski

i Tomasz Stawiszynski rozmawigjq o akcji Boniek!

HEROS BONIEK W PIRANEZJANSKIEJ RUINIE 38
Claire Bishop i L. i

IWROT SPOLECZNY: WSPOLPRACA JAKD ZRODLO CIERPIEN ... 46
Warren Niestuchowski

STADION | SPADION | SPATIUM o9
Ngo Van Tudng

DZIESIECIOLECIA STADIONU

Felieton opozycjonisty EB
Pit Schultz

RADIO | BAZAR

Dzwiekowe mikrostrategie na warszawskim targowisku ”
Benjamin Cope |

0DGLOSY HALASLIWEGO PODBRZUSZA GLOBALIZACJI 80
Sebastian Cichocki

SPACER PO RUINACH, GZYLI POCHWALA ENTROPII 86
Roland Schény i

NA PLAGU ZABAW GZESCIOWEJ REKONSTRUKGI 95
Marek Ostrowski, Ba'rbara Sudnik-Wéjcikowska, Halina Galera

| 0GZOM ODKRYWCOW UKAZALA SIE ZIELONA WYSPA

Badania botaniczne na Stadionie ... II][I
Pascal Nicolas-Le Strat

SICZELINY WIELKICH MIAST 107
Tomasz Zimoch

POLSKA—BELGIA 1982 114
NOTY 0 AUTORACH 120







JOANNA WARSZA

MIEJSGE

KTOREG(
IE BYLO

jeszkancy Berlina mogli wiosng 2008 roku zadecydowaé, czy wybudo-

wane w erze hitlerowskiej lotnisko Tempelhof ma nadal stuzy¢ miastu,

czy tez ma zostaé zamienione w hale wystawowe i tymczasowe prze-
strzenie do eksponowania sztuki. W wyniku referendum ten gigantyczny, nie-
ukonczony obiekt architektoniczny przestat obstugiwaé loty. To bardzo cha-
rakterystyczne miejsce stracito z dnia na dzien swojag funkcjonalnosé¢ i wyra-
zisto$¢€ na rzecz niesprecyzowanej przysztosci, nieuzytecznosci, zagadkowosci.
Warszawski Stadion Dziesieciolecia — wizytéwka komunizmu, obiekt sportowy
mogacy pomiescic sto tysiecy widzéw — mimowolnie i w sposéb duzo bardziej
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anarchistyczny niz berlifiskie lotnisko na poczatku lat dziewiecdziesigtych tez
przestat ,,by¢ sobg”. Nie ma w tym nic dziwnego — epoki mijaja, nierewitali-
zowane budynki popadaja w ruine, staja sie dysfunkcjonalne lub nielubiane,
wreszcie predzej czy pézniej zostaja zlikwidowane. Ciekawe jest to, Zze tylko
w przypadku niewielu z nich zaczyna sie wéwczas ,inna, rbwnoczesna hist-
oria”, ktéra przestania ich przesztos¢. Powstajag w ten sposéb miejsca hetero-
topiczne, niezupetnie realne, ktére — podobnie jak cmentarz, ogréd czy park
tematyczny — petnia funkcje na poty magiczne, na poty rzeczywiste, skupiajac
i wynaturzajac cechy spoteczehstwa, ktore je uksztattowato.

Kiedy pierwszy raz spacerowatam po ruinach Stadionu Dziesieciolecia i okala-
jacym je bazarze zwanym Jarmarkiem Europa, miatam dziwne wrazenie, ze jest
to niewidzialne i nieuznawane symbolicznie ,,miasto w miescie”, ktére rzadzi
sie innymi prawami, ma inny klimat, strefe czasowa, walute i jezyk. | cho¢ byto
to spostrzezenie nieco orientalistyczne, musiato mie¢ w sobie troche prawdy:
sklepy otwierane byty tu o trzeciej w nocy, a zamykane w potudnie, ttum méwit
azjatyckimi jezykami, boisko porastata dzika roslinnos¢, a trybuny przetrzasali
archeolodzy w poszukiwaniu sladéw Sredniowiecznej Warszawy.

Stadion wybudowano w 1955 roku z ruin miasta po drugiej wojnie Swiato-
wej. Przez czterdziesci lat miat dba¢ o dobre imie komunizmu, paradoksalnie
jednak najistotniejszymi wydarzeniami tego okresu byty tragiczne samo-
spalenie Ryszarda Siwca w 1968 roku, msza papieska w 1983 roku i koncert
Stevie’ego Wondera w 1989 roku. W potowie lat osiemdziesiatych obiekt prze-
stat ostatecznie petni¢ funkcje sportowe. Popadt w ruine, stat sie postkomu-
nistycznym fantomem. Na poczatku lat dziewieédziesigtych ,0zywita” go
inteligencja wietnamska oraz rosyjscy kupcy — pionierzy kapitalizmu, kté-
rzy ustawili na koronie Stadionu tézka polowe z towarem. Jarmark Eu-
ropa okazat sie nagle jedynym wielokulturowym miejscem w miescie,
magazynem zycioryséw, sprzetéw, historii, a takze jedna z najwiekszych
atrakeji turystycznych. Miejsce, ktérego teoretycznie nie byto, mozna byto
czyta¢ na bardzo wiele, czesto sprzecznych, sposobdéw: jako azjatyckie
suburbia, dziki las, krélestwo tymczasowosci, kontrolowanego chaosu i ta-
nich zakupéw, upadajacy klub sportowy, ruine architektury socrealizmu, ob6z
pracy archeologéw i botanikéw, siedzibe swiadkéw Jehowy i wiele innych.

Impulséw do powstania projektu Finisaz Stadionu X-lecia, a takze ni-
niejszej ksigzki byto wiele, wsréd nich wymieni¢ trzeba przede wszystkim
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odmienna logike tego miejsca, jego heterogenicznoé¢, wieloletnig (nie)
obecnos¢ w Srodku postkomunistycznego miasta, niewidzialnos¢ mniejszo-
Sci wietnamskiej, debate o budowie nowego Stadionu Narodowego i orga-
nizacji Euro 2012 oraz brak jakiejkolwiek dyskusji o dziedzictwie powojnia.
Podréz do Azji — spacer akustyczny po sektorze wietnamskim Stadionu Dziesie-
ciolecia z 2006 roku oraz seria kolejnych szesciu akcji w sezonie 2007/2008
(Boniek!, Wizja lokalna, Likwidacja Jarmarku Europa, Radio Stadion Nadaje,
Palowanie i Schengen) byty subiektywnymi wyprawami artystow, sportow-
cow, aktywistow do rzeczywistosci ,nieistniejagcego juz” Stadionu, ale wska-
zywaty tez na jego problematyczne istnienie. Powstaty projekty o charakterze
partycypacyjnym i paradokumentalnym (spacery, mecz, niedzielny radiowe-
zet, spektakl na placu budowy, wystawa z udziatem prawdziwych ludzi), poru-
szajace kwestie pamieci, degradacji, sity wyobrazni, wieloznacznosci i przy-
sztosci czy problematycznej egzotycznosci tego miejsca.

Ksigzka Stadion X: miejsce, ktérego nie byto jest w zatoZzeniu readerem —
a wiec wyborem tekstéw, ktére tworza wielowatkowy obraz zdegradowanego
Stadionu Dziesigciolecia i otaczajacego go bazaru. Kazdy z zaproszonych au-
toréw oferuje wtasny fascynujacy obraz tego miejsca. Dla botanikéw — Marka
Ostrowskiego, Barbary Sudnik-Woéjcikowskiej i Haliny Galery — Stadion jest
dzikim ogrodem, zielong wyspa odkrywcéw dostrzezong z poktadu helikoptera.
Benjamin Cope, kurator i muzyk, wstuchuje sie w kakofonie Jarmarku Euro-
pa i szum charakterystyczny dla bazaréw wschodniej Europy i Azji, aktywista
radiowy Pit Schultz w megafonach targowiska dostrzega porzadek dZzwieko-
wy charakterystyczny dla dzwonéw koscielnych w matym miasteczku. Filozof
Pascal Nicolas-Le Strat wskazuje na ,szczeliny i partery miast”: wolne parcele
i opuszczone budynki, w ktérych znalezé mozna niezwykte przedmioty: rowe-
ry, wyrzucone meble, stosy reklam, listy oczekujace na adresatéw w skrzyn-
kach pocztowych. Ich tymczasowy charakter sprawia, Ze staja sie ,,miejscami
oporu” wobec sztywnych sposobéw tworzenia tkanki miasta. Sebastian
Cichocki, kurator i socjolog, zarysowuje widowiskowo$¢ martwej architektury,
zafascynowanie ruinami i rozpadem. W Stadionie widzi instalacje land-artu,
a takze miejsce alternatywnej turystyki, magazyn informacji czy nowe zrédto
legend miejskich. Ng6 Van Tudng, dziennikarz i aktywista, opowiada historie
Nha Trang (Biatego Domu), jak ironicznie nazwali Wietnamczycy swoj skra-
wek ziemi z biatymi, prowizorycznymi budami, oraz opisuje zaangazowanie
inteligencji wietnamskiej w handel oraz proces formowania sie opozycji
aktywnej dzié w catym regionie. Warren Niestuchowski, jezykoznawca,
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bada etymologie rzeczownika stadion i jego funkcje. Pierwotnie oznaczat

on dystans przebiegany przez nagich zawodnikéw, pdzniej budowle wzniesio-
ne na planie niedomknietego kota. Grzegorz Piatek, krytyk architektury i ku-

rator, uswiadamia, jak wysypisko gruzéw zrujnowanej Warszawy przemienito

sie w powojenng ikone architektoniczng miasta. Kresli burzliwg historie pow-

stania i upadku budowli oraz zauwaza, Ze relikty Stadionu Dziesieciolecia
beda niewidocznym, drzemigcym pod spodem kamieniem wegielnym nowego
stadionu, ktéry, mimo Ze jeszcze nie powstat, juz kreowany jest na kolejna

wizytowke miasta. Claire Bishop, krytyczka sztuki, wskazuje na wzrost zainte-

resowania artystow zbiorowoscia, wspbétpraca, zaangazowaniem w dziatania

spoteczne, projektami zacierajacymi granice pomiedzy sztuka i zyciem. W ksigz-

ce znalazty sie tez teksty, ktore bezposrednio odnosza sie do projektu Finisaz
Stadionu X-lecia: zapis rozmowy Andy Rottenberg, Cezarego Polaka, Stacha

Szabtowskiego i Tomasza Stawiszynhskiego poswieconej akcji Boniek! i ar-

tystycznemu heroizmowi Massimo Furlana oraz eseje Ewy Majewskiej,
filozofki i aktywistki, oraz Rolanda Schony, krytyka i kuratora. Schony testuje
na przyktadzie Finisazu potencjat pamieci w sferze publicznej. Odcinki projektu
traktuje jak ,, pamieciowe wspoétrzedne”, ktére intensyfikujg obecnos¢ czegos,
czego juz nie ma. Majewska analizuje projekt z pespektywy magicznych
sit. Upatruje w bohaterach akcji Boniek!, Massimo Furlanie i Tomaszu

Zimochu, przewodnikéw obdarzonych specjalng moca umozliwiajaca czaro-

dziejska zmiane rzeczywistosci. Wizje lokalng czyta przez pryzmat powiesci
Stanistawa Lema pod tym samym tytutem, postrzegajac Finisaz jako

wyprawe na planete Encje, o ktérej nie sposéb sie wiele dowiedzie¢, obro-

Snieta jest bowiem gaszczem sprzecznych narracji tworzonych miedzy innymi
przez mieszkancéw Kurdlandii i Luzanii.

Stadion prawdopodobnie z czasem stanie sie takg wtasnie odlegta planeta
a ksiazka ta zyska by¢ moze status nierealnej opowiesci o miejscu, ktérego
przeciez nigdy nie byto. l
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d rzymskiego Koloseum, po Ptasie Gniazdo w Pekinie — architektura

stadionowa zawsze zwigzana byta z konstruowaniem panstwowosci.

Warszawski Stadion Dziesieciolecia zostat oddany do uzytku w drugiej
potowie 1955 roku, w tym samym miesigcu co Patac Kultury, dla upamietnienia
Manifestu PKWN z 22 lipca 1944 roku Zbudowany dostownie z gruzéw zbu-
rzonej podczas wojny Warszawy, przez piecdziesiagt lat byt sceng, na ktérej
rozgrywaty sie wydarzenia z historii Polski.

POSTKOMUNISTYGZNY FANTON - oy

Pierwsza imprezg, ktéra sie na nim odbyta, byt mecz pitki noznej: pojedynek po-
miedzy reprezentacjami Warszawy i Katowic, wéwczas zwanych Stalinogrodem,
rozegrany 27 lipca 1955 roku i zakoficzony remisem 2:2. Pieédziesiat trzy lata
p6zniej zamkniecie obiektu uswietnita sztuka: seria projektéw w przestrzeni
publicznej, zorganizowanych przez Fundacje Laury Palmer i Fundacje Bec Zmia-
na. Pierwszym z nich byta Podréz do Azji (2006) spacer akustyczny po Stadio-
nie Dziesieciolecia, pozwalajacy poznaé spotecznosé wietnamskich handlarzy,
ktéra w niezwykty sposéb wyrosta wsrdd ruin Stadionu; kolejnymi projekta-
mi byly miedzy innymi jednoosobowy mecz pitkarski oraz niedzielna radio-
stacja. Wszystkie te dziatania sktadaty sie na projekt Finisaz Stadionu X-lecia.

Projekt zostat zamkniety zbiorem esejow Stadion X: Miejsce, ktérego nie byto
(2008). Podczas prezentacji ksigzki w The Building w Berlinie, z przeprowa-
dzonych podczas tej konferencji rozméw ze wspéttworcami ksigzki wytonito
sie znaczenie przestrzeni, ktérg Joanna Warsza, kuratorka, okreslita mianem
,postkomunistycznego fantomu”.

Zabierajacy gtos wielokrotnie odwotywali sie do trzech epokowych momen-
téw w historii stadionu. Pierwszym z nich byto samospalenie Ryszarda Siwca
8 wrzesnia 1968 roku Siwiec, ojciec pieciorga dzieci, oblat sie benzyng i pod-
palit na oczach 100 tysiecy widzéw w trakcie przeméwienia Wtadystawa Go-
mutki, | sekretarza KC PZPR. (Akcja Siwca byta protestem przeciwko udziatowi
polskich wojsk w sowieckiej inwazji na Czechostowacje). Trwajacy siedem se-
kund incydent zarejestrowaty kamery polskiej ekipy filmowej, sprawe jednak
zatuszowano i do 1980 roku pozostawata ona tajemnica panstwowg. Opowiesci
o tym zdarzeniu krazyty w drugim obiegu i w koncu przyciaggnety miedzynaro-
dowa uwage — dzieki filmowi Macieja Drygasa Ustyszcie méj krzyk z 1991 roku
Zdarzenie to mozna obecnie zobaczyé w serwisie YouTube w dwéch réznych
wersjach. W finale jednej z nich Siwiec ukazuje sie w chmurach niczym duch
Swiety, przy akompaniamencie koscielnej muzyki pogrzebowe;.

W 1983 roku, pietnascie lat po dramatycznym czynie Siwca, Jan Pawet Il od-
prawit na Stadionie uroczysta msze; ottarz wzniesiono wéwczas przy zegarze,
a jego fragment — monumentalny krzyz pozostat na koronie na dtugo po od-
jezdzie papieza. Ponad milion wiernych, zwolennikéw zakazanej Solidarnosci,
zebrato sie, aby wystuchaé papieskich rozwazah na temat wiktorii wiedenskiej
z 1683 roku. Szes¢ lat podzniej Solidarnos¢ odniosta zwyciestwo, a Stadion byt
sceng innego wydarzenia: koncertu Steviego Wondera.
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Wraz z upadkiem socjalizmu w Polsce, Stadion zaczat popada¢ w ruine, w la-
tach dziewiecdziesatych zas odrodzit sie jako wielkie kapitalistyczne targowisko.
Jarmark Europa zawtadnat tym miejscem, ktadgc podwaliny pod artystycz-
ny finat stadionu. Jako jedyne wielokulturowe miejsce w etnicznie jednolitej
Warszawie, obszar ten stat sie areng, na ktérej Scieraty sie réznice kulturo-
we i spoteczne. To tutaj izraelska artystka Yael Bartana nakrecita swoj arty-
styczno-propagandowy film Mary Koszmary (2007), w ktorym lider Krytyki
Politycznej Stawomir Sierakowski wystapit w roli heroicznego intelektualisty
apelujacego o powrdt zamordowanych w Holocauécie Zydéw do Polski. ,Mo-
zemy wreszcie by¢ Europejczykami” wotat Sierakowski do pustej widowni.

Motyw obcosci stat sie punktem wyjscia dla czesci projektéw Finisazu. W red-
akgji Krytyki Politycznej odbyta sie debata poswiecona kwestii wietnamskiej
i zatytutowana Likwidacja Jarmarku Europa (2007). We wspdtpracy z berlii-
skim backyardradio stadionowy radiowezet zaczat nadawac audycje w wielu
jezykach. Projekt Radio Stadion Nadaje (2008) nawigzywal do pomystu
dunskiego artysty Jensa Haaninga, ktéry w 1994 roku na gtéwnym placu
w Oslo transmitowat dowcipy po turecku. Dwa miesigce pbézniej w ra-
mach akcji Schengen — kontrolny punkt obserwacyjny (2008), nazwanej
tak dla upamietnienia ogdlnoeuropejskiego traktatu imigracyjnego z 1985
roku, berlinsko-bernefiska grupa teatralna Schauplatz International umie-
Scita na koronie Stadionu teleskop monitorujacy przedstawienie toczace sie
na murawie boiska.

Druga czes¢ Finisazu poswiecona zostata pamieci. Na podstawie informacji ze
strony fundacji Laury Palmer mozna wywnioskowa¢, ze dokumentalne przed-
stawienie Wizja lokalna (2007) polegato w istocie na wedréwkach po Stadionie
i rozmowach z ludZzmi zaangazowanymi w jego przesztos¢ i przysztos¢. Palo-
wanie (2008), performance zrealizowany przez annas kollektiv, grupe szwajcar-
skich architektow, tancerzy i socjologdw, stanowit zas inscenizacje odgrywane;j
noca ceremonii pogrzebowej.

W ostatniej czesci cyklu Boniek! (2007), szwajcarski artysta Massimo Furlan
odtworzyt akcje Zbigniewa Bonka, ktéry poprowadzit pitkarska reprezentacje
Polski do zwyciestwa 3:0 nad Belgiag podczas mistrzostw Swiata w 1982 roku
Przedsiewziecie przywotywato na mys!l film Douglasa Gordona i Phillippe’a
Parreno Zidane: A 21st Century Portrait z 2006 roku, wskazujacego na zainte-
resowanie sztuki wspétczesnej futbolem. Dzieki obecnosci kilkusetosobowej
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widowni i relacji na zywo prowadzonej przez sprawozdawce radiowego Toma-

sza Zimocha, Boniek!, w przeciwiefistwie do filmu Gordona i Parreno, wnidst

element wspétuczestnictwa, swiadczacy o potencjale organizowania w przy-

sztosci minimalistycznych przedstawien na gruzach podobnie chybionych
urbanistycznych molochéw.

Stadionu Dziesieciolecia nie bedzie juz wséréd nich. W zesztym roku zostat

zburzony, Zzeby zrobi¢ miejsce pod budowe nowego stadionu narodowego po-
wstajgcego na Mistrzostwa Europy w 2012 roku ,Wreszcie mozemy by¢ Euro-

pejczykami”, méwi Sierakowski. Twércza destrukcja Stadionu staje sie jednak
powtérzeniem wszechobecnego w tej ksigzce pytania: czy ruiny oznaczaja
zanikanie pamieci, czy raczej stanowig jej fundament? W

Tekst zostat opublikowany 15 maja 2009 roku na stronie www.frieze.com
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Koloseum [...] po utracie swego funkcjonalnego znaczenia przybrato
charakter budowli kryjacej dziwngq i tajemniczq historie; jest teZ kwinte-
sencjg poganskiego niegdys miasta, miejscem meczenstwa pierwszych
chrzescijan, ,demonum templum” i w jakims stopniu wigze sie, dzie-
ki swej niezniszczalnosci, z przetrwaniem Rzymu w tamtych czasach
{ w czasach przysztych'.

Leonardo Benevolo
Miasto w dziejach Europy
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PRIYPADKOWY BOHATER

zi$ wydaje sie oczywiste, Zze Stadion to ikona powojennej Warszawy. Ale

stat sie nig troche przypadkowo, wbhrew zamystom decydentéw i na prze-

kér obowiazujacej doktrynie. Przed wojng planowano na jego miejscu
pawilony Powszechnej Wystawy Krajowej (a potencjalnie i Swiatowej) 1944
roku?, ktéra z oczywistych powodo6w nie doszta do skutku. Lata powojenne dopi-
saty do tych niezrealizowanych marzeh przewrotny epilog. Obszar ten, potozony
o krok od centrum, ale wyizolowany od zachodu dzikim nabrzezem Wisty, od
potudnia zjazdem z mostu Poniatowskiego, od wschodu nasypem alei Zieleniec-
kiej, a od pétnocy linig kolejowa, stat sie wysypiskiem gruzu zwozonego z catej
zrujnowanej Warszawy; cmentarzyskiem realnego miasta i wymarzonego przez
przeszto$¢ miasta przysztosci.

Jeszcze w trakcie okupacji urbanisci i architekci $nili nowe, lepsze miasto ju-
tra. Budowe gtéwnej jego areny, zgodnie z odwiecznym warszawskim determi-
nizmem geograficznym, przewidywano w réznych miejscach, lecz zawsze na
lewym, lepszym brzegu®. Gruzowisko na niedosztych terenach wystawowych
przeznaczono na cele rekreacyjne, ale jeszcze w 1953 roku Gtéwny Komitet
Kultury Fizycznej (odpowiednik dzisiejszego Ministerstwa Sportu) planowat tam
jedynie stadion dzielnicowy dla prawobrzeznej Warszawy*. Wkrétce warszaw-
ski oddziat Stowarzyszenia Architektéw Polskich rozpisat zamkniety konkurs na
Stadion Sportowy na Pradze® lub ,,stadion miedzy mostami”®, na 37 500 miejsc,
z mozliwoscia powiekszenia do 60 000 (15 000 siedzacych i 45 000 stojacych).
Prestizowe funkcje petni¢ miat on tylko do czasu wybudowania lewobrzeznego’.

Wyniki konkursu mogty dziwi¢. Cho¢ od czterech lat w polskiej architekturze
oficjalnie obowigzywata juz doktryna socrealizmu, wszystkie osiem zapro-
szonych zespotéw przedstawito projekty niemal wolne od neoklasycystycznej
pompy i rozbuchanej, propagandowej ikonografii. Fakt, ze totalna byta sama
skala kompleksu, a stopief uproszczenia rysunkéw na planszach ukazujgcych
cate zatozenie urbanistyczne — dos¢ duzy, uniemozliwiajacy zaprezentowanie
dekoracji w szczegbtach. Przyczyn powsciagliwosci projektantéw mozna tez

upatrywacé w czym innym. Od 1953 roku, po $mierci Stalina, srodowisko archi-

tektoniczne coraz Smielej krytykowato i kontestowato socrealizm. Co wiecej,

to wtasdnie projekty utylitarnych obiektéw sportowych, handlowych czy przemy-

stowych byty nawet w najciemniejszych latach niszg dla tych, ktérzy nie chcieli
podporzadkowa¢ sie moskiewskim schematom.
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Zwyciezcy konkursu — Jerzy Hryniewiecki (1908-1989), Zbigniew Ihnatowicz
(1906-1995) i Jerzy Sottan (1913-2005)% — nalezeli do tego wtasnie grona, ktore
zamiast stawiaé osiedla czy gmachy rzadowe przeczekiwato socrealizm, pra-
cujac na uczelni, projektujac pawilony wystawowe, fabryki, meble i wnetrza.
Leopold Tyrmand, pisarz, ktéry sam nie miescit sie w normach stalinowskiej
Polski, z wyksztatcenia architekt, notowat w dzienniku: , Istnieje garstka prze-
ciwstawiajgcych sie wyraznie — do takich nalezy znakomity architekt, przyjaciel
Le Corbusiera i wspaniaty cztowiek — profesor Jerzy Sottan. Ci nie buduja, sa
w nietasce, wegetuja na profesorskich posadkach. Obok nich istnieje kilku ma-
drych kunktatoréw, przeciwstawiajacych sie ostroznie i skutecznie, tym bar-
dziej ze mocnych swa wiedzg i talentem — nalezy do nich przede wszystkim
profesor Hryniewiecki, peten dowcipu i btyskotliwosci intelektualista, architek-
ci Leykam, Zielifiski, Zamecznik i paru innych”®.

W projekcie tréjki znalazty sie pewne koncesje na rzecz socrealizmu: przede
wszystkim portyk oplatajacy dookota trybuny — klasycyzujacy, ale uproszczony,
azurowy i tylko delikatnie kamuflujacy podstawowga idee przestrzenng cato-
Sci. ,Autorzy oparli sie na koncepcji widowni wpisanej w planie w koto, jako
formie zaréwno najtatwiejszej do usytuowania w terenie zamknietym dwoma
wiaduktami, jak i najlepszej pod wzgledem widowiskowym — dajacej wszyst-
kim widzom moznos¢ ogladania zawodéw z jednakowej odlegtosci”®®. Wyso-
kos¢ trybun zréznicowano, by zoptymalizowaé widocznos¢ z réznych punktéw,
dzieki czemu korona Stadionu malowniczo wygina sie niczym siodto. Ksztatt
Stadionu byt wiec ciéle podporzadkowany funkcji, oparty na racjonalnej geo-
metrii.

Cho¢ pierwsza nagrode przyznano, zaden z projektéw nie wydat sie zamawia-
jacym wystarczajaco dobry, by skierowa¢ go do realizacji. Nic dziwnego — sta-
dionu o tej skali w Warszawie ani w Polsce przedtem nigdy nie zbudowano,
nalezy wiec przypuszczaé, ze nie byto architektéw, ktérzy mieliby wystarcza-
jace doswiadczenie. W styczniu 1954 roku, nie zwyciezcom, a autorom jednej
z wyréznionych prac, zlecono przestudiowanie alternatywnych rozwigzah
urbanistycznych i funkcjonalnych. Forsowna odbudowa Warszawy dostawa-
ta zadyszki, rezygnowano z kolejnych ambitnych zamierzen, staneta budowa
metra. Wiele wskazywato na to, ze ,stadion miedzy mostami” réwniez

zostanie zapomniany.
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IWROT

Stadion nie podzielit jednak losu metra. W miedzyczasie doszto bowiem
do nagtego zwrotu akcji. W czerwcu 1954 roku powierzono Warszawie orga-
nizacje V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw — miedzynarodowej
imprezy kulturalno-sportowo-propagandowej, ktéra co pie¢ lat odbywata sie
w innym socjalistycznym kraju. W ciggu trzynastu miesiecy Warszawa musiata
dorobic¢ sie reprezentacyjnej areny i ,,stadion miedzy mostami” stat sie ,,Sta-
dionem Centralnym” o ponaddwukrotnie wiekszej pojemnosci — 71 000 miejsc
siedzacych, czyli maksimum tego, na co pozwalata wydolnosé komunikacyjna,
z mozliwoscig powiekszenia o miejsca stojace do 100 000.

Praca nad ostatecznym projektem ruszyta w iscie stachanowskim tempie.

Koncepcja powstata miedzy 1 lipca a 15 sierpnia 1954 roku, ,projekt wstep-

ny catosci” wykonano do 1 pazdziernika, projekt techniczny i rysunki robocze
powstawaty w miare postepéw budowy. Ukohczono je 1 czerwca 1955 roku®,
czyli na dwa miesigce przed otwarciem festiwalu.

ROZLAM

Gdzie$ po drodze doszto jednak do roztamu w zwycieskim zespole. ,Jerzy

Sottan i Zbigniew lhnatowicz nie zgodzili sie na zmiany wymagane przed za-
twierdzeniem do realizacji i wycofali sie z prac”2. O jakie zmiany mogto cho-

dzi¢? Czy decydenci prébowali zawrdci¢ autoréow na droge socrealizmu? Nie

jest tajemnica, ze prezydent Bierut miat stabos¢ do architektéw, ktéra — podob-

nie jak u Hitlera — objawiata sie wielogodzinnymi, czasem niezapowiedzianymi,
wizytami w pracowniach. ,,Podczas spotkania zapadaty ustne decyzje Bieruta.
Byty rozstrzygajace. Dotyczyty nie tylko ogélnych koncepcji urbanistycznych,
ale réwniez detali architektonicznych”®.

Czy Stadionowi grozito, Ze racjonalng strukture pokryje ciezki i niestrawny
socrealistyczny lukier? Warszawa widziata juz takie hybrydy. Po drugiej stronie

Wisty, na gruzach getta, rosto osiedle Muranéw. ,Znany ze swego wazeliniar-

stwa profesor Lachert zgodzit sie na «uszlachetnienie» wybudowanego juz

Muranowa w duchu socrealistycznym, dzigki czemu powstaty elewacje przy-
pominajace chorych umystowo schizofrenikéw, poprzebieranych za Napole-
onéw, Juliuszéw Cezaréw i Nabuchodonozoréw, z poprzyklejanymi, jak w ma-

tomiasteczkowym teatrze, brodami, brwiami i wasami”.
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Mimo nieobecnosci Sottana i lhnatowicza, projekt nie stoczyt sie jednak w soc-
realistyczna farse. Wrecz przeciwnie. Zniknety na przyktad dwa monumentalne
obeliski, ktére w projekcie konkursowym staty na placu od strony Wisty. Zasta-
pity je lekkie ,,maszty chorggwiane”® — ostatecznie niezrealizowane. Zniknat
tez uproszczony portyk oplatajacy trybuny.

Czemu i komu nalezy zawdzieczac taki obrét sprawy? Zdaniem dobrze poinfor-
mowanego Tyrmanda, Hryniewiecki potrafit ,kadzi¢ régime’owi, a jednoczes-
nie wyznawacé otwarcie architektoniczne herezje”’. Nie bez znaczenia byt tez
zapewne pospiech i skapy budzet, kazgce rezygnowac z niepotrzebnego sztafa-
zu, szukac najprostszych rozwigzan. Dzieki temu na pierwszy plan mogta wyjsé
szlachetna geometria, ktérg Stadionowi nadat Marek Leykam (1908-1983), za-
proszony przez Hryniewieckiego do pracy nad ostateczng wersjg projektu®.
Wspbtpracowali oni juz wielokrotnie, choéby przy Wystawie Ziem Odzyska-
nych we Wroctawiu (1948). Leykam wielkg wage przywiazywat do optymalne-
go ksztattowania krzywizny widowni Stadionu. ,Leykam reprezentuje poglad,
ze sprawdzalna czesé czynnikéw kompozycji powinna by¢ przyjeta jako ele-
ment w wyniku obliczenia matematycznego. Wtasnie formy Stadionu sg wy-
nikiem obliczenia matematycznego, ktérego wzory upamietnione zostaty
u wejécia na trybune honorowg™.

W trakcie realizacji dochodzg nowe elementy — i funkcjonalne, i dekoracyj-
ne ktére ging jednak wobec monumentalnej i geometrycznie czystej formy
trybun. Korone wiehczy od strony zachodniej nieistniejacy juz drewniany
pawilon sprawozdawcéw prasowych. ,Lekki, przeszklony, posiadajacy nieomal
wyraz ruchu w swej formie, dobrze jest skojarzony z przeznaczeniem spor-
towym zatozenia”® — pisat po latach w ,Architekturze” Jeremi Strachocki. Do
tego kilka wyrafinowanych detali, jak azurowy zegar, i mnéstwo takich, kt6-
re w pospiechu i z braku pieniedzy trzeba byto wykona¢ tanio i prymitywnie,
na przyktad barierki z rur i gietych pretéw. Byle do mety.

Socrealistyczny dekor byt skromny. U wejécia na korone od strony alei Po-
niatowskiego staneta rzezba Adama Romana Sztafeta. Sport lub szerzej
— kult mtodosci i sity fizycznej — to staty element ideologii i ikonografii totalitaryz-
moéw faszystowskiego czy nazistowskiego (ruch Kraft durch Freude — ,sita
z radosci”). Sport to motyw tatwy do zawtaszczenia przez ideologie, ale i do
oczyszczenia. Duch faszyzmu — statua zdobigca mussolinowska dzielnice
Rzymu EUR zostat w 1946 roku odideologizowany w prosty sposéb — na dto-
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nie mezczyzny natozono opaski zapasnika, a tytut zmieniono na Duch sportu®.
Podobnie Sztafeta — mogta w epoce stalinowskiej by¢ odczytywana jako apote-
oza witalnosci i sity rezimu, a dzi$ jako niewinna rzezba o tematyce sportowej.

KURHAN

Stadion Centralny otrzymuje ostatecznie nazwe Stadionu Dziesieciolecia. Nie
chodzi o dziesieciolecie zakonczenia wojny, ktére mijato w roku 1955, lecz przy-
padajaca 22 lipca 1954 roku rocznice proklamacji Manifestu PKWN — dokumen-
tu okreslajacego podstawy ideowe i cele nowego, komunistycznego panstwa.
Manifest stat sie jednym z podstawowych mitéw zatozycielskich powojen-
nej Polski. Pomnik tego dokumentu powstat jednak na grobowcu (czy raczej
na fundamentach?) starego porzadku. Trybuny usypano z zalegajacych tam
gruzéw przedwojennej Warszawy. Pod trybunami Stadionu pochowano Stare
Miasto — jego cegty, prety, kosci — o ilez prawdziwsze od tego odbudowanego,
ktore 1snito Swiezymi tynkami na drugim brzegu.

KW TROJANSKI

W niedziele 31 lipca 1955 roku na grobowcu odbyty sie pierwsze igrzyska —
rozpoczat sie Festiwal Mtodziezy. ,Stadion jest imponujacy, na sto tysiecy wi-
dzéw — notowata w dzienniku pisarka Maria Dabrowska. — Trybuny szczelnie
zapchane, zdawaty sie wytozone kolorowa mozaika. A ze [...] wszystkim jako bi-
lety rozdawano kolorowe numerowane chustki i tymi chustkami wciaz powie-
wano — dawato to wrazenie, ze ludzka mozaika mieni sie i migocze w stoncu.
Sam Stadion z delegacjami réwnie kolorowymi tak co do skéry, jak w strojach,
tez wygladat nieludzko, jak zaczarowane jezioro kotyszacych sie barwnych fal.
Stowem, ludzkos¢ w charakterze ornamentu, lecz ornamentu czego? | skad
w cztowieku bierze sie potrzeba stawania sie ornamentem?”2.

Na Miedzynarodowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw przybywaja goscie nie
tylko z krajéw socjalistycznych, ale i lewicowa mtodziez z Zachodu, fantazyj-
nie ubrana, stuchajaca zakazanej muzyki, dyskutujaca o zepsutej sztuce. So-
cjalistyczne igrzyska — wbrew intencjom organizatoréw — staja sie forpoczta
zachodniej popkultury i humanistyki.

Podobnie Stadion, cho¢ modernistyczny, a wiec niepoprawny politycznie w for-
mie, jest zbyt poprawny w tresci, by zosta¢ przemilczany lub skrytykowany.



B PALIMPSEST WPISANY W ELIPSE PALIMPSEST WPISANY W ELIPSE -

Ledwie 22 lipca otwarto najbardziej okazaty pomnik socrealizmu w Polsce — ze klasyczne tradycje sportu zobowigzuja do szukania wzoréw w klasycznej
Patac Kultury i Nauki, a juz tydzien pozniej okazuje sie, ze rezim moze tez mie¢ architekturze. Sa wspodtczedniejsze tradycje i w sporcie, i w architekturze”?.

w architekturze inng twarz, twarz bezpartyjnego, kosmopolitycznego intelek-

tualisty. ,,Socrealistyczne dekorum rzeZzbiarskie przestonito w oczach 6wcze- Niespetna dziesie¢ lat pdzniej Stadion to juz oficjalnie czes¢ kanonu. Zajmuje
snych politycznych zleceniodawcéw cata te skomplikowang gre formalng elips miejsce posréd ponad 300 innych arcydziet na kartach Architektury polskiej
wpisanych w okregi, wystudiowanych linii korony Stadionu, dobrze widocz- Jana Zachwatowicza — monumentalnego albumu wydanego w 1966 roku
nych z lotu ptaka, a z perspektywy historycznej w oczywisty sposéb nalezacych z okazji tysigclecia pahstwa polskiego — jako dzieto, , ktére w sposéb radykalny
do Swiatowego dziedzictwa modernizmu, charakterystycznych dla éwczesnej przetamato tendencje tego [socrealistycznego — G.P.] etapu i stato sie wyrazem
fascynacji topologia, krzywoliniowym modelunkiem budowli i przedmiotow nowego kierunku w architekturze”?.

codziennego uzytku”?.

Zdjecie wypetnionych po brzegi trybun pojawia sie na oktadce ,Architektu- R"ZPA"

ry”? — jedynego oficjalnego czasopisma branzowego. Na fotografii wazniejszy Zbudowany pospiesznie Stadion Zle znosit uptyw czasu. Owszem, organizo-
jest ttum, ,ludzki ornament”, ale nie zmienia to faktu, ze ,nowoczesny” budy- wano tu monumentalne igrzyska — zawody lekkoatletyczne, miedzynarodowe
nek trafit na oktadke magazynu opanowanego przez ideologdéw socrealizmu, mecze, finisze kolarskiego Wyscigu Pokoju, dozynki. Nie zmieniato to jednak
publikujacych wytacznie artykuty o stusznych ideowo dzietach, historii faktu, ze obcigzony byt od poczatku btedami, takimi jak niewydolnos¢ ramp
architektury i budownictwie wernakularnym. Inne wspomina na marginesie i schodéw prowadzacych na trybuny czy niedostateczna liczba toalet. Szyb-
i zawsze krytycznie. W numerze — obszerna prezentacja Stadionu, w ktorej ko tez zmieniaty sie standardy. Juz w 1956 roku ruszyta w Polsce telewizja,
jedyne krytyczne elementy dotycza niedociagnie¢ funkcjonalnych, a nie nie- a Stadion zupetnie nie byt do jej wymogow przystosowany.

zgodnosci z obowiagzujaca doktryna. Jerzy Hryniewiecki otrzymuje nagrode
panstwowa. Czas demaskowat tez prymitywne technologie, oszczednosci na materiatach,
tandetny detal — typowe cechy pospiesznie stawianych wiosek potiomkinow-

unKUPIEl\"E skich. Reszty dopetniato zwykte niedbalstwo. Pawilon prasowy na koronie
sptonat i nigdy nie zostat odtworzony.

Wkrétce architektura i ,Architektura” porzucaja socrealistyczny akademizm,

na oktadki wdzieraja sie kolorowe kolaze, a strony zapetniaja rozrachunko- Jedyne, co opierato sie rozpadowi, to szlachetna geometria catosci — elipsa
we artykuty, w ktérych od nowa pisana jest historia ostatnich lat. Budynki do wpisana w koto z trybunami nachylonymi wedtug swietego wzoru. To, co ar-
tej pory przemilczane, a w najlepszym wypadku krytykowane jako przejawy chitekt daje od siebie zupetnie za darmo, niezaleznie od budzetu i okolicznosci,
kosmopolitycznego odchylenia, doczekuja sie rehabilitacji jak oswobodzeni na ta wartos¢ dodana, jaka jest mys|, jest trwalsza niz materia.

fali odwilzy wiezniowie polityczni.

,Opinia o Stadionie Dziesieciolecia jest na og6t ustalona — czytamy w artyku- w STHUNE MITU

le pod znamiennym tytutem O architekturze dziesieciolecia — na nowo. — Jest »Na obszarach juz zurbanizowanych narasta problem wynikajacy z trudnosci
on uznawany za jedng z najzdatniejszych realizacji powojennych. W istocie, adaptacyjnych zastanego dziedzictwa antycznego i struktur zycia publicz-
od ogélnych zaryséw, widocznych na zdjeciu z lotu ptaka, poprzez trybuny, nego — wielkich budowli, takich jak termy, teatry, amfiteatry, cyrki, magazy-
pawilony i tunele, az po balustrady i cyferki sektoréw stanowi swiadectwo ny”? — czytamy w opisie upadku miast antycznych. Stadion Dziesieciolecia
wysokich kwalifikacji twércéw”?*. Autor tekstu broni jego abstrakcyjnej, rowniez szedt na dno razem z imperium, ktére powotato go do zycia. W 1987
matematycznie uzasadnionej formy: ,Nie jest chyba stuszne twierdzenie, roku nawet autorzy oficjalnego przewodnika po Warszawie ubolewali:
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,Piekny architektonicznie, tonacy w zieleni obiekt sportowy, znajdujacy sie
w centrum miasta, jest, niestety, niemal zupetnie niewykorzystany i wciaz cze-
ka na dobrego gospodarza”.

Im gorzej sprawowat swoje podstawowe funkcje, tym dalej przenosit sie
w sfere mitu. Miejsce pogahskich igrzysk ludowej wtadzy dorobito sie nawet
swojego meczennika — Ryszarda Siwca, ktéry podczas dozynek w 1968 roku
dokonat samospalenia na znak protestu przeciw inwazji wojsk Uktadu War-
szawskiego na Czechostowacje. Siedemnastego czerwca 1983 roku w pétruinie
propagandowego cyrku Swiecit sie tryumf wiernych nad poganami: sto tysiecy
ludzi wzieto udziat we mszy odprawianej przez Jana Pawta Il. Do dzi$ pozo-
stat po niej krzyz na koronie Stadionu. Sakralna przestrzen rezimu okazata sie
odpowiednia takze dla catkiem innych obrzedéw, jak naczynie, ktére mozna
napetni¢ czymkolwiek, pod warunkiem, Ze jest to ciecz.

INWAZJA BARBARZYNCOW

Wkrétce otwiera sie nowy rozdziat w dziejach warszawskiego Koloseum.
Obrzedowo$¢ zostaje wyparta przez przedsiebiorczosé. W 1989 roku Sta-
dion zostaje wydzierzawiony firmie, ktéra przerabia go — razem z rozlegtymi
btoniami — na targowisko. Otrzymuje nazwe Jarmark Europa, cho¢ sktad et-
niczny kupcéw narzucatby raczej nazwe Jarmark Eurazja. Zndéw narzuca sie
skojarzenie ze schytkiem antyku, gdy okazywato sie, ze rezydencja stuzaca
przedtem jednemu wtadcy — jak patac Dioklecjana w Splicie — moze pomiesci¢
w swoich murach cate miasto; gdy rzymskie cyrki stawaty sie placami oble-
pionymi gesto domami mieszkalnymi (rzymska Piazza Navona, Piazza dell’An-
fiteatro w Lukce). Warszawski Stadion réwniez obrést nowa, spontaniczna,
rozdrobniong strukturg miejska, rzadzaca sie swoimi prawami, swojg skala,
niemal ignorujaca wielkie, majestatyczne cielsko drzemigce pod spodem.
,Zycie ma zawsze racje, a architekt sie myli” — zachichotat zza grobu Le Cor-
busier. By¢ moze gdyby dano tej spontanicznej strukturze zy¢ dtuzej niz dwa-
dziescia lat, okrzeptaby i przeobrazita sie w nowa, ré6znorodng, malownicza
dzielnice Warszawy.

RUINA

Dzi§ Stadion porasta dzika roslinnosé¢ — herold entropii. Prawie nie ma juz
tawek, schody sa pozapadane, a barierki wygiete. Ale podczas gdy maszyny
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budowlane bezceremonialnie ryja trybuny, gruz z powrotem obracajac w gruz,
majestat architektury oczywisty jest bardziej niz kiedykolwiek. Trudno opedzi¢
sie od skojarzeh z ,teorig wartosci ruin” wysnutg przez nadwornego archi-
tekta Hitlera — Alberta Speera. ,,Kiedy$ po wyburzeniu zajezdni tramwajowe;j
uderzyto go, jak nedzne wrazZenie wywotujg gruzy wspdtczesnych budowli.
Uswiadomit sobie, ze pozbawione formy betonowe rumowisko i zardzewiate
zelazne konstrukcje nie sg w stanie wywotaé owego historycznego dresz-
czu, ktéry nadawat szczegélng godnos¢ ruinom z przesztosci. Zastanawiajac
sie nad tym, doszedt do przekonania, ze dzieki zastosowaniu dawnych ma-
teriatdw oraz wzorowaniu sie na konstrukcjach antycznych mozna wznosi¢
gmachy, ktére nawet w stanie rozpadu beda przywotywac na mys!| potege ruin
na Palatynie lub term Karakalli”#.

Stadion — ze swa wycyzelowang geometrig i prymitywnym, ciezkim budulcem,
jako ruina osiaga splendor ruin starozytnych, ten sam efekt, ktérego tak szu-
kali Speer i Hitler: ,,Gdyby jednak nasz ruch miat kiedykolwiek zamilkna¢, wow-
czas jeszcze w kilka tysiecy lat pdzZniej bedzie przemawiat ten oto Swiadek.
Posrdd Swietego gaju prastarych debéw ludzie w naboznym zdumieniu podzi-
wiaé beda tego pierwszego olbrzyma wsréd budowli Trzeciej Rzeszy”*.

SMIERC HERDSA

Stadionu Dziesieciolecia nikt juz nie bedzie podziwiat, nawet w ruinie. Jeszcze
niedawno na skrawku murawy trenowali pitkarze, przypuszczalnie pétamato-
rzy, otoczeni kanionem trybun. Maty trening matych ludzikéw w przestrzeni
stworzonej dla heroséw, do bicia rekordéw, do wielkich igrzysk. Ale przyszte
pokolenia beda znaty Stadion tylko ze zdje¢. Dotacza on do szeregu innych gi-
nacych dziet modernizmu w Polsce. Powstawaty w heroicznych okolicznosciach,
na przekér doktrynie, mimo odciecia od Swiatowego obiegu intelektualnego
i nowoczesnych technologii, wbrew trudnosciom ekonomicznym. Teraz gina
rownie heroiczng $miercia.

Warszawa — miejsce dynamicznych zmian w przestrzeni miejskiej — poswiecita
ostatnio kilka takich ofiar. Jesienig 2006 roku, po wielomiesiecznych bojach

oraz prébach objecia ochrong konserwatorska, wyburzono pawilon Supersa-

mu (wspbtprojektowany przez Hryniewieckiego), ktéry musiat ustapi¢ miejsca
wiezowcowi. Znacznie ciszej zginety w 2008 kino Skarpa oraz pawilon Chemii.

Stadion Dziesieciolecia zostat spisany na straty w 2007 roku, gdy zdecydo-
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wano, ze praktyczniej bedzie zlokalizowa¢ nowa arene nie obok, a na miej-
scu starej. Obrona wysublimowanej, ale nieprzydatnej architektury nie miata
juz sensu, za to wyprawiono jej okazaty pogrzeb w kilku odstonach. Boniek!
przewrotnie wywotat ducha sportowej chwaty Stadionu. Radio Stadion
nagtodnito wielokulturowos¢ targowiska — wiezy Babel w srodku dosé homo-
genicznego miasta. Palowanie, obiecujac widowisko dla rozkochanego
w spektakularnych katastrofach spoteczefstwa spektaklu, zadato pytania
o trwatos¢ totalnej architektury i jej relacje z jednostka. Schengen byto opo-
wiescig o granicach, ktére istniejg przeciez takze wewnatrz miasta.

Paradoksalnie, gdyby nie heroiczna $mier¢ i spektakularny pogrzeb, Stadion
nadal trwatby w zapomnieniu. W przysztosci o jego wieloznacznej historii
beda przypominaé fragmenty nasypu, przykryte lsniaca fasada i trybunami
nowego Stadionu Narodowego, oraz niektére elementy dekoracji, jak Szta-
feta, ktére majg by¢ wkomponowane w kompleks sportowo-kongresowo-
-komercyjny. Relikty Stadionu Dziesieciolecia beda kamieniem wegielnym,
niewidocznym, drzemigcym pod spodem, a jego szybki wzlot i upadek — me-
mento dla nowego stadionu, ktéry jeszcze nie powstat, a juz kreowany jest
na ikone. ®
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SITUKA | SCHENGEN
A STADIONIE

Bo przestrzen, ktéra interesuje wyrzuconego, wykluczonego, nigdy nie
jest jedna ani jednorodna, ani nie daje sie ogarng¢ catosciowo.
Julia Kristeva

Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie
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ODSLONA 1

BONIEK!

przechodzi swéj prég, wkracza w dojrzatosé lub nowe stadium zycia,

towarzyszy przewodnik. Czesto jest nim cztowiek, ktéry wczesniej
przeszedt te samg droge rozwoju, czasem zwierze lub duch, lalka lub karzet.
Jestesmy przyzwyczajone do tego, by mysle¢ o tych postaciach jako
o uzbrojonych w specjalne moce. Jesli potraktowa¢ Massimo Furlana —
szwajcarskiego performera, ktéry wcielit sie w posta¢ Zbigniewa Borika z me-
czu Polska—Belgia w czasie Mistrzostw Swiata w 1982 roku w Barcelonie — jako
tego, ktory wprowadza nas w catosé projektu Finisaz Stadionu X-lecia, a nic
nie stoi na przeszkodzie, by taka interpretacje uczyni¢, warto zastanowié
sie, jakie sa jego specjalne moce? Pamietajmy tez, ze w jednoosobowym
odtwarzaniu pamietnego meczu z Barcelony (wygrana Polski, 3:0!) wiernie
towarzyszyt mu dziennikarz sportowy, Tomasz Zimoch, ktéry réwniez wyste-
powat w dos¢ absurdalnej roli — komentowat jednoosobowa replike meczu,
ktorego nigdy nie widziat (tak powiedziat w wywiadzie udzielonym dzienni-
kowi ,,Polska The Times”, nie chciat niczego zapeszy¢?), odgrywana przez mez-
czyzne, ktéry nie rozumiat ani stowa z tego, co on jako komentator méwit.

Mamy wiec w pierwszym akcie dwoch pomocnikéw: Furlana, ktéry opracowat do
perfekcji cielesng strone rozgrywki — stara sie kopiowacé ruchy i zachowania Borika
z pamietnego meczu, i Zimocha, ktéry konstruuje narracje do tego wydarzenia —
tekst, ktéry towarzyszy widzom i artyscie jest wygtaszany na zywo, konstruowany
intuicyjnie (chot z nieztym przygotowaniem, Zimoch deklarowat pézniej, ze czytat,
ile mogt, o meczu, jego przebiegu i komentarzuJana Ciszewskiego, niemniej nie obej-
rzat transmisji, by nie powtdrzy¢ narracji swego poprzednika). Zarysowana w tym
wstepnym opisie sytuacja inicjacyjna przedstawiata sie jako bardzo skomplikowa-
na, zwtaszcza, jesli wezmiemy pod uwage to, ze na widowni znaleZli sie nie tyle wy-
trawni kibice sportowi, ile raczej uczestnicy i uczestniczki (na zasadach wytwarzania,
jak réwniez konsumpcji) $wiata kultury, do ktérej mozna oczywiscie zaliczy¢ sport.
Oczywiste ryzyko porazki przedsiewziecia nie uniemozliwito na szczescie jego wy-
konania. | bardzo dobrze, poniewaz mogtoby to znacznie skomplikowac realizacje
dalszej czesci programu.

Wracajgc do postawionego wczesniej pytania: jakie cechy posiadali nasi
przewodnicy? Oczywiécie, mozna od razu zauwazy¢, ze byli mezczyznami,
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zas inicjacja dotyczyta zjawiska kulturowo przypisanego mezczyznom — ry-
walizacji sportowej. Na trybunach byty jednak obecne osoby obu ptci, a nawet
moze wiecej — wszak juz Deleuze twierdzit: ,kazdemu jego pte¢” i wygladaty
na absolutnie zaabsorbowane wydarzeniami. Inng cecha gtéwnych bohateréw
tego jesiennego popotudnia byta niewatpliwie dziecieca fantazja i tatwos¢
oraz wola wcielania sie w podziwiane postaci. Tak dla Furlana, jak i dla
Zimocha role, ktére odgrywali, sg rolami waznymi, by nie rzec — wymarzonymi.
Kazdy z nich marzy o tym, by realizowac je jak najlepiej, rézni ich z pewnos-
cia to, ze Furlan na zawsze pozostanie amatorem sportu, podczas gdy Zimoch
przekroczyt swoj zawdd: na jedno popotudnie stat sie performerem.

Kim wiec sa nasi przewodnicy w projekcie Finisaz? Mozna ich chyba poréwnac
do dzieci — przynajmniej w takim wydaniu, jakie konstruuje Giorgio Agamben
w Profanacjach. Dzieci maja, jego zdaniem, zadziwiajaca wiare w mozliwosé
magicznej zmiany rzeczywistosci. Owa magia jest silnie zwigzana z jezykiem —
stowo moze zdaniem dzieci (bo dorosli na og6t przestaja w to wierzy¢) zmie-
nia¢ Swiat. Podobnie jak w projekcie Katarzyny Kozyry W sztuce marzenia
stajg sie rzeczywistoscig, rowniez i tu mamy do czynienia z artysta, ktéry
nie tylko marzy o tym, by sta¢ sie kims innym, ale réwniez jest przekonany,
ze Boniek! (z wykrzyknikiem) wystarczy do tego, by wcieli¢ sie w inng postac.
Nie wydaje mi sie przy tym, by sama pitka nozna miata tu jakie$ specjalne
znaczenie, cho¢ po przeczytaniu eseju Marka BiefAczyka na temat twarzy
Leo Beenhakkera mozna mie¢ na ten temat inne zdanie’. W kazdym razie
jakis rodzaj dzieciecej naiwnosci i prostoty wprowadza nas w serie dziatah
polegajacych na przygladaniu sie Stadionowi Dziesieciolecia. Zabawa, ktéra
zawiera rowniez element nostalgii i melancholijnej tesknoty za czyms, czego
przeciez nie da sie osiggna¢ i w sumie nie bardzo wiadomo, czym miatoby
byé. Podobnie jak przedziwna kolekcja autoréw wprowadzajgcych nowocze-
snego cztowieka w meandry wspétczesnej kultury na poczatku dwudziestego
wieku, réwniez i Furlan nie sprawia wrazenia typowego artysty. Jego zachowa-
nie odbiega od normy przewidzianej w kulturze dla dorostego cztowieka i dla
dojrzatego artysty.

| chyba ta nietypowos¢ jego zachowan i zainteresowan wciagaja najpierw
Tomasza Zimocha, a potem réwniez reszte publicznosci, w gre z wtasnymi
wyobrazeniami. Sytuuja nas w roli kibicow, ktérzy tykaja haczyk i ochoczo
wiaczaja sie w odbywajaca sie na ich oczach nietypowa rozgrywke. Akcja
przynosi skutek: niemozliwe staje sie przynajmniej wyobrazalne, a my opusz-
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czamy trybuny z poczuciem, ze przedstawienie zostato rozpoczete. Podob-
nie jak w Burzy Szekspira, ladujemy na nieznanym ladzie rzekomo znanego
kontynentu i rozpoczynamy udziat w serii zadziwiajacych wydarzen. Bardzo
eleganckie wydaje sie przy tym traktowanie uczestnikéw i uczestniczek dzia-
tan — ani kuratorka, ani artysta nie prébuja nieudolnie wciela¢ sie w role Zim-
bardo, nikt nie méwi o nas ,barbarzyncy”, a polityczna skutecznos¢ podjetego
dziatania jest do odnalezienia wspélnie: do wspétwytwarzania i wspélnego
uzytku. W tym sensie ta cze$¢ projektu stanowi uczciwg propozycje partycypa-
cji, ktéra — cho¢ nie ma jasno wyznaczonego celu (poza, by¢é moze, zacheta do
udziatu w dalszej czesci programu) — wydaje sie dos¢ zbiezna z tym, co pod ta
nazwa ukryli mysliciele spoteczni.

ODSLONA 2

WIZJA LOKALNA NNA STADIONIE X-LEGIA

W opisie projektu czytamy: ,Wizje lokalne organizowane sg zazwyczaj w miejs-
cach, w ktérych wydarzyto sie cos waznego, gdzie zapisana jest jakas historia,
ktérg naoczni swiadkowie prébuja odtworzyé poprzez opowiest”. Wizja lo-
kalna to dla mnie przede wszystkim tytut powiesci science fiction Stanistawa
Lema. W powiesci tej bohater zostaje wystany na obca planete, Encje, przy
czym wczesniej, w Dziennikach gwiazdowych, odwiedza jej fikcyjna wersje,
natomiast w Wizji lokalnej leci do Encji wtasciwej. Gdyby traktowac to rozrdz-
nienie serio, czes¢ druga Finisazu mogtaby odpowiada¢ wycieczce do ,fikcji
o Stadionie”, natomiast czes¢ sz6sta, Schengen, sprawia wrazenie wyprawy
na autentyczng planete zamieszkana przez mieszkancéw Encji, stanowiacych
wypadkowa Kurdlandii i Luzanii, z przewaga tej ostatniej. Poszukujac auten-
tycznej wiedzy o Encji, bohater ksiazki Lema, Ilion Tichy, najpierw przedziera
sie przez gaszcz narracji tworzonych z tak rozmaitych perspektyw i w tak zr6z-
nicowany sposéb, ze nie ma mozliwosci dowiedziet sie czegokolwiek pewnego
o planecie. W pewnym sensie taka sytuacja zdarzyta sie podczas Wizji lokalnej
wykonanej w ramach Finisazu — goscie zaproszeni do wedrowania po mura-
wie Stadionu, trybunie honorowe;j i biezni spotykali swiadkéw historii obiektu,
odtwarzajacych zachowania z czaséw, gdy bili rekordy (Stanistaw Krolak,
kolarz Wyscigu Pokoju), krecili filmy o futbolu (Janusz Zaorski, rezyser znane-
go filmu Pitkarski poker, traktujacego o przekretach w klubach sportowych);
moéwiacych o dawnych i obecnych wydarzeniach zwigzanych ze Stadionem
(Adam Roman, architekci bedgcy zwolennikami wpisania Stadionu do rejestru
zabytkéw, tancerki z dozynek, kupcy CHD Stadion, pracownicy Centralnego
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Osrodka Sportowego, planiéci Euro 2012). Po wystuchaniu tych wszystkich
narracji zwiedzanie Stadionu mogto sie wydawaé nawet trudniejsze niz wcze-
$niej. Wizja lokalna dostarczyta bowiem pewnego nadmiaru opowiesci, stajac
sie dowodem na to, ze ,nie ma faktéw, sa tylko interpretacje”, jak sformutowat
to niegdys Nietzsche.

Wizja lokalna nawigzywata takze do projektu Podréz do Azji — spacer akustycz-
ny po sektorze wietnamskim Stadionu Dziesieciolecia — pierwszego dziatania
artystycznego na Stadionie z 2006 roku. Wowczas ,.zwiedzajacy” otrzymali
nagrane wypowiedzi Wietnamczykéw, ktére stanowity specyficzng forme
»przewodnika” po Stadionie.

Finisazowa Wizja lokalna stata sie réwniez, przynajmniej dla mnie, wzmoc-
nieniem magicznej wymowy projektu. Nawigzujac do powiesci science fiction,
wskazata nie tylko paradoksy wielosci opowiesci, ale réwniez w jaki$ spo-
s6b odczarowata Stadion, pogtebita inicjacje w jego ztozonos¢ jako obiektu
sportowego, miejsca handlu, pracy i zamieszkania dla niezliczonej masy bar-
dzo réznych ludzi. Odczarowanie Stadionu (a zarazem — pogtebienie inicjacji
w to miejsce) polegato réwniez na tym, ze wiele 0s6b wybrato sie tam pierwszy
raz w zyciu. Ujawnit sie w zwigzku z tym pewien potencjat strachu niekto-
rych mieszkancéw i mieszkanek stolicy przed tym miejscem nieznanym, wy-
kletym i niechcianym, o ktérym kazdy kolejny kandydat na prezydenta
Warszawy méwit: ,,zamkniemy ten obiekt” i potem spokojnie pozwalat mu
trwaé dalej jako przestrzeni majacej prawo w bardzo szczegblnej odmianie
powazania. O ile Stadion w akcji Boniek! wydawat sie miejscem kompletnie
oswojonym i niegroznym dla widzéw, o tyle druga czes¢ projektu przywotata
sprytnie podsycane przez media leki przed nielegalnoscia (,nielegalni ludzie” —
szczegblny idiom kazdego spoteczefistwa chlubigcego sie w dzisiejszych
czasach respektowaniem praw cztowieka), kiczem, brudem, biedg i mafia.
W tym sensie zaproponowane przez kuratorke narracje zjawity sie jako zastep-
stwo lekéw nadal nie pozwalajace na wygenerowanie jakiej$ ,wiedzy” o Sta-
dionie, cho¢ niewatpliwie stan swiadomosci niektorych uczestnikéw wycieczki
wyszedt poza metny stereotyp podsycony lekiem.

Juz na tym etapie wycieczki uczestnicy projektu mogli zapoznac sie z dwo-
ma wymiarami zycia we wspbtczesnym spoteczenstwie, tak zgrabnie odma-
lowanymi przez Lema — z mieszkahcami jakichs odmian Kurdlandii i Luzanii,
zyjacymi, co paradoksalne, doktadnie w tym samym kraju. Wietnamczycy,
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ktérych bardzo wielu przebywa w Polsce ,nielegalnie” (Polska od 2003 roku
zmienita polityke wobec tej grupy migrantéw, co polega miedzy innymi na
nieprzedtuzaniu wiz, nieudzielaniu prawa pobytu tak tatwo jak wczesniej), co
sytuuje ich po stronie zagrozenia bezposrednig przemoca wtadzy i obywa-
teli zamieszkujacych to samo terytorium. Jak napisat w Homo sacer Giorgio
Agamben, migranci s3 wtasnie wspétczesnymi ,homo sacer” — wyjetymi spod
prawa, a zarazem narazonymi na bezposrednie spotkanie z wtadzg wykonaw-
cza. Brutalne naloty policji na wietnamskie sklepy, bary i stoiska wcale nie
zawsze dotycza spraw handlowych — bardzo czesto stanowia preludium do
zatrzymania Wietnamczykéw w aresztach deportacyjnych, co oznacza bez-
terminowe zatrzymanie z mozliwoscig wypuszczenia, niemniej — o rygorze
przerastajacym to, co dzieje sie w aresztach (brak wizyt, informacji, kontaktu,
prawnikéw)>.

Chot Kurdlandie najtatwiej traktowa¢ jak metafore systemu bezposrednio
totalitarnego, mozna chyba uznaé¢, Zze jakas odmiana totalitaryzmu jest reali-
zowana wobec imigrantéw, zwtaszcza tych nie posiadajacych wymaganych
zezwolen. Sg oni skazani na akceptowanie najbardziej rygorystycznych wymo-
gow tych, od ktdrych zalezy ich pobyt w Polsce, z wtadzami wtacznie.

Luzania to kraina pozornie szczesliwej technokracji, w ktérej nawet negatywne
emocje jednostek sg redukowane dzieki wykorzystaniu technologii. Ta podda-
na absolutnej kontroli spotecznos¢ zyje szczedliwie, jesli szczesciem mozna na-
zwac dobrobyt potaczony z ekstremalnym rozwojem kontroli. Z tym obliczem
wspdtczesnosci mielismy do czynienia w szostej czesci projektu — zatytutowa-
nej Schengen.

ODSLONA 3

LIKWIDAGJA JARMARKU EUROPA

Osobng kwestig jest Zycie w Polsce tych Wietnamczykéw, ktérzy wtasciwie
uwazaja sie za Polakéw — wtadaja jezykiem polskim, chodza do polskich szkét,
pracujg i czujg sie tu u siebie. Zastanawiatam sie kiedys, czy w Polsce doj-
dzie do takiej sytuacji jak w USA, gdzie Amerykanie pochodzenia latynoskie-
go spiewajg hymn USA po hiszpahsku. Tego typu aktywnos¢ stata sie nawet
przyczynkiem do napisania wspoélnej ksiazki dwéch znakomitych amerykan-
skich teoretyczek —Judith Butler i Gayatri Spivak, ktére w Who sings the nation-

-state? rozwazajg meandry polityki nastawionej na tworzenie jednorodnej po-
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lityki narodowej, z tendencjami nacjonalistycznymi. Butler zwraca uwage na
wsciektos¢, z jakg Bush zareagowat na wspomniane zachowania. Powiedziat,
ze ,hymn USA bedzie $piewany po angielsku”, co miato na celu wykluczenie
wszelkiej dywersyfikacji jezykowej w sumie dos¢ jednak zréznicowanej ludnos-ci
Stanéw Zjednoczonych*. Wietnamczycy nie prébuja na razie wykonywaé Ma-
zurka Dabrowskiego po wietnamsku, niemniej — udato im sie juz otrzymac
zakaz demonstrowania, od ktérego sie zreszta odwotali. W Wélce Kosowskiej,
najwiekszym w Polsce azjatyckim centrum handlowym, doszto w maju 2008
roku do protestéw wietnamskich pracownic i pracownikéw. Urzedniczka,
ktéra odméwita wietnamskim pracownikom prawa do protestu, twierdzita,
ze ,nie warto absorbowaé mieszkancéw Wolki wewnetrznymi sprawami spotki™.

Na Politechnice Gdanskiej méwi sie, ze wiekszos¢ wietnamskich stoczni zbu-
dowali inzynierowie z polskimi dyplomami. Tradycja przyjezdzania Wietnam-
czykdw na studia do Polski siega lat pie¢dziesiatych, mozemy w zwigzku z tym
mowic o trzech generacjach wietnamskiej migracji — dziesiagtkach tysiecy ludzi
niewidzialnych dla wiekszosci polskiego spoteczenstwa. Z niektérych wypo-
wiedzi przedstawicieli organizacji Wietnamczykéw w Polsce wynika, Zze byto
ich tutaj nawet do dwustu tysiecy, ostatnio czesciej padaja liczby zblizone do
stu tysiecy. Dziataja wietnamskie szkoty, kluby sportowe, Swiatynie i organiza-
cje. Tymczasem na Uniwersytecie Warszawskim odbyta sie bodaj tylko jedna
konferencja w catosci poswiecona obecnosci Wietnamczykow w Polsce (trwata
jeden dzien).

ODSLONA 4

RADIO STADION NADAJE

Czwarte przedsiewziecie wykonane w ramach projektu Finisaz Stadionu
X-lecia byto inspirowane pracg dunskiego artysty Jensa Haaninga, ktory trans-
mitowat w centrum Kopenhagi zarty po turecku, co stanowito dos¢ zabawna
forme interwencji w przestrzeh publiczng — Zarty bawity tylko osoby rozumie-
jace ten jezyk, dla ktérych na ogét nie projektuje sie atrakcji w centrach euro-
pejskich metropolii. Przejecie stadionowego radiowezta, nadajgcego po polsku
do wiekszosci cudzoziemskiej ludnosci, i uczynienie go na kilka godzin radiem
nadajacym w jezykach oséb pracujacych na Stadionie, byto — jak sie okaza-
to — przedsiewzieciem kontrowersyjnym. Pracujacy na Stadionie Polacy dos¢
szybko oswiadczyli, ze nie chca stuchac¢ radia ,w jezykach obcych”. Audycje
zostaty przygotowane przez osoby moéwigce po rosyjsku, arabsku, wietnam-
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sku, rumunsku, butgarsku i w kilku innych jezykach. Wciektos¢, z jaka polscy
sprzedawcy zareagowali na zaledwie kilkugodzinne przechwycenie radiowezta,
zwraca uwage na site poczucia przynaleznosci i ktopoty zwigzane z konieczno-
Scig poruszania sie po przestrzeni hegemonicznie zawtaszczonej przez niezna-
ny jezyk. Podobnie jak w eksperymencie Jane Elliot, ktéra w ramach swoich
warsztatébw proponowata osobom na ogét niepodlegajacym dyskryminacji
rasowej znalezienie sie w sytuacji grup dyskryminowanych zaledwie na kilka
godzin, réwniez tutaj to, co stanowi specyficzny, negatywny , przywilej Obce-
go”, okazato sie nieznosne nawet na krotki czas®.

ODSLONA 5

PALOWANIE

annas kollektiv to szwajcarska grupa zrzeszajaca tancerzy, architektéw, filmow-
cow i socjologow, ktdrzy traktuja kazda przestrzen jak potencjalna przestrzen
miasta — zamieszkanego przez ludzi umiejscowionych w okreslonych konteks-
tach spoteczno-kulturowych i architektonicznych. Ich widowiska powstaja
na ogét w wiezowcach, na dworcach kolejowych czy parkingach. Tym razem
zamieszkali na Stadionie i przez dwa tygodnie pracowali nad stworzeniem
spektaklu, ktéry pozwoli zobaczyé to miejsce w jego ztozonosci i przemianie.
Podczas ich pobytu rozpoczeto sie palowanie Stadionu: pojawity sie maszyny
i ekipa remontowa wwiercajgca sie w obiekt w celu przebudowania go. Mozna
chyba powiedzie¢, ze annas kollektiv ,wzyt sie” w Stadion: uczestnicy grupy za-
montowali nawet kuchenke gazowa na trybunach, doszli tez do porozumienia
z robotnikami obstugujacymi mtoty pneumatyczne, dzieki czemu zostali oni
wiaczeni do projektu, i uruchomili maszyny podczas spektaklu. Samo przed-
stawienie zawierato wiele momentéw melancholijnych, typowych dla pro-
jektéw postindustrialnych, w ktérych artystki i artysci nie szukaja szybkiego
podsumowania politycznego czy ekonomicznego danego obiektu, a staraja sie
raczej wrosnaé w te przestrzen i pokazac jej obraz zbudowany na (uznanej za
mozliwg) symbiozie z danym miejscem. Artysci zwracali uwage na zdobienia
Stadionu, na miejsca starzejace sie i rozpadajace, wykonywali czasem niemal
medytacyjne spacery po najwyzszych czesciach budowli. Widowisku, sktada-
jacemu sie z dziatah artystek i artystow, projekcji wideo oraz pracy maszyn
i robotnikéw towarzyszyta oprawa dzwiekowa w wykonaniu m.bunio.s, ktérej
najbardziej charakterystycznym elementem byt fragment komentarza z kroniki
filmowej: ,,| wreszcie Stadion na cos sie przydat”. Industrialne, eksperymental-
ne dzwieki towarzyszace wystepowi utatwity zobaczenie przestrzeni Stadionu
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jako zabarwionej ideologicznie i politycznie — tworzyty przestrzeh namystu i in-
terpretacji, wsrdd ktérych pojawiaty sie ironia i dystans, ale nie brakowato tez
emocji egzystencjalnej trwogi.

Warto moze przypomnieé, ze podobng do Palowania atmosfere miaty niekté-
re projekty wykonane wczeéniej w przestrzeniach poprzemystowych — Nowej
Hucie’ czy Stoczni Gdanskiej®. Rdwniez tam uznano, ze stawianie szybkiej tezy
winno ustapi¢ wtgczeniu sie w funkcjonowanie przestrzeni industrialnej i two-
rzenie impresji, a nie podsumowan tych miejsc. Intrygujace wydaje sie to, ze
na ostateczny ksztatt przedstawienia i jego post-przemystowy charakter wpty-
neta obecnos¢ maszyn demontujacych Stadion. Mozna byto w zwiazku z tym
przemysle¢ relacje wielkich, ideologicznie podbudowanych, monumentalnych
budowli i historii politycznej oraz materialnej, dokonujacej czasem dos¢ gwat-
townych zwrotéw. Obserwatorka byta w tej sytuacji spotkania ze Stadionem
»bezpieczna” w takim sensie, Ze nie narzucano jej odbioru miejsca. Inaczej niz
w drugiej i trzeciej czesci projektu, gdzie pojawiaty sie konkretne interpreta-
cje — tu panowata niemal kompletna ,,cisza”, zastyszane wczesniej narracje
mogty sie jako$ utozyé, bez bezposredniej interwencji artystek czy kuratorek.
Ta czes¢ projektu chyba najlepiej oddaje to, o czym Joanna Warsza rozmawia
z Kuba Szrederem w udzielonym mu wywiadzie: ,,ogromnie zalezy mi na in-
telektualnej partycypacji widzéw, jednak staram sie nigdy nic nie narzucac,
nie kreowac dyskomfortu, nie by¢ inwazyjna. Romek Dziadkiewicz powiedziat
mi niedawno, ze w takich projektach liczy sie «mitosé». Ja powiedziatabym,
ze liczy sie przekonanie, jakas dziwna pewnos¢, ze nikt nie jest materiatem,
w ktorym rzezbi ktos inny. Kiedy nikt nikogo nie urzeczowia, publiczno$¢ sama
zaczyna grac turystow, kibicow, widzéw galerii”®. Mam wrazenie, ze — cho¢
wiaczajac uczestnikbw do projektu zawsze wyznaczamy im jakas role do
odegrania (i w tym sensie instrumentalizujemy) — pigta odstona Finisazu fak-
tycznie zostata wykonana z uczucia do Stadionu, uczestnikéw i pracownikéw.

0DStONA 6

SGHENGEN — KONTROLNY PUNKT
OBSERWAGYJNY

Grupa Schauplatz International wykonuje zazwyczaj paradoksalne, ironiczne
instalacje i przedstawienia. Grajacy réwniez dramaty Jelinek teatr , berlifisko-
bernenski” (jak sami o sobie méwia) wystawit na przyktad sztuke o losach



m 0WA PODRGE NA ENCJE

orki Willy, bohaterki filméw, ktéra postanowiono umiesci¢ w specjalnie dla niej
stworzonej przestrzeni nieopodal Norwegii. Grupa postanowita ja odwiedzic,
okazato sie jednak, ze mtoda skadinad orka zdechta zaledwie po kilku mie-
sigcach zycia w ,,nowym, wspaniatym Swiecie”, do ktérego oddelegowano ja
za pienigdze amerykarnskich podatnikéw. Wykonana w Genewie w 2004 roku
instalacja, w ktérej Schauplatz International sarkastycznie odnosi sie do kwe-
stii takich, jak autentycznos¢ czy wolnos¢, pozwala przyblizy¢ atmosfere ich
wystapienia w Warszawie.

W Warszawie artysci postanowili skonstruowaé punkt obserwacyjny, ty-
powy element granicy strefy Schengen i Unii Europejskiej. Przebywajac na
Stadionie, jesteSmy troche jakby na granicy — to bowiem tu, na terytorium
Polski, pojawia sie szereg oséb nieuznawanych przez wtadze za ,legal-
ne”, to réwniez tu dochodzi do kontroli, zatrzymah i poczatkéw procesu
deportacji. To tu, nieopodal Stadionu, miescita sie siedziba unijnej agen-
cji Frontex, zajmujacej sie kontrolg i zarzadzaniem migracjami, opraco-
wywaniem danych i strategii ,zwalczania” nielegalnej migracji. Ciekawe
jest moze to, ze w Polsce miesci sie siedziba gtéwna wtasnie tej agencji —
autorzy projektu chcieli o tym przypomniec.

Punkt obserwacyjny zostat wyposazony we wszelkie instrumenty wyko-
rzystywane do, jak sie to tadnie nazywa, ,ochrony granic” (ktéra moze
w  szczegblnych okolicznosciach usprawiedliwiaé¢ zabijanie ludzi). Moz-
na byto obserwowac przez lornetke narysowang przez artystéw nieopo-
dal granice i zapoznat sie z prowadzonymi i zlecanymi przez agencje
Frontex polowaniami na ludzi oraz deportacjami. Artysci z Schauplatz In-
ternational zaproponowali réwniez zabawe wokét flagi Unii Europejskiej,
ktérg uznali za adekwatng na granicy strefy Schengen. Rozwazali tez moz-
liwosci oddania hotdu temu symbolowi politycznemu, co pozwolito na nieco
zartobliwe zblizenie do kwestii konstruowania tozsamosci narodowej oraz wyjat-
kowosci narzedzi wykorzystywanych do tego celu przez poszczegélne panstwa.

Problematyka, o ktérej wspomniatam juz, opisujac druga czes¢ projektu, wré-
cita tu w zupetnie innej oprawie. Eksperci, ktérych mozna byto postuchaé tym
razem, specjalizowali sie w problematyce granicznej. Byt wsrdéd nich doktor
Michat Koztowski — filozof spoteczny i redaktor czasopism lewicowych, krytyk
rasizmu i nacjonalizmu; Hubert Kowalski — specjalista od sprzetu wykorzysty-
wanego na granicach do namierzania ,ciepta ludzkiego ciata”; grupa mtodych
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ludzi, ktoérzy mieszkali w miejscowosci Schengen, w ktérej podpisano umowe
fundujaca ,,strefe Schengen” z jej narzedziami kontroli i najwieksza na Swiecie
baza danych ludnosci migrujacej. W swietle wypowiedzi tych oséb panstwo
demokratyczne jawi sie jako natozenie dwéch mozliwych dotad do odréznie-
nia porzadkéw — tego, co Lem nazywat ,Kurdlandiag” i ,,Luzania”, a co Giorgio
Agamben, zwracajac uwage na ambiwalencje polityki wspbdtczesnej, podsu-
mowuje w ksigzce nastepujacymi stowami: ,Stan wyjatkowy jawi sie jako
prég nieréznialnosci pomiedzy demokracja i absolutyzmem”®. Ogladajac
punkt obserwacyjny, zobaczyliSmy moze najbardziej brutalne elementy zycia
Stadionu. Teraz spacery po Stadionie mozemy odbywac¢ tylko w wyobrazni. B

1,,Polska The Times” 16.06.2008.

2 Por. M. Bieficzyk, Twarz Beenhakkera, ,Tygodnik Powszechny” 2007, nr 47.

3 O sytuacji imigrantéw w Polsce pisatam szerzej w tekscie W kwestii migracji — nowe formy zarzqdzania ludzmi?, w: Zniewolo-
ny umyst 2. Neoliberalizm i jego krytyki, pod red. E. Majewskiej i J. Sowy, Krakéw 2007.

4 Por. J. Butler, G. Spivak, Who sings the nation-state?, London 2007.

5 ,Gazeta Wyborcza” 19.05.2008.

6 Warsztaty Jane Elliot oraz film Niebieskoocy, nakrecony na podstawie jej dziatan, sg dobrze opisane na stronie internetowej
kampanii Nikt nie rodzi sie z uprzedzeniami Stowarzyszenia Konsola, www.bezuprzedzen.org.

7 Por. Futuryzm miast przemystowych, Nowa Huta i Wolfsburg, 2005/2006, kuratorzy: Jakub Szreder, Martin Kaltwasser.

8 Por. Stocznia — spojrzenie z zewnqtrz/Konfrontacje, Stocznia Gdanska/CSW taznia 2003-2004, kuratorki: Iwona Zajac, Ellyn
Southern, Ewa Majewska.

9 O wyobrazeniowej produkcji miejsc, z Joanng Warszq rozmawia Jakub Szreder, ,Halart” 2007, nr 27.

10 G. Agamben, Stan wyjgtkowy. Homo Sacer, przet. M.Surma-Gawtowska, postowie G. Jankowic, P. Mosciciki, Krakéw 2008, s 9.
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HER(S
BONIEK

W PIRANEZJANSKIEJ RUINIE

Tomasz Stawiszynski: Kiedy o projekcie Furlana rozmawiatem z réznymi ludz-
mi — zaréwno tymi, ktérzy interesuja sie sportem, jak i tymi, ktérzy interesuja
sie sztuka (a czasami z tymi, kt6rzy wykazujg oba te zainteresowania) — prawie
wszyscy mowili: to jakis absurd! Facet biega sam po boisku, imituje doktadnie
ruchy Zbigniewa Bonka z 1982 roku. Co to w og6le za pomyst!?

Stach Szabtowski: To, Zze operuje sie absurdem, nie znaczy wcale, ze cate
przedsiewziecie jest absurdalne. Obserwujac te akcje, nie prébowatem wizu-

HEROS BONIEK W PIRANEZJATISKIEJ RUINIE -

alizowaé sobie dwudziestu dwoch pitkarzy, przeciwnie, najpiekniejsza w tym
przedsiewzieciu byta dla mnie wzniostos¢ samotnego bohatera. Naszego
bohatera Borika, ktéry samotnie biegat po boisku w piranezjanskiej ruinie

Stadionu. Nie ma ani innych bohateréw, ani nawet pitki — to, po pierwsze,

wydobywa symboliczny heroizm tej postaci, a po drugie oczyszcza cata sytuacje
ze sportowych przygodnosci i pozostawia co$, czego sie nie widzi, ogladajac

mecz, a mianowicie bardzo szczeg6lng pantomime, jaka wykonuje zawodnik.

A fakt, ze facet biega po pustym Stadionie bez pitki, to sytuacja absurdalna
czy operujaca absurdem w tym sensie, ze pojawia sie tam oczywisty moment
komiczny, i wtadnie dzieki niemu akcja jest réwniez zabawna. To zderzenie

ironicznej wzniostosci i komicznosci tej sytuacji wywotuje fantastyczne napie-
cie. Co oczywiscie nie znaczy, ze nie mozna sobie wizualizowa¢ tych dwudzie-

stu dwdch zawodnikdw oraz pitki toczacej sie po murawie.

Anda Rottenberg: Uwazam, ze bohaterem tego wydarzenia jest artysta. Wy-
sitek, ktory wtozyt w odtworzenie rozgrywki, powtarzajac w samotnosci sko-

dyfikowane zachowanie pitkarza na boisku, rzuca Swiatto przede wszystkim
na niego. Jest to wysitek, ktéry artysta robi bezinteresownie, tylko po to, zeby
wyeksponowaé postaé bohatera kultury masowej. Artysta przeciez nie jest

bohaterem kultury masowej; jest nim pitkarz lub piosenkarz. Krétko méwigc,

kultura masowa ma swoich bohateréw, do ktérych artysci z naszej dziedziny

sztuki sie nie zaliczaja. Furlan odwiadczyt, ze wcielajac sie w Zbigniewa Bonka,
realizuje swoje marzenia z dziecifistwa. Jest to dos¢ przewrotne stwierdzenie,
bo oczywiscie artysta zachowuje dystans. To takie wcielenie w cudzystowie,

poniewaz on nie jest Bonkiem. On go gra. Kibicowanie, ktére odbywa sie na
tym witasdciwie pustym i porzuconym Stadionie, tez nie jest kibicowaniem
Bonkowi, lecz kibicowaniem jemu, artyscie, ktory wykonuje ten caty ogromny
wysitek — nie po to przeciez, zeby mu pomachato czy poklaskato pietnascie

czy sto piecdziesigt oséb, tylko po to, zeby nam uzmystowié, ze on, artysta,
jest zdolny do czego$ podobnego, chociaz nie jest gwiazdorem mass mediéw.

TS: On nawet wyraznie méwi, ze tylko aspiruje do bycia Bofkiem. Nic wiecej.

Cezary Polak: Mysle, ze byto tu kilku bohateréw. Zaczne troche od kofca.
Moim zdaniem bohaterem byt tez Stadion, uwazany potocznie za budow-

le socrealistyczng, ktéra nie jest. Siedziatem na widowni, wokdt mnie ludzie

pytali: gdzie jest ten socrealizm? Okazato sie, ze byli pierwszy raz na Stadionie,
martwym dla wydarzerr sportowych od 1983 roku. Przypomnijmy, ze na bo-
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isku byt tez trener, Bogustaw Hajdas, 6wczesny asystent Antoniego Piechniczka.
Ten trener pamieta koniec Stadionu. Stadion umart dla sportu, kiedy w meczu
eliminacji mistrzostw Europy w pitce noznej zremisowaliémy z Finlandig. Po zre-
misowanym nieszczesliwie meczu i samobdju — Polacy wtedy strzelili oba gole,
jeden niestety do wtasnej bramki, zrobit to Pawet Janas, byty selekcjoner repre-
zentacji. Wtedy Stadion umart. Trener Antoni Piechniczek méwit, Zze murawa jest
zta, ze ten gigant przynosi pecha. W ogble w historie tego Stadionu od poczatku
byta wpisana nieprawda. Nie wzniesiono go na dziesieciolecie, lecz na jedena-
stolecie Polski Ludowej, wiec juz sama nazwa jest dziwaczna. Z socrealizmem
nie miat nic wspdlnego, to byt obiekt-rzezba, zbudowany tak, jak sie wtedy na
Swiecie budowato. Uchodzit za jeden z najpiekniejszych stadionéw ziemnych na
Swiecie. Podczas akcji publicznosé, po raz pierwszy od wielu lat, mogta przezy¢
tam namiastke spektaklu sportowego. | ta dekonstrukcja, ktérej Furlan dokonat,
tez to kapitalnie uzmystowita. Widziatem, jak widzowie rozgladali sie w poszu-
kiwaniu socrealistycznych elementéw, ktérych tam nigdy nie byto. Jedynym em-
blematem socrealizmu jest orzet bez korony na trybunie honorowej.

AR: A rzezby profesora Adama Romana?

CP: Rzezba Romana, Sztafeta, ustawiona koto wejscia od strony mostu Ponia-
towskiego, nie jest socrealistyczna. Wymowe ideologiczng miato co innego—
ciekawe, ze my sobie tego nie uswiadamiamy. Na Stadion przyjezdzaty wyciecz-
ki jak do Patacu Kultury. Autobusy parkowaty od strony Wisty. Obiekt nie byt
zamykany, kazdy mogt tam wejsé — to byto socrealistyczne.

AR: Socjalistyczne.

CP: Tak, lud miat wejs¢ nie tyko do srédmiescia, ale réwniez do tej Swigtyni
sportu. Tylko Ze Stadion wtasciwie $wiatynig sportu nigdy nie byt. Performance
Furlana pokazywat w pigutce, czym naprawde byt Stadion. Od pewnego mo-
mentu czesciej organizowano tam maséwki, spektakle propagandowe i wyda-
rzenia kulturalne niz sportowe.

AR: Architektura nie byta w ogble socrealistyczna. Byta nowoczesna, zwyczajna,
bardzo postepowa, sportowa.

CP: Zadziwiajace, ze w czasach siermieznego Gomutki polscy architekci przemy-
cali idee zachodnie.
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AR: Wczesnego Gomutki.

CP: Szczegblnie wczesnego. WeZzmy pawilon pobliskiego Dworca Stadion z nie-
zwykta konstrukcja tupinowa czy przeszklony budynek nieistniejgcego juz kina
Praha —tak w latach pie¢dziesigtych ubiegtego wieku budowali czotowi awan-
gardowi architekci na Zachodzie. Podobnie byto ze Stadionem. Cieszytem sie,
ze ludzie przyszli na happening Furlana, dotykali tych dziwacznych poreczy na
trybunach, fotografowali sie na tle stynnej bramy od strony alei Zielenieckiej,
ktéra wjezdzat peleton Wyscigu Pokoju. Nie widzieli socrealizmu, lecz zaska-
kujaca architekture.

TS: Ale caty czas zadaje sobie pytanie: dlaczego akurat sport. Mozna by prze-
ciez wcieli¢ sie w bardziej popularnych bohateréw kultury masowej, bardziej
spektakularnych niz akurat Boniek — z catym dla niego szacunkiem. Wezmy
z brzegu: Michael Jackson, Britney Spears...

SS: Nie uwazam, Zze Boniek jest ikong popkultury. W wypadku Bonka i tego
meczu méwimy bardziej o micie narodowym. W naszym nasyconym porazka-
mi kraju jest kilka takich momentéw: jest bitwa pod Wiedniem...

AR: ..jest gest Kozakiewicza.

SS: ..jest kilka meczéw reprezentacji z lat siedemdziesigtych i z poczatku lat
osiemdziesiatych, ktére nalezg do chwalebnej mitologii. Jest posta¢ Bornka,
czyli pitkarza, ktoérego — chot od czaséw jego najwiekszej chwaty mineto po-
nad dwadziescia lat — starsi ludzie wcigz pamietaja, nawet kiedy jedzie sie na
drugi koniec Europy. Na hasto: ,,Polska” méwia: ,Watesa”, a w drugiej kolejno-
$-ci — ,Boniek”. A czasem zupetnie odwrotnie. Niektérzy zaczynaja od Bonka.
S3 osoby — ja akurat do nich nie naleze — ktére znaja te mecze na pamiec.
Potrafia odtworzy¢, przetozy¢ przebieg tych heroicznych zmagah minuta
po minucie. Dlatego ta akcja jest taka ciekawa — ze wzgledu na swojg wie-
lowarstwowos¢. Mozna widzie¢ ja na bardzo wielu poziomach. Na przyktad
motyw odtwarzania bez konca tych chwalebnych pitkarskich momentéw tez
jest w jakié sposéb skomentowany. Ta akcja powtérzona jeszcze raz na tym
wtasnie Stadionie. Méwites, Czarku, ze cieszytes sie, widzac ludzi, ktérzy wre-
szcie znowu ogladaja ten Stadion. Mnie raczej byto smutno. Melancholijny
wymiar tej samotnej postaci biegajacej po boisku przypominat, ze to byta im-
preza pozegnalna. Moze nie stypa, ale czujemy, ze co$ sie skonczyto. Bo byta
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mowa o tym, ze Stadion byt martwy. Ja bym go nie nazwat martwym. On byt
wtasnie niestychanie zywy przez ostatnie lata...

CP: Ja bronie Bonhka jako kogo$, kto przetamat mit i stat sie swego rodzaju
idolem w latach osiemdziesigtych. Dlaczego Massimo Furlan wybrat Bon-
ka, a nie na przyktad Jana Domarskiego i jego stynny gol na Wembley?
Dlaczego nie mecz Polska—Anglia, ktéry wyniést polski futbol na szczyt?
Wembley i lata siedemdziesigte to czas najbardziej spektakularnych sukce-
sow polskiej pitki. Mysle, ze Massimo Furlan wybrat mecz Polska—Belgia, bo
po prostu znat Bonka. Gdyby chciat drazyé nasza narodowag mitologie, to
powinien wybraé inng rozgrywke, ba, trzeba byto moze wybra¢ mecz Pol-
ska—Finlandia i pokaza¢ jednoczesnie pewnego rodzaju $mier¢, Smieré Sta-
d-ionu Dziesieciolecia wtasnie. Na Wembley nie byto jednego bohatera, gol
Domarskiego byt przypadkowy, a Polacy grali w defensywie.

AR: Chciatabym, zeby sportowcy rozmawiali o sztuce tak, jak rozmawiajg spe-
cjalisci od sztuki o sporcie.

TS: Chyba wszyscy sie zgodzimy, ze pomiedzy doswiadczeniem widza im-
prezy sportowej a doswiadczeniem, nazwijmy to, konsumenta sztuki, jest
jednak istotna réznica. Obcowanie ze sztukg wzbudza inne jakosci estetycz-
ne anizeli obcowanie ze sportem. Natomiast w wywiadzie, ktéry miatem przy-
jemnosé robi¢ z Massimo Furlanem, powiedziat on, Zze na jego wystepy przy-
chodzi publicznos¢, ktéra zwyczajowo pojawia sie w galeriach, a nie na stadio-
nach. | ta wtadnie publiczno$¢ opuszcza potem Stadion, naciskajac klaksony,
gwizdzac i krzyczac. Stowem, opuszcza go, zachowujac sie niczym rasowi
kibice.

AR: Chodzi o katharsis.

SS: Widz po prostu wchodzi w konwencje.

AR: Wchodzi, ale wtaczaja sie emocje. Wszystko to, co wigze sie z masowym
przezywaniem emocji. Z tym, do czego jest stworzony mecz — do funkcji
katharsis, wymyslonej po to, zeby kanalizowa¢ emocje. Mecze, igrzyska ge-
neralnie, kazdego rodzaju wydarzenie, w ktérym pewna duza grupa ludzi
moze dac ujscie swoim emocjom, stuzy temu samemu. Akurat mecze s3 tutaj
najlepszym przyktadem, bo inne rodzaje sportéw wydaja sie bardziej elitar-
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ne i mniej sprzyjaja zbiorowej polaryzacji uczu¢, a mecz jest do konca jedna
wielka niewiadoma. Siedzimy od poczatku podzieleni: sg ,nasi” i ,,oni”. Mecz
jest namiastka wojny. | to sie sitg rzeczy udziela wszystkim. To jest indukcja
energii, ktérej nie wartosciuje. Jezeli przyszlismy oglada¢ sztuke, a mamy
do czynienia z meczem, podbijanym do tego od poczatku komentarzem i t3
wspélnota — wszyscy zaczynamy by¢ kibicami. Nie bylismy, kiedy wchodzi-
liSmy na Stadion, ale stajemy sie nimi, kiedy wychodzimy. Jesli inne wyda-
rzenia, ktére Furlan kreuje, koncza sie wtasnie w taki sposéb, to rozumiem,
Ze jest to absolutnie uzasadnione. Tak sie dzieje.

TS: A moze tak jak Furlan aspiruje do bycia Bofikiem, tak kazdy, kto uczestni-
czy w tym przedsiewzieciu, jedynie aspiruje do bycia kibicem?

AR: Najpierw sie odgrywa, potem bierze sie udziat. To jest tak jak wowczas,
kiedy przyjmuje sie pewne konwencje. Najpierw bierze sie tylko udziat w zaba-
wie. A w pewnym momencie zaciera sie granica pomiedzy tym, co jest udawa-
niem, a co jest juz prawdziwym przezyciem.

CP: Jednak nie gralismy, mieliSmy poczucie, ze robimy co$ przez szybe.

TS: Czyli dystansu jednak nie ma — dystansu, o ktérym pani Anda Rottenberg
mowita na samym poczatku.

AR: Wyobrazam sobie, ze zamiar artysty jest wielowarstwowy. Nie mozna
odczytaé wielu jego intencji, on wymienit zaledwie dwie okolicznosci:
historie sportu i wtasne dziecinstwo. Zreszta jeden z kibicow powiedziat, ze
to bardzo piekne powtérzenie przezycia z dziecinstwa. Jest to proba odtwo-
rzenia mitu. | szukanie smaku magdalenki. Przypominam sobie inny mecz,
zainicjowany przez szwajcarska artystke Ingeborg Luscher, ktéra ubrata
sportowcdw w bardzo eleganckie garnitury, bodajze Hugo Boss, i powie-
dziata: ,,Chciatabym, zebyscie elegancko wygladali”. Zaczynaja mecz w tych
garniturach, ale poniewaz nie sg w stanie w nich gra¢, to koficza go wtasciwie
w szmatach. Mecz jest bardzo powazny, potrzeba wygrania jednak zwycieza
nad checig zachowania elegancji. To tez jest zabawa taczaca dwie dzie-
dziny. Jedna, zwigzana z meska moda i statusem, ktéry ona wyznacza,
a drugato ten meski sport, pitka nozna. Zderzenie tych dwéch Swiatéw jest
bardzo ciekawe. Smieszne byto, jak gracze podczas meczu odrywali rekawy,
podwijali nogawki. Ogladanie tego zmagania sie byto fascynujagcym wydarze-

3
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niem. Musi by¢ co$ pociagajacego w wydarzeniach sportowych i w ich styku
ze sztuka, skoro artysci zaczynaja sie nimi interesowac.

TS: Sport jest zjawiskiem masowym, dostepnym kazdemu. Jest rozrywka,
budzaca wielkie emocje, czesto skrajne. A sztuka to co$ elitarnego, rozgry-
wajacego sie raczej w przestrzeniach wzniostych. A tu nagle Furlan ptynnie
taczy te dwa pozornie nieprzystajace obszary.

SS: Ale wiemy, ze w tym wypadku nie mamy do czynienia z taka sytuacja.
Furlan przeciez nie tworzy wydarzenia sportowego, tylko jego obraz —a to jest
zasadnicza réznica.

TS: Czy raczej my tworzymy ten obraz sami.

SS: On tez tworzy obraz, reprezentacje tamtego wydarzenia — i to jest wazne
przesuniecie, ono tez wptywa na odbiér. Stad ta moja teoria, ktéra gdzies tu
w tle przemycitem, ze raczej odgrywalismy kibicéw, niz bylismy nimi napraw-
de, byliémy raczej obrazem kibica niz nim samym. Natomiast co do sztuki, to
wiemy, Ze zajmuje sie ona wszystkimi obszarami kultury i zycia w ogble, sport
do nich nalezy i w dodatku jest obszarem duzym i waznym, w ktérym pro-
dukowane sg rozmaite symboliczne kapitaty, kanalizuja sie rézne spoteczne
metafory i emocje, wiec jest dosyé oczywiste, ze sztuka stara sie dotykac tego
obszaru. | to w zadnym wypadku nie ujmuje sztuce wzniostosci — do ktérej
zreszta wspbtczesna sztuka nie aspiruje — dlatego Ze dla sztuki jest to temat,
i to dobry.

CP: Wtasnie ta wzniostosé sportu — Furlan ja zdekonstruowat. Bo co my zoba-
czylismy — cztowieka, ktory stoi, drapie sie, chodzi - tak nie gra pitkarz. Kiedy
ogladamy mecz, widzimy ptynna gre, widzimy piekno, mozemy sie oddaé czy-

sto estetycznej kontemplacji.

SS: W futbolu widzimy piekno, poniewaz nasza uwage absorbuje pitka. Na
ostatniej wystawie Documenta w Kassel mozna byto zobaczy¢ doskonaty
prace Haruna Farockiego, imponujacy projekt medialny, analize meczu Fran-
cja—Wtochy z ostatniego mundialu, rozbita na kilkanascie wielkich monitoréw,
z zaangazowaniem poteznych komputeréw do tworzenia na przyktad wykre-
sow szybkosci poruszania sie kazdego pitkarza i miedzy innymi z dwoma mo-
nitorami, ktére przedstawiaty dwéch wybranych pitkarzy Zinedine’a Zidane’a
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i Materazziego. Trackowane kamerg przez caty mecz w bardzo waskim pla-
nie, na jakis czujnik ruchu. Mozna byto zobaczy¢, co robi pojedynczy pitkarz
podczas tego péttoragodzinnego spektaklu. Co$ niesamowitego, bo cata cho-
reografia ich ruchu sktadata sie gtéwnie ze sterczenia w miejscu, dreptania,
jakiego$ podbiegania nie wiadomo dokad i potem znowu rozgladania sie
po boisku. Pitka byta niewazna. To byty zgrywy, krétkie kopniecie pitki
i znowu nie dziato sie nic, i znowu byto drapanie sie. Byt ten jeden cztowiek —
jak Furlan — wyabstrahowany z gry.

TS: | niestety musze w tym momencie powiedzie¢ stop — gdybym miat gwizdek,
uzytbym go bez wahania — bo konkurencja, w ktérej dzisiejszego wieczora bra-
lismy udziat, wtasnie sie zakonczyta. B

Rozmowa odbyta sie 25 pazdziernika 2007 roku w Studiu TVP Kultura — Strefa Alternatywna.
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Wszyscy artysci sq tacy sami. Marzq o tym, zeby zrobi¢ cos, co jest bar-
dziej spoteczne, bardziej oparte na wspétpracy, bardziej rzeczywiste niz
sztuka.

Dan Graham
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rupa Superflex zaktada internetowg stacje telewizyjng dla starszych

mieszkancow osiedla w Liverpoolu (Tenantspin, 1999); Annika Eriksson

zaprasza pojedyncze osoby i zespoty, aby dzielity sie wtasnymi pomystami
i umiejetnosciami na Frieze Art Fair (Do you want an audience?, 2003); Jere-
my Deller organizuje Social Parade, w ktorej bierze udziat ponad dwadziescia
organizacji spotecznych z San Sebastian (2004); Lincoln Tobier uczy mieszkan-
cow Aubr-villiers (dzielnicy na przedmiesciach Paryza) realizacji pétgodzinnych
audycji radiowych (Radio Ld’A, 2002); Atelier Van Lieshout tworzy ptywajaca
klinike aborcyjng A-Portable (2001); Jeanne van Heeswijk realizuje projekt
zamiany przeznaczonego do rozbiérki centrum handlowego na centrum kultu-
ralne dla mieszkancéw Vlaardingen w Rotterdamie (De Strip, 2001-2004); Lucy
Orta organizuje warsztaty w Johannesburgu (a takze w innych miejscach),

w czasie ktérych uczy bezrobotnych nowych umiejetnodci oraz dyskutu-

je o solidarnosci zbiorowej (Nexus Architecture, od 1995); grupa Temporary
Services tworzy prowizoryczng dzielnice mieszkaniowg na pustej dziatce

w Echo Park w Los Angeles (Construction Site, 2005); Pawet Althamer wysy-

ta grupe ,trudnej” mtodziezy z warszawskiego Brdédna (w tym swoich dwdch
synéw), aby wzieta udziat w jego retrospektywie w Maastricht (Bad Kids,
2004); Jens Haaning tworzy kalendarz z czarno-biatymi zdjeciami uchodzcéw,
ktoérzy czekajg na rozstrzygniecie swoich wnioskow o azyl w Finlandii (The
Refugee Calendar, 2002).

Ta seria projektéw to tylko prébka ostatniej fali zainteresowania artystow

zbiorowoscig, wspotpraca i bezposrednim zaangazowaniem w konkret-
ne sfery spoteczne. Cho¢ takie praktyki byty na ogét stosunkowo stabo wi-

doczne w komercyjnym Swiecie sztuki — zbiorowe projekty znacznie trudniej
sprzedaé niz prace poszczegblnych artystéw, czesto bowiem przyjmujg one
posta¢ nie ,prac”, lecz wydarzen spotecznych, publikacji, warsztatéw albo

performance’éw — niemniej jednak, ich obecnos¢ zaznacza sie coraz bar-
dziej w sferze publicznej. Niespotykany rozwdj biennale to jeden z czynni-

kow, ktoéry z pewnoscig przyczynit sie do tej zmiany (tylko w ciggu ostatnich
dziesieciu lat powstaty trzydziesci trzy nowe biennale, wiekszos¢ w krajach,

ktére do niedawna uchodzity za peryferia miedzynarodowego $wiata sztu-

ki), podobnie jak nowy model instytucji zamawiajacych, poswieconych
tworzeniu eksperymentalnej, zaangazowanej sztuki w sferze publicznej

(Artangel w Londynie, SKOR w Holandii, Nouveau Commanditaires — by wy-
mieni¢ tylko kilka). W krytycznej monografii One Place After Another: Site-

Specific Art and Locational Identity (2002)?> Miwon Kwon dowodzi, ze prace
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nastawione na konkretng wspélnote maja swoéj poczatek w krytyce sztuki pu-
blicznej,,wagi ciezkiej”, przyjmujac rame spoteczng zamiast ramy formalnej czy
fenomenologicznej. Wytworzona dzieki tym projektom intersubiektywna prze-
strzef staje sie gtéwnym przedmiotem —oraz medium —artystycznych dociekan.

Szerokie pole praktyk relacyjnych okresla sie dzisiaj na rézne sposoby: sztu-
ka spotecznie zaangazowana, sztuka oparta we wspdlnocie, eksperymentalne
wspélnoty, sztuka dialogiczna, sztuka pobrzezna (littoral art), sztuka partycy-
pacyjna, interwencyjna, badawcza, oparta na wspétpracy. W praktykach tych
chodzi nie tyle o estetyke relacyjna, ile o twoércze korzysci ptynace z wspbdlne-
go dziatania — czy to w formie pracy z istniejgcymi wczesniej spotecznoscia-
mi, czy tworzenia wtasnej, interdyscyplinarnej sieci. Wydaje sie, ze praktyki te
staty sie lepiej widoczne we wczesnych latach dziewieédziesiatych, gdy upadek
komunizmu pozbawit lewice ostatnich sladéw rewolucji, ktéra taczyta niegdys
radykalizm polityczny z estetycznym. Wielu artystéw nie dzieli dzisiaj swojej
tworczosci na dziatania w obrebie i poza galeria, nawet ci, ktérzy ciesza sie
ustalona pozycja i komercyjnym sukcesem, jak Francis Alys, Pierre Huyghe, Mat-
thew Barney i Thomas Hirschhorn, zwrocili sie ku wspétpracy spotecznej, roz-
wijajac w ten sposéb witasng praktyke konceptualna czy rzezbiarska. Chot¢ cele
i efekty pracy tych artystow czy grup artystycznych ogromnie sie réznia, wszyst-
kich taczy przekonanie o twérczym charakterze wspélnego dziatania i dzielenia
sie pomystami.

Wydaje sie, ze ta wieloraka panorama dziatah opartych na wspétpracy spo-
tecznej to nasza wspbétczesna awangarda: artysci uzywaja sytuacji spotecznych,
aby tworzy¢ niematerialne, antyrynkowe, politycznie zaangazowane projekty,
zgodne z modernistycznym wezwaniem do zacierania granicy miedzy sztuka
i zyciem. W Relational Aesthetics (1998) — ksigzce, ktdéra zdefiniowata prak-
tyki relacyjne — Nicolas Bourriaud pisze: ,sztuka to miejsce, ktére wytwarza
szczegolng towarzyskosé (sociability)”?, poniewaz ,,zaciesnia przestrzen relacji,
w przeciwienstwie do telewizji”*. Wedtug Granta H. Kestera, autora nastepnej,
kluczowej pozycji Conversation Pieces: Community and Communication in Mo-
dern Art (2004), sztuka zajmuje wyjatkowe miejsce, ktére pozwala jej da¢ odpor
Swiatu, w ktérym ,jestesmy zredukowani do zatomizowanej pseudowspélnoty
konsumentéw, a nasza wrazliwos¢ stepiona jest przez spektakl i powtérzenie™.
Dla tych, a takze wielu innych zwolennikéw sztuki spotecznie zaangazowanej
energia tworcza praktyk partycypacyjnych na nowo ,ucztowiecza” — a przynaj-
mniej zwalcza wyobcowanie — w spoteczefistwie znieczulonym i rozbitym na
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kawatki przez represyjng instrumentalnos¢ kapitalizmu. Ale naglacy charakter
tego politycznego zadania doprowadzit do sytuacji, w ktérej takie praktyki opar-
te na wspotpracy sa automatycznie postrzegane jako réwnie wazne artystycz-
ne gesty oporu: nie moze by¢ nieudanych, nieskutecznych, nierozstrzygnietych
albo nudnych prac w obrebie sztuki opartej na wspétpracy, gdyz kazda z nich
jest rownie nieodzowna dla realizacji zadania wzmacniania wiezi spotecznych.
Chot zasadniczo sympatyzuje z tg ambicjg, uwazam, ze kluczowa sprawg jest
réwniez krytyczne ujecie — dyskusja, analiza, poréwnywanie — tych dziatan jako
sztuki. Szczegblnie pilnie trzeba podjac to zadanie w Wielkiej Brytanii, gdzie
New Labour siega po niemal te sama retoryke co sztuka spotecznie zaanga-
zowana, aby kierowac kulture ku strategiom inkluzji spotecznej. Sprowadzajac
sztuke do informacji statystycznej o grupach docelowych i ,wskaznikach wydaj-
nosci”, rzad przedktada efekt spoteczny nad rozwazania o jakosci artystycznej.

Dodatkowym elementem utrudniajgcym wytonienie kryteriéw, ktére pozwoli-

tyby oceni¢ praktyki spoteczne, jest dystans miedzy niewierzacymi (estetami,
ktérzy odrzucajg ten rodzaj dziatalnosci jako marginalny, chybiony i zupetnie

nieinteresujacy dla artysty) i wierzagcymi (aktywistami, ktérzy odrzucajg kwe-

stie estetyczne jako synonimiczne z kulturowa hierarchia i rynkiem). Ci pierwsi,

w najbardziej skrajnej wersji, skazuja nas na nieistotne, oderwane od rzeczy-

wistosci malarstwo i rzezbe, podczas gdy ci drudzy maja sktonnos¢ do tak

dalece posunietej marginalizacji samych siebie, ze niezamierzenie wzmacnia-

ja autonomie sztuki, uniemozliwiajgc tym samym wszelkie twércze zblizenie
miedzy sztuka i zyciem. Czy jest jakas przestrzen, w ktérej obie strony moga sie
spotkac?

Zmiane, do ktérej doszto w powaznej krytyce pod wptywem sztuki opartej na
wspbtpracy spotecznej, podsumowano w nastepujacy sposéb: zwrot spoteczny
we wspbtczesnej sztuce spowodowat zwrot etyczny w krytyce sztuki. Widac to
w zwiekszonej uwadze poswiecanej temu, jak dochodzi do danej wspoétpracy.
Innymi stowy, artysci sa coraz czesciej oceniani za proces dziatania — w jakiej
mierze dostarczaja dobrych lub ztych modeli wspétpracy — i krytykowani za

kazda oznake mozliwego wykorzystania uczestnikdw, ktére nie zapewnia ,,pet-

nej” reprezentacji podmiotéw bioracych udziat w projekcie (jakby co$ takiego
byto mozliwe). To uprzywilejowanie procesu kosztem wytworu (czyli srodkow

kosztem celéw) uzasadnia sie tym, ze kapitalizm czyni doktadnie odwrot-

nie. Oburzenie, z ktérym spotkat sie Santiago Sierra, to najbardziej wyrazisty
przyktad takiej postawy, ale nie mniej przygnebiajaca jest lektura komentarzy
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krytycznych pod adresem innych artystéw, formutowanych w oparciu o te za-
sade: oskarzenia o che¢ dominacji i egocentryzm kierowane sg przeciwko arty-
stom, ktérych projekty powstaja w efekcie konkretnych dziatarh z uczestnikami,
a nie wspobtpracy zaktadajacej dochodzenie do zbiorowego konsensusu.

Komentarze natemat tureckiego kolektywu artystycznego Oda Projesisa jasnym
przyktadem tego, w jaki sposéb kryteria etyczne wyprzedzity ocene estetyczna.
Oda Projesi tworza trzy artystki, ktére, poczawszy od 1997 roku, skupity swoja
dziatalnos¢ wokét trzypokojowego mieszkania w Galacie, dzielnicy Istambutu
(oda projesi oznacza po turecku ,,projekt pokoju”). Mieszkanie to jest platfor-
ma projektéw realizowanych przez artystki we wspétpracy z sasiadami, takich
jak warsztaty dla dzieci z tureckim malarzem Kometem, wspélny piknik z rzez-
biarzem Erikiem Gongrichem i parada dla dzieci, zorganizowana przez grupe
teatralng Tem Yapin. Cztonkinie Oda Projesi twierdza, ze, motywowane prag-
nieniem integracji z otoczeniem, chciatyby umozliwi¢ wzajemng wymiane i dia-
log. Podkreslaja, ze nie maja na celu poprawy albo uzdrowienia sytuacji — na
jednej z ulotek pisza: ,Wymiana, nie zmiana” — cho¢ postrzegaja swoje dzia-
tania jako subtelnie opozycyjne. Pracujac bezposrednio ze swoimi sgsiadami
przy organizacji warsztatéw i innych wydarzeh, chca w widoczny sposéb two-
rzy¢ bardziej kreatywna i nastawiona na wspétudziat tkanke spoteczna. Méwia
o tworzeniu ,,pustych przestrzeni” i ,,dziur” w obliczu nadmiernie zorganizowa-
nego i biurokratycznego spoteczefistwa oraz o byciu ,mediatorkami” miedzy
grupami ludzi, ktérzy w normalnych warunkach nie mieliby ze sobg kontaktu.
Poniewaz wiekszosé dziatan Oda Projesi dokonuje sie na poziomie edukacji
o sztuce i wspélnotowych wydarzen, mozemy je postrzega¢ jako aktywne
cztonkinie wspdlnoty, wychodzace ze sztuka do szerszej publicznosci. To waz-
ne, ze otwierajg w ten sposéb przestrzen dla praktyk, ktére nie prowadza do
produkcji obiektu, materialnego wytworu, w Turcji, kraju, w ktérym akademie
sztuk pieknych i rynek sztuki wciagz w ogromnym stopniu sktaniaja sie bardziej
ku malarstwu i rzezbie. Mozna sie tez cieszyg, tak, jak ja sie ciesze, Ze to trzy
kobiety podjety sie tego zadania. Ale ich konceptualnego gestu redukcji statusu
autorskiego do minimum nie sposéb oddzieli¢ od tradycji sztuki wspdlnoto-
wej. Nawet jesli przenies¢ je do Szwecji, Niemiec czy innych krajéw, w ktérych
wystepowata Oda Projesi, niewiele odrdznia ich projekty od innych spotecznie
zaangazowanych praktyk, ktére krazg wokét przewidywalnych formut warsz-
tatéw, dyskusji, positkéw, projekcji filmowych i spaceréw. By¢ moze dzieje
sie tak dlatego, ze dla Oda Projesi nie liczy sie kwestia wartosci estetycznej.
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Gdy przeprowadzatam z nimi wywiad dla czasopisma ,Untitled” (wiosna 2005)
i zapytatam o kryteria, ktére przyjmuja w swoich dziataniach, odpowiedziaty,
Ze oceniaja je po decyzjach, jakie podejmuja, dotyczacych tego, gdzie i z kim
wspobtpracowadé: to dynamika i sita relacji, a nie rozwazania estetyczne sa dla
nich wyznacznikami sukcesu. W rzeczy samej, poniewaz ich praktyka opiera
sie na wspotpracy, cztonkinie Oda Projesi uznaja estetyke za ,niebezpieczne
stowo”, ktérego nie nalezy wprowadza¢ do dyskusji. Ich odpowiedZ wydata mi
sie osobliwa: skoro estetyka jest niebezpieczna, czy zatem nie nalezatoby sie
jej tym uwazniej przyjrzec?

Szwedzka kuratorka Maria Lind w swoim niedawnym tekscie poswieconym
pracom Oda Projesi® przejmuje etyczne podejscie artystek. Lind jest jedna
z najbardziej wyrazistych zwolenniczek praktyk politycznych i relacyjnych, a jej
prace kuratorska cechuje stanowcze zaangazowanie w przestrzeh spoteczna.
W swoim eseju zauwaza, ze artystki nie sg zainteresowane pokazywaniem
albo wystawianiem sztuki, ale ,,uzywaniem [jej] jako $rodka, ktéry pozwala
tworzy¢ i odtwarzaé nowe relacje miedzy ludZzmi”’. Nastepnie omawia projekt
grupy zrealizowany w Riem, w poblizu Monachium, gdzie Oda Projesi organizo-
wato wraz z lokalng spotecznoscia turecka spotkania przy herbacie, wycieczki
z przewodnikiem (oprowadzane przez lokalnych mieszkancéw), uktadanie fry-
zur, przyjecia sktadkowe, a takZze instalacje dtugiej rolki papieru, na ktérej ludzie
pisali i rysowali, zeby ozywia¢ rozmowy. Lind poréwnuje to dziatanie do Bata-
ille Monument (2002), znanego projektu Thomasa Hirschorna, w ktérym arty-
sta wspotpracowat ze spotecznoscia w Kassel, ztozong gtéwnie z Turkéw (na
ten rozbudowany projekt ztozyty sie studio telewizyjne, instalacja o Bataille’u
oraz biblioteczka, ktérej zawartos¢ krazyta wokét tematéw bliskich George-
s’owi Bataille’owi, surrealiscie-dysydentowi). Lind zauwaza, ze Oda Projesi s
lepszymi artystkami od Hirschorna, gdyz przyznaja réwny status swoim wspét-
pracownikom: ,,celem [Hirschorna] jest tworzenie sztuki. W przypadku Bata-
ille Monument przygotowat wczesniej, a po czesci réwniez wykonat plan, do
ktérego wdrozenia potrzebowat pomocy. Uczestnicy dostali wynagrodzenie za
swoja prace, a ich rola sprowadzita sie do «wykonawcdw», a nie «wspottwor-
céw»". Nastepnie Lind dowodzi, ze praca Hirschorna, ,uzywajac” uczestnikow
do krytyki pomnika jako gatunku sztuki, byta stusznie krytykowana za ,«wy-
stawianie» i egzotyzacje marginalizowanych grup, co przyczynito sie do swego
rodzaju spotecznej pornografii”. W przeciwienstwie do Hirschorna, pisze Lind,
Oda Projesi ,,pracujg z grupami ludzi w ich bezposrednim Srodowisku i poz-
walaja im wywieraé ogromny wptyw na projekt”.
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Warto przyjrze¢ sie blizej kryteriom, ktére przyjmuje Lind. Jej ocena bazuje
na etyce wyrzeczenia sie autorstwa: praca Oda Projesi jest lepsza od pracy
Hirschorna, gdyz jest przyktadem lepszego modelu praktyki opartej na wspot-
pracy. Konceptualna gestos¢ i artystyczne znaczenie obu projektéw maja dru-
gorzedne znaczenie — tym, co wazniejsze, jest ocena relacji artystow i artystek
z ich wspotpracownikami. Hirschorn, ktéry (rzekomo) wykorzystuje swoich
wspbtpracownikéw, zostaje negatywnie zestawiony z inkluzyjng szczodro-
Scig Oda Projesi. Innymi stowy, Lind bagatelizuje to, co moze by¢ interesujace
w pracy Oda Projesi jako sztuka — mozliwe osiaggniecie, jakim jest przeksztat-
cenie dialogu w medium, a takze znaczenie dematerializacji projektu w proces
spoteczny. W zamian za to w jej krytyce dominuja sady etyczne, dotyczace
intencjonalnosci i procedury dziatania.

Podobne przyktady mozna znalezé w komentarzach dotyczacych grupy Su-
perflex, Eriksson, van Heeswijk, Orty i wielu innych artystéw wpisujacych sie
w tradycje ulepszania spoteczefistwa. Ten imperatyw etyczny znajduje wspar-
cie w wiekszosci tekstow teoretycznych dotyczacych sztuki, ktéra polega
na wspbtpracy z ,,prawdziwymi” ludzmi (czyli tymi, kt6rzy nie s3 przyjaciétmi ar-
tysty albo innymi artystami). W zakofczeniu swojej ksiazki The Lure of the Local:
Senses of Place in a Multicentered Society (1997) — omoéwienia sztuki
site-specific® z perspektywy ekologicznej/postkolonialnej — kuratorka i krytycz-
ka Lucy R. Lippard przedstawia osmiopunktowa ,.etyke miejsca” dla artystow,
ktérzy pracujg ze spotecznosciami®. Conversation Pieces Kestera, cho¢ w jasny
sposo6b artykutuja wiele probleméw zwigzanych z takimi praktykami, uprzywile-
jowuja sztuke konkretnych interwencji, w ktérej artysta nie zajmuje ani pozycji
pedagogicznej, ani pozycji twérczej dominacji. W Good Intentions: Judging the
Art of Encounter (2005) holenderski krytyk Erik Hagoort twierdzi, ze nie
mozemy cofaé sie przed moralng oceng tej sztuki, ale musimy wzigé pod uwage
prezentacje i reprezentacje dobrych intencji artysty. W kazdym z tych przykta-
doéw, autorska intencjonalnos¢ (albo jej pokorny brak) ma pierwszenstwo przed
dyskusja nad konceptualnym znaczeniem pracy jako formy spotecznej i es-
tetycznej. Paradoksalnie, prowadzi to do sytuacji, w ktérej nie tylko grupy
artystyczne, ale réwniez pojedynczy artysci chwaleni sg za wyrzeczenie sie
autorstwa. | to moze ttumaczy¢, do pewnego stopnia, dlaczego sztuka spo-
tecznie zaangazowana byta w wiekszosci zwolniona od krytyki sztuki. Zmie-
nia sie nacisk — z niepokojacej konkretnosci danej pracy na ogolny zestaw
zasad moralnych.
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W Conversation Pieces Kester dowodzi, ze sztuka ,dialogiczna”, oparta
na konsultacji, wymaga zmiany w naszym rozumieniu tego, czym jest sztuka
— odejscia od wizualnosci i zmystowosci (ktére sa doswiadczeniami jednost-
kowymi) ku ,,dyskursywnej wymianie i negocjacji”. Kester stawia przed nami
wyzwanie traktowania komunikacji jako formy estetycznej, ale ostatecznie nie
potrafi go obroni¢ i wydaje sie catkiem usatysfakcjowany, uznajac, ze projekt
artystyczny oparty na wspétpracy spotecznej jest sukcesem, gdy sprawdza
sie na poziomie interwencji spotecznej, nawet jesli zatamuje sie na poziomie
sztuki. Ze wzgledu na brak zaangazowania w estetyke stanowisko Kestera jest
zbiezne ze znanym skadinad wyliczeniem intelektualnych trendéw, ktére zain-
augurowata polityka tozsamosci: szacunek dla innego, uznanie réznicy, ochro-
na podstawowych wolnosci i sztywny tryb politycznej poprawnosci. Jako takie
stanowisko to stanowi réwniez o odrzuceniu wszelkiej sztuki, ktéra mogtaby
obrazi¢ albo zaniepokoi¢ odbiorce — przede wszystkim historycznej awangar-
dy, z ktérej Kester mimo wszystko chciatby wywies¢ zaangazowanie spotecz-
ne jako radykalna praktyke. Krytykuje dadaizm i surrealizm, ktére staraty sie
wstrzasnaé widzami, by uwrazliwi¢ ich i uczyni¢ bardziej otwartymi na Swiat,
za to, ze wyrdzniaty artyste, przyznajac mu uprzywilejowany wglad. Tymcza-
sem ja twierdzitabym, ze taka niewygoda i frustracja — razem z absurdem, eks-
centrycznoscia, watpliwoscig lub czysta przyjemnoscia — moga, przeciwnie, sta-
nowi¢ kluczowe elementy estetycznego oddziatywania pracy i sa nieodzowne,
aby spojrze¢ na nasza kondycje z nowej perspektywy. Najlepsze projekty arty-
styczne oparte na wspdtpracy wywotuja te — i wiele innych — efektéw, ktére
nalezy bra¢ pod uwage obok bardziej czytelnych intencji, takie jak odzyskanie
fantazmatycznej wiezi spotecznej albo poswiecenie autorstwa w imie ,,prawdzi-
wej” i petnej szacunku wspdtpracy. Kilka z tych projektéw jest dobrze znanych,
jak Musée Précaire Albinet i 24h Foucault Thomasa Hirschhorna (oba z 2004);
Cinema for the Unemployed (1998) Aleksandry Mir; When Faith Moves Moun-
tains (2002) Francisa Aljsa. Zamiast sytuowac sie w tradycji aktywizmu, w kté-
rej celem sztuki jest wywotanie zmiany spotecznej, artystéw tych tacza blizsze
zwigzki z teatrem awangardowym, sztuka performance i teorig architektury.
W rezultacie, by¢ moze, prébuja oni mysle¢ to, co estetyczne i to, co spotecz-
ne/polityczne, razem, zamiast podciggac jedno i drugie pod kryteria etyczne.

Taka sztuka udaje sie brytyjskiemu artyscie Philowi Collinsowi. Zaproszony
na stypendium rezydenckie w Jerozolimie postanowit zorganizowa¢ w Ramal-
lah maraton dyskotekowy dla mtodziezy, ktéry zarejestrowat i zmontowat
w dwukanatowg instalacje wideo zatytutowana They shoot horses (2004).
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Collins zaptacit dziewieciorgu nastolatkom, Zzeby tanczyli bez przerwy osiem
godzin dziennie przez dwa kolejne dni na tle jaskrawo r6zowej sciany, do bez-
litonie obciachowej sktadanki hitéw muzyki pop z ostatnich czterdziestu lat.
Tancerze s3 nieodparcie fascynujacy i hipnotyzujacy, gdy przechodza od zywio-
towej zabawy przez nude do wycieficzenia. Banalne teksty piosenek o eksta-
tycznej mitoéci i odrzuceniu nabieraja przejmujacych konotacji w Swietle tego,
co znoszg nastolatki, na dwoch poziomach —tanecznego maratonu i uwiktania
w niekonczacy sie kryzys polityczny. Nie trzeba dodawag, ze they shoot horses
jest perwersyjna reprezentacja ,,miejsca”, na ktére autor miat odpowiedziet:
okupowane terytoria nie sg nigdy bezposrednio ukazane, ale s3 zawsze obec-
ne jako kadr. Takie uzycie hors cadre ma cel polityczny: decyzja Collinsa, aby
przedstawi¢ uczestnikéw jako typowych, zglobalizowanych nastolatkéw staje
sie jasna, gdy wezmiemy pod uwage konsternacje i pytania, ktére towarzy-
szg zwykle publicznym projekcjom: skad Palestynczycy znaja Beyoncé? Jak to
mozliwe, ze nosza odziez firmy Nike? Pozbawiajac prace bezposredniej narra-
cji politycznej, Collins pokazuje, jak szybko owa pusta przestrzeh wypetnia sie
fantazjami generowanymi przez media, ktére w wybidrczy sposéb produkuja
i rozpowszechniaja obrazy z Bliskiego Wschodu (stad — jak sie wydaje — typowy,
zachodni widz musi postrzega¢ mtodych Arabéw albo jako ofiary, albo srednio-
wiecznych fundamentalistéw). Co wiecej, uzywajgc muzyki pop, znanej zaréw-
no Palestyficzykom, jak i zachodniej mtodziezy, Collins komentuje globalizacje,
ale czyni to w sposéb znacznie bardziej subtelny niz wiekszos¢ artystéw poli-
tycznych z aktywistycznym zacieciem. they shoot horses wygrywa konwencje
zyczliwych praktyk opartych na wspétpracy spotecznej (tworzy nowa narracje
dla jej uczestnikow i wzmacnia wiez spoteczng), ale taczy je z wizualnymi i kon-
ceptualnymi konwencjami reality show. Prezentacja pracy w postaci dwuekra-
nowej instalacji, ktéra trwa petne osiem godzin, podwaza oba gatunki, z jednej
strony uwodzi, z drugiej meczy dtugoscia projekcji.

Tworczosé polskiego artysty Artura Zmijewskiego, tak jak twérczoéé Collinsa,
krazy czesto wokét projektowania i rejestrowania trudnych, czasem nieznos-
nych, sytuacji. W pracy wideo Zmijewskiego Lekcja $piewu I (2001) grupa gtu-
choniemych uczniow Spiewa Kyrie z Mszy Polskiej (1944) Jana Maklakiewicza
w jednym z warszawskich kosciotdw. Otwierajace ujecie jest zdumiewajgco
bolesne: widzimy wnetrze kosciota, elegancka, neoklasyczng symetrie, ktéra
réwnowazy kakofoniczny, znieksztatcony gtos mtodej dziewczyny. Towarzysza
jej koledzy i kolezanki ze szkoty, ktérzy — nie mogac ustyszet jej wysitkéw — roz-
mawiajg ze sobg w jezyku migowym. Zmijewski montuje film w ten sposéb, ze
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ciggle zwraca uwage na kontrast miedzy chérem i jego otoczeniem, sugerujac,
ze religijne paradygmaty doskonatosci wciaz decyduja o naszych ideatach piek-
na. Druga wersja Lekcji Spiewu powstata w Lipsku w 2002 roku. Tym razem
gtuchoniemi uczniowie, wspbélnie z zawodowa chérzystka, odspiewali kantate
Bacha, z towarzyszeniem barokowej orkiestry kameralnej, w koéciele Swietego
Tomasza, gdzie Bach stuzyt kiedys jako kantor i gdzie jest pochowany. Wersja
niemiecka zostata zmontowana w taki sposéb, aby ukazaé nieco zabawniejsza
strone eksperymentu. Niektdrzy uczniowie biora zadanie bardzo powaznie, inni
ze Smiechem przerywaja $piewanie. Znaki jezyka migowego, ktérego uzywaja
w trakcie proby, znajduja echo w gestach dyrygenta: dwa jezyki wizualne, ktére
stuza zréwnaniu dwoch réznych rodzajéw muzyki, styszalnych w eksperymen-
cie Zmijewskiego — harmonii orkiestry i napietego zawodzenia chéru. Specyficz-
ny autorski montaz filmu oraz fakt, ze jezyk migowy nie jest powszechnie znany,
prowadza, jak mi sie zdaje, do sedna filmu: mozemy mie¢ tylko ograniczony
dostep do emocjonalnych i spotecznych doswiadczen innych ludzi, a zwig-
zana z ta wiedza nieprzejrzystos¢ uniemozliwia wszelkie analizy oparte na
takich zatozeniach. Zamiast tego mozemy czytac to, co nam sie przedstawia —
perwersyjne zestawienie dyrygenta, muzykéw i chéru gtuchoniemych, ktére
wytwarza co$ znacznie bardziej ztozonego, niepokojacego i wielowarstwo-
wego niz uwolnienie indywidualnej kreatywnosci.

Odezwa sie gtosy sprzeciwu, ze zaréwno Collins, jak i Zmijewski tworza filmy
przeznaczone do odbioru w zamknietych przestrzeniach galerii, jakby wszyst-
ko, co poza nig, byto automatycznie bardziej autentyczne — zgodnie z logika,
ktérg ostatecznie obalita Kwon w One Place After Another. Popierang przez
nig sztuke, ktéra ,rozdziela” wspélnote, rozpoznaé mozna w praktykach
brytyjskiego artysty Jeremy’ego Dellera. W 2001 roku Deller zorganizowat
re-enactment kluczowego wydarzenia strajku angielskich goérnikéw w 1984
roku — brutalne starcie miedzy gérnikami i policja, do ktérego doszto w wio-
sce Orgreave, w Yorkshire. Bitwa o Orgreave (The Battle of Orgreave) byta
jednodniowa inscenizacja tej konfrontacji, odegrana przez bytych goérnikéw
i policjantéw, przy udziale licznych organizacji zajmujacych sie odtwarzaniem
wydarzen historycznych. Cho¢ wydawato sie, ze praca ma w sobie pokretny
element terapeutyczny (w tym, ze udziat wzieli zaréwno gornicy, jak i policjanci,
ktoérzy uczestniczyli w walkach, niektérzy z nich zamienili sie rolami), wydaje
sie, ze nie dos¢, ze nie zaleczyta Zadnej rany, to wrecz otworzyta jg na nowo.
Wydarzenie zorganizowane przez Dellera byto jednoczesnie politycznie czy-
telne i zupetnie bezcelowe: skupito site politycznych demonstracji, czerpiaca



M 7WROT SPOLECINY: WSPOLPRACA JAKO ZRGDLO CIERPIE

z doswiadczenia, ale tylko po to, by ujawni¢ krzywde o siedemnascie lat za
p6zno. Zebrato ludzi razem, aby wspominali i na nowo odegrali tragiczne wy-
darzenie, ale do tych wspominkéw doszto w okolicznosciach, ktére bardziej
przypominaty wiejski festyn: z orkiestra deta, straganami z jedzeniem, bie-
gajacymi wkoto dzie¢mi i tak dalej. Ow kontrast jest szczegblnie wyrazny
w jedynej wideodokumentacji The Battle of Orgreave, stanowigcej cze$¢ go-
dzinnego filmu Mike’a Figgisa, lewicowego twércy filmowego, ktéry otwarcie
uzywa pracy Dellera do potepienia rzadu Thatcher. Fragmenty wydarzenia Del-
lera przeplataja sie z petnymi emocji wywiadami z bytymi gérnikami, a r6znica
w tonie wywotuje konsternacje. The Battle of Orgreave inscenizuje politycz-
ny zal, ale wygrywa go w inny sposéb, gdyz akcja Dellera jednoczesnie jest
i nie jest brutalng konfrontacja. Zaangazowanie stowarzyszen odtwarzajacych
wydarzenia historyczne pogtebia te niejednoznacznosé, ich udziat bowiem
symbolicznie nadaje niedawnym wydarzeniom w Orgreave oficjalny status
historyczny, zwracajac jednoczesnie uwage na ten ekscentryczny sposéb spe-
dzania wolnego czasu, ktéry zaktada entuzjastyczne powtarzanie krwawych
bitew jako spotecznej i estetycznej rozrywki. Cate wydarzenie mozna rozu-
mie¢ jako wspotczesny obraz historyczny, w ktérym reprezentacja taczy sie
z rzeczywistoscia.

Funkcjonujac na poziomie mniej obcigzonym symbolicznie, projekt Carstena
Hollera The Baudouin Experiment: A Deliberate, Non-Fatalistic, Large-Scale
Group Experiment in Deviation (2001) w pordwnaniu z praca Dellera okazuje
sie uderzajgco neutralny. Punktem wyjscia wydarzenia byt incydent z 1991 roku,
w ktérym niezyjacy, krol Belgii Baudouin abdykowat na jeden dzien, aby dopus-
ci¢ do uchwalenia prawa aborcyjnego, z ktérym sie nie zgadzat. Holler zaprosit
setke ludzi, aby porzucili swoje zwykte zycie na jeden dzien i spedzili 24 godziny
w jednej ze srebrnych kul brukselskiego Atomium. Uczestnicy mieli zapewnio-
ne podstawowe udogodnienia (meble, jedzenie, toalety), ale nie mieli zadnego
kontaktu z zewnetrznym Swiatem. Cho¢ akcja Hollera byta troche podobna
do reality show, takiego jak na przyktad Big Brother, nie byta rejestrowana.
Ta odmowa udokumentowania projektu byta rozwinieciem zainteresowania
Hollera kategoria ,,watpliwosci”, a The Baudouin Experiment stanowi — jak do-
tad — jego najgtebszy namyst nad t3 idea. Czy uwierzylibySmy, Ze taki anoni-
mowy projekt kiedykolwiek miat miejsce, nie dysponujac jego dokumentacja?
W retrospekgji ulotno$¢ wydarzenia Héllera przypomina brak pewnosci, ktéry
mozemy odczuwa¢, przygladajac sie dokumentacji sztuki spotecznie zaanga-
zowanej, wzywajacej nas, abysmy wzieli na wiare jej twierdzenia o znaczacym
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dialogu i politycznych mozliwosciach. W tym kontekscie, w The Baudouin Expe-
riment doszto do przemoznego nie-dziatania albo tez ,biernego aktywizmu” —
odmowy codziennej produktywnosci, ale tez odmowy instrumentalizacji sztuki
jako kompensacji dostrzeganego spotecznego braku.

Deller, Collins, Zmijewski i Hller nie dokonujg ,,wtasciwego” wyboru etycznego,
nie przyjmujg chrzescijanskiego ideatu poswiecenia samego siebie. W zamian
za to realizujg swoje pragnienie bez paralizujacych ograniczen winy. Postepu-
jac w ten sposéb, wpisuja swoje prace w tradycje autorskich sytuacji, ktére
tacza rzeczywistosé spoteczng z precyzyjnie obliczong sztucznoscia. Poczatkéw
tej tradycji szukaé nalezy, by¢ moze, w ,,sezonie dadaistycznym”, wiosng 1921
roku, gdy doszto do serii manifestacji, ktére staraty sie zaangazowac paryska
publicznos¢. Najistotniejszym z tych wydarzeh byta ,wyprawa” (prowadzona
przez André Bretona, Tristana Tzare, Louisa Aragona i innych) do kosciota Saint
Julien le Pauvre, ktéra, mimo ulewnego deszczu, przyciagneta ponad sto oséb.
Niesprzyjajace warunki pogodowe skrdcity wycieczke i nie dopuscity do ,,aukgji
abstrakcji”. W tej dadaistycznej wyprawie, tak jak w powyzszych przyktadach,
relacje intersubiektywne nie byty celem samym w sobie, ale stuzyty raczej
rozwiktaniu bardziej ztozonego wezta spraw dotyczacych przyjemnosci, wi-

dzialnosci, zaangazowania i konwencji spotecznych interakgji.

Obecne dyskursywne kryteria sztuki spotecznie zaangazowanej wynikaja
z milczaco zaktadanej analogii miedzy antykapitalizmem a chrzescijanska ,,do-
bra dusza”. W schemacie tym triumfuje samoposwiecenie: artysta powinien
wyrzec sie autorskiej obecnosci, pozwalajac méwié przez siebie uczestnikom.
Temu poswieceniu samego siebie towarzyszy idea, ze sztuka powinna wy-
doby¢ sie z ,bezuzytecznej” sfery estetyki i stopi¢ z praktyka spoteczna. Jak
zauwazyt francuski filozof Jacques Ranciére, owo potepienie estetyki ignoruje
fakt, ze system sztuki, tak, jak rozumiemy go na Zachodzie — czyli estetyczny
rezim sztuki, zapoczatkowany przez Friedricha Schillera i romantykéw, aktu-
alny po dzi$ dzien — opiera sie na pomieszaniu autonomii sztuki (jej pozycji
wytgczonej spod instrumentalnej racjonalnosci) i heteronomii (zacierania gra-
nicy miedzy sztuka i zyciem). Rozsuptywanie tego wezta — albo ignorowanie
go, poprzez poszukiwanie bardziej konkretnych celéw dla sztuki — mija sie
nieco z celem, gdyz estetyka to wedtug Ranciére’a umiejetnos¢ myslenia
sprzecznosci: produktywnej sprzecznosci, wpisanej w relacje sztuki do zmiany
spotecznej, ktéra cechuje doktadnie owo napiecie miedzy wiarg w autonomie
sztuki a wiarg w sztuke jako nierozerwalnie zwigzang z obietnica lepszego
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Swiata. Wedtug Ranciere’a estetyki nie trzeba poswieca¢ na ottarzu zmiany
spotecznej, gdyz sztuka zawiera juz w sobie owg obietnice ulepszenia™.

Samozacierajace sie konsekwencje pozycji artysty/aktywisty przywodza
na mysl posta¢ Grace z prowokacyjnego Dogville (2003) Larsa von Triera:
pragnienia Grace, aby stuzy¢ lokalnej spotecznosci, nie sposéb oddzieli¢ od
uprzywilejowanej pozycji bohaterki i zwigzanego z t3 pozycja poczucia winy,
a jej altruistyczne gesty prowokuja zto, ktére wytepi¢ moze tylko dalsze zto.
Film von Triera nie przedstawia prostego moratu, ale wyraza — poprzez reduc-
tio ad absurdum — pewnga przerazajaca konsekwencje samoposwiecenia. Nie-
ktorzy uznaja Dogville za surowa rame, ktéra pozwala wyrazi¢ zastrzezenia
wobec praktyki zorientowanej na aktywizm, ale dobre intencje nie powinny
uczyni¢ sztuki odporng na krytyczna analize. Najlepszej sztuce udaje sie (jak
udaje sie to samemu Dogville) spetni¢ obietnice antynomii, w ktérej Schiller
widziat zrédto doswiadczenia estetycznego, i unikna¢ podporzadkowania sie
altruistycznym (lecz stosunkowo nieskutecznym) gestom. Najlepsze praktyki
oparte na wspbtpracy z ostatnich dziesieciu lat podejmuja owa sprzecznosé
miedzy autonomia a interwencja spoteczng oraz pochylaja sie nad nia, zaréw-
no w strukturze pracy, jak i warunkach jej odbioru. To wtasnie do tej sztuki —
jakkolwiek niewygodna, ktopotliwa i nieliczaca sie z uczestnikami moze sie
wydawac na pierwszy rzut oka — musimy sie zwréci¢ w poszukiwaniu alter-
natywy dla owych homilii (o jak najlepszych intencjach), ktére uchodza dzisiaj
za krytyczny dyskurs o wspétpracy spotecznej. Te homilie niechcacy popychaja
nas ku platonskiemu rezimowi®, w ktérym tym, co decyduje o wartosci sztuki,
jest jej prawdziwos¢ i skutecznos¢ edukacyjna, zamiast sktonienia nas — jak
czyni to Dogville — do stawienia czota mroczniejszym, bolesniej skomplikowa-
nym rozwazaniom naszego potozenia. Bl

Tekst pierwotnie ukazat sie w ,,Artforum” w lutym 2006.

1 W oryginale Collaboration and its Discontents, aluzja do anglojezycznego tytutu Kultury jako zrédta cierpier Zygmunta Freuda
— Civilization and its Discontents [przyp. ttum.].

2 Por. M. Kwon, One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity, London, Cambridge, Mass. 2002, s. 74.

3 N. Bourriaud, Relational Aesthetics, Paris 1998, s. 16.

4 Tamze.

5 G.H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, Berkeley 2004, s. 29.

6 Zob. M. Lind, Actualisation of Space: The Case of Oda Projesi, on-line: http://www.republicart.net/disc/aap/lind01_en.htm oraz

w: Studio to Situations: Contemporary Art and the Question of Context, red. C. Doherty, London 2004, s. 109-121.

7 Tamze.

8 Tj. powstajacej w konkretnym miejscu, uwzgledniajacej jego szczegdlny kontekst [przyp. ttum.].

9 Zob. LR. Lippard, The Lure of the Local: Senses of Place in a Multicentered Society, New York 1997, s. 286-287.

10 Zob. E. Hagoort, Good Intentions: Judging the Art of Encounter, Amsterdam 2005.

11 Zob. na ten temat przede wszystkim J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki i ). Sowa,

wstep M. Pustota, Krakow 2007, s. 108-146 [przyp. ttum.].

12 Tamze, s. 78-94.
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recy, nasi protoplasci, praprotagonisci i praantagonisci w wiecznie skonflik-

towanej Helladzie mierzyli odlegtosci i dtugosci stadiami. Stowo stadion

oznaczato pierwotnie dystans okoto dwustu metréw (jedna dziesiata mili
morskie]) przebiegany przez nagich zawodnikéw w prostych i krétkich wyscigach
bedacych podstawa najwczedniejszych zawoddéw atletycznych — setek lokal-
nych zjawisk antycypujacych pézniejsze wielkie panhellefiskie igrzyska (agones).
Te natomiast rozwinety sie najpierw w odlegtej Olimpii i Delfach, nastepnie
w Istmii (w tych ostatnich dwdch miastach program przewidywat rowniez wspét-
zawodnictwo w muzyce i sztuce dramatycznej), a wreszcie w Atenach. Agon byt
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wiec forma wspbétzawodnictwa wodzéw plemiennych, wywodzacg sie z kultury
epickiej chwaty lub ponizenia, ktérego stawka byta kleos, ,chwalebna stawa”-
koncepcja gteboko zakorzeniona w Swietych obrzedach i rytualnych ofiarach
sktadanych mitycznym bogom i herosom sportretowanym przez Homera — a tak-
ze szczegblne wyrdznienie i uznanie dla zwyciezcy. Agones, w czasie ktérych
ogtaszano zawieszenie broni, byly odrodzencza ekspresja dla Grekéw. Byty one
rownie istotne dla procesu powstawania i umacniania sie cywilizacji jak suk-
cesy polityczne i poetyckie, umozliwiaty bowiem zaréwno osiagniecie jednosci
pomiedzy wojowniczymi plemionami, jak i skuteczne oparcie sie naciskowi kilku
imperiow: Persji, Macedonii, Rzymu, z ktérym ta terytorialnie niewielka kultura
musiata borykac sie przez niemal pietnascie stuleci.

Pierwotne znaczenie stowa stadion zmienito sie z czasem; nieco pdzniej okre-
slano tym terminem masywne budowle wzniesione na planie niedomknietego
kota, wewnatrz ktérych rozgrywano zinstytucjonalizowane i coraz popularniejsze
zawody sportowe. Ta attycka forma jezykowa pojawia sie jako regularny fone-
tyczny wariant (by¢ moze pod wptywem stadios: ,,trwaty, stabilny, umocowany”)
wczesniejszego doryckiego stowa spadion (od span, ,ciagnaé, wyciagac”),
ktorego echo znajdujemy w niemieckim spannen (,naciagnac”) i angielskim
span (,,obejmowacd, spinac”). Wraz z przeniknieciem kultury Grekéw do preroman-
skiej Italii spadion wszedt do taciny jako spatium: ,pomieszczenie, przestrze”,
czy bardziej ogoblnie: ,,zakres, interwat”. Wyraz ten znajdujemy dzisiaj w jezykach
tacifskich w pozostatosciach typu (e)space, spazio, a takze w czarujgcym nie-
mieckim spazieren i jego polskim zapozyczeniu ,spacer”. To ostateczne przejscie
w quasi-naturalne pojecie ,bycia w przestrzeni” jest wierne Zrodtostowowi:
fizycznemu stadionowi, oznaczajagcemu pierwotnie ptaski teren wyscigu potozo-
ny u stop wzgbrz, gdzie mogli usadowit sie widzowie, ktorych liczba czesto szta
w dziesiatki tysiecy.

To kinetyczne i geste pojecie ,,przestrzeni”, nakreslone i zdefiniowane, kontrastu-
je z otwartg figurg ,miejsca, placu”, z greckiego i tacinskiego plate(iea: ,szeroka
droga”, wywodzacego sie z indoeuropejskiego rdzenia plat-, czyli ,ptaski, rozlegty”.
Inne wyrazy pochodne to angielskie plant, czyli ,,roslina; podtozy¢, umiesci¢” oraz
powstate z bardziej pierwotnego rdzenia pels-, planeta, czyli ,wtdczega”, flaneur,
a takze pole (czy tez Polak: ,cztowiek pél”), ze starostowianskiego polje. Tutaj
rowniez najbardziej dekoracyjng manifestacja tego stowa (w sensie decorum,
czyli poczucia porzadku wtasciwego dla danej kultury) jest miejski plac, otwarty
wezet kierujgcy linearnymi ruchami w przestrzeni miejskiej. ,,Plac” w tym sensie
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w niczym nie posredniczy, funkcjonuje w trybie bardziej roslinnym niz zwierzecym,
w ktaczu nieréwnolegtych perspektyw i wielokrotnosci, bardziej anarchicznym niz
hierarchicznym, jak sugerowali to Deleuze i Guattari w Mille Plateaux (,ktacze

nie ma poczatku ani kofca; jest zawsze posrodku”), przy czym ,kigcze” jest ter-

minem, ktéry zapozyczaja od antropologa Gregory’ego Batesona i jego analizy
kultury balijskiej opartej na modelu samostabilizujgcych sie intensywnosci.

A zatem ,,przestrzen” i ,miejsce”, dwa wielkie toposy — czy raczej, za Foucaultem,
heterotopie — jeden bedacy niemalze zaprzeczeniem drugiego, lecz nie catkiem

rézne, opatrzone przeciwnym znakiem, dwie wielkie osie, taczace sie w napre-

zeniu (niemieckie Spannung) w jedna linie wysokiego napiecia, krzywa czy tuk,
zdolng utrzymac topologie. By dostrzec ten stan napiecia, musimy postrzegac

je jako kinéma, czyli ,bedace w ruchu”, bez wzgledu na to, jak bardzo sztyw-

ne i zafiksowane wydaja sie naszej Swiadomosci. W Budowac, mieszka¢, mysle¢
Heidegger objasnia opozycje bycia i dziatania, prébujac zamkna¢ luke miedzy
nimi, i uzywajac do tego celu dos¢ mentorskiego stylu: ,,Po pierwsze: w jakim

odniesieniu do siebie znajduja sie miejsce i przestrzen? | po drugie: jaki jest sto-

sunek cztowieka i przestrzeni?

Most jest pewnym miejscem. Jako rzecz tego rodzaju udziela on przestrze-

ni otwartej dla Ziemi i Nieba, Istot Boskich i Smiertelnych. Przestrzen, ktérej
udziela most, zawiera rézne obszary, mniej lub bardziej zblizone lub oddalone
od mostu. Obszary te zas mozna oznaczy¢ jako punkty, ktére dzieli dajaca sie
wymierzy¢ odlegtosé; odlegtosé, po grecku stadion, jest zawsze ustepowana

(Eingerdumt) — powstaje bowiem przez ustepowanie punktéw na pewna odle-

gtos¢. Utworzona w tej sposéb przestrzen jest przestrzenig swoistego rodzaju.
Jako odlegtos¢, jako stadion, jest ona tym, na co wskazuje nam to samo stowo
stadion po tacinie — a mianowicie spatium, odstepem (Zwischenraum). Bliskos¢

i dalekos¢ miedzy ludZzmi i rzeczami mogg stac sie w ten sposéb samymi oddale-

niami, odlegtosciami dzielgcej ich przestrzeni.

Rzeczy, ktére w ten sposéb sg miejscami, zawsze udzielajg dopiero przestrzeni.
Dawne znaczenie stowa Raum (przestrzef) méwi nam, co ono nazywa. Raum,

Rum to obszar zwolniony dla osady i obozu. Przestrzef (Raum) to co$ przyzna-
nego (das Eingerdumte), zwolnionego; zwolnionego do pewnej granicy [...]. Przy-

znana tak przestrzen jest za kazdym razem przydzielona i w ten sposéb spojona,
to znaczy skupiona przez jakies miejsce, to znaczy przez rzecz taka jak most.
Przeto przestrzenie otrzymuja swa istote od miejsc, a nie od «przestrzeni»”.

61 -
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Miejsce byto dla Grekéw obiektem kultu. Kultura pochodzita od wszechobecne- i, co najwazniejsze, boski ,zamaskowany nieznajomy” zrodzit aktora w masce,
go kultu, zawsze lokalnie i scisle definiowanego na catym obszarze hellefiskim ukrytego prosopona i persone.

wokot transgresji i skazenia wymagajacego ofiary. Co znaczace, Olimp na zachod-

nich krancach Pétwyspu Peloponeskiego byt zarazem poteznym miejscem kultu Czy jednak na tym pdzniejszym etapie naszego wtasnego dtugiego marszu je-
samym w sobie, skad wyruszano tez kolonizowa¢ potudniowa lItalie, zwang Ma- steSmy w ogéle gotowi na Swiat dionizyjski? Gdziekolwiek znajduje sie znikaja-
gna Graecia. Poprzez mistrzostwo sity, zorganizowanej przemocy greckich armii cy punkt perspektywicznej ,metafizyki artysty”? Nawet Nietzsche — niezwykle
obywatelskich, a nastepnie techné (koncepcji, ktérej przettumaczenie na tacine przeciez wyczulony na szalefstwa historii i ludzkosci — tylko czedciowo byt w sta-
wymagato dwoch stéw, ars i scientia), opanowanie i wykorzystanie symbolicz- nie rozwigzac te kwestie, méwiac: ,,zycie jako sztuka”, co nie zadawalato ludzi
nej agresji i wtadzy stadion dat na przestrzeni stuleci poczatek wielu nowym stabego talentu albo temperamentu.

formom, takim jak symposion, theatron czy agora. Recytowano tam wiersze,

tanczono, wystawiano przedstawienia dramatyczne i prowadzono debaty, Muzy opuszczaja Museion, ale przeciez artysci i tak nigdy nie mieli wtasnej Muzy.
w oparciu o dynamiczng kulture miast-panstw, ztozonych z obywateli uwazanych Musiké cichnie, staje sie dysharmonijna, dissonant, dostosowuje sie do Swiata-
za réwnych wobec prawa (i ktérych liczba w kazdym przypadku byta mniejsza agory, ktérym rzadzi nieunikiony spor, dissensus. Sztuka osuwa sie w wygtadzong
od przecietnej pojemnosci stadionu). Jednak kazde spoteczne dziatanie, tak jak alegorie, nieskonczone ,,przemawianie na innych agorach”, kiedy my dryfujemy
kiedys wspotzawodnictwo, skierowane byto ideologicznie do srodka, es meson. w kierunku nowych kontekstow i konfliktow.

W ramach demokrateitak zwani ,redniludzie” reagowali na naduzycia wtadzy nie-

sprawiedliwie narzuconej z wewnatrz przez elity badZz z zewnatrz przez naje- Na Stadionie — zbudowanym, by zaznaczy¢ koniec jednej z naszych wielkich
zdzcéw. System ten stat sie prototypem tego, co dzisiaj nazywamy Zachodem, ,demokratycznych” wojen, a takze przejscie do kolejnego ogélnoswiatowego
kultury trwajacej juz trzy tysiaclecia, z wtasciwa sobie niszczycielska i pokawatko- wstrzasu historycznego (czy skazanego na zagtade mutanta?) — doswiadczamy
wang ciagtoscia, przemoca swobodnie wymierzang w ramach tego, co sami dla miejsca, ktérego nigdy nie byto, wytyczajac badz wymyslajac nowy porzadek
pocieszenia nazywamy ,,gteboka gra”, by uzy¢ terminu zapozyczonego od Jeremy Swiata. Znaczng czeécig projektu, ktéry niniejszy tom dokumentuje, byty wyda-
’ego Benthama przez antropologa Clifforda Geertza w jego alternatywnej analizie rzenia o charakterze ,performance’u przebudowujacego”, czy to ,,na miejscu”,
walk kogutow na Bali (w innym miejscu Geertz pisze réwniez o dziewietnasto- na scenie (Schauplatz), czy jako ,spacer posrdd ruin”, wedle jednego z opisow.
wiecznym Bali jako , panstwie-teatrze”). Czy ten Swiat powstanie tylko po to, bysmy mogli biegaé, tanczy¢, zabieraé

gtos — my, ,wyemancypowani widzowie”, o ktérych pisze Jacques Ranciere?

Jednak, by péjs¢ doktadniej za tokiem rozumowania Heideggera, powinnismy Czy tez bedziemy musieli siegna¢ po nowy rodzaj walki partyzanckiej, po ,wojne
potraktowac jego stowa powaznie i powrdci¢é na moment do jego Grekéw, prze- bez bitew”, by zacytowac Deleuze’a, (z jej pourparlers, niekohczacymi sie ,roz-
chodzgc przez most i zagtebiajac sie w ,,Czwornie”, ktéra zawsze bedzie ich od mowami pokojowymi”), po ,wysiedlone walki” Ranciére’a — tak jak wysiedleni
nas, ludzi wspétczesnych, odréznia¢, nawet od tych, ktérzy wierza. Nietzsche, z ostatniej wojny ludzie, z ktérych wielu uczestniczyto w budowie gigantycznego,
duchowy przewodnik Heideggera, pisze w Wiedzy radosnej: ,Wszystkie wyda- lecz ostatecznie nietrwatego obiektu? Czy ten nowy Swiat bedzie réwniez — by za-
rzenia przezyte |3nity inaczej, poniewaz btyszczat z nich B6g™. Jego bogiem byt cytowac nekrolog wielkiego filologa klasycznego — miejscem, gdzie musimy uzna¢
»dwakro¢ urodzony” Dionizos, z jego ,,0bojetnoscia na réznice”, ,,obcy” wprawia- (jako obietnice badz kompromis), ze , kazdy obywatel jest na przemian poddanym
jacy w zaktopotanie nawet samych Grekéw, dzieki ktéremu tragedia zajeta z cza- i suwerenem”? By¢ moze, pomimo powagi, czy nawet grozy sytuacji, powinnismy
sem naczelne miejsce w festiwalach liturgiczne] i obywatelskiej produkgji jazni. skorzysta¢ z zawieszenia broni oferowanego przez igrzyska delfickie i wystucha¢
Wraz z rozwojem zmieniata ona sensy, odziedziczone formy i przestrzenie: chér zagadkowej odpowiedzi wyroczni: ,Fac simile!”. Niech zyje r6znica! l

rytualnych ,tancerzy” ewoluowat w gtosy w przestrzeni orchestry, na ,,parkiecie”;
. . . . . 1 M. Heidegger, Budowac, mieszkac, myslec. Eseje wybrane, wybrat, oprac. i wstepem opatrzyt K. Michalski, przet. K. Michalski,
skéné, niewielki namiot albo budynek z boku sceny wykorzystywany jako kontra- Warszawa 1977, 5. 326-327.

.. . N . .. 2 F. Nietzsche, Wiedza radosna, przet. L. Staff, ksiega trzecia, s. 152.
punkt dla akgji, stat sie la scéne, sceng jako taka z odgrywanym na niej dramatem;
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FINISAZ STADIONU X-LECIA
SERIA WYDARZEN PERFORMATYWNYCH

Zrujnowany Stadion Dziesieciolecia i otaczajacy go bazar Jarmark Europa przez
ostatnie lata funkcjonowaty niczym miasto w miescie. Panowaty tu specjalne
prawa: sklepy otwierano o trzeciej w nocy, kupcy postugiwali sie azjatyckimi
jezykami, boisko porastata dzika roslinnos¢, a botanicy i archeolodzy poszuki-
wali ruin Warszawy, z ktérych obiekt usypano w 1955 roku jako wizytéwke ery
stalinowskiej. Seria projektéw Finisaz Stadionu X-lecia realizowanych tu od
2006 przez Fundacje Laury Palmer przedstawiata Stadion jako miejsce wielo-
znaczne i symbolicznie nieobecne, magazyn historii i sprzetéw, jako wido-
wiskowa ruine, perte architektury, miasteczko wietnamskie czy zrédto legend
miejskich. Podréz do Azji - spacer akustyczny po sektorze wietnamskim oraz
Boniek!, Wizja lokalna, Likwidacja Jarmarku Europa, Radio Stadion Nadaje,
Palowanie i Schengen - byty wyprawami artystéw, sportowcow, aktywistow
do rzeczywistosci znikajacego Stadionu. W 2008 roku obiekt zostat zréwnany
z ziemig i na jego fundamentach rozpoczeto budowe nowego Stadionu
Narodowego z okazji mistrzostw w pitce noznej Euro 2012.

kuratorka Joanna Warsza
Produkga ZUZa Sikorska

Odcinek 0

PODROZ DO AZJI

Spacer akustyczny po sektorze wietnamskim Stadionu Dziesieciolecia

Odcinek 1

BONIEK!

Jednoosobowe odtworzenie meczu Polska—Belgia 1982 przez Massimo Furlana
do komentarza Tomasza Zimocha

Odcinek 2

WIZJA LOKALNA

Inscenizowany spacer z udziatem $wiadkéw pewnych wydarzenh

Odcinek 3

LIKWIDAGJA JARMARKU EUROPA

Debata

Odcinek 4

RADIO STADION NADAJE

Miedzynarodowa rozgtoénia na weekend we wszystkich jezykach Stadionu
Radio Simulator & backyardradio

Odcinek 5

PALOWANIE

Nocny spektakl na terenie budowy
annas kollektiv

Odcinek 6

SCHENGEN — KONTROLNY PUNKT OBSERWACYJNY

Schauplatz International
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PODROZ DO ALJI

Spacer akustyczny po sektorze wietnamskim Stadionu Dziesieciolecia
Anng Gajewska, Ngb Van Tudng, Joanna Warsza
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o setny warszawiak jest Wiet-

namczykiem, Azjaci sa jednak

symbolicznie nieobecni w homo-
genicznym miescie. Projekt Podréz do
Azji — spacer akustyczny po sektorze
wietnamskim Stadionu Dziesieciole-
cia powstat latem 2006 roku miedzy
innymi, w odpowiedzi na te niewi-
dzialnos¢. Spacer nawigzywat z jed-
nej strony do idei miejskiej wtdczegi
[dérive], z drugiej zas do muzealnych
wizyt ze stuchawka przy uchu. Podréz
rozpoczynata sie w lewobrzeznej cze-
Sci miasta, na wprost Muzeum Na-
rodowego, na stacji PKP Warszawa
Powidle. Widzowie rejestrowali sie
w specjalnym stanowisku check-in,
w ktérym otrzymywali bilety, odtwa-
rzacz mp3, mape trasy z punktami,
w ktérych nalezato wtaczyé kolejne
utwory, kraciasta torbe z towarem
oraz 5 tysiecy wietnamskich don-
goéw. Wybierali sie w podroz parami,
co pdt godziny. Pierwszy etap polegat
na przeprawieniu sie pociagiem spod
Muzeum na stacje Warszawa Sta-

dion. Przejazd zajmowat zaledwie trzy
minuty, ale wtasnie wtedy rozpoczy-
nat sie proces innego percypowania
rzeczywistodci, naddawania jej wy-
obrazonego, obcego, $wiadomie eg-
zotycznego wymiaru, uzupetnionego
przez nagrany komentarz polskich
Wietnamczykéw na temat otacza-
jacej rzeczywistosci. Pociag, ktorym
jechat widz, po przekroczeniu Wisty
wbijat sie pomiedzy stragany sekto-
ra wietnamskiego. Kiedy po praskiej
stronie rzeki pojawiaty sie pierwsze
zabudowania, tatwo byto dostrzec,
ze W niczym nie przypominajg one
lewobrzeznej Warszawy. Dachy sto-
isk, chaotycznos¢ alejek, bujna ros-
linnos¢ upodobniaty je do suburbiéw
azjatyckich miast, budowanych po-
Spiesznie, bez plandéw architekto-
nicznych i dobrych materiatéw. Maty
Wietnam, przy ktérym zatrzymywat
sie po chwili pociag, to ptynny, ulega-
jacy ciagtym przeobrazeniom Swiat,
ktory mégt w kazdej chwili zniknag,
dlatego tworzenie mapy tego obsza-

ru byto co najmniej dziwne. Przejez-

dzajac przez Wiste, widz przekraczat
wyimaginowang granice europejsko-
azjatycka. W nagraniu mp3 pojawiat
sie wtedy wietnamski komunikat,
ktory stysza ladujacy w Hanoi pasa-
zerowie. Po opuszczeniu pociggu widz
szedt prowadzaca w d6t alejka pomie-
dzy pomieszczeniami magazynowymi.
Po trzystu metrach docierat do baru
Ditng Pho’s. Jest to jeden z lokali
najdtuzej otwartych na Stadionie,
czynny do 16.00, gdzie schodzg sie
okoliczni pracownicy po zamknieciu
pawilonéw. Zawist tu feministyczny
plakat Alisy Ahn Kotmair, artystki
wietnamskiej z Berlina, przedstawia-
jacy wydekoltowana kobiete palaca
papierosy. Do dzi$ publiczne palenie
przez kobiete jest uwazane w Azji
za nietakt. Zreszta nietrudno zauwa-
2y¢, ze do baru przychodza gtéwnie
mezczyzni, i ze to oni dominujg w to-
warzyskiej przestrzeni publicznej.
Nastepnym przystankiem byt plac
pod wiaduktem, miejsce spotkan tak

zwanych ,takséwkarzy” przewozga-
cych towary na metalowych wézkach,
inaczej zwanych ,uwagami” — od je-
dynego stowa, ktére znajg po polsku
i ktore powtarzajg, przeciskajac sie po
waskich alejkach, krzyczac —,,uwaga!,
uwaga!”. Takséwkarzami zostaja ci,
ktérzy dopiero przyjechali do Polski
i maja ogromne dtugi do sptacenia.

Po odnalezieniu stoiska 105, oddaniu
jego wtascicielowi torby z towarem,
widz szukat alejki z barami, w ktérej
czekali na niego aktywisci wietnam-
scy — Ton Van Anh i Robert Krzyszton.
W indywidualnej rozmowie opowia-
dali o genezie pobytu Wietnamczy-
kéw w Polsce, opresjach, dziataniach
ambasady i wietnamskich stuzb spe-
cjalnych, deportacjach czarterowych
i spektakularnych karierach. Dalej
trasa wiodta do wypozyczalni filméw
Bang Sinh Vien. Ukryty za drzwiami
z harmonijki sklep oferowat seriale
na VHS, musicale, albumy i ptyty,
malownicze kopie kopii, substytut



szczedcia dla wielu zyjacych teskno-

ta Wietnamczykéw. Dalej na lekkim
wzniesieniu miescit sie sklep Mai
Thai prowadzacy sprzedaz produk-
téw spozywczych: od zupek instant,
przez rézne rodzaje tofu, trawy cy-
trynowe i liscie cytryny, imbir, ryz,
kardamon, grzyby, sosy, mrozone
owoce morza. Banknot o nominale
5 tysiecy dongbéw rozwigzywat po-
drézujacemu i wtascicielowi sklepu
jezyki, a fatszywe pieniagdze zyski-
waty wartos¢ transakcyjna. Wresz-
cie na obrzezach targowiska widz
odnajdywat centrum kultury wiet-
namskiej Thang Long i wiecznie
zielong Pagode. Swiatynia jest minia-
tura pagody na jednej nodze z Hanoi,
poswieconej Buddzie Wspdtczucia.
Plastikowe chryzantemy, nenufary
i drzewka kwitng tu caty rok. Pago-
da powstata w ciggu kilku dni, bez
zezwolen na budowe, nie istnieje
w rejestrach, podobnie jak wielu jej
konstruktoréw.

Projekt Podréz do Azji odwotywat sie
do idei uprawiania turystyki we wtas-
nym miescie. Turysta jako kto$ ob-
cigzony choroba ,turyzmu” testowat
witasng ignorancje. Lektura 3Swiata
z punktu widzenia Wietnamczykoéw
mieszkajacych w Warszawie czynita
podrézujacego  wspbtodpowiedzial-
nym za ksztattowana rzeczywistosé.

Inscenizacja podrézy po Jarmarku
Europa postuzyta jako mechanizm
naruszenia rzeczywistosci, odwro-
cenia relacji mniejszos¢-wiekszose,
zacytowania codziennych gestéw
Wietnamczykéw (przetransporto-
wania kraciastej torby z towarem,
kupienia soku mango, odwiedzenia
Pagody). Ekipy telewizyjne pytaty:
»gdzie ten projekt?”, ,co filmowac?”.
Akcja byta osadzona bardziej w wy-
obrazni odbiorcéw anizeli w realnosci,
w doswiadczeniu innej rzeczywistosci,
ktoéra, cho¢ niewidzialna, jest w zasie-
gu reki. W

Podréz do Azji — spacer akustyczny po sek-
torze wietnamskim Stadionu Dziesieciolecia,
4-10 czerwca 2006, start: stacja PKP Powi-
Sle. Autorzy projektu Anna Gajewska, Ngo
Van Tudng, Joanna Warsza.




Odcinek 1

BONIEK!

Jednoosobowe odtworzenie meczu Polska—Belgia 1982
przez Massimo Furlana do komentarza Tomasza Zimocha




zwajcarski performer Massimo
Furlan samotnie odtworzyt jed-
na z najbardziej spektakular-

nych rozgrywek w historii polskiej
reprezentacji:  Polska—Belgia (3:0)
z mundialu w Hiszpanii w 1982
roku. Na zrujnowanym Stadionie
Dziesieciolecia artysta powtorzyt
»Choreografie” kluczowego pitkarza —
Zbigniewa Bonka. Mecz byt na zywo
relacjonowany przez komentatora
sportowego — Tomasza Zimocha —
i transmitowany w Radiu Kampus
(97,1 FM). Relacja Zimocha pozwo-
lita wyobrazi¢ sobie przebieg akcji
sprzed dwudziestu pieciu lat. Pro-
jekty Furlana czesto odwotuja sie do
obrazéw i wspomnien z dziecinstwa.
Jednym z tych wspomniefi jest gtos
komentatora radiowego, wydobywa-
jacy sie przez otwarte okna w opu-
stoszatym miescie.

Furlan ma 42 lata, jest wiec w wie-
ku, w ktérym zwykle pitkarze sg juz
na emeryturze. Jak wielu nasto-

latkéw marzyt o karierze wielkie-
go sportowca, samotnie odgrywat
w pokoju znane rozgrywki i komen-
towat je. Jak méwi, ma szczescie, ze
jego dzieciAstwo byto banalne,
a wspomnienie, do ktérego sie od-
wotuje, jest powszechnym doswiad-
czeniem prawie kazdego chtopca.
Przez wiele lat podswiadomie liczyt,
ze szwajcarski selekcjoner zadzwoni
z propozycja angazu. Po czterdziest-
ce Furlan zdecydowat sie zostac sa-
mozwanczg gwiazdg pitki. Odwazyt
sie zrealizowaé swoje marzenie i wy-
stapit jako ukochany gracz przed
widownig na stadionie petnym wi-
dzéw. W 2002 roku odtworzyt sa-
motnie w Lozannie finat mistrzostw
Swiata 1982 Wtochy—-RFN  jako
fikcyjny numer 23. W 2006 roku
w Paryzu wcielit sie w Michele’a
Platiniego z tragicznego dla Francji,
potfinatowego meczu z Niemcami
podczas tych samych igrzysk. Ode-
grany w Warszawie na Stadionie
Dziesieciolecia mecz Polska—Belgia

1982 i posta¢ Zbigniewa Bonka zo-
staty wybrane po konsultacjach z To-
maszem Zimochem. Furlan wybrat
Borka, tak jak Andy Warhol w serii
gwiazd pop sportretowat Franza Bec-
kenbauera, stynnego niemieckiego
pitkarza i trenera. Boniek jest za-
wodnikiem bardzo rozpoznawalnym
nie tylko dla polskich fanéw, ale i dla
artysty, ktéry wychowat sie we Wto-
szech w latach siedemdziesiatych.
Duze znaczenie miat tez fakt, ze
dla polskiego gracza mecz Polska—
Belgia byt ,karta wizytowg w ka-
rierze”, umozliwiajaca mu awans
do Juventusu Turyn, oraz ze w tym
wiasnie czasie Stadion zaczat pod-
upadaé. Obok Furlana i Zimocha
w akcji wzieli takze udziat trenerzy,
ktérzy w 1982 roku siedzieli na tawce
reprezentacji w Barcelonie. Bogdan
Hajdas (asystent Antoniego Piech-
niczka) oraz Ryszard Kosifski po-
nownie, po dwudziestu pieciu latach,
poprowadzili rozgrywke.

Figury znanych pitkarzy, a takze
techniki gry jako strategii, czesto
fascynuja wspbtczesnych artystow.
Meksykanski artysta Gustavo Arti-
gas w projekcie Zasady gry umiescit
na tym samym polu dwie druzyny
grajace w koszykéwke i dwie inne
symultanicznie odgrywajace mecz
pitki noznej. W 2005 roku artysci
Philippe Parreno i Douglas Gordon
zrealizowali wysokobudzetowy film
Zidane, portret 21. wieku, w ktérym
siedemnascie  zsynchronizowanych
kamer $ledzito rozgrywke Zinedine’a
Zidane’a w czasie meczu hiszpah-
skiej ligi. Film miat na celu pokazanie
pitkarza podczas wykonywania swe-
go zawodu, w oparciu o bliskie plany.
W przeciwiefstwie do akcji Boniek!
wyabstrahowat jednak gracza z kon-
tekstu.

Niezwykle wazna byta tez rola pu-
blicznosci. Na spektakl przyszto po-
nad siedemset os6b. Akcja — zgodnie
z charakterem sztuki partycypacyj-



nej — pomyslana byta tak, by czes¢
jej znaczeh i narracji zostata nadana

przez widzéw. Ich bardzo aktywny
i spontaniczny udziat (wiekszosé
0s6b prawdopodobnie nigdy nie byta
na zadnym meczu, jednak juz po pie-
ciu minutach widownia odgrywata
sportowych fanéw) zaktocit podziat
na artyste i uczestnikéw, tworzac
przestrzen ahierarchicznej spotecznej
wymiany, w ktérej widz jest wspétod-
powiedzialny za stworzona sytuacje.
Sytuacja na Stadionie byta poten-
cjalna realizacja tego, co teoretyk
happeningu Allan Kaprow nazywat
seliminacjg publicznosci”. W eseju
z 1966 roku Notes on the Elimina-
tion of the Audience artysta poszu-
kiwat takiego doswiadczania dnia
codziennego poprzez sztuke, ktére
pozbawiatoby widzéw Swiadomosci
ich roli. Tytutowa eliminacja publicz-
nosci to wedtug Kaprowa sytuacja,
w ktérej publicznosé sama nie wie,
Ze nig jest — przy petnym zatozeniu
obcowania ze sztuka. Czternastego

pazdziernika 2007 roku w Warszawie,
na Stadionie Dziesieciolecia, Mas-
simo Furlan byt Bonkiem, Tomasz
Zimoch czerwcowa
barcelofiskg rozgrywke sprzed dwu-
dziestu pieciu lat, a publicznos¢ stata
sie zespotem profesjonalnych kibi-
céw, powiewajacych na hiszpanskich
trybunach flagami Solidarnosci. W

komentowat

Boniek! — jednoosobowe odtworzenie me-
czu Polska—Belgia 1982 przez Massimo
Furlana do komentarza Tomasza Zimocha.
Stadion Dziesieciolecia, 14 pazdziernika
2007, godz. 16.15.
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Odcinek 2

WIZJA LOKALNA

Inscenizowany spacer z udziatem Swiadkéw pewnych wydarzen

kuratorzy Cezary Polak i Joanna Warsza
[ 1]
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izje lokalne organizowane s3

zazwyczaj w miejscach, gdzie

wydarzyto sie co$ waznego,
gdzie zapisana jest jaka$ historia,
ktéra naoczni Swiadkowie prébuja
przywota¢ poprzez relacje i odtwo-
rzenie wydarzen. Drugi odcinek Fini-
sazu Stadionu X-lecia wykorzystywat,
stosowana przez policje lub histo-
rykéw, strategie wizji lokalnej do
zainscenizowania spotkaf z ludZmi,
ktérych los powiazat z tym niesamo-
witym obiektem - socrealistyczng
ruing w centrum miasta oraz wielo-
kulturowym targowiskiem. Podczas
zaaranzowanego spaceru publicznosé
spotkata miedzy innymi Stanistawa
Krélaka — wybitnego finaliste Wysci-
gu Pokoju z 1956 roku; Janusza Zaor-
skiego — kibica i rezysera filmowego;
kupcéw CHD Stadion i pionieréw
handlu w okolicy; architektéw-ore-
downikéw wpisania Stadionu na liste
zabytkéw; tancerki z zespotu ludo-
wego wystepujacego na stynnych do-
zynkach; pracownikéw Centralnego

Osrodka Sportowego, planistéw Euro
2012 oraz profesora Adama Romana,
autora rzezby Sztafeta. Wizja lokalna —
zamiast weryzmu — proponowata te-
atr dokumentalny, w ktérym zapro-
szone osoby graty same siebie.

Stadion Dziesieciolecia przez znaczna
cze5¢ swojej historii wykorzystywany
byt do celéw nie tylko sportowych.
Geneza Stadionu miata podtoze pro-
pagandowe — zbudowany w stacha-
nowskim tempie dwunastu miesiecy
obiekt otwarto z pompg 22 lipca 1955
roku z okazji rozpoczynajacego sie
w Warszawie Swiatowego Festiwalu
Mtodziezy. Miat by¢ wizytéwka ko-
munistycznego porzadku. Noénikiem
nowych treéci miata by¢ takze jego
architektura. Dlatego wok6t Stadionu
nie zainstalowano ogrodzenia i przez
okragty rok mégt tam wejsé kazdy, kto
miat na to ochote. Wstep limitowano
tylko podczas zawodéw sportowych,
koncertéw czy pokazéw kaskader-
skich. Lud Warszawy skwapliwie sko-

rzystat z tej wolnosci, wykorzystujac
stadionowg korone i trybuny jako
miejsce schadzek, libacji i pokatnych
intereséw. Realizacji nie doczekaty
sie tez socrealistyczne posagi, ktére
miaty ozdabia¢ stadionowa brame od
strony Wisty. Przygotowano kamien-
ne cokoty, ale nigdy nie ustawiono
na nich monumentalnych rzezb. Nie
powstat réwniez fresk inspirowany
historig panstwa polskiego w du-
chu walki klas i marksistowskiej
teorii dziejéw, ktéry w bramie od
strony alei Zielenieckiej chciat na-
malowac zachwycony PRL-em mto-
dy artysta z Meksyku. Jedynymi
statymi  emblematami socrealizmu
byty ptaskorzezby na marmurowej
trybunie dla oficjeli. Ale tymi, ktérzy
mogli dostrzec ich komunistyczna
symbolike, byli zasiadajacy w lozy
partyjni notable - ze zwyktych
trbun te detale nie byty widoczne.
Architekci sprytnie omineli rafy so-
crealizmu. W latach pieédziesigtych
XX wieku sportowa arena na war-

szawskiej Pradze Potudnie byta Stad-
ionem-rzezba, jednym z najpiekniej-
szychstadionéwziemnychnaswiecie-
dostosowanym do obowigzujacych
woéwczas standardéw w budownic-
twie tego typu. W

Uczestnicy, w kolejnosci pojawienia sie na
trasie:

Jan Wactawik — pracownik Centralnego
Osrodka Sportu, wprowadzenie do historii
losow obiektu.

[Stanistaw Krélak]- laureat Wyscigu Pokoju
z 1956 roku, odtworzenie wjazdu na rowe-
rze kolazowym przez tunel podczas finiszu
Wyscigu Pokoju.

Janusz Zaorski — relacja kibica z ostatnie-
go miedzynarodowego meczu na Stadionie
Polska-Finlandia z 1981 roku.

Kupcy z Centrum Handlowo-Detalicznego
Stadion — opowies¢ o ponad dwudziestu
latach spedzonych na Stadionie, poczawszy
od rozstawianych tam tézek poléwek, przez
wiaty, blaszane szczeki, po rozterki zwia-
zane z likwidacjg bazaru i poszukiwaniem
nowej lokalizacji.

Lekcja tafica — demonstracja fragmentéw
choreografii wykonywanej w kilkutysiecz-



nym ttumie przez uczestniczki taficow do-
zynkowych.

Teresa Sukniewicz, krélowa sztafety — pol-
ska lekkoatletka, wystgpujaca w biegach
ptotkarskich. Relacja z ustanawiania rekor-
déw swiata w biegu na sto metréw przez
ptotki.

Tomasz Kwiecinski, ATJ architekci — opo-
wies¢ o zaniedbanym dziedzictwie socjal-
nego realizmu, koncepcji nabudowania
nowego stadionu w niecce starego, strate-
giach budowania stadionéw.

Profesor Adam Roman - autor rzezby
Sztafeta, widocznej od mostu Ponia-
towskiego, w rozmowie z Cezarym Pola-
kiem opowiadat o stachanowskim tem-
pie pracy, nadinterpretacji znaczen oraz
btedzie konstrukcyjnym.

Wizja lokalna — inscenizowany spacerz udzia-
tem Swiadkow pewnych wydarzen. Stadion
Dziesieciolecia, 18 listopada 2007, godz.
12.00. Projekt we wspotpracy z Cezarym
Polakiem.
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LIKWIDACJA JARMARKU EUROPA

Debata




armark Europa zostat zatozony

przez inteligencje wietnamska —

studentéw i doktorantéw, ktérzy
na poczatku lat dziewiecdziesigtych
postanowili wykorzystaé nadarza-
jaca sie wéwczas sposobnosé szyb-
kiego wzbogacenia sie na handlu.
Kolejna fala emigrantéw wietnam-
skich do Polski miata juz w gtéwnej
mierze charakter ekonomiczny.

Co stanie sie z warszawskimi Wiet-
namczykami po likwidacji bazaru?
Jak wiasciwie wyglada asymilacja
najwiekszej polskiej mniejszosci?
Wielu z nich, odstraszonych polska
polityka imigracyjna, wraca do kraju.
Azjaci nietatwo sie asymiluja, s3 na-
tomiast dobrze zorganizowani: maja
swoje organizacje polityczne, sto-
warzyszenia, gazety, szkoty. W oko-
licach Stadionu zbudowali pagode
buddyjska na jednej nodze, kopie
pagody z Hanoi. Szybkos¢ asymilacji
zalezy w duzej mierze od poziomu
wyksztatcenia — najtatwiej przycho-

dzi ona absolwentom i studentom
polskich szkét, tworzacym elite kul-
turalno-spoteczng, a czesto takze

i ekonomiczna. Polscy Wietnam-
czycy — w latach szesédziesiatych
byto ich niespetna kilkudziesieciu,
a dzié okoto 30 tysiecy — naleza do
trzymilionowej diaspory nazywanej
na Swiecie ,,Nguoi Viét Hai Ngoai”
(Wietnamczycy zamorscy) lub tez
,Ngudi Viét Tu Do” (wolni Wietnam-
czycy).

Konczy sie epoka Stadionu i dzikiego
handlu. Wietnamczycy przenosza sie
do Ursusa oraz do Wélki Kosowskiej.
Wielu wraca tez do Hanoi i tworzy
elite ekonomiczno-polityczng kraju.
Kiedy spaceruje sie ulicami stolicy
Wietnamu, z tatwoscia mozna sie
natkna¢ na restauracje, ksiegarnie
czy salony samochodowe prowa-
dzone przez bytych sprzedawcéw
ze Stadionu. W politycznych, obywa-
telskich i prywatnych decyzjach Azja-
téw wracajacych do kraju odbijaja

sie czesto postawy i dylematy oso-
bowosciowe doswiadczen z Polski
ostatniego dwudziestolecia. Van -
scenarzysta filmowy — nie moze
wykonywaé¢ ukochanego zawodu,
sadzi, ze Wietnamczycy naptywaja
dzi$ do Polski ze wzgledu na soli-
darnosciowa przesztos¢ tego kraju
i jego wktad w obalenie komunizmu;
zatuje, ze po przybyciu do Warszawy
sg tak bardzo rozczarowani postawa
polskich wtadz. Tuong kursuje po-
miedzy Woélka Kossowska a Hanoi;
nie nalezy do partii, ale nie powie-
dziatby o niej ztego stowa. Karol,
zniechecony Zzyciowymi doswiad-
czeniami w Polsce, oswiadcza, ze
zamierza tu wréci¢ dopiero w 2011,
by zmieni¢ paszport. Jednoczesnie
wielu wracajacych ze Stadionu
tworzy w Hanoi ,mata Warszawe”.
Méwig ptynna polszczyzna, przesia-
duja w ksiegarni polskiej, wiedza,
gdzie buduje sie ,drugie, nowocze-
sne za Zelazna Brama”. Obserwu-
jac ten dynamicznie rozwijajacy sie

kraj i jego pochodzacg przynajmniej
czesciowo z Polski elite, nasuwa sie
pytanie, w jakim stopniu polskie do-
Swiadczenia — dzikiego kapitalizmu
i demokracji — umozliwig im kry-
tyczne spojrzenie i znalezienie wtas-
ciwego miejsca we wspotczesnym
Wietnamie, z jego rezimem, wzro-
stem gospodarczym, a takze kontro-
lowanym chaosem i urokiem.

Jest jeszcze jeden, niezwykty i tra-
giczny zarazem watek wietnamski
na Stadionie. Osmego wrzeénia
1968 roku, podczas uroczystosci do-
zynkowych, Ryszard Siwiec dokonat
samospalenia w protescie przeciw
inwazji wojsk Uktadu Warszawskie-
go na Czechostowacje. Siwiec wybrat
forme buntu niespotykang w kultu-
rze europejskiej. Prawdopodobnie
za inspiracje postuzyty mu protesty
mnichéw  buddyjskich  przeciwko
polityce religijnej rzadu Wietnamu
Potudniowego: w czerwcu 1963 roku
mnich Thich Quang Buc oblat sie



benzyna i podpalit na ruchliwym
skrzyzowaniu w Sajgonie. Zdjecia
ptonacej postaci w pozycji lotosu
obiegty caty Swiat. Tragiczne samo-
spalenie Siwca zostato skrzetnie
wyciszone. Znaczenie, powody i for-
ma tego aktu dostrzezone zostaty
dopiero dwadziescia lat p6zniej.

W spotkaniu wzieli udziat:

Ngd Vin Tudng, aktywista i dziennikarz;
prof. Pawet Boski, psycholog miedzykultu-

rowy; oraz Joanna Warsza, kuratorka. Spo-
tkanie prowadzi Adam Ostolski.

Likwidacja Jarmarku Europa — debata w RE-
Dakgji ,,Krytyki Politycznej” oraz pokaz do-
kumentacji filmowej z Wietnamu, 16 grud-
nia 2007, godz. 19.00.




Odcinek 4

- RADIO STADION NADAJE

Miedzynarodowa rozgtosnia we wszystkich jezykach Stadionu
Radio Simulator i backyardradio Berlin
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a targowisku na Stadionie
Dziesieciolecia i okolicznych
btoniach funkcjonuje lokalny

radiowezet, ktéry emituje reklamy
lub informacje o godzinach funkcjo-
nowania stanowisk i innych spra-
wach organizacyjnych  wytacznie
po polsku. Projekt Radio Stadion
Nadaje przeksztatcit lokalny radio-
wezet w weekendowe radio, ktére-
go audycje byly proponowane przez
artystéow radio-artu oraz miedzyna-
rodowg spotecznod¢ kupcdéw w ich
jezykach. Na jeden dzien sytuacja
ulegta zmianie: gtosniki nadawaty
we wszystkich jezykach obecnych
na bazarze mniejszosci — rosyjskim,
wietnamskim, armenskim — ale nie
po polsku. Projekt zainspirowany
byt praca dunskiego artysty Jensa
Haaninga, w ktérej artysta na placu
centralnym w Kopenhadze emito-
wat przez gtosniki zarty po turecku.
Naturalnie rozumiata je tylko ta
mniejszos¢. Instalacja zawieszata
na chwile moc wtadczg jezyka urze-

dowego, wydobywajac tych ,niewi-
dzialnych”.

Odwotujac sie do strategii radio-artu,
projekt miat na celu stworzenie
spotecznosci nadawcéw i stuchaczy,
ktérzy troche niezauwazenie przez
ostatnie lata urozmaicili krajobraz
homogenicznego, postkomunistycz-
nego miasta. Kiedys, odbierajac
Wolng Europe, styszelismy nazwy za-
chodnich stacji — Frankfurt, Londyn,
Paryz — teraz, kiedy granica symbo-
licznego Zachodu sie przesuneta,
to Polska stata sie Zachodem dla
Hanoi. Gtosy w Radiu Stadion byty
gtosami na co dzief niestyszalnymi,
gtosami ze Wschodu: z Izmiru, Ad-
dis Abeby czy Erewanu. Raméwke —
wiadomosci, komentarze, prognoze
pogody i inne zwyczajowe progra-
my — przygotowali Jacek Skolimowski
i Adam Witkowski z Radia Simula-
tor (dziennikarz i artysta zajmujacy
sie radio-artem), a takze Pit Schultz
i Diana McCarty z berlinskiego ,,po-

dworkowego” backyardradio, ktérzy
walczg o wolny dostep do czesto-
tliwosci radiowych i zachecaja do
tworzenia lokalnych, odsrodkowych
rozgtosni. Do budki spikera na Sta-
dionie, z ktérej nadawat radiowezet
i ktéra mozna byto obejrze¢, przy-
chodzili kupcy i prowadzili audycje
na zywo: ustyszelismy manifesty
tybetanskie czy transmisje z roz-
nych stanowisk targowiska. Radio
zaczeto dziata¢ w niedziele o godzi-
nie dziewiatej, kiedy na Stadionie
byt duzy ruch, stanowito wtedy jed-
na z barw w kakofonii dzwiekéw. Im
pdzniej — tym dzwiek byt wyrazniej-
szy. Po potudniu radio rozbrzmiewato
wsérdd pustych, zasmieconych alejek
targowiska niczym alarmujacy komu-
nikat.

Krzysztof Wodiczko w eseju na te-
mat swojej tworczosci przywotuje
grecki termin ,,parezja” oznaczajacy
umiejetnos¢ gtoszenia krytyki pu-
blicznej, wtaczania rzeczy bolesnych,

nawotywania do odpowiedzi. Pa-
rezjasta — méwi Wodiczko — moze
by¢ artysta, ktéry uzywa narzedzi
i instrumentéw ,pomocnych w eks-
presji i komunikacji oraz porozumie-
waniu sie urzadzen, akcji i sytuacji”
oraz sam je konstruuje. Takie obiek-
ty Wodiczki jak Instrument osobisty,
Pojazd dla bezdomnych czy Laska
tutacza zaprzegaty sztuke i techno-
logie do performatywnych dziatan
miejskich, wzmacniajacych publicz-
na obecnos¢ niektérych grup czy
warstw spotecznych. Radio Sta-
dion w swoich zatozeniach réwniez
miato takie parezjastyczne funkcje.
Przywracato krytyczng i konflikto-
wa wartos¢ przestrzeni publicznej.
Wielu polskich kupcéw wszczeto
alarm, kiedy z gtosnikéw, zamiast
polskiego podrzednego radia, po-
ptynat arabski $piew. Nie zgadzali
sie na to ,zawodzenie” i ,kwilenie”,
na ten hatas. Obecne dotychczas
polskie tto dZwiekowe okazato sie
transparentng norma, a ,arabskie



miauczenie” byto nie do zniesienia.
Radio stworzyto przestrzen niezgody,
wyswietlajac spoteczne wykluczenia
i pozorny konsensus, o ktérym pi-
sze Chantal Mouffe. W codziennosci
Jarmarku Europa wspbtzyja ze sobg
rozne nacje, jednak ta cicha ugoda
jest kompromisem za cene milcze-
nia, frustracji i opresji niektorych.
Dystrybutorzy produktéw, ktérymi
handluja Wietnamczycy, wspétpra-
cuja z ambasada, w wyniku czego
opozycjonisci wietnamscy nie maja
wyboru: albo znikng z bazaru, albo
beda sprzedawac towar tajski lub
rosyjski. Jednym z komunikatéw
w Radiu Stadion byto informowanie
Azjatow o istniejacej sytuacji, wy-
gtaszanie aktywistycznych apeli po
wietnamsku, przejecie wewnetrz-
nego narzedzia komunikacji wtadzy.
Radio zmienito wreszcie charakter
bazaru — na lezakach wylegiwali
sie przygodni stuchacze, zapomina-
jac o goraczce tanich zakupéow. W

Radio Stadion Nadaje — miedzynarodowa
rozgtosnia na weekend we wszystkich
jezykach Stadionu, Radio Simulator i ba-
ckyardradio Berlin. 27 kwietnia 2008, 9.00
-16.00, Jarmark Europa / btonia Stadionu
Dziesieciolecia.
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PALOWANIE

Nocny spektakl na terenie budowy
annas kollektiv




nnas kollektiv to szwajcarski
kolektyw tancerzy, architektow,
filmowcow i socjologdw. Artysci

traktuja architekture jako potencjalng
scenografie miejska, stawiajac pytania
o spoteczne, urbanistyczne i kulturo-
we znaczenia przez nig generowane.
Ich interwencje odrealniaja konkret-
ne bryty i obiekty poprzez optyczne
naruszenie praw grawitacji, sytemu
wyjs¢ ewakuacyjnych czy efekty
Swietlne. Tworza widowiska o chara-
kterze site-specific na podziemnych
parkingach, w wiezowcach lub na
dworcach kolejowych. W Warszawie
artysci skonstruowali spektakl wpisa-
ny w bryte Stadionu Dziesieciolecia.
Pracowali na Stadionie przez dwa ty-
godnie na wiosne, w momencie kiedy
rozpoczynaty sie juz testy pod budowe
nowego obiektu. Bardzo zzyli si¢ z tym
miejscem. Mimo majowych chtodéw
(panuje tu zawsze troche wyzsza tem-
peratura) piknikowali w przerwach
w prébach na trybunie honorowe;j.
We wspdtpracy z muzykiem m.bunio.s

stworzyli jednorazowy nocny spektakl
na placu budowy, gdzie razem z ludzmi
tanczyty koparki i maszyny do wbija-
nia pali. Artysci ,rozmawiali” z bryta
dzieki bardzo prostym rozwigzaniom
(lampka od roweru oswietlata
w ciemnosci bieznie, cztery osoby
rzucaty cienie na kilkutysieczne try-
buny, Stadion réwnomiernie i gtoéno
oddychat). Wykorzystujac instalacje
Swietlne i dzwiekowe oraz sprzety
na terenie budowy, artysci poddali
miejsce artystycznej akupunkturze,
wskazali powoli zanikajace miejsca —
miedzy innymi historyczne fragmenty
trybun, wejécia do tunelu lub punkty
wbijania pali. Palowanie byto tez
prébg odpowiedzi na brak debaty
w Polsce na temat architektoniczne-
go dziedzictwa realnego socjalizmu.
Szwajcarska grupa zainspirowana
architekturg Stadionu Dziesieciolecia
jako wieloptaszczyznowa przestrzenia
inscenizacji historii zaproponowata
swojg interpretacje  znikajacego
obiektu.

0Od 1999 roku annas kollektiv pracu-
je w przestrzeniach zamknietych
fabryk, koszaréw, bytych terenéw
wojskowych. Ciekawe, ze grupa za-
fascynowana rozktadem architek-
tury, obszarami upadku i zniszczenia,
zawigzata sie w kraju perfekcyjnie
zorganizowanych miast i milion-
owych naktadéw na rewitalizacje
terenéw miejskich. A takze, co wazne,
w  kraju, w ktérym przestrzen
jest Swiadomie i odpowiedzialnie
ksztattowana nie tylko przez insty-
tucje, ale i przez ludzi. To istotny
kontekst dla dziatah kolektywu,
toczonego przez odpowiednik po-
Iskich tesknot za architekturg
PRL-u. Szwajcarska grupa wska-
zuje na coraz ubozsze materialne
dziedzictwo tego, co byto, przykry-
wane  wspoétczesnymi  sensami,
prywatyzacja i gettoizacja. Kolektyw
czujnie wyszukuje miejsca, skad
wywedrowato Zycie, a ktére nie
zostaty jeszcze wypetnione nowymi
treSciami. Miejsca niczyje, opu-

szczone,  ulegajace  degradacji.
Przywotuje historyczne klisze i zas-
tanawia sie, jak te miejsca mogtyby
funkcjonowat dzisiaj.

Palowanie odbyto sie w ciemny
majowy wieczér, w niecce Stadi-
onu. Na murawie rozsiadto sie okoto
osiemset oséb. W absolutnym
mroku wida¢ byto tylko zarysy syl-
wetek, migajace Swiatta telefonéw
komérkowych i papieroséw, stychac
— zgrzyt otwieranych puszek. Pik-
nikowa atmosfera stanowita
kontrapunkt do tego, co zapro-
ponowata grupa annas kollektiv.
Najpierw ogladaliémy powolny i kon-
templacyjny bieg jednego z artys-
tow  poprzez  trybuny. Ledwie
zauwazalny, ginat na tle betonowej
nadszarpnietej  konstrukcji. Prze-
biezka rysowata sie¢ na granicy
widzialnosci. Ta sama, z poczatku
mikroskopijna sylwetka, po chwili
zmienita sie w cied monstrualnych
rozmiaréw. Palowanie nie byto



wytacznie gra ze skala. Kolektyw
zagrat tez na oczekiwaniach pu-
blicznosci, wydobyt lekko senty-
mentalne nuty i historyczne watki.
Rusztowania trybun postuzyty za
wielki ekran — wyswietlono na nim
fragment kroniki filmowej. ,Nare-
szcie Stadion sie na co$ przydat”
— zabrzmiat z gtosnikébw cytat
z materiatéw archiwalnych. W ruch
poszty maszyny do wbijania pali.
Ich codzienne funkcje, podbite
przez Swiatto, przemienity koparki
w statki kosmiczne, gotowe do
startu. Akcje zakonczyto rozswiet-
lenie  zniczami tunelu Stadionu,
przez ktéry tak smetnie przecho-
dzita Jadwiga Fottasibwna, bo-
haterka filmu Mgz swojej Zony,
i przez ktére wjezdzali cyklisci
z Wyscigu Pokoju. Grupa annas
kollektiv Stadi-
onem tak, jak niegdy$ artysci ro-
zmawiali z Murem Berlinskim lub
siedzibg parlamentu NRD Palast
der Republic — wydobywajac cata

rozmawiata ze

ambiwalencje, jaka zawsze od-

czuwa sie wobec takich miejsc.

Palowanie — nocny spektakl na terenie bu-
dowy, annas kollektiv: Anna Biirgi, Martin
Balsterli, Boris Hitz, Katrin Oettli, Deborah
Suhner. 31 maja 2008, godz. 22.00, Stadion
Dziesieciolecia.
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SCHENGEN

Kontrolny punkt obserwacyjny
Schauplatz International
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chauplatz International, jeden

z ciekawszych obecnie nieza-

leznych teatréow szwajcarskich,
stosuje dziennikarskie metody pra-
cy. Artysci zaczynaja zawsze od
pieczotowitego badania problemu,
rozmawiaja z ludzmi, szukaja in-
formacji w Internecie, robig wizje
lokalne, poréwnuja rézne punkty
widzenia. W efekcie powstaje teatr
spoteczny, polityczny i dokumentalny.
Schauplatz miedzy innymi odtwarzat
na scenie wywiady, jakie emigranci
musza przejs¢ podczas starania sie
o azyl w Szwajcarii; inscenizowat
film Uwolni¢ orke czy demaskowat
machloje podatkowe w szwajcarskim
miescie Zug, przy czynnym udziale
ekspertéw podatkowych i pracow-
nikbw  korporacji.  Porozumienie
z Schengen oraz fakt, ze w Warsza-
wie znajduje sie gtéwna kwatera
Frontex — agencji UE odpowiedzialnej
za szczelno$¢ jej granic — byto po-
wodem, dla ktérego artysci zainte-
resowali sie Warszawg i Stadionem.

Grupa Schauplatz International prze-
niosta na murawe Stadionu fragment
wschodniej granicy Polski, a zarazem
granicy Schengen w skali 1:1. Na
koronie skonstruowany zostat kon-
trolny punkt obserwacyjny, z ktérego
widzowie przypatrywali sie obrzezom
Unii Europejskiej.

Artysci podczas osmiogodzinnej in-
stalacji na zywo piknikowali na mu-
rawie Stadionu, prowadzac debaty
na temat abstrakcyjnosci granic,
budowania tozsamosci narodowej
czy znaczenia flagi UE. Ich gtos byt
styszalny na koronie, gdzie przeby-
wali widzowie, ich sylwetki nato-
miast widoczne przez zainstalowane
w gruzach lunety i lornetki.

Punktem wyjscia akcji byta refleksja,
ze stadiony i granice stuza budo-
waniu tozsamosci narodowej. O ile
stadiony sg konkretnymi obiektami
architektonicznymi, ktérych skon-
struowanie zajmuje kilka lat, o tyle

granice to produkt naszej wyobraz-

ni. Sktadaja sie z uméw, symboli
i potencjalnej przemocy. Granice
i stadiony maja nam teoretycznie
moéwi¢, kim jestesmy. Jeszcze do
niedawna agencja Frontex miata
swa siedzibe obok Stadionu. Frontex
we wspobtpracy z policja, wojskiem
i tajnymi stuzbami kieruje grupa-
mi szybkiej interwencji, organizu-
je polowania na ludzi i deportacje
czarterowe. W efekcie emigranci
uzywaja niebezpiecznych  sposo-
béw przekraczania granic. Pracownicy
Frontex, jadac do pracy, mijali co-
dziennie Stadion Dziesieciolecia —
miejsce, ktore, jak granice panstw,
dzielito ludzi na legalnych i nielegal-
nych.

Jednodniowa instalacja Schauplatz
International wymagata uwaznej
obserwacji. Kiedy artysci zobaczyli
Stadion po raz pierwszy, natychmiast
wydato im sie oczywiste, Ze ich per-
formance musi korespondowaé ze

skala, z wymiarami: ,duzy” i ,maty” —
z rozmachem Stadionu i matoscia
cztowieka posrodku. Chcieli daé wi-
dzowi jak najwiecej mozliwosci wy-
boru widoku. Scenariusz, w ktérym
publicznos¢ oglada przez lornetke
zwyczajny kawatek trawy, gdzie nic
sie nie dzieje, réwniez chcieli wta-
czy¢ w akcje. Artysci nie narzucali sie
Stadionowi, stworzyli sytuacje wy-
stawy na zywo, uczynili z siebie ob-
serwowane obiekty. Zapraszali tez
do siebie gosci specjalnych.

Jednym z nich byt specjalista
od programéw  komputerowych
Hubert Kowalski, ktéry bardzo
rzeczowo przedstawit dziatanie opro-
gramowania pozwalajacego w stre-
fie granicznej odréznia¢ zwierze od
cztowieka. Zaprezentowat specjalne
roboty, ktére moga rozpoznawaé
ruchy, przedmioty, obecnosé ciat.
Tuz przed nim na murawie pojawit
sie Aslan Dekaev — uciekinier z Cze-
czenii, a zaraz po nim kto$, kto



bawi sie w imitowanie sytuacji
z pierwszej i drugiej wojny Swiato-
wej. Pozniej artysci gtosno zastana-
wiali sie, czy za pietdziesiat lat ktos
bedzie nasladowac to, co dziato sie
w Groznem. Wytworzona sytuacja
niedopowiedzenia, bez-akcji byta za-
mierzona, artysci Swiadomie pozba-
wiaja sie kontroli nad stworzonymi
okolicznosciami. Swoim bezruchem,
zanegowaniem akcji  prowokowa-
li ludzi do spacerowania po catym
Stadionie, wchodzenia na teren ak-
cji — tak jakby w ogéle nie chodzito
0 ich obecnosé artystéw, a przeciez
to ona byta powodem zjawienia sie
tu publicznosci. ,,Mielismy wrazenie,
ze staliSmy sie dla publicznosci ttem
dzwiekowym. To moze by¢ dla akto-
ra troche rozczarowujace, oznacza
bowiem, Ze nie mdgt soba zaintere-
sowac widzéw. Ale Stadion byt chyba
po prostu wazniejszy od nas”.

Eksperci, ktérzy pojawili sie na Granicach

Schengen: Pan Jan Wectawik — pracownik
Centralnego Osrodka Sportu, Stadion Dzie-

sieciolecia; Filip Pawlicki — korespondent
z Schengen; dr Michat Koztowski — filozof,
alterglobalista; Wiestaw Nowicki — ornitolog;
Radek Pyffel — sinolog, autor ksigzki Chiny
w roku Olimpiady; Aslan Dekaev — uchodz-
ca z Czeczenii; Hubert Kowalski — ekspert
od technologii militarnych; Ngé Van Tuéng
— opozycyjny dziennikarz wietnamski; prof.
Barbara Sudnik — botanik, badaczka flo-
ry Stadionu Dziesieciolecia oraz dr Marek
Ostrowski — specjalista informacji krajo-
brazowej, inicjator badan; Ewa Mastowska
- jezykoznawczyni; Pan Tadeusz — ochrona
Stadionu Dziesieciolecia, Ekotrade

Schengen — kontrolny punkt obserwacyj-
ny, Schauplatz International, Martin Bieri,
Albert Liebl i Lars Studer, 15 czerwca 2008,
godz. 12.00-20.00, korona Stadionu Dzie-
sieciolecia.
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ak jak Janusz Jézefowicz pochodze z prowincji. O tym wchodzgcym wow-
czas na warszawska scene choreografie, chtopaku z Lublina, przeczyta-

tem w czasopiémie ,Bestseller” w pociagu relacji Szczecin-Swinoujscie
pewnego dnia w 1991 roku. Kursowatem ta trasg na bazar w Swinoujéciu.
Nie chciatem handlowa¢ w Szczecinie, gdzie kilka miesiecy wczesniej ukon-
czytem budownictwo okretowe. Nigdy do tej pory nie musiatem zarabiaé na
zycie. Przez siedem lat bytem stypendystg rzadu PRL-u. Nie byto to stypendium

DZIESIECIOLECIA STADIONU -

gtodowe, a trzy czwarte wynagrodzenia asystenta. Akademik byt za darmo,
raz w miesigcu zmiana poscieli, a bywato, ze i rolka papieru toaletowego. Kto
2yt w PRL-u, ten wie, jakim luksusem byt ten towar. Mozna go byto dostac
w Peweksie za twarda walute.

Przyjechatem do Polski w 1983 roku. Na nauke polskiego miatem rok (wcze-
Sniej skonczytem kurs przygotowawczy w Wietnamie). Na witasciwe studia
techniczne miatem pie¢ lat. Teoretycznie powinienem byt ukonczyé studia
w 1989 roku. Ale wowczas kazdy przedtuzat sobie maksymalnie czas pobytu
w Polsce. Kazdy urlop dziekanski musiat by¢ zaakceptowany przez odpowied-
nig komérke w Ambasadzie Socjalistycznej Republiki Wietnamu. Tak tez byto
w moim przypadku. Prace dyplomowa obronitem w pazdzierniku 1990 roku.
Miesiac p6zniej musiatem wyprowadzi¢ sie z akademika, skoficzyto mi sie tez
stypendium. O powrocie do Wietnamu nikt z nas nie myslat. W Polsce nastat
wolny rynek, kartki na produkty zywnosciowe zlikwidowano rok wczesniej.
Do trudnych transformacji gospodarczych ludnosé polska musiata sie szybko
przyzwyczajaé, a wraz z nig kilkuset wietnamskich studentéw i absolwentéw
uczelni wyzszych. Nasi obrotni rodacy dostali pozwolenia na wynajem po-
wierzchni w pahstwowych domach towarowych. Mogli odtad handlowa¢ tak
zwanymi artykutami regionalnymi. Dostarczali towary, ktére nie pochodzity
z oficjalnej dystrybucji: pamiatki, podomki haftowane, przesytane w pacz-
kach do Polski. Sprawdzito sie hasto: Handel to zycie! Handel kwitt wszedzie.

Okazato sie, ze handel obwozny nie sprawiat trudnoéci ani mnie — inzynierowi

mechanikowi, ani moim kolegom hutnikom, metalurgom, gérnikom czy ma-

tematykom.

Na poczatku lat dziewiecdziesigtych moim rewirem byty okolice Szczeci-

na, zwtaszcza Swinoujécie — miejsce stosunkowo egzotyczne, gdzie miatem

metr kwadratowy, Zzeby roztozy¢ stoisko. Z plecakiem petnym bluzek wyjez-

dzatem raniutko pociggiem ze Szczecina. Po kilku godzinach stania w mrozie
wracatem z pustg torbg i z saszetkg petng gotowki. Zywa gotéwka okazata
sie niezmiernie potrzebna, byta zachetg i motywacjg. Mieszkatem woéwczas
na stancji, miatem pokéj do spania i do magazynowania. Po towary jechatem
do Warszawy. Zaopatrywatem sie poczatkowo w prywatnych mieszkaniach,
a pdzniej na koronie Stadionu. Na poczatku lat dziewiec¢dziesiatych wiekszos¢
bytych studentéw zajmowata sie handlem detalicznym. Ci obrotniejsi, ktérzy
wczesniej skofczyli studia, oraz doktoranci parali sie handlem hurtowym.
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W 1989 powstat Jarmark na Stadionie Dziesigciolecia. Podczas weekend6w
na koronie odbywat sie prawdziwy pchli targ z biletem wstepu.

Tak woweczas, jak i teraz handel nie byt tylko domeng Wietnamczykéw. Polacy
rezygnowali z cieptych posad panstwowych. Jezdzili po towary do Turcji, Taj-
landii, Chin czy Indii. Dzinsy wycieruchy, indyjska bizuteria i ozdoby cieszyty
sie duzym powodzeniem. Naszyjniki, agaty, ametysty i inne kolorowe kamie-
nie potszlachetne lezaty na kawatkach nylonu na ziemi na koronie Stadionu.
Nikogo nie interesowato, czy nabywcami sg Polacy, czy Wietnamczycy. Chwata
tolerancyjnym importerom polskim! Chwata zasadzie wolnego rynku! W ten
sposéb poszerzalismy asortyment, juz nie tylko figurki Buddy, haftowane
podomki i maszynowo wyszywane bluzki. Bracia i siostry stowianie z Kraju Rad
handlowali wéwczas byle czym: grzatkg, zelazkiem i masciami z miety wiet-
namskiej produkgji, stawetnymi w zimnej Rosji i innych republikach radziec-
kich, z z6tta gwiazdg na wieczku. Czy tak wtasnie definiuje sie ,reeksport”?
Nie znam sie na ekonomii, ale wiem, ze ten sam Pewex, w ktérym sprzeda-
wano papier toaletowy, to skrét od Przedsiebiorstwo Eksportu Wewnetrznego.
Dzieki Bogu, pewne rzeczy juz mamy za soba...

Po roku intensywnego handlu obwoznego na prowincji, ktéremu towarzyszyty
zawsze liczne rozwazania filozoficzne nad pracg zarobkows, kupitem uzywa-
ny samochéd i przeprowadzitem sie do stolicy. Z oszczednosci wynajmowa-
tem mate mieszkanko w samym centrum, na Kruczej. Co jakis czas jezdzitem
na Stadion, aby rozwazy¢ mozliwos¢ handlowania tam. Wietnamczykéw byto
wowczas niewielu, starczytoby miejsca i dla mnie. Jednak dla mnie — chtopa-
ka ze Szczecina - Stadion byt za wielki, czutem sie tam zagubiony. Po kilku
miesigcach egzystencjalnych rozwazah za namowa kolegbéw przeprowadzitem
sie — tym razem do Krakowa. Handel na bazarach w O3wiecimiu, Tarnowie
czy Nowym Targu to byta czysta przyjemnos¢, w gronie samych magistrow,
doktoréw i inzynieréw.

Bazar na koronie Stadionu Dziesieciolecia rozrastat sie wraz z naptywem
Wietnamczykéw z bytego NRD, Czechostowacji, ZSRR i Butgarii. Gastarbeite-
rzy wietnamscy z dawnego bloku sowieckiego bardzo cenili polska wolnosé
(i tak zwana wolng amerykanke) oraz polska goscinnos¢, zyczliwos¢ polskich
klientdw i kochliwos¢ Polek i Polakéw. Polski rynek wziety! Bazary powstajace
na btoniach Stadionu Dziesieciolecia nalezaty do Wietnamczykéw. Ba-
zar Stadion, czyli ché SVD, trén San znany jest w catym Wietnamie i wérdd

DZIESIECIOLECIA STADIONU -

spotecznosci Wietnamczykéw na Swiecie. Kilka lat pdzZniej, kiedy wrécitem
z Krakowa do Warszawy, redaktor Urban, naczelny tygodnika ,Nie” pisat:
,»Skodne oko konia tuczy!”. A tuczy, tuczy! | to nie tylko konie polskie! Gdyby
skosne oko nie tuczyto, nie mielibysmy bazaru na btoniach, a przy Zamoyskie-
go nie mielibysmy Nha Trang (Biatego Domu) — jak stusznie nazwali Wietnam-
czycy ten skrawek ziemi z biatymi, prowizorycznymi budami. To nie byt byle
jaki adres! Niejeden Wietnamczyk zrobit tu fortune dzigki sprzedazy kurtek
ze sztucznej skoéry z Chin. Sam widziatem, jak Wtosi je kupowali i wiezli do
Niemiec, gdzie je odsprzedawali jako wyroby ze skéry. Mieli Swietne przebicie.
Reeksport w czystej postaci!

W potowie lat dziewieédziesigtych pewnego dnia wrécitem do Warszawy
z krolewskiego miasta Krakowa peten zmartwier i komplekséw. Moi znajo-
mi, ktérzy zaczeli handel w tym samym czasie, posiadali juz znaczny kapitat.
Zajmowali sie powaznym importem towardéw z zagranicy, prowadzili handel
hurtowy. Na bazarach pracowali ich kuzyni. A ja wciaz sam, jak Kazik z piosen-
ki Kabaretu Starszych Panéw, z niskim stanem posiadania, czyli z tak waznym —
gdziekolwiek i kiedykolwiek — kapitatem poczatkowym. | jak to sie tadnie méwi
po polsku: z trudem wigzatem koniec z koAicem. Zazwyczaj jesli mezczyzna nie
interesuje sie biznesem, to interesuje sie polityka. W moim przypadku byto tro-
che inaczej: nie potrafitem zajac¢ sie na powaznie biznesem, zajatem sie wiec
dziataniami opozycyjnymi! Od 2003 roku pracuje jako redaktor i autor w ,ban
Chim Viét” [Stada wietnamskich ptakéw] — pismie opozycji wietnamskiej, wy-
dawanym w Warszawie. Od tego czasu zwano mnie dziennikarzem i wrecz
wytykano palcami, co mi utrudniato prowadzenie interesu na Stadionie. Poza
tym co to za dziennikarstwo! Nie dostawatem Zadnego honorarium ani za
teksty, ani za przektady z ,Gazety Wyborczej”. Ba, nawet musiatem wytozy¢
swoje oszczednosci na ich publikacje! Catkiem niedochodowa amatorszczyzna.

Historia powstania tego czasopisma byta Scisle zwigzana ze Stadionem. Jeden
z jego zatozycieli nie mogt znie$¢ wiersza na czes¢ Partii wydrukowanego w biu-
letynie wydanym przez Ambasade Wietnamska. Nawet w partyjnej gazecie byt
on wyjatkowym archaizmem. Pompatycznie stawit Partie i jej watpliwy doro-
bek. Méj kolega, doktorant chemii, ale i dobrze zapowiadajacy sie biznesmen,
napisat krotki, krytyczny felieton. Powielit go na ksero i rozdawat na Stadionie.
Nasi kupcy chwytali ulotki jako rzecz odwazng i bezprecedensowa. Ukazat sie
wiec kolejny egzemplarz, ktéry zmienit sie w dwutygodnik i pdzniej miesiecz-
nik. Wraz z rozwojem czasopisma i moim zaangazowaniem w jego tworzenie,
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styszatem coraz wiecej legend stadionowych na swéj temat, podobnie jak moi
koledzy redakcyjni. Spotykalismy sie z coraz czestszym ostracyzmem w Srodo-
wisku wietnamskim. No c6z, nie ma nic za darmo, nawet na Stadionie. Rzecz
tak nieuchwytna jak niezalezne wyrazanie pogladéw, demokracja czy wolnos¢
kosztuje, niekiedy stono. Po zaangazowaniu sie w dziatania opozycyjne nie od-
wiedzatem rodziny w kraju. Nie chciatem drazni¢ lwa, wtadza mogta zatrzymac
paszport na kilka miesiecy. Co wtedy statoby sie z mojg budka na Stadionie,
petna cieptych skajowych kurtek? Dzis, jako Polak, od roku nie moge dostaé
wizy do Wietnamu i raczej sie na to nie zanosi. Wiekszo$¢ moich rodakéw nie
ma takiego problemu ani takiego dylematu jak ja. Po Bozym Narodzeniu i No-
wym Roku, kiedy w handlu jest zast6j i zbliza sie Tet, wietnamski Nowy Rok,
moi pobratymcy jada na urlop do domu. Rodzina sie cieszy, troche oddechu
i wypoczynku przed nastepnag walka o byt na Stadionie. Przyjemne z pozytecz-
nym! Bilety lotnicze drozejg wtedy niemitosiernie! Zyj i daj innym zy¢ w Pol-
scel Oto maksyma naszych warszawskich rodakéw pracujacych na Stadionie.

Nieraz stysze pytanie, co stanie sie z Wietnamczykami po likwidacji bazaru
na Stadionie? Niektérzy wrécg do Wietnamu, nie tylko dlatego, ze nie maja
gdzie. Chca wychowac swoje dzieci na prawdziwych Wietnamczykéw. Tak mé-
wili znajomi prowadzacy sklep spozywczy. Kupili sobie ostatnio piekny dom
na Mokotowie. Dwadziescia lat wczedniej byli gastarbeiterami w Czecho-
stowacji. Ruszali niebo i ziemie, aby dosta¢ karte pobytu w Polsce. Wrocili
do Hanoi rok temu. Domu jeszcze nie sprzedali. Co sie stanie z Wietnamczy-
kami? Ufam w przedsiebiorczos¢ i zdolnos$¢ adaptacyjna moich rodakéw, wiec
odpowiadam: w Polske pdéjdziemy. Wietnamczycy w Ameryce w drugim
—trzecim pokoleniu ucza sie w szkotach i na uczelniach wietnamskiego jako
jezyka obcego. | wiem, Ze i moi mtodsi rodacy maja w Polsce problemy
z jezykiem ojczystym. Marzy mi sie wiec wygodna, ciepta posada belfra
wietnamskiego. Pana od wietnamskiego! W pahstwowych szkotach i na uczel-
niach publicznych. Przeciez nie na Stadionie Dziesieciolecia! Wl

PIT SCHULTZ

RADIO
| BAZAR

DIWIEKOWE MIKROSTRATEGIE
NA WARSTAWSKIM TARGOWISKU

A zatem miasto jest dzietem, blizej mu do dzieta sztuki niz zwyktego
produktu materialnego. Produkcja miasta, relacji spotecznych w mies-
cie, jest produkcjq i reprodukcjq ludzi przez ludzi, a nie produkcjg przed-
miotéw. Miasto ma swojg historie — jest dzietem historii, czyli jasno
okreslonych jednostek i grup ludzi, ktérzy w danych warunkach histo-
rycznych tworzq to dzieto'.

Henri Lefebvre
Rhythmanalysis of the Mediterranean City
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producentami, ale na zmianie mikropolitycznej sytuacji samego stuchania,

globalnej epoce bryta stadionu wcigz nawiazuje do ruin rzymskiego na poziomie codziennego zycia. Nie chodzi, jak domagat sie tego Brecht,
Koloseum, dziedziczy forme greckiego amfiteatru i stadionu olim- o przeksztatcenie transmisji ,,od jednego do wielu” w olbrzymi aparat komu-
pijskiego, powiekszonych tak, aby zaspokoi¢ (i uspokoi¢) obywateli, nikacyjny, w ktéorym kazdy miatby swoj kanat zwrotny (swego rodzaju szturm
dostarczajac jej popularnej, masowej rozrywki. Funkcja skupiania emocji oby- na katedre starych mediow), ale konstruowanie tymczasowych stref bezpo-
wateli w obrebie jednego, centralnego miejsca przenikneta w formie transmisji Sredniosci, atomowych struktur hiperlokalnych transmisji, ktére umozliwiaja
na zywo do telewizji i radia. Od czaséw Imperium Rzymskiego spektak! jed- heterogeniczne formy przeptywu i spotecznej ekspresji. W swoich dziataniach
noczy odbiorcéw, zamienia ich w kibicéw, pozwala im zapomnie¢ — z jednej strony — Kogawa uzywa prostych odbiornikéw radiowych, ktére montuje wtasnymi
o ich smutkach, z drugich — o ich wolnosci. rekami, a nastepnie modeluje ich zakres, aby stworzy¢ radykalnie lokalny
dzwiek immanencji, wolny od komunikatéw, nienajezony znaczeniami, nie tyle
W klasycznym artykule dotyczacym kultury komputerowej — Katedrze i ba- nie-znaczacy, ile a-znaczacy.
zarze, Eric Raymond?, programista libertarianin, opisuje anarchiczne podej-
Scie ,,0d dotu do géry” (dominujace w rozwoju oprogramowania open source), ,Logika basho”, rozwijana przez nowoczesnego filozofa japornskiego Nishide
przeciwstawiajac je organizacji ,.z gory na dét”, typowej dla monolitycznych, Kitaro, stanowi zarys miedzykulturowej, niedualistycznej ontologii form logicz-
komercyjnych systeméw typu Microsoft. W kategoriach Raymonda mozna nych. Pojecie miejsca odgrywa w niej gtéwna role, pozwalajac wtaczy¢ réznice
opisat wspotczesng sytuacje, w ktorej scentralizowany model mediéw zde- w pole przeciwstawnych czynnikéw — pole lub wspdlng przestrzen, w ktorej
rza sie z globalna rzeczywistoscia architektury Internetu, zdecentralizowanej, zachodzg procesy odgrywania milczacej wiedzy, nie tak odlegta od otwartej
opartej na logice ,,0d jednego do drugiego”: cyfrowym pobieraniem, odtwa- struktury wspétczesnych spotecznosci internetowych albo fundamentalnej
rzaczami mp3 oraz (wcigz) wysoce zréznicowanymi sieciami samoorganizuja- niejednoznacznosci fizyki kwantowej, z zaznaczeniem, ze prowadzi ona do
cych sie, niszowych odbiorcow, ktére przeksztatcaja nie tylko przemyst muzy- proceséw wzajemnego ksztattowania sie tych technologii. Nishida wyjasnia,
czny, ale réwniez czynia z fragmentarycznych form stuchania (typu ,wytnij ze ,kultura obejmuje technike. Technika wyraza to, w jaki sposéb duch ludzki

wchodzi w interakcje ze Srodowiskiem i ksztattuje sie przez te interakcje. Two-
rzymy rzeczy dzieki technice, a tworzac je, tworzymy samych siebie”, przeno-

wklej”) alternatywe dla ujednoliconej ramoéwki programu radiowego.

Co ciekawe, wraz z upadkiem przemystu nagraniowego doszto do spektaku- szac tym samym proces produkgji w sfere ludzkiego doswiadczenia i kulturowej
larnego wzrostu zainteresowania muzyka na zywo. Performatywna jednos¢ interakgji.
ciata, czasu i miejsca wymyka sie cyfrowej kopii. W przeciwienstwie do pa-
kietu danych jednostkowosé wydarzenia ma nieredukowalng wartos¢, ktéra W 1984 roku Guattari pisat: ,rozwdj technologiczny, szczegélnie miniatury-
mozna wyprodukowac i ktérg mozna sie cieszy¢, tylko znajdujgc sie w okre- zacja przekaznikéw, a takze fakt, ze mogg je ztozy¢ amatorzy, «spotyka sie»
Slonym miejscu i uczestniczac w danym wydarzeniu. Félix Guattari opisuje ze zbiorowym dazeniem do nowych srodkéw wyrazu”®. W przekonaniu uczest-
alternatywe wobec mediéw masowych jako ,,zwrot ku zminiaturyzowanym sys- nikéw rozwijajacego sie ruchu micro.fm te tymczasowe przestrzenie akustycz-
temom, tworzacym mozliwos¢ zbiorowego przejecia medium, dostarczajacych ne, powstate dzieki obaleniu jasnego podziatu na stuchaczy i producentéw,
prawdziwych srodkéw komunikacji, nie tylko «masomn», ale réwniez mniejszo- nie kieruja sie juz logika komunikacji, ale tworza akustyczne srodowiska dla
Sciom, wszelkiego rodzaju grupom, ktére s3 marginalizowane lub odbiegaja dynamicznego wspéttworzenia podmiotowosci, jak flash-mob, ktéry zbie-
od normy”. ra sie wokét zestawu gtosnikéw, albo boomboksa w przestrzeni publiczne;.
To drobne interwencje w organizacje przestrzeni miejskiej, zdominowanej
Mikroradio, tak jak wyobrazat je sobie japofski artysta-filozof Tetsuo Koga- przez rynkowe zasady wydajnosci, prace i konsumpcje, ktéra pozostawia
wa, powinno skupié sie na rekontekstualizacji miejsca: nie na rewolucyjnym za soba estetyke jednostajnosci i pustki, okreslang przez Rema Koolhaasa
przejeciu radiowego medium przez stuchaczy, ktérzy mieliby staé sie jako Junkspace®. Celem, ktéry mozemy przyjaé, jest tymczasowe tworzenie
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pozytywnej pustki, lekkosci bytu, jednosci doswiadczenia i wymiany miedzy-
ludzkiej, ktéra wciaz szanuje réznice.

TAM

Na warszawskim bazarze zetkneliSmy sie z podstawowym modelem radia
w postaci systemu rozproszonych gtosnikéw. Tak jak system megafonéw albo
dzwony w kosciele, ustanawia on akustyczng strefe, ktéra organizuje rézno-
rodne aktywnosci w przestrzeni, wprowadza dzienny rytm, nadajac sygnaty,
przemawiajac oficjalnym gtosem, narzucajac godzinie strukture przez dzielenie
jej na odcinki ciszy, przeplatane transmisja wiadomosci koordynujacych
dziatanie bazaru, konczacych dzieh pracy odrobing muzyki, rozwigzujacych
sporadyczne problemy z samochodami blokujacymi wyjazd, informujacych
o zagubionych dzieciach i tak dalej. Takie systemy publicznych gtosnikéw moz-
na znalez¢ w domach towarowych, na publicznych basenach, a czasem nawet
w matych wioskach. Sygnat dzwiekowy, ograniczony do wyzszych pasm o $red-
niej czestotliwosci, nie musi by¢ wysokiej jakosci, ale powinien by¢ odporny
na niekorzystne warunki pogodowe i wiatr oraz by¢ faktycznie styszalny. Pu-
bliczny system megafonéw, transmitujacy gtos porzadku publicznego, mozna
postrzegat jako pierwotny, modernistyczny model radia. Tutaj, na bazarze,
z wszystkimi jego ograniczeniami, pomaga on ustanowic integralnos¢ samej
przestrzeni mimo jej chaotycznej struktury odsrodkowej bottom-up, w ten
sposéb wyodrebnic ja i oddzieli¢ od tego, co na zewnatrz. W zaleznosci od
programu taka sie¢ gtosnikéw moze stuzyé bohaterskiej propagandzie, kontro-
lowaniu ttumu albo tylko subtelnemu wzmacnianiu doswiadczenia przestrzeni.

W przeciwiehstwie do Berlina, Warszawa jako miasto jest doswiadczeniem.
Nie ma centrum, a blizny i wytomy wojenne, podobnie jak — nawet dzisiaj —
bezwzgledne projekty budowlane, prowokuja do tego, aby uzy¢ miasta jako
metafory pamieci kulturowej, tak, jak opisat ja Freud. Odbudowane neo-
klasyczne zamki, imponujace stalinowskie patace, puste znaczace socjali-
stycznego modernizmu — kazda dekada ubiegtego stulecia znajduje tu swoj
chaotyczny, oderwany, nieco komiczny i pospieszny wyraz. Hotele, miniwie-
zowce i osiedla przetykane ruinami, pustymi przestrzeniami, a nawet drogami
lub nagtymi skrzyzowaniami, chaotyczne, cho¢ kwieciste i kwitnace na podw6é-
rzach, prywatne raje matych kombinatéw sklepowych, pawilondw i przestrzeni
rekreacyjnych, tuz za betonowg sciang albo ciasnymi, wielopietrowymi bloka-
mi z wielkiej ptyty. Deleuzjanskie ,linie ujscia” to przeciwiefistwo regularnej

RADIO | BAZAR

siatki Haussmanna — prowadza do dekonstruktywistycznej, kubistycznej
organizacji przestrzeni, wyraznie pozbawionej centrum i dominujacego, odgor-
nego planu, ale za to — jak sie wydaje — otwartej na hybrydycznos¢ i dyso-
nans fantastycznych budowli, ktérych plany zmieniaty sie po drodze, peknie¢,
bitew, bezimiennych zniszczer i luk w pamieci, jednoczeénie melancholijnej
i stymulujacej.

W poblizu rzeki jest park, ktory otwiera sie na monumentalng infrastrukture
Stadionu — wybudowang z gruzu pozostatego po budynkach zniszczonych pod-
czas drugiej wojny Swiatowej, w tym ruin niestawnego warszawskiego getta.
To wiasciwie cichy, nieoficjalny cmentarz. Wszelka zadume przestonita brawu-
ra spektaklu narodowych wydarzen sportowych. Dalej jest mate miasto samo
w sobie, nad ktérym goéruje wielka bryta Stadionu, wbudowana w sztuczne
wzniesienie, zbudowane z dostepnego woéwczas materiatu budowlanego.
Zza ptotu owa mata géra wyglada bardziej jak potaczenie socjalistycznego
mauzoleum, azteckiej Swigtyni i systemu bunkréw. Na potudniowy zachéd roz-
cigga sie mikrosie¢ ogrodkéw, drzewek owocowych, budek, ktére przypomina-
ja garaze, a takze regularna zabudowa niezliczonych pudetkowatych domkéw

i straganow.

Sam Stadion jest teraz opuszczony, otoczony ptotem i drutem kolczastym,
wstep na wieksza czes¢ obiektu jest zabroniony — mozna sobie tylko wyobra-
za¢, jak moze wygladaé¢ w srodku. Szacujac jego rozmiary po czasie, ktéry jest
potrzebny, aby go obejs¢, Stadion jest olbrzymi, niemal tak duzy, ze mégtby
pomiesci¢ wszystkich. Miniaturowa wioska straganéw z dachami z blachy fali-
stej i recznie malowanymi reklamami moze przypominac niektére czesci King-
ston na Jamajce, fawele w Rio de Janeiro albo bazar w Istambule.

Kazdy tydzieh wyglada tutaj identycznie, Zycie bazaru wioski podporzadkowa-

ne jest nieustajgcemu rytmicznemu cyklowi zdarzeh: aktywnos¢ rozpoczyna
sie wczesdnie rano, a konczy popotudniowym obiadem na uliczce z jedzeniem
i dwugodzinnym, rytualnym sprzataniem, wyrzucaniem $mieci, tekturowych
pudetek z chifiskimi znakami i innych resztek dziatalnosci handlowej. Mata,

prywatna armia ochroniarzy w czarnych mundurach patroluje teren, od cza-
su do czasu przez ttum przeciska sie samochdd ktéregos z zarzadcoéw, wy-

dajac basowe dzwieki. Ich gtéwng innowacja sa stylizowane, darmowe

plastikowe torby, ktére wygladaja, jakby pochodzity z jakiegos duzego, siecio-

wego sklepu. Faktycznie, tego rodzaju handlowa wioska czy dom towarowy
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na otwartym powietrzu, zorganizowany na zasadzie odsrodkowej bottom-up,
mogtby w intrygujacy sposob zmodyfikowaé model dziatania wspétczesnych
zamknietych galerii handlowych, drogich i nudnych rajéw klasy $redniej. Na
targowisku sprzedaje sie gtownie wszelkiego rodzaju ubrania, po mozli-
wie najnizszych cenach, w wiekszosci importowane z Wietnamu albo Chin.

PROGRAN

Dzien w tej wyobrazonej stacji radiowej nie opierat sie na raméwce, ale
na rytmie samego miejsca. Rézne fazy wymagaja réznego programowania.
Wietnamska impreza urodzinowa, tybetanski aktywista, rzecznik muzyki bol-
lywoodzkiej, zmiksowany z czyms, co brzmi jak reklama w Hindi, pakistanski
sprzedawca/mitosnik muzyki, rumunskie programy przerywane oficjalnymi,
targowymi ogtoszeniami dotyczacymi zaginionych dzieci, aktualnego menu
i tak dalej. Wszystko to starannie splecione z mikroszkicami Adama Witkow-
skiego i muzyka z catego Swiata wybrang przez Jacka Skolimowskiego, ktéra
nie byta ani dos¢ egzotyczna, by uchodzi¢ za world music, ani dosé znajoma,
by uchodzi¢ za pop: on nazwat j3 ,egzotycznym popem”, ja, ustyszawszy
chaotyczne rytmy i fatszujace organy Feli Kutiego, nazwatem jg jazzem. Jacek
jest dziennikarzem muzycznym i teoretykiem kultury, pisze do duzych gazet,
Adam wyktada na Uniwersytecie i praktykuje kulturowa wielozadaniowosé
z trzema laptopami i sporadycznym wirusem komputerowym.

FEEDBACK

Wywotalismy w ten sposéb sytuacje, ktéra nakreslita klimat spoteczny
na bazarze. W zwigzku z tym, ze wydarzenie miato oficjalne wsparcie kierow-
nictwa bazaru, sami wtasciciele straganéw podzielili sie na dwa obozy — tych,
ktérym sie podobato albo byli obojetni, oraz tych, ktérzy sie skarzyli. Pierw-
sza grupa zadowolonych stuchaczy sktadata sie z obcokrajowcéw, pochodza-
cych gtéwnie z Wietnamu, oraz odprezonych Polakéw, druga natomiast byta
mata, ale gtosna i nalezeli do niej wytacznie Polacy. Ujawniona w ten sposéb
kulturowa kartografia to najwiekszy koszmar prawicowego konserwatysty:
komercyjny, w oczywisty sposéb zglobalizowany, otwarty rynek, zdominowa-
ny zostat przez cudzoziemcéw. Choé produkty sprzedawane przez obie gru-
py sa w wiekszosci ,made in China”, a klientami sg przede wszystkim Polacy,
wiekszos¢ sklepikarzy to obcokrajowcy. Ta stosunkowo niedawna zmiana de-
mograficzna odbija tendencje europejskie. Bunt przeciwko polifonicznym
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dzwiekom sprowadzit sie gtéwnie do podpitego mezczyzny, ktéry wyrazat
swoj gniew wobec takiej dominacji globalnego rynku. Model targowiska,
jakkolwiek wydaje sie improwizowany i chaotyczny, jest faktycznie dobrze
ustrukturyzowany. Mata grupa zarzadcéw znalazta sposéb, aby wypromowacé
caty bazar dzieki medium darmowych, kolorowych plastikowych torebek. Jacek
Skolimowski zakonczyt transmisje ogtoszeniem w jezyku niemieckim: Radio
Stadium ist tot (Radio Stadion umarto).

ADDENDUM

Mata teoria dla matego medium. Praktyka mikroradia musi dziata¢ w obrebie
faktycznie istniejacych przestrzeni akustycznych miasta. W ostatniej czesci
naszego performance’u, gdy megafony zostaty wytaczone, krajobraz dzwie-
kowy przejat samochodowy boombox, odtwarzajagc mieszanke polskiej polki,
Axla Rose’a i teutonskiego techno. Jako dzwiekowa odpowiedz niedoreprezen-
towanej polskiej wiekszosci byt rowniez odpowiedzig na zwykty program gtos-
nikbw na bazarze, sktadajacy sie gtéwnie z wiadomosci uzytkowych.

Dzwieki ludzi, spacer alejka i mijanie réznych stref gtosnikéw stworzyty na-
ktadajace sie na siebie przestrzenie rytmicznych dzwiekéw. ,Zbiorowe skupi-
ska wypowiedzi, ktére wchtaniaja lub przekraczaja specjalnosci” (Guattari),
doswiadczenie przestrzenne, takie jak spacer po bazarze albo surfowanie
po spotecznej sieci strefy handlowej, nie jest anonimowym przejsciem, ale
moze zawsze prowadzi¢ do interakcji. W najlepszym przypadku transmisja
staje sie strefg wymiany, nieformalnym mikrorynkiem, odmiennym od kla-
sycznej hurtowni albo centrum handlowego. To nie Habermasowska sfera
publiczna, w ktérej kazdy dostaje szanse bycia zrozumianym i ustyszanym,
szanse wyrazenia swoich zainteresowan i tozsamosci. W ciggu ostatnich
dziesieciu lat autorytaryzm i dominacja symboli imperium radzieckiego zo-
stata zastgpiona przez autorytaryzm i dominacje symboli turbokapitalizmu.

Bazar decentralizuje i zbiera caty handel na peryferiach, umozliwia wtascicie-
lowi najtafiszego stoiska sprzedaz produktéw po najnizszych cenach najmniej
zamoznym klientom. Jest miejscem wspéttworzenia kapitalizmu low end’,
miejscem, w ktérym wtasciciele stoisk i klienci razem tworza rytm wymiany,
ktory z pewnoscia moze wnieé¢ co$ nowego do nudnego doswiadczenia miejs-
kich centrow handlowych.
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Radio jako medium, ktére daje gtos ludziom, ktére umozliwia swobodny
przeptyw muzyki i informacji, prowadzac do stworzenia stabilne]j przestrzeni
niepewnosci, nie moze by¢ juz definiowane w granicach kultury narodowej.
Im doktadniej przygladasz sie sytuacji miasta, tym wiecej odkrywasz sfer
oporu wobec dominujgcych pradéw, skupisk tozsamosci i informacji, réznia-
cych sie od gtéwnych kanatéw w sposéb, ktérego nie mozna juz rozumie¢ po
prostu jako ,kolorowy”, ,wielokulturowy”, ale nalezy go okreslaé w duzo
bardziej precyzyjny sposéb.

Od reboot FM do backyardradio. Nasza wtasna praktyka odkrywania poten-
cjatu mikroradia jest ruchem ,zoomowania” w przestrzeh miejska. Nasze
eksperymenty z wiekszymi projektami radiowymi skonczyty sie eksplora-
cja bezprzewodowych stacji internetowych, ktére przekazuja dane zaréwno
cyfrowo (Internet), jak i analogowo (radio). Takie performatywne sytuacje
pozwalajg stworzy¢ sie¢ taczaca ludzi, wydarzenia, miejsca i rzeczy; otoczenie,
w ktérym srodowiska, podmioty i przedmioty, wiadomosci ,,z zewnatrz” oraz
lokalna praca i zycie splatajg sie w automatyczny, a jednoczesnie komunika-
tywny proces. Odstaniajg architekture mediéw, ktéra — cho¢ niekoniecznie
do takich celéw stworzona — staje sie uzyteczna i znaczaca. B
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PLAYLISTA:

1. Radia #68, E. Jacobi, Hymne aux scories, Bruksela

2. Radia #86, Serhat Koksal AKA 2/5 Bz, No exotic coctailcore, Istambut

3. Radia #129, Aco Stankovski i Nikola Gelevski, Kanall03 / Chess, Macedonia
4. Wietnamskie ca-dao, www.ubuweb.com

5. backyardradio, Fran lllich, A tale of two walls #1, Meksyk, marzec 2008

6. Jefe de Jefes, Los tigres del norte

7. Radia #75, Marlena Corcoran, Underground, Munich

8. Radia #108, Joulia Strauss, Martin Carlé, Eniac Nomoi

9. Retour a l'expéditeur dans la logosphere radia#11, France

10. Radia #97, sezon 10, program 8: Peter Dennet, Darius James, Karlheinz
Jeron, Apocalypso: The Cosmic War Dance of Sun Ra’s Army of Athropodial
Transistors

11. Radia/tilosmix_the_fast_hungarian_lessons

12. Radio Lemurie, It all disappeared..., Praga, lipiec 2007

13. glossalia. ubuweb ethnopoetics — kolaz fragmentéw z nabozehstw nagra-
nych w Oklahomie w latach osiemdziesigtych

14. Duncan Whitley dla Soundart Radio, z Jamesem Wynessem, RADIA 161 —
Reading, UK, Sewilla, Hiszpania.

15. Powtarzalne fragmenty: wegierskie zaby, helikoptery (Karlheinz Stockhau-
sen), skyfi (taneczne dzingle), wystrzaty, grzmoty, fajerwerki, deszcz, zaby,
koguty (zebrane poprzez e-maile i czaty).

16. Julian Tuwim, Lokomotywa, polski dadaistyczny wiersz w wykonaniu
generatora mowy lvonka
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swoim poruszajacym eseju Jean-Luc Nancy pisze, ze filmy Abbasa Kario-
stami sg szczegdlnie interesujace, poniewaz wskazuja, ze po ponad stu
latach kina nasza percepcja stata sie ,kinematograficzna”. Najwyraz-
niej widaé to w przestrzeni dzwieku. Sciezka dzwigkowa jest tym, co wykracza
poza dang nam filmowa przestrzen, ale tez nadaje jej sp6jnos¢. Potrzeba po-
dr6zowania z iPodem nie sprowadza sie jedynie do checi odizolowania sie od
innych oséb, ale podobnie jak w przypadku radosci stuchania muzyki z niezna-
nego zrodta, kryje sie za nig pragnienie odczuwania przestrzeni i jej estetycz-
nosci jako Gesamtkunstwerk. Po dotarciu do centrum projektu Radio Stadion
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Nadaje, znalaztem sie wsréd grupy ludzi wylegujacych sie w lezakach, na idyl-
licznej wysepce, posrodku Jarmarku Europa — oczy zamkniete, wszyscy jedno-

czes$nie razem i oddzielnie, zastuchani w dziwne dzwieki, w pozie, ktéra oznacza
zarébwno interakcje, jak i wytaczenie z otaczajacej przestrzeni. Odniostem
wtedy wrazenie, Ze przestrzefi ma swoéj niewystowiony kinowy charakter.

To uczucie oddaje intymny i skomplikowany zwigzek dzwieku z przestrzenia.

Dzwiek powstaje poprzez drgania czasteczek powietrza w przestrzeni, ktére
dostaja sie do organizmu, zazwyczaj poprzez komory narzadéw wystajacych
z dwdch stron naszych gtéw. Owe ruchy dZzwiekéw, nieodtgczna wtasciwosé

przestrzeni i produkt dynamicznych na nig oddziatywan, sa w przestrzeni pew-

nym nadmiarem. Rozwdj technologii telekomunikacyjnych i radiowych, przez

odkrycie potencjatu fal dzwiekowych, dodatkowo skomplikowat ten zwigzek,

pogtebiony nastepnie przez technologie cyfrowe, umozliwiajace transmisje

i odbiér dzwiekéw praktycznie wszedzie. Ta mobilnos¢ wspétczesnej techno-
logii potwierdza prosta prawde, ze dzwiek jest niezbednym sktadnikiem prze-

strzeni. | to, co sie z tym wigze: uczucie stuchania muzyki w przestrzeni (nawet

przez stuchawki) nie jest odgrodzeniem sie od niej, ale gtebszym w nig zanu-

rzeniem poprzez doswiadczanie jej niezbednego dzwiekowego tta.

Przestrzen jest wiec obszarem, w ktérym powstaje dZzwiek, ale dzwiek zarazem
wspoéttworzy przestrzer jako dynamiczny, otwarty systemem relacji, ktérego
nie sposéb uja¢ w sztywng rame. Dzwiek jest dowodem na to, Ze przestrzen nie
jest nieruchomym obrazkiem. W swojej ksigzce poswieconej barokowi Gilles
Deleuze bada Leibnizowskie opisy dotyczace ciata i duszy jako dwupoziomowe;j

struktury architektonicznej — nizsza izba to ciato z sensualnymi oknami, wyz-

sza za$, jako metafora duszy, jest przestrzenia zamknieta, ktéra odbija echem
zmystowe wrazenia izby nizszej?, za pomocg ruchéw, ktére Deleuze nazywa
fatdami, ale réwnie dobrze mozna je nazwac po prostu falami®. Aktywnos¢
duszy, czyli myslenie, staje si¢ w tym opisie zjawiskiem muzycznym: mozna

wyobrazi¢ sobie umyst jako jedyng w swoim rodzaju izbe zbierajaca echa, kté-
ra w sposéb ciagty reaguje na rezonanse spowodowane materialnym funkcjo-

nowaniem w przestrzeni. Owa tonalnos¢ mysli jest zaréwno produktem, jak
i elementem odrebnym od sytuacji, w ktérej sie znajdujemy.

Jedng z wartosci projektu Radio Stadion byto, poprzez eksperymenty z dzwie-
kami i z jezykiem, zwr6cenie uwagi na Stadion jako na przestrzen r6znorod-

nego dzwieku. Wréciwszy tam po tygodniu, bytem zaskoczony paleta brzmien
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i jezykdw, tondw i rodzajéw ekspresji, kolorystyka niezrozumiatych stéw, tym,
jak duzo handlarze rozmawiajg z klientami i ze soba*. Gtosniki przez swoja
widzialnos¢ i materialnos¢ sprawiaty wrazenie, jakby byty jakimis cudowny-
mi rzezbami. Tym razem nie transmitowaty jednak audycji Radia Stadion, ale
polski pop, przerywajac gwattownie muzyke ogtoszeniami na temat dziatal-
nosci Stadionu w kolejnym dniu. Muzyka jednoczesnie wchodzita w konflikt
z dzwiekami electro-disco, dobiegajacy sie ze stoisk z ptytami CD, albo z pio-
senkami wietnamskimi unoszacymi sie z wiekszosci stragandéw.

W centrach handlowych gtosniki schowane s3 pod sufitem, a handlarze roz-
mawiaja bezgtosnie. | nawet wszechobecna muzyka wydaje sie by¢ dobiera-
na tak, by nie zaprzata¢ uwagi, tylko wptywaé na hormon zakupéw. Muzyka
z poszczegblnych sklepéw wprawdzie przenika sie, ale nie wchodzi w tak ostry
dzwiekowy konflikt jak na Stadionie. Mozna, tak jak u Marcela Prousta, po-
traktowaé piesi ulicznych sprzedawcéw jako pozostatosé dawnych struktur
piedni religijnej. Zaspiew ,piwo jasne, piwo chtodne”, ktéry wciaz rozbrzmie-
wa w pociggach, albo ,lody owocowe, lody czekoladowe” polskich plaz biorg
swoj urok z podobnego Zrédta®. Tak samo zawotanie ,Smacznego!” w taniej
restauracji, wykrzyczane w moja strone, brzmiace jak $miertelna pogrozka,
albo wyzywanie od nienormalnych w wykonaniu sprzedawcy w piekarni tyl-
ko dlatego, ze niechcacy dotknatem chleba. Te wszystkie komunikaty tworza
inng jakos¢ spotecznych relacji. Nostalgia za zamykanym Stadionem Dziesie-
ciolecia ma charakter podobny do tesknoty za odchodzaca erg hatasu, epoka,
w ktoérej istniata przestrzen konfliktu pomiedzy indywidualnymi dzwiekami.
Wyrzucanie ulicznych grajkéw z transportu publicznego, gdy przez wiekszosé
czasu jestesmy atakowani fabrykowanym hatasem, jest przejawem tej samej
de-demokratyzacji przestrzeni.

Stadion prowokuje pytanie o zwiazek miedzy przestrzenig a dzwiekiem takze
na innym poziomie. Jezyk wspélnoty jest tym, co kreuje przestrzefh nowoczes-
nego narodu. Jezyki mniejszosci — temkowski, kaszubski, ukraifski, biatorus-
ki — sa w niej tolerowane, ale jednoczesnie lekcewazone. Kakofonia Stadionu
Dziesieciolecia nie jest jednak manifestem narodu, ale przedstawia konkretne
Sciezki, ktore stworzyta globalizacja. Narodziny handlu na Stadionie w latach
dziewiecdziesigtych sg najdobitniejszym znakiem tych proceséw, ktére, jak
zauwazyta Jadwiga Staniszkis, miaty miejsce w krajach komunistycznych juz
w latach osiemdziesiatych i trwaja do tej pory®. Historia Stadionu jest historiag
zmieniajacych sie tras ludzkich migracji, wynikajacych ze zwiekszajacych sie
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wraz z rozwojem nieréwnosci; nierdbwnosci mozliwych dzieki ekonomicznej
deregulacji, ustygmatyzowanych i ulokowanych wtasnie tutaj, na Stadionie,
dzieki restrykcjom i zwigzkom wtadzy, ujetym w mylnym terminie ,wolny han-
del”. Naprawde niezwykte jest to, ze anglosaska wersja kapitalizmu odniosta
w transformacji ze spoteczefistwa przemystowego do postindustrialnego tak
olbrzymi sukces. Nawet w erze globalizacji, wiekszos¢ muzyki alternatywne;j

Spiewana jest przeciez po angielsku.

WieZa Babel Stadionu Dziesieciolecia jest hatasem globalizacji, hatasem, z kt6-
rego istnienia, robigc zakupy w ,normalnych” sklepach, nie zdajemy sobie
sprawy albo co najwyzej styszymy jego pomruki z bardzo daleka. Radio Sta-
dion jest zatem recepta na oddanie wtadzy mniejszosciom tworzacym spote-
czefistwo w epoce globalizacji, tak by mogty one wreszcie przeméwi¢ w swoim
imieniu. Mozliwo$¢ odstuchania polskiej poezji $piewanej po wietnamsku byta
naprawde krzepigcym doznaniem. W hierarchii przeptywu informacji ttuma-
czenie w odwrotnym kierunku oznacza potencjat, mozliwos¢ realnej zmiany.
Biorac pod uwage, ze wiekszos¢ piosenek, ktére styszymy w radiu, Spiewa-
nych jest po polsku albo po angielsku — i s3 one pozbawione znaczenia, ale
komfortowo znajome — mozliwos¢ zetkniecia sie z rzeczami, ktérych nie rozu-
miemy, wprowadza dyskomfort i jest na swéj sposdb rewolucyjna. Nawet gdy
stuchatem po angielsku opisu funkcjonowania afrykanskiego baru na Stadio-
nie, radio brzmiato dla mnie jak narzedzie do eksplorowania alternatywnych
przestrzeni miejskich, jak medium, w ktérym mozna ustysze¢ zupetnie inne niz
zazwyczaj opowiesci. Alternatywna kartografia tego rodzaju, tworzona za po-
moca dzwieku, pochodzi zapewne z tradycji radia zaangazowanego spotecznie,
na przyktad audycji La-bas si j’y suis prowadzonej przez Daniela Mermeta we
francuskiej stacji Inter (www.la-bas.org) albo internetowego projektu tworze-
nia dzwiekowej mapy Nowego Jorku (www.soundseeker.org).

Jesli jedna z cech kapitalizmu jest to, jak sprawnie ukrywa wtasne metody
redystrybucji, to Stadion bedzie wstrzasajacym dowodem na wszystko, co
ludzkie i nieludzkie w tym systemie relacji ekonomicznych. W pewnym sen-
sie Radio Stadion dokonato po prostu reprodukcji tego, co juz istniato: wy-
starczy przekroczy¢ granice polsko-ukraifiska, zeby doznaé szoku zwigzanego
z kompletnie innym poziomem i jakoscig dzwieku w przestrzeni publicznej. Czy
ten hatas to nieodtgczna czesé przestrzeni postsowieckiej, czy moze jest on
charakterystyczny dla wszystkich przestrzeni handlowych we wszystkich kra-
jach rozwijajacych sie? Czym jest dla tych krajéw owo powigzanie z wieksza
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iloscig dzwiekéw i ulicznego hatasu? By¢ moze wtadza w tych krajach jest
zarazem bardziej autorytarna (o czym przekonuja nas codziennie media)
i stabsza, bardziej podatna na zmienne sity globalizacji, a wiec atakowana bar-
dziej zré6znicowanymi dzwiekami. Bardzo mozliwe, ze Wietnamczycy rozumieja
Polske lepiej niz sami Polacy, tak jak Polacy moga rozumieé Zjednoczone Kré-
lestwo lepiej niz Brytyjczycy. Pozycja Polski w tym porzadku jako kraju, ktory
strzeze granicy nowej strefy Schengen, jest dosyé delikatna: fakt, ze kakofonia
Stadionu ustapi niedtugo miejsca zunifikowanemu brzmieniu, poteznej wtadzy
globalnych mediéw, ktérg symbolizuje UEFA (Europejska Federacja Pitkarska
organizujagca Mistrzostwa Europy w pitce noznej), wydaje sie mocno przy-
gnebiajacy. Czym okaze sie ta gigantyczna impreza dla ludzi, ktérzy pracuja
i mieszkaja na Pradze?

Wylegujac sie na lezakach, stuchajac eksperymentéw z dzwiekiem i przestrze-
nia, my, stuchacze Radia Stadion, zostaliémy przeniesieni z handlowej krzata-
niny w zupetnie inng przestrzen. Ale po opuszczeniu tego zamknietego kregu
0s6b zainteresowanych sztuka, kilka alejek dalej napotkalismy pare handla-
rzy, ktérzy odépiewywali pijacka wersje Snu o Warszawie Czestawa Niemena,
uzupetniajac przed nami swéj show niezgrabnym taficem. Ten toporny wystep
wydawat sie powrotem do prawdziwego Radia Stadion — powrotem trauma-
tycznym, ale poruszajacym, bo prowokujacym niezbyt komfortowe pytanie:
co ten artystyczny eksperyment miat wspélnego z codziennymi problemami
ludzi, ktérzy tam pracowali? Czym byt dla nich ten projekt? Ciezko odpowie-
dzie¢ na to pytanie — para prawdopodobnie $piewata z taka energig w ramach
reakcji na Radio Stadion. Niestety nie wiadomo, ile podobnych incydentéw
wywotat ten projekt. Co oznaczaty transmisje po wietnamsku dla ludzi, ktérzy
ten jezyk rozumieja?

Werwa, z jaka ci ludzie $piewali, doskonale uswiadamia, ze sztuka moze byé
sita jednoczaca, ale moze tez dzieli¢. | Ze w nowych wersjach postindustrial-
nego kapitalizmu sztuka ma — w przeciwienstwie do handlarzy z Jarmarku
Europa — moc kreacji wtadzy i zyskéw. Nowy paradygmat pracy i jej wartosci
maja w gruncie rzeczy artystyczne pochodzenie — sztuka wiec jest znakomitym
narzedziem krytyki i potencjalnej zmiany, a jednoczesdnie jest beznadziejnie
usidlona w dominujacym paradygmacie, ktéry sama stara sie zwalczy¢. W tym
tekécie méwie mniej jako krytyk sztuki, a bardziej jako organizator koncer-
téw w przestrzeniach publicznych, ktéry zdaje sobie sprawe z trudnosci, praw-
dopodobnej niemozliwosci sprawienia tego, zeby takie wydarzenia staty sie
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imprezami inkluzywnymi. Jednym z pozytywnych aspektéw takich wydarzen
artystycznych jak Radio Stadion byto natomiast to, Ze moga one by¢ Swiet-
nymi narzedziami diagnostycznymi. Na przyktad dopiero dzieki Radiu Sta-
dion zdatem sobie sprawe, ze ludzie, ktérzy sprzataja po handlu na bazarach
w Zjednoczonym Krélestwie, pochodzg zazwyczaj z imigranckich mniejszosci,
natomiast na Stadionie byli to gtéwnie Polacy. Czym bytaby wiec analiza nie
tylko odgtoséw wynikajacych z réznic kulturowych miedzy krajami, ale tez
dzwiekéw biedy? To mogtoby prowadzi¢ z kolei do refleksji na temat czesto
lekcewazonego, istotnego w epoce strachu przed populizmem, zagadnienia —
dlaczego ludzie lubig muzyke pop?

Radio Stadion udostepnito stuchaczom dzwiekowa przestrzef Stadionu w spo-
s6b, ktéry byt zaréwno egzotyczny, jak i bliski; poetycki i banalny; niezrozumiaty
i wskazujacy na obecnos¢ swiata, o ktérym wiemy, ze istnieje, ale nie mozemy
albo po prostu nie chcemy go ustysze¢. Byt wyrazem zaréwno przestrzeni-takiej-
-jaka-ona-jest, jak przestrzeni potencjalnej, wyobrazonej. Zatem, czy na tle
wydarzen, ktére wigza sie z Finisazem Stadionu X-lecia, projekt byt szansg czy
raczej lamentem? W aktualnym, polskim kontekscie radio i Stadion taczy to,
ze oba sygnalizujg powolne umieranie dwéch mediéw. Po pierwsze, miatkos¢
wiekszosci polskich stacji radiowych budzi konsternacje i smutek. Ale byé
moze projekt ten stat sie tez szansa — na dzwieki, ktére w obcym jezyku mé-
wig nam o esencjonalnej, niezdefiniowanej wczedniej wtasciwosci przestrze-
ni. Czy jestesmy w stanie postucha¢ otaczajacych nas dzwiekéw w odmienny
spos6b? Zamiast pozwala¢ mediom wmawiaé nam, jak wyglada nasze miasto,
czy umiemy znalez¢ sposéb, zeby gtos tych, ktorzy rzeczywiscie je wspbdttworza,
byt styszalny? By¢ moze, tak jak amatorskie, robione metoda do-it-yourself
radio z Berlina, backyardradio (Radio Podwdrkowe, backyardradio.de), ktére
rowniez uczestniczyto w stadionowe] audycji, Radio Stadion Nadaje nie byto
lamentem, ale ekscytujacym poczatkiem.
1).-L. Nancy, L’Evidence du film. Abbas Kariostami, Brussels 2001, 5. 13-43.
2G. D§|euze, Le Pli, Paris 1988, s. 7.
:Tkaeranlfée na Raw Materials, dzwickowa instalacje Bruce’a Naumana w Tate Modern, moga sugerowat, ze jej olbrzymi wptyw
polegat na rezonansie, jaki wywotata w gtowach widzéw, gdy powrécili juz do realnego $wiata poza galeria. Radio Stadion
Nadaje zadziatato, moim zdaniem, w podobny spos6b.

5 M. Proust, La Prisonniére, Paris 1984, s. 211-215.
6 ). Staniszkis, Postkomunizm, Gdansk 2001.
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Jestem przekonany, ze przysztosé podziewa sie gdzies na wysypiskach
nie-historycznej przesztosci; jest we wczorajszych gazetach, w dzie-
cinnych reklamach filméw science fiction, w fatszywym zwierciadle
naszych odrzuconych marzen.

Robert Smithson
A Tour of the Monuments of Passaic
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amitowanie do ruin, od stuleci zakorzenione w starokontynentalnej men-

talnosci, idzie w parze z kontemplacyjnym dogladaniem przesztosci, ktére

przyréwna¢ mozna do niezobowigzujacego spaceru wsrdd zgliszczy lub
tez pobieznej lektury przypadkowo wydartych z ksigzki stronic. Widowisko-
wos¢ martwej architektury, zniszczonej sitami natury, wojen i zaniedban, jest
niezaprzeczalna. Owa fascynacja nobliwym gruzem, rzedami wyszczerbionych
kolumn oraz torséw bez gtéw i koficzyn wybrzmiewata najdonosniej w roman-
tyzmie — epoce obsesyjnego zainteresowania rozpadem i erozjg. Brian Dillion
pisat w eseju Ffragments from a History of Ruin': ,w osiemnastym wieku ruiny
obrazuja jednoczesnie naturalne kataklizmy i katastrofy ludzkiej historii. Tak
naprawde ciezko odr6zni¢ jedno od drugiego. Estetyka wzniostosci to po czesci
wysitek, aby nazwaé¢ owo zmieszanie, ktére ogarnia nas w obliczu destruk-
cji na wielka skale: doswiadczamy burz, bitew, trzesief ziemi i rewolucji jako
rownie imponujacych wydarzen, jednoczesnie naturalnych i historycznych”. Po
romantycznych piewcach splendoru drzemigcego w popekanych pozostato-
Sciach antyku odziedziczylismy przekonanie, ze perfekcyjny monument jest
monumentem wadliwym, ostentacyjnie obnoszacym sie ze swym rozpadem.
Ruino-filia zakorzeniona jest w beztroskim kontemplowaniu upadku: nieza-
leznie od tego, czy beda to zgliszcza Pompejéw, skorupa czarnobylskiej elek-
trowni atomowej, czy porzucona platforma do lotéw kosmicznych Apollo na
Florydzie. Przesztos¢, takze ta, ktéra wydarzyta sie zaledwie wczoraj, odciska
sie i zamiera w urbanistycznym pejzazu; jest popekana i malowniczo nieczy-
telna. Na tym ,zawieszeniu” funkcjonalnych powinnosci polega atrakcyjnos¢
historii manifestujacej sie poprzez nieme ruiny — zamrozone i gotowe do na-
tychmiastowej kontemplacji, ale i podatne na quasi-archeologiczne operacje
i re-definicje (ktére mozna zamiennie nazwaé odczarowywaniem ruin). Jako
taki, obszar ruin stanowi plac ideologicznych i kontekstualnych gier. Moze sta¢
sie terytorium zatoby, wstydu, wzruszen, chwaty, ale i absurdalnych manipu-
lacji.

Pretekstem do niniejszych refleksji jest fenomen konkretnych ruin, warszaw-
skiego Stadionu Dziesieciolecia — powojennego obiektu architektonicznego,
ktérego losy uktadaja sie w zajmujaca, wielowatkowa opowies¢. Zbudowa-
ny z gruzéw (dostownie) zmiazdzonej katastrofg drugiej wojny Swiatowej
Warszawy, Stadion byt dumna areng propagandowo-sportowych widowisk.
Ekonomicznej transformacji lat dziewiecdziesigtych towarzyszyta dalsza
metamorfoza miejsca. Opuszczony dekade wczedniej Stadion zostat za-
anektowany przez kupcéw w wolnorynkowym pospiechu, az wreszcie pra-
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wie catkowicie porzucony, w oczekiwaniu na moment, az miejsce to samo
stanie sie czescia innego architektonicznego organizmu — nowego stadio-
nu nadbudowanego na jego zgliszczach. Jednoczes$nie na terytorium ruin
zaczety sie wdziera¢ nowy sity — tym razem organiczne — czego najbar-
dziej dosadnym symptomem sa rzedy drzew i krzewéw bujnie porastajgcych
trybuny Stadionu. Destrukcja Stadionu Dziesieciolecia oraz podejmowa-
ne w ostatnich latach préby jego tymczasowej konceptualnej rewitalizacji,
czyli seria zdarzeh artystycznych Finisaz Stadionu X-lecia w odcinkach, za-
inicjowanych przez Joanne Warsze — wydaja sie odpowiednim pretekstem
do przywotania (niemal nieobecnej w polskiej literaturze) refleksji teo-
retycznej z przetomu lat szedcdziesigtych i siedemdziesigtych poswieco-
nej tematowi ruin, ktéra przewijata sie w licznych tekstach i realizacjach
earthworks Roberta Smithsona.

W paZdzierniku 1967 roku w Nowym Jorku otwarto wystawe Sculpture in Envi-
ronment?, ktérej celem byto zaprezentowanie nowego zjawiska, charaktery-
stycznego zwtaszcza dla 6wczesnej amerykanskiej sceny artystycznej, jakim
byto ,,opuszczenie” muréw galerii i wyjicie z dzietami rzezbiarskimi (zazwy-
czaj o monumentalnej skali) w przestrzei miejskg. Abstrakcyjne, spawane
ze stali rzezby takich twércéw jak Alexander Calder czy David Smith nie byty
tworzone z mysla o tradycyjnych wystawienniczych wnetrzach. Ich agresywny
charakter odpowiadat wyzwaniom chaotycznej metropolii, gdzie budynki, lu-
dzie, pojazdy i rosliny konkurowaty o kurczace sie enklawy wolnej przestrzeni.
Dwadziescia cztery prace, stworzone z mysla o Sculpture in Environment,
zostaty rozrzucone po catym Manhattanie, na skwerach, w parkach, przestrze-
niach handlowych.

Na liscie uczestnikéw wystawy nie znalazt sie Robert Smithson, z dzisiejszej
perspektywy jawiacy sie jako jeden z kluczowych reformatoréw sceny arty-
stycznej drugiej potowy dwudziestego wieku. Rola Smithsona w formowa-
niu nowego twérczego ,etosu pracy” — artysty pracujacego poza pracownia,
mierzacego sie z krajobrazem w skali 1:1 — byta nie do przecenienia. W bez-
precedensowy sposéb wprowadzit on do sztuki refleksje o charakterze
ekologicznym, naukowym, réwnoczeénie bezlitosnie krytykujac skostniate in-
stytucje artystyczne, co nie przeszkadzato mu w projektowaniu ,aroganckich”
monumentalnych dziet na amerykanskich pustkowiach, ktére widoczne bytyby
z okien samolotu®. Smithson odniést sie sceptycznie do zatozen, ktére towa-
rzyszyty wystawie Sculpture in Environment, kwestionujac role, jaka w $rodo-
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wisku miejskim miatyby odegraé gigantyczne spawane abstrakcyjne rzezby.
W grudniu 1967 roku (a wiec dwa miesigce po rozpoczeciu wystawy) arty-
sta opublikowat esej w magazynie ,Artforum” zatytutowany Monuments of
Passaic*, ktéry mozna potraktowac jako samowolny aneks do projektu, od-
powiedZ na wytyczne Sculpture in Environment. Tekst ten byt filozoficzno-po-
radnikowym opisem spaceru po rodzinnym miescie Smithsona, Passaic (ktore
to artysta opisywat wczesniej jako ,ten rodzaj gnijacego industrialnego miasta,
gdzie buduje sie autostrade wzdtuz rzeki”®), z uwzglednieniem najwazniej-
szych ,monumentéw”, jakie napotka¢ mozna w tym miejscu. Podczas kilkugo-
dzinnego spaceru Smithson spostrzegt, a potem z duza swada opisat, miedzy
innymi zardzewiatego Zurawia portowego zainstalowanego na pontonach, nie-
czynny most, fragment budowanej autostrady oraz sztuczny krater wypetnio-
ny brudna woda. Podkreslone zostaty walory techniczne tychze obiektéw, ich
potencjat metaforyczny czy tez harmonijne wpisanie sie w przestrzef miejska.
Oczywiscie, wyselekcjonowane przez artyste obiekty byty monumentami ,nie-
intencjonalnymi”, powstatymi w wyniku budowlanej pomytki, zaniechania czy
urzedniczego bataganu, a nie celowego dziatania artystycznego. Monumenty
z Passaic zostaty jednak odnalezione i wskazane przez Smithsona, ktéry za
pomocg tekstu nadat im konkretne znaczenie i niejako wpisat w miedzynarodo-
wy kontekst art-world. Jednocze$nie wdat sie on w krytyczny dialog z artystami
zachtystujacymi sie obietnicami, jakie niosty rzezbiarskie interwencje w prze-
strzeni publicznej, zblizajacej sie swa skala do przedsiewziec¢ architektonicz-
nych. Zamiast tworzy¢ nowe obiekty w przestrzeni publicznej, Smithson zwrécit
raczej uwage na te juz istniejace, podlegajace samoistnym, nieplanowanym
przemianom. Quasi-naukowa dociekliwo3¢ idzie u niego w parze ze sktonno-
Scig do klasyfikowania (w biologicznym, taksonomicznym sensie) spostrzezo-
nych fenomenéw. Przywotany tekst z 1967 roku nie tyle ,podszywa sie” pod
fragment przewodnika turystycznego (co niemal natychmiast obnaza bardzo
elokwentny, poetycki, naszpikowany aluzjami jezyk), ile stanowi prébe zwréce-
nia uwagi na przeklenstwo artystycznego nadmiaru, a jednoczesnie podkres-
lenie roli jezyka w procesie, w ktdrym banalny przedmiot staje sie dzietem
sztuki. W tym sensie Smithson jest jednym z prekursoréw sztuki jako swego
rodzaju ,,alternatywnej turystyki” po nierozpoznanych egzotycznych obszarach
banatu, rozpadu i prowincjonalnej egzotyki. Bezposrednig kontynuacje tego
typu strategii dostrzec mozemy w rozpietych od geologicznych odwiertéw
do wycieczek krajoznawczych projektéw The Centre for Land Use Interpreta-
tion® — organizacji prowadzonej przez Matthew Coolidge’a, teoretyka, ktéry to
ze Smithsonem zetknat sie jako student w czasach uniwersyteckich. Wiele
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z projektéw CLUI opiera sie na wycieczkach do wspétczesnych ruin: opusz-
czonych baz wojskowych, elektrowni, hipermarketu na przedmiesciach czy
tez do pozostatosci po klasycznych realizacjach landartowych z lat siedem-
dziesigtych.

Tradycja wycieczki, spaceru, guided tour jako dziatania artystycznego odbija sie
echem réwniez w projektach inicjowanych przez Joanne Warsze na terenie Sta-
dionu Dziesieciolecia. Wystarczy przywota¢ tu chociazby drugi epizod Finisazu
pod tytutem Wizja lokalna, rodzaj inscenizowanej narracji o jednej z ikon PRL-u.
Zdarzenie to, podczas ktérego widzowie mogli spotkac sie z mniej lub bar-
dziej znanymi bohaterami tworzacymi historie Stadionu (sportowcy, architekci,
cztonkinie zespotu ludowego), opierato sie na koncepcie wycieczki do miejsca,
w ktérym dziatanie artystyczne petni funkcje pretekstu, czy tez ramy, pozwala-
jacej na skoncentrowanie uwagi na zaniedbanych czy przeoczonych aspektach
rzeczywistosci. Przy blizszym poznaniu owe trywialne detale, gesty, anegdoty
i drobne zdarzenia stajg sie czescig kulturowego krajobrazu, modelowanego
scenariuszami dostarczanymi przez artystéw i producentéw kulturalnych.

Drugim, obok fenomenu przeoczonej egzotyki, istotnym motywem przewi-
jajacym sie w kolejnych odstonach Finisazu Stadionu X-lecia, a jednoczesnie
kluczowym dla filozofii sztuki Smithsona, jest entropia, tutaj rozumiana jako
nieuchronny kres pojedynczego obiektu architektonicznego, obcigzonego dodat-
kowo swa ideologiczng funkcja. Mamy do czynienia z rozpadem ideologiczno-je-
zykowym, ilustrowanym obecnoscia gigantycznego budynku w centrum miasta,
pozbawionego swej pierwotnej funkcji. We wspomnianym wyzej tekscie Monu-
ments of Passaic Smithson opisuje napotkany monument, jakim byta piaskow-
nica, ktérg to artystg nazywa ,modelem pustyni”. Artysta uznat ten obiekt za
doskonaty ilustracje zjawiska entropii. Postuzyt sie opowiescig o dziecku, ktére
brodzi w skrzyni mieszczacej poczatkowo niewymieszany ciemny i jasny piasek.
Piasek staje sie po chwili szary, chodzenie do tytu nie odwraca tego procesu, lecz
jeszcze bardziej go pogtebia. Smithson widziat w skrzyni z piaskiem ,,rozpad ca-
tych kontynentéw, wyschniecie oceandw, istniaty tylko miliony ziarenek piasku,
rozlegte poktady startych na pyt kosci i kamieni”’. Entropia to jedno z kluczo-
wych pojeé, ktérymi postugiwat sie Smithson, budujac teoretyczny szkielet dla
swych pdzniejszych earthworks.

Uzywat terminu entropia w ortodoksyjnie naukowej manierze, przywotujac
funkcjonujacag w fizyce od potowy dziewienastego wieku drugg zasade termo-
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dynamiki. Na bazie tej zasady powstata hipoteza o tak zwanej. Smierci cieplnej
wszech$wiata. Entropia jest sita sprawiajaca, ze wszechswiat nieodwracalnie
dazy do rozproszenia. Jak podkreslat Smithson, w istnienie architektury oraz
dziet sztuki (tak jak wszystkiego, co materialne), immanentnie wpisany jest
dramat rozktadu, nieodwracalnych proceséw, ktére prowadza do skrajnego cha-
osu i wyczerpania. Dlatego tez bardziej niz ksztatt wytaniajacy sie z kawatka
marmuru modelowanego dtutem czy Swiezo oddany do uzytku budynek waz-
niejsze byty dla niego odtamki i gruz. Smithsona zaczety z czasem coraz bardziej
interesowat (kosztem mitycznego ,,Dzikiego Zachodu”, eksplorowanego przez
takich artystéw jak Walter de Maria czy Michael Heizer) wszelkie miejskie obrze-
Za, tereny ,,gorszej kategorii”: wysypiska $mieci, nieczynne fabryki, hatdy, wyro-
biska, r6znego rodzaju ,efekty uboczne” przemystowego rozpasania i ekspan-
sywnosci ludzkiego gatunku. Fascynacje rozpadem, ,zawieszeniem” w pétdrogi
do katastrofy, w miejscach, ktére trudno bytoby nazwaé spektakularnymi,
ilustruje chotby praca zrealizowana przez Smithsona w 1970 roku, noszaca
tytut Partially Buried Shed, Kent, Ohio (CzeSciowo zagrzebana szopa
w Kent, Ohio), gdzie ziemia zrzucona przez koparke na maty budynek doprowa-
dzita do jego czesciowego zawalenia. Jednoczesnie artysta przedktadat miejskie,
zaniedbane, ale ,,zywe”, obrzeza amerykanskich miast nad mauzoleum Europy.
Stary Kontynent byt dla Smithsona jednag wielka ruina, przez swe sentymen-
talne upodobanie do architektonicznych wrakéw sprzed stuleci skazujaca sie
na niekonczaca adoracje zgliszczy. Symbolicznym aktem zemsty na zmursza-
tym umuzealnionym kontynencie byta praca Asphalt Rundown (Wylany asfalt)
z 1969 roku, zrealizowana w nieczynnym kamieniotomie pod Rzymem. Z cieza-
rowki zostat wylany goracy asfalt, ktéry rozlat sie po zboczu i zastygt, tworzac
amorficzny ksztatt®.

Dzieto Smithsona i jego wptyw na dzisiejsze praktyki artystyczne nalezy anali-
zowac nie tylko poprzez spektakularne realizacje artystyczne (jak kanoniczna
realizacja Spiral Jetty na Salt Lake w stanie Utah z 1970 roku), ale i poprzez
dziatalnoé¢ krytyczng i eseistyczng, ugruntowujaca pozycje artysty jako
gtownego ,ideologa” land-artu. Prace artysty na krajobrazie oraz te zwigza-
ne z jezykiem taczy ze sobg rysunek z 1966 roku, zatytutowany The Heap of
Language. Ta niepozorna praca na papierze w kratke to po prostu tytutowa
»sterta jezyka” stworzona z zanotowanych stéw zwiazanych z gramatyka, funk-
cjami i ,mitologia” jezyka (eufemizm, alfabet, zdanie, Babel, ABC, terminologia,
hieroglif). Jednoczesnie 6w ,poemat konkretny” przypomina ksztattem forma-
cje geologiczna. Wydaje sie sugerowac, ze elementy naturalne (masywy gorskie,
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wawozy, zbiorniki wodne), jak i architektura sg literami w krajobrazie, sktadaja-
cymi sie w stowa i zdania, a ich rozpad jest rozpadem semantycznym.

Réwniez z tego wtasnie powodu ruiny Stadionu Dziesieciolecia mozemy trak-
towat jako swoisty magazyn informacji, wiedzy kodowanej w nietypowy spo-
s6b — w oparciu o wymazywanie ,liter” i rozbijanie ,,sktadni”. Finisaz Stadionu
X-lecia i Jarmarku Europa w odcinkach nie byt wytacznie bezposrednig opera-
cja na materiale i teksturze architektury. To takze ,,usypywanie” dodatkowej
warstwy jezykowej (,sterta jezyka”), stworzenie nowych narracji i miejskich
legend. Poszczegodlne projekty sktadajgce sie na Finisaz manifestowaty sie
na przyktad poprzez komentarz sportowy, wyktad specjalisty czy stuchowi-
sko. Jako ograniczone w czasie, nie pozostawiajace trwatych sladéw dziatania,
nie byty bezposrednio dostepne dla wiekszej grupy publicznosci. Mimo to wie-
dza na ich temat, w postaci zapisanego lub opowiedzianego tekstu, cyrkulo-
wata bez wiekszych przeszkdd. Podobnie jak to byto kilka dekad wczesniej
w przypadku dziet landartowych, réwniez i w tym przypadku kontakt z reali-
zacjami artystycznymi odbywat sie najczesciej w sposéb zaposredniczony, za
pomoca dokumentacji, oraz (a moze przede wszystkim) poprzez opowiesci
i plotki. Uznawana przez niektérych krytykéw za pierwsze dzieto landartowe,
dziura w ziemi (Placid Civic Monument® z 1967 roku) wykopana przez Cleasa
Oldenburga w nowojorskim Central Parku takze istniata zaledwie kilka godzin,
po czym zostata wypetniona z powrotem ziemia. Widziata ja nieliczna, gtéwnie
przypadkowa publiczno$¢, niemniej jednak jako ustna opowiesé, a nawet tania
sensacja — praca ta trafita do szerszego obiegu.

Analizujac losy opuszczonego Stadionu, jak i innych budynkéw ,wytraconych
z historii”, warto zwréci¢ uwage na aspekt widowiskowosci, ktéry odniesé
mozna zaréwno do wspétczesnych i dawnych ruin architektonicznych, monu-
mentalnych realizacji landartowych (swoistych ,zaprojektowanych ruin”) z lat
szestdziesigtych i siedemdziesiatych, jak i fenomenu sportu (co istotne, gdy
moéwimy o stadionie, obiekcie przeznaczonym do widowisk sportowych).

Widowiskowos¢é w pionierskich czasach land-artu wigzata sie z desperacka
préba zmierzenia sie z krajobrazem i architektura, prawdziwie ,,meska” préba
dominacji, czego niemalze groteskowym przyktadem bytaby realizacja Michae-
la Heizera Double Negative z 1971 roku. Artysta pracowat na pustyni Newada,
realizujgc tam dziatanie ,,podwéjnego przeczenia”, usuwajac 240 tysiecy ton
kamienia, by wycig¢ w kanionie poprzeczng szczeling. Odniesienie sie do owej
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destrukcyjnej tradycji w relacji do krajobrazu miejskiego mozna odnalez¢ cho-
ciazby we wspétczesnych nam pracach Moniki Sosnowskiej, a zwtaszcza w jej
projekcie 1:1 z 2007 roku. Szkielet anonimowego pawilonu modernistycznego
zostat ,,zmiazdzony” bryta polskiego pawilonu narodowego, ulokowanego na
terenach Giardini w Wenecji. Obraz zamrozonej w czasie ruiny budynku we-
wnatrz innej reprezentacyjnej struktury byt czyms tragicznie widowiskowym.
Owa widowiskowos¢é mozna opisa¢ w sensie sportowo-estradowym: wyobra-
Zajac sobie na przyktad zwartych w dramatycznej walce bokseréw na ringu,
ktérych zatrzymujemy w ruchu i poddajemy krytycznym ogledzinom ze wszyst-
kich stron. Jednym z punktéw wyjscia do pracy nad projektem Sosnowskiej
byto zdjecie rusztowan stojgcych przy Stadionie Slaskim. Obiekt ten budo-
wany byt na chwate robotniczego trudu, stanowi czes¢ wiekszego komplek-
su wypoczynkowo-rekreacyjnego, w latach szesédziesigtych najwiekszego
tego typu przedsiewziecia w Europie. Destrukcja opuszczonej przed laty wie-
7y wznoszacej sie nad tym Stadionem jest ponurg metafora powolnej kleski
projektu spoteczno-rekreacyjnego, ktéry miat przynies¢ wytchnienie $lgskim
przodownikom pracy. Przywotujac widowiskowosé, w sensie sportowym
i artystycznym, jak i nawiazujac do heroicznych zmagan twércéw z krajobra-
zem w latach szeécdziesigtych i siedemdziesigtych, nalezy zwrdci¢ uwage na
projekt inaugurujacy cykl Finisaz na terenie Stadionu Dziesieciolecia, ktorym
byta akcja Boniek! Massimo Furlana, czyli jednoosobowy reenactment meczu
Polska—Belgia z 1982 roku. Wysitek artysty byt dziataniem wobec i na pejza-
zu miejskim, odnosit sie bezposrednio do miejsca z catym jego historycznym
bagazem, potrzebg heroicznych czynéw, wzruszeh, ktére podkreslata ska-
la i dyscyplina architektury Stadionu. W tym sensie performance Furlana
nawigzywaé moze do jednoosobowych brawurowych dziatah wobec krajobra-
zu i architektury Gordona Matta-Clarka, Richarda Longa, Dennisa Oppenhe-
ima czy chociazby pézniejszej o kilka dekad akcji Christiana Philippa Miillera
Illlegal Border Crossing Between Austria and the Principality of Lichtenstein
(1993).

W artystycznym stowniku Roberta Smithsona obok entropii znajdziemy réw-
niez inne terminy, istotne dla refleksji nad ruinami Stadionu Dziesieciolecia
i jemu podobnych obiektéw. Sa nimi zwtaszcza site (miejsce), non-site (nie-
miejsce) i displacement (przemieszczenie). Sztuka wedtug Smithsona rozgry-
wata sie na dwéch polach. Jedng z nich jest galeria — gdzie widz miat dostep
do ,geologicznych” probek miejsca, dokumentacji, zapiséw. Drugim, istot-
niejszym polem, byto owo miejsce, najczesciej trudno dostepne, stanowigce
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bezposredni teren dziatan artysty. Stadion Dziesieciolecia stanowi wtasnie
takie wyobrazone miejsce podrézy artysty-badacza, kapsute rzeczy niechcia-
nych, plenigcych sie samoistnie, podlegajacych wtasnej, organicznej dynamice
wzrastania i obumierania. Wraz ze swoimi historycznymi ,trzewiami”, roslin-
noscig przebijajaca sie przez betonowe ptyty i zapachem z wietnamskich baréw,
Stadion stanowi jedno z przeznaczonych do eksploracji przez artystéw miejsc,
ktérego historie bedziemy wkrétce odczytywaé wytacznie poprzez dokumen-
tacje, wystawy i ksigzki — czyli poprzez podréze do nie-miejsc. Pozostatosci,
ktére ,nieproszone” zaswiadczajg swoja niema, pokaleczong obecnoscig o tym,
co wydarzyto sie wczesniej, zyskuja funkcje ,znalezionych” monumentéw,
ilustrujacych procesy de-industrializacji, poépiesznej prywatyzacji czy niepo-
zadanych przemian urbanistycznych. Owe ruiny sa $wiadectwem czego$, co
Smithson zwykt nazywat ,,cichg katastrofg”, ktérej uswiadomienie wywotuje
w nas ktopotliwg, sentymentalna przyjemnos¢. A jak pisat Brian Dillon, w przy-
wotanym na poczatku eseju o historycznym splendorze zgliszczy: ,,z catym ich
powabem, tajemnica, wzniostym znaczeniem ruiny balansuja zawsze na kra-
wedzi pewnego rodzaju kiczu. Przyjemnosé, ktéra sie z nimi wigze — dreszcz
rozpadu, dystansu, zniszczenia — jest absolutnie wyjatkowa dla kazdych ruin
z osobna, a jednoczednie powtarzalna w nieskonczonos¢, jak pocztéwka,
ktéra tak czesto jest ich namacalng pamiatka”. W

1B. Dillon, Fragments from a History of Ruin, ,.Cabinet” 2005/2006, no. 20 (Ruins), s. 55.

2 Kuratorem wystawy byt Sam Green, a organizatorem The New York City Administration of Recreation and Cultural Affairs.
Zob. S. Boettger, Earthworks. Art in the Landscape of the Sixties, rozdz. October 1967: A Corner of a Larger Field, Berkeley 2002,
s.1-8.

3 W 1966 roku Smithson zaczat wspotpracowac jako konsultant z firma Tippets-Abbett-McCarthy-Stratton (TA.M.S.), ktéra zaj-
mowata sig projektowaniem lotniska Dallas-Fort Worth. Fakt ten miat prawdopodobnie duzy wptyw na zmiane w jego mysleniu
o realizacjach rzezbiarskich, ich ulokowaniu i skali. Przyktadem jest niezrealizowana propozycja z 1967 roku, swoisty park rzezb
do ogladania z samolotu, na ktory sktadatyby sie prace Smithsona, Sol Le Witta, Roberta Morrisa i Carla Andre.

4 Tekst Smithsona Monuments of Passaic zostat opublikowany pierwotnie w ,Artforum” z grudnia 1967 roku. Pézniej przedruko-
wywany byt pod tytutem A Tour of the Monuments of Passaic.

5 Cyt. za: S. Boettger, dz. cyt,, 5. 62.

6 The Center for Land Use Interpretation powstato w 1994 roku jako ,,organizacja badawcza zajmujaca sie rozumieniem natury
oraz skali ludzkiego wptywu na powierzchnie ziemi”. Gtéwna siedziba CLUI znajduje sie w Los Angeles, instytucja prowadzi tez
osrodki badawcze w innych zakatkach Stanéw Zjednoczonych, na przyktad osrodek rezydencyjny w Wendover w stanie Utah,
nieopodal miejsca, gdzie znajduje sie Spiral Jetty Smithsona i Sun Tunnels Nancy Holt.

7 Cyt. za: S. Boettger, dz. cyt,, s. 63.

8 W Swietle tego typu realizacji nalezy wspomniec o realizowanym podczas Finisazu Stadionu X-lecia i Jarmarku Europa w od-
cinkach projekcie Palowanie annas kollektiv z Zurychu, w ktérym kulminacyjnym momentem stata sie ,trepanacja” murawy
stadionu za pomocg odpowiednich maszyn budowlanych.

9 Praca ta znana jest powszechnie pod tytutem The Hole; zrealizowana zostata w ramach wystawy Sculpture in Environment,
Nowy Jork, pazdziernik 1967.

10 B. Dillon, dz. cyt., s. 55.
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eria projektéw na Stadionie Dziesieciolecia w intensywny sposéb

testowata mozliwosci pamieci w sferze publicznej. Poszczeg6lne odstony-
migawki wwiercaty sie gteboko w tkanke spoteczng, ukazujac zupetnie
oczywiste z dzisiejszego punktu widzenia przedstawienia archaicznego
postkomunistycznego kapitalizmu. W miejscu naznaczonym tak wielka ilosciag
kontekstéw politycznych, ekonomicznych i historycznych, Joanna Warsza,
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kuratorka projektu wykorzystata zasade czeSciowej rekonstrukcji i zmusita
elementy znaczace tego miejsca (signifiant) do tafca na scenie, zanim kurtyna
zapadta na dobre.

Poprzez fragmentaryczne zestawienie pozornie niepowigzanych elementow,
uktadajacych sie jedynie wzdtuz stycznej krytycznej praktyki performatywnej,
mozliwe byto uchwycenie punktéw kulminacyjnych rozjezdzajacych sie narracji,
ktérych scenicznej réznorodnosci nie objetoby Zadne lusterko wsteczne. Bez
wywieszania sztandaru sztuki spotecznie zaangazowanej udato sie ukazac
zaréwno biograficzny poziom historii, jak i jej wymiar jednostkowy. Kompleks-
owe ,pole spoteczne jako wielowymiarowa przestrzeh pozycji”! tworzace sie
wokot Stadionu Dziesieciolecia, nie zostato jednak przeniesione w analitycznie
umo-cowang reprezentacje w ramach Finisazu, ale rozbtyskiwato dzieki siatce
wielu odniesief. Z uzyciem narzedzi badawczych i metodologii interwencji
artystycznych, projekt podnidst kwestie weryfikowalnosci historii. Doktadnie
w chwili, w ktérej nieodwracalne procesy modernizacyjne zaczynaty dotykaé
catych dzielnic Warszawy, zadano pytania o to, wedle jakich wzorcéw pamietania
konsekwencje miejskiej odnowy beda zapisywac sie w naszej Swiadomosci.

W procesie permanentnej absorpcji wydarzeh przez media nasz sposéb
postrzegania zmienia sie w sposéb radykalny. Wszelkie postrzeganie proceséw
historycznych rozpusci sie wkrétce w orbicie przedstawien medialnych.
W procesie, ktory nabiera coraz wiekszego tempa, kazde wydarzenie jest
natychmiast zamieniane w fakt medialny. Obrazy sg wyrywane z oryginalnych
kontekstéw i chaotycznie zestawiane, a ich wyjatkowe znaczenie zostaje
zniwelowane. Procesy gentryfikacyjne miejskiej zabudowy nie sg tutaj
wyjatkiem. Informacje na temat skomplikowanych dziatafi urbanistycznych
i planistycznych sptaszczane sg w cienkg warstwe standardowych aktualnosci
prezentowanych codziennie w postaci tak zwanych newséw. Ztozone procesy
redukowane sg do prostych przekazéw. Pamieé i przypominanie, dla odmiany —
jako manifestacje spotecznej gtebi — sa w zaniku. Fotograficzne zblizenia
systemu spotecznych relacji juz nabraty wartosci antykwarycznej. ,0 pamieci
tyle sie méwi, poniewaz przestata ona istnie¢” — pisze francuski historyk
Pierre Nora. Pamie¢ kolektywna, dzielona i przekazywana przez pokolenia,
kurczy sie krok po kroku. Ogromnie zwieksza sie za to znaczenie fizycznych
miejsc pamieci jako czego$ w rodzaju przekaznikéw pozwalajacych na
uwolnienie potencjatu retrospekcji tego, co na poziomie indywidualnym
(badz zbiorowym) zostato doswiadczone jako szczeg6lne:
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,Nasze zainteresowanie miejscami, w ktérych pamie¢ jest zmagazynowana
lub gdzie szuka schronienia, wynika z tego szczegblnego momentu historii.
Doswiadczamy momentu, w ktérym nasza $wiadomos¢ zerwania z przesztoscia
idzie w parze z poczuciem zatamania sie pamieci; jest to zarazem moment, gdy
to zerwanie generuje tyle pamieci, ze mozemy domagac sie jej materializacji2.”

A jednak kazda proba zdefiniowania Stadionu Dziesieciolecia jako miejsca
pamieci zwiodtaby nas na manowce, poniewaz jego kontekst spoteczno-
historyczny catkowicie wyklucza spéjny zestaw znakdéw. Przyjmijmy wiec
zatozenie, ze Stadion zdazyt juz postuzyé jako rodzaj ,aparatu rozrdzniaja-
cego” — nie tylko poprzez zawarty w futbolu dualizm zwyciestwa i porazki, ale
przede wszystkim jako platforma dla sprzecznosci charakterystycznych dla
polskiego spoteczefistwa. Maurice Halbwachs badat takie procesy, pytajac,
co sprawia, ze ludzie zyjg razem jako spotecznos¢. Wedtug kulturoznawczyni
Aleidy Assman, Halbwachs czyni Sciste rozréznienie pomiedzy pamiecig
zbiorowga i pamiecia historiografii, poniewaz konkretne wspomnienia, chociaz
ksztattujg tozsamosc¢ i stabilizujg zbiorowos¢, moga zarazem przestaniac
wydarzenia historyczne®. Jak zauwaza Halbwachs, ,nie istnieje pamieé
uniwersalna. Kazda pamie¢ zbiorowa powstaje w oparciu o grupe, ktéra
przynalezy do okreslonego czasu i miejsca. Mozemy zmontowaé catosé
przesztych wydarzen w jeden ogélny obraz tylko przy zatozeniu, ze uwalniamy
sie od poszczegdlnych pamieci zbiorowosci, ktére je zapamietaty [...] i ze
zachowujemy tylko ich czasowy i przestrzenny schemat™.

Poszczegélne interwencje Finisazu dotykaty wyZzej wspomnianych kwestii,
kuratorka rozmiescita znaki, takie ,pamieciowe wspdtrzedne”, ktérych
efektem byty pojedyncze ekspedycje o epizodycznej strukturze. Tak wiec
projekt tematyzowat ré6zne wzorce i modele pamieci. Nawet angielska tradycja
rekonstrukgji historycznych bitew, blisko zwigzana z dramatycznym brytyjskim
doswiadczeniem udziatu w pierwszej wojnie Swiatowej u boku Francji, byta
tutaj praktykowana w catkiem fragmentaryczny sposéb, przez jednego
zaledwie uczestnika w akcji Boniek”. Jako przywrécony do zycia pojedynczy
element znaczacy (signifié) zostat on wyabstrahowany z ogdlnego kontekstu
wydarzenia sportowego, co byto oczywiscie warunkiem koniecznym
przeprowadzenia catej akcji. Jak pisze Slavoj Zizek w swojej analizie
Jacques’a Lacana, powtérzenie ujawnia egzystencjalng beznadzieje jej
uczestnikéw: ,Jacques Lacan tak postrzega réznice pomiedzy powtérzeniem
znaczacego i powtdrzeniem traumatycznej konfrontacji z Realnym: powtérzenie
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znaczacego powtarza te pojedyncza symboliczng ceche charakterystyczna,
do ktorej obiekt sie sprowadza; w ten sposéb ustanawia idealny porzadek
prawny. ,Trauma” z kolei odnosi sie wtasnie do tej powtarzajacej sie porazki
préb zintegrowania ,,niemozliwej” esencji Realnego”®.

Wiaczenie do ,,meczu” zawodnikéw druzyny przeciwnej i nakazanie im, by
grali tak, by przegraé, sprowadzitoby akcje Furlana do absurdu. Jednak jako
pojedynczy element znaczacy szwajcarski performer zadziatat jako amplifikator,
symbolizujac akt ostatniego zrywu.

Jednymz paradokséw percepcji jest fakt, ze obecnoéé moze by¢ intensyfikowana
w znikaniu. W szczeg6lnosci doswiadczenie ostatecznego przerwania stru-
mienia danych na temat tego, co jest, moze wyzwoli¢ pragnienie spojrzenia
w przesztos¢. Ta logika ma zastosowanie szczegélnie tam, gdzie w gre
wchodza czynniki zmystowe i pragnienia. To, ze psychodynamika rekapitulacji
pamietnych obrazéw jako wczesna forma przebudowy Realnego, wynikajaca
ze znikniecia, nie jest uruchamiana jedynie poprzez dramatyczne wydarzenia
osobiste, takie jak rozpad zwigzku czy utrata ukochanej osoby, jest czyms,
co juz Freud zauwazyt w swojej analizie zatoby jako kraficowego symptomu
utraty, piszac, ze zatoba jest zwykle reakcja na utrate ukochanej osoby albo
zastepujacej ja abstrakcji, takiej jak ojczyzna, wolnos¢, ideat i tak dalej’.
To samo moze odnosi¢ sie do pomnikéw narodowych i historycznych ruin.

Opisujac wymogi architektury stadionowej, dufisko-brytyjski architekt wizjoner
Ove Nyquist Arup, zatoZyciel Arup Associates — biura architektonicznego,
ktére zrealizowato miedzy innymi stadion olimpijski w Pekinie (wedtug
koncepcji Herzog & de Meuron) — powiedziat, ze stadion jest maszyna
w o wiele wigkszym stopniu niz konwencjonalnym budynkiem czy budowla.
Jednym z gtéwnych zadah stadionu — bedacego weztem rozdzielczym dla
sieci ruchu samochodowego, energii i medidow — jest kierowanie w optymalny
sposéb strumieniami ludzkimi, potaczone z prezentacja odnoénych artykutéw
konsumpcyjnych.

Oprécz swejtechnokratycznejfunkcji jako maszyny stadiony odgrywaja réwniez
role metaforyczng jako wehikuty pragnienia wyposazone w powierzchnie
do zapisywania, nagrywania i odtwarzania, w makrostrukturach, w ktérych
zdeponowane s osady historii i pamieci.
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Z tego punktu widzenia architektura staje sie kategoria natadowang

znaczeniem alegorycznym, przypominajaca literature modernistyczng i jej
metode ,zamieniania miasta w lustrzane odbicie pamieci”, ktéra Walter

Benjamin, na przyktad, znat doskonale dzieki poezji Charles’a Baudelaire’a.

Co wiecej, terminologiczne naktadanie sie architektury i pamieci ma swe
korzenie jeszcze w starozytnosci, jak pokazuje to pojecie ,,mnemoniki” czy
~mnemotechniki”. W Pasazach Benjamin kilkakrotnie poréwnuje akt pamietania
z doswiadczeniem zwiedzania architektury. Finisaz Stadionu X-lecia byt
potaczeniem jednego z drugim: pozwolit na stworzenie przestrzeni, w ktorej
niczym echo mogty odbijaé sie percepcyjne konteksty entropicznego systemu
znakéw naszego spotecznego status quo®. B

1P. Bourdieu, Sozialer Raum und , Klassen”. Legon sur la lecon, Frankfurt am Main 1985, przet. W. Kaiser, B. Schwibs, s. 11 (tekst
oryginalny: Espace social et genése de ,classe”, ,Actes de la Recherche en Sciences Sociales” Juillet 1984, n° 52/53).

2 P. Nora, Zwischen Geschichte und Geddchtnis, przet. W. Kaiser, red. U. Raulff, Berlin 1990 (Kleine Kulturwissenschaftliche Biblio-
thek, vol. 16), s. 11 (tekst oryginalny: Le lieux de mémoire, Paris 1984).

3 Por. A. Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, wyd. 3, Miinchen 2006, s. 131.

4 M. Halbwachs, Das kollektive Geddchtnis, Frankfurt am Main 1985, s. 72 (cyt. za: A. Assmann, dz. cyt., s. 132).

5 Por. J.B. KShne, Krieg Trauma Spiel. Ein britischer wissenschaftlicher Film (1918) und eine BBC-Documentary (2002), w: Filmische
Geddchtnisse. Geschichte — Archiv — Riss, red. F. Stern [i in.], Wien 2007, s. 173.

6 S. Zizek, Grimassen des Realen. Jacques Lacan oder die Monstrisitiit des Aktes, przet. I. Charim, T. Hiibel, R. Pfaller, M. Wiesmiiller,
K5ln 1993, s. 80.

7 S. Freud, Trauer und Melancholie, w: Psychologie des Unbewuften (Studienausgabe, vol. 3), wyd. 6, Frankfurt am Main 1989, s.
197 (za: S. Zizek, dz. cyt, s. 80) [por. S. Freud, Zatoba i melancholia, w: Psychologia nieswiadomosci, przet. R. Reszke, Warszawa
2007, s. 147].

8 Por. D. Schattker, Konstruktiver Frag i . Form und ption der Schriften Walter Benjamins, Frankfurt am Main 1999,
s.232-233.




100

MAREK OSTROWSKI, BARBARA SUDNIK
MWOJCIKOWSKA, HALINA GALERA

| 0GZOM ODKRYWCOW UKAZALA SIE

JIELONA
WYSPA

BADANIA BOTANIGZNE NNA STADIONIE

N a podmoktych zalewowych terenach dawnej wyspy wislanej, przytaczo-

nej wiek temu do prawego brzegu rzeki, w 1954 roku rozpoczeto budowe

od podstaw nowego obiektu sportowego. Na tereny te zwozono gruzy
lewobrzeznej i prawobrzeznej Warszawy, zrujnowanej po powstaniu warszaw-
skim. Z nich uformowano wielkg mise z ptaskg arena boiska wewnatrz. We-
wnetrzne zbocza misy podzielono na 42 sektory i wybetonowano, zaktadajac
62 stopnie taraséw trybun dla kilkudziesieciu tysiecy kibicow.

| OCZOM ODKRYWCOW UKAZALA SIE ZIELONA WYSPA

Przez pierwszych trzydziesci lat istnienia Stadion Dziesieciolecia tetnit zyciem.

Odbywato sie tu wiele imprez sportowych, wielkich uroczystosci pahnstwowych

i wiecow. Obiekt utrzymywano w nienagannym stanie, a wszelkie rosliny po-

jawiajace sie w obrebie trybun byty natychmiast starannie usuwane. Jednak

pod koniec lat dziewieédziesigtych dwudziestego wieku ostatecznie zaprze-

stano organizowania w niecce Stadionu imprez masowych, a sam Stadion

niespodziewanie zmienit swoja funkcje. Cate zycie przeniosto sie na korone.

Na niej i wokét Stadionu powstat najwiekszy na kontynencie bazar — Jarmark
Europa. Tysigce, jeden przylegajacy do drugiego, skleconych z blachy i dykty

stragandw utworzyto specyficzne miasteczko. Wéréd kupcéw i klientéw spo-

tykato sie przedstawicieli wielu narodowosci i réznych ras. Handel kwitt, ale

stan techniczny samego obiektu sportowego pogarszat sie z kazdym rokiem.
Trybuny, niegdys ekspozycyjna cze$¢ Stadionu, staty sie w tym czasie praktycz-

nie zapleczem bazaru.

Stadion byt ciekawym architektonicznie obiektem sportowo-spotecznym, a pdz-

niej handlowym Warszawy —te funkcje petnit oficjalnie. W przestrzeni miejskiej

stanowit takze wydzielony obszar o odmiennym klimacie. W niecce Stadionu,

gtebokiej na kilkanascie metréw, powstato specyficzne srodowisko.

Warszawa, jak kazde duze miasto, stanowi wyspe ciepta otoczonga przez chtod-

niejsze obszary podmiejskie. W obrebie tej wyspy Stadion byt dodatkowym

wyrézniajacym sie punktem. Betonowe, rozlegte powierzchnie trybun nagrze-
wane promieniami stofica powodowaty, ze wewnatrz temperatura byta znacz-

nie wyzsza niz w sasiedztwie. W ciggu dnia beton kumulowat ciepto, ktére

oddawat noca. Za dnia réznice temperatury miedzy nagrzanymi stoficem be-

tonowymi ptytami a graniczacag z trybunami chtodna, trawiasta ptyta boiska

siegaty niekiedy kilkunastu stopni. Na skutek nagrzania nad Stadionem po-
wstawaty tak zwane kominy termiczne — ,stupy” wznoszacych sie ku gorze,

nagrzanych mas powietrza, manifestujace sie charakterystycznymi uktadami
wypietrzeh chmur.

Uksztattowanie bryty Stadionu w formie misy powodowato, ze tworzyt sie

nad nim specyficzny rozktad pionowych i poziomych pradéw powietrza. Zwy-
kle masy powietrza byty przewiewane wysoko nad Stadionem jako catoscia.
Gdy nad Stadionem wiaty silne wiatry — w jego wnetrzu byto zawsze pra-

wie bezwietrznie. Natomiast podczas tworzenia sie kominéw termicznych
(wywotanych pionowymi ruchami powietrza) nad Stadionem pojawiaty sie
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liczne zawirowania — ruchy powietrza wymuszone r6znicg ciénief i powstatym
podcisnieniem. Zasysane z okolicy masy powietrza wptywaty przez korone do
wnetrza niecki i sptywaty nad trybunami ku boisku. Byty one chtodne i wilgot-
ne, gdyz w sasiedztwie znajduja sie tegi nadwislanskie od strony zachodniej,
a od wschodniej — rozlegty cienisty Park Skaryszewski (im. I. Paderewskiego).
Przemieszczajace sie nad Stadionem masy powietrza niosty ze sobg réznego
rodzaju drobne czastki pytéw, a takze lekkie nasiona i owoce wiatrosiewnych
gatunkéw roslin rosngcych w okolicy.

Waznym regulatorem wewnetrznej rownowagi klimatycznej byto ptaskie, zra-
szane i obsiane trawga boisko w centrum niecki — poczatkowo jedyne miejsce
wystepowania zwartej pokrywy roslinnej w obrebie Stadionu. Dzi$ murawa
jest mocno zaniedbana i od dtuzszego czasu niekoszona. Ciekawe, ze nadal
przewazaja tu rézne gatunki traw, ktére kwitna i bujnie sie rozrastaja. Wsréd
nich wciaz dominuje zycica trwata — najwazniejsza i najbardziej ceniona jako
sktadnik tak zwanym trawnikéw sportowych. Odnalez¢ mozna réwniez rajgras
wyniosty i r6zne gatunki kostrzewy, wiechliny, mietlicy. Pojawiaja sie juz jednak
takze mniej pozadane gatunki traw, na przyktad bardzo ekspansywny trzcinnik
piaskowy, a takze chwasty z grupy roslin dwulisciennych, na przyktad bylice,
komosy, powéj polny i tym podobne.

Tak Stadion wygladat i funkcjonowat przez dziesieciolecia. Pojedyncze rosliny
pojawiaty sie zapewne takze na trybunach, schodkach i w przejsciach mie-
dzy sektorami, ale byty to gtéwnie gatunki ,wyselekcjonowane” — odporne na
uszkodzenia mechaniczne i dobrze znoszace wydeptywanie: babka zwyczajna,
rdest ptasi, wiechlina roczna, karmnik rozestany. Dzi$ lista gatunkéw w miejs-
cach, ktére od lat tylko w minimalnym stopniu sa narazone na bezposrednia
presje cztowieka, jest kilkadziesiat razy dtuzsza.

Przez lata nic nie dziato sie na samym Stadionie, poza jego postepujaca de-
wastacjg. Nikt nie zwracat uwagi na to, Ze tuz obok gwarnego targowiska,
na opuszczonych i zdewastowanych trybunach, zaczeto rodzi¢ sie nowe zycie,
a Stadion zaczat zapetniac sie nowymi organizmami... Poczatkowo zmiany byty
nieznaczne, wrecz niedostrzegalne dla niewprawnego obserwatora. Ot, prze-
niesiona przez wiatr drobina topolowego puchu opadta w szczeline spekanego
betonu, a w kilka tygodni pdzniej wykietkowata tam kilkunastomilimetrowa
siewka topoli. Jakis ptak przycupnat na chwile, pozostawiajgc po sobie czar-
no-biata plame odchodéw, ktére zawieraty malerkie, jednonasienne pestki
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dzikiego czarnego bzu. Nasiona te, nadtrawione w uktadzie pokarmowym
ptaka, zostaty pobudzone do kietkowania. Kto$ z bazaru wyplut za siebie nasio-
na winogron. Spadty na trybuny i po paru latach wyrosty z nich pnacza majace
kilka metréw dtugosci.

Warszawskie gruzy wymieszane z glebg, spekany beton, bazarowe $mieci oraz
ludzkie i ptasie odchody stworzyty dogodne podtoze do rozwoju wielu roslin.
We florze dominowaty poczatkowo gatunki pionierskie, o krétkim cyklu zycio-
wym, skutecznie rozsiewajace sie za pomoca nasion. Z czasem rést udziat wie-
loletnich roélin zielnych, zdolnych do rozmnazania przez ktacza i roztogi, a takze
gatunkéw drzewiastych. Wzrastata obfitos¢ wystepowania roslin, w przypadku
niektérych gatunkéw szacowana dzis na setki czy wrecz tysigce osobnikéw.

Od zachodu Stadion otaczajg lasy i zarosla tegowe zwigzane z brzegiem Wisty.
One zapewne stanowity bogate zrédto nasion drzew lekkonasiennych, takich
jak liczne na stadionowej widowni topole. Z tegéw trafity na Stadion nasio-
na rodzimych roslin zielnych: psianki stodkogérz, pokrzywy zwyczajnej oraz
chmielu zwyczajnego, gesto oplatajgcego szorstkimi pedami rozpadajace sie
tawki na trybunach. Znad rzeki dotarty oskrzydlone owoce klonu jesionolistne-
go — agresywnego przybysza z Ameryki Potnocnej, ktéry opanowuje warszaw-
skie nieuzytki i pétnaturalne lasy.

Obecnos¢ na Stadionie obcych przybyszéw odnosi sie nie tylko do ludzi réz-
nych narodowosci, ale takze i roslin. Bardzo obficie wystepuja tam wiatrosiew-
ne gatunki amerykanskie: przymiotno kanadyjskie, szartat szorstki, zéttlica
drobnokwiatowa i zéttlica owtosiona oraz nawtoé kanadyjska i nawto¢ pdzna.
Nawtocie byty niegdy$ potocznie nazywane ,,polskimi mimozami”, ale wcale
nie sg polskie i zadne z nich mimozy — to inwazyjne gatunki amerykanskie-
go pochodzenia! Warto takze wspomnie¢ o mitce drobnej — zawleczonej do
Polski w dziewietnastego wieku niepozornej trawie, pochodzacej z potudnio-
wej Europy i zachodniej Azji. W swej ojczyZnie gatunek ten wystepuje w miej-
scach pétpustynnych, a w Warszawie znalazt dla siebie odpowiednie siedliska
w szczelinach muréw, ptyt chodnikowych i na terenach kolejowych oraz... na
Stadionie Dziesieciolecia. Na Stadionie pojawito sie wiele mtodych okazéw
roslin o jadalnych soczystych owocach, znanych z sadéw i warzywnikéw, ta-
kich jak morwy, czeresnie, wisnie, sliwy, jabtonie, truskawki i pomidory. Mogty
by¢ zawleczone dwoma sposobami: albo ich nasiona dostaty sie na trybuny
wraz z wyrzucanymi przez ludzi odpadkami organicznymi, albo przyniosty
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je ptaki. Doskonate warunki Swietlne i wydzielona z otoczenia, ostonieta od
wiatrow niecka Stadionu sprzyjaty rozwojowi Swiattozadnych gatunkéw ziel-
nych — na przyktad dwéch wspomnianych juz gatunkéw nawtoci, pochodza-
cych z amerykanskiej prerii oraz sataty kompasowej, komosy wzniesionej, Inicy
matej, wiechliny waskolistnej i stoktosy dachowej. Ten ostatni gatunek tworzy
cate tany w najbardziej nastonecznionych sektorach, o wystawie potudniowej
i zachodniej. Z kolei satata kompasowa lokuje sie w goérnych partiach trybun.
tatwo jg rozpoznaé, gdyz jej liscie uktadaja sie na todydze, wyznaczajac kieru-
nek pétnoc-potudnie. Na Stadionie doskonale czuja sie takze niektére wybitnie
cieptolubne gatunki drzewiaste — na przyktad wspomniana juz winoros| wtasci-
wa, orzech wtoski czy bozodrzew gruczotkowaty (gatunek pochodzacy z Chin,
w Warszawie jeszcze dos¢ rzadko spotykany), a nawet... granatowiec! Kilku-
nastocentymetrowe drzewko granatu wtasciwego przetrwato prawdopodob-
nie dos¢ tagodna zime 2006/2007 w ostonietym miejscu, w szczelinie betonu.

Ciekawa strategie zasiedlania Stadionu wykazaty rosliny tworzace dtugie pod-
ziemne roztogi. Moga one rozrastac sie na duze odlegtosci, tuz pod powierzch-
niag betonowych ptyt. Dzieki temu roslina, rozmnazajaca sie wegetatywnie,
zajmuje nowe tereny, wypierajac z nich innych konkurentéw. W ten sposéb
najnizsze rzedy w sektorach 35. i 36. zostaty zdominowane przez péttorame-
trowej wysokosci okazy trzcinnika piaskowego, a turzyca owtosiona na state
rozpanoszyta sie w Srodkowych rzedach 36. sektora. Przy dobrym nastonecz-
nieniu, podwyzszonej temperaturze i dos¢ zyznym podtozu o duzej miazszos-
ci, powaznym utrudnieniem staje sie ograniczona dostepnos¢ wilgoci, ktérej
na Stadionie z pewnoscig brakuje. Wiekszos¢ cieptolubnych i swiattozadnych
gatunkow znosi susze doskonale. Natomiast te bardziej wilgociolubne radzg
sobie, czerpigc wode z gtebszych warstw.

Na Stadionie rozpanoszyty sie rowniez nitrofilne chwasty, wymagajace podtoza
z duza zawartoscig zwigzkéw azotowych: dziki bez czarny, glistnik jaskotcze
ziele, mlecz kolczasty i pospolity, psianka czarna i psianka stodkogérz oraz cate
tany tobody i komosy. Zasilane zwigzkami azotowymi pochodzacymi z odpad-
kéw i odchodéw, rozrastaja sie niezwykle bujnie — sg niekiedy dwukrotnie wyz-
sze od roslin znajdowanych w innych rejonach Warszawy! Znalez¢ je mozna
przede wszystkim w obrebie najwyzszych rzedéw trybun, ktére stuzyty handla-
rzom za toalety. Wystepowanie roslin azotolubnych wskazuje na przestrzenne
zréznicowanie wtasciwosci chemicznych podtoza, bedac jednoczesnie Swiadec-
twem ludzkich zachowan.
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Procesy migracji roslin: pojawiania sie i rozprzestrzeniania na stadionowych
trybunach, byty juz od dawna obserwowane przez jednego z autoréw niniej-
szego artykutu — Marka Ostrowskiego, ktory przez kilkadziesiat lat dokumen-
towat losy Stadionu na zdjeciach lotniczych. Obrazom lotniczym w zakresie
widzialnym towarzyszyty réwniez obserwacje z uzyciem kamer na podczer-
wien, ukazujace rozktad temperatury. Pozwolito to zarejestrowac specyficzny
mikroklimat wewnatrz misy Stadionu (wilgotnos¢, temperature, pojemnosé
cieplna). Pierwsze rosliny, w skali dostrzeganej z samolotu, zaobserwowat on
w pierwszych latach dwudziestego pierwszego wieku. Byty to tylko pojedyncze
krzewy i gdzieniegdzie niewielkie skupiska roslin zielnych. Dziato sie tak do
2007 roku, kiedy to doszto do ,eksplozji” roslinnosci na trybunach. Wyraznie
wzrosto zwarcie pokrywy roslinnej. Drzewa i krzewy stworzyty duze ptaty ge-
stych zarosli, pokrywajace cate sektory, dobrze widoczne z poktadu samolo-
tu. W dwoch sektorach potozonych na lewo od trybuny dla VIP-6w, w czesci
Stadionu sagsiadujacej z zadrzewieniami nadwislanskich tegdw, na trybunach
uwidocznit sie nawet zwarty zagajnik.

Bardziej szczegbtowe analizy flory Stadionu wymagaty poszerzenia zespotu

badawczego. W roku 2007 do prac przytaczyty sie Barbara Sudnik-Wéjcikow-

ska i Halina Galera, od wielu lat zajmujgce sie badaniami nad florg Warszawy.
Na podstawie ich obserwacji terenowych (prowadzonych jesienig 2007 oraz
wiosng i latem 2008 roku) stworzono wykaz roslin wystepujacych na tym
obiekcie, liczacy az 160 pozycji! Cze$¢ gatunkéw pojawita sie na stadionowych
trybunach w kilku zaledwie egzemplarzach, czesto we wczesnej fazie rozwoju;
dotyczy to przede wszystkim niektorych siewek i mtodocianych okazéw roslin

drzewiastych, takich jak sliwa atycza, kruszyna pospolita, jarzebina, deren bia-

ty, irga pozioma oraz czeremcha zwyczajna. Byty jednak i takie, ktére porosty

widownie w tysigcach egzemplarzy. Wsréd zielnych roslin wieloletnich do-

minuja rodzime: bylica pospolita, trzcinnik piaskowy, pow6j polny, turzyca
owtosiona, a wsréd obcych: rumianek bezpromieniowy i dwa wspomniane
juz gatunki nawtoci. Rosliny jednoroczne sg reprezentowane gtéwnie przez
wiechline roczng, stoktose dachowa, rogownice piecioprecikowa oraz bardzo
obficie wystepujace gatunki amerykanskie: przymiotno kanadyjskie, zéttlice
drobnokwiatowa i owtosiong, szartat szorstki.

Ogromne wrazenie sprawiaty dorodne okazy drzew i krzewéw porastajace
trybuny, czesto w zwartych skupiskach po kilkadziesiat drzew, osiagajacych
niekiedy kilkumetrowa wysokos¢. Rosliny drzewiaste o wysokosci ponad pét
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metra byty bardzo liczne i réznorodne — nalezaty do 24 gatunkéw, sposréd
ktoérych najliczniej wystepowaty: rodzimy bez czarny, amerykanski klon
jesionolistny oraz... pochodzaca z Chin morwa biata (u nas niezbyt czesto upra-
wiana) — nikt nie spodziewat sie na Stadionie morwowych zagajnikow! War-
to podkresli¢, ze wykarczowane jesienig 2007 roku drzewa odbity juz wiosng
w kolejnym sezonie wegetacji. Jednak wykarczowanie jeszcze bardziej zdyna-
mizowato ich rozrastanie sie. Niektére w ciggu jednego sezonu wegetacyjnego
rozrosty sie tak, ze ponownie osiggnety kilkumetrowa wysokos¢!

Zaskakujaca jest niezwykta obfitos¢ wystepowania gatunku dotychczas nieno-
towanego w Warszawie — poziewnika waskolistnego. Te jednoroczng, drobna
rosline mozna spotka¢ na gérskich piargach oraz, bardzo rzadko, jako chwast
zawleczony na tereny kolejowe. Co sprawito, ze rozprzestrzenita sie na ucy-
wilizowanym Stadionie Dziesieciolecia — nie wiadomo. Bez odpowiedzi po-
zostaje takze pytanie, skad (i w jaki sposob) nasiona poziewnika dotarty na
stadionowe trybuny. Czyzby zawleczono je nieSwiadomie z pobliskiego dworca
kolejowego? Sprawdzaliémy — na dworcu Warszawa Stadion nie byto ani jed-
nego okazu! Inng botaniczng niespodzianka byto mtode drzewko wigzowca
zachodniego, wystepujacego naturalnie na wilgotnych i zyznych glebach nad
brzegami rzek w USA. Istniejg dane z Polski o jego spontanicznym rozsiewa-
niu sie w Arboretum w Kérniku, ale obecnos¢ tej rodliny na Stadionie byta
dla nas zupetnym zaskoczeniem!

Réwnoczesnie z rozwojem szaty roslinnej Stadionu nastepowaty zmiany w pa-
nujacych tam warunkach mikroklimatycznych. Masowe pojawienie sie roslin na
trybunach spowodowato zmniejszenie kontrastéw termicznych i ztagodzenie
klimatu. Stopniowo ksztattowata sie sie¢ wspoétzaleznosci miedzy siedliskiem
(klimatem i warunkami edaficznymi) a sktadem gatunkowym roslin i zwierzat.
Dalszy przebieg wypadkéw mozna bytoby przewidywaé na podstawie obser-
wowanej dotychczas ekspansji roslin. Gdyby nie nastapita przebudowa Stadio-
nu, za kilka lat jego niecke wypetnitby las drzew, widoczny z daleka w postaci
zielonej ,,czupryny”, kotyszacej sie nad stadionowg korona. Przy udziale roslin
powstataby nowa, zaskakujgca forma architektoniczna — pomnik zywotnosci
przyrody w miejscach opuszczonych przez cztowieka. H
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zczeliny [interstices] sg tym, co w wielkich miastach pozostato z oporu

— oporu wobec normatywnosci i kontroli, wobec homogenizacji i zawtasz-

czenia. W pewnym sensie ucielesniaja to, co w miescie wciaz ,dostepne”.

Ich tymczasowy i niepewny status daje przelotny wglad w inne sposoby two-
rzenia miasta — otwarte i oparte na wspoétpracy, wspétdziataniu, zywo reaguja-

ce. W tym wiasnie potwierdza sie doniostosé ,,szczelinowego” eksperymentu,
w jego metodologicznym, formacyjnym, politycznym, a takze heurystycznym
wymiarzel.
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PYTANIA ODSRODKOWE

Szczeliny otwierajg przestrzefi wolnosci, ostabiajac ograniczenia systemu. Jed-
nak ich wyzwalajgca sktonnos¢ nie zwalnia nas od refleksji nad charakterem
owej autonomii, ktérg szczeliny umozliwiajg, i sposobem, w jaki chcemy ja
ksztattowac. Philippe Pignarre i Isabelle Stengers piszg o tym nastepujaco: ,Nie
sposéb wiedzie¢ z wyprzedzeniem, co moze zdziataé szczelina. Mozemy tylko po-
wiedzie¢, Ze to pojecie, ktére kaze myslec o wielosci. [...] Tak naprawde szczelina
nie daje odpowiedzi, ale rodzi nowe pytania”2 Szczelinowy eksperyment tworzy
swoje wtasne zasady w oparciu o terytorium, ktére eksploruje, i sposéb, w jaki
owo terytorium organizuje. Jego charakter zalezy od tego, ,,czego dotyczy i dla
kogo sie liczy™. Innymi stowy, eksperyment zwraca sie ku wtasnym inicjatorom
i konfrontuje ich z ich wtasnym wen uwiktaniem. Dla kogo liczy sie projekt?
Jakie sg jego intencje? Eksperyment pozostaje sam ze sobg w krytycznej relacji,
nieokreslonej pierwotnie przez jakié zewnetrzny autorytet, ktéry nadawatby jej
sens (ideat) albo od ktdrej by sie odrdzniat (forma dominacji). [Owa relacja]
jest tak samo nierozstrzygnieta, otwarta, heterogeniczna i wieloraka jak dyna-
mika, ktorg sama uruchamia. MoglibySmy powiedzie¢ (za Henrim Lefebvre’em),
ze szczelina otwiera kilka pozioméw rzeczywistosci, z ktérych kazdy definiuje
sie w relacji z innymi. Kazdy staje sie, w pewien sposéb, krytycznym ekspe-
rymentem dla drugiego — poszczegblne poziomy rzeczywistosci nawzajem sie
interpeluja. W tym miejscu rodzi sie mnéstwo pytai. Mozemy tu bowiem prze-
Sledzi¢ kontury i trajektorie nadchodzacej formy autonomii. Szczelina ustana-
wia sie na poziomie politycznym — chce zerwac z klasyczng organizacja miasta.
Ale konfrontuje sie réwniez z wtasnymi, codziennymi ograniczeniami, wtaczajac
w swoj zakres rytmy i rytuaty, zwyczaje i znajome praktyki. A zatem szczelinowy
eksperyment ,,obejmuje krytyke sztuki przez codziennos¢ i krytyke codzienno-
4ci przez sztuke. Obejmuje krytyke tego, co polityczne, przez codzienna, spotecz-
na praktyke i vice versa. W analogicznym sensie obejmuje réwniez krytyke snéw
i marzen przez zycie na jawie (i vice versa) oraz krytyke rzeczywistosci przez
to, co wyobrazone i mozliwe (i vice versa). Oznacza to, ze zaczyna od ustalenia
dialektycznych relacji, wzajemnosci i implikacji”*. Szczelinowy eksperyment jest
zatem przede wszystkim kwestionowaniem, ktére ulega dyfrakcji na wielos¢
punktéw widzenia na réznych poziomach rzeczywistosci: kwestionowaniem
,odsrodkowym”, ktére rozwija si¢ od wewnatrz, czynigc eksperyment funda-
mentalnie nierozstrzygalnym. ,[T]en, kto juz wie, nie moze wykroczy¢ poza zna-
ny sobie horyzont. Chciatem, aby doswiadczenie wiodto tam, dokad prowadzi,
nie za$ prowadzito do jakiegos z géry wyznaczonego celu™.

SIGIELINY WIELKICH MIAST - o

RUCH OPORU

Nie ma Zzadnej gwarancji, ze szczelina, bez wzgledu na to, jak wyrazista, po-
zostanie otwarta. Poczatkowy impet opada, pekniecie staje sie trudne do
utrzymania. Znuzenie, ktére ostabia najlepsze intencje, a takze instytucjo-
nalizacja, ktéra podstepnie wchtania i neutralizuje podobne procesy, moga
sprawi¢, ze najbardziej twércze i radykalne eksperymenty poddadza sie na
powr6t dawnemu porzadkowi. Kiedys szczelina byta zywa, ale z biegiem
czasu jej perspektywy zawezaja sie, ograniczaja. Nie ma czegos takiego jak
inicjatywa albo projekt, ktére nie moga zosta¢ wchtoniegte. Zadna z ich imma-
nentnych cech nie jest w stanie ich przed tym ustrzec. Tylko ruch ku autono-
mii, pomystowos¢, inteligencja dotyczaca konkretnych sytuacji, pozwala im
stawiac opér. Tylko ich eksperymentalna i egzystencjalna performatywnos¢
zapewnia im $rodki przetrwania. Ani rzekoma pierwotna czystos¢ (owoc byt
robaczywy od poczatku — powiedza pieknoduchy), ani przepasé¢, ktéra nie-
omylnie oddzielataby ziarno od plew (kazdy sie sprzeda, predzej czy pdzniej —
uzupetnig mtodzi, ambitni prawnicy), nie moze ich ocali¢. Nie, nic takiego
nie moze zagwarantowac rezultatéw eksperymentu. Aby pozosta¢ aktywna
i tworcza, szczelina musi sie porusza¢, bezustannie dazy¢ do rekompozycji
oraz utrzymywac swoja niezniszczalng pojedynczosc. Kiedy jednak ekspery-
ment konczy sie porazka, wynalazcy szczelin — zaréwno ci, ktérzy je odnalezli,
jak i ci, ktorzy je stworzyli (bowiem tych, ktérzy odkrywajg skarb, faktycznie
bierzemy za jego wynalazcéw) — musza stawic czota hiperkrytykom i dogma-
tykom. Zamiast zastanowic sie, dlaczego eksperyment zostat podwazony lub
przechwycony, krytycy ci wolg ,atakowac tych, ktérzy wyszli z inicjatywa albo
wysuneli idee”®. To tragiczny btad w analizie, gdyz fakt, ze eksperyment
zakonczyt sie niepowodzeniem, ,,nie oznacza, ze przez pewien czas koncepcja
lub projekt nie byty potencjalnie aktywne”’. Skupienie krytyki wytacznie na
momencie porazki (zamknieciu szczeliny, powrocie eksperymentu do zasta-
nego porzadku, przejeciu projektu) nie pozwala oceni¢ eksperymentu jako
catosci, nie pozwala uchwyci¢ go w petnym zakresie, w jego kreatywnym
potencjale. Skupienie na wyniku (odzyskaniu) uniemozliwia bilans procesu
(autonomizacji). Kiedy nie ma juz watpliwosci co do odpowiedzi, pytanie
rozpatrywane w eksperymencie i aktywowane w szczelinie schodzi na dal-
szy plan. Ale czy mozemy wcigz zajmowac sie natura procesu, kiedy jego
finat nie podlega juz dyskusji?
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IMIENIC, PRZESUNAC,
ODWROCIC PERSPEKTYWE

W swoich tekstach Michel de Certeau namawia nas bardzo czesto, abysmy
zmienili, przesuneli, odwrécili perspektywe. Wedtug autora Praktyki zycia co-
dziennego, spoteczenstwo tworza zaréwno widoczne praktyki (strukturyzujace,
wszechogarniajace, hatasliwe i spektakularne), jak i takie, ktérych ,nie sposéb
zliczy¢ [...], «pomniejsze» praktyki, ktére, cho¢ zawsze obecne, nie organizu-
ja dyskursow, ale przechowuja poczatki czy pozostatosci odmiennych (insty-
tucjonalnych, naukowych) hipotez dla tego spoteczenstwa lub innych”s. Jesli
nasza perspektywa ogranicza sie do tego, co bezposrednio przed nami — co
rzeczywisto$¢ przedstawia nam jako najpetniejsze i najbardziej uzasadnione
— nie dostrzezemy niezliczonych rzeczywistosci, ktére stajag sie po cichu. Spo-
teczefistwo opisane przez Michela de Certeau to spoteczefistwo wielorakich
ontologii, ktérego nie mozna sprowadzi¢ do jego najbardziej widocznych
i wszechogarniajacych elementéw. Sktada sie ono bowiem z rozmaitosci cze-
$-ciowych proceséw stawania sie, ledwie nakreslonych, ale czekajacych tylko,
by je aktywizowaé: rozmaitosci proceséw stawania sie, pomniejszych lub be-
dacych w mniejszosci, to oczywiste, ale o konstruktywnym zasiegu, ktérego
nie powinnismy przeoczyé. Szczelina to uprzywilejowane miejsce, w ktérym
sttumione pytania pozostaja styszalne, w ktérym pewne idee odrzucone przez
dominujacy model potwierdzajg swoja aktualnosé, w ktérym wiele skrepowa-
nych i zablokowanych mniejszosciowych proceséw stawania sie demonstruje
swoja zywotnos¢. Szczeliny istniejg po to, aby przypominaé, ze spoteczefstwo
nigdy nie jest do konca tozsame samo ze soba, a jego rozwdj pozostawia liczne
niezbadane potencjalnosci — okazje dla autentycznego bycia razem lub obywa-
telskosci lezg odtogiem, podczas gdy mogtyby da¢ poczatek najambitniejszym
eksperymentom. To zwykle sztuka spetnia funkcje ujawniania lub objawiania,
odkrywajac, rozwijajac 6w potencjat zgromadzony w spoteczenstwie jako wie-
loéci. Spoteczenstwo-wielos¢ nie rozwija wszystkich mozliwosci, ktére otwiera,
nie korzysta z wtasnej sity i kreatywnosci. Owa rozmaitos¢ proceséw stawania
sie — dziatajac w szczelinach, dokonujac wytoméw, ryzykujac zejscie z utartych
szlakéw, rozmaitos¢é proceséw stawania sie, wypierana, pogardzana, ukrywana,
opuszczona — kontratakuje i narzuca wtasne perspektywy. Szczelinowy ekspe-
ryment to wyjatkowa okazja, aby przyjrze¢ sie owym potencjalnoéciom i proce-
som stawania sie dyskwalifikowanym przez ogélng ekonomie, utrzymywanym
na progu spoteczehstwa albo przykrytym stertg komercyjnych produktow®.

SIGIELINY WIELKICH MIAS

SITUKA CHYTROSCI

Szczeliny dziataja zaréwno w obrebie, jak i w opozycji do miasta i jego planu

urbanistycznego. tgcza sity antagonistyczne (rozdzielajace) z konstytutywny-
mi (utwierdzajacymi). Sa przeciw-sita [counter-force], pojawiajaca sie w sa-

mym sercu rzeczywistosci, z ktora sie konfrontuja — moglibysmy réwnie dobrze
mowit o przeciw-eksperymencie lub przeciw-egzystencji, bioragc pod uwage,

jak bardzo ta forma antagonizmu zywi sie ,,pozytywnymi” sitami. Szczelino-

wy eksperyment oddala nas od klasycznego pojecia przeciw-sity, ktéra czerpie

swoja energie (i powdd istnienia) z negatywnej relacji z kontekstem instytu-

cjonalnym. Nic takiego nie zachodzi w dziataniu szczeliny: jej sita pochodzi
z samego procesu, ktéry jest w stanie zainicjowac. Szczelinowy eksperyment

to zasadniczo , pozytywna” forma radykalnosci i wywrotowosci — bezposred-

nio powigzana z dynamika, ktéra sam eksperyment wprawia w ruch. Jego sita

sprzeciwu i sprzecznosci nie pochodzi z zewnatrz (w sensie odwrdconego odbi-

cia dominujacej rzeczywistosci), ale rozwija sie krok po kroku ze wspétdziatania
i sojuszy miedzy uczestnikami, z intensyfikacji zywych ztozen [assemblages)
(dzielenie [przestrzeni], kontakt miedzyludzki), z wspétistnienia rozmaitych
pojedynczosci... Szczelina psuje pochlebny, wyestetyzowany, efektywny obraz
miasta, ale nie z zewnetrznego punktu widzenia — jak konkurencyjny obraz
albo alternatywny program — ale postepujac chytrze z miastem, grajac z jego
wewnetrznymi napieciami i sprzecznosciami. Szczelina korzysta z tego, co

miasto lekcewazy i z czego sie wycofuje, z jego pustych parceli, ze wszyst-

kiego, czego miasto nie potrafi wchtonaé, z jego transkulturowej ruchliwosci.
Szczelinowy eksperyment sygnalizuje koniec marzenia o czystosci w polityce',
koniec idei, ze alternatywa moze by¢ samookreslona w czystym sensie (jak

ideat albo utopia). Jesli mozliwy jest inny Swiat, mozliwos¢ ta ptynie z hybry-

dyzacji, przemieszczenia, przechwytywania, odwracania, a nie z wprowadzania

w zycie ideatu czy programu spetnienia nadziei. Jako taka szczelina jest dosko-

nata metaforg owego ruchu antagonizmu i sprzecznosci w post-Fordowskim
miescie: ruchu, ktéry rozwija sie w rytmie wtasnych eksperymentéw, zwieksza
intensywnosé dzieki stylom zycia i pragnieniu, ktére wyzwala, przechodzi do
opozycji tylko w takim stopniu, ktéry pozwala mu ciggle wynajdywac i tworzy¢.

POLITYKA POJEDYNCZOSCI

Kazdy szczelinowy eksperyment opiera sie na bardzo konkretnych interesach

i pragnieniach. To, co robi, bardzo trudno przenies¢ w inny kontekst, podob-
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nie jak trudno sprawi¢, aby inni dziatajacy wtaczyli go we wtasne ekspery-
menty — nie sposéb bezposrednio przetozyé tego, co wyraza. tudzilibysmy
sie, sadzac, ze w srodowisku miejskim szczeliny koniec kofcéw potacza sie
ze sobga, naturalnie zjednocza, stworzg inny rodzaj miejskosci w teksturze
samego miasta. Ow proces jest znacznie bardziej ryzykowny. Idac za Micha-
elem Hardtem i Antonio Negrim, trzeba przyznaé, ze takie eksperymenty nie
splataja sie ze sobg, jak ogniwa pojedynczego tahcucha buntu'. Bodziec, me-
chanizm spustowy i motywacje poszczegélnych eksperymentéw sg z pewno-
$cig podobne. W kazdym przypadku pojawia sie che¢, aby sprobowac innych
form bycia razem, pragnienie ,tego, co wspdlne” i wspoétdziatania. Ale sa
to pragnienia i checi, ktére przyjmuja rézne perspektywy i rozgrywaja sie
w bardzo réznych kontekstach (politycznych, estetycznych, intelektualnych,
spotecznych, emocjonalnych itd.). Owa rozmaitos¢ nie tworzy spontanicznie
dostrzegalnej i czytelnej jednosci — jednym stowem, nie jest politycznie spéj-
na. Ale, jak twierdzg Hardt i Negri, to, co utracone w uogblnieniu, wraca w in-
tensywnosci. Eksperymenty sa ledwie komunikowalne, trudno je przenies¢
w inny kontekst. Ale, z drugiej strony, tylko dzieki wtasnej dynamice kazdy
z nich jest niezwykle twérczy, intensywnie przepracowuje i zgtebia swoje
ztozenia. Jak zauwazajg autorzy Imperium, wtasnie dlatego, ze ten tryb walki
i oporu nie rozrasta sie i nie umacnia w poziomie, musi podskoczy¢ w pionie,
osiagajac tym samym wysoki stopief kreatywnosci i konstytutywnga inten-
sywnos¢2. Owe eksperymenty, okreslajac sie przez swoj autentycznie biopo-
lityczny charakter oraz zainteresowane tworzeniem nowych form wspélnoty
i zycia, szybko dotykaja zasadniczych spraw i mierza sie z globalnymi py-
taniami. Zmusza je to do konfrontacji z ,absolutnymi” problemami, ktére
bezposrednio wptywaja na zycie i egzystencje. Charakteryzuje je ich wia-
sna energia: zdolnos¢ inicjowania, ,wrzucania biegu”, rozpoczynania. Szcze-
linowe eksperymenty sg emblematyczne dla polityki pojedynczosci, czyli po-
lityki, ktéra czerpie swoja site z ruchliwosci i intensywnosci, ze zdolnosci do
eksperymentowaniai,jakosci” swoich ztozen, ze swojej otwartosci na pytania
oraz ,,powszechnej” i bezposredniej relacji z ,absolutnymi” pytaniami (pyta-
niami ,,jak?”: jak wspétdziatac, jak tworzy¢, jak ksztatci¢ i mysleé? To pytania
ptynace z form, ktére przybiera zycie).

PARTER MIASTA

Wolne parcele i opuszczone budynki tworza dzisiaj parter naszych miast®. Co
reprezentuje parter? To przestrzef, ktéra posredniczy miedzy intymnoscig

SIGIELINY WIELKICH MIAST -

mieszkania a globalng naturg miasta. To prég budynku, po przekroczeniu kt6-
rego otwiera sie przed nami rozmaitos¢ i przeciecia ulic. To réwniez obszar
wspélny, ani prywatny, ani publiczny, przestrzen, ktéra dziela wszyscy miesz-
kancy. Parter to czasoprzestrzen, w ktérej moga przeciagé sie nasze sciezki,
gdzie mozemy sie spotka¢ albo nawzajem zignorowa¢, zatrzyma¢, by odby¢
pogawedke albo przemknac tak szybko, jak to mozliwe. To przestrzen, w ktorej
znajduja sie najbardziej niezwykte przedmioty: rowery, wozki, stare wyrzuco-
ne meble, stosy reklam i ulotek, listy oczekujace na adresatéw w skrzynkach
pocztowych... Uzywamy okreslenia ,,na parterze miasta”, aby wyrazi¢ pewna
zasade metodologiczng. Socjologia ,miejskich szczelin” nie moze mie¢ lepsze-
go punktu widzenia niz ten, ktérego dostarcza rozmaitos¢ parteru — z jego in-
terfejsami i interwatami, tam, gdzie przecina sie wiele pracujacych i zyjacych
wspblnot. Na owa ,wspdlng przestrzed” sktadajag sie rozmaite zbiorowe cza-
soprzestrzenie, z ktérych kazda opiera sie zarébwno zamknieciu w tozsamosci
i rzekomo bezpiecznej intymnosci, jak i nachalnemu ,upublicznieniu”. Gdzie
sg partery miast? Gdzie sg nasze wspdlne miejsca? Znajdziemy je w rozmaito-
Sci owych niepewnych przestrzeni —w nieokreslonych rejonach i opuszczonych
miejscach, wszedzie tam, gdzie przejscia i przecigcia s3 ciggle mozliwe, gdzie
wcigz mozemy sobie wyobrazi¢, ze jest cos wspélnego, cos, co dzielimy, cos,
co nas taczy. B

1 Niniejszy artykut jest efektem badan nad tymczasowymi szczelinami miejskimi, miedzykulturowymi przestrzeniami ,,w bu-
dowie” i okolicznymi dzielnicami, realizowanych w ramach interdyscyplinarnego programu badawczego ,Sztuka — architektura
i krajobraz” Ministerstwa Kultury i Ministerstwa Infrastruktury Francji. Badania zostaty przeprowadzone we wspétpracy z Con-
stantinem Petcou, Doing Petrescu, Francois Deckiem i Kobe Matthysem. Wyniki opierajg sie przede wszystkim na rozmowach,
ktére odbylismy z mieszkaficami La Chapelle oraz licznymi artystami, aktywistami, architektami i stowarzyszeniami non-profit,
z ktorymi wspotpracowalismy na réznych etapach. Wiecej informacji na temat projektu (zainicjowanego przez Doine Petrescu
i Constantina Petcouma i realizowanego w latach 2005-2007) mozna znalez¢ na stronie internetowej: http://www.le-commun.fr
(Activisme urbain).

2 P. Pignarre, |. Stengers, La sorcellerie capitaliste: Pratiques du désenvoiitement, Paris 2005, s. 149.

3 Tamze.

4 H. Lefebvre, Critique de la vie quotidienne Il. Fondements d’une sociologie de la quotidienneité, Paris 1961, s. 25.

5 G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Warszawa 1998, s. 53.

6 H. Lefebvre, Critique de la vie quotidienne Ill. De la modernité au modernisme. Pour une métaphilosophie du quotidien, Paris
1981, s. 105-106.

7 Tamze, s. 106.

8 M. de Certeau, The Practice of Everyday Life, przet. S.F. Rendail, Berkeley 1984, s. 48.

9 Por. M. Foucault, /l faut défendre la société: Cours au Collége de France (1976), Paris 1997, s. 8-9.

10 M. Hardt, A. Negri, Empire, Cambridge, Mass. 2000, s. 46.

11 Tamze, s. 54.

12 Tamze, s. 55.

13 Por. C. Petcou and D. Petrescu, Au rez-de-chaussée de la ville, w: ,Multitudes” 2005, n° 20, s. 75-87. Artykut dostepny takze
na stronie internetowej pisma: http://multitudes.samizdat.net/.
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POLSKA-BELGIA 1982

zerwiec osiemdziesigtego drugiego roku, biato-czerwone flagi, duza

grupa polskich kibicow, napisy ,Solidarnosé”, zmiany w polskiej druzy-

nie niewielkie, bo przeciez po kontuzjach Jatopy i Iwana w meczu z Peru
uksztattowata sie wtasciwa juz druzyna Antoniego Piechniczka.

Rozpoczynamy: w bramce Mtynarczyk pézniej Dziuba, Zmuda, Janas i Majewski.
W drugiej linii Lato, Matysik, Kupcewicz i Buncol, w ataku Boniek i Smolarek.

Biate koszulki Polakéw, czerwone spodenki, biate skarpety. Pierwsza akcja
Polakéw: Boniek z lewej strony, do Srodka biegnie Wtodzimierz Smolarek,
z prawej strony Grzegorz Lato, obok niego blisko Belg, oddaje do Grzegorza
Laty, Lato wysokos¢ pola karnego, Lato do koncowej linii boiska, Lato boczna
linia pola karnego, Lato do Borika... Strzat i GOOOOOOOOOOL!!! 1:0!! Zbigniew
Boniek wbiega z szybkoscig daniela w pole karne!!! | fantastyczny strzat z pra-
wej nogi, pitka odbija sie od poprzeczki i zaskakuje bramkarza Theo Custersa.
Czwarta minuta spotkania.

Prosto Zbigniew Boniek, kapitalna akcja Zbigniewa Bonka prawa strong. Bo-
niek, Boniek, juz pole karne, Boniek, wslizg Millecampsa i bedzie rzut rozny dla
polskiej druzyny.

Srodkowa strefa boiska, znéw z prawej strony Lato, pomaga mu Waldemar Maty-
sik, Matysik na prawa strone do Zbigniewa Borika, Boniek dosrodkowuje, Boniek
przed polem karnym, nie opanowat pitki Wtodzimierz Smolarek, a szkoda...

Zbigniew Boniek przy bocznej linii boiska rozmawia z trenerami, tyk wody,
bo goraco, trzeba takze wystuchaé uwag szkoleniowcéw obu druzyn; ale mecz
chlubnie utozyt sie dla polskiego zespotu, prowadzimy 1:0. Stworzylismy kil-
ka znakomitych sytuacji, Belgowie poza jednym strzatem Ceulemansa nie
stanowili takiego zagrozenia. Szybkie tempo spotkania, osiemnasta minuta
gry za nami, prowadzimy z Belgig 1:0. Majewski zderzyt sie z Ceulemansem,
szybko, sprytnie chciat Polak wybié pitke i rozpoczaé gre, ale boczny sedzia

natychmiast pokazat gtéwnemu, Ze to Grzegorz Lato, ktéry przed chwilg prze-

ciez byt jeszcze 60 metréw od tego miejsca. Przydata sie ta interwencja Laty,
wrocit, odebrat pitke Belgom, a teraz sprytnie od nogi Ven Den Mera witacza

sie do akcji Zbigniew Boniek, Boniek, przepychanie z Wtodzimierzem Smo-

larkiem, gwizdek sedziego i bedzie pitka dla polskiej druzyny.
To czwarte spotkanie naszej druzyny, byty remisy z Wtochami i Kamerunem,
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zwyciestwo z Peru, a teraz prowadzenie z zespotem Belgii. Akcja druzyny pol-
skiej: znéw Boniek, Boniek, w $rodku boiska Boniek, juz blisko pola karnego
Boniek, chyba odda pitke do Andrzeja Buncola, Boniek pie¢ metréw od na-
roznika pola karnego, pieta tadnie do Buncola, Buncol do Kupcewicza, Kupce-
wicz dosrodkowanie, Kupcewicz przerzut pitki z lewej strony, Buncol, Boniek
gtowg — GOOOOOOO000L, GOOOOOOOO0OL, 2:0. Jesli przy pierwszym
golu biegt szybko jak daniel, to przy drugim byt zwinny jak wiewiérkal!!
Kapitalna akcja polskiej druzyny.

Mtynarczyk przy stupku z prawej strony, Belgowie nieco inaczej z dosrodkowa-
niem, strzat gtowg Ceulemansa i pieknie tapie pitke Jézef Mtynarczyk — spo-
kojnie, pewnie, popatrzyt jeszcze w oczy Belga. Tymczasem kontratak polskiej
druzyny, Boniek lewg strona, Boniek! Boniek! Naroznik pola karnego coraz
blizej! Boniek! Dlaczego nie oddat tej pitki? Pada nasz zawodnik, ale nie na
skutek nieprzepisowego zagrania.

Kohcowy gwizdek, koniec pierwszej czesci spotkania i jest cudownie!

Barcelona, poniedziatek, 28 czerwca 1982 roku: Boniek czwarta minuta, Boniek
dwudziesta si6dma minuta, Boniek strzelcem dwéch goli, i Polska dzieki niemu
prowadzi z Belgig 2:0.

Jedenasta minuta, goracy wieczér w Barcelonie, gdzie$ tam stychaé odgtosy
z Ramblas, gdzie$ tam stycha¢ odgtosy z portu. Barcelona bawi sie kazdego
dnia o tej porze. Ale przede wszystkim dzié w czasie finatu Mistrzostw Swiata.
W pietnastego wieku Krzysztof Kolumb, tu w tym miescie, gdzie$ niedaleko
Stadionu, méwit o odkryciu Indii Zachodnich, ale co tam Kolumb — wazne, co
robi Boniek i pozostatych dziesieciu naszych pitkarzy.

Doérodkowanie, gtowa, nie — noga wybija pitke Wtadystaw Zmuda, pitke przej-
muje Zbigniew Boniek, to jeszcze na naszej potowie, Boniek z prawej strony,
zastanawia sie, do kogo podaé, minat srodkowa linie boiska, kapitalny prze-
rzut, pitka leci pie¢dziesigt metréw i trafia na piers Wtodzimierza Smolarka,
Smolarek, w Srodku jest Grzegorz Lato, Boniek juz blisko pola karnego, Smo-
larek do srodka. Smolarek oddaje do Grzegorza Laty, Lato tadnie oszukuje
belgijskich obroficéow, pitke przejmuje Boniek, Boniek sam na sam z Clijster-
sem, Boniek go ogrywa, Boniek GOOOOOO0O00O0L!!!I GOOOOOO00000O0L!
ZBIGNIEW BONIEK TRZECI GOL DLA POLSKIE) DRUZYNY! Boniek jak w Luwrze

POLSKA-BELGIA 1982

pitkarskim, jak Leonardo da Vinci Gioconde, tak Boniek trzy razy stempluje
murawe Camp Nou, trzy razy zostawia polski slad, bo Boniek to jest Boniek —
czwarta minuta, dwudziesta si6dma i pieédziesigta pigta minuta gry. 3:0
prowadzi Polska z reprezentacja Belgii. Akcja byta cudowna.

Wiadystaw Zmuda z Pawtem Janasem wybijaja daleko pitki, ale Boniek przy
linii srodkowej boiska, a na potowie druzyny belgijskiej pustka, trawa jakby
to byta wiosna i jakby gdzies dopiero kietkowato zboze na polskiej réwninie
mazowieckiej. Belgowie, spokojnie, ktéra to minuta? Ciemniutko. Nie ma
zadnej lampki na stanowisku sprawozdawczym polskiego radia w Barcelonie,
a przydataby sie chocby jakas lampka, no, moze zaréwka, moze jakis ogarek,
moze lampa naftowa, jupitery na Bonka, to jakby dodatkowa smuga swiatta,
to wprawdzie ztudzenie, ale Boniek ustawia pitke.
Custers krzyczy, zeby ustawi¢ szczelny mur.
Zaprawg ma by¢ bliskos¢ ciata jednego i drugiego Belga. Jest Lato, jest Boniek,
jest takZze trzeci nasz zawodnik... Boniek, ,,Boniek” na trybunach, ,,Polska gola”,
sjeszcze jeden”, chyba kto$ intonuje Mazurka Dabrowskiego, BONIEK! Odbita
pitka od ciata jednego z zawodnikéw i tylko rzut rozny...

Boniek blisko linii srodkowej boiska, Boniek nie otrzyma pitki od Wtodzimierza
Ciotka, bo jest koficowy gwizdek. Boniek! Krél Zbigniew Boniek. Sciagnie te ko-
szulke czy nie? Niech Sciagnie, niech sie wymieni z kim$ z przeciwnej druzyny,
ale moze niech rzuci te biata, ale przeciez biato-czerwonga koszulke reprezen-
tanta. Boniek bohaterem tego meczu. Polska nadaje rytm i ton Mistrzostwom
Swiata. Polska po niemrawym poczatku, kto wie czy nie bedzie miata wspa-
niatego turnieju. Bonie: czwarta minuta, Boniek dwudziesta siédma, Boniek
pietdziesigta minuta. Solidarnie bylismy z naszymi pitkarzami, a zatem do
ustyszenia. Dobranoc. Jestesmy wspaniali! l
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NOTY 0 AUTORACH

GLAIRE BISHOP

wyktada na Wydziale Historii Sztuki w CUNY Graduate Center w Nowym Jorku
oraz na studiach kuratorskich w Royal College of Art w Londynie. Jest autorka
Installation Art: A Critical History (Tate, London 2005) oraz redaktorkg anto-
logii 0 sztuce partycypacyjnej Participation: Documents of Contemporary Art
(Whitechapel/MIT, London-Cambridge 2006). Publikuje w pismach , Artforum”,
,October”, ,IDEA” i ,Ramona”.

SEBASTIAN GIGHOCKI

socjolog, krytyk sztuki, kurator Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie. Zajmuje sie m.in. wptywem sztuki konceptualnej i sztuki ziemi z lat
szeécdziesigtych i siedemdziesigtych na wspdtczesna praktyke artystyczna.

www.artmuseum.pl

BENJAMIN COPE

filozof, kurator, prowadzi audycje Wojna francuska-angielska (pod flagqg bia-
to-czerwong...) w Radiu Kampus, muzyk, wspétzatozyciel Laboratory of Critical
Urbanism, European Humanities University, Vilnius, wspétkurator projektu
Inne miasto, inne Zycie oraz Akademii Program w Galerii Zacheta w Warszawie.

www.nagualia.net

HALINA GALERA

doktor botaniki; interesuje sie geografig roslin, motywami roslinnymi w kul-
turze i etnobotanika, zajmuje sie takze wieloma aspektami synantropizacji
flory miejskiej. Jest pracownikiem Uniwersytetu Warszawskiego.

EWA MAJEWSKA

filozofka, feministka, aktywistka spoteczna. Uczestniczka kampanii ,Zaden
cztowiek nie jest nielegalny”, kobiecej sieci artystek syreny.tv, Inicjatywy
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Indeks73 oraz cztonkini stowarzyszenia ,W strone Dziewczat”. Mieszka
w Warszawie.

DANIEL MILLER

filozof i pisarz, publikuje teksty o sztuce wspotczesnej dla ,Frieze” i ,,Art Mon-

thly”, mieszka w Berlinie. Pracuje obecnie nad ksigzka o mutantach.

PASGAL NICOLAS-LE STRAT

francuski politolog i socjolog, wyktada na Uniwersytecie Montpellier IIl. Jest

cztonkiem redakgji ,,Futur antérieur”, zatozonego przez Jeana-Marie Vincen-
ta and Antonio Negriego, a takze ,Multitudes”. Interesuje sie zjawiskami roz-

proszenia i rozszczepienia oraz ich wptywem na sztuke, nauke, interwencje
spoteczne i edukacje.

www.le-commun.fr

WARREN NIEStUGHOWSKI

urodzit sie w polskim obozie dla uchodzcéw w Niemczech po drugiej
wojnie Swiatowej. Wychowat sie w USA. W latach siedemdziesiagtych
byt cztonkiem teatru Bread and Puppet. Studiowat lingwistyke i nauki
spoteczne na Harvard College. Od wielu lat wspétpracuje z artystami,

najpierw w P.S.1 w Nowym Jorku, potem niezaleznie jako publicysta, wykta-

dowca, ttumacz, wydawca i towarzysz.

MAREK OSTROWSKI

przyrodnik i fotograf; jego zainteresowania naukowe koncentrujg sie na infor-

macji obrazowej, teledetekcji satelitarnej, ekologii srodowiska i wiedzy o miescie.

Wyktada na Uniwersytecie Warszawskim, cztonek Komitetu Badah Kosmi-

cznych i Satelitarnych PAN oraz ZPAF.

www.samper.pl

GRZEGORZ PIATEK

krytyk architektury zwigzany z miesiecznikiem ,Architektura-Murtor” (od
2005), wspotkurator wystawy Hotel Polonia. Budynkéw Zycie po Zzyciu
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nagrodzonej Ztotym Lwem za najlepszy pawilon narodowy na Xl Biennale
Architektury w Wenecji (2008), koordynator czesci architektonicznej polskie-
go sezonu kulturalnego w Wielkiej Brytanii (2009-2010).

GEZARY POLAK

dziennikarz, varsavianista, publicysta ,Dziennika”. Pisze ksigzke na temat
dzielnicy Praga Potudnie, gdzie prowadzi we wspétpracy ze Stowarzyszeniem
Creo cykl spotkan Literatura na peryferiach.

ANDA ROTTENBERG

historyczka sztuki, krytyczka i kuratorka, autorka setek tekstéw krytycznych
i analiz dotyczacych sztuki wspbtczesnej w wielu jezykach, kuratorka i orga-
nizatorka ponad dwustu projektow (wystaw, konferencji, kongreséw) m.in.
na Biennale w Wenecji, w Kwangju i Sdo Paulo. Zatozycielka wielu fundacji,
w latach 1993-2001 dyrektor Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie.

ROLAND SCHONY

kurator sztuki i projektéw w przestrzeni publicznej; wyktada na Uniwersy-
tecie we Wiedniu. W latach 2004-2007 byt dyrektorem i kuratorem festiwa-
lu publicartvienna, a w latach 2002-2005 kuratorem w Offenes Kulturhaus
OberGsterreich (Centrum Sztuki Wspbdtczesnej OK) w Linzu w Austrii. Jest
autorem ponad 1800 audycji radiowych poswieconych sztuce dla austriackiej
rozgtosni ORF. Studiowat historie i lingwistyke.

PIT SCHULTZ

pisarz, artysta radio-art i aktywista dZzwiekowy z Berlina, wspotzatozyciel
Bootlab. Obecnie prowadzi reboot.fm — otwarte radio oparte na lokalnej
i miedzynarodowe] wspotpracy P2P grup, oséb i niekomercyjnych rozgtosni,
ktére tacza ze soba ,stary model radia” z nowymi strategiami open source.
Razem z Diang McCarty prowadzi backyardradio.

www.backyardradio.de
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TOMASZ STAWISTYIISKI

publicysta, redaktor tygodnika ,Newsweek Polska”, doktorant w Instytucie
Filozofii UW. Wspotpracuje z TVP Kultura. Mieszka w Warszawie.

STACH SZABLOWSKI

krytyk sztuki, kurator w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie. Do jego naj-
wazniejszych realizacji kuratorskich naleza: Scena 2000, Rzeczywiscie, mtodzi
sq realistami, Betonowe dziedzictwo. Od Le Corbusiera do blokerséw. Publi-
kuje m.in. w ,,Dzienniku”, ,,Newsweeku” i ,Obiegu”.

NGO VAN TUDNG

dziennikarz i dziatacz spoteczny. Przyjechat do Polski w 1983 roku jako stypen-
dysta rzadowy. Ukonczyt budownictwo okretowe na Politechnice Szczecifskiej.
Wspdtpracuje z fundacjami realizujgcymi projekty kulturalno-spoteczne (m.in.
Fundacja Inna Przestrzen, Fundacja Sztuki Arteria). Jest redaktorem wietnam-
skiego niezaleznego, opozycyjnego portalu www.danchimviet.com, ktéry jako
miesiecznik ukazywat sie w Polsce w latach 1999-2006.

JOANNA WARSZA

kuratorka projektow performatywnych, sztuki partycypacyjnej i Zzycia co-
dziennego. Prowadzi Fundacje Laury Palmer, ktéra dziata na pograniczu fikgji
i rzeczywistosci. Nazwa Fundacji nawigzuje do bohaterki filmu Twin Peaks Da-
vida Lyncha. Fundacja produkuje m.in. akcje, sytuacje i wystawy konceptualne.

www.laura-palmer.pl

TOMASZ ZIMOCH

polski dziennikarz, komentator sportowy Programu | Polskiego Radia. Znany
z zywiotowych relacji z imprez sportowych, ktérych fragmenty przeszty do
legendy sportu polskiego. Komentator w akcji Boniek! Ostatnio laureat
w konkursie ,Ztote Piéro” Polskiego Komitetu Olimpijskiego oraz Klubu Dzien-

nikarzy Sportowych.
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Chciatam serdecznie podzigkowaé wszystkim osobom i instytucjom bez ktérych realizacja
projektu i niniejszej publikacji nie bytaby mozliwa. Sa to:

Bogna §Wiqtkowska, René Wawrzkiewicz, Anca Benera, Kacper Biatkowski, Zbigniew
Boniek, Dominika Cieslikowska, Aslan Dekaev, Anna Gajewska, Magda Grabowska, Mi-
chat Gorski, Drazek, Bogustaw Hajdas, Ewa Janowska, Viktoria Kirpota, Marek Kra-
szewski, Kuba Krolikowski, Agnieszka Kurant, Ryszard Kosinski, Kuba Kosma, Robert
Jarosz, Siba Mahmoud, Warren Niestuchowski, Marta Nowicka Piotr Kowalczyk, Kami-
la Liszczyna, Staszek Oledzki, Emilian Pajaczkowski, Barbara Piwowarska, Tomek Po-
rowski, Adam Sienkiewicz, Ozgur Soner, Janek Sowa, Anna Theiss, Tashi Tsering, Ngo
Van Tudng, Maryna Tomaszewska, Tomasz Twardy, Ania Waelli, Jan Wactawik, Zygmunt
Warsza, Gonia Wisniewska, Tomasz Zimoch oraz Pro Helvetia, Ministerstwo Sportu
i Turystyki, Centralny Osrodek Sportu, CHD Stadion, Narodowe Centrum Sportu, Biuro
Kultury Miasta Stotecznego Warszawa, Fundacja Arteria, mamastudio, Radio Kam-
pus, Stoteczna Estrada, EURO RSCG Warsaw, On Board Public Relations, TVP Kultura,
Muzeum Powstania Warszawskiego, Instytut Stefana Starzynhskiego, Fundacja dla
Wolnosci, klub Chtodna 25, Goethe Institut, REDakcja ,Krytyki Politycznej”, Fundacja
Forum Réznorodnosci, Kontynent Warszawa, ORFI, SWPS, Miedzykulturowe Centrum
Adaptacji Zawodowej, Energopol, Beng, Teleskopy.pl oraz wolontariusze i wszystkie
inne osoby, ktére przyczynity sie do powstania projektu i publikacji.

Ksiazka ukazata sie dzieki wsparciu finansowemu Miasta st. Warszawy oraz Narodowego
Centrum Sportu www.stadioncity.pl

oy | Miasto m

Stoleczne
Warszawa
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$
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Redakcja
Joanna Warsza

Projekt graficzny
René Wawrzkiewicz

Produkcja
Zuza Sikorska

Redakcja, adiustacja i korekta polska
Marcin Hernas, Kinga Suréwka, Monika Ples

Redakcja i korekta angielska
Warren Niestuchowski, Joanna Krawczyk

Ttumaczenie na angielski
John Kubiniec, Marcin Wawrzyhczak, Otmar Lichtenwdrther

Ttumaczenie na polski
Kuba Mikurda, Marcin Wawrzyhczak, Piotr Kowalczyk, Marcin Dziubek, Tomasz Jurewicz

Zdjecia na oktadce
Marta Pruska, Jerzy Kodnik/ncs

Wydawcy

Fundacja Bec Zmiana
bpc Mokotowska 65/7, 00-533 Warszawa, tel. +48 22 827 64 62
2midnd www.funbec.eu

korporacja halart

wszystko, co sie nie optaca
Korporacja Halart
pl. Szczepanski 3a, 31-011 Krakoéw, tel. +48 12 422 81 98
www.ha.art.pl

Druk
P.W.STABIL, ul. Nabielaka 16, 31-410 Krakéw

Wydrukowano na papierze Offset 100 gr i Arctic Volume White 110 gr
Fonty NaomiSans oraz Swiss911

© Fundacja Bec Zmiana & Korporacja Halart
Wydanie Il, Warszawa—Krakéw 2009
ISBN 978-83-925107-5-8
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Ksigzka o Stadionie Dziesieciolecia jest jak

sygnat  Swietlny z nieistniejacego obiektu
w kosmosie.
Dorota Jarecka, ,Gazeta Wyborcza”

Tworcza destrukcja Stadionu stawia pytania: czy
ruiny oznaczajg zanikanie pamieci, czy raczej
stanowia jej fundament?

Daniel Miller, ,,Frieze”

Stadionowe ryty, zamiast stabilizowa¢ nasze toz-
samosci, prébujg je rozszerzac i walczy¢ o szcze-
liny wolnosci [..] pozostawi¢ na spotecznych
mapach pare biatych plam czy tez tajemni-
czych ikséw.

Kuba Szreder, ,,Res Publica Nowa”

ISBN 978-83-925107-5-8

91788392 1151075 8

Zrujnowany Stadion Dziesieciolecia i ota-
czajacy go bazar Jarmark Europa przez
ostatnie lata funkcjonowaty niczym mia-
sto w miescie. Panowaty tu specjalne
prawa: sklepy otwierano o trzeciej w nocy,
kupcy postugiwali sie azjatyckimi jezykami,
boisko porastata dzika roslinnos¢, a bo-
tanicy i archeolodzy poszukiwali ruin War-
szawy, z ktoérych obiekt usypano w 1955
roku jako wizytéwke ery stalinowskiej.
Seria projektéw Finisaz Stadionu X-lecia
realizowanych tu od 2006 przez Fundacje
Laury Palmer przedstawiata Stadion jako
miejsce wieloznaczne i symbolicznie nie-
obecne, magazyn historii i sprzetéw, jako
widowiskowa ruine, perte architektury,
miasteczko wietnamskie czy zrédto legend
miejskich. Podréz do Azji - spacer akusty-
czny po sektorze wietnamskim oraz Boniek!,
Wizja lokalna, Likwidacja Jarmarku Europa,
Radio Stadion Nadaje, Palowanie i Schen-
gen—byty wyprawami artystow, sportowcow,
aktywistow do rzeczywistosci znikajacego
Stadionu. W 2008 roku obiekt zostat zrow-
nany z ziemig i na jego fundamentach
rozpoczeto budowe nowego Stadionu Na-
rodowego z okazji mistrzostw w pitce noz-
nej Euro 2012.

Kuratorka / redakcja ksiazki Joanna Warsza
Design René Wawrzkiewicz -
Fundacja Laury Palmes

www.laura-palmer.pl





