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VIDEOKONST I NORDEN

Videokonsten ar en mycket ung konstform.
Tekniskt sett loper den allt snabbare, men ut-
trycksmdssigt har den dnnu inte kravlat sig ur
barnvagnen.

Det ar i ar precis 20 ar sedan begreppet video-
konst fick sin innebord. | mars 1963 visade
koreanen Nam June Paik sina »preparerade TV-
apparater« pd Galerie Parnass i den sydtyska
industristaden Wuppertal. Lite senare samma
var gjorde Wolf Vostell, ocksd han bland Fluxus-
pionjdrerna, en video-installation i New York.
Paik har varit trogen mediet och aktualiserades
nyligen med sitt arrangemang TV-Buddha
(1974) pd ARS '83 i Helsingfors (presenterades

Till Norden kom videokonsten, liksom ny
konst gjort i alla tider, genom enskilda konstna-
rers internationella kontakter. Pa nagra fa plat-
ser visades da videokonst, som Amos Andersons
Konstmuseum (1976) och Fylkingen (1977),
men ingen av de stora institutionerna har annu
samlat sig till en rejal monstring. De nordiska
konstkritikerna har likasa hittills hallit sig kallsin-
niga till videokonsten.

Men finns det da ndgon nordisk videokonst att
visa, att kritisera? Finns det ndgra onginella re-
sultat att visa upp efter ett decenniums experi-
ment? Detta kalejdoskopet har tillkommit som
ett svar pd de har fragorna. Skribenterna ar

framfor allt konstnarer 1 sillskap med ndgra
pedagoger och forskare. Alla kanner video-
konstens villkor och pekar alla pa samma prob-
lem: bristen pa arbetsmojligheter, utbildning
och distribution. Produktionen av videokonst i
Norden ar lite; produktionsmedlen dyra. Det
finns en enda 6ppen verkstad, i danska Haders-
lev. Det finns annu inga konstskolor som har
video pa schemat. Det finns inga kanaler for
spridning (visning, utlaning, forsaljning) av
konstnarernas videoband, inte en ghpa i den
heltackande mattan av inspelade filmer pa
video. Den enda icke-kommersiella tidskrifte,
Dansk VideoTidssknift, fick nyligen laggas ner
efter fyra ars motstandskamp. Men det finns nya
forebilder, ex. alternativa natverk i Canada, att
ta efter.

Detta kalejdoskopet ar en generos samman-
stallning av de nordisk videoprojekt och den
dokumentation som blivit tillganghg. Inte en
bedomning 1 torsta hand, men resultatet av en
ambition att vara sa heltackande som moyligt —
utan vidare pretantioner. Det finns en video-
konst 1 Norden, det ar en slutsats. Nagra tvek-
samma roster blandar sig 1 koren, men det hela
avslutas med en verklig entusiast...Lomholt.

SUNE NORDGREN

P& omslaget aterges fragment ur Sabolch
Silagys Inslides och ur Jan Gjessings
Kinetiske landskaper.

Bilden har till vanster visar Morten Barresen
med sin Barnevogn (se sid. 64).
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Taide ja tekniikka

Antiikin ja renessanssinkin aikana taide
ja tekniikka olivat hyvin laheisia kisit-
teitd. Vasta 1800-luvulla syntyi kuilu
niiden vilille, tieteellis-tekninen kult-
tuuri kasvoi humanistis-taiteellisen pol-
kiessa paikoillaan, Teollisuus ja tekni-
nen expansio nahtiin humanististen ja
taiteellisten arvojen uhkana. Englannis-
sa John Ruskin ja William Morris pu-
huivat keskiaikaisten kisityperintei-
den puolesta ja Pariisissa Eiffeltornia
pidettiin kulttuurikaupungin havaistyk-
send.

Italialaiset futuristit olivat 1909 en-
simmdiset jotka pettivit humanistisen
kulttuurin, Marinetin mukaan kiitavi
automobiili on Samotraken Nike4 kau-
niimpi ja taiteilijan tulee teknikon ja
tiedemichen tapaan suunnata katse
eteenpdin,

Tekniikka mahdollisti tajunnan laa-
jentamnisen ja taiteilijan tehtiva oli tut-
kia tuntematonta. Tieteen ja tekniikan
tuli vapauttaa ihminen raskaasta tyon-
teosta ja kehitt4d h4nen luovat voiman-
sa. Vendldisten futuristien ajatus teknii-
kan ja vallankumouksen yhteenkytke-
misestd on samansuuntainen.

Vasta 60-luvulla tuli seuraava tekno-
logisen optimismin ja taiteellisten mee-
diakokeilujen aalto. Liike taiteessa
Amsterdamissa ja Tukholmassa, Expe-
riments in Art & Technology New Yor-
kissa, Marshall McLuhanin julistus ettz
”’The Medium is the Message”’ ja tou-
kokuun mellakat Pariisissa.

Ténd4n, 80-luvulla, elimme elektro-
nista kulttuurivallankumousta, tieto-
vallankumousta, joka ’keinotekoisen
dlyn” ja biochipsien avulla ratkaisevas-
ti vol muuttaa eldimidmme. Yhdysval-
loissa on kaksi kertaa enemmiin tyonte-
kijoita tiedotuksen kuin tavaratuotan-
non alalla (vuonna 2000 suhde on 5:1)
ja 80 % tietokoneiden kayttajisti on al-
le 15-vuotiaita.

Kehitysndkymit ovat pelottavat ja
kiehtovat, mutta optimismi on kuihtu-
nut, kuilu on taas kasvamassa. Kult-
tuurityontekijoihin  iskee pessimismi
mutta ennakkoluulottomat kaupalliset
voimat kehittdvit ja kayttivat tekniik-
kaa hyvikseen.

Yksi syy teknitkan vastustamiseen on
perinteinen meediakonservatismi. Uu-
det meediat eciviit ole vakavasti otetta-
via; uusi tekniikka uhkaa olemassa ole-
vaa, uhkaa vakiintuneita intressejd ja

FOLKE EDWARDS

Konst och teknik

I antiken var konst och teknik samma begrepp, och innu under
rendssansen stod de varandra mycket nira. Forst pd 1800-talet
uppstod klyftan mellan & ena sidan vetenskap och teknik, 4 andra
sidan konst. Den vetenskapligt tekniska kulturen expanderade
snabbt medan den humanistiskt konstnirliga stagnerade.

Detta ledde till att industrialismen och den tekniska expansionen
kom att ses som ett hot mot de humanistiska och konstnarliga var-
dena. Sa féresprdkade John Ruskin och William Morris i England
en dtergang till medeltida hantverkstraditioner och i Paris ansag
man Eiffeltornet var en skidndning av varldens kulturella huvud-
stad. Kulturen var fin och tekniken ful.

De italienska futuristerna var 1909 den férsta konstnirsgruppen
som svek den humanistiska kulturen. En framrusande automabil
var enligt Marinetti vackrare dn Nike frdn Samotrake. Konstniren
maste liksom teknikern och vetenskapsmannen blicka framat.

Tekniken kunde mangdubbla manniskans kapacitet ochkonstni-
rens uppgift blev att forska i det okinda. Vetenskap och teknik
skulle befria minskan fran grovarbete och utveckla hennes ska-
pande resurser. Parallella tankegéngar finner man hos de ryska re-
volutiondra futuristerna.

Nasta vag av teknologisk optimism och konstnirliga media-
experiment kom forst p& 60-talet. D& visades Rorelse i konsten i
Amsterdam och Stockholm, d& uppstod Experiments in Art & Tech-
nology i New York, d& férklarade mediaprofeten Marshall
McLuhan att »The Medium is the Message« och di utbrot maj-
revolten i Paris.

Idag, pa 1980-talet, ar vi inne i en elektronisk kulturrevolution, en
informationsrevolution som med hjalp av »artificiell intelligens«
och biochips radikalt kan férandra var livsstil. | USA arbetar dub-
belt s& manga med information som med varuproduktion (4r 2000
ar forhdllandet 5:1) och 80% av de som anvander ngot slag av
datorer ar under 15 &r. Biodatorerna kan mangdubbla minskans
kapacitet.

Utvecklingsperspektiven ar bade skrammande och fascinerande,
men optimismen har minskat och klyftan mellan de tv& kulturerna
tenderar att vixa. Samtidigt som kulturarbetarna drabbas av
mediapessimism och stoppar huvudet i busken, utvecklas och
utnyttjas tekniken av de férdomsfria kommersiella krafterna.

Ett skal till teknikfientligheten &r den traditionella mediakonser-
vatismen. Nya media uppfattas inte som serigsa kulturmedia. Ny
teknik innebar ett hot mot den redan existerande, mot etablerade
intressen och prestige. Dessutom finns det de som menar att det
genuint manskliga forsvinner nar relationen 6ga—hand ersitts av
relationen hjirna—apparat
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Den etiska mediakonservatismen ar kanske viktigare. Ur de.n tra-
ditionella konstnarens synvinkel innebér de nya teknikernaomvele-
ring och manipulation. Videon har kat konsumtionen av vald och
porr, datorn har kat kontrollen och dehumamse.rat ar'i'Jetet, sam-
tidigt som den nya tekniken fort fram en teknokratisk manskosyni.

| motsats till tekniken hittills, som framjat kollektivism, ser med@-
filosofer som Alvin Toffler i datorrevolutionen en ny chans for indi-
vidualismen. Optimisterna anser att det storskaliga systemet kan
ersittas med ett smaskaligt och mera demokratiskt. Optimisterna
ser oanade mojligheter, dir pessimisterna narmast ser en katastrof.

I tekniken finns bade konstruktiva och destruktiva mojligheter.

Men i och med kulturinstitutionernas ointresse har de konstndrer
som velat préva den nya tekniken varit tvungna att géra det pa
kommersiella villkor. Men dven konstndrernas intresse har varit
skdligen njuggt: datorer och video har dnnu ingen kulturell pres-
tige. Men 60-talets mediala 6ppenhet kanske vaknar upp pd 80-
talet? Videon och datorn ar idag fakta, som inte ens de mest kon-
servativa kan férneka. Ju forr vi 6ppnar vdra institutioner for den
nya tekniken, desto tidigare kan vi anvdnda den i ett konstnaligt,
kreativt och kritiskt syfte.

Konstndrens uppgift ar att formdnskliga tekniken (Nam June Paik).

NAMJUNE PAIK: TANKAREN, VIDEOINSTALLATION.
PRESENTERADES AV | O MALLANDER | KALEJDOSKOP NR 3&4, 1977,

arvovaltaa. Lisdksi joidenkin mielesty
tosi inhimillinen katoaa kun kiden ja
silmén vélinen suhde korvataan aivojen
ja laitteiden valisella.

Eettinen meediakonservatismi on
toinen, ja tarkeimpi syy. Perinteisen
taiteilijan ndkokulmasta uudet teknii-
kat tuovat mukanaan tasoittumista ja
manipulaatiota. Video on lisinnyt vi-
kivallan ja pornon kulutusta, tietokone
on lisannyt valvontaa ja dehumanisoi-
nut tyoén, samalla kuin tekniikka on-
tuonut esille teknokraattisen ihmisksi-
tyksen.

Téhan asti tekniikka on suosinut kol-
lektivismia. Tietokonevallankumouk-
sessa kuitenkin Alvin Tofflerin kaltaiset
meediafilosofit nakevat uuden mahdol-
lisuuden individualismille. Optimistien
mukaan suuret mittakaavat voidaan
korvata pienemmilld ja demokratiaa li-
sata.

Tekniikassa on rakentavia ja tuhoisia
mahdollisuuksia. Mutta  kulttuuri-
instituutioiden puutteellisen mielenkiin-
non takia taiteilijat ovat joutuneet teke-
méén kokeilunsa kaupallisilla ehdoilla.

60-luvun mediaalinen avoimuus ehka
heraa 80-luvulla. Video ja tietokone
ovat tosiasioita, joita vanhoillisimmat-
kaan eivat pysty kieltimdin. Mité no-
peammin avaamme instituutiomme uu-
delle tekniikalle, sitd varhaisemmin
voimme kayttaa sitd taiteellisella, kriit-
tiselld ja ajatuksia her#ttavilld tavalla.

—Taiteilijan tehtdvd on inhimillistde
tekniikka. (Nam June Paik)
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HELGE KRARUP

Videokunstens kategorier

Siden begyndelsen ag 1960’erne er der arbejdet
med video af uathangige kunstnere. Jeg vil her
opstille en skematisering af de forskellige former
for videokunst, man stader p3, eller i hvert fald,
som jeg er stedt pd.Den er baseret p& de vaer-
ker jeg har set, og skal alts3 ikke ses som en his-
torisk oversigt.

De kategorier det drejer sig om, er:

1. Video som dokumentation af kunstneriske
handlinger; 2. elektronisk billedskaben;
3. installationer.

Jeg vil indskyde, at min brug af ordet kunst er
helt dagligdags og uproblematisk. Det er vigtigt
at naevne, fordi for mange — isaer for de, der an-
vender installationer — er selve kategorien
kunst og iseer forestillingen om vaerket meget
problematisk.

1. Dokumentation af kunstnerisk arbejde ved
hjeelp af video. Heri ligger en parallel til filmisk
eller fotografisk dokumentation, selvom der
naturligvis er enorme forskelle mellem video,
film og foto. Mange kunstnere har arbejdet med
aktioner, begivenheder, situationer o.s.v., der
er »forsvundets, idet de er blevet udfert. De har
da haft et snske om at for-evige det passerede.
Til dette formdl er video billigere end film og
mere deekkende end foto.

Set fra et videokunstnerisk synspunkt adskiller
denne brug af video sig i princippet ikke fra and-
re former for dokumentarisk brug af videoudsty-
ret: der er ikke tale om kunstnerisk arbejde med
video, men om dokumenterende eller reporte-
rende anvendelse af video.

2. Elektronisk billedskaben kan sidestilles med
elektronisk musik: det endelige udtryk er resul-
tat af en bearbejdning af og processer i det
elektroniske apparaturs muligheder. Groft sagt
er der to omrader for elektronisk billedskabelse:
udstyrets transformationer af det, det optager
eller udstyrets muligheder »i sig selve, »rente
a) Transformationerne er de forandringer, som
videoudstyret specifikt kan foretage af et mate-
riale, der optages af videokameraer. Det kan
vaere live-optagelser, eller foto/film samt selv-
folgelig input fra videobdnd. Endelig kan der
vaere tale om tilkobling af datamaskine.

NAM JUNE PAIK. FOTO: CARL SAMROCK.

Der er utallige vaerker der blander input fra foto,
film, live-optagelser og videoband og bearbej-
der disse input farvemaessigt, grafisk, karer flere
input sammen samtidigt 0.s.v. o.s.v. De arbej-
der med andre ord med de serlige billedmaes-
sige muligheder, som videoudstyret rummer. —
Ethvert medie er jo »anderledes«, har sine spe-
cielle muligheder, der adskiller det fra andre
medier; sine serlige udtryk og bearbejdninger.
b) »Ren« elektronisk billedskaben vil jeg ek-
semplificere med et arbejde jeg deltog i sam-
men med Steen Krarup og Tom Dewitt under
Ron Nameths instruktion. Det foregik i fordret
1973 i et farve-TV-studie i Danmarks Radio,
Kagbenhavn. Vi havde adgang til TV-kameraer,
mixerpult med mode-selektorer, farvekontrol-
pult, grafikmaskine og lyd-synthesizer. Kame-
raerne var rettet mod deres egne monitorer i en
feedback-opstilling: det enkelte kamera optog
sit eget videosignal. (I princippet sker der det
samme i en feedback-opstilling, som nar man
stiller to spejle op overfor hinanden: spejl A
spejles i spejl B, der spejles i spejl A, der spejles
spejl B, der spejles i spejl A og si videre » | én
uendelighed« .




Ved at manipulere med kamera og monitor
med hensyn til billedskarphed, lysniveau, verti-
kal og horisontal justering, afstand mellem ka-
mera og monitor samt drejning omkring hori-
sontal akse — kunne vi pavirke den uendelige,
elektroniske spejling, s& der opstod fantastiske
billeder: lysslanger, rosetteformer, spiraler,
zebrastriber formerede sig ud af hinanden i en
stadigt pagiende process. Denne opstilling blev
s gjort mere kompliceret ved at lade et kamera
lave feedback pa et andet kameras monitor.

Yderligere indferte vi modes: d.v.s. de pree-
programmerede skabeloner, der ofte bruges
som billedovergange f.eks. i sportudsendelser.
Derved blev feedbackfigurernes former and-
rede. For at dreje det endnu en tand brugte vi
en lydsynthesizer, hvis lydsignaler pavirkede de
grafiske niveau i billederne, hvilket har med fin-
tegningen at gere. Synthesizerens lydsving-
ninger blev overfart pa en oscillatorskaerm, der
blev brugt som billedelement i feedback-opstil-
lingen. P4 denne made blev billedet pa for-
skellige méade pdvirket af lyden; men det cent-
rale var, at hele den billedverden, som vi an-
vendte, var elektronisk skabt.

Billeder, der skabes pd denne méide, ogsa ved
mindre komplicerde opstillinger, kan ikke fin-
des eller laves andre steder end i det elektro-
niske videoudstyr. Grundlaget for billederne lig-
ger i udstyret selv; de muliggeres ved at teende
for den elektroniske stram, og ved at pavirke
denne stram p& dens vandring gennem det an-
vendte udstyr.

3. Installationer er vaerker, hvor det centrale er
en opstilling af videoudstyr 1 en lokation. Enten
er udstyret opstillet alene, eller blandet med
andre medier, og det kan i begge tilfeelde veere
et veerk i sig selv, eller i en mere dben situation,
hvor agerende eller publikum kan indgd aktivt |
forhold til apparaturet.

A.) Som eksempel pd en blandning af verk-
installation, andre medier og interaktion vil jeg
naevne Live Video af video-veteranen Nam June
Paik, som jeg sd i sommeren 1971 pa en video-
festival i Mercer Arts Centre, New York

Nam June Paik anslog tangenterne pa et klaver
med et tendt stearinlys. Dette blev optaget og
vist pd fire monitors, der to og to var stillet
ovenpa hinanden. Lysheden pa apparaturet var
skruet helt ned, sa Paik med stearinlysets
flamme kunne tegne figurer pa skarmene,
mens han spillede pd klaveret. Billederne og det
han spillede var sdledes gensidigt afhangige.

Et andet sted 1 lokalet |4 Charlotte Moorman,

som Paik ofte har arbejdet sammen med, pa gul-
vet og spillede pa en cello, der la ovenpd hende
med klart seksuelle konnotationer. Dette blev
optaget og vist pa nogle meget sma monitorer,
pa starrelse med videokameraets saggemonitor.
To af disse monitorer var spaendt pd hendes
bryster og een for enden af cellobuen. Igen en
live situation, der blev til billede, som publikum
maitte meget taet pa for at se. Graensen mellem
publikum og udaver blev sdledes overskredet.

Ved siden af Charlotte Morrman 1a seks TV-
apparater pa en gammeldags kaneseng; de var
indstillet pa hver sin TV-station. Et billede pd
kommercielt TV som sovepude? Endelig stod en
nasten nogen mand poserende a la Michelan-
gelos David-statue. | hans skridt var fastspaendt
en lille monitor som en art TV-penis, der viste
en optagelse af David-statuen. Den poserende
mand og statuen pa billedet kommenterede
hinanden og igen blev publikum presset ud
over nogle grenser, hvis de ville se TV-billedet

Denne live-situation var typisk for Paiks allego-
riske fantasi — ogsa i den mangetydige blanding
af forholdet mellem situation og billede 08
mellem veaerk og publikum.




CHARLOTTE MOORMAN  SPE-
LAR PA PAIKS TV-CELLO. FOTO:
CARL SAMROCK (T.V. + T.H.),

PETER MOORE (OVAN).
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WILLIAM LOUIS SPRENSEN: VIDEORUM, 1976.

B.) En installation, der bygger pd en mere &ben
situation, kan eksemplificeres med William
Louis Serensens skitse til en raekke video-
installationer fra foraret 1976, hvor publikum in-
teragerer med apparaturet og dermed er med til
at forme den proces, der er i gang.

Der er fire modeller, den ene mere komplice-
ret end den anden: | to rum er opstillet et antal
enheder bestdende af kamera, mikrofon og mo-
nitor. Det, der sker et sted, transmitteres et
andet sted. Jo fler enheder der indgdr, jo mere
kompliceret bliver helheden. Det, der sker, er
op til de tilstedevaerende. P4 den made arbejder
Serensen med tid-rum-forholdet mellem
begivenheder og optagelsen af disse, samt p&
forholdet mellem medie og publikum, mellem
aktiv og passiv — en art social feedback.

Denne installation tager udgangspunkt i, hvad
medieret kommunikation er: det er pd een gang
en filosoferen, en afmystificering og en anskue-
liggorelse. Gennem tid-rum-forvirringen bliver
det samtidig en sanselig manipulation med til-
skuerne.

Netop arbejdet med tid - rum — eventuelt med
tidsforskydningen  mellem liveoptagelse og
afspilning — og med distributionen i rummet er
videoudstyret unikt. For mig personligt ligger de
mest perspektivrige arbejdsfelter i dette sidste
tid-rum-arbejde samt i den »rene« elektroniske
billedskaben.
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VIDEO + TAIDE =
VIDEOTAIDE?

Videotaide!?... mit4 on videotaide?

Amerikkalainen videotaiteilija Ingrid
Weigand sanoo etta kysymykseen ei ole
verbaalia vastausta, koska:

Visuaalistan kokemusten sanallinen

madritteleminen on silkkaa esteettis-

ta leikkia. Videota sinilldén voidaan
ainoastaan kokea, ja sen voi tehdi
vain vakava videokatsoja.

Mddritelmat eivdt myoskdan pysty

auttamaan taiteilijaa. Ainoa, joka

voi "’madritelld”’ videon ja erottaa
sen muista meedioista, on teos

(videotuotanto) — ja se syntyy niin-

kuin kaikki taideteokset monen tun-

nin kamera- ja nauhoitustyén jal-
keen.”

Saksalaisen videotaidenayttelyn luet-
telossa sanotaan: ’Onneksi ei ole viela
l6ydetty médritelmad”’; videotaiteilija
kayttad yksinkertaisesti tiettyd vélinet-
td. Toiset haluavat vastata kysymyk-
seen tutkimalla taiteilijoiden tapaa
kayttaa videota.

Amerikkalaisessa antologiassa *’Vi-
deo Art” vuodelta 1976 nidhdéin kol-
me tapaa kayttad videota:

1) aiheena taiteilija tai joitakin esiinty-
jid

2) aiheena ympdristo

3) aiheena abstrakti kuva

Ndiita voidaan yhdistdd, ja lisdksi
esitt44 eri tavoilla:

a. mono- tai multikanavaesitys (yksi
tai useampi monitori)
. performance tai installaatio

"todellinen aika’’ tai ajan siirto
. ennalta nauhoitettu, editoitu tai edi-

toimaton
Saksalainen luettelo mainitsee seu-
raavat *’videotaideteosten kategoriat:
1. videonauha
2. videoinstellaatio
3. video-objekti
4. videoperformance

Erittelyt vaihtelevat eivatka aina ole
yksiselitteisid. Yhteista niille on, ettd ai-
kaulottuvuus tuodaan taideteokseen...
ja ominaista videolle on kai etti se on
meedia joka rakentuu ajalle.

o

a0

Mutta maéritelmét eivit kerro pal-
jon: taytyy yhtyd Ingrid Weigandiin:
VIDEOTAIDETTA TAYTYY KO-
KEA!

TORBEN SIBORG

Video + kunst = videokunst?

Videokunst!2...hvad er videokunst?

Stillet over for dette spargsmal, kan man svare som den ameri-
kanske videokunstner Ingrid Weigand, at det ikke lader sig gere
meningsfuldt at definere videokunst, fordi, som hun siger:
—Verbale definitioner pé visuelle oplevelser er en ren og

skaer aestetisk leg. Video som sdden kan kun opleves, og det

kan kun opleves af den serigse video-seer.

Definitioner kan heller ikke hjelpe kunstneren. Det
eneste, der kan »definere« video og adskille det fra andre
medier, er veerkerne (videoproduktionerne) — og de bliver
som alle kunstveerker til efter timers arbejde bag kameraer
og ved bandoptagere.!

| det meget omfattende katalog til den udstilling af tysk videokunst
som for nylig turnerede i Tyskland, siger man da ogsa: »Heldigvis
har man emdnu ingen definition fundet«?, og man nejes derfor
med att pege pd, at videokunstneren er en kunstner, som i stedet
for f.eks. pensel, leerred og maling benytter et videokamera og en
monitor til at udtrykke sine idéer.

Andre har forsegt at nerme sig et svar pa spargsmalet: »Hvad er
videokunst gennem at se p&, hvordan videokunstnere anvender
video.

| introduktionen til den farste amerikanske antologi over video-
kunst, Video Art fra 19763, peger man p4, at efterhdnden som dette
medium har udviklet sig, kan man skelne mellem tre basale til-
gange:

1. den, hvor kunstneren eller nogle optreedende er gen-

stand / motiv / emne,

2. den, hvor omgivelserne er genstand / motiv / emne,

3. den hvor det abstrakte, bearbejdede (oftest med synthe-
sizer) billede er genstand / motiv / emne.

Disse tre tilgange kan imidlertid, pdpeger man, veere kombinerede
i det enkelte videokunstvark. Og hertil kommer, at den mide, p&
hvilken disse tilgange manifesteres pa, praesenteres for andre, kan
variere meget:
a. det kan vare enten en mono- eller en multikanal praesen-
tation, d.v.s. vises ved hjalp af én monitor eller flere
b. det kan vare som en performance eller installation,
c. og det kan vare en »real tid«s prasentation eller som en
»tidsforsinket / tidsforskudte,
d. og endelig kan produktet vare bandet forud, d.v.s. op-
taget pd videobandoptager, og sa enten editeret eller ikke
editeret.




I det tyske katalog skelner man i selve katalogoversigten mellem
falgende katagorier af »videokunstvaerker«:

1. videoband

2. video installations

3. video objekter

i rformances
Det fr:ﬁ\ggre(c)igge overhovedet ikke hvordan man skeingr melle;n
svideo objekter« i forhold till »installations«. | det |nternatlonaleku -
lejningskatalog fra London Video ArtsS skelner man da ogsd kun
mellem »svideotapess, »video installations« og »perforemances«.
Uanset hvordan man inddeler og katagoriserer, sa er det feglles
treek ved alle videovaerkerne eller resultaterne, at de drager tids-
dimensionen ind i kunstveerket ... og det er vel netop dét karak.te-
ristiske traek — uanset katagorier og lignende — ved videomediet,
at det er et tidsbaseret medium, og at videokunstvaerket dermed
ogsd pa en eller anden méde bliver tidsbaseret. .
Nar det kommer til stykket, er det maske ikke hverken sarlig

interessent eller pd nogen made givende at forsege at beskrive /
definire / katagorisere, hvad der er videokunst ... man m& nok
give Ingrid Weigand ret i, at det er en »ren og skaer aestetisk lege:
VIDEOKUNST SKAL OPLEVES!

O

Jeg vil derfor prave at nerme mig spergemalet »Hvad er video-
kunst? pa en anden made, nemlig gennem nogle personlige be-
tragtninger over video og videokunst afledt af mine egne forsag p3,
tillab til at udnytte videomediet ogsd som et kunstnerisk udtryks-
medie.

I'en interessant artikel i kataloget til udstillingen Videokunst in
Deutchland 1963—1982 stiller den tyske videokunster Ulrike
Rosenbach spargsmalet:

Warum haben Kiinstler angefangen mit Video zu arbeiten?
Was hat uns daran so fasciniert?6

Selv om Ulrike Rosenbach 0g jeg begyndte at arbejde med video
pé forskellige tidspunkter og pé forskellige vis:
— Ulrike Rosenbach i 1972 med video som medium for kunstne-
risk udfoldelse,
— jeg i 1968 med video som alternativt kommunikationsmiddel i
lokalsamfund (og senere ogsg i lokal-Tv),
sd var det for mig dog
Rosenbach beskriver:

... video ... es war die totale Autonomie fijr mich?

... den totale autonomi, den totale frihed P& den méde, at du sely

beherskede alle led | processen frem til et resultat, der straks
kunne kontrolleres, raflaesesc,

med samme fornemmelse, som Ulrike

: erinden for kommunikati z
tur. At vi var pavirkede af Walter Benjamin og Bertl:)al?%r:e(ﬁtkzl
Hans Magnus Enzensberger var tydeligt: ®
Walter Benjamins tro pd, at m
udnyttes progressivt, at kunst
ville blive brudt ved hjelp af

asseproduktionsteknologien kunne
ens traditionelle autoritet 0g »auras«
den tekniske reproduktion og mang-

12

TORBEN S@BORG | ARBETE M)EE-
FELT CA. 2 m2, VIDEO-PERF
MANCE | UMEA 1982.

8@
il

mw] e
il oSl
Has Magnus En

vdian. kiy
3, 0diong, o




]

Siksi kokeilen henkildkohtaista 14-
hestymisté: *’Mitd minusta on videotai-
de?”

Nayttelyn ’Videokunst in Deutsch-
land 1963—1982" luettelossa kysyy
saksalainen videotaiteilija Ulrike Ro-
senbach:

Warum haben Kiinstler angefangen

mit Video zu arbeiten? Was hat uns

daran so fasciniert?”
ja vastaus:

... video... es war die totale Auto-

nomie fiir mich”
vastaa omaa tunnettani: prosessin jo-
kainen osa on kontrolloitavissa. Vih-
doinkin pystyimme hallitsemaan mas-
saviestinndn meediaa, luomaan vaih-
toehto viestinnin ja kulttuurin laitoste-
tuille muodoille. Vaikutteet olivat sel-
vit:

Walter Benjaminin usko siihen, ettd
massatuotantoteknologiaa voidaan
kayttaa edistyksellisiin tarkoituksiin, et-
td voidaan sidrkea taiteen perinteinen
sidekehd ja tuoda taide kaikkien ulot-
tuville; ettd teknologia tarjoaisi mah-
dollisuudet tehdé yksityisestd prosessis-
ta kollektiivinen. Hans Magnus En-
zensberger ’meediateorian rakennus-
palikat’’ -kirjoituksessaan elektronisten
meedioiden mobilisoivasta voimasta
...tdssd valossa ndemme videon: kiy-
tantonid, toimintana, osanottona. Jos
joku sattui epdilemaén, vastasimme si-
taatilla Bertolt Brechtin
’Radioteoria’’sta:

*Jos pidétte titd utopistisena, niin

pyydan Teita miettiméan miksi se on

utopistista.””

Mutta ajatus uustuotannon kaanta-
misesta tuotantoon jdi utopian asteelle.
Kuten Ulrike Rosenbach oikein huo-
mauttaa aliarviotiin porvarillisen yh-
teiskuntaideologian valta-asemaa. Vi-
deotaitelijat ja meediatyontekijat pysyi-
vat undergroundina’’, ’'avant-garde-
omien-luulojensa-mukaan’’. Omat ko-
kemukseni *’community videon’’ paris-
sa Tanskassa 70-luvulla alleviivaavat
titd: perinteisen television konventiot
ovat liian vahvoja.

|

Voiko videotaide onnistua? Ulrike
Rosenbach kutsuu videota "kirjoitta-
mattomaksi’’ meediaksi, perinteet eivit
kuormita sitd; se on avoin, tilava kokei-
lukenttd. Elsa Gress niakee kaksi mah-
dollisuutta, hdnen artikkelinsa otsikon
mukaan “Televisio mediumina ja
MEEDIANA”’. Televisio meediumina
odottaa kehitystdan, mutta meedia on
sekd tuottajien ettd kuluttajien ennak-
kokisitysten ylikuormittama. Poik-
keuksia ei hyvaksytd — voitaisiin pu-
hua meediasyntaksista tai -koodista.

foldiggarelse af kunstvaerker: Massekommunikationens teknologi
ville ikke blot give mulighed for, at kunst ikke leengere var for-
beholdt nogle 3, pengestaerke borgere eller samlinger og museer,
men gennem mangfoldiggarelse ville blive »kunst for alle« — den
samme teknologi gav ogsa nye muligheder for kulturel aktivitet og
oplevelse. Forholdet mellem »masserne« og kunsten kune @nd-
res, s& den kunstneriske skaben kunne blive en kollektiv proces
mere end en individuel proces.8
Talte Hans Magnus Enzenberger ikke i »Byggeseet til en medie-
teori«® netop om de elektroniske mediers »mobiliserende kraft« til
at gare mennesker mere mobile, frie?
... i det lys s vi video, dette nye teknologiske medium: video som
praksis, pagdende aktivitet, involvering, et totalt fenomen —
dynamit for alle og ikke kun dynamik for nogle f4! Og rystede nog-
le pa hovedet, s& svarede vi med et citat fra Brechts »Radioteori«:
Skulle De anse dette for utopisk, s& beder jeg Dem teenke
over, hvorfor det er utopisk.'0

Alle disse tanker hos folk, der arbejdede med video som alterna-
tivt kommunikationsmiddel eller som kunstnerisk udtryksmiddel,
om en progressiv frigarende kraft i masseteknologien — ansket om
at vende reproduktion til produktion: @ndre den passive tilskuer-
rolle til aktiv deltagelse — alt dette forblev desvaerre netop utopi,
dremme, teori. Som Ulrike Rosenbach meget rigtigt papeger, sd
oversd man (eller undervurderede) den borgerlige samfundsideo-
logis magtstilling. Videokunstnere og -mediearbejdere forblev i
randen af samfundet, »undergrounds, i modposition. De blev til
sinsider«grupper, en lille »avant-garde-i-egen-indbildning«, uden
for den brede offentligheds kendskab

Dette kan jeg underbygge med mine egne erfaringer fra arbejdet
med »community video« og de ferste lokal-TV forsgg i Danmark i
midten af 70’erne.’’ Det lykkedes ikke for os at blive andet end en
lille »insider«-gruppe, bl.a. ogs& fordi det traditionelle fiernsyns
konventioner tilsyneladende er for steerke.

Men kan det lykkes for videokunst? Ulrike Rosenbach haevder i
hvert fald, at video — sammenlignet med traditionelle kunstformer
som maleri, skulptur 0.s.v. — ikke har en drhundredelang, forud-
belastet kulturhistorie. Hun kalder video et »blankt« medium: ube-
lastet og relativt frit for forudpraegede opfattelser — et dbent, rum-
meligt eksperimentalfelt.

Det er nok pa den ene side rigtigt, men pa den anden side for-

kert. Den danske forfatter Elsa Gress skrev i november en
spandende debatartikel.’2 »TV som medium og som MEDIET«
kaldte hun den. Bruger vi denne skelnen, har Ulrike Rosenbach
nok ret for TV/video som medium, men ikke som medie.
Som medium er det, siger Elsa Gress, »...noget herligt og mulig-
hedsrigt, der ... venter pa, ja, skriger efter de rette personer og den
rette brug«. Men desvarre er TV/video okkuperet, siger Elsa Gress,
og af »besattelsetropperne« gjort til et medie — et medie for pé-
virkninger.

. og som medie er det, sin korte alder til trods, belastet med
»forudpraegede« opfattelser, ikke kun hos teknikkerne og produ-
cerne (besattelsemagten, okkupationstropperne) men i dag ogsa
hos tilskuerne/seerne — og det er et tegn pa i hvor hgj grad, det er
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lykkedes at »erobre« TV/video-medium’et, at gare detht|l rzed:ei
Folk har, bevidst eller ubevidst bestemte opfattelser af, “kvji)r dgn e
TVivideo-program skal se ud — 0g folger produ;eren ikke disse,
kommer han ikke rigenneme. Folk accepterer det ikke.

Vi kan tale om mediets fikse idéer / klichéer / regelsaet« om, hvad
der ertilladt og ikke tilladt — en mediesyntaks, med(ekode. ‘

Et eksempel: forskellen p& TV-tid og »mennesketldf, d.v:s. fiern-
synets tidsbegrep over for vort normale tidsbegreb. Vi er, siger den
amerikanske videokunstner Douglas Davis'3, opflaskgt med det
hurtigt skiftende TV-billede, hvor tidsbegrebet kompnmeres, og
hvor f.eks. de 7 minutter, én af mine egne produktioner varer, vil
opfattes som meget laenge, ja, frustrerende lange for en enkelt
sekvens uden sarlige overgange / skift. Og dog kan vi jo, siger
Davis, i virkeligheden, i den reale »mennesketid«, knap nok fere
en telefonsamtale, tilberede et maltid eller elske pa de 7 minutter.

Det uhyggelige er, siger Davis, at mediet TV/video i den grad har
ovet indflydelse pd os, at TV-tid, mediets tidsbegreb, allerede nu
pavirker det daglige liv og opfattelsen af forlgbet af den virkelige,
reale tid.

Denne forventning om det hurtigt skiftende TV-billede, forvent-
ningen til TV-tiden, til mediets tidsbegreb — og til mange andre af
mediets klichéer, for tidsbegrepet er kun ét af dem — gares der
bevidst op med i meget videokunst. Bevidst op med i videokunst-
nerens forsgg pa — for nu at bruge Elsa Gress’ sprogbrug — at til-
bageerobre TV/video som medium, at befri det indespaerrede
medium.

Og her er videokunstneren ikke sarlig exceptionel, for kunst har
vel altid vaeret — hvis jeg mé citere Ron Nameth (fra et interview i
sommers) —: ...a way of going out further, extending the boun-
daries of our understanding and our seeing ... art wants to stretch
out the boundaries, high and low, left and right, so that you begin
to see more of the world ... expanding the boundaries of our con-
c.iousn‘ess, not just giving us what we allready know but going a
little bit further ...14

Ulrike Rosenbach kommer da ogsa frem til, at nok er video som
medium ikke kunsthistorisk belastet (som maleri, skulptur etc),
men dgt er som medie belastet gennem klichéerne / mediekoden.
s»Arbg]det med vor tids klichéer ligger med video meget naer, s3 at
sige i de? som mediume, siger Ulrike Rosenbach og fortsaette,r: »Vil
jeg arbejde med video, kommer jeg ikke uden om at betragte dét
som indhold — det er dette mediums forudpraegethed. Bevidst at
omgd dette (Elsa Gress ville nok sige: at befri det indesparrede
medium fra mediet) vil sige at arbejde autonomt, at bevaege sig kri-

Sk Vak l e”la at fr gare / . en, at
’
ti . €ma Cepe e Slg Det betyde , 18 ’

Naturligvis er videokunstnere [;

J ge sa forskellige 2
nere — med lige s3 forskellige o e B

.pfattelser af kunst og dermed for-
deo pa. Nar jeg har referert Ulrike
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DOUGLAS DAVIS: UR THE AUST.
RIAN TAPES, 1974,

Amerikkalainen videotaiteilija
Douglas ~ Davis  mainitsee  erop
“tv-ajan’’ ja “'ihmisajan” vililla. Sei-
semdn minuutin televisiosekvenssi tun-
tuu pitkéltd, mutta todellisuudessa (ih-
misaika) se tuskin riittd4 puheluun. Ja
pahin on, Davisin mukaan, etti televi-
sioaika jo vaikuttaa kisitykseemme to-
dellisen ajan kulusta.

Videotaide yrittdd tietoisesti rikkoa
meedian klisheitd. Tissd suhteessa
videotaiteilija ei ole poikkeuksellinen;
Ron Namethia siteeratakseni: ...”...art
is discovery, art is always going out and
discovering more...”

Myo6s Ulrike Rosenbach pitéé video-
ta taidehistoriallisesti vapaana mutta
meediakoodiin sidottuna.

Ty6 ajamme klisheiden parissa

on... itse meediassa... Tdmén tietoi-

nen vaistaminen tietd4d autonomista
tyOta... vapautumista / emansipoitu-
mista.”’

Elsa Gressin sanoin: videomeediu-
min vapauttaminen meediasta.)

ULRIKE ROSENBACH 1975.

Videotaiteilijat tyoskentelevét en ta-
voilla, itse olen tuntenut samaa tarvetta
vapautua normaalista muotokielestd
kuin Ulrike Rosenbach. Olen I6ytanyt
inspiraatiota ja tukea André Bretonin
surrealismista, hanen puhuessaan ten-
denssistd’’ tai kuten Marcuse imas!
sen  (surrealistisessa aikauslehdessd
»L’Archibras’): *’puhumalla mieliku-
vituksen vastakielt, joka téan&dn on a-
noa inhimillinen kieli ja runouden /o
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kieli”. Ingrid Weigandin ’the surreali-
ty of videotapa’: rajayttamalla hyvik-
sytyn muotokielen kuvan liukuu ulos
tavanomaisesta  todellisuuskasitykses-
tdmme ja muuttuu surreaaliksi.
20-luvun kirjallisessa surrealismissa
pantiin kuvat vastakkain. Videossa, jo-
ka lakkaamatta rikkoo meedian syn-
taksia, surrealismi on kuvan ominai-
suus; Ingrid Weigand: "a’ formal ele-
ment in the creation of videotapes”’.

Muuttamisyritysten kohtaama vas-
tustus on osoitus siit4 vallasta, joka on
kertynyt tv/video-meedialle. William S.
Burroughs, joka surrealistisella
leikkaus/yhdistelmi-tekniikallaan  on
halunnut provosoida esiin uusien suh-
teiden kokemuksia ja tunnustamisia,
korostaa ettd sanat ja kuvat ovat kont-
rollivdlineitd. Meid4n on tehtév4 vasta-
hyokkadys: leikata, vaihtaa, murtaa
kontrollijdrjestelma.

Voidaan olla eri mielta tietoisuuden
muuttamisen tarpeesta, mutta myéskin
valineesta: miksi juuri video?

Omasta puolestani haluan rehellisesti
sanoa: koska se sattui olemaan se mee-
diumi jonka kanssa min4 **happened to
be working with”... tai kuten Bur-
roughs kirjassaan *’Nova Express’’:

""Hyokitkaa todellisuuden tutkimi-

seen ja jélleenvalloittakaa universu-

mi”’,

TORBEN SOBORG: NATURE
MORTE, MULTIKUNST '83,
MUSIKHUSET, ARHUS.

Ron Nameth udtrykker det: dette forseg pa at udvide grenserne,
har jeg personligt hentet inspiration og stette i surrealismen, som
den kommer til udtryk hos André Breton, der taler om »kampen
for at befri den moderne bevidsthed fra den gaengse tendens til tra-
ditionsdannelse«.16

Der ligger jo netop i surrealismen et foreg pé at fremprovokere
oplevelsen og erkendelsen af nye relationer gennem en frigarelse
af fantasien, dremmene, utopien,

.. eller som Marcuse udtrykte det ( i det surrealistiske tidsskrift
L’Archibras): gennem at »... tale fantasiens kontrasprog, som i dag
er det eneste menneskelige sprog og det sande poetiske sproge«.!”

Ingrid Weigand, som jeg citerede i starten, taler om sthe sur-
reality of videotape«. | det gjeblik billedet eller billedbevaegelsen
bevaeger sig ud over det etablerede, grundfeaestede formsprog, fin-
der vi det ikke lzengere let at fatte, hvad det er, vi ser pa. | dét gje-
blik glider billedet ud af vort greb og bliver surrealt: det unddrager
sig vor konforme, tilpassede opfattelse af virkeligheden.8

Hvor André Breten og andre i 20’erne isaer udtrykte det surreale i
litereere vendinger gennem bevidst modstilling af billedelementer,
s er det sddan med video, siger Ingrid Weigand, at videobilledet
bliver surrealt hver gang, det overskrider den populaere kulturs
umiddelbare formsprog og spraenger rammerne for de traditionelle
TV/lvideo-konventioner — mediets syntaks.

Den surrealisme, som kommer til udtryk i video, er, siger Wei-
gand videre, et latent potentiel ved billedet per ce — og denne
egenskab, denne beskaffenhed ved videobilledet forklarer en hel
del om den uforstienhed og endog fiendtlighed, hvormed video-
kunst betragtes, fordi den ofte presser os til at aendre vor forudop-
fattelse af TV/video som det, Elsa Gress betegner mediet. Ingrid
Weigand taler om det surreale som »... a formal element in the
creation of videotapes«.'9

Modstanden mod at ville &endre vor forudopfattelse viser noget om
den magt, TV/video som medie har fiet. Den amerikanske forfatter
William S. Burroughs, der gennem sin surrealistiske klippe/folde-
teknik har sggt at fremprovokere oplevelser og erkendelse af nye
relationer, fremhaever, at »ord og billeder er effektive kontrolred-
skaber« og opfordrer os derfor til: »klip kontrollinierne , gd til mod-
stand«20 Vi er, siger han, »omgivet af et billedfaengsel«, »en ustand-
selig sparreild af billeder«, et stotalt bombardement af billeder«.
Men, siger han, hvis man begynder at klippe ord og billeder op og
bytte om pa dem, s& nedbryder man konrolsystemet, og nye, fan-
tasiskabende og granseudvidende relationer fremprovokeres.

»Ligesom annoncefolkene er jeg, siger Burroughs, »interesseret i
den praecise manipulation af ord og billeder, den der skaber hand-
ling — ikke for at sende folk ud og kebe en Coca-cola, men for at
fremkalde en @ndring i lesernes bevidsthed« 2!

At fremkalde bevidsthedsandring, fremprovokere oplevelse og
erkendelse af nye relationer, grenseoverskridelse ... man kan
veere uenig om dette — og man kan ogs3 sige: javel, men hvorfor
netop video?

Hvad skal vi svare? Fordi det er nyt? ... er »in<? | pagt med vor
teknologiske tidsalder?

Personligt vil jeg nok ganske rligt sige: Fordi det nu —tilfeeldigvis
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Medium — aber kein neyer Stil« | Wulf Herzogenrath
(red.) Videokunst in Deutchland 1963-1982, Verlag
Cerd Hatje, Stuttgart 1982, p.10.

3 Beryl Korot and Ira Schneider: »Introduction« |
Schneider & Korot, op.cit., p.3.

4 Herzogenrath, op.cit., p. 141.
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6 Ulrike Rosenbach: »Video als Medium der Emanzi-
pation« Herzogenrath, op.cit., p.99

7 Ibid, p.99
8 Walter Benjamin: »Kunstvarket den tekniske rep-

roduktions tidsalders, 1936, optrykt Walter Benja-
min Kulturindusty;. Udvalgte skrifter, Rhodos, Keben.-
havn 1973, p. 58 ff
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18ild och dialektik, Cavefors 1969,
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Theorie der Medien, Kursbuch 20, Suhrkamp, Frank-
furta.m. 1970 _ her efter Erik Thygesen (red.) Folkets

mst. Offentlig adgang til Massemedierne, Tiderne
skrifter, Kobenhavn 1974, p._ 42
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bladet Politiken, 21. nov. 1982, 3. sektion, p. )'a »

13 Douglas Davis: »Time! Time! Time! The Conte(ed)
Immediacy« | Douglas Davis & Allison SlmrnOﬂSP =
The New Television: A Public/Private Art, MIT Press,
Cambridge Mass., 1977, p. 7 2ff ai
!4 Torben Soborg: interview med Ron Nameth, ly
band, Umea 1982, ikke publ.

'5 Rosenbach, op.cit., p. 102 2
16 André Breton Det surrealistiske Manifest, Gw?fg?ke
17 Interview med Herbert Marcuse i det Sur:jeair: i
tidsskrift L’Archibras, 1967 — her efter indledning
Breton, op.cit.

18 Weigand, op.cit.

191bid, p. 282 o
20 William S Burroughs — her efter Dan Tu;é','nedle_
Pound / William s Burroughs / Lou Reef(;/,
montager, Swing, Kabenhavn 1975, p. 22
21 Turéll, op.cit., p.39 ) Ikier,
22 William S Burroughs Nova ekpres, Stig Vendelkj
Kebenhavn 1967, p.61-62
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Videotaide — taiteilijat
ja meedian kaytto

Niiden neljainkymmenen vuoden aika-
na, jotka olemme eldneet television
kanssa, on tehty joitakin kulttuurioh-
jelmia taiteilijoista. Harvemmin ovat
taiteilijat luoneet taideteoksia itse mee-
dialla.

Televisio on kehittynyt meediaperin-
teestd joka perustuu kertovalle, kirjalli-
selle rakenteelle. Televisio on kuvamee-
dia, jota kuitenkin ’tele” eli siirtoas-
pektien painottamisen takia on kytetty
pédasiassa jokapdivdiseen kommuni-
kaatioon. "*Visioon”, meedian kuva-
kieleen, on kiinnitetty vihemmén huo-
miota.

Television timénpiiviinen kuvaeste-
tiikka on lihinna verrattavissa 1500-
luvun estetiikkaan. Kubismin estetiikka
on esimerkiksi mahdottomuus televisi-
olle. Mutta muutos on tulossa. Kun
halvat videolaitteet yleistyvit syntyy
taiteilijoille mahdollisuus kokeiluihin ja
omien erikoistietdmystensi sovellutuk-
siin. Jo nyt ovat kuvataitelijat, sivelts-
jét, muusikot, tanssijat, koreografit ja
monet muut kehitténeet televisiota tie-
dostavampaan ja luovempaan suun-
taan,

Néamé uudet ohjelmat eivit puhu tai-
teesta, ne ovat taide-eldmyksii sinal-
ladn, Ne lahtevdt muista perinteistd
kuin kirjoitetun sanan, eivitkd mahdu
normaalin tv-ohjelman konventioihin.
Ne ovat tutkimusta, joka porautuu sy-
ville todellisuuden kokemuksiimme.

Nam June Paik, arvostettu korealai-
nen videotaiteilija, on sanonut:

"Televisio on hydkinnyt meits vas-
taan koko eldimidmme — nyt voimme
tehdd vastahyokkayksen.”

Videotaide yleensi jaetaan kolmeen
toimintamuotoon:

1) dokumentaatio 2) Kkisitteellinen
3) synteesi

1) Materiaalina on todellinen objekti
todellisissa tilanteissa. Kun kyseesss on
eldmaintilanne, henkildkohtainen tai so-
siaalinen, jota ei niytetd normaaleissa
televisio-ohjelmissa, puhutaan vaik-
toehtoisesta videosta.

2) Pyritidn siirtdmaén tietty ajatus-
ta, ideaa, ymmairtimysti, suoraan
taiteilija-esiintyjisti katsojaan meedian
kautta. Kuvakieli on redusoitu olennai-
simpiin piirteisiin

3) Kéytetddn energiaan perustuvaa
kuvakieltd, jossa kasvamisen, raken-
teen, muutoksen prosessit visualisoi-
daan. Aikatekiji yhdistetddn kuviin,
siksi musiikin traditiot ovat tirkeita.

RONALD NAMETH

Video som konstnirlig resurs

Televisionen har varit en realitet for oss nu i snart fyrtio &r, och
under denna tid har det gjorts en hel del kulturprogram om konst-
ndrer. Men mycket sdllan har konstnarer gjort arbeten direkt for
detta medium.

Televisionen har utvecklats ur mediatraditionen med radio, tea-
ter och film. Samtliga dessa media grundar sig pa det skrivna ordet
och anvdnder en beréttande, litterdr struktur. Fastan television i sig
sjdlvt ar ett bildmedium, har det framfér allt anvints for att vidare-
befordra ord. Detta beror pa att betoningen lagts pa »tele« eller de
transporterande aspekterna p& mediet. TV anviands som en birare
av vardaglig kommunikation. Mycket liten uppmarksamhet har
riktats mot begreppsdelen »vision, de bildsprakliga aspekterna.

Om man ser tillbaka p& konsthistorien och jamfér med den bild-
estetik som anvinds inom mediet television idag, sl&s man av hur
merparten av all TV-produktion idag anvander sig av en bildestetik
som hor hemma i 1500-talet!

Ta, till exempel, kubismens estetik: den var en visualisering av
flera olika synpunkter, samtidigt uttryckta och sammanfallande
med den samtida fysikens upptickter av att Tid och Rum var relati-
va strukturer, ej absolut fixerade. Detta intriffade for mer an 50 ar
sedan och &nda vore det nastan otankbart att i ett TV-program idag
anvdnda sig av en kubistisk bildestetik.

Dessa forhdllandena ar emellertid just nu i hastig omvandling.
Med tillgdng till billig video-utrustning ar det idag méjligt for konst-
ndrer och andra kreativt arbetande att forverkliga sina idéer om ett
verkligt bildorienterat sprak.

Konstnarer med mdnga olika uttryckssitt har borjat arbeta med
video utifrdn sina speciella férkunskaper. Malare, musiker, kom-
positorer, dansare, koreografer och manga andra har nirmat sig
mediet med sina sirskilda talanger och kreativa utgdngspunkter,
och alla har bidragit till att gora television till ett mera medvetet
och skapande bildsprak.

Video-konsten kan generellt indelas i tre aktivitetsomraden:
dokumentation, koncept och syntes.

1. Den dokumentira videokonsten inkluderar alla arbeten med
realistiska forhdllanden i verkliga situationer. Ibland kallas denna
»grasrots-video« for alternativ video eftersom den ger inblickar i
sociala sammanhang och personliga forhallanden som annars inte
presenteras av reguljara TV-program.

2. Konceptuell video ar resultat av erfarenheter och tankar, idéer
och insikter som overfors direkt fran artisten/framféraren till aska-
daren, via mediet. Det skiljer sig fran det dokumentara pd s satt
att det inte bara ar en upptagning av en aktion, utan framfor allt ett
sdtt att bruka bildsprékets elementara grunder.

3. Som syntes ar video-konsten ett sitt att utveckla ett bildsprak
som baseras pd energi. Eftersom modern elektronik kan omvandla
ljudvibrationer till bildstrukturer, och bildelement til] ljludmonster,
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Monitoria kdytetain myds fyysisend
veistoksena. Taiteilijat luovat ympé-
ristdjd”, joiden osina ovat yksi tai use-
ampi (usein “’live’’) monitori, ja *’kat-
sojasta” tulee veistoksen elivi osa.
Myéskin ennalta nauhoitettuja ohjel-
mia kéytetdéin. Nain nikohavaintoa ja
sen psykologiaa tutkitaan eldvissi ti-
lanteessa.

Laajennettu televisio

Laajennettu televisio ylitt44 tavanomai-
sen television rajat. Kehityskulku on
yhdensuuntainen valokuvauksen kans-
sa. Taiteilijat seurasivat objektiivisen
todellisuuden tallentajia, ja nakivit
meedialle ominaiset piirteet: mucdot,
jotka perustuvat valon fyysiseen ja ke-
mialliseen vuorovaikutukseen.

Kun valokuvalle siirtyi todellisuuden
objektiivinen kuvaaminen, maalaustai-
de vapautui ja pystyi keskittymain toi-
siin asioihin. Subjektiivinen kokemus,
muut aistit kuin néko ja objektien mer-
kitys nousivat esille.

Televisiomeedian ainutlaatuisia omi-
naisuuksia on nyt ruvettu tutkimaan.
Ne ovat fyysisen maailman rajamailla,
missé aine ja energia kohtaavat: Pro.
sessin maailmassa, fyysisten objektien
verhon takaa nousevat energiavoimat.

Tédmi maailma nousee esiin kun kes-
kitytdin meedian peruskomponenttei-
hin: puhtaaseen energjaan.

SAHKO JA ENERGIA VALONA
VAPAASTI LUODEN

OMAN AINEENSA OBJEKTEISTA,
MUODOISTA, JA KUOSEISTA.
VOIT GENEROIDA TODELLISIA
MUOTOIJA.

LUODA TODELLISTA LIKETTA
(EI VAIN SEN KUVITUS)
RAKENTAA TODELLISTA VARI-
AVARUUTTA (EI VAIN SEN PIIR-
TAMINEN)

JA OSALLISTUA TODELLISEEN
AIKAAN (VALITON LASNAOLO)
TAMAN ENERGIAVIRRAN LAPI.

Verratkaamme televisiota ihmisen
silméén ja aivoihin.

Sekad silmiissi etti kamerassa on lins-
si... Silméssa on myoskin sauvoja ja
tappeja, jotka reagoivat viriin ja va-
loon. Ne muuttavat valon sisaltiman
informaation sihkéimpulssiksi, joka
optisen hermon kautta kulkee aivoihin,
joissa se prosessoidaan.

Myoskin  televisiokamerassa  valo
muuttuu sahkoimpulssiksi joka miksa-
taan keskuspanelissa. Lopullinen mik-
saus ldhetetddn vastaanottimelle, tai
nauhoitetaan videolle.

Aisteillamme (kuulo, niko) pystym-
me havaitsemaan vain pienen osan
maailmasta.

sd kan urspungliga processer som vixande och fordndring visuali-
seras. Eftersom tid och bild traditionellt har ett samband, &r ocksa
musiken nira férenad med detta bildsprak.

Férutom att anvinda sig av video for att realisera en serie bilder i
ett tidsforlopp, utnyttjar konstnirer dven television som fysiska,
skulpturala objekt. P3 utstdllningar skapar man »environments
genom att placera en eller flera video monitorer i specifika relatio-
ner. Ofta anvinds videokameror samtidigt sd att »betraktaren«
ocksa blir en levande deltagare i »video-skulpturen«. Dessutom
kan redan inspelade videoband anvandas. P34 s satt utforskas upp-
fattningar om det sedda och seendets psykologi i ett levande sam-
manhang med &skddarna.

Expanded television

Normalt anvinds television idag fér att realistiskt spela in och
sdnda scener fran den patagliga verkligheten. Det kan vara en ny-
hetsrapport, ett sportevenemang, en teaterpjis etc. Expanded tele-
vision (utvidgad television) ir en beteckning p& syn p& mediet som
gar utanfor de begransningar som etablerats av traditionen med
journalism, radio, teater och film.

Denna nya undersokande television upprepar fotografiets histo-
ria. Fotografiet, som forst ocksa uteslutande dgnades &t att avbilda
den »objektiva« verkligheten. Senare insdg kreativt arbetande foto-
grafer mediets unika och outforskade omriden: de specifika moj-
ligheter mediet bar inom sig baserade pd dess fysiska och kemiska
samverkan med ljuset.

Man bor hdlla i minnet att nar fotografien tog pé sig uppgiften att
objektivt registrera virlden, behévdes inte maleriet langre for detta
arbete och kunde dirfér vinda sin uppmadrksamhet mot andra
uppgifter. Maleriet kunde borja utforska subjektiva erfarenheter,
mdngdimensionellt och aven andra omraden utanfor det med-
vetna sinnet. Det intresserade sig nu inte bara for hur saker och
ting sdg ut for 6gat, utan mera hur det kindes for andra sinnen och
vad meningen var med det hela.

Samma utveckling dterkommer nu inom televisionen. Efter att
inledningsvis ha anvants for dokumentation ar man nu pa vag att
utvinna mediets specifika omrdden. Dessa nya landvinningar
tangerar granserna for vdr fysiska tillvaro. Detta ar trakter dir inne-
hall och energi sammanfaller. Det ar Forloppens varld, en varld av
energier och krafter som verkar under de fysiska féremalens yta.

Det ar just denna Forloppens (processernas) varld som fram-
manas av den kreativa anvandningen av televisionen. Det ar en
insikt bakom bilderna om mediets mest elementara ingredienser
— som dr ren energi. Den tillter denna Energ att bli betraktad och
upplevd i sin naturligaste form.

Elektricitet och energi som ljus

kan skapa sina egna innehall, former, monster.

Man kan framkalla faktiska former

skapa verklig rorelse (hellre an att illustrera den)
bygga verkliga fargrymder (hellre an att avbilda dem)
och uppleva verklig tid (genom omedelbar narvaro)
genom detta energiflode
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RONALD NAMETH. FOTO: P&H KAKKORI.

The Feedback Loop aren av de framsta metoderna som anvands i
denna process. Med denna kan television vanda sin synupplevelse
mot sig sjdlv. Feedback ar en teknik dar ett system kan kon‘tlrollera
sig sjalv genom att aterfora resultaten av sitt tidigare framtradande
tll sig sjalv. Det ar ett st att dtersanda en signal tillbaka till sin

kalla. Inom televis; hastigheten p& denna process
ljusets hastighet.

For att skapa feedback
s0m visar det som kamer.
som den ser — oandligt,
Varje ogonblick b)

onen narmar SIg

placeras en kamera framfor en monitor
an ser. Resultatat ar att kameran »ser« det
En visuell rundgang.

Iren kopia p§ sig sjalv.

Pd sd satt verkar enF
Man far en ogonbli
Hela processen g a omedelbara upplevelse av
konsekvenserna av - Enfolid av detta r att den intui-
tiva bedOmnmgen blir sy

muleras 3y denn




Uskoimme ettii Luonto on luonnolli-
nen ympéristdmme — nyt niemme sen
paljon suuremmassa mittakaavassa.

"ENSIMMAINEN SATELLIITTI
LOPETTI MAAILMAN TAVAN-
OMAISESSA MERKITYKSESSA*.

Marshal McLuhan

Tén#4n luonto on ympérdimamme val-
tavan elektro-magneettisen aaltospekt-
rin todellistuma... Elektroniikka on
fyysinen apuviline jonka kautta pys-
tymme tiedostamaan suuremman osan
spektristi.

“ELEKTRONIIKKA NAYTTAA
TIETA TIEDOSTAMISPROSESSIN
LAAJENTAMISEEN? MAAILMAN
MITTAKAAVASSA? JA ILMAN
MINKAANLAISTA VERBALISOIN-
TIA, SILLOIN ELEKTRONINEN
TELEVISIOMEEDIA TOIMII IH-
MISKUNNAN HERMOJARJES-
TELMANA.”

Marshal McLuhan

Laajennetussa televisiossa on kyse ni-
den prosessien tiedostamisesta. Se on
synteettinen taidemuoto, jossa yhdisty-
vit eri tietdmistavat: havainnoitsija +
havainnointiprosessi + havainnoitu
objekti. T4llainen on television luovan
kiytdn luonne; se tekee elektro-
magneettisen spektrin monet ulottu-
vuudet ndkyviksi, se tekee meidit tie-
toisiksi perustavanlaatuisista todelli-
suuksista, Voimista ja Energioista.

Har kan det vara intressant att peka pa likheten mellan tele-
visionssystemet och det manskliga synsinnet.

Savél manniskans éga som TV-kameran har en lins. Denna lins
fokuserar det ljus foremalen reflekterar och beskar samtidigt bild-
ytan sd att den kan registreras i dgats respektive kamerans inre.
Langst bak i ogat sitter stavar och tappar. Dessa dr mikroskopiska
mottagningsanordningar som reagerar pa firg och ljusvalérer. Nar
en stav eller tapp fangar in en ljusstrile som fokuserats av linsen,
omvandlar de denna information till en elektrisk impuls som sedan
sands via optiska nerver till hjarnan for vidare behandling.

P& samma sitt fokuseras ljus genom kamerans lins och faller p&
en ljuskanslig, elektriskt aktiverad, film. Denna yta avlases darefter
elektroniskt och transformeras till elektriska impulser, som sinds
vidare till den centrala mannéverpanelen for omkoppling. Denna
slutliga signal vidarebefordras till TV-mottagaren, eller spelas in p&
videoband for att kunna sidndas senare.

Vi upplever vér virld genom véra sinnen, framst vara 6gon och
ron. Anda kan véra sinnen tillsammans inte fatta mer 4n ett svagt
atersken av det stora universum som omger oss. Men dir vi en
gang upplevde Naturen som den synliga, omedelbara omgiv-
ningen runtom oss, kan vi idag uppleva Naturen som ndgot oidnd-
ligt mycket storre.
— Den férsta satelliten avskaffade naturen i vanlig bemdrkelse.
(Marshal McLuhan)

Naturen idag ar synliggorandet av det enorma elektro-magnetiska
vagspektrum som omger oss som vart Universum. Det ir med
elektronikens hjadlp som vi idag kan bli medvetna om en allt stérre
del av detta spektrum. Jamforelsen mellan vad minniskan kan
uppfatta med sina sinnen utan hjdlpmedel och vad som verkligen
existerar dr hisnande.

Expanded television sysslar med att realisera dess processer. Den
har kallats en Mangestetisk konstform som behandlar flera olika
typer av kunskap, som medvetandegor Betraktaren och Betraktan-
dets forlopp lika val som Objektet, det betraktade.

Detta ar inneborden av en kreativ anvdndning av televisionen
som medium. Det dr en erovring av mediet for att synliggora de
manga dimensionerna i det elektro-magnetiska spektrum som
normalt ligger utom rackhall for vdra 6gon och oéron. Den fungerar
som ett sdtt att gora oss medvetna om de fundamentala verklig-
heterna som verkar bakom ytan f6r var vanliga perception, de
osynliga Krafterna och Energierna.

Oversittning av Sune Nordgren.
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KJARTAN SLETTEMARK

som bade subjekt och objekt...ar har
de. Kjartan ar den som ser
han ar det sedda och det
Il att han ocksa blir

seendet och

»Rollen
dnnu mer framtradan

och hor, samtidigt som
horda. Steget ar inte langt ti
en personifikation av sjalva
horandet — sinnenas vasen.

| ett band fran borjan av 1982, Videovoodoo,

har han vidarefort det magiska och besvirjande
i autovideon. Ljudet frdn en Voice-Tape, dar
han i 6verlagring pa 6verlagring monotont
missar fram titelordet, dr dubbat in Over
bilderna som uppenbarar Kjartan skyld bakom
allt forandrande attribut, agerande med sina
fetischer mitt i den stora ridan av en sopdjungel.
Fér den oinvigde kan han tyckas fortappad som
en Livingstone i den syntetiska plastskogen,
men for Kjartan dr denna konstmiljo ett
signifikativt livsuttryck, och inte bara en symbol
pa hans schamantillvaro.«

Ur KJARTAN Slettemark. Konstens Kosmo-
Politiske Identitets-NoMad. En Retrospektiv
Peep Show av Jan Ake Pettersson, Trondhjems
Kunstforening och Kunstnernes hus, Oslo 1982.

re
ro

MERVI DEYLITZ-KYTOSALm;

agerar ocksa gérna sjilv. Hennes vide

uttrycker mycket personliga sinnesrb’rolverk

upplevelser frén sorg till atrg i rent f e

interaktion med kameran. Ik
Mervi dr finska som studerat vid

konstakademin i Diisseldorf och 3r f n. bosatt j
i i

Kéln. Hon.hfar arbetat med video sedan 197g
och deltagit i en rad utstallningar i Tyskland
Belgien och USA. "
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TERESA WENNBERG: UR
NUIT BLANCHE (MED PIERRE
LOBSTEIN), 1983 Ty

TERESA WENNBERG

bérjade arbeta med video 1977 tiIIsammanS
med Suzanne Nessim och gjorde fyra filmer:
Swimmer, Nothing, Overflow Indication och_
Norma or Gene (presenterade i Paletten nr 2/82)
Fortsatte ensam eller i samarbete med andra;
som i Quelle Histoire (1982), tillsammans med
Alain Longuet, som redan vunnit flera priser.

Den allra senaste produktionen har Teresa
Wennberg gjort tillsammans med Pierre
Lobstein: Nuit Blanche, som ir en komposition
fér fyra bandspelare och 21 monitorer. Den
visas nu i host pa Musée d’Art Moderne dela
Ville i Paris i samband med utstdliningen
»Elektra«. Den bestdr av en live-sekvens, som
sedan filmats om igen direkt fran monitorn, en
sekvens »slow-scan« (dar bilden 6verfors per
telefon och kommer fram en bit i taget), en
sekvens med en elektronisk palett (dir hon
arbetar direkt med penna och ljusbord) och en
sekvens med ett snabbt montage.

Teresa Wennberg tillhr video-gruppen Grand
Canal, som organiserar de flesta franska
videokonstnirerna samt ett fatal utlanningar.
Det ar ocksa ett fatal forunnat att arbeta med
video pa Centre Georges Pompidou, men dar
haf Teresa Wennberg jyst avslutat fargvideon
NO=ON, en blandning ay animerade bilder
och scener med aktérer situationerna
E::LTO{;’:‘ESZ}jvr;lggf);:ﬁ’:aer:dra i desillusion, URQUELLE H’SETT?IT%.

: ALAIN LONGU

£ 4,\«‘IED
)
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EET.\/D Pl LENE ADLER PETERSEN
. & BJORN NORGAARD:
UR MARIA STUART, 1977.

. ~ LENE ADLER PETERSEN: UR DEN SKJULTE SKAT,
/1982,

LENE ADLER PETERSEN

MARIA STUART, skuespil af Friedrich Schiller
(ar 1800), blev opfert forste gang i Bjarn
Negrgaards og Lene Adler Petersens version i
1977 i Huset, Magstraede, Kebenhavn, pd
udstillingen »Telex« (arr. af Kristian Riis, Tom
Krgjer og Jean Sellem) og ved denne forestilling
optaget pd video. Scenopbygningen og
forestillingen blev samme ar genopfert pd »Xe
Biennale de Paris« som en del af Bjern
Nergaards bidrag.

Scenegulvet er et kvadrat, opdelt diagonalt
ved en laserstrle. De to rum, Maria’s og
Elisabeth’s, er identiske, spejlvendte, belyst af
hver sin spot og i hvert er der en raekke ting:
bord, stol, bog, akvarium, neonrer, stearinlys,
bred, potteplante, kop, skse, avis, hammer...
og der er en raeekke materialer: sand, sirup, &g,
traestamme, glasplade, sild, red maling, sten,
salt, vand, bandoptager...

Maria’s (dronning af Skotland / Lene Adler
Petersen) og Elisabeth’s (dronning af England /
Bjorn Nergaard) replikker er fra tredie og femte
akt. Replikkerne ledsages af enkelte handlinger:
Glaspladen i stykker. Sirup pa glaspladen.
Fodaftryk i sandet. Rad maling pa halsen.
Bredet pd vandet. Op i vandet. Stenen i den
udstrakte h&nd. Silden i hdnden mod hjertet.
Hak med sksen i treestammen o.s.v.,

DEN SKJULTE SKAT. En ung pige. Hun drejer
skiftevis sit hoved til den ene og til den anden
side og for hver gang er der en ny tegning pa
hendes kind. Lyden er dagbogsoptegnelser med
titler pa Chirico’s billeder.
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ANTTI KARI

ASKANS FAGEL OCH
IRRBLOSSET

Ndr vi gjorde filmen Askans fagel och irrblosset
forsokte vi hitta ett medium med vilket man kan
uttrycka abstrakta symbolbilders langsamma
metamorfoser. Sveriges Televisions REVAC
syntetisator (Real Fine Video Animation
Conventor) visade sig vara ett s3dant.

Vi studerade anldggningen under &r 1980 och
producerade till sist tolv minuter animation med
foljande metod:

Tva diaprojektorer hade placerats i studion. De
projicerade kontrasterande svartvita grafikbilder
pa samma bildyta s3, att de mjukt kunde vixlas
mot varandra. Genom TV-kameran forflyttades
bilden til REVAC:en. Dar valdes férst, med hjalp
av en sd kallad coloraiser, en firg p4 bilden
varefter animationen bearbetades.

Principen i anldggningen ar att man korsar
elektronstrémmar med olika ljusvagor som styrs
av tre generatorer. Dessutom har
kameramonitorn en dubbel cyklik som gor att
man till exempel kan fa till stdnd att kameran
upprepar sin egen spegelbild. Méjligheterna till
manipulation dr obegrinsade. Den reella tid
processen tar i ansprdk ar en fordel, om ocksé
en nackdel. Pa grund av de manga olika
justeringarnas ordkneliga
kombinationsméjligheter ar det s& gott som
omgjligt att pa nytt bygga upp en en gang
godkand men annu inte bearbetad scen.

Materialet togs upp pé tva tums bildband,
telefilmades till 16 mm negativ som breddades
till 35 mm CRI-negativ. Vissa avsnitt
kombinerades med optical printer teknik med
solariserande kirrfotografier eller med en
datastyrd ljusregistrators stjarnmaterial.

Askans figel frén sin fistning
ser en ldga l&ngt under sig,
samma blixt som han ager

i sitt eget brést, det djarva.
Irrblosset forsvann frén heden,
ornen fr&n himlarymderna,
men ej frdn gudarnas gillen
bortom Tuonidlvens bradder.

EINO LEINO

LESLIE FRIERMAN

Installationen UTSIKT (1982) visades i samband
med lkaros-utstdliningen pa KulturHuset i
Stockholm. Den bestar av fyra 20 minuters-
band som visas samtidigt pa fyra monitorer i
rad. Varje band representerar en &rstid; allt
filmat fran hennes balkong, vid Vitterns strand,
under loppet av ett ar.

VAR

Marianne Heske — se sid. 42-47
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Kanske &r det mojligt att beskriva tillvaron och
universum med tvd enkla ord: liv och dod.
Dessa béda ord rymmer samtidigt andra ordpar
som: borian — slut, skapelse — férintelse.
Mellam dem ligger livstiden hos allt och alla
som har en existens: jorden, vixterna, djuren
och ménniskan. Allt har en bérjan och ett slut.

Om ddden &r en borjan eller ett slut r en fréga
som jag inte ska diskutera. De tv elementen fiv
och dod kan inte atskiljas. Liv leder till déd och
pa sdtt och vis leder dod till liv. Dessa existen-
sens element och deras motsatser intresserar
mig sarskilt som abstrakta sinnesbegrepp.

Manniskan foredrar, liksom de allra flesta dju-
ren, att arbeta kollektivt f&r sin Overlevnad, for
att undvika néd som kan leda till dod. Darfor
kan man se samhallsbyggandet som en kamp
mot doden. | kampen for vart fortbestand tar vi
vad vi behéver av naturen utan att tanka pa dess
férnyelsde och till sist 3¢ ndden dver oss. Det 4r
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THOR ELIS PALSSON: UR WINDOW.

dessa paradoxer som jag tycker dr sd !ntressantq
i manniskans tillvaro. De upptrader inte l?aI'TII
vdr primidra kamp fér dverlevnad, utan i alla
former av manskligt liv.

Under medeltiden férde vissa munkar fj|skus-
sioner som inte hade nagon mening 'foruton;
just konsten att diskutera. Ett dmne for Q§r§;r
diskussioner engagerar mig mer 4n andra da:irar
att jag finner den aktuell &n idag: — Vem
dsnan, mannen eller repet?

Men det ar inte bara paradoxerna som mtre\slsaed
rar mig, utan dven utrymmet mellan demr'bete?
r, till exempel, bérjan eller slutet pa etta slags
Mina arbeten saknar ofta bada, som eg arbe-
mellanldge som kan vara for evigt; .e”erhaéller en
tet ar »(’:’oppet i badda andar« och inne i g(jr
faktor i rérelse som kommer OCh. gar- Deerkhgen
det hela mycket tillfalligt — V|l|iet Ivtom-
ocksa giller en stor del av det jag har tald

THOR ELIS PALSSON
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MELON - ME ... LON

IN: URWINDO

Fr s ntresart
trader inte b

ynad, uan '+
Asta Olafsdéttir studerar vid akademin i ASTA OLAFSDOTTIR: URMELON, 1981.
e gk Maastricht, Holland. MELON premiarvisades pa

e ning fou” Theatercafé dar i november 1982. 1. En melon och en kniv ligger pd bordet. En
n n.\'e E(@rdﬁ-“ Tidigare har Asta dven publicerat sig som poet r(.)st it GRStV ErON BBETF :
it amnandﬁd";: pé Island och arbetat med Audio Art, .

an 7
m?(;ag_ _ e konceptuell konst m.m. 2. Melonen delas i lika manga bitar som det
)10 finns bokstiver i ordet MELON, d.v.s. fem. Den

forsta och tredje melonbiten byter plats —
samtidigt uttalar rosten ordet LEMON.

3. Den ena biten efter den andra avlagsnas och
rosten uttalar efterhand de bokstaver som
aterstdr, representerade av sina respektive
melonbitar.



JAN GJESSING
KINETISKE LANDSKAPER

Kinetiske landskaper er et forsgk pa & form|dle
en bildeprosess som skapes ut fra musnkk. Det
er derfor benyttet bilde-elementer som |kk'e er
knyttet til vare vanlige omgivelser. Ved at blldg-
elementene i stor grad er frie for tilknytning til
bestemte forhold, tidligere erfaringer og assosia-
sjoner, kan de umiddelbart knyttes direkte til
musikken. Det er gjennom hgrselsinntrykket
bilde-elementene  spontant  skal  knyttes
sammen. | en slik bilde-prosess er i prinsippet
alle visuelle fremtredelser knyttet til forandring-
er. Gjennom bevegelsen , dynamikken fir en
presentert felles-dimensjonen, tiden. Likeledes
vil en kunne tenke seg bilde-prosessen i en total
audiovisuell enhet, hvor utfoldelsen foregar
parallellt tredimensjonalt. Dette er imidlertid
ikke mulig 4 realisere fullt ennu.

Kinetiske landskaper er svaert forenklet i opp-
byggning. Det er kun benyttet en kanal for lyd-
bildet, delvis oppdelt i tre undergrupper for for-
skjellige manster og fargeskiftninger. | tillegg er
det nyttet fotografiske elementer som er opptak
av optiske rastere, som ogsd brukes direkte og
styres av vaeskeceller. Andre bevegelige, men
ikke-modulerte menster er gravert pa ekspo-
nert filmbase.

Selv om kinetiske landskaper er fremstilt gjen-
nom video, er det mulig & regenerere prosesser
Vf?d brukl av mange spesialbygde lysbildefrem-
visere. Slike forestillinger er vist noen f3 steder i
Akershus (1980/81).

JAN GJESSING
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AKE GRUNDITZ

| Hdllmé&lning (1982) smetar Ake Grunditz jn
med lera tills han helt smalter samman medn %
urberget bakom sig.

Bilden nedan ir en ruta ur BARFOTA

(1981) som tillkom under femte
SommarAkademin i Umed. Med kameran p3
magen, riktad rakt ner mot sina bara fotter gick
Ake pd strovtag i den fagra Norrlands-naturen.
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cameran pa
ara fotergick
nds-naturen.

JAN GJESSING. KINETISKA LANDSKAP, 1980-81



FRIEDERIKE PEZOLD:
SYMBOLSPRAK, 1973-

UR KROPPENS NYA
76.

ASKO MAKELA

Videotaide ja Minuuden
hajoaminen

Suuri osa nykytaidetta — myss videota
— vastaan suunnatusta arvostelusia
tuntuu syntyvan kun Kkatsoja vaistoaa
ta{deteokse;ssa qlevan asioita, joita hin
yrittad torjua itsestaan. Nykytaidetta
luonnehditaan vain sanalla omity;.
nen’. Kasittelen tassa nykytaiteen sisal.
t6d videota laajemminkin persoonallj-
suuden hajoamisen kasitteistd kasin.

Arkkitehtuurikriitikko Charles
Jencks on todennut ainoan intellektu-
aalisen tavan hahmottaa todellisuutta
nykyaan olevan skitsofreeninen. Jo
vuosisatamme alussa nimettiin vuosisa-
tamme ihmisen luonnetyypiksi 20th
Century Schizoid Man, 20. vuosisadan
jakomielinen ihminen. Samanluonteis-
ta ahdistunutta, mieleltddn hajoavaa
Nimetonta kuvaili Dostojevski jo 1864
kirjassaan '’Kirjoituksia kellarista’’.
Jakomielinen ihminen on kyvyton hah-
mottamaan kokonaisuuksia. Me olem-
me samassa tilanteessa yhteiskuntam-
me kehityksen kanssa.

Taiteen kehitys on seurannut teknii-
kan kehitysvaiheita. Esiteollisen alku-
vaiheen jilkeen seurasi teollisuuden ré-
jahtava kasvu, vuosisatamme modqr-
nistinen aika alkoi. Modernismissa iti
viela luottamus uuteen teolliseen ai-
kaan, joka nakyy ja tuntuu funktiona-
lismin ja konstruktivismin itseluotta-
musta ja tulevaisuudenuskoa uhkuvina
suunnitelmina. Kolme viimeista vuos:-
kymmenta ovat olleet siirtymd myo-
haismodernista ajasta jalkimodernis-
miin, tietoyhteiskunnan alkuun, Jossd
vha suurempi osa tyostd on tietojen ka-
sittelya koneiden suorittaessa mekaani-
sen tyon. ’

Yhteiskunnan kehitysta el kuiten-
kaan kyetty hallitsemaan, eika EdC_S
hahmottamaan tapahtuneiden muutos
ten vaikutuksia. Yhteiskunta on a_lof?“'
soitunut eriskunnaksi, jossa yha tu-
kemmassa valtarakenteen ohjauksessa
minii, egoa, hallitsee ylimina, supere-
go, joka ei varsinaisesti ole"kuﬂkff“”i
Yhteiskunnan rakenteen voi piirtad p&
perille, mutta jossain matkalla k?iyl@n
660 viivat muuntuvat muunksl’kkltlil.y
pohjakaava taloksi tietokoneen nayt
paatteessa.

Meita tarkkaillaan video
ohjelmoidaan tietokoneeseen
simme pakotettuja kontrollisy
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taan. Tilanne on edelleen liian sekava
avoimelle yhteiskunnalle. Vallankaap-
pauksen jalkeinen juntta hallitsee yha.
Kaésitetaiteen voi nahdéd pyrkimyksena
luoda kisitteistod, jolla pystyisi hah-
mottamaan muuttunutta todellisuutta
silld viestintd on kasvanut kohinaksi,
jota vastaanottaja ei end ymmarra. [h-
minen ei end4 saa yhteyttd muihin —
eiki edes itseensa.

Nancy Holtin kokemus Richard Ser-
ran kanssa tehdysté videosta '’Boome-
rang”, 1974 10 min, kuvastaa edellista
tilannetta. Siind hin kuulee puheensa
vain kuulokkeista, joihin &ini tulee
nauhurin kautta kierrettyaan alle se-
kunnin mydhéssd, jolloin hanen pu-
heensa ja se miti hin siita kuulee my6-
histyneeni alkavat interferoida yhteen.
Vililld hin alkaa vain kuunnella ja pu-
he vaikeutuu, silli puhuttuaan sanan
alun unohtaakin sen lopun. Syntyy ti-
lanne, joka: >’Tekee etiisyyden sanojen
ja niiden ymmartamisen vilille”, tilan-
ne, joka on:”...kuin heijastuma peilis-
sd... niin, ettd mind ympérdin itse4ni ja
mieleni ympérsi minua... siit4 ei ole pa-
koa.” (Lainaukset Holtin kommenteis-
ta Rosalind Kraussin artikkelista **Vi-
deo: The Esthetics of Narcissism’’,
”October”, 1 no. 1 (Spring 1976).

"Boomerang”’ ei ole vain audiovisu-
aalinen video, vaan se kritisoi koko in-
formaatiokyvyttémyyteen  paisunutta
tiedonvilityst4, nauha, joka tuhoaa sen
luoman vilineen, viestimen, sisalti-
péin,

Bill Viola totesi saaneensa 7 kanavai-
sen lapsuuden. Televisiosta on tullut
yksindisen ystavd Barbara Hammanin
“Eating Jaffa TV:n” tapaan. Video
kdy ystdvistd ja kasvattajasta parem-
min kuin televisio ja lopulta videopelit
todellistavat toivemin4n: sankarin, jo-
ka pystyy tuhoamaan.

Modernismi synnytti lupauksen kult-
tuurista massoille, mutta sai aikaan
vain massakulttuuria, joka pitad ylld
valheellista lupausta minin todellistu-
misesta. Video tuo nuo lupaukset olo-
huoneeseen muutamalla kympilld. Vi-
deotaidetta ei juuri kaivata, korkein-
taan kauniit elektroniset niyt tai haus-
kat pitkit kelpaavat, silld videotaiteen
mindn psyykkinen tila vastaa liiaksi to-
dellisuutta.

ASKO MAKELA

Videokonsten
och jagets upplosning

Storsta delen av den kritik som riktas mot nutidskonsten — ocksd
mot videon — verkar uppstd nir tittaren i konstverket anar sddant,
som han forssker blunda for i sitt eget jag. Man karaktiriserar nu-
tidskonsten med ordet »konstig«. Utgdende fran personlighetens
uppldsning ska jag har behandla nutidskonstens inneh&ll som en
helhet, dir videon naturligtvis har sin plats.

Arkitekturkritikern Charles Jencks har konstaterat att det enda
intellektuella sattet att gestalta verkligheten idag ar det schizo-
frena. Redan i bérjan av 1900-talet utsigs 20th Century Schizoid
Man (tjugonde arhundradets schizofrena minska) till vart sekels
karaktdrstyp. En Namnlés av samma angestfyllda, psykiskt sonder-
fallande typ beskrev Dostojevskij s& tidigt som 1864 i Anteckningar
frn ett kallarhdl. Den schizofrena minskan ar oférmogen att ges-
talta helheter. Vi befinner oss p& samma stadium som samhillet i
sin utveckling.

Konstens utveckling har féljt teknikens. Efter det férindustriella
skedet kom industrins explosionsartade tillvixt, var tids modernis-
tiska skede tog sin borjan. | modernismen spirade dnnu en férlitan
pd den nya industriella epoken som tar sig uttryck i funktionalis-
mens och konstruktivismens planer, svillande av sjilvsdkerhet och
framtidstro. De tre senaste decennierna har inneburit en Overgang
frdn den senmodernistiska tiden till postmodernismen och data-
samhallets borjan, dar en allt storre del av det manskliga arbetet r
databehandling medan maskinerna skéter det mekaniska.

Man lyckades inte beharska samhillets utveckling, eller ens ges-
talta forandringarnas konsekvenser. | det till ensamhdlle atomise-
rade samhallet, i maktstrukturens allt strangare styrning, beharskas
jaget, egot, av Overjaget, superegot, som dr ingen. Man kan rita
upp samhillets struktur pa ett papper, men ndgonstans pa vigen
till verkligheten forvandlas linjerna till murar, som grundplanen till
ett hus pa datorskdarmen.

Vi kontrolleras pa video och vi programmeras fo6r datamaskinen
som om vi vore tvungna att ga in i kontrollsamhallet. Situationen ir
annu alltfor férvirrad for ett oppet samhalle. Maktévertagandets
junta styr fortfarande.

| konceptkonsten kan man se ett forsok att skapa en begrepps-
apparat, med vars hjilp man kunde géra sig en bild av den forand-
rade verkligheten. Ty kommunikationen har forvandlats till ett
brus, som mottagaren inte forstdr. Manskor f&r inte kontakt med
andra — inte ens med sig sfdlva.

Den amerikanska konstndrinnan Nancy Holts erfarenheter av
videon Boomerang (i samarbete med Richard Serra 1974, 10 min.)
illustrerar den har situationen. Dar talar hon in p3 band och hor
samtidigt sin egen rost via hoérlurar frdn bandet, med en knapp
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3 et hon hor interferar med
sekunds forsenirg. DEtI hszgaiaﬁgrw%cchh%et blir svarare att tala, for
e s Iblan(j t:argar'an glsmmer hon dess slut. En situation
nir hon sagt or Si;par Qis{ans mellan orden och forstéelsen av
uppstdr som »... D er | en spegel...ja, 4 att jag omger mig
demySOmdrfsy ig... det gar inte att fly frdn det«.
sjalv och mitt intellekt omger mig... Hosaling Krauss
(Citaten — Nancy Holts egna kommentarer — ur1 ?976) s
»Video: The Esthetics of Narcissisme Qctober nri. .k N

Boomerang dr inte bara en aud!OVnsu.ell. video; .den “rmserar
informationsformedlingen som svallt ut till |nformat|on§oforméga.
ett band som inifran forstor de instrument (do.v.s. medierna) som
det skapat. Bill Viola konstaterar att han »... fatt en l?'arndomlmed
sju kanaler«. Televisionen har blivit den ensam.r.'nes vz_a_n, som i Bar-
bara Hammans Eating Jaffa TV. Videon &r en béttre vén och fostra-
re 4n televisionen och till slut férverkligar videospelen dromjaget:
hjalten med makt att forstora.

Modernismen gav léften om kultur for massorna, men astadkom
en masskultur som upprétthéller en 16gnaktig forsakran om jagets
forverkligande. De loftena tar videon hem till vardagsrummen for
négra tior. Rent allmant sett dr videokonsten foga efterlangtad — pé
sin hojd kan man godkdnna vackra elektroniska visioner eller
komiska stumpar — fér det psykiska tillstdnd som videokonstens
jag befinner sig i motsvarar verkligheten alltfér vil. Nu forenas det
kollektiva medvetandet med aggression. Att sl fienden ir en bild
av den egna &ngestens krossande. Men liksom i videospelen
kommer det stindigt fram nya fiender. Det enda man kan sl& ar sitt
eget rekord.

Ekokatastrofens undermedvetna

Uppfattningen av verkligheten har for de flesta manskor karakta-
ren av en mardrém. Det nuvarandes allminna kris, den Post-
moderna manskans drag, kommer tydligt fram i banal-designens
produkter, i Studio Alchymias och i Memphis stolar (i nutidskons-
ten star stolen oftast for jaget). De bestar av fragment, limningar,
bitar aven sprdckt varldsbild. P3 samma sitt forsoker den schizo-
f.rlena mdnskan samla sin upplésta bild ay omgivningen genom att
fasta uppmirksamheten pa detaljer: dorrhantag, golvlister, hérn —
mgn utan att av dem kunng bygga upp en helhet, ty helheten &r
redan forstqrd, Bilder och bildsekvenser som pa ett dylikt sitt kon-
f;;r:rlzrifdﬂgkpé skgnban betydelselésa detaljer &r vanliga hos
RAdgslar: fgo orcmistnanrer, fotogr.af'er och filmare av farskt datum.
! rundergdng har blivit en av de starkast splittrande och

Jouk.kotajuntaamme vhdisti:
aggressio. Vihollisen lyéminen sa :
oman ahdistuksen murskaamn' ke
Mutta kuten videopelissikin vihlslels.l?"
tulee loputtomasti lisda, p’ysmo ['s@
maan vain entisen enniityksep; -

Ekokatastrofin
alitajunta

Késitys todellisuudesta on suurelle osa].
le ihmisia painajaisen luonteinen, Ny-
kytilanteen yleinen kriisi, Post Moder-
nin ihmisen piirteet nakyvi hyvin

SalAdtan;

banal-designin tuotteissa Studig Alehy”

mian ja Mamphisin tuoleissa, (Tuotin
m_erkltessé nykytaiteessa useimmiten
minuutta). Ne koostuvat fragmenteista,
jaanteistd, sarkyneen maailmankuyan
kappaleista. Samaan tapaan " yrittag
skitsofreeninen ihminen koostaa hajon-
nutta kasitystaan ymparistosta kiinnit.
tamdlld huomionsa ympariston yksi-
tyiskohtiin, ovenkahvoihin, lattialistoi.
hin, nurkkaan, pystymatta kuitenkaan
rakentemaan niisté kokonaisuutta, sill
kokonaisuus on jo tuhoutunut, T
méntapainen merkityksettomiltd niyt-
téviin yksityiskohtiin keskittyva kuvaus
on tavallista useissa videoissa, valoku-
vissa ja elokuvissa viime aikoina.

Tuhoutumisen pelosta on tullut erés
voimakkaimmin mielt4 hajottava, jéy-
tavd tunne, joka tiedostetaan, mutta
jota ihminen alkaa torjua pystydkseen
eldméin, jolloin tuo pelko piiloutuu
alitajuisesti vaikuttavaksi pohjatun-
teeksi.

Toisesta maailmansodasta jaljelle
jaanyt atomisodan mahdollisuus_ Ja
luonnon saatuminen lopullisesli,. joka
on endd ajan kysymys, ovat parl }“’5'
keistad syytd epavarmuuteen pystytédn-
ko kehityksen suuntaa endd muutie-
maan. :

Tuhoutumisesta on tullut kulttuurin
alitajunta, ekokatastrofin pelkoaﬂsaﬂﬁm
laajimmassa  merkityksessé, jolloin
kaikki elollinen kuolee. o

Dadaistit ja surrealistit ha}@“"’{
tdmén jo varhain. Suotta e1Ahe1dzm 1:10
teestaan tullut perustaa taiteen ko A
myShemmalle kehitykselle. IrOl‘"ﬁ”\}i_
uni ovat perustana myds taiteen J2
modernistiselle vaiheelle. il

Post Modernismin ironia on ‘l'uoeistﬂ
tanut tyyliin: " Juhlikaamme vnm,n &
iltaa, olemme jo menettdnect ,pgn i
Sirkuksen ja karnevaalin henkl'a 4
hell4 jalkimodernismia, per{llllf; rJ]a
leman samanaikaisena lasnao alité}”“'

Uni on yhteydessa lhmnsen i i
taan, alueille, jotka ihminen p):tla jot-
vitajunnassaan torjumaan, I:nykytal"
ka elavit hanen unissaan. Ku ahdistustd
de kuvaa aiheensa — kutepnomaisestly
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unimaisesti modernin runouden kisi-
tyksen tapaan, vaistoaa vastaanottaja
teoksessa nuo itselleen vaikeat, torjutut
alueet. Hén |6ytdd nykytaiteesta paina-
jaisensa.

Jalkimodernistinen kulttuuri hakeutuu
yhteyteen menneisyyden kanssa, men-
neisyyden, joka eldd meissd jokaisessa
tajunnan  syvikerroksessa,  osana
DNA-ketjun sitd osaa, jota ei voi kat-
kaista tuhoamatta sisdistd ykseytti.

Témin vuosisadan ihminen on jou-
tunut kohtaamaan maailmanhistorian
rajuimman muutoksen luonnonmukai-
sesta pienyhteisdstd teolliseen kaupun-
kikulttuuriin, Tuo muutos on tapahtu-
nut tuhoisan nopeasti. thminen on pys-
tynyt seuraamaan rajahtivalla vaihdilla
etenevad kehitystd vain pinnallisesti.

Vihintddnkin parikymmenta vuotta
ajankohtaisena eldnyt myytti ja rituaa-
litaide on pyrkimysti sisdisestd epdjér-
jestyksestd jdrjestykseen, mielen tasa-
painoon.

Erityisesti II-maailmansodan jalkei-
sen taiteen tausta on itimaisessa ajatte-
lussa. Abstraktin ekspressionismin ja
minimalismin taustalla on itdmaisessa
ajattelussa keskeinen pyrkimys mielen
ykseyteen, itsensd kokonaisvaltaiseen
hahmotukseen.

Itsensd tunteminen ei ole vain ikui-
nen ihmisyyttd koskeva tavoite, vaan
t4ssd sekasortoisessa tilanteessa se on
ainut mahdollisuus muutoksen aloitta-
miseen jokaisesta itsestddn. Kuten Jo-
seph Beuys on todennut, on maailma
muutettavissa elinkelpoiseksi, mutta sii-
hen tarvitaan ehji, tiedostava minuus.

Tunnetun videon pienlehden ’’Radi-
cal Softwaren’ ensimmaisessd nume-
rossa 1970 keskusteltiin siitd, miten vi-
deo oli vaikuttanut sen kanssa tyosken-
nelleisiin. Yksimielisesti todettiin vide-
on antaneen mahdollisuuden oppia
tuntemnaan itsensd, sill videolla voi siir-
t44 itsensd kuvanauhalle tai seurata it-
sedidn monitorista kuin ulkopuolisena.

Friederike Pezoldin ’Die neue leib-
haftige Zeichensprache”’, vartalon uusi
symbolinen merkkikieli, 1973—76 n.
60 min, perustuu itsensd tarkkailuun.
Havainnoimalla omaa vartaloaan Pe-
zold on huomannut, ettd vihaisinkin
liike tuottaa eniten muutosta.

Kieli ja sen raja-alueet, kuten varta-
lon viestint4, ilme- ja elekieli, suhde ti-
laan ja sen hahmottaminen olivat viime
vuosikymmenien keskeisid kiinnostuk-
sen kohteita mm. psykologiassa, jota
moni videotaiteilija opiskeli tuolloin
(kuten Peter Campus, Rebecca Horn ja
Friederike Pezold). Videon ja psykolo-
gian suhde on myds siing, etta videota
kéytetddn psykoterapiassa samantapai-
sesti minuuden ilmaisemiseen kuin tai-
teessakin. Samalla tavalla psykoterapi-

uppgiven: »Lat oss fira den sista kvillen — vi har redan forlorat spe-
let!« Cirkusens och karnevalens anda ligger néra till hands, jublet
och déden &r parallella.

Drommen star i kontakt med minskans undermedvetna, med
omraden som hon i sitt dagsmedvetande forsoker undvika, men
som lever i hennes drémmar. N&r nutidskonsten mytaktigt, drom-
aktigt behandlar sina &mnen (3ngest, undergdng) anar mottagaren
i konstverket de omréden som fér honom sjalv ar svara, férnekade.
Han finner sin mardrém.

Det forgangnas ndrvaro, att bli medveten om sig sjalv.

Den postmodernistiska kulturen séker kontakt med det férgdngna
som lever i de djupaste skikten av vars och ens medvetande, som
en del av den DNA-kedja som inte kan brytas utan att den inre
enheten forstors. Detta sekels minska har stillts ansikte mot
ansikte med vdrldshistoriens valdsammaste fériandring, frdn det
naturenliga bysamfundet till den industriella stadskulturen.
Fordandringen har skett fruktansvirt snabbt. Mdnskan har endast yt-
ligt formdtt folja den explosionsartat framrusande utvecklingen.
Medvetandets och kulturens djupstrukturer &r l&ngsamt forander-
liga och befinner sig fortfarande pd naturahushdllningens niva.
Denna konflikt p&d det undermedvetna planet river sonder
manskans inre helhet.

Myt- och ritualkonsten som varit aktuell i d&tminstone tjugo ar nu,

dr en stravan fran inre oordning till ordning, till sinnets jamvikt.
Bakgrunden till mycket av den konst som upptritt efter andra
varldskriget finns i det Gsterlandska tankandet. Bakom den abstrak-
ta expressionismen och minimalismen finns den osterldndska filo-
sofins centrala stravan efter sinnenas enhet, den totala
gestaltningen av jaget.
»Att kdnna sig sjdlv« dr inte bara en mansklig evighetsfraga; i denna
kaotiska situation ir det den enda mojligheten till padborjandet av
en forandring fran individen. Som Joseph Beuys har sagt,»...kan
virlden bli livsduglig igen, men till det kravs ett helt, medvetet jag«
| den »klassiska« videotidskriften Radical Software’s forsta nummer
1970 diskuterade man hur videon hade pdverkat dem som arbetat
med den. Man konstaterade med en mun att videon hade givit
mdjlighet for dem att ldra kdanna sig sjdlv, eftersom man via videon
kan forflytta sig sjalv till ett bildband eller likt en utomstdende stu-
dera sig sjdlva pd monitorn. Friederike Pezolds Die neue liebhaf-
tige Zeichensprache, kroppens nya symboliska teckensprék (1973-
76, ca. 60 min.) bygger pé studium av det egna jaget. Genom att
iaktta sin egen kropp har Pezold markt, att den minsta rérelsen
dstadkommer den storsta forandringen.

Spraket och dess gransomraden, som kroppssprak, min- och gest-
sprak, forhallandet till rummet och dess gestaltning, stod i centrum
for intresset inom psykologin under det senaste decenniet. Mdnga
videokonstnirer, bl.a. Peter Campus, Rebecca Horn och Friede-
rike Pezold studerade ocksa psykologi tidigare Videons och psyko-
logins nira forhallande marks ocksa i det faktum att psykoterapin
anvinder videon till att uttrycka jaget pa ett satt som liknar bild-
konstens. P4 samma satt dr kroppskonstens (Body Art) estetik en
foljd av psykoterapin. | familjeterapin beskrivs ofta interna rela-
tioner och avstdnd genom att man till exempel undersoker place-
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LAWRENCE WEINER MED EN GRUPP STUDERANDE UR ALBERT
MERTZ" KURS VID KONSTAKADEMIN | KOPENHAMN.

ringen kring matbordet. Samma princip tillimpas inom kropps-
konsten — som hos Klaus Rinke, Allan Kaprow m.fl. — man pla-
cerar sig i en speciell situation och dokumenterar den som foto-
grafi.

I Ulay & Abramovics video AAA (1978, 15 min.) ser man konstni-
rerna sitta och skrika allt vad de orkar mot varandra, tills de inte
formar skrika mer. En bekant situation ur ett aktenskap ddar parfor-
hallandet har tillspetsats s till den grad att grdlet dr den enda kvar-
stéende kommunikationen, ett skrik pa hjalp.

Nutidskonsten haller p4 att forma en riktigare manskobild, san-
nare i férhéllade till den existerande verkligheten och riktigare
med beaktande av livets fortbestind: en manskobild dar det for-
gdngna, det narvarande och det framtida lever.

Oversattning av Pauline von Bonsdorff

ULAY & ABRAMOVIC: URAAA, 1978,
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an johdannainen on myds Body-Artin,
vartalotaiteen estetiikka. Perheterapias-
sa paljon kaytetty perheen sisﬁister}
suhteiden kuvaamisella, ~esimerkiksi
ruokapdydan istumajirjestykselld voi-
daan hahmottaa etaisyyksid ja véleja
perheen sisilld. Samalla tavoin Body-
Artin useissa teoksissa, kuten erdissd
Klaus Rinken ja Allen Kaprowin teok-
sissa, asetutaan tiettyyn tilanteeseen ja
tallennetaan se valokuvana.

Ulay & Abramovicin videossa
“AAA”, 1978 15 min, kuvataan tekijil
istumassa vastakkain huutaen taysila
pdin toisen naamaa, kunnes he eivl
enaa pysty huutamaan. Tuttu tilanne
avioliitossa, jossa parisuhde on ajautu-
nut tilanteeseen, jossa riitely on viimel-
nen avunhuuto. g

Myos Pezoldin vartalon mcrkklk(ljf?ll
on samanluonteista kuin vartqlolal e,
mutta toimii videon mahdol!;SUUk§;E:
hyoédyntden. Merkityksettomat ?ilf\li
saavat yhtakkia merkityksen, m -
niita katsotaan oikealla tavalla. Var -
lon kielesti tulee itsensd tiedostamise

erusta. .
P Nykytaide on muolouxtamassﬂse“’éi
dempaa ihmiskuvaa, todempa2
vastamaan olevaa todellisuutta etta g
demnpaa pystyékseen jatkamaan € s
t4, ihmiskuvaa, jossa eldd menine!
nykyisyys ja tulevaisuus.
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ALBERT MERTZ

Om nogle videoforseg i Danmark

Mediet er ikke budskabet.

Som alle andre medier er video et stykke vaerk-
tgj. Video er rent tekniskt ret Jet at handterer.
Det har en starre virkelighedsnaerhed end f.eks.
film der i forhold til videobilledet virker mere
artificielt. Video virker som et spejl af virkelighe-
den, det laver ikke umiddelbart smukke billeder
derfor er det viktigt, hvad kameraet peger pa.

Video produceret af billedkunstnere er ofte
kedsommelige fordi de er baseret pad formelle
egenskaber som video ikke besidder. Video er
overvejende et registreringsmedie.

Disse betingelser taget i betragtning er video et

nyt og moderne verktgj, der kan tvinge kunst-

neren til at teenke i baner der viser udover hvad
de traditionelle former som maleri og skulptur
giver mulighed for.

Det er en af grundene til at man underviser i
video pa Kunstakademiet i Kebenhavn, at give
studerende kendskab til et nutidigt teknolo-
gisk/elektronisk medie.

Et hold studerende har sdledes i vinteren 1983
under ledelse af den amerikanske kunstner
Lawrence Weiner produceret et videob&nd. De
studerende udformede i fellesskab en historie.
Det blev pa alle omréder en kollektiv produk-
tion, de spillede selv de forskellige roller og pro-
vede efter tur videoproduktionens funktioner,
instruktion, kamera, lyd ...

Sidelabende med min virksomhed som maler
har jeg arbejdet med film. Det var derfor natur-
ligt at jeg felte mig tillstrukket af video ogi 1976
producerede mit fdrste videob&nd: Portraet.

En ung kvinde sidder foran kameraet. Hun pree-
senteres for forskellige objekter som hun ikke i
forvejen har noget kendskab til: en bibel, et
spejl, en rose, en saks. Hun udtaler sig spontant
om de tanker, erindringer og associationer
objekterne fremkalder hos hende.

Jeg har planer om at fortsaette denne idee med
andre personer og andre objekter til en portraet-
serie.

Projekterede videoproduktioner:
1. KONFRONTATION

I'to hinanden med ret stor afstand adskilte rum
(pd en udstilling e.l.) opstilles monitorer der er
placeret et kamera pegende pa en person foran
monitoren. Denne person der maske forventer
at se sig selv pd monitorens skarm ser en anden
ham/hende ukendt person, nemlig den der star
foran monitoren i det andet rum som s& pa sin
side ser personen i det farste rum. To mennes-
ker der ikke kender hinanden konfronteres.
Fore det til en dialog eller blot til forundring?

2. HVOR LANGE?

P& en plads, et torv, i byen stilles kameraet op.
Man henvender sig til forbipasserende 08 Sper-
ger om de ikke vil vaere venlige at stille sig op fo-
ran kameraet s man kan tage et billede af dem.
Indvilger de, stilles de foran kameraet der kare
indtil de mister tdlmodigheden og sparger om
hvad det skal bruges til, hvor laenge de skal st§,
hvad meningen i det hele taget er 0.5.v. Man far
sdledes en raekke billeder af forskellige personer
deres reaktion p& den noget usaedvanlige situa-
tion og forskellige tidslaengder af den enkeltes
tdlmodighed.

Personligt anser jeg video for at vaere et meget
vigtigt billedmedium. Efterhdnden som kabel-
og lokal TV bliver en daglig kendsgerning vil der
blive et stort behov for folk der kan arbejde med
dette medium. Her vil der blive mulighed for
billedkunstnere for at arbejde i en social
sammenhang og med helt andre distributions-
mulighéder end gennem de traditionelle, men
det vil ogsd kraeve at billedkunstneren tager sin
kunstneriske funktion op til kraftig revision.

Det er derfor nedvendigt pa akademier og
kunstskoler at gere de studerende fortrolige
med dette medium og med de nye og anerledes
kunstneriske holdinger der vil kreeves, siledes
at de vil kunne f indflydelse p& den medie-
strem som vil vaere fremtidens.
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BERIT JENSEN

SECILIEN
mellem 1975 og 1981
30 min/ farve

2 méaneder i sverige helsinki leningrad novgorod
pusjkin, llya

grenen tversted thy-lejeren arhus fang
bornholm kullen ven baskerlandet nordkysten
af spanien bjergomradet omkring leon madrid
bjergomradet omkring montserrat, Luis

rom det sixtinske kapel bjergomradet kring
trento, Secilien, havets kontur, ned fra narzissis,
til roden fra tyrkiet, det nordlige gyldne sol.

1 ménede i new york, turist i philadelphia
meadte sorte, Jim pari cathrine barbar barbara 2
méneder i algeriet oasen omkring el-golia niger
benin lagos, Bruno, december nordfrankrige
ardennerne, Michael, 82, paris

BERIT JENSEN: UR BARBAR.
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HELEN LAIT KLUGE
AFSOGNINGER — UDLADNINGER

Videoinstallation 1981 opbygget af optagelsen
(50 min, sort/hvid) som en i prinsippet uendeligt
fortsat afsegningsprocess, og af gul-til-loft vaeg-
billeder i grent, lilla, blat samt stélfolierar, rust,
reb, sten, trae, glas m.v. som emotionel udlad-
ning for de registrerede indtryk.

Statement

Videomediets direthed og @jeblikkelighed giver
mulighed for en ganske speciel umiddelbar,
neer sansning af omverdensfenomener, som
giver oplevelsen af via mediet at blive suget indi
tingene i en art identifikation, som indebeerer
en patrengende intensitet i den skabende
proces, som f.eks. filmmediet ikke har.

Mediet bliver for mig et redskab til at ga ind i
den ydre verden, at synke ind i den, at kar-
tegne, at skrabe, at suge, at se, at fole for at
afdeekke den og udaeske den et tettere sanset,
autentisk forhold.

Jeg har brugt videomediet til at etablere en
slags oprindelighed i oplevelsen ved at starte
forfra, og via mediet berore elementer — jord,
luft, vabd, beton, spor, byelementer, landele-
menter, naturen for at opnd en teettere,
naensomt grundliggende kontakt. Mediet bliver
en mulighed for at opbygge et renset, personligt
dannet udgangspunkt. | realiteten kan der fore-
tages en bestandigt fortsat underspgelses- 08
afdakningsproces i et forspg pa at ga bag om de
etablerede billedverdeners mange lag af »ople-
velsesemalje«.

Videomediet giver ved at na helt ned til roden
en karkommen mulighed for autentitet og
naerhed.

HELEN LAIT KLUGE
JEG SUGER STYRKE FRA NATUREN GENNEM
IDENTIFIKATION




FRANS KANNIK
DOMUS VISTA

d en gang i midten, hvor folk
m hvor publikum sidder er der
der viser hvad jeg laver det
digt star en kollega, Finn
s2rmen og laver noget
handler om noget

Der er 2 rum mée
kommer. | det ru
en videoskaerm,

andet rum; samti
Petersen, ved siden af sk
der ligner det, jeg laver, men

helt andet.
Jeg har haengt noget plastik op, der har samme

gennemsigtighed som mat glas. Bagved det star
en fyr. En stovsuger seettes i gang 08 blaeser
plastikken ind p& ham og s star jeg og maler
helt vildt pa det. Dette filmes med et
handkamera, s at billedet hele tiden beveeger
sig. Det er meget effektfuldt med det plastik, der
blaffrer. Jeg maler fyren gennem plastikken i tre
stillinger — stiende forfra og bagfra samt
liggende.

Samtidigt har Finn ogsé haengt ferst papir p&
bagvaeggen og derefter klart plastik 2 - 3 meter
fra vaeggen, s& han kan male bdde pé den og pa
plastikken. Han maler nogle store firkanter, sa
der opstar nogle rum og klipper til sidst nogle
da_re i plastikken ind til bagvaeggen. Samtidigt
spilles noget kvadrofonisk musik. Det hele
slutter med at Finn slukker for skaermen.

RAS KNI



FRANS KANNIK.

DIEGO VELAZQUEZ: VENUS
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HESKE: FRAN WITH AND WITHOUT PEOPLE,
A BONNEFANTEN MUSEUM, MAASTRICHT 1978.
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TEKNIIKKA EI OLE
PAAMAARA, VAAN
VALINE

Ennen videotaidekeskustelun alkua lie-
nee hyvi tarkastella taiteilijoiden roolia
kautta aikojen.

Aristoteleen (n. 384 eKr.) mukaan
taiteellinen toiminta saa alkunsa tar-
peestamme luoda ja ilmaista. Taide on
muoto joka jdljittelee todellisuutta, se
on luonnon peili. Se ilmaisee ennen
kaikkea esineiden sisdistd merkitysta, ja
siihen niiden varsinainen todellisuus pe-
rustuu. Hin sanoo myds, ettd oikea tai-
de vaikuttaa sekd jdrkeen ettd tuntei-
siin, antaen dlyllisen tyydytyksen joka
on ilon korkein muoto.

Schopenhauerin mukaan taiteen teh-
tdvd on vapauttaa meidat tahdon or-
juudesta, saada meidét unohtamaan it-
semme ja aineelliset pyyteemme. Taide,
joka toimii intuition kautta, on tiedettd
suurempi, koska sen objektina on yksi-
tyinen johon mahtuu universumi.

Niin filosofit. Kenelle timé “’taiteen
universumi’’ on ollut olemassa? Taide
on aina palvellut etuoikeutettuja yhteis-
kuntaryhmia. Kun keisari, hovi, kirkko
ja aristokratia olivat taiteen toimeksi-
antajat he paattivdt sen raameista ja
taiteen ’ymmartdmisen’’ ongelmaa
tuskin on ollutkaan.

Teollisen vallankumouksen mukana
heiddn roolinsa siirtyi taloudelliselle
ylaluokalle. Taide oli nimellisesti va-
paata: sen tadytyi olla myyvda. Monu-
mentaalitaide antoi sijaa kuljetettaville
kuville — nyt taiteen vilittdjdt astuvat
kuvaan.

Pohjoismaissa meilla on suhteellisen
vihin taloudellisia paineita; Alanko-
maiden rinnlla (linsi)maailman paras
tukijérjestelma — ammattiyhdistyksia,
ei-kaupallisia nayttelymahdollisuuksia,
korvauksia jne. Kaytdimmeko hyvak-
semme mahdollisuutemme luoda va-

paasti?
EI!

Gutenberg keksi kirjapainotaidon 1444
ja painotekniikka johti vahitellen sarja-
tuotantoon. Taiteellisia seura-ilmioitd
ovat mail-art, Stamp-art, Audio-tapes,
Xerox ym. Periaatteessa voi jokainen
tinddn julkaista mitd hin haluaa.
Originaali- ja paino-oikeuksien ongel-
mat syntyivit kaupallisilla markkinoil-
la, ja ne koskevat kaikkea kulttuurite-
ollisuutta. Mutta taideteoksen jaljen-
nettivyys ei tee siita laadullisesti hei-
kompaa.

MARIANNE HESKE

Teknikken er ikke malet,
men middelet.

Far vi fortsetter diskusjonen om dagens Video-kunst, kan det vaere
interessant 4 ta et tilbakeblikk pa den rolle kunst og kunstnere har
spilt gjennom tidene. S& hvorfor ikke g langt tilbake, til tiden for
var tidsregning, til Aristoteles f.eks. (f. 384 f.Kr.) og hans kunstsyn.
»Den kunstneriske virksomhete, sier han, »far sin impuls fr& var
trang til & forme & til & gi et beveget uttrykk. Naermere bestemt er
kunsten en form som etterlikner virkeligheten. Den holder et speil
opp for naturen«. Men formalet med kunsten er allikevel ikke s
meget & gi et bilde av tingenes ytterside, som deres indre mening
og betydning. For det er i deres betydning og ikke i deres mer eller
mindre tilfeldige tilsynekomst deres egentlige virkelighet bestar.
Han sier videre at all virkelig kunst henvender seg bade til forstand
og til vére falelser, og den forstdelse vi pd denne maéten nar fram
til, gir oss en intellektuell tillfresstillelse som er den hgyeste form
for glede.

Vi tar et langt steg framover i tiden, til Schopenhauer (f. 1788).
Han sier at kunstens oppgave er frigjgring fra trelldom under vilje,
forglemmelsen av eget selv og egne materielle interesser, sjelens
stigning til viljels betraktning av sannheten. Kunsten er starre enn
vitenskapen, fordi vitenskapen arbeider ved moysommelige opp-
hoping av materiale og forsiktig resonnement, mens kunsten gar
like p& malet ved intuisjon og anskulighet. Vitenskapens objekt er
det allmenne som inneholder mange enkeltting — kunstens objekt
er det enkelte som inneholder et univers.

Sa langt filosofene.

Hvem har sa dette »kunstens univers« eksistert for, og for hvem
eksisterer det idag? La oss komme ned pd jorda og se hva som har
skjedd og skjer i verkeligheten.

Til alle tider har kunsten bare tjent storre eller mindre priviligerte
grupper innenfor samfundet. Keisere, hoffet, kirken og aristokratiet
var kunstens oppdragsgivere. Disse hadde bestemte interesser og
kunstnerne matte uttrykke seg innenfor gitte rammer. Derfor kan
man vel g4 ut ifra at problemet med & »forsta« kunst ikke var seerlig
stort pa denne tiden.

Med den industrielle revolusjon tok det nye borgerskapet og den
skonomiske overklasse indirekte over som kunstens oppdragsgi-
vere. Kunstnerne var fri til & produsere hva hun/han ville — men
produktene skulle ogsa selges. Kunstverkene var ikke lenger mo-
numentalverk for kirke og stat, men bilder som kunde tas ned av
veggen og betraktes som transaksjonsobjekter. De ble varer som
skulle kjopes og selges i konkurranse med andre kunstprodukter.
Her kommer galleriene og kunstformidlerne inn i bildet som mel-
lommenn mellom produsent og konsument. Plutselig befinner
kunstneren seg forsvarslas i et utbyttersystem hvor ikke behovet,
men genvinsten er drivkraften. Og under et slikt press kan man
umulig fungere som en fri, skapende kunstner.




g vis mer eller mindre fri fra dette zkogo-
tning til USA,- Frankrike og de fLesEerr;lann r:
lige land). Vi er priviligierte pa dette omrade som pi sr:;st faorgé
e ne slipper & prostituere s€g eller sin ku '
e KunStm::ren med Nederland har vi verdens (de’n vestlige
Overleve-bSHTS:b gde statteordninger for kunstnere. Vi har yére
S es‘anisa);joner og kunstnerstyrte, ikke-k.ornmermelleu
ifsqﬁlirfgfsl;gligheter, utstillingsvederlag 0.5.v. Teoretiskt sett er vi

i til & skape hva vi vil for hvem vi vil. Vi har ressurser og mulig-

heter til nytenkning og eksperimentering. Binkeriauize mcle

hetene? NEI!

Vi i Norden er heldi
miske presset (i motse

Gutenberg oppfant boktrykkerkun_sten i 1!}44 og try'l:ke.-tek'nolo-
gien ga modellene til serieproduks;onstekn|}<ken (mekaniseringen
og il slutt samlebandet). Andre kunstneriske konsekvgnser av
denne oppfinnelse finner vi i Mail Art, Stgmp Art, Audlo-tﬁape.sl,
Xerox m.m. ldag kan i prinsippet alle ved hjelp av Xero?( utgi hvil-
ke trykksaker de vil. visuell masseproduksjon ble mulig. Proble-
matikken med reproduksjon, copyright etc. oppstod pad det
kommersielle marked og i forhold til dndverkslov, opphavsrgtt
0.5.v. Det er en problematikk som gjelder all kulturindustri som lit-
teratur, musikk, film, video, foto, grafikk og sikkert andre omrader
ogsd. Men et kunstverk behaver ikke & vare av darligere kunstne-
risk kvalitet om det lar seg reprodusere og mangfoldiggjere.

Kunstakademier og universiteter i de fleste vestlige land (og noen
ostlige) har avdelinger for media (foto, film, audiovisuelt) pa like
linje med avdelinger for maleri, skulptur og grafikk. Men det finnes
overhodet ingen mulighet til & f4 utdannelse innenfor denne fag-
kretsen i Norden. Vi vil st& noks& uforberedte og forsvarslase nar
mediaflommen for alvor velter inn over oss. Resultatet ma bli at
teknikken vil beherske oss, og ikke omvendt. Det er vi som skal
forme fremtiden, og ikke fremtiden oss.

Det er kulturarbeiderens ansvar at disse (farlige) maktapparatene
ikke bare blir brukt i kommersialismens og forflatningens tjeneste.
Video- og datateknikken er forlengst adoptert av banker og
industri, i spekulativa forretningsvirksomheter som pornobransjen.

Elektonikken er kommet for & bli, og utviklingen vil fortsette. Det
er strutsepolitikk fra kunstnernes side & stikke hodet i sanden og si
at dene er kaldt og ufelsomt, og det forstar vi oss ikke pa.
e[é[r)lzlr;iglzedgn ?olzskimediaeratten eratvi har hengt oss opp i
e Stgeni niske dfetaljer om hvor mye vndeoutstyret kos-
»O/lsenbandeyn« b“:er ‘SOT Innes, hvordan man kan.forhlndre at
Bl moraISke%"at opiert, konkurransen med kinoene o.s.v.

, g kulturelle aspekter er nesten ikke berart.

Med hvilke andre media kan m

an nd et s& stort publi ?
mer relevant medium for Kom ( publikum? TV er et

g maleri og skulptur, de fleste

avspillingsutstyr). (ndr man har TV og
or bed ; ;
re & forsta mediets genuint nye muligheter og estetiske
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Taideakatemioissa
useimmissa ldnsimaiss
itdblokin maissa —
mutta N4ma puuttuvat kokonaan poy,
Joismaista. Seisomme puolustysiyyu.
tominad meedia-aallon edessy Vm-
meidan wiisi hallia_teknitkia
painvastoin. Kulttuuﬁtydntekijdilla on
vastuu siitd, etta tata valtakoneistoy e
kaytetd kaupallisuuden ja madaltam;.
sen palvelukseen.

Elektroniikka on tullut Jatidakseen
Norjalaiselle videokeskustelulle on kui:
tenkin leimaa-antavaa etts taloudellisia
ja teknisid yksityiskohtia otetaan esille
mutta unohdetaan etiikan, moraalip ja
kulttuurin kysymykset.

Televisio on vaikuttava viestinnéin
meedia, video on tasa-arvoinen ja tayp.
nd mahdollisuuksia joita tuskin oler.
me hipaisseet. Kanadassa kulttuurim;.
nisterié kuuluu “The Department of
Communication™iin, yhdessi puheli-
men, radion, television kanssa.

Ja_ yliopistojss,
3 — Ja joissakip
on Mmeediaosast,

Jotta ndkisimme uudet mahdollisuu-
det meidén on tehtdvi vertauksia aikai-

MARIANNE HESKE:
UR SELF PORTRAIT
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sempiin  viestintimuotoihin ja -
meedioihin. Ensimmainen videoldhetys
(samanaikainen #ini ja valo) tehtiin
Berliinin olympialaisissa 1936. Ensim-
mdinen videotaiteilija oli Nam June
Paik, Fluxuksen jisen. Seka Dada etta
Fluxus ovat kuuluisia epasovinnaisesta
meedian  kdytostddn. Paik irroitti
videotekniikan sen perinteisistd, funkti-
onalistisista yhteyksistddn: tiedotus ja
toisto/jiljennds.

Téssd huomaamme yhtaldisyyksia
puu- ja kuparipiirrokseen, litografiaan
ja silkkipainoon, jotka kaikki aluksi
olivat itsendisti taiteellista arvoa vailla.

Uudet meediat yrittdvat aluksi jalji-
telld samansukuisia edelldkévijoitadn,
osaksi taloudellisista syistd. Valokuva
jaljitteli  1600-luvun  muotokuvamaa-
lausta kunnes dadaistit (Man Ray, Max
Ernst ja August Sander) l8ysivit sen si-
sdiset ominaisuudet.

Mutta valokuva ei ole taidetta ellei se
téyta tiettyja taiteellisia kriteereitd, )a
tama patee kaikkeen taiteeseen, meedi-
asta riippumatta, Chaplinin ja Eisen-
steinin my6ta elokuvasta tuli 30-luvulla
itsendinen taidelaji; siihen asti se oli jal-
jitellyt teatteria. Elokuva on Wagnerin
"*Gesamtkunstwerk’’in todellistuma, se
on tdmin piivan heppeningien, perfor-
mancejen, ympdristd- ja videotaiteiden
edelldkavija. Tasta audiovisuaalisesta
perinteestd voisimme jatkaa.

Radio ja puhelin ovat muita kom-
munikaation meedioita, toinen yksi-
suuntainen, toinen kaksi- tal moni-
suuntainen. Bertolt Brecht esitti jo 1932
Schriften zur Literatur und Kunst’’is-
sa etti radiosta tehtdisiin viestintaviline
joka seka lahettds etta vastaanottaa.

MARIANNE HESKE: ER KUNSTEN ET MALEBAND — ELLER EN CUMMI-
STRIKK, VIDEO-DIALOG 1980.

rotter, er det ngdvendig 3 trekke visse paralleller til tidligere
kommunikasjonsformer og -media.

Den forste videosending (d.v.s. hvor lyd og bilde kom direkte og
samtidig) var overferingen av de Olympiske leker i Berlin i 1936.
Farste kunstner som tok i bruk video som selvstendig kunstnerisk
uttrykksform var koreanen Nam June Paik. Han er medlem av
Fluxus-bevegelsen, som er en slags videreforelse av Dadaismen.
Bade DADA og FLUXUS er kjent for sin ukonvensjonelle bruk av
media i sin tid, med kombinasjoner av film, foto, tekster, musikk,
lyd, happenings etc. Nam June Paik tok videoteknikken ut av sin
tradisjcnelle og funksjonelle sammenheng, hvor teknikken bare
ble brukt til & informere og reprodusere.

Her syner vi historiske paralleller med andre reproduksjons-
teknikker som etter hvert har fétt sin egen kunstneriske verdi og
uttrykksmate. Tresnittet f.eks. hadde i begynnelsen‘ingen estetiske
eller kunstneriske funksjoner. Det var i informasjonens og propa-
gandaens tjeneste. P4 samme méte hadde kobberstikket og litogra-
fien en funksjonell hensikt som bl.a. var 4 reprodusere skrift,
maleri og tegninger. Helt til Diirer & Co. fant ut at de kunne lage
selvstendige bilder ut fra teknikkens egenart. | vdre dager ble silke-
trykksteknikken helt frem til 60-arene for det meste brukt till infor-
masjon, reklame, plakattrykking o.l., inntil bl.a. Baumeister fant ut
at ogs4 denne teknikken hadde sin egen kunstneriuske verdi.

Slik kan man se hvordan nye medier farst praver 3 etterlikne sine
beslektede forlgpere. Dette delvis p.g.a. gkonomiske interesser
som ikke taler forandringer. De forste fotografier (oppfunnet 1822)
imiterte 17. &rhundres portrettmaleri. Helt til dadaisterne like etter
arhundreskiftet fant fram til fotografiets iboende egenskaper og
begynte & bruke det mer fritt og kreativt. Men den dag i dag er ikke
foto fullt ut akseptert som kunstform i Norden.

Men foto er ikke kunst fordi det er et foto, like lite som et maleri
nedvendig vis er kunst fordi det er malt. Oppfyller et verk visse
kunstneriske kriterier, sa la det vaere kunst. Uansett medium.
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i rrealistene ( Man Ray, Max Ernst m.fl. )

Som dadalst?’;te (Stg SaL\', den reproduserende, 'dokumentanske
o 'fOto?fn'ing gjorde Chaplin og Eisenstein den levende
gﬂzziitlt;‘selvst,endig kunstart i 30-érepe. Etter at filmen etter sig-
nede var oppfunnet i 1895 hadde den til da bare fungert som en

ikni v teater.

e;tiTrrrlll(l::Izg Zn virkeliggjorelse av Wagners ideale »Gesamtkupst-
werke. Her finner vi sammenstilling av _alle kunstartene: musikk,
scenografi, dramaturgi, poesi, koreograﬂ,_kostymebruk, Alys, lyd...
Disse konkrete sammenkoplingene av ulike kupstarter i et felles
uttrykk, er en direkte forlaper for dagens happeplng, performqnge,
environment og videokunst. Ut ifra denne audiovisuelle tradisjon
skulle vi ha ballast til & gd videre.

Andre kommunikasjonsmedia er radioen, som ble oppfunnet i
1904, og telefonen (1876). Det ene er et en-veis kommunikasjons-
apparat, det andre to- eller flere-veis. Bertolt Brecht foreslo alle-
rede i 1932 i »Schriften zur Literatur und Kunst« & omforme
radioen fra et distribusjonsapparat til et kommunikasjonsapparat
med et enormt kanalsystem som gjorde det mulig ikke bare 3
sende ut, men ogsa & sende inn. Men dette ble jo aldri realisert.

Som vi tidigere har veert inne p&, kom fiernsynet i bruk i Europa i
1936. Den dag i dag har ikke fiernsynet lasrevet seg fra radioens
tradisjons, enda det er et helt annet medium. Det har blitt en slags
billedradio.

Bare en liten prosent av det nordiske folk g&r p3 utstilling, i teater,
pd konsert o.s.v. Og sosiologiske undersgkelser har vist hvilke
grupper dette er. Resten sitter hjemme og ser pd TV. Det er merke-
lig hvordan menneskeheten til alle tider har samlet seg for 3 stirre
inn i flimrende lyskilder. Far var det ilden, og nu er det fargefjern-
synet. Verden er ikke lenger rund — den er firkantet. Og den har
kommet inn i stua til oss. Virkeligheten har giennom nyhetssen-
dingene blitt en feljetong vi kan falge med i hver dag pd et bestemt
tidspunkt.TV har en uhyre stor stroverdighetskoeffisient«. Folk be-
trakter det de ser pa TV for & veere »objektivt« sant. Dette viser den
enorme makt dette mediet har. Hele nasjonen sitter og bli matet
med de samme syns- og herselinntrykkene i ett 0g samme sekund.
Det m& lede ti| uniformering. Blir vi til slutt alle fiernstyrte mario-
netter som tenker, mener, spiser og gjor det samme?

MARIANNE HESKE:
RELATING TO ART

Televisio ei ole irrouttautunut radion
perinteesta: siitd on tullut kuvaradio.
Pitdessani videokurssin Trondheimissa
1978 annoin oppilaille tehtaviksi kysyé
ihmisiltd kadulla mit4 video on. Hyvin
harva tiesi. Vain murto-osa viestdsti
kdy nayttelyissa, teattereissa, konser-
teissa — loput katselevat televisiota.
Maailma ei ole eni4 pyores, se on nelis-
kanttinen ja se on astunut olohuonei-
siimme. Todellisuus on jatkokertomus
jota seuraamme tiettyini kellonaikoi-
na.

Televisiolla on d4rimmdisen korkea
“uskottavuuskerroin” — se tuntuu
’objektiivisen’’ todelta. Eiko meedian
valta johda ajatus- ja kéyttdytymis-
muotojen yhtendistymiseen? Videostq
tulee jokamiehen tavara, perhekdyttd
lisazintyy mutta sama ei pade “kulttu-
relliin” ja luovaan/idealistiseen kayt-
t66n. )

Monessa lansimaassa eikd vahiten
USA:ssa teiteilijoiden videonauhoja 14
hetetain televisiosta. Kauppalliset voi-
mat ovat kuitenkin oivaltaneet mahdol-
lisuutensa. Belgiassa on henkilo, joka
lahettaa kuvataiteilijoiden videonauho-
ja yksityisella kaapelillaan. On olemas-
sa video- niinkuin musiikinlgerax!llo‘!a:
ja monet taiteilijat numeroivat ja sit
eeraavat kasettinsa. ;
. Sosiaalisempia levi!ysm?"eIEJ?l?
ovat museoiden jarjestmat \'{d?ono,’:
telyt ja -biennaalit. On videokirjastol%
jotka lainaavat nauhoja maksua kes-
taan. Avustettujen studioiden J2 ol
kusten lukumadra kasvaa nl:”;ikaﬂ
myés yhteistyén merkitys tekn
edetessi.

SRANNE HESKE:
N IO THESACRED.

Vided on kerannyt er alojen
iz uis stetkka on kehkeyt
Vi i elokuvan tapaan ole |
dlen, van rekisterdiminen tapy
sl magnetiinauhalle, |
1o sgnaaln manipuloimise
lonnoinisen matidollisuuet
Rl ajaliomay; video on
f'{lli Pantzant meegia jossa
10 sy, Moo
R vy Kiyttaa
{?{m' MOoreilly ygi g e

20 finky ) Videg o ..aYel
i ,‘“fmSwden VOl siirtag

L]

iy

i 1

- g o lngg
19

g




\EHESKE,
s TOART.

0 & ole imouttarimiz
3. siitd on tull kmms
| videokurssin Trondezs
oin oppilill ety
kadulla mité video o2
o5i, Vain muno-om“
tielyied, teatdss 2
 Joput kalserd 2
aciole enaam“f?:f‘
q ja s on asun & oy
nT]txie s o
—

visiolla 00 """mﬁnf #
,ua\uule”

. ﬂm\mﬁ' f
ahlex“)’(11 i

MARIANNE HESKE:
RELATING TO THE SACRED

Video on kerénnyt eri alojen taiteili-
joita: uusi estetiikka on kehkeytymas-
sd. Video ei elokuvan tapaan ole kemi-
allinen, vaan rekisterdiminen tapahtuu
elektronisesti magnettinauhalle. Elekt-
ronisen signaalin manipuloimisen tai
konstruoimisen mahdollisuudet ovat
periaatteessa rajattomat; video on vili-
tén ja spontaani meedia jossa uusia
ajatuksia syntyy. Moniulotteisten ku-
vien saamiseksi voidaan k#ytt44 monta
kameraa, monitoreilla voi olla veistok-
sellinen funktio, video voi siirtdd ajan
ja todellisuuden.

Kamera pensselin4 rekisterdi ja niyt-
t44 kuvan monitorilla samanaikaisesti.
Syntetisaattoria voidaan kiyttd4 kame-
ran kanssa tai ilman sitd. Naistd huoli-
matta kokonaisuus muovataan miten
halutaan, ja formaaliset ongelmat ovat
yhteisi4 kaikille taidelajeille.

"Video is a prolongation of our li-
ves”’, sanoo Nam June Paik, videotai-
teen isd, ja jatkaa: Television has at-
tacked us all our lives, now we can at-
tack it back.”

Norjassa videotaide on olemassa niil-
le jotka hakeutuvat sen #ireen. Televi-
sion l3hettdessd kuvataidetta ndemme
gallerioiden seinis, tai yritetéin olla
“moderneja” ja yhdistetddn kuvatai-
detta konsertteihin meedialle vieraalla
tavalla.

MUTTA! Pohjoismaissa meilld on
mahdollisuus  kehittd4 videota ei-
kaupallisella, luovalla, taiteellisella ta-
valla.

Og det er allerede vanlig at kunstnere nummererer og signerer
sine videokassetter som det er vanlig & gjare med grafikk.

Men det finnes ogs mere sosiale distribusjonsmetoder. Museer
verden over arrangerer videoutstillinger og videobiennaler. Til
disse sender man inn en videokassett som man sender inn et bilde
eller grafisk blad. Videobibliotek har vokst opp, hvor man kan ga
og se videoband eller leie de med seg hjem mot et visst honorar.

F& kunstnere har rad til & kjope eget utstyr. Subsiderte video-
studioer og videosentra blir det stadig fler av, hvor kunstnere kan
jobbe med fast ansatte teknikere. Et samarbeid som blir stadig vik-
tigere etter hvert som teknikken skrider frem. Disse videostu-
dioene kan man sammenlikne med vare kollektive grafikk-
verksteder.

Hittil har videoen samlet kunstnere fra ulike omrader under
samme tak: malere, grafikere, skulptarer, forfattere, cineaster,
musikere, dansere m.fl. En helt ny estetik er i ferd med & formes.

I motsetning til film, som er avhengig av en maysommelig
kjemisk fremkallingprosess, registrerer videoopptakeren lyd og
bilde elektronisk og direkte pd en magnetisk tape. Dette skjer ved
millioner lagrede magnetiske svingninger pr. sekund. Bandet m&
passere opptakshodet mange ganger raskere enn det som kreves
for en lydbandopptaker (ca. 100 ggr). Som lydbindet begynte
ogsa video som »open reel«.

Mulighetene til & manipulere og konstruere et elektronisk signal
er i prinsippet ubegrenset. Et signal kan til og med omsettes til lyd.
Video er et direkte og spontant medium hvor nye ideer fades
umiddelbart av hverandre. Flere kameraer kan brukes for & legge
bildene oppd hverandre og skape flerdimensjonale bilder.

Videoteknikken er ofte brukt i sammenheng med performance
og installasjoner, hvor monitorene fungerer som et skulpturelt
element. Video kan forskyve tid og virkelighet. Vi kan manipulere
tiden, av-strukturere den, rekonstruere den, ta den inn i
fremtiden.Kameraet kan ogsé fungere som en malerpensel og
beskrive et landskap f.eks. Samtidig som man ferer kameraet har
man det hele under kontroll pd monitorskjermen. Videre kan man
jobbe med synthesizer med eller uten kamera. Men uansett hva
man gjer, kan man redigere det hele sammen som man vil. Man
har alltid de samme formale problemer som i alle andre kunst-
ytringsformer med form, farge, idé og innhold. »Video is a pro-
longation of our lives«, sier Nam June Paik, videokunstens far.
Han fortsetter: Television has attacked us all our lives — now we
can attack it back !
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Ett nordiskt seminarium kring VIDEOKONST
dgde rum pd Hanaholmens kulturcentrum utan-
fér Helsingfors under tiden 31.1. — 2.2, 1983,
Ménga av de fragor som stilldes infér seminariet
var liktydiga: vad &r videokonst; finns det till-
rackligt att visa och finns det intresse for ett
seminarium? Fran ett planerat deltagande av ca.
60 personer véxte deltagarlistan till 150 och en
dvre grand var n&dd.

Behovet av information om nordisk videokonst
visade sig vara mycket stort och fér att i nagon
man ge svar p& de ménga fragorna och ge of-
fentlighet &t det viktigaste som sades och visa-
des har denna del av Kalejdoskops
videonummer tillkommit. Har nagra reflexioner
om mitt forhéllande till videokonsten och nagra
eftertankar frn seminariet i Finland.

FOTOGRAFIERNA FRAN HANAHOLMEN
AR TAGNA AV ILKKA RUOTSALAINEN
OCH P&H KAKKORI.

Under min tid som studerande p& Slade school i
London i bérjan av 70-talet kom jag i kontakt
med nagra konstnirer som forsokte att med pri-
mitiv utrustning experimentera med television.
Begreppet videokonst var inte riktigt etablerat
och ménga snackade om experiment-TV.

Genom att p& olika sitt stéra och forvranga
den ingdende signalen till monitoren fick man
olika effekter och fargforskjutningar som regist-
rerades med polaroid- och smalfilmskameror.
Ménga trottnade pd det hela dirfor att kvalitén
var ddlig och kostnaderna héga och fortsatte
med experimentell film istillet.

Nu tio dr senare finns sofistikerad utrustning
med enorma méjligheter — att vara video-
konstnér ar inte dyrare an att vara grafiker. De
idéer som sysselsatte mina vianner i London d3
ar i mdngt och mycket detsamma som idag ut-
gor stommen i mdnga videokonstnirers sprak.

»—Om man ingenting har att siga, skall man
inte sdga det i video«, som ndgon sa fyndigt ut-
tryckte det under videoseminariet. Ar det s3 att
det saknas idéer, ett barande konstnarligt sprak,
och att det enbart dr den tekniska utvecklingen
som gatt framat medan innehdllet ar ett omtugg
av de experimentella filmarnas innovationer
frdn 60- och 70-talen?

Under de hektiska videodagarna p& Hanahol-
mens kulturcentrum betittades nordiska video-
program i sammanlagt 6éver 10 timmar och som
jamforelsematerial internationell videokonst i 4
timmar. Resultatat av all den information fore-
lasningarna gav, samtal med konstnarerna och
de mdénga visade banden, var att det finns
tecken pd tytinkande/idéfédande utanfor det
inmutade videokonstomrddet samt att intresset
for att gora videokonst ar stort och blir bara
storre i hela Norden. Men ocksd att det stod
klart att ménga flera konstndrer méiste arbeta
bort radslan for detta nya medium och fertilisera
den nordiska videokonsten med frascha idéer.
Annars griper den okonstnarliga, andlosa trékig-
heten omkring sig och videokonsten blir bara
ett medium for mediokra konstamatérer med
intresse for elektronik.

TAGE MARTIN HORLING

Nordiskt Konstcentrum, Sveaborg.
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Konstkritik och video

Ett sammandrag av debatten som avslutade Videoseminariet p& Hanaholmen ; s
tt sam

redigerat av Folke Edward

5. | panelen satt konstndrerna Marianne Heske, Thor Ejs P4

Isson

h K G Nilson samt kritikerna Crispin Ahlstrém, ] O Mallander och Thomas Wulff
f oCh nd kommer ocksd andra ur publiken in 1 diskussion, bide konstnirer och kritiker
Herne Debattledare var Erik Kruskopf frdn Nordiskt Konstcentrum.

Marianne Heske: Jag har stallt ut videokonst
bade i och utanfér Norden, men ingenstans féFt
s3 okvalificerad konstkritik som hér. Konstkriti-
kerna har varit daligt informerade om vad som
har skett inom sjalva mediet, videon,
runtomkring i vérlden. Jag hoppas att det har
seminariet kan 6ka intresset fér videon och spri-
da infomation om den. Det dr min utgdngs-
punkt.

Crispin Ahlstrém: Problemet dr att utbudet &r s&
litet att kritikerna inte kan ldra kinna videon. D4
kan de inte heller bedéma kvaliteten.

En annan sak &r att jag dr ovan vid situationen.
Som konstkritiker kan jag g4 in p& ett galleri och
relativt snabbt bedéma om utstillningen &r bra,
intressant; jag kan borra mig in i materialet om
jag vill. Nér det giller video ska jag stta mig pé
en stol och stirra s linge som konstniren be-
stamt, for det &r ju alltid mojligt att det langt
bortom trakigheten finns nagot som &r bra.

J O Mallander: Jag tar upp samma sak pa ett litet
annat sdtt: en slags rontgenbild av situationen
som jag ser den.

Jag undrar om nagon annan tid in var — den
skenbara pluralismen, mangvirdigheten  till
trots.— har varit s3 mycket inne i ett ror, kanske
ett bildrér, som var. De villkor som bestimmer
Kil:ﬁt;t;rg:l;?;\i/jtjl‘ijghft.er idkons¥en och utanfér
et fﬁrsvaraefrlgle(;a e. Videons roll skall

For mig r det ointr i utgéngseunkten.

B , essant vad som &r eller jnte
ar konst: srafik, skulptur o.s.v. De hyr distink-
tionerna &r pa st och vis riktiga, men ointres.
santa i en sddan har situation — eler vad som
80rs hdr hemma kontra vad som 8Ors i »stora

heten dn vad hon verkligen gér. De virden som
jag tycker ar viktiga att forsvara i videon 3 mo.
satta till de har, den hért manipulerade verjags.
drémmen. Det som jag tycker &r det allra vikti-
gaste i videon, oavsett vad vi tycker om de
enskilda filmerna, 4r att den ger oss mojlighet
att bestimma vér egen tidsanvandning, P ett
mycket friare sitt n TV och andra hart manipu-
lerade media. | videon kan man stinga av
bandet nir man vill och diskutera: man kan
anvénda sin tid mera kreativt. Det &r som bild-
konstens museisituation, dir man som individ
fritt kan gd omkring och vilja de bilder man vill
forsjunka i. Det &r en stor frihet att virna om.

P& sddana har seminarier blir det ofta en friga
om distribution, om att n3 ut till alla eller s&
ménga som mojligt. Det hir dr pd sétt och visen
felaktig férankring — det finns ett indiskt ord-
sprak som siger: »Kéllan kommer inte till den
torstige — den torstige gar till kéllan«. Nér mén-
niskor vill ha en upplevelse eller kénner sig
mogna for ndgonting soker de sig till en situa-
tion ddr de kan vilja det de vill ha.

Att vara kritiker &r att se vérde i vissa processer
Jag ser videon som en process, och det som jag
véljer att lyfta fram &r nagot som tilltalar mig,
som jag kanner angar mig, som jag har behov
av, som lidnge verkar inom min vérdeskala. D&t
vill jag lyfta fram och fora processen Vidfife Jag
vill inte uppleva mig som ett kritiskt dverjag 50";
har till uppgift att bedéma och normera — ja8
en faktor i processen, som bade paverkas 0C
paverkar. _ den

Det viktigaste med videon sa som jag €’ s
dr att den ger tillbaka initiativet & den p;lVb 9
individen, &t den skapande individen, ¢ et
ett instrument for sjalvforverkligande: Metnden
vi talar om paverkan s& ar min erfarenh€ "
att den paverkan som angar 0ss pd g’:g N>
mycket subtil. Jag tror att den basta V! i
ten dr den som odlar de hir subtila vaf‘!‘?”a(J ;
ket &r nagonting helt annat 4n att krav2
mérksamhet med chockverkan.

0k ay f;
U3 mycket
e Om m
ffl‘erfdras till

O Ay



-

Olme: Det viktiggste | konsten férmedlan &nda

Th Wy bortom all diskussion, men vad vi kan diskutera

* har ar naturligtvis hur vi kan forbattra villkoren for

\\Qmaéwu‘ﬁ ! en sddan hér subtil kommunikation.

"\“‘&‘E‘th;: K G Nilson: Jag for hit som allmint nyfiken,

ey, W med vissa forutfattade meningar, men inte av
allvarligare slag. Jag tycker mig kunna skénja
vissa mojligheter i det hdr mediet: man kunde ta
fasta pa féranderligheten, kombinationer med
musik, man kunde goéra nagonting nonfigura-

W‘\‘\“@“%@LD& ; tivt, man kunde géra nargéngna studier (typ Tar-

R W gy -

QQ‘\\'\.KY\NM\'\W::;

SOM g tycker hl-
N ONSEN v y
&, M den gy
" Vi e s

re st an Y vl
edia. | videon Yo
ar man Vil och i
3 sin il mera e e
o Touseistuaion, ¢ rag
I g omiking 0&\\%?&&-
kel Dy W?é!
sadana bt ey ;

- digtbuton, 00 M‘-:‘:

kovskij) av fragment av naturen. Det finns vil-
digt mycket att géra, men vi har fitt se rysliga
saker. Om man tinker att den hir nivan skulle
overforas till konst, skulle det vara Hétorgs-
konst. Att vi inte talar om kritik, det kan vi vara
tacksamma fér. Det har aktualiserar att mediet
ar lite for anvindbart och lite for tungt, eller hal-
ler pd att bli det, for att mediet ska & vara i hin-
derna pd amatérer. Man borde alltsa satsa mer
pé utbildning. S& vitt jag vet ir jag den ende l4-
raren frdn ndgon konstskola i Sverige som ar
har, och det &r vil symptomatiskt. Fran konst-
ndrshdll &r man, med goda skil, ganska tveksam
mot det hdr mediet. A ena sidan har vi det som
videon stdr for i det allminna medvetandet, &
andra sidan det som ska forestilla experiment
¢ (somjuingen blir glad av).

&  Det saknas allts3 ett sprak, det dr uppenbart.
", Vad vi far se har ar longérer, oerhért utdragna,
"', trékiga bitar, dir ingen inledning, avslutning,
. knappt ens en genomfaring finns. Jag tror att
\f . man miste etablera ett sprak for det har mediet,
"y ' och d& upphér det att vara lite underground och
* +tjusigt. Men férst da tror jag att vi kan fa se bra
.saker och fi beg&vningarna att arbeta med
""" mediet. Man kunde onska att det p& konst-

skolorna fanns maéjlighet att arbeta med video;
fortrogenheten skulle kanske gora att vi senare
fick se intressantare saker.

Thomas Wulff: Som ett dokementirt arbetsred-
skap verkar videon ha sina kanske mest
spdnnande mdjligheter. For en forfattare vore
det givetvis en drém att ha ett videokasettbiblio-
tek p& manniskor, platser, miljer etc. som man
vid behov kan ta fram for att i lugn och ro upp-
friska sitt minne.

Men samtidigt borde vi komma ih3g att en hel

del 6vervakning och kontroll ocksd sker per
video. P& tunnelbanestationer och i fingelse-
korridorer ar det videokameror som surrar.
Bilder ar kontrollredskap i stor utstriackning.
Men vem anvander bilderna, och till vad? Har
ndmndes tidigare forfattaren William Burroughs
teorier om att ett klipp i bildflodet betyder klipp
av kontrolllinjerna (Torben Soborg). Detta ar
otvivelaktigen sant. Men de allra flesta video-
tapes jag har sett, badde innan och nu under
seminariet, har varit anmarkningsvirt opolitiska.
Politisk konst ar visserligen ingen dygd i sig,
men jag frdgar mig om vackra elektroniska
monster faktiskt dr det mest efterstriavansvarda i
dagens varld.

Kanske det ocksd ar darfor som videon ir s&
svar att kritisera — for att den dnnu svavar i en
antingen helt subjektiv eller rent estetisk sfir —
ute i det bl3, kort sagt.

Erik Kruskopf: Efter dessa olikartade och del-
vis provokativa synpunkter finns det kanske
hugade talare?

Mette Newth: Det dr klart att vi kommit till ett
nytt medium, som samtidigt har mycket att lira
andra medier. Men efter att ha sett videoband
hér och annanstans star det klart att videokonst-
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nirerna méste akta sig for att i»uppf'""af_[k'”tet
pa nytte. De maste akta sig for att ta |m<;3‘rjs
sprak utan att ldra sig ﬁlmensAregler- Det har
giller bl.a. tidsanvandningen: Vi har sett ménga
band som ar episka bera'lttelser och som borde
iorts enligt dessas regler.
hfai’gf ockség:'édd for att mediet blir alltfor sjalv-
forskande, som inte riktar sig utdt, som inte ut-
forskar verkligheten och anviander den som
referensram. Det har 4r ett aktuellt problem _fqr
videokonstnirer, pa samma sitt som det tidi-
gare har varit det for konstndrer som arbetat
med nya tekniker. )
Thor Elis Palsson: Har i Norden dr konstnarerng
nu pa samma stadium som sina kolleger i
Amerika var for tio ar sedan. Efter vad jag sett
verkar videokonstnirerna endast stirra in i sin
egen navel. Om vi vill arbeta med video mdste
vi lira av de misstag som andra konstndrer gjort
for lingesedan, och studera vad som blivit gjort.
Videon ir ung som konstform, sd studien blir
inte lang.
] O Mallander: Jag lystrar nar folks vagor gar i
svall har, kring just videon. Det hér speglar ju
manskans inre situation, det faktum att manskan
sd sdllan vagar erkdnna att hennes inre mest
bestdr av konflikter och processer som ofta ar
ganska virriga.

Skapande handlar ju trots allt om att hantera
de hér konflikterna och géra nagonting me-
ningsfullt av dem, vilket TV:ns &éverjagsdrém-
mar aldrig ldtsas om. Reklamen, som hir repre-
senterar den rena motpolen, slitar ju 6ver allt
som dr verkligt manskligt och konfliktfyllt. Nar
folk har blir irriterade p§ storningarna, miss-
lyckandena, arbetsolyckorna i videon, sd bor
man minnas det faktum i den moderna konstens
historia , att manga viktiga upptickter skett
genom misstag. Nar Kandinsky t.ex. hade
mélat sin beromda vy med ryttaren och sedan
étervénde till ateljén och rakade se den upp och
ner, fick han en vision som oppnade kanalen till
en helt ny konstuppfattning: abstrakt konst. P&
samma sdtt Schwitter:
tekniken — det bast:isaesr?rr?y;(i,%d;gfoﬁouag?_

i ; 5 sten ar
o e 1 e collgt e o
som samhallet ann:?s S;n:(adedsédam r'rjatenal
lade det till poesi preciszro aSt; = Bl fehvay;
Paik har klagat éver att 5 | o Nam)urle
det mest Intressanta i édm!ss YFkandet alitid ar
dr ocksa det mest SZIlrSa’ t?nta hﬁf pfOCess?r. Det
och férhoppningar 4r Het() r:;a v%;(a o
Inte gdr dn att det g3 el A c!gt

8ar som vi tankt oss. Dir,

ndgonstans, sitter Paik in den kreativa proces-
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sen. S3 allt det som for tekniker och ingenjérer
och TV:s overjagsgurur framstir som olyckor
arbetet och storande element ir just den ska-
pande konstndrens utgdngspunkt och arbets.
material, intressant i sig.

Ingela Lind: | frégan om utbildningen och videq.
verkstiderna finns det krav som vi talat mindre
om. En verkstad dr fel om vi inte tar dit persone;
som lange arbetat med video och som bevig|;.
gen &r skickliga, Paik t.ex. Vi behdver karisma.
tiska personer som kan sta till tjanst med egna
videoprogram, samt de erfarenheter de ftt.Man
maste kunna fa se bra videoprogram.

Spréket finns nog (dar héller jag inte med K ).
Det finns ett slags etablerat »anti-TV-sprake, som
jag hastigt undersdkte och fann réra sig med
negativa definitioner. Om TV:n & kor, ir
videon ldng, om TV:n &r snabb &r videon lang-
sam, om TV:n &r tekniskt skicklig &r videon r3,
om TV:n sander nyheter handlar videon om
processer och relationer, om TV:n &r samhills-
inriktad, haller videon till slutna rum, om det ir
maénga pd TV:n ar det en i videon, om TV:n
stravar till underhallning reagerar man mot tré-
kigheten i videon, om TV:n strdvar till objektivi-

tet soker videon subjektivitet... Den hir
utgdngspunkten  forefaller  negativ  och
hdmmande.

Jag tror pd@ videon som ett bland manga
medier, och det dr outvecklat dnnu. Men det
finns ju mycket annat att gora kring kommuni-
kation, medvetandegérande och poesi, i stéllet
for terapi och attruttrycka sig sjélv« pa det lang-
randiga och ndgot narcissistiska sitt som vi sett
mycket av hér.

Antero Kare: Har har manga ganger talats om
televisionen som videons far. Erkki Kureniemi
forsokte i sitt foredrag ( se sid. 70 ) igdr nagot
bredda fragestallningen, men det tycks inte ha
lyckats.

Ett symptom p& utvecklingen inom omradet
var nir den amerikanska tidskriften Time forra
dret valde datamaskinen till Arets person! Som
symbol anvindes ett konstverk, George 5?83|5
skulptur dar tvd manskor, en man och en kY'””a
frén emaljerade pinnstolar betraktar en video-
skarm. Méanga konstkritiker skriver redan paen
videoskdrm och anvinder apparaten sOm .ett
kritikens redskap. De skriver dock med Ya”hga
ord och utnyttjar inte de speciella m(‘j]hghetff
som mediet har. Konstkritikerna kan, som e
namnde, beframja detankar de uppskattar. 128
har till exempel fatt mina storsta estetiska oce‘
kognitiva upplevelser via TV och video, 5P
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ciellt ndr mediet anvants pa ett verkligt progres-
sivt sdtt: rymdfirder och -satelliter forenar en
stor mingd kreativt tinkande och visuell infor-
mation, samt dessutom estetiska virden. Ur
konstutbudet dr det svart att finna liknande.

Videon dr en samhadllsfaktor, ett faktum som
bestams utifrén, huvudsakligen frdn USA, Vast-
tyskland och Japan. Videon roll under de féljan-
de tio 3ren dr redan relativt exakt utformade.
Konstnidrerna har naturligtvis en vissmojlighet
att paverka utformningen, men den &r liten. Kri-
tikerna framtrader nagot oftare i offentligheten
men formar knappast forma videon som sam-
héllsfaktor.:

K G Nilson: Nyckeln till att man ska kunna ta vél
hand om mediet video &r utbildningen — att
man far in videon pd konstskolorna. Annars
kommer de kommersiella krafterna att ta over i
annu hogre grad. Dar tror jag mer pa spridda
videoverkstider 4n pd en koncentration till
exempelvis Sveaborg. det borde finnas atmins-
tone en videoverkstad i varje nordiskt land.

Erik Kruskopf: Till det hir kan jag tilldgga att atel-
jéerna pd Sveaborg redan nu &r oppna for
videokonstnirer, om ndgon bara vill soka. Atel-
jéerna dr dppna for atta konstnarer, utan spe-
ciella bestimmelser.

Som utstéllningsarrangdr vore det viktigt att f&
svar pa hur videokonstnédrerna sjalva vill att pre-
sentationen av deras verk ska goras. Ar det
bittre att ordna skilda utstdllningar, tillfillen,
biennaler, fér det som &r videokonst?

Marianne Heske: Jag kan gott férsoka svara pa
det... Det mest praktiska &r att muséer och lik-
nande fora har sma rum eller avdelningar med
en eller flera monitorer. S gdr man dar som pa
en vanlig utstillning, stannar upp och blir kvar
s& linge man vill, som infér en vanlig malning.

Thor Elis Pdlsson: Ibland kdnner jag mig som en
mélare. Nar du gir ut med videoutrustningen
och tar upp nagonting pa bandet, landskap eller
53, s& kan man likna det vid en mélares verk-
samhet. En mélare gar ut i naturen och ser pd
den, han far intryck som han éverfor p& en duk:
hans idéer och kénslor hamnar pa duken. Det ar
samma upplevelse som en videokonstndr har.

Han kan anvinda videon som ett dga; i video-
installationen & det mojligt att anvdnda den
som en mycket bred utsikt. | filmen &r det svart
att visa sex eller sju filmer samtidigt, det & md&j-
ligt, men mycket svrare an med video. | video
finns méjligheterna.

Pekka Sirén: Nu har vi ju i hog grad fatt tillbaka-
blickande lsgesbeskrivningar av vad videon har
varit och vilka dess problem ar, och fastan vi har

— &tminstone enligt rubriken — koncentrerar
oss pd kritiken, borde vi inte ocksa blicka fram-
ar

Vi borde dnnu under det hir seminariet svara
pa frdgan om vi behover en festival, typ Video-
forum, for att tillfredsstilla behovet av distribu-
tionskanaler. Dir kunde man uppmuntra dem
som arbetar med video. En annan, och senare,
friga ar om detta forum ska vara slutet eller
Oppet.

Borde vi ha en organisation, ett videocentrum,
for att skota distributionen? Vilka ar véra este-
tiska mélsattningar: vill vi visa video bland hela
skalan av annan bildkonst, eller vill vi betona
vissa teman med och i videon? Borde video-
konstndrerna organisera sig, eller fyller de
allmdnna  konstnirsorganisationerna  den
funktionen? Och till sist: vorde vi till exempelvis
Nordiska Ministerrddet gora ett forslag, i stil
med ett nordiskt teaterlaboratorium, om att ett
nordiskt videolaboratorium borde grundas?
Torben Seborg: Jag gér tillbaka till fragan om hur
vi vill att videoverken ska visas. For mig dr
videokonsten ndgonting intimt, nagot som kan
visas for hogst tjugo personer at gangen.

Efter att ha hort p& kritikerna har i debatten
kianner jag mig en smula schizofren. En kritiker
anmarker pd att verken saknar bérjan och slut,
en annan vill inte se pd dem hela vdgen igenom.
Jag har lust att fréga de kritiker som inte har lust
att frdga videon som helhet: varfor ska en konst-
kritiker vara mer priviligierad an t.ex. en teater
kritiker eller en filmkritiker, en dans- eller
musikkritiker? De maste ju se hela stycket fran
bérjan till slut.

Att man som videokonstnir arbetar med tiden

ger sjalvklart problem. Tiden &r en faktor, och
det betyder att man kanske anser att det man
upplevt ska overforas fran en till en annan pa
samma satt.
J O Mallander: Diskussionen har krangt hit och
dit, och det gor ju vi manskor dnda. Jag kommer
att tinka p& Cézanne som i slutet av 1800-talet
klagade pd att han kande sig som en klumpig
naivist infor det méleri som méste komma. Nam
June Paik har i en aforism sagt att »...visserligen
uppfann Gutenberg boktryckarkonsten redan
pa 1400-talet, men det tog ytterligare tva hundra
&r innan Shakespeare kom och visade vad den
kunde anvindas till!

Tiden gar fortare nu, utvecklingen rasar ivig.
Om vi har tur kanske vi far en video-William
redan om hundra ar.



TAIDEKRITIIKKI JA
VIDEO

Marianne Heske: Minulla on oI]u}
ndyttelyita sekd PohJOI_sm_a;ssa etti
muualla, mutta en ole missadn Sa?m}‘
niin kelvotonta kritiikkia kuin taallzj..
Kriitikot ovat olleet huonosti m_formm-
tuja siita, mita itse mediassg, v1deossa,
on tapahtunut ympéri maanlmaa'. Toi-
von tamén seminaarin lisadvan kiinnos-
tusta ja levittavan informaatiota. Se on
lahtokohtani.

Crispin Ahlstrom: Ongelma on tar-
jonnan suppeus, kriitikot eivit opi tun-
temaan videota, eivitka niin ollen pys-
ty arvioimaan laatua. .

Toisekseen en ole tottunut tilantee-
seen. Taidekriitikkona voin kavella g?l-
leriaan ja arvioida onko se hyvi, mie-
lenkiintoinen; voin halutessani porau-
tua materiaaliin. Kun kyseessa on video
minun on istuttava tuolille ja tollGtetta-
va niin kauan kuin taiteilija on paatta-
nyt, koska aina on olemassa mahdolli-
suus ettd ikdvyyden tuolla puolen on
jotain hyvaa,

J.O.Mallander: Puhun samasta asi-
asta hieman toisella tavalla: eraanlainen
tilanteen réntgenkuva niinkuin mina
sen nden.

Onkohan mika4n muu aika n4ennai-
sestd moniarvoisuudestaan huolimatta
— ollut niin putkessa — kuvaputkessa
— kuin meidin? Ne ehdot jotka maa-
réavat ilmaisumahdollisuutemme  taj-
teessa ja sen ulkopuolella ovat varsin
ahtaasti madriteltyjd. Yritan puolustaa
videon roolia tasts lahtokohdasta.

Minusta kysymys siitd miti on/ei ole
taidetta (grafiikkaa, veistosta jne) tai
mita tehdaan/ei tehds ’isossa maail-
massa’, ei ole kovin kiinnostava. Nimg
erittelyt, joista usein puhutaan, ovat ta-
vallaan oikeita, mutta mielenkiinnotto-
mia téllaisessa tilanteessa. Luylen etta
ne pxkemminkin kuvastavat ihmisen si-
sdisid ristiriitoja, synkronisoimatonta
dialogia vasemman ja oikean aivopyo-
liskon vilill4,

Jos keskustellaan videosta meidan
On verrattava sita televisioon putken
supermeediumiin, Televisio nNédyttdytyy
tdman ajgn Yiunelmana, se ylldpitas il
luusion siita etts thminen halitsee pal-
jon suurempaa  osaa todellisuudesta
kuu} Mitd han itse asiassa tekee. Ne ar-
VOt joita on la‘rk_ea'la puolustaa videossa
ovat vastakkaisia tajje kovasti manipu-
lmdljlle TV-yliminéunelmalle,
_.Tark_el.ma‘ videossa on, riippumatta
St mitd ajattelemme jise esityksist
eha se antaa meille mahdollisyyger,
Paaltag omasta Yankay:ostimme p).
L e

8 vasti manipu-
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loidut meediat. Videonauhan Ostaa tai
vuokraa itse. Sen kidynnistda itse mil-
loin haluaa. Nauhaa voi mielensd mu-
kaan pysdyttad, ja keskustella — sehan
ei ole mahdollista elokuvataiteessa.
Ndin pystyy luovempaan ajankéytlc}dn.

Positiivista kuvataiteen museoulant
teessa on, etta siella yksilo voi vapaasti
liikkua ja valita sen kuvan, Jjohon han
haluaa syventyd — siis kayttdd aikaan-
sa mielensa mukaan. Televisioon ver-
rattuna tdama on suuri vapaus, josta
on syyta pitaa kiinni. ) )

Tamantyyppisissa seminaareissa
nousee /evitys usein keskeiseksi kysy-
mykseksi: Miten saavutetaan kaikki, tai
niin moni kuin mahdollista? Tam4 on
tavallaan virhekytkenta. Mieleen tulee
intialainen sananlasku: “’Lahde ei tule
janoiselle; janoinen menee lihteelle’”.
Kun ihmiset haluavat kokemuksen, tai
tuntevat itsensd kypsiksi johonkin, he
hakeutuvat tilanteeseen jossa voivat va-
lita haluamansa.

Térkeinta videossa on ettd se ottaa
kotiin aloitteen yksilolle, luovalle yksi-
I6lle. Ndin videosta voi tulla itsensito-
teuttamisen véline. — Mutta jos puhu-
taan vaikutteista, niin kokemukseni
mukaan syvavaikutteet ovat hyvin hie-
nosyisia. Mielestdni paras mita video-
taide voi tehd4 on viljell4 nait4 hienoar-
voja. — Se on aivan muuta kuin huo-
mion vaatiminen sokkivaikutuksella.

Se mika on taiteessa tarkin vélitetadn
kuitenkin kaiken keskustelun ulkopuo-
lella. — Voimme tietysti keskustella tal-
laisen hienosyisen viestinnan ehtojen
parantamisesta.

K.G. Nilsson: Lihdin tanne uteliai-
suudesta, tietyin ennakkokasityksin,
(mutta ej vakavampaa laatua). Olen
nakevinani tiettyja mahdollisuuksia
tassd  meediassa; voitaisiin lahtea
Muunnettavuudesta, yhdistelmét mu-
siikkiin, voitaisiin tehdi ei-esittiavaa taj
luonnonfragmenttien laheisia tutkiel-
mia. On hyvin paljon tehtavaa, mutta
olemme nahneet hirveita esityksii,

Jos viedaan tima taso taiteeseen, se
vastaa torilla kaupattavia tauluja.
Voimme olla kiitollisia siitd, etta emme
puhu kritiikists. Tami aktualisoi sen,
eltd meedia on hiukan liian kéyttskel-
poinen ja painava, tai on kehittymassa
siihen, jotta voisimme jittaa sen har.
rastelijoiden kasiin. Pitaisi  sijoittaa
kOUlulul_cseen. Tietaakseni olen ainoa
ruotsalaisen taidekoulun opettaja t44l-
14, ja se on oireellista Taiteilijoiden ta-
h_qlla Ollaan hyvillz syilla, varsin epaile-
via tatg meediaa kohtaan, Toisaalta
:T(])iel”a on video yleisessy tietoisuudessa,

saalta niin kutsytue kokeilut (joista
kukaan el ilahduy),
nﬂgl’i'r'lepuwt_l_u, ¢ on selvaa. Taalla

pllkflvetelsyykma, Aarimméi-
Sen venytettyija, ikavid patkig joista

uttuu al i f
Ipelily. Ml;eadli(al:l'el?)’r)]p;é,:]&lz;ajheen\ kit

TR tava kiel; ;
silloin se lakkaa oOlemasta undergrg o
ja hurmaava. Mutta vasta sillojp =
me nahda hyvia esityksiz jo vasta s;fn}
lahjakkuuksia tyGskentelee mee el
parissa. Voisi toivog €114 taidekq
olisi mahdollisuus tySskennells video]
la; meedian tunteminen ehki johtaic:
mielenkiintoisempiin tSihin, &

Gunnar Haugland: Olen néhnyt by,
vid, jaisen kylmiz tajdeilmaisuja, mun}a
kaipaan jotain inhimillisty — kaipa
virhetta. Se on musiikin taj hahmojen
Ja tilanteiden esittamisen kaltaista, ¢
on vieraantunutta; missz on ihminven"
Joten iloitsen loytaessini virheen nay.
halta; kuva hyppii ja ajattelen etti on.
han siina jotain inhimillists,

Kaipaan enemmén huumori_ Vaka-
va tydskenteleminen on hyvé, mutta
asiaa voitaisiin nahds useammasta pj.
kokulmasta.

Tuntuu silti ettd monet niist4 video.
taiteen esimerkeista joita olemme nih.
neet taalla ovat useamman sattuman
yhdistelmia. Laitteen hyvaksiksiyttam;-
nen vaikuttaa niin kiehtovalta ja yksin-
kertaiselta, helpolta, ettd tuloksiin
kompastutaan ja niita kaytetiian viipy-
mattd. Ne siirtyvit valmiiseen monito-
rikuvaan ja tekevit harkitsemattoman
vaikutuksen.

Pituus on toinen ongelma, Monien
videotaiteilijoiden pitiisi tehd: enem-
man yhteistyotd, saada ulkopuolisten
mielipiteita ja neuvoja, ryhdistaytys ja
leikata jotta teoksesta tulisi parempi ja
kiinteampi.

Mette Newth: On selvii etti olemme
tulleet uuteen meediaan, jolla on paljon
opetettavaa muille meedioille. Mutta
néhtyani videoita talla ja muualla olen
varma siitd, etd videotaiteilijoiden on
varottava keksimasta ruutia uudestaan.
He eivit voi lainata elokuvakielté oppi-
matta elokuvan saantoja. Tamé koskee
mm. ajankéyttod: olemme nihneet use-
amman nauhan joka on eeppinen ker-
tomus ja jota olisi pitanyt tehdd niiden
sdantojen mukaan. .

Olemme nzhneet kahdentyyppisid V:'
deoita t4zlla: eeppisid kertomuksia Jot
ka lahenevat elokuvaa ja tutkivia, lrLl
pulsiivisia, elektronimeediaan suunta o
tuvia tuotteita. Olisin mielelldni nah.ﬂﬁ1
enemman viimeksimainitusta mg’.lls]e.
voidakseni vastata Thomas Wu'nl[u:
mingkin pelkdan meediaa, josta 0 e
lossa liian itsetutkivaa ja joka e’;due”]‘.
taudu ulospain, joka ei tutki [nﬁﬂn
suutta ja kaytd sita viitekehykse i
Tamd on ajankohtainen 9]:‘£Sem,
videotaiteilijoille, niinkuin s¢ keSS
min on ollut niille jotka tyosken
uudella tekniikalla. - ois-

Thor-Elis Palsson: Taélla P:;}t]égl]fa
maissa taiteilijat ovat samalla
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kuin kolleegansa Yhdysvalloissa kym-
menen vuotta sitten,

Videotaiteilijat tuntuvat tuijottavan
omaan napaansa. Jos haluamme tyos-
kennelld videolla meid4n on opittava
niist virheist4 joita on tehty viidentois-
ta vuoden ajan ja tutkia sitd mitd on
tehty. Video on taidemuotona nuori,
joten tutkimuskaan i ole laaja.

J.0.Mallander: Herkistyn ihmisten
aaltojen myrskytessd tadlld, juuri vide-
on ympirilld. Tdmahin kuvastaa ihmi-
sen sisgistd tilannetta, sitd tosiasiaa ettd
ihminen niin harvoin uskaltaa myénta4
ettd hinen sisimpidnsd suurimmaksi
osaksi koostuu ristiriidoista ja usein ai-
ka sekoilevista prosesseista.

Luomisessahan kaikesta huolimatta
on kysymys siitd, ettd kisitelldin naits
konflikteja ja rakennetaan jotain miele-
kistd niistd. T4td television ylimina-
unelmat eivit ole huomaavinaan. Mai-
nonta, joka tissé edustaa puhdasta vas-
tapoolia, tasoittaa kaiken tosi inhimilli-
sen, siis ristiriitaisen. Thmisten hermos-
tuessa videon hairitihin, epdonnistumi-
siin, ty6tapaturmiin tulee muistaa se
historian tosiasia, ettd moni taiteen tir-
keimmist4 havainnoista tehtiin vahin-
gossa. Kun Kandinsky esimerkiksi oli
maalannut kuuluisan ratsastajakuvansa
ja palasi ateljeehen ja niki sen ylosalai-
sin, hiin sai vision joka avasi kanavan
uuteen taidekisitykseen: abstrakti tai-
de. Samaten Schwitters, joka nosti esil-
le kollaasiperiaatteen, hin kerisi sel-
laista materiaalia jota yhteiskunta muu-
ten hylkdsi ja muutti sen runoudeksi,
niinkuin Picasso. Parasta uudessa vide-
otaiteessa on muuten ettid se omalle
ajallemme niin hyvilla tavalla vie eteen-
piin juuri kollaasia.

Paik on valittanut ettd epdonnistu-
minen aina on kiinnostavin ndissa pro-
sesseissa. Se on mydskin varmin, Unel-
mastamme ja toivomuksistamme huoli-
matta on varmempaa, etti ei kdy niin
kuin ettd kdy kuten ajattelimme. Sii-
hen, johonkin, Paik sijoittaa luovan
prosessin. Niin ettd kaikki se miké tek-
nikoille ja insinddreille ja television
ylimini-auguureille nayttaytyy tystapa-
turmina ja hiiritekijoing, onkin luo-
van taiteilijan I4htokohta ja tydmateri-
aali; kiinnostava sindnsa.

Ingela Lind: TySpajaan tarvitaan
henkildits jotka kauan ovat tyosken-
nelleet videolla ja jotka ovat todistetun
etevid; Paik esimerkiksi — muitakin
On— joista olemme nihneet harvoja
n_é.'ma pdivind. Tarvitsemme karismaat-
tsia henkilsitd, jotka voivat tarjota
omia video-ohjelmiaan, omia koke-
muksiaan ja virheitdiin. On voitava
katsoa hyvii video-ohjelmia.

Kieli on olemassa: siin olen eri miel-
t kanssasi, K.G. On er4snlainen vaki-
Raistunut  anti-tv-kieli, jota nopeasti

tutkin, ja jonka havaitsin kayttavan
kieltédvid madritelmia. Jos televisio on
lynyt niin video on pitk4; jos televisio
On nopea niin video on hidas; jos televi-
510 on teknisesti hiottu on video raaka;
jos televisio lahettds uutisia on vi-
deossa kyse prosesseista ja suhteista;
jos televisio on yhteiskuntaan suuntau-
tunut video pysyttelee suljetuissa huo-
neissa; jos televisiossa on monta on vi-
deossa yksi; jos televisio pyrkii viihtee-
seen videossa reagoidaan pitkzveteisyy-
teen, jos televisio pyrkii objektiivisuu-
teen video etsii subjektiivisuutta... T4-
md lahtokohta tuntuu kielteiselts ja es-
tavalta.

Uskon videoon yhtend monesta mee-
diasta, ja se on viela kehittimaton,
Mutta viestinnan, tiedostamisen ja ru-
nouden ympirill4 voidaan tehd paljon
muuta kuin terapiaa ja sita pitkaveteis-
td ja hieman narsistista itsensi-
ilmaisemista’’ jota olemme nahneet
varsin runsaasti taalla.

Antero Kare: Téalla on monta ker-
taa puhuttu televisiosta videon isin4.
Erkki Kurenniemi yritti esitelméssdn
eilen hieman laajentaa kysymyksena-
settelua, mutta se el niakdjaan onnistu-
nut.

Alueen kehityksen oire on ettid ame-
rikkalainen aikakauslehti Time viime
vuonna valitsi tietokoneen Vuoden
Henkiloksi. Symbolina kaytettiin taide-
teosta; George Segalin veistos jossa
kaksi ihmistd, mies ja nainen, emaljoi-
duilta pinnatuoleilta tarkkailee videon
kuvaruutua.

Monet taidekriitikot kirjoittavat jo
videolla ja kayttdvat laitetta kritiikin
vilineend. He kirjoittavat kuitenkin ta-
vallisilla sanoilla eivatka kadyta hyvak-
seen meedialle ominaisia teknisia mah-
dollisuuksia. Taidekriitikot voivat, ku-
ten Olle mainitsi, edistad niit4 ajatuksia
joita he arvostavat. Olen esimerkiksi
saanut suurimmat esteettiset ja kogni-
titviset kokemukseni television ja vide-
on kautta, erityisesti kun meediaa on
kaytetty tosi edistyksellisesti: avaruus-
matkoissa ja -satelliiteissa yhdistyy suu-
ri madra luovaa ajattelua ja visuaalista
informaatiota, seka lisaksi suuri maara
esteettisia arvoja. Taiteen tarjonnasta
on vaikeata l6ytad mitdin senkaltaista.

Suomessa ollaan tekemissd ensim-
maistid videoverkostoa jossa on kah-
densuuntaiset impulssit; kyseessd on
tamperelainen  kaapeliverkosto. Sa-
mantapaisia verkostoja on monessa
kaupungissa ympéri maailmaa. Monet
kaupungit kayttavat niitd (maplpuloy-
vaan) yhteiskunta-, joskaan ei videokri-
tiikkiin, esimerkiksi  suorittamalla

eradnlaisia kansanaanestyksia joissa
katsojat syottavat vastauksensa suo-
raan videolle kun tieto on annettu sa-
masta kanavasta.

Video on yhteiskunnallinen tekiji,
kuten Thomas Wulff sanoi; se on tosia-
sia jota on madr4tty ulkoapdiin, padasi-
assa USA:sta, Saksasta ja Japanista.
Videon rooli seuraavien kymmenen
vuoden aikana on jo suhteellisen tds-
méllisesti muotoiltu. Taiteilijoilla on
luonnollisesti tietyt mahdollisuudet vai-
kuttaa muotoiluun, mutta ne ovat pie-
net. Kriitikot esiintyvét hiukan useam-
min julkisuudessa mutta pystyvit tus-
kin muotoilemaan videota yhteiskunta-
tekijana.

K.G.Nilsson: Avain meedian hyville
taiteelliselle kdytolle on koulutus, vide-
on saaminen taidekouluihin. Muuten
kaupalliset voimat tulevat maardamain
entisti enemman. Tdssd uskon enem-
méan moneen pieneen videopajaan kuin
keskittamiseen esimerkiksi Suomenlin-
naan. Olisi erittdin hyvéa jos jokaisessa
maassa olisi koulu tai videopaja; néin
taiteilijat kannustettaisiin tyoskentele-
maan videolla.

Thor Elis Pdlsson: Joskus tunnen it-
seni nykyajan maalariksi. Kun menet
ulos videovarusteinesi ja otat jotain
nauhalle, ehkd maiseman, niin voidaan
verrata sitd maalarin toimintaan. Maa-
lari menee luontoon ja katselee sitd,
hén saa vaikutteita ja siirtad ne kankal-
le; hinen tunteensa ja ajatuksensa jou-
tuvat kankaalle. Videotaiteilija kokee
saman. Hin voi kayttad videota silma-
ni; videoinstallaatioissa on mahdollista
kayttdaa sita hyvin laajana ndkoalana.
Elokuvassa on vaikeata nayttia kuutta
tai seitseméa elokuvaa yhtaikaa; se on
mahdollista, mutta paljon vaikeampaa
kuin videolla. Mahdollisuudet ovat vi-
deossa.

Pekka Sirén: Meidin pitdisi vield ta-
man seminaarin aikana vastata kysy-
mykseen siitd, tarvitsemmeko pohjois-
maista videofestivaalia, videofoorumin
tyyppid, tyydyttaaksemme levityskana-
vien tarpeen. Sielld voitaisiin kannustaa
niitd jotka tyoskentelevit videolla. Toi-
nen ja myShempi kysymys on tulisiko
tamin foorumin olla suljettu vai avoin.

Pitaisiké meilld olla organisaatio, vi-
deokeskus, levityksen hoitamiseksi?
Mitkd ovat esteettisel padmadramme:
haluammeko nayhdi videon muun tai-
teen kirjossa vai haluammeko painot-
taa tiettyja teemoja videolla ja videos-
sa? Tulisiko videotaiteilijoiden jirjes-
tdytya, val tayttavatko yleiset taiteilija-
liitot sen tarkoituksen?

Ja lopuksi: tulisiko meiddn esittdd
Pohjoismaiselle ministerineuvostolle et-

ti on perustettava pohjoismainen
videolaboratorio, teatterilaboratorion
kaltainen?

O




Upprop

TILL NORDISKA MINISTERRADET

Nordiskt seminarium for videokonst har med

151 deltagare samlats pé Hanaholmen 31.'1.:-

2.2. 1983 for att diskutera videokonstens moj-

ligheter. )

I en samhillsutveckling dir de kommersiella
krafterna allt effektivare utnyttjar nya teknolo-
giska media ar det nodvandigt att ocksd ska-
pande och kritiska konstnirer far majlighet att
arbeta med dessa media.

Seminariet uppmanar dirfor Nordiska minis-
terrddet att verka for att
1. resurser skapas fér utbildning i video och nya

nya media vid de nordiska konsthdgskolorna.

2. mediaverkstider upprittas i varje nordiskt

land, dppna for konstndrer som vill arbeta
med video.

3. ett Nordiskt informationscentrum for
videokonst och nya bildmedia upprittas med
uppgift att frimja informationen om samt pre-

sentationen och distributionen av nordisk
videokonst.

4. att televisionen, konstmuseer, konsthallar,
kulturhus, bibliotek och skolor i Norden kon-
tinuerligt visar videokonst.

Hanaholmen 2 februari 1983.

Folke Edwards, Sverige.
Marianne Heske, Norge.
Bengt Lidstrém, Sverige.
J6n Reykdal, Island.
Torben Sgborg, Danmark.
J.O. Mallander, Finland.
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Newsletter om Nordisk Videokunst

Videoveeerksted/Haslev har af Nordisk R&d fiet
en bevilling til den opgave at udsende et snews-
letter« om nordisk videokunst.

Varkstedet er derfor interesseret i informatio-
ner om videokunst arrangementer/udstillinger
o.l. som maétte arrangeres/finde sted indenfor
det narmste ar. Ligeledes er man interesseret i
oplysninger om  videokunst produktioner
og artikelstof om videokunst.
Oplysninger/materiale sendes — helst s& hurtigt
som muligt — til:

Videovaerksted, Sendergade 12,

DK-4690 HASLEV

Detta Newsletter om Videokonst kommer a(tt
distribueras under viren 1984 som bilaga till
Kalejdoskop och danska Kunstavisen.
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HANS V. BANG

K Det Danske Videovaerksted

Nordens enda Oppna videoverkstad ligger i
Haderslev. Har svarar verkstadens produktions-
ledare Hans V. Bang pa fragor kring dess flerériga
verksamhet.

Videoveerkstedet i Haderslev er en statlig vaerk-
sted for mennesker der gerne vil og har behov
for att udtrykke sig med levende billeder. Her
arbejdes det hovedsagelig med video i et halv-
professionelt format. Dette vaerksted er oprettet
i 1977 af Det Danke Filminstitut i samarbejde
med Haderlev kommune.

M Opgave at udsends IR A [
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—Hbvorfor oprettedes veaerkstedet?

Fordi man, med udgangspunkt i en raekke fore-
spargsler under »Film p& tveers«filmuge i Ha-
derslev, syntes at det er vasentlig, at give ska-
bende og ytrende mennesker mulighed for at
arbejde med dette forholdsvise kostbare udstyr.
Grundlovens §77 om Ytringsfrined kraever at
der ogsd er ytringsmuligheder, og det er bag-
grunden. Desuden er der mennesker, der ytrer
sig bedre via levende billeder fremfor f.eks. at
male eller skrive.

—Hvem kan bruge videovarkstedet?

Det kan alle over 18 ar, og som ensker at produ-
cere et ikke kommercielt program — dermed
0gsa nordiske kunstnere.

—Hvilke krav stilles til dem der vil bruge Video-
veerkstedet?

1. at der udfyldes en ansagning om statte til pro-
duktion.

2. at man har teenkt sit projekt godt igennem.
3. at der er vedlagt en udferlig redegarelse for

projektet (Dette hjalper Videovarkstedets
medarbejdere gerne med).
—Hbvilke krav stilles ikke?
Man skulle ikke kunne noget om levende bille-
der i forvejen.
—Hvilken form har den statte Videovaerkstedet
kan give?
Udstyr til video, lys, lyd og editering.
2. Materialer i form af video- og lydb&nd samt
diverse drejebogsark og brugsvejledning til
ydstyret.
3. Kurser i brug af udstyret.
4. Konsulentstette, d.v.s. et antal timer ved pro-
fessionelt  film/video/lydbillede  mennesker,
f.eks. til hjelp i planlagning, optagelse eller
under faerdiggorelse.
5. Kopi af den faerdige produktion til distri-
bution.
5. Kurser i Basis videoproduktion og udvidede
kurser.
7. Kontakt til relevante produktions- og distribu-
tions kanaler.
—Hvem bevilger stotten?
Stette bevilges af en 4 »mand« stor projektredak-
tion, de 3 veelges hvert ar af samtlige Video-
vaerkstedets ansggere inden for de sidste 2 &r.
Den daglige leder er »fedt« medlem — uden
stemmeret.

Koster det noget at bruge videovaerkstedet?

Nej - videoverkstedets ydelser er ligesom bibli-
teket og folkeskolen gratis ydelser for den enkel-




te — dog péleber der udgifter till transport, til og

fra Haderslev.
-Hvad kan videoveerkstedet hjzlpe med?

I. en fuldstendig videoproduktion i sort/hvid
eller farve, lyd- og lysudstyr.

2. lydmixning i professionelt studie.

3. editering (redigering) af video (U-matic) med
tekstning og still/dias overfersel i 2 studier.

4. delstgtte i form af lamper, mikrofoner,
research udstyr, stativer m.mm til stette for pr-

produktioner, der ad anden vej har faet det

ovrige udstyr.

forevisning af produktionerne i videograf

6. hdndbogsbibliotek med videolitteratur.

7. kontakt til andre videoproducenter.

kontakt til filmvaerkstedet i Kopenhamn og Det
Danske Filminstitut samt Ministeriet for kultuy-
relle anliggender.

sporgsmal vedr. video og lokal-Tv..

«10. teknisk assistance for egne produktioner.

11. gennemsyn af 16 mm produktioner,

12. overspilningaf dias og stills til video.

—Hvem har brugt og bruger Videoveerkstedet?
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De 3 sat optagere og de stationare faciliteter er
siden 1977 brugt af 185 produktionshold pd
gennemsnitlig 3-5 mennesker. Der er igangsat
102 egentlige helstattede produktioner 03‘38
delstottede. Videovaerkstedet kan &rligt hajest
stette 30 - 40 produktioner.

Producenterne kommer fra hele landet, herun-
der /5 fra det syd- og sender jydske omrade. Al
dersfordelingen gér fra 18 ar og op til et par 08
tres. Producenterne kommer fra alle samfunds-
klasser. Desuden kommer det &rlig 3-400 gaster
for at se udstyr, sted og hare om Videovarkste-
dets arbejde og se produktioner. Der laves kur
ser der er dbne for alle og der arrangeres abne,
offentlige visninger af video og dias. "
En af de aktiviteter, som anskues som vaeS?Ze
lige er muligheden for at kunstnere kan arbe#] r
med videoelektronikken. Flere kunstnere ar
allerede benyttet sig af muligheden og ﬂere:
pa vej. Video som kunstnerisk resource €V
at blive taget alvorligt.
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TORBEN SOBORG

Krav til installation: Mindst 5 monitorer og 1
videokassettespiller. Monitorerne placeres efter
hinanden langs vaeg, drejet 45° ud fra vaeg.
Foran monitorerne i afstand af 1,5-2 m
afskeermes med halvklar plastik. Indgang i hgjre
side, udgang i venstre.

Videoband: Et band, farve, lyd (tale), opbygget
af en sekvens med en sejltur gennem
Kebenhavns havn, der gentages »uendeligt.

Koncept: Installationen er lavet i samarbejde
med HELGE KRARUP. Lydsiden starter med
Helge Krarups digt Havnefront, inspireret af et
delvis utydeligt lydband med et engelsk-kinesisk
sprogkursus, og fortsaetter med dette
sprogkursus. Den synkrone, samtidige
gengivelse af samme billede (sejlturen) pd alle
monitorerne, som tilskueren dels ser alle pa
samme tid, dels tvinges til at passere ned langs
med, skaber sammen med den til tider
utydelige lydside en surreal stemning, som
modsvarer Helge Krarups digt.

Produktionsdr: 1983.

HAVNEFRONT / HARBOUR FRONT




JORGEN CHRISTENSEN & CARSTEN SCHMIDT-OLSEN

AND—S@NDERJYLLAND, FIRE DAGERS OPTAGELSER SAMMEN MED ELEVER FRA
ELSE MED VORES UDSTILLING HER.

NORDJYLL
S@NDERJYLLANDS KUNSTAKADEMI | FORBIND

NO REALLY TITLE, 1982. O
- OPTAGET | FLERE PERIODER. LAVET TIL NORDISK VIDEOSEMINAR | HELSINKL.
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VARKSTEDET VARST

Forestillingen TUREN TIL FODS GJORDE
MENNESKET SMUKT er et resultat af vores
eksperimenterende arbejde med performance.
Vores sidste produkt indenfor dette
arbejdsomrdde var forestillingen Den gam/e
damens eftermiddag ellerPolarforskerens
madpakke. | den benyttede vi os af skulpturel
rumbearbejdelse (environment), bevaegelse,
musik og video. Gennem et helt bestemt
samspil mellem disse elementer sogte vi at
skabe et rum i tid og tilstande.

Vores nye forestilling er navngivet af og tilegnet
vores veninde og kollega, INGER BECH
HANSEN, der dede d. 18. januar -83, som offer
for orkanulykken v. Christiansborg.

Sammen med Inger p&begyndte vi allerede i
december arbejdet pa denne forestilling. Efter
hendes ded falte vi det som en nedvendighed,
trods alt at gennemfare arbejdet. Der indgar
tekster og digte skrevet af Inger. De bliver i form
af stemmeimprovisationer og sang fortolket af
skuespilleren Marianne Jargensen.

I forestillingen optraeder igvrigt tre dansere
(Charlotte Munck, Jesper Gundersen oh Lene
Hermann), en fortzller, en musiker (Maquino
Bisolli Siquiera, slagtgj), en flyvende hund, et
gyngende fyrtirn, et videopendul m.m.

Mennesket, der bevaeger sig til fods befinder
sig i forestillingen — ikke som en hovedperson,
men narmest som et tema eller en figur, sdledes
som det kendes fra musikken. Udfra
forestillingens indre logik og egne elementer
opstdr menstre af billeder og oplevelser, der
svarer til linjerne og farverne pa et landkort.

Video: Svend Thomsen.

Idé og produktion:
ANE METTE RUGE & JAKOB SCHOKKING




Hemmen f&r impulser
Film av Anders Ljungman,
Jorgen Lund m.fl.

Musik: Mersedes Prata.




--’"produ:{tlon om Svenge som
det ser ud under overfladen.
Mogbeskidie bananadende vil
de, labyrinter af palsebuder,t
markedspladser, folkeparker, |
motorveje, iskolde ansigter.
Falske belysninger, kulorte
mareridt direkte ud af Un-
tergang des Abendlandes.

F. LAL CESEN  INFRMAT S o




MORTEN BORRESEN
VIDEOARBEIDER

Jeg har leert mye fra konseptualismen, men den
kan etterhvert bli for intellektuell, kjedelig og
strendy«. Jeg liker mer frodighet, personlighet.
Kanskje kan man lare av barna: | installationen
Barnevogn (1982) vil den nysgjerrige
»publikummer« finne seg selv som baby under
kalesjen pd en liten videoskjerm (se sid. 2).
Denna installation er nylig satt opp pa »Kulturen
lever«i Akers mek. i Oslo, hast 1983.

Ideen til den naeste installasjonen kom da
professoren pd Kunstakademiet etterlyste meg
pé croquistegningen. Det var ikke lenger noe
problem, nér jeg kunne opptre som elektronisk
person. Analogt med en automatisk
telefonsvarer opptrddte jeg i form av
Akademistudenten med kamera, skjeerm og
taperecorder. Jeg oppfordret akademiet til &
sette meg pd kl. 10 og skrue meg av kl. 16, i
tillegg kunne de spille inn croquismodellen pa
tape.

Video ved Morten Borresen er en performance
jeg gjorde sammen med forfatteren John Ege pa
Club 7 i Oslo i september 1983. Annonseringen
var: »Forfatteren John Ege leserfra sin bok
Sputnik Video ved M.B., d.v.s. forventede
kunstprodukter, brukskunst. Vi fremstilte oss
som brukskunstpar. Han leste (ved hjelp av
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FOTO: SISSEL TOLAAS.

davetolk) fra sider jeg tilfeldig rev ut og limte pa
ham. S& saget jeg videoved med motorsag 08
tyllet meg inn i metervis av videotape. Det vil si
fra produktene (brukskunsten) til den

3 .- ter
kunstnariske prosessen, laget jeg igjen ,,forfa\:
brukskunst« av John og »videobrukskunst«a
meg selv.

PETE

TRE.
1982,

Tre vic
Varje:
1.Jag:

Vi

30se
2.En\

10v;
3. Mot
Ljud: }
valdigt

—



PETER ANDERSSON

TRE MOTORER
1982, fdrg, ljud, 6 min.

Tre videosekvenser.
Varje sekvens visar en »motore.
1. Jag sjilv tillsammans med halvdrgammal son.
Vi upprepar samma rorelse flera ganger.
30 sekunder.
2. En Volvo kér l&ngsamt runt en rondell.
10 varv/5 min. (= 2 varv/min.).
3. Motor och morot. 30 sekunder.
Ljud: hela tiden hérs det entoniga latet fran en
vdldigt uppvarvad liten motor.




FOTO: JOOS.

CHARLOTTENBORG 1981.

Kunstnersammenslutningen NY ABSTRAKTION
gennemforte i 1977 sin forste manifestation pa
Charlottenborg i Kebenhavn. Da experimente-
rede jag med projektorer som kastede bevaege-
lige billeder i store formater op pd en vagflade.
Med baggrund i dette materiale har jeg i &r
produceret 3 stykker for video. Jeg har brugt to
projektorer som giver et fondbillede i langsom
forandring. Dernaest indskyder jeg forskellige
hvide plader i en kort afstand fra baggrunds-
panelet, dette forsteerker den tredimensionelle
virkning og bryder billedet pa forskellige made.
Tilsidst optraeder mit ansigt i profil som en
skyggevirkning i det totale billede. Hele
optagelsen foretages i een lang sekvens i en af-
stand af 4 m. Optagelsen er i sort/hvid og har
spilletider pa 20, 25 och 35 min. Didde tre
videobilleder, kunne man kalde dem, har en
stemningsfuld meditativ virkning. Sammen-
spillet mellem det abstrakte rumbilled, som
fremkommer ved projektorerne og de indskud-
te plader, og ansigtets silhuet giver en saerdeles
udtryksfuld vision af dram og virkelighed. Lyd-
siden er musik af Brian Eno, Music for airports.

Jeg arbejder med video p& den méde at billedet
skal vaere een lang optagelse siledes at den kan
vises uden forudgdende klipning eller anden re-
daktion. For at afpraeve en meget lang optagelse
fik jeg lyst il at lave et videobilled hvor man kun
s& mine hander og et stykke bordflade. Ideen
var at udfere een lang improvisation hvor mine
hander bearbejdede forskellige materialer i et
hurtigt tempo.. Materialerne var papir, et par
sko, g, frugt, sem, glas o.s.v. Det lykkedes at
holde det hele gdende i 68 minuter. Dette
videobilled er i farver og har som titel »Hands
doing things«. Jeg havde stor forngjelse af dette
stykke og det kom faktisk til at st& som en slags
scommercial« for Ny Abstraktions PROJEKT 18
pa Charlottenborg i april i ar.

FINN MICKELBORG
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videoteaten her tryses Ll et billede  luppen frem 1ok klar
sdhorer v Enhver kath skal narlases e huis den hke
samtidig ec en selvkith i iar den om Selfaigehgt

De der e modet op med en i 1l & millioner Himrende punkter

pd en v rkarm og hat &d! ug igennem en programlagt verden uf
tifichgt hemhentede billeder Wsal lyd 1 en envers kommun:

<ation som ingen genkender | doglgdogen huiket kke e s

markehg! do denne 10 kun er
08 selvsamme skaeem. en dlunion det tedet hor erobrel sin del
of daghgdogen og detmed sely gicrt 3ig il en wirkehghed Den
ulcrdajelige maengde af inlormation ige her og nu, allesieder
110 hor betyde! en kolossal udwidelse af vort psykiske rum og
naesten fieinet liden tor e samhidighed  men billede! pd shae
men e1 stadig. hyarmege! del end bevarger sig frosset fast efter
poliliske, okonomiske krlener 58 stond by dette e igu
ren ag alt ondet omknng denane er boggrund «lose up i b

serng! frosset

Pan venstre, for helvede, og hvad ger v s& ved det enorme
Iille spillerum, der kaldes kunst og video jovsky, en-

hver som ansker af udlrykke sig 1 dette medium mé ud tra

en egen kntik af den konstont flydende skaerm, hvadenten
det er den daglige kost eller marginale projecter frembragt
igennem de sidste tyve &r, m&, line systeme! op endnu engang
Energien der bevaeger kameraet er nedvendigvis en fngerende
aggression, der spraenger sig ud af den titagende solation
direkte ind 1 mediel, 1 bardmingen af fantasien. of ideen. :

et tape registreret, oplost, editerel signal pa en Jorkerte

made, styrel af en intuihion igennem spraekkerne 1l en anden
videotilstand som et bevidsigjort arbejdsredskab. der kan
bruges i vort psykiske umivers hl at ud og adskille de
konventionelle dlusioner. som udtynder vor hverdag, hvorsom
helst, ved en basal forundning over ot det der sker. sker!

S&. klar Wl optagelse, kor - men hvis det kerer for hurhgt

for snighigte 56 luk for lortet omgéende billed og lydtor

urening er der mere end nok at, pan blot heyjre 3

der arbeideds med mere rodikale ing g raier ngen a3
hode marte se drres arbedimuighede: M arende 1od kit
indski@nkede of denne berommei ge loims begraninng For
vdes produslernes vedkommende belod del med megel 18 und
tagelier nogle 1oviunge poiliserede resullater de. pb det
nmmeste hintagde enhver form for mediebevsthed fur el

ve ssagenss thyld 1l ot wise (o de ollerede overbevate

Der manglede smpelihen tantasien og sy
andet Bagilage! eller omsvinge! om man i
presvontke romainme | en solerel biieprage! g
Centierng er derfor bort ok mbtke enddo forveniely end
59101 de polunerende kammasares der nu optrade: opias!

rlo: et

en he't anden punklonm og egenthg var beds hent med
blve glet wd foul wtond by v

Videogramme! kan dokumentere .virkeligheden«, eller forstyrre denne
rent elektronisk s& longt ot det danner sin egen elektroniske
virkehighed, eller kan lode optagelsessituationerne abne muligheder
der rent socialt betinger deltagelse Totalbilledet begynder ot be
vaege teksten 1 elektroner der hitrekkes of skaermen med en stadig
starre acceleration styret of vore elektriske afbejningsspoler, hvis

vi vil give bevageligt udtryk for den psykiske bevaegelighed som
punkter 1 samme hashghed lige ind 1 og ud of ethvert billede ikledt
lyd, der kan opfattes eller overhovet ikke fattes 1 | femogtyve
delssekund, 1 et nu, 1 et v, braendt tast p& ajets \ndre skarm tl

et samlet signal, som cirkulerer igennem samfundets og kroppens ner
vesystem, opsomlende og afgivende impulser om dets o|eblikkelige tl-
stand, forsinket af alle de medier vi safter imellem os 09 »realite-

lene, dvs vor egen formulering af tistanden gennem filtre of myte,
moral og erfaning til en \nformationssterrelse indhl, - katodestrd

len samhdigt kan vende en hvilkensomhelst ve| ud of den centrale ot
styring of strammen - og enhver kan g& 1nd 1 denne og producere sig

selv, som f eks. endnu et punk! der tkke burde‘kunnedvere pd skaer f ‘ WMA‘M%QUQSQRENSEN

men, 1 det @jeblik Kameraet bevaeger sig vaek fra ste: et og zoomer e e q
ind med somme hastighed i totalbilledet 4 a msmm lﬁN MDNHOR,
URSIDEGADEN NR 3/1982.
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En pa kassetten

Video den elektroniske blyant — billedet er samtidigt — men blyanten og papiret er stadigt det mest
gkonomiske — det enkleste — billedet p& videoskaermen forandrer sig hele tiden — vi siger det be-
vaeger sig — tegningen er statisk — fordi menneskene fik telefonen begyndte de ikke at sige flere fornuf-
tige ting til hinanden — n&r McLuhan siger at mediet er budskabet ophaver han form og indhold — det
er en forvravlet misforstielse — formen pavirker indholdet lige sa staerkt som omvendt — det er evident
— og at greensen mellem form og indhold er flydende ved vi ogs& — den kan flyttes op og ned og frem
og tilbage — din spole hanger forneden — i 60’erne var formen den sociale struktur og vi lavede kunst i
den — og nogen gange er formen indholdet — men omend skellet er en fiktion s& er denne fiktion af-
garende — selv ndr formen er indholdet — er form og indhold ikke det samme — men formen har en
dobbeltnatur — en materiel og en andelig

— det er sket med modernismen — kravet til kunstneren som handvaerker forsvandt — og er idag ikke
eksisterende — i tidligere tiders kunsat brugte alle de samme motiver — originaliteten 13 i udferelsen —
med modernismen skulle motivet vaere originalt og formen angive en personlig stil — og hvad har detr
s& med video at gare — jo den efterhdnden totale fraveer af form — en almen form — betyder billedets i-
solation og fremmedgerelse — og dette er i tidens opger med modernismen hovedmodsatningen —
problemet sages last p& alverdens méder ved at vare dekorativ figurativ fortzellende monumental social
etc. — og sa er der de elektroniske medier hvor man tror at vaere social og folkelig jo flere ledninger og
apperater man valter sig i og jo flere knapper man trykker pd — man tror mediet er formen og glemmer
forskellen pé veerktej og matrialer og form og motiv — sa vaelter det ud med rigtige meninger og ked-
sommelige billeder — reaktion og selvbekraeftelse —

— modsat se Nam June Paiks videob&nd — det er det — det var det kunst der kunne komme ud af det —
smukt — resten er kedsommelige gentagelser — de flotte elektroniske billeder er de industielle og de
videnskabentlige og en hel verden der samtidig ser en fodboldkamp — billedet som bliver transforme-
ret gennem elektroner radiobgiger satteliter paraboler laser glaskabler osv — meget flot — men ubruge-
ligt til kunst — for hver centimeter billedet flytter sig — for hver transformat ion fra en sender til en an-
den mister billedet i intensitet og bliver til ren mekanik — nar Magritte skriver pa billedet af en pibe —
dette er ikke en pibe — er det ikke for at vaere mystisk — det betyder helt konkret at det ikke er en pibe
— men billedet af en pibe — form og indhold — sé& det vi ser i fiernsynet er ikke en fodboldkamp men
fravaeret af en fodboldkamp — jo sterre afstand jo mindre kamp jo sterre fraveer — men vi deltager i en
ufattelig kollektiv massepsykose et ritual — der er flot og facinerende — men dedt forlaenger hverken
sanser eller bevidsthed — de standser ngjagtig ved skaermens overflade — og det er endnu mindre
kunst — for kunst er tilstedevzerelse naerhed matriale bevidsthed og menneskelighed

— selvfelgelig kan vi bruge video nar vi laver kunst — som vi kan bruge blyant papir maling ler og alt
mulig andet — men pa samme méde som folk siger det samme gamle sludder i telefonen — bliver en
darlig idé ikke bedre pa video — i kunsten er video overhovedet ikke et massekummunikations middel
— tvaertimod tror jeg det er et meget intimt udtryksmiddel — en slags skitseblok for indfald og idéer —
som overvigningsapperatet i supermarkedet —en mulighed for att kigge os selv over skuldren og regist-
rere vores egen tilstedevaerelse — det modsatte af fodboldkampen — vi skal ikke kigge pa apperatet det
skal kigge pa os — bortset fra de mennesker jeg lever tet sammen med — kan jeg ikke fordrage at se
fiernsyn sammen med andre — flere hundrede mennesker der ser fiernsyn sammen er en fulsteendig
idiotisk situation — som hvis to mennesker lzste i den samme bog samtidigt — vi er ikke altid sa inte-
ressante som vi selv tror — at henvende sig til andre mennesker — at tage deras tid — at forbruge vores
sparsomme resourcer — forudsatter respekt og ydmyghed — ogsd nar man er allermest desperat og
umulig — jeg er en strdle

BJJRN NIRGAARD




ERKKI KURENNIEMI

Datamaskinen ater videon

Videon, filmens och televisionens bastard, ar konst / en.p'olitisk
konstform. Datamaskinen dmnar ita filmen och televisionen;
videon star som forrétt p& menyn.

Inom filmen tas informationen upp pa en filmremsa (transporte-
ras i tiden). Informationen kommuniceras (transporteras i rummet)
med materiella kommunikationsmedel (fr&n studion till biografen).
De processer som bearbetar informationen ir optiskt—kemiska
(kamera, laboratorium, projektor). Dessa processer stravar till tro-
vardighet, realism, high fidelity: filmens teknik férséker Overféra
en beharskad och styrd audiovisuell upplevelse till flera &skadare.
De processer som bearbetar den audiovisuella informationens
innehdll &r manuella (klippning, animation). Filmen zr verkoriente-
rad: den inspelade remsan, filmrullen, 4r verket.

Televisionens information tas upp pa ett bildband (forflyttas i ti-
den). Informationen kommuniceras (transporteras i rummet) som
elektromagnetiska vagor (fran studion til| hemmen). De processer
som bearbetar televisionens information r elektro—optiska (ka-
mera, mixer, bildrér), Dessa processer stravar til| high—fidelity: tele-

rkligheten som

dr manuella
ar kommunikationsoriente-
sandningen, kommunikationsprocessen, inte

De processer som bearbetar materialet
(studioteknik, editering), Televisionen
rad: verket
bildbandet.

} Viq sif:ian av filmen och televisionen finns folkmedierna och anti-
mﬂst‘nunonerna smalfilmen och videon, Folkmedierna anvandes j
bérjan ay Pionjdrer och efter institutionerna kommer de att anvin-
das av den stora massan, Efter de senaste arens hemma-video-
boom kqmmer kameror och mixrar for hemmabruk.

.I'nstltutlon.erna korsar héimningslﬁst de olika medierna. Filmer
E::i;rlledh\_ndegtekmk och televisionen utnytjar filmen, Den opto-
e enanyr?;?(::)ern tskulrle ubprepa sig j en elektro-optisk variant om
st c?( egkm Pd scenen. Datamaskinens intdg har jim-

YCkarkonsten. Bagen ar vidare: eld - hjul - dator.

Tietokone $Y0 videop

Video, elokuvan ja television 4pari, op
taide/poliittinen taidemuoto, Tietoko-
ne aikoo sy¢di filmin ja televisiOn, al-
kupalana ruokalistassa on video,

Elokuvassa informaatio talletetaap
(kuljetetaan ajassa) filminauhalle, .
formaatio talletetaan (kuljetetaan ay,.
ruudessa) materialiikennevalineillé (stu-
diosta teattereihin). Elokuyan infor-
maatiota muokkaavat prosessit ovat
optis-kemiallisia (kamera, laboratorio,
projektori). Nimg prosessit pyrkivit
uskollisuuteen, realismiin, high fideli-
tyyn: elokuvan tekniikka pyrkii siirt-
méén yhden hallitun Ja ohjatun audio-
visuaalisen kokemuksen sellaisenaan
monelle katsojalle, Audiovisuaalisen
informaation sisélt6d muokkaavat pro-
sessit ovat olleet manuaalisia (leikkaus,
animaatio). Elokuva on teosorientoitu-
nut: tilanne, filmikela on teos,

Televisiossa informaatio talletetaan
(siirretd4n ajassa) kuvanauhalle, Infor-
maatio viestitd4n (kuljetetaan tilassa)
sdhkdmagneettisina radioaaltoina (stu-
diosta koteihin). Television informaati-
ota muokkaavat prosessit ovat elektrp-
optisia (kamera, mikseri, kuvaputki).
Ndméd  prosessit  pyrkivit high-
fidelityyn: televisiotekniikka pyrkii vé-
littimaan todellisen illuusion sellaise-
naan l---»n. Materiaalia muokkaavat
prosessit ovat olleet manuaalisia (studi-
otekniikka, editointi). Televisio on vies-
tintéorientoitunut: teos on lhetys,
kommunikaatiopsrosessi, ei kuvanau-
ha.

Elokuvan ja television rinnalla oval
kansanmediat ja anti-instituutiot: kaJ:
tafilmi ja video. Kansanmedioita kgﬁ:“
tivét alussa pioneerit ja lnsntuunoxsat
jalkeen niita kayttavit suuret e
Viime vuosien kotivideoinnin J,"ﬂ, /4
tulevat kotivideokamerat ja kotivi

mikserit. ] i
Instituutiot  kdyttavit FS‘°§§%Z’§2,1
vélineitd ristiin. Elokuvia

St il-
videotekniikalla ja televisio kayttdé fi
mii, e i
Optokemiallinen hgstona toxstll::-;l nslz j
laisenaan elektro-optisena kerttaam e
na ellei uusi tekija astuisi ndyt
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Tietokonetta on verrattu kirjapaino-
taitoon. Kaari on suurempi: TULI -
PYORA - TIETOKONE.

Maapallolle on kasvamassa uusi her-
moverkko: tietoliikennesatelliitit, data-
verkot, paikallisverkot (LAN , Local
Area Networks). Tietokoneet sulautta-
vat erilaiset langalliset ja langattomat
viestimet yhdeksi suunnattomaksi in-
tegroiduksi verkoksi aivan kuten nyky-
44n rautatieliikenne, tieliikenne, vesilii-
kenne ja ilmaliikenne ovat sulautuneet
yhdeksi globaaliseksi materialiikenne-
verkoksi.

Tietokoneen tallennusviline on ulko-
naisesti hieman erilainen mutta toimin-
taperiaatteeltaan aivan erilainen.

Adninauha, adnilevy, filmi, video-
nauha, hiilipiirros, kaikki ovat ’analo-
gisia’ muistivélineitd. Tieto esitetddn
jatkumona. Kopio on aina huonompi
kuin alkuperiinen, kohina kasvaa. Tie-
tokoneen muisti on ’digitaalinen’. Jos
kopiointi onnistuu niin se onnistuu sa-
taprosenttisesti, kaikki tai ei mita4n,
yksi tai nolla. Kopio on tdysin saman-
arvoinen originaalin kanssa.

Tirkein tietokoneen muistiviline ta-
néin on ’floppylevy’, d4nilevyn, mag-
neettinauhan ja kasetin ristisiitos. Tie-
toa flopylle mahtuu nyt joitakin satoja
tuhansia merkkejd. Seuraava vaihe
saattaa olla uudelleenkirjoitettava opti-
nen levy jota voi kéyttid seki tietolevy-
nd ettd videolevynd. Kapasiteetti kas-
vaa tuhatkertaiseksi, muutamiin satoi-
hin miljooniin merkkeihin.

Sisdisesti, tietokoneen muistivili-
neessd, kaikki mediat ja kaikki infor-
maation modaliteetit kohtaavat yhtei-
sen nimittdjinsa: sama digitaalinen bit-
tikoodi voidaan tulkita musiikiksi, ku-
vaksi, matematiikaksi, tekstiksi, sad-
kartaksi.

~-» Triviaalifunktiot kayvat triviaa-
leiksi: dataverkko koodaa puhelun ja
television ja radion biteiksi samaan sa-
telliittiin tai valokuituun. Levymuisti
tallettaa kaiken samoina bitteina.

Tietokone trivialisoi informaation
varastoinnin ja kuljetuksen, kaikki mi-
ki on voidaan digitaalikoodata, esittad
nollina ja ykk&sind, omenina ja appel-
siineina. Informaatio on otettu hallin-
taan,

Keskeiseksi  asiaksi ~ muodostuu
prosessi: tietovirtojen analyysi ja synte-
si: informaation muuttuminen tiedoksi,
struktuurin muuttuminen hahmoksi:
tekodly.

Tietokonetaidetta on kahta lajia: da-
tataide ja ohjelmataide. Datataiteessa
teos on dataa: tekstid, kuvaa, 44nti tai
kaikkia niitd tai muuta. Ohjelmatai-
teessa teos on tietokoneohjelma: dy-
naaminen prosessi kuvattuna jollakin
ohjelmointikielelld. Ohjelmataide tulee

lunda men till sin funktionsprincip helt annorlunda. Ljudbanden, -
-skivan, filmen, videobandet, kolteckningen — alla 4r de analoga
minnesredskap. Informationen framstalls som kontinuerlig. Kopian
ar alltid samre dn originalet, stérningarna 6kar. Datorns minne ar
digitalt. Om kopieringen lyckas s3 lyckas den till hundra procent.
Allt eller intet, ett eller noll. Kopian ar helt likvirdig med
originalet.

Datorns viktigaste minnesredskap idag &r floppyskivan, en kors-
ning av ljudskiva, magnetband och kassett. just nu kan man f& in
ndgra hundra tusen tecken pa en floppy. Nista skede kan tinkas
vara en optisk skiva som kan skrivas pd nytt och anvindas som
bade informations- och videoskiva. Kapaciteten tusenfaldigas, till
ndgra hundra miljoner tecken.

Internt, i datorns minnesredskap, méter alla medier och alla
informationens modaliteter sin gemensamma nimnare: samma
digitala bitkod kan tolkas till musik, bild, matematik, text,
védderlekskarta. Trivialfunktionerna blir triviala: datanitet kodar
samtalet och televisionen och radion till bitar p& samma satellit
eller ljusfiber. Skrivminnet férvarar allt som likadana bitar. Datorn
trivialiserar informationens lagring och transport, allt som ar kan
digitalkodas, framstillas som nollor eller ettor, applen och apelsi-
ner. Informationen &r under kontroll. Processen blir central: infor-
mationsflédenas analys och syntes: informationens férvandling till
kunskap, strukturens forvandling till gestalt: det konstgjorda intel-
lektet.

Det finns tvad slags datamaskinkonst: datakonst och program-
konst. | datakonsten bestér verket av data som text, bild, ljud, en
kombination av dessa elller ytterligare ndgonting annat. | program-
konsten ar verket datamaskinprogram: en dynamisk process som
beskrivits pd& nagot programmeringssprdk. Programkonsten
kommer att ata datakonsten.

Orsaken till att man dnnu inte forstar datamaskinens natur ar att
man hittills bara har anvant den vanstra hjarnhalvan nar man arbe-
tat med datorer. Datorgrafiken och datormusiken, de algoritmiska
och heuristiska formernas spontana lek kan skapa en ny lank
mellan den hégra hjdrnhalvan och »maskinen«. Médnskans uppfatt-
ning av »maskinen« och av sig sjalv fordndras, lika djupgédende som
i den forsta blicken in i vattnets spegelyta. Det konstgjorda intel-
lektet &r sinnets spegel.

Datamaskinen och videon

Migrationen frén video till datorer sker i form av manga parellella

processer:

— videoanladggningarna (kameror, bandspelare, mixrar, monitorer)
forses med mikroprocessorer.

— nya datorbaserade instrument utvecklas: textgeneratorer, bild-
processorer.

— till privatdatorerna utvecklas anslutningsmojligheter for video-
kameror, videoskivor och bandspelare.

— datorgrafiken blir allmén och far en sjalvstandig stallning.

— CAD-anlaggningar borjar utnyttjas for att skapa presentations-
grafik, reklamgrafik och animationer.

— datorspelen utvecklas och blir episka.

— videokonstndrerna ar pionjarer som med latthet byter redskap.
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4r alternativen, det politiska, under-
saknar datorkonsten, med undantag
for nagra pornografiska program, helt de§§§ glement. Om nbégra ar
gar forsaljningen av hemdatorer forbi forsdljningen av hemwdeo.r.
Nu giller det att verflytta videokonstens anda o$h alternativa
innehall till datorn. De tekniska forutsdttningarna dr klara och
datorn kostar detsamma som videon. Nu ar det ldtt att vara forst

med manga saker.

Det visentliga i videokonsten
grounden, surrealismen. Idag

Oversittning av Pauline von Bonsdorff.

WORK OF REART
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syémdan datataiteen.

Tietokoneen luonnetta e vielg
mirretd koska sita toistaiseksi ks
téén vasemmalla aivopuoliskolla Tie:
tokonegrafiikka ja tietokonemus.iikk?
algoritmisten ja heurististen muoto'el'
spontaani leikki voi muodostaa uuéen
yhteyden oikean aivopuoliskop ja ’kon
neen’ valille. Ihmisen Keisitys "kongeqr
ja _itsestéé_in muuttuu, yhtd syvilljses;;
ku.n.l .en51mm:'iisessa katseessa veden
peilipintaan. Tekoaly on mielen peili.,

g

Migraatio videosta tietokoneisiin ta.
pahtuu monena rinnakkaisena Pprosessi-
na.

— videolaitteet (kamerat, nauhurit
mikserit, monitorit) varustetaan mik:
roprosessoreilla

— kehitetadn uusia tietokonepohjai-
sia vilineita: tekstigeneraattorit, kuva-
prosessorit, ...

— henkilokohtaisiin (privat dator)
tietokoneisiin  kehitetddn  liitannat
videokameralle, videolevylle ja nauhu-
rille

— tietokoneanimaatio ei ole sidottu
filmiin, tuloksen voi tallentaa suoraan
videolle

— tietokonegrafiikka yleistyy ja saa
aseman

— CAD-laitteita aletaan soveltaa esi-
tysgrafilkan (pieseutation graphics),
mainosgrafiikan ja animaation tekoon

— tietokonepelit kehittyvit eeppisik-
si

— videotaiteilijat ovat pioneereja
jotka herkasti vaihtavat vilinettd

Olennaista videotaiteessa on vaih-
toehtoisuus, poliittisuus, underground,
surrealismi. Nykyisestd tietokonetai-
teesta ndma elementit puuttuvat tiysin
lukuunottamatta muutamia pornogra-
fisia ohjelmia. Muutaman vuoden sisél-
14 kotitietokoneiden myynti ohittaa ko-
tivideoiden myynnin. .

Videotaiteen hengen ja vaihtoehtoi-
sen sisallon siirtdminen tietokoneelle on
edessd. Tekniset edellytykset ovat vql-
miina ja tietokone maksaa saman kuin
video. Nyt on helppoa tehd4 moni asi2
ensimmadisend.

Erkki Kurenniemi
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NIELS LOMHOLT

VIDEO ... G/— ... K/—.

Reflexioner pa et hotelvaerelse i Frankfurt a.M.

Bevidstheden siger at Video er noget med bil-
lige film fra Video-shoppen, og s& hjem foran
skaermen med cola og chips.

Men det er bevidsthedens bedrag.

Der er en uskyldig udseende overflade, der
sker ting i den ny teknologi: der graves digital-
kabler ned, nye informations-systemer afpraves
med fangearme helt ind i hjemmets kerne, i den
private sfere, hjemmearbejde via terminalen,
spionsatelitter, til eder fra Pluto, ensomme skibe
sendes ud for at opsgge den endelige sanhed,
da bevidstheden ikke kunne sette den sammen
af de spor der gives her.

Jeg er ikke teknokrat eller sandheds-sager og
skal holde fingrene fra det store tekno-univers,
men som alle andre mé jeg holde gjnene abne
og leegge orene til jorden. Enhver forskydning i
det store perspektiv har uendeligbetydning for
Video-producentens  arbejdsbetingelser  og
distributionen.

Da Amerikanerne i Vietham havde sveert ved
at se hvad der rarte sig i nattten, derovre. Man
udviklede derfor et billedrar med natsyn. Derfor
er videokameraet nu istand til at leese detaljer i
marke (naesten). Det er ikke fordi hardware pro-
ducenterne synes det kunne vaere spaendende
for os.

S8 vaer pa vagt.

Det falgende skulle dreje sig om et mere over-
skueligt og gennemskueligt video omréade. No-
get for os der ikke er tekno-fantaster/-fetichister
eller reparatarer, men stdr og har brug for et
medie til at omsatte nogle ideer til nogle tids-
varende billeder.

TV/Video monitoren er dagens sterste og vig-
tigste kulturelle faktor eller fallesnaevner. Der
er andre betydningsfulde fallesnaevnere, for-
bru__gerisme, billisme, skole, sport, men TVIVi-
deo monitoren farer i kablobet om den kultu-
relle bevidsthed og fallesnavner vaerdighed.

NA&r man kommer en ny gris i den overfyldte
fold, s& m4 en af de gamle ud. Og hvad er det
for nogle kulturelle feellesnavnere der har matte
forlade folden? pa slagtbanke, skaeres op 0g for-

NIELS LOMHOLT: UR TEMPORARY DISTURTAN-
CIES, 1982

deles. Familielivet, skolen, fritidsbeskeeftigelser
og foreningslivet... ?  Det virkelige liv er
selvfglgelig ikke helt som i grisefolden og jeg
skal ikke pastd at TV/Video monitoren har sldet
familie- og foreningslivet ihjel. Men monitoren
har overtaget en vigtig position som formidler af
informationer og opdrager i samfundet, en rolle
der tidligere blev udfyldt af 3-enigheden familie,
skole og forening.

TV/Video monitoren er placeret meget tet ved
informations samfundets hjerte. Et direkte kabel
mellem hersker og folket, en varieret program-
flade holder tilskueren fastnaglet. Jjet peger en
vej og perspektivet er begraenset.

For blot nogle &r siden var monitoren et suple-
ment til hverdagens informationer, opdragelse,
barnepasning o.s.v. Personer der optradte pd
monitoren var modeleret efter det virkelige liv
og kunne referere til andre fellesnavnere, men
TV/Video monitoren tog overhand. Den gav po-
te, politisk og pd anden vis, til den der forstod at
selge sig selv. Den nye TV/Video monitor be-
vidsthed forlanger at den optreedende tager sit
udgangspunkt i monitor personligheden , han
optraeder pd monitorens betingelser. En selvind-
holdt cirkel. En selvbekreeftigende cirkel.

Betragter positioner.

Hvor er vi placeret, eller skal vi placere os, rent
fysisk 1 forhold til de levende billeder?

Film — den traditionelle betragter rolle: Man
keber sine chokolade overtrukne fladekaramel-
ler og popcorn, hvorefter man begiver sig lang-
somt ned i salen midt under reklamefiimen, alle
rejser sig medens man sgger sig ind til sin plads
midt i reekken. Filmen toner frem, man er ene |
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merkret med det store billede, fladekaramel
papiret knitre, medens alle sanser er rettede
mod billedet. Billederne kommandere, kraever
fuld opmaerksomhed. Filmen kritiseres efter
dens evne til at kraeve 100% opmaerksomhed.
Never a dull moment.

TVIVideo tror af og til at de laver film.

TV hjemme i stuen / Video hjemme i stuen.
Det karer dag og nat. Informations samfundets
fuglekvidder. Under Bornetimen sidder unger-
ne og glor, mor steger frikadeller og koger kar-
tofler, far traekker rgdvin op og lzser avis, af og
til kigger de voksne, sender stjalne blikke mod
familiens livsnerve ... »—Hvornar bliver det
vores tur. TV nyhederne, far kigger, barnene
bygger Legohuse, mor stopper stramper, af og
til seenker hun stremperne: »—Det var dog for-
faerdeligt«. Betragter verdenens flimmer for en
kort stund. Og s&dan gar aftenen. Lardag aften
er det familie aften, alle morer sig, forst ved
hyletonene signal giver informations samfundet
familien fyraften.

Bde film og TV/Video kan selvfalgelig betrag-
tes fra andre synsvinkler. Fra en privat betragter
position. Eller en offentlig b.p. Ungkarlen pa sit
klubveerelse, dialogen her skiller sig vaesentlig
fra den offentlige b.p., p3 veerelset veelder falel-
serne ud, han falder en tire ndr de elskende
ikke far hinanden eller rber efter den inkompe-
tente fodbolds dommer.

Der er skabt nogle miljeer omkring vort forbrug
af levende billeder.

Levende billeder har skabt en selvstaendig
betragter position som betragter af virkelighe-
den. Men det er en amputeret virkelighed. Der
blaeser ingen vind i monitoren, TV speakeren
har ingen lugt. | det virkelige liv g&r man ud af
en der eller over en bakke og s& er man borte,
pa monitoren gdr man ud af billedfeltet.

Vi blander kortene... dog, vi har et utal af be-
tragter positioner, steder hvor vi indtager infor-
mationer og oplevelser, omkring pglsevognen,
pd togstationen, pd gigaden... lad nu ikke
TVIVideo monitoren overtage det hele.

Hvad skal man s& med det? Det er vigtigt at
gare op med sig selv hvilken betragter position
man tager sit udgangspunkt i. Hvis man skal
arbejde med sagen, og hvad man s& skal stille
op med dem, bruge de institutioner hvor betrag-
ter positionen er givet pd forhdnd: i biografen,
pd museet, pd sofaen der hjemme — eller —
rive monitoren ud af den cementerede sam-
menhang og give den et nyt sprog
— og selv satte reglerne.

Video statements

Video er teknologi.

Video er et udtryk for ET teknologisk samfund.

Video er teknologisk narcissisme.

Video er en ny teknisk fetich.

Video kan kun forstés af en tekniskfunderet
generation.

Video er placeret i det teknologiske hierarki,
der svarer ngje til samfundets hierarki.

Video kan kun betjenes af en teknsik bevidst
generation.

Video aksepterer ingen modsigelser.

Video har teknikkens univers og begraensninger

Video mystificerer det virkelige liv

Video monopoliserer sandheden.

Video fjerner ansvarlighed for livet fra det
virkelige liv.

Fantasien mad underkaste sig videoteknologiens
strenge krav.

NIELS LOMHOLT: UR OH, MR. KLEIN, 1981.

Tekno-samfundets normer er indbygget i video.

For at naerme sig video ma man kvalificere sig,
heflighed, @rbedighed, ingen aggressivitet og
voldsomheder.

Video, ET medie for ordenens mennesker.

Video er en teknologi til opbevaring og
forarbejdning af en virkelighed.

Video er tekno-samfundets behov for at knytte
kommunikations trdde mellem en isoleret
befolkning, isoleret af tekniske krav.

Video udtrykker sig selv.

Video er med farte gje.

Video er ET gje.

Hvem kigger p& hvem?

Hvem er sat pd sagen?

Hvad er prisen for at kigge, sid ikke uroligt i
stolen!




Video er et vindue, nar man kigger ind, kan

man s& ikke ogsé kigge ud? .
Er der ligheds tegn mellem begge sider af

vinduet?

Vinduet er sagen

Video vinduet er sagen,

vinduet er klart, alt syn!

Video paranoia.

Bag glasset er der kabler, cathoder og
transistorer.

Forvandlingen foregar omkring vinduet.

Vinduet knuses ikke med teori.

(Kunst er hammeren der former / Kunst er
spejlet).

Spejlreflexer i vinduet.

Spejlreflexer i gjet.

Extra Terrestical reflexioner i vinduet.

Fra hotelveerelset i Frankfurt a.M. kaster
spejlreflexionerne deres glans.

hvorom alt drejer.
hvem er sat pa sagen?
igt star skarpt aftegnet.

1. It was only one drumbeat

2. This drum could only be played by a handful
of players

3, The identity of the players was determined
by the technology itself.

(Jerry Manders)

Bryd koden!
Saml sporene i en formular.
Videons skjulte reference punkter
Teknologien har opfostret en generatic f
hvem skjulte reference punkter er en )
og aksepteret form.
En konstant tilstand af »ikke-f
» -forstaet«
ALderandée betragter positionen brydg]rirlllfffm
oden, det gar det kun tilel;
g igt at leve med fo;
Ogsa jeg kan leve med maerkeli
i
e ge blomster.
EN er sat pa sagen
Udgangs punkt: Forstar du video? Ikke je
konstanterer at jeg bruger det. B

naturlig

|

Y|deo eren omsatning af lys og skygge (farve)
t!l el. signaler disse signaler samles i monitore
til et billede. Som mennesket fandt pj at omn
sette kemiske stoffer til oliemaling og marmo;
til skglpturer, sd er el. signalerne nu bragt ind i
formidlings processen som radio og TV/Video.
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NIELS LOMHOLT: UR ROTE MUND, 1982.

Video processen ligner den tekniske process G/-
valgte da han skulle give mennesket gjne og
ere. Man kunne vare sa freek og pastd at video
er et delelement til belysning af problemet:
Hvem er G/-, hvad er hans metoder? Har vi
endeligt fundet et sikkert spor, der er for og
imod. Der er noget fundamentalt religiost over
at opfinde et redskap og tro at det er en beerer af
l@sningen, at man FX via teknologi har opfundet
et sikkerhetsnet.

Video har sine begransninger og muligheder,
som papiret, olien og marmoret har sine. Video
er et redskap der kan nogle ting som de andre
ikke kan. Real-Time. Video kan fange begiven-
hedernes gang, medens de udvikler sig, via ka-
bel, i samme stue eller sa langt kablet nu er,
eller via satelit fra manen.

Forskudt tid. S& snart optagelserne er feertige
kan de ses og bedemmes.

... og den fagre nye verden. Video grafik, com-
puter video... mulighederne er uanede og
spender fra simpel grafik til komplicerede
science fiction film.

Video er en baby (en forkaelet baby, der har faet
en forfeerdelig masse opmaerksomhed, og er
olevet pumpet op / den har det som sex, den er
overreklameret/) ferst fra midten av 60erne
begyndte billede kunstnere at experimentere
med de ny opdukne halv transportable
maskiner, noget temperamentfuldr teknik.

De forste produkter var et hovedkuls legeri med
billeder direlte fra det virkelige liv real-time, her-
og-nu, peep-hole og alt hvad disse vidunder
maskiner kunne.

P3 et tidspunkt sidst i 70erne havde der tegnet
sig 4 metoder at arbejde pa:
1. Editering. En form for billige film. Producen-
ten optog en rakke sequencer, konstruerede
eller dokumentation og forarbejdede denne vir-
kelighed ind til en ny virkelighed, en ny tid
(handlingens tidsrum forlanges eller forkortes,
1970 kobles direkte pa 1990), nyt rum (i monito-
rens verden).
2. Dokumentation. Optagelse af andre kunst-
grene som performances, musik eller miljger
omkring kunstvarker.
3. Integral video. Video som kulisse brugt i ins-
tallationer, monitoren som delelement i starre
sammenhaeng.
4. Spil til kameraet. Forteellinger eller perfor-
mance/optraden til et imaginaert publikum.

Video er ogsa experimenter og leg. Experimen-
ter i starre omfang kan ikke udfares pa film, det
er for dyrt. Til en film ma det farst udarbejdes
planer, skrives, tegnes, fotograferes o.s.v. Hver
meter film ma opregnes ngjagtigt. Film bliver en
velordnet enhed, og barer praeg af det men-
nesket er i stand til at forestille sig ved skrivebor-
det, det et en made at arbejde pd som har
mange fordele.

Men man gar ikke p&d opdagelse med et film-
kamera, man improviserer ikke, lader tilfeeldig-
hederne spille ind. Filmstrimlen er for dyr.

Fil kraever et bestemt temperament. P& video
kan de vilde tanker fa luft.

el Bl
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Video kan folge en eller flere af virkelighedeng
koder. Video er schizofreni — en blanding af
anarki og orden.

Det var sa en oprensning af spillets regler, sk3-
ret ud i nogle genkendelige starreleser, nogle er
forsterret andre er underspillet. Men her stgr v;
... og hvad s3?

Som det skulle vaere klart.

Video er et belastet objekt, ikke rent 0g uskyl-
digt som det hvide papir. Papiret har levet
gennem sd mange omskiftelige tider, at dets
ansigt er blevet s& mangsidet at det nasten er
neutralt. Papiret har baret alt fra dedsdomme ti|
keerligheds digte. Papiret har nok engang stiet
for det samme som video gar idag, et legeta;j for
en vis klasse i hierarkiet.

Video er ikke néet til det »neutrale« stadie end-
nu, en dag nar det maske samme stadie som
fotografietapparatet har idag, et billigt hver-
mands eje som kan betjenes af alle, eller som
papiret: Den totale uskyldighed, der kan bruges
til kongelige forordninger eller toiletpapir.

En af vores opgaver er at nedbryde den skono-
miske aestetik d.v.s. ikke kun lade video tale det
sprog der tales hos den formidlende klasse.

Video svarer nogenlunde til Michelangelos op-
fattelse af marmoret, hvor statuen allerede be-
fandt sig i stenen, kunstnerens opgave var/er at
befri kunstvaerket fra materien, at projektere
ideen ind i marmoren/Videoen.

Video giver lidt til kunstvaerket, og iszer i de tid-
lige videovaerker havde man det indtryk at
video havde lavet slt arbejdet, den gir ikke
lengere, mennesket m& arbejde, det er ideen
og udfgrelsen der tller.

De tidlige optagelser havde den styrke at de
prevede at lave video pa virkelighedens beting-
elser. Video ville ikke a&de den, det blev spyttet
ud som en rdden paerer. Video insisterede pd at
fa alt forarbejde pa egne pramisser

Det er en ulykkelig situation. kampen er at fd
puttet noget virkelighed tilbage pa monitorgn -
ikke realisme, men en fysisk og psykisk virke-
lighed... og husk s&:

Kunst er hdbets kosmos
— ikke teknologi.

”
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MEDARBETARNA

Pauline von Bonsdorff

f.1961. Fil. stud. i Helsingfors med estetik som
huvudiamne, bidgmnen allmén litteratur-
vetenskap och filosofi. Intresserad av orden och
spraket som punkter i verkligheten. Anser att
den humanistiska vetenskapen r en myt. Laser

och skriver.

Folke Edwards

Vilkind skribent och debattér. Redaktor for
Paletten i tvd omgangar, konstkritiker i
Stockholms-Tidningen och Sydsvenska
Dagbladet, intendent for Lunds konsthall och
f6r Hagahuset i Goteborg. Efter ndgra ar pd
Kulturhusets konstavdelning i Stockholm nu
tillbaka i Géteborg som chef for stadsteatern.

Marianne Heske

Bildkonstnar som arbetar i flera uttryckssatt:
grafik, installationer, bcker, video m.m. Bosatt
i Oslo. Utkommer i vdr med en dokumentation
av sin Video-dialog Er kunsten et maleband eller
en gummistrikk?, som vandrat runt i Norden
och blivit kommenterad pa flera sprak.

Tage Martin Horling

Tidigare ledare fér experimentskolan Brage i
Umed och utstéllningssekreterare pa Nordiskt
Konstcentrum i Helsingfors. Nu rektor for den
nya nordiska konstskolan i Karleby.

Helge Krarup

Cand. mag. i filmhistoria och arbetar f.n. p& en
bok om dansk experimentfilm. Sedan 1972 &r
han medlem av mixedmedia-gruppen King
Kong, som arbetar med film, ljusshow och
video.Har arbetat med antropologiskt faltarbete
bland indianerna i Peru. Poesidebuterade i
Lyrikvdnnen 1981 och utgav i ar diktsamlingen
Skaev gang gennem byer (Hekla).

Erkki Kurenniemi

f. 1941, Studerat teoretisk fysik, matematik och
filosofi vid Helsingfors universitet. Utvecklat
elektroniska instrument och komponerat
elgktronmusik. Deltagit i den experimentella
leensio—gruppens utstéllningar. Arbetar f.n.
vid Oy Nokia Ab med industriautomationens
produktutveckling.
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Niels Lomholt

f. 1943. Arbetar med videokonst sedan 1971
och har deltagit i utstéliningar i de flesta linder j
Europa samt i USA, Australien och Japan.
Arbetar dessutom med bdcker som egen
forlaggare (Lomholt Formular Press) och har
nyligen arrangerat en vandringsutstalining med
nordiska konstnarsbocker.

Albert Mertz

f. 1920. En av grundarna av konstnirsgruppen
Linien I 1948. Konstruktiv malare. Retrospektiy
utstillning pd Louisiana 1966. Professor vid
konstakademien i Képenhamn.

Asko Mékeld

f. 1958. Studerar konsthistoria, socialpsykologi
och estetik. Har grundat Vanhan galleria (Gamla
Studenthusets galleri) i Helsingfors som
specialiserat sig pd avantgarde. Arbetar dven
som kritiker, medlem av SARV och AICA.
Intresse just nu: konstens grainsomraden.

Ronald Nameth

f. 1942. Bosatt i Stockholm. Utbildad i fotografi
och cinematografi vid lllinois Institute of
Technology i Chicago. Har arbetat med video
och andra elektroniska medier sedan 1966 bl.a.
med Andy Warhol och John Cage.

Bjorn Nergaard

f. 1947. Bosatt i Képenhamn. Har sedan mitten
av 60-talet arbetat med olika typer av
aktionskonst, happenings etc. Tidigt aktiv i Eks-
skolens aktiviteter. P& senare tid mest
uppmaérksammad som nyskapande bildhuggare
och som sddan har han ofta representerat
Danmark, ex. vid Biennalen i Venedig och p&
Guggenheim-utstillningen i samband med
Scandinavia Today i USA.

Torben Seborg

Utbildad tekningslarare med speciell inriktning
pé fotografi och nya media. Har arbetat med
video i mdnga &r, som pionjar for lokal-TV, som
instruktor vid Haslev Seminarium och som
fristdende konstnr. Tillsammans med Hans V
Bang utgav han under fyra &r Dansk
VideoTidsskrift.
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VIDEOKONST I NORDEN

Videokonsten ar en mycket ung konstform.
Tekniskt sett loper den allt snabbare, men ut-
trycksmdssigt har den dnnu inte kravlat sig ur
barnvagnen.

Det ar i ar precis 20 ar sedan begreppet video-
konst fick sin innebord. | mars 1963 visade
koreanen Nam June Paik sina »preparerade TV-
apparater« pd Galerie Parnass i den sydtyska
industristaden Wuppertal. Lite senare samma
var gjorde Wolf Vostell, ocksd han bland Fluxus-
pionjdrerna, en video-installation i New York.
Paik har varit trogen mediet och aktualiserades
nyligen med sitt arrangemang TV-Buddha
(1974) pd ARS '83 i Helsingfors (presenterades

Till Norden kom videokonsten, liksom ny
konst gjort i alla tider, genom enskilda konstna-
rers internationella kontakter. Pa nagra fa plat-
ser visades da videokonst, som Amos Andersons
Konstmuseum (1976) och Fylkingen (1977),
men ingen av de stora institutionerna har annu
samlat sig till en rejal monstring. De nordiska
konstkritikerna har likasa hittills hallit sig kallsin-
niga till videokonsten.

Men finns det da ndgon nordisk videokonst att
visa, att kritisera? Finns det ndgra onginella re-
sultat att visa upp efter ett decenniums experi-
ment? Detta kalejdoskopet har tillkommit som
ett svar pd de har fragorna. Skribenterna ar

framfor allt konstnarer 1 sillskap med ndgra
pedagoger och forskare. Alla kanner video-
konstens villkor och pekar alla pa samma prob-
lem: bristen pa arbetsmojligheter, utbildning
och distribution. Produktionen av videokonst i
Norden ar lite; produktionsmedlen dyra. Det
finns en enda 6ppen verkstad, i danska Haders-
lev. Det finns annu inga konstskolor som har
video pa schemat. Det finns inga kanaler for
spridning (visning, utlaning, forsaljning) av
konstnarernas videoband, inte en ghpa i den
heltackande mattan av inspelade filmer pa
video. Den enda icke-kommersiella tidskrifte,
Dansk VideoTidssknift, fick nyligen laggas ner
efter fyra ars motstandskamp. Men det finns nya
forebilder, ex. alternativa natverk i Canada, att
ta efter.

Detta kalejdoskopet ar en generos samman-
stallning av de nordisk videoprojekt och den
dokumentation som blivit tillganghg. Inte en
bedomning 1 torsta hand, men resultatet av en
ambition att vara sa heltackande som moyligt —
utan vidare pretantioner. Det finns en video-
konst 1 Norden, det ar en slutsats. Nagra tvek-
samma roster blandar sig 1 koren, men det hela
avslutas med en verklig entusiast...Lomholt.

SUNE NORDGREN

P& omslaget aterges fragment ur Sabolch
Silagys Inslides och ur Jan Gjessings
Kinetiske landskaper.

Bilden har till vanster visar Morten Barresen
med sin Barnevogn (se sid. 64).
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Taide ja tekniikka

Antiikin ja renessanssinkin aikana taide
ja tekniikka olivat hyvin laheisia kisit-
teitd. Vasta 1800-luvulla syntyi kuilu
niiden vilille, tieteellis-tekninen kult-
tuuri kasvoi humanistis-taiteellisen pol-
kiessa paikoillaan, Teollisuus ja tekni-
nen expansio nahtiin humanististen ja
taiteellisten arvojen uhkana. Englannis-
sa John Ruskin ja William Morris pu-
huivat keskiaikaisten kisityperintei-
den puolesta ja Pariisissa Eiffeltornia
pidettiin kulttuurikaupungin havaistyk-
send.

Italialaiset futuristit olivat 1909 en-
simmdiset jotka pettivit humanistisen
kulttuurin, Marinetin mukaan kiitavi
automobiili on Samotraken Nike4 kau-
niimpi ja taiteilijan tulee teknikon ja
tiedemichen tapaan suunnata katse
eteenpdin,

Tekniikka mahdollisti tajunnan laa-
jentamnisen ja taiteilijan tehtiva oli tut-
kia tuntematonta. Tieteen ja tekniikan
tuli vapauttaa ihminen raskaasta tyon-
teosta ja kehitt4d h4nen luovat voiman-
sa. Vendldisten futuristien ajatus teknii-
kan ja vallankumouksen yhteenkytke-
misestd on samansuuntainen.

Vasta 60-luvulla tuli seuraava tekno-
logisen optimismin ja taiteellisten mee-
diakokeilujen aalto. Liike taiteessa
Amsterdamissa ja Tukholmassa, Expe-
riments in Art & Technology New Yor-
kissa, Marshall McLuhanin julistus ettz
”’The Medium is the Message”’ ja tou-
kokuun mellakat Pariisissa.

Ténd4n, 80-luvulla, elimme elektro-
nista kulttuurivallankumousta, tieto-
vallankumousta, joka ’keinotekoisen
dlyn” ja biochipsien avulla ratkaisevas-
ti vol muuttaa eldimidmme. Yhdysval-
loissa on kaksi kertaa enemmiin tyonte-
kijoita tiedotuksen kuin tavaratuotan-
non alalla (vuonna 2000 suhde on 5:1)
ja 80 % tietokoneiden kayttajisti on al-
le 15-vuotiaita.

Kehitysndkymit ovat pelottavat ja
kiehtovat, mutta optimismi on kuihtu-
nut, kuilu on taas kasvamassa. Kult-
tuurityontekijoihin  iskee pessimismi
mutta ennakkoluulottomat kaupalliset
voimat kehittdvit ja kayttivat tekniik-
kaa hyvikseen.

Yksi syy teknitkan vastustamiseen on
perinteinen meediakonservatismi. Uu-
det meediat eciviit ole vakavasti otetta-
via; uusi tekniikka uhkaa olemassa ole-
vaa, uhkaa vakiintuneita intressejd ja

FOLKE EDWARDS

Konst och teknik

I antiken var konst och teknik samma begrepp, och innu under
rendssansen stod de varandra mycket nira. Forst pd 1800-talet
uppstod klyftan mellan & ena sidan vetenskap och teknik, 4 andra
sidan konst. Den vetenskapligt tekniska kulturen expanderade
snabbt medan den humanistiskt konstnirliga stagnerade.

Detta ledde till att industrialismen och den tekniska expansionen
kom att ses som ett hot mot de humanistiska och konstnarliga var-
dena. Sa féresprdkade John Ruskin och William Morris i England
en dtergang till medeltida hantverkstraditioner och i Paris ansag
man Eiffeltornet var en skidndning av varldens kulturella huvud-
stad. Kulturen var fin och tekniken ful.

De italienska futuristerna var 1909 den férsta konstnirsgruppen
som svek den humanistiska kulturen. En framrusande automabil
var enligt Marinetti vackrare dn Nike frdn Samotrake. Konstniren
maste liksom teknikern och vetenskapsmannen blicka framat.

Tekniken kunde mangdubbla manniskans kapacitet ochkonstni-
rens uppgift blev att forska i det okinda. Vetenskap och teknik
skulle befria minskan fran grovarbete och utveckla hennes ska-
pande resurser. Parallella tankegéngar finner man hos de ryska re-
volutiondra futuristerna.

Nasta vag av teknologisk optimism och konstnirliga media-
experiment kom forst p& 60-talet. D& visades Rorelse i konsten i
Amsterdam och Stockholm, d& uppstod Experiments in Art & Tech-
nology i New York, d& férklarade mediaprofeten Marshall
McLuhan att »The Medium is the Message« och di utbrot maj-
revolten i Paris.

Idag, pa 1980-talet, ar vi inne i en elektronisk kulturrevolution, en
informationsrevolution som med hjalp av »artificiell intelligens«
och biochips radikalt kan férandra var livsstil. | USA arbetar dub-
belt s& manga med information som med varuproduktion (4r 2000
ar forhdllandet 5:1) och 80% av de som anvander ngot slag av
datorer ar under 15 &r. Biodatorerna kan mangdubbla minskans
kapacitet.

Utvecklingsperspektiven ar bade skrammande och fascinerande,
men optimismen har minskat och klyftan mellan de tv& kulturerna
tenderar att vixa. Samtidigt som kulturarbetarna drabbas av
mediapessimism och stoppar huvudet i busken, utvecklas och
utnyttjas tekniken av de férdomsfria kommersiella krafterna.

Ett skal till teknikfientligheten &r den traditionella mediakonser-
vatismen. Nya media uppfattas inte som serigsa kulturmedia. Ny
teknik innebar ett hot mot den redan existerande, mot etablerade
intressen och prestige. Dessutom finns det de som menar att det
genuint manskliga forsvinner nar relationen 6ga—hand ersitts av
relationen hjirna—apparat

(]




Den etiska mediakonservatismen ar kanske viktigare. Ur de.n tra-
ditionella konstnarens synvinkel innebér de nya teknikernaomvele-
ring och manipulation. Videon har kat konsumtionen av vald och
porr, datorn har kat kontrollen och dehumamse.rat ar'i'Jetet, sam-
tidigt som den nya tekniken fort fram en teknokratisk manskosyni.

| motsats till tekniken hittills, som framjat kollektivism, ser med@-
filosofer som Alvin Toffler i datorrevolutionen en ny chans for indi-
vidualismen. Optimisterna anser att det storskaliga systemet kan
ersittas med ett smaskaligt och mera demokratiskt. Optimisterna
ser oanade mojligheter, dir pessimisterna narmast ser en katastrof.

I tekniken finns bade konstruktiva och destruktiva mojligheter.

Men i och med kulturinstitutionernas ointresse har de konstndrer
som velat préva den nya tekniken varit tvungna att géra det pa
kommersiella villkor. Men dven konstndrernas intresse har varit
skdligen njuggt: datorer och video har dnnu ingen kulturell pres-
tige. Men 60-talets mediala 6ppenhet kanske vaknar upp pd 80-
talet? Videon och datorn ar idag fakta, som inte ens de mest kon-
servativa kan férneka. Ju forr vi 6ppnar vdra institutioner for den
nya tekniken, desto tidigare kan vi anvdnda den i ett konstnaligt,
kreativt och kritiskt syfte.

Konstndrens uppgift ar att formdnskliga tekniken (Nam June Paik).

NAMJUNE PAIK: TANKAREN, VIDEOINSTALLATION.
PRESENTERADES AV | O MALLANDER | KALEJDOSKOP NR 3&4, 1977,

arvovaltaa. Lisdksi joidenkin mielesty
tosi inhimillinen katoaa kun kiden ja
silmén vélinen suhde korvataan aivojen
ja laitteiden valisella.

Eettinen meediakonservatismi on
toinen, ja tarkeimpi syy. Perinteisen
taiteilijan ndkokulmasta uudet teknii-
kat tuovat mukanaan tasoittumista ja
manipulaatiota. Video on lisinnyt vi-
kivallan ja pornon kulutusta, tietokone
on lisannyt valvontaa ja dehumanisoi-
nut tyoén, samalla kuin tekniikka on-
tuonut esille teknokraattisen ihmisksi-
tyksen.

Téhan asti tekniikka on suosinut kol-
lektivismia. Tietokonevallankumouk-
sessa kuitenkin Alvin Tofflerin kaltaiset
meediafilosofit nakevat uuden mahdol-
lisuuden individualismille. Optimistien
mukaan suuret mittakaavat voidaan
korvata pienemmilld ja demokratiaa li-
sata.

Tekniikassa on rakentavia ja tuhoisia
mahdollisuuksia. Mutta  kulttuuri-
instituutioiden puutteellisen mielenkiin-
non takia taiteilijat ovat joutuneet teke-
méén kokeilunsa kaupallisilla ehdoilla.

60-luvun mediaalinen avoimuus ehka
heraa 80-luvulla. Video ja tietokone
ovat tosiasioita, joita vanhoillisimmat-
kaan eivat pysty kieltimdin. Mité no-
peammin avaamme instituutiomme uu-
delle tekniikalle, sitd varhaisemmin
voimme kayttaa sitd taiteellisella, kriit-
tiselld ja ajatuksia her#ttavilld tavalla.

—Taiteilijan tehtdvd on inhimillistde
tekniikka. (Nam June Paik)
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HELGE KRARUP

Videokunstens kategorier

Siden begyndelsen ag 1960’erne er der arbejdet
med video af uathangige kunstnere. Jeg vil her
opstille en skematisering af de forskellige former
for videokunst, man stader p3, eller i hvert fald,
som jeg er stedt pd.Den er baseret p& de vaer-
ker jeg har set, og skal alts3 ikke ses som en his-
torisk oversigt.

De kategorier det drejer sig om, er:

1. Video som dokumentation af kunstneriske
handlinger; 2. elektronisk billedskaben;
3. installationer.

Jeg vil indskyde, at min brug af ordet kunst er
helt dagligdags og uproblematisk. Det er vigtigt
at naevne, fordi for mange — isaer for de, der an-
vender installationer — er selve kategorien
kunst og iseer forestillingen om vaerket meget
problematisk.

1. Dokumentation af kunstnerisk arbejde ved
hjeelp af video. Heri ligger en parallel til filmisk
eller fotografisk dokumentation, selvom der
naturligvis er enorme forskelle mellem video,
film og foto. Mange kunstnere har arbejdet med
aktioner, begivenheder, situationer o.s.v., der
er »forsvundets, idet de er blevet udfert. De har
da haft et snske om at for-evige det passerede.
Til dette formdl er video billigere end film og
mere deekkende end foto.

Set fra et videokunstnerisk synspunkt adskiller
denne brug af video sig i princippet ikke fra and-
re former for dokumentarisk brug af videoudsty-
ret: der er ikke tale om kunstnerisk arbejde med
video, men om dokumenterende eller reporte-
rende anvendelse af video.

2. Elektronisk billedskaben kan sidestilles med
elektronisk musik: det endelige udtryk er resul-
tat af en bearbejdning af og processer i det
elektroniske apparaturs muligheder. Groft sagt
er der to omrader for elektronisk billedskabelse:
udstyrets transformationer af det, det optager
eller udstyrets muligheder »i sig selve, »rente
a) Transformationerne er de forandringer, som
videoudstyret specifikt kan foretage af et mate-
riale, der optages af videokameraer. Det kan
vaere live-optagelser, eller foto/film samt selv-
folgelig input fra videobdnd. Endelig kan der
vaere tale om tilkobling af datamaskine.

NAM JUNE PAIK. FOTO: CARL SAMROCK.

Der er utallige vaerker der blander input fra foto,
film, live-optagelser og videoband og bearbej-
der disse input farvemaessigt, grafisk, karer flere
input sammen samtidigt 0.s.v. o.s.v. De arbej-
der med andre ord med de serlige billedmaes-
sige muligheder, som videoudstyret rummer. —
Ethvert medie er jo »anderledes«, har sine spe-
cielle muligheder, der adskiller det fra andre
medier; sine serlige udtryk og bearbejdninger.
b) »Ren« elektronisk billedskaben vil jeg ek-
semplificere med et arbejde jeg deltog i sam-
men med Steen Krarup og Tom Dewitt under
Ron Nameths instruktion. Det foregik i fordret
1973 i et farve-TV-studie i Danmarks Radio,
Kagbenhavn. Vi havde adgang til TV-kameraer,
mixerpult med mode-selektorer, farvekontrol-
pult, grafikmaskine og lyd-synthesizer. Kame-
raerne var rettet mod deres egne monitorer i en
feedback-opstilling: det enkelte kamera optog
sit eget videosignal. (I princippet sker der det
samme i en feedback-opstilling, som nar man
stiller to spejle op overfor hinanden: spejl A
spejles i spejl B, der spejles i spejl A, der spejles
spejl B, der spejles i spejl A og si videre » | én
uendelighed« .




Ved at manipulere med kamera og monitor
med hensyn til billedskarphed, lysniveau, verti-
kal og horisontal justering, afstand mellem ka-
mera og monitor samt drejning omkring hori-
sontal akse — kunne vi pavirke den uendelige,
elektroniske spejling, s& der opstod fantastiske
billeder: lysslanger, rosetteformer, spiraler,
zebrastriber formerede sig ud af hinanden i en
stadigt pagiende process. Denne opstilling blev
s gjort mere kompliceret ved at lade et kamera
lave feedback pa et andet kameras monitor.

Yderligere indferte vi modes: d.v.s. de pree-
programmerede skabeloner, der ofte bruges
som billedovergange f.eks. i sportudsendelser.
Derved blev feedbackfigurernes former and-
rede. For at dreje det endnu en tand brugte vi
en lydsynthesizer, hvis lydsignaler pavirkede de
grafiske niveau i billederne, hvilket har med fin-
tegningen at gere. Synthesizerens lydsving-
ninger blev overfart pa en oscillatorskaerm, der
blev brugt som billedelement i feedback-opstil-
lingen. P4 denne made blev billedet pa for-
skellige méade pdvirket af lyden; men det cent-
rale var, at hele den billedverden, som vi an-
vendte, var elektronisk skabt.

Billeder, der skabes pd denne méide, ogsa ved
mindre komplicerde opstillinger, kan ikke fin-
des eller laves andre steder end i det elektro-
niske videoudstyr. Grundlaget for billederne lig-
ger i udstyret selv; de muliggeres ved at teende
for den elektroniske stram, og ved at pavirke
denne stram p& dens vandring gennem det an-
vendte udstyr.

3. Installationer er vaerker, hvor det centrale er
en opstilling af videoudstyr 1 en lokation. Enten
er udstyret opstillet alene, eller blandet med
andre medier, og det kan i begge tilfeelde veere
et veerk i sig selv, eller i en mere dben situation,
hvor agerende eller publikum kan indgd aktivt |
forhold til apparaturet.

A.) Som eksempel pd en blandning af verk-
installation, andre medier og interaktion vil jeg
naevne Live Video af video-veteranen Nam June
Paik, som jeg sd i sommeren 1971 pa en video-
festival i Mercer Arts Centre, New York

Nam June Paik anslog tangenterne pa et klaver
med et tendt stearinlys. Dette blev optaget og
vist pd fire monitors, der to og to var stillet
ovenpa hinanden. Lysheden pa apparaturet var
skruet helt ned, sa Paik med stearinlysets
flamme kunne tegne figurer pa skarmene,
mens han spillede pd klaveret. Billederne og det
han spillede var sdledes gensidigt afhangige.

Et andet sted 1 lokalet |4 Charlotte Moorman,

som Paik ofte har arbejdet sammen med, pa gul-
vet og spillede pa en cello, der la ovenpd hende
med klart seksuelle konnotationer. Dette blev
optaget og vist pa nogle meget sma monitorer,
pa starrelse med videokameraets saggemonitor.
To af disse monitorer var spaendt pd hendes
bryster og een for enden af cellobuen. Igen en
live situation, der blev til billede, som publikum
maitte meget taet pa for at se. Graensen mellem
publikum og udaver blev sdledes overskredet.

Ved siden af Charlotte Morrman 1a seks TV-
apparater pa en gammeldags kaneseng; de var
indstillet pa hver sin TV-station. Et billede pd
kommercielt TV som sovepude? Endelig stod en
nasten nogen mand poserende a la Michelan-
gelos David-statue. | hans skridt var fastspaendt
en lille monitor som en art TV-penis, der viste
en optagelse af David-statuen. Den poserende
mand og statuen pa billedet kommenterede
hinanden og igen blev publikum presset ud
over nogle grenser, hvis de ville se TV-billedet

Denne live-situation var typisk for Paiks allego-
riske fantasi — ogsa i den mangetydige blanding
af forholdet mellem situation og billede 08
mellem veaerk og publikum.
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WILLIAM LOUIS SPRENSEN: VIDEORUM, 1976.

B.) En installation, der bygger pd en mere &ben
situation, kan eksemplificeres med William
Louis Serensens skitse til en raekke video-
installationer fra foraret 1976, hvor publikum in-
teragerer med apparaturet og dermed er med til
at forme den proces, der er i gang.

Der er fire modeller, den ene mere komplice-
ret end den anden: | to rum er opstillet et antal
enheder bestdende af kamera, mikrofon og mo-
nitor. Det, der sker et sted, transmitteres et
andet sted. Jo fler enheder der indgdr, jo mere
kompliceret bliver helheden. Det, der sker, er
op til de tilstedevaerende. P4 den made arbejder
Serensen med tid-rum-forholdet mellem
begivenheder og optagelsen af disse, samt p&
forholdet mellem medie og publikum, mellem
aktiv og passiv — en art social feedback.

Denne installation tager udgangspunkt i, hvad
medieret kommunikation er: det er pd een gang
en filosoferen, en afmystificering og en anskue-
liggorelse. Gennem tid-rum-forvirringen bliver
det samtidig en sanselig manipulation med til-
skuerne.

Netop arbejdet med tid - rum — eventuelt med
tidsforskydningen  mellem liveoptagelse og
afspilning — og med distributionen i rummet er
videoudstyret unikt. For mig personligt ligger de
mest perspektivrige arbejdsfelter i dette sidste
tid-rum-arbejde samt i den »rene« elektroniske
billedskaben.
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VIDEO + TAIDE =
VIDEOTAIDE?

Videotaide!?... mit4 on videotaide?

Amerikkalainen videotaiteilija Ingrid
Weigand sanoo etta kysymykseen ei ole
verbaalia vastausta, koska:

Visuaalistan kokemusten sanallinen

madritteleminen on silkkaa esteettis-

ta leikkia. Videota sinilldén voidaan
ainoastaan kokea, ja sen voi tehdi
vain vakava videokatsoja.

Mddritelmat eivdt myoskdan pysty

auttamaan taiteilijaa. Ainoa, joka

voi "’madritelld”’ videon ja erottaa
sen muista meedioista, on teos

(videotuotanto) — ja se syntyy niin-

kuin kaikki taideteokset monen tun-

nin kamera- ja nauhoitustyén jal-
keen.”

Saksalaisen videotaidenayttelyn luet-
telossa sanotaan: ’Onneksi ei ole viela
l6ydetty médritelmad”’; videotaiteilija
kayttad yksinkertaisesti tiettyd vélinet-
td. Toiset haluavat vastata kysymyk-
seen tutkimalla taiteilijoiden tapaa
kayttaa videota.

Amerikkalaisessa antologiassa *’Vi-
deo Art” vuodelta 1976 nidhdéin kol-
me tapaa kayttad videota:

1) aiheena taiteilija tai joitakin esiinty-
jid

2) aiheena ympdristo

3) aiheena abstrakti kuva

Ndiita voidaan yhdistdd, ja lisdksi
esitt44 eri tavoilla:

a. mono- tai multikanavaesitys (yksi
tai useampi monitori)
. performance tai installaatio

"todellinen aika’’ tai ajan siirto
. ennalta nauhoitettu, editoitu tai edi-

toimaton
Saksalainen luettelo mainitsee seu-
raavat *’videotaideteosten kategoriat:
1. videonauha
2. videoinstellaatio
3. video-objekti
4. videoperformance

Erittelyt vaihtelevat eivatka aina ole
yksiselitteisid. Yhteista niille on, ettd ai-
kaulottuvuus tuodaan taideteokseen...
ja ominaista videolle on kai etti se on
meedia joka rakentuu ajalle.

o

a0

Mutta maéritelmét eivit kerro pal-
jon: taytyy yhtyd Ingrid Weigandiin:
VIDEOTAIDETTA TAYTYY KO-
KEA!

TORBEN SIBORG

Video + kunst = videokunst?

Videokunst!2...hvad er videokunst?

Stillet over for dette spargsmal, kan man svare som den ameri-
kanske videokunstner Ingrid Weigand, at det ikke lader sig gere
meningsfuldt at definere videokunst, fordi, som hun siger:
—Verbale definitioner pé visuelle oplevelser er en ren og

skaer aestetisk leg. Video som sdden kan kun opleves, og det

kan kun opleves af den serigse video-seer.

Definitioner kan heller ikke hjelpe kunstneren. Det
eneste, der kan »definere« video og adskille det fra andre
medier, er veerkerne (videoproduktionerne) — og de bliver
som alle kunstveerker til efter timers arbejde bag kameraer
og ved bandoptagere.!

| det meget omfattende katalog til den udstilling af tysk videokunst
som for nylig turnerede i Tyskland, siger man da ogsa: »Heldigvis
har man emdnu ingen definition fundet«?, og man nejes derfor
med att pege pd, at videokunstneren er en kunstner, som i stedet
for f.eks. pensel, leerred og maling benytter et videokamera og en
monitor til at udtrykke sine idéer.

Andre har forsegt at nerme sig et svar pa spargsmalet: »Hvad er
videokunst gennem at se p&, hvordan videokunstnere anvender
video.

| introduktionen til den farste amerikanske antologi over video-
kunst, Video Art fra 19763, peger man p4, at efterhdnden som dette
medium har udviklet sig, kan man skelne mellem tre basale til-
gange:

1. den, hvor kunstneren eller nogle optreedende er gen-

stand / motiv / emne,

2. den, hvor omgivelserne er genstand / motiv / emne,

3. den hvor det abstrakte, bearbejdede (oftest med synthe-
sizer) billede er genstand / motiv / emne.

Disse tre tilgange kan imidlertid, pdpeger man, veere kombinerede
i det enkelte videokunstvark. Og hertil kommer, at den mide, p&
hvilken disse tilgange manifesteres pa, praesenteres for andre, kan
variere meget:
a. det kan vare enten en mono- eller en multikanal praesen-
tation, d.v.s. vises ved hjalp af én monitor eller flere
b. det kan vare som en performance eller installation,
c. og det kan vare en »real tid«s prasentation eller som en
»tidsforsinket / tidsforskudte,
d. og endelig kan produktet vare bandet forud, d.v.s. op-
taget pd videobandoptager, og sa enten editeret eller ikke
editeret.




I det tyske katalog skelner man i selve katalogoversigten mellem
falgende katagorier af »videokunstvaerker«:

1. videoband

2. video installations

3. video objekter

i rformances
Det fr:ﬁ\ggre(c)igge overhovedet ikke hvordan man skeingr melle;n
svideo objekter« i forhold till »installations«. | det |nternatlonaleku -
lejningskatalog fra London Video ArtsS skelner man da ogsd kun
mellem »svideotapess, »video installations« og »perforemances«.
Uanset hvordan man inddeler og katagoriserer, sa er det feglles
treek ved alle videovaerkerne eller resultaterne, at de drager tids-
dimensionen ind i kunstveerket ... og det er vel netop dét karak.te-
ristiske traek — uanset katagorier og lignende — ved videomediet,
at det er et tidsbaseret medium, og at videokunstvaerket dermed
ogsd pa en eller anden méde bliver tidsbaseret. .
Nar det kommer til stykket, er det maske ikke hverken sarlig

interessent eller pd nogen made givende at forsege at beskrive /
definire / katagorisere, hvad der er videokunst ... man m& nok
give Ingrid Weigand ret i, at det er en »ren og skaer aestetisk lege:
VIDEOKUNST SKAL OPLEVES!

O

Jeg vil derfor prave at nerme mig spergemalet »Hvad er video-
kunst? pa en anden made, nemlig gennem nogle personlige be-
tragtninger over video og videokunst afledt af mine egne forsag p3,
tillab til at udnytte videomediet ogsd som et kunstnerisk udtryks-
medie.

I'en interessant artikel i kataloget til udstillingen Videokunst in
Deutchland 1963—1982 stiller den tyske videokunster Ulrike
Rosenbach spargsmalet:

Warum haben Kiinstler angefangen mit Video zu arbeiten?
Was hat uns daran so fasciniert?6

Selv om Ulrike Rosenbach 0g jeg begyndte at arbejde med video
pé forskellige tidspunkter og pé forskellige vis:
— Ulrike Rosenbach i 1972 med video som medium for kunstne-
risk udfoldelse,
— jeg i 1968 med video som alternativt kommunikationsmiddel i
lokalsamfund (og senere ogsg i lokal-Tv),
sd var det for mig dog
Rosenbach beskriver:

... video ... es war die totale Autonomie fijr mich?

... den totale autonomi, den totale frihed P& den méde, at du sely

beherskede alle led | processen frem til et resultat, der straks
kunne kontrolleres, raflaesesc,

med samme fornemmelse, som Ulrike

: erinden for kommunikati z
tur. At vi var pavirkede af Walter Benjamin og Bertl:)al?%r:e(ﬁtkzl
Hans Magnus Enzensberger var tydeligt: ®
Walter Benjamins tro pd, at m
udnyttes progressivt, at kunst
ville blive brudt ved hjelp af

asseproduktionsteknologien kunne
ens traditionelle autoritet 0g »auras«
den tekniske reproduktion og mang-
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Siksi kokeilen henkildkohtaista 14-
hestymisté: *’Mitd minusta on videotai-
de?”

Nayttelyn ’Videokunst in Deutsch-
land 1963—1982" luettelossa kysyy
saksalainen videotaiteilija Ulrike Ro-
senbach:

Warum haben Kiinstler angefangen

mit Video zu arbeiten? Was hat uns

daran so fasciniert?”
ja vastaus:

... video... es war die totale Auto-

nomie fiir mich”
vastaa omaa tunnettani: prosessin jo-
kainen osa on kontrolloitavissa. Vih-
doinkin pystyimme hallitsemaan mas-
saviestinndn meediaa, luomaan vaih-
toehto viestinnin ja kulttuurin laitoste-
tuille muodoille. Vaikutteet olivat sel-
vit:

Walter Benjaminin usko siihen, ettd
massatuotantoteknologiaa voidaan
kayttaa edistyksellisiin tarkoituksiin, et-
td voidaan sidrkea taiteen perinteinen
sidekehd ja tuoda taide kaikkien ulot-
tuville; ettd teknologia tarjoaisi mah-
dollisuudet tehdé yksityisestd prosessis-
ta kollektiivinen. Hans Magnus En-
zensberger ’meediateorian rakennus-
palikat’’ -kirjoituksessaan elektronisten
meedioiden mobilisoivasta voimasta
...tdssd valossa ndemme videon: kiy-
tantonid, toimintana, osanottona. Jos
joku sattui epdilemaén, vastasimme si-
taatilla Bertolt Brechtin
’Radioteoria’’sta:

*Jos pidétte titd utopistisena, niin

pyydan Teita miettiméan miksi se on

utopistista.””

Mutta ajatus uustuotannon kaanta-
misesta tuotantoon jdi utopian asteelle.
Kuten Ulrike Rosenbach oikein huo-
mauttaa aliarviotiin porvarillisen yh-
teiskuntaideologian valta-asemaa. Vi-
deotaitelijat ja meediatyontekijat pysyi-
vat undergroundina’’, ’'avant-garde-
omien-luulojensa-mukaan’’. Omat ko-
kemukseni *’community videon’’ paris-
sa Tanskassa 70-luvulla alleviivaavat
titd: perinteisen television konventiot
ovat liian vahvoja.

|

Voiko videotaide onnistua? Ulrike
Rosenbach kutsuu videota "kirjoitta-
mattomaksi’’ meediaksi, perinteet eivit
kuormita sitd; se on avoin, tilava kokei-
lukenttd. Elsa Gress niakee kaksi mah-
dollisuutta, hdnen artikkelinsa otsikon
mukaan “Televisio mediumina ja
MEEDIANA”’. Televisio meediumina
odottaa kehitystdan, mutta meedia on
sekd tuottajien ettd kuluttajien ennak-
kokisitysten ylikuormittama. Poik-
keuksia ei hyvaksytd — voitaisiin pu-
hua meediasyntaksista tai -koodista.

foldiggarelse af kunstvaerker: Massekommunikationens teknologi
ville ikke blot give mulighed for, at kunst ikke leengere var for-
beholdt nogle 3, pengestaerke borgere eller samlinger og museer,
men gennem mangfoldiggarelse ville blive »kunst for alle« — den
samme teknologi gav ogsa nye muligheder for kulturel aktivitet og
oplevelse. Forholdet mellem »masserne« og kunsten kune @nd-
res, s& den kunstneriske skaben kunne blive en kollektiv proces
mere end en individuel proces.8
Talte Hans Magnus Enzenberger ikke i »Byggeseet til en medie-
teori«® netop om de elektroniske mediers »mobiliserende kraft« til
at gare mennesker mere mobile, frie?
... i det lys s vi video, dette nye teknologiske medium: video som
praksis, pagdende aktivitet, involvering, et totalt fenomen —
dynamit for alle og ikke kun dynamik for nogle f4! Og rystede nog-
le pa hovedet, s& svarede vi med et citat fra Brechts »Radioteori«:
Skulle De anse dette for utopisk, s& beder jeg Dem teenke
over, hvorfor det er utopisk.'0

Alle disse tanker hos folk, der arbejdede med video som alterna-
tivt kommunikationsmiddel eller som kunstnerisk udtryksmiddel,
om en progressiv frigarende kraft i masseteknologien — ansket om
at vende reproduktion til produktion: @ndre den passive tilskuer-
rolle til aktiv deltagelse — alt dette forblev desvaerre netop utopi,
dremme, teori. Som Ulrike Rosenbach meget rigtigt papeger, sd
oversd man (eller undervurderede) den borgerlige samfundsideo-
logis magtstilling. Videokunstnere og -mediearbejdere forblev i
randen af samfundet, »undergrounds, i modposition. De blev til
sinsider«grupper, en lille »avant-garde-i-egen-indbildning«, uden
for den brede offentligheds kendskab

Dette kan jeg underbygge med mine egne erfaringer fra arbejdet
med »community video« og de ferste lokal-TV forsgg i Danmark i
midten af 70’erne.’’ Det lykkedes ikke for os at blive andet end en
lille »insider«-gruppe, bl.a. ogs& fordi det traditionelle fiernsyns
konventioner tilsyneladende er for steerke.

Men kan det lykkes for videokunst? Ulrike Rosenbach haevder i
hvert fald, at video — sammenlignet med traditionelle kunstformer
som maleri, skulptur 0.s.v. — ikke har en drhundredelang, forud-
belastet kulturhistorie. Hun kalder video et »blankt« medium: ube-
lastet og relativt frit for forudpraegede opfattelser — et dbent, rum-
meligt eksperimentalfelt.

Det er nok pa den ene side rigtigt, men pa den anden side for-

kert. Den danske forfatter Elsa Gress skrev i november en
spandende debatartikel.’2 »TV som medium og som MEDIET«
kaldte hun den. Bruger vi denne skelnen, har Ulrike Rosenbach
nok ret for TV/video som medium, men ikke som medie.
Som medium er det, siger Elsa Gress, »...noget herligt og mulig-
hedsrigt, der ... venter pa, ja, skriger efter de rette personer og den
rette brug«. Men desvarre er TV/video okkuperet, siger Elsa Gress,
og af »besattelsetropperne« gjort til et medie — et medie for pé-
virkninger.

. og som medie er det, sin korte alder til trods, belastet med
»forudpraegede« opfattelser, ikke kun hos teknikkerne og produ-
cerne (besattelsemagten, okkupationstropperne) men i dag ogsa
hos tilskuerne/seerne — og det er et tegn pa i hvor hgj grad, det er
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lykkedes at »erobre« TV/video-medium’et, at gare detht|l rzed:ei
Folk har, bevidst eller ubevidst bestemte opfattelser af, “kvji)r dgn e
TVivideo-program skal se ud — 0g folger produ;eren ikke disse,
kommer han ikke rigenneme. Folk accepterer det ikke.

Vi kan tale om mediets fikse idéer / klichéer / regelsaet« om, hvad
der ertilladt og ikke tilladt — en mediesyntaks, med(ekode. ‘

Et eksempel: forskellen p& TV-tid og »mennesketldf, d.v:s. fiern-
synets tidsbegrep over for vort normale tidsbegreb. Vi er, siger den
amerikanske videokunstner Douglas Davis'3, opflaskgt med det
hurtigt skiftende TV-billede, hvor tidsbegrebet kompnmeres, og
hvor f.eks. de 7 minutter, én af mine egne produktioner varer, vil
opfattes som meget laenge, ja, frustrerende lange for en enkelt
sekvens uden sarlige overgange / skift. Og dog kan vi jo, siger
Davis, i virkeligheden, i den reale »mennesketid«, knap nok fere
en telefonsamtale, tilberede et maltid eller elske pa de 7 minutter.

Det uhyggelige er, siger Davis, at mediet TV/video i den grad har
ovet indflydelse pd os, at TV-tid, mediets tidsbegreb, allerede nu
pavirker det daglige liv og opfattelsen af forlgbet af den virkelige,
reale tid.

Denne forventning om det hurtigt skiftende TV-billede, forvent-
ningen til TV-tiden, til mediets tidsbegreb — og til mange andre af
mediets klichéer, for tidsbegrepet er kun ét af dem — gares der
bevidst op med i meget videokunst. Bevidst op med i videokunst-
nerens forsgg pa — for nu at bruge Elsa Gress’ sprogbrug — at til-
bageerobre TV/video som medium, at befri det indespaerrede
medium.

Og her er videokunstneren ikke sarlig exceptionel, for kunst har
vel altid vaeret — hvis jeg mé citere Ron Nameth (fra et interview i
sommers) —: ...a way of going out further, extending the boun-
daries of our understanding and our seeing ... art wants to stretch
out the boundaries, high and low, left and right, so that you begin
to see more of the world ... expanding the boundaries of our con-
c.iousn‘ess, not just giving us what we allready know but going a
little bit further ...14

Ulrike Rosenbach kommer da ogsa frem til, at nok er video som
medium ikke kunsthistorisk belastet (som maleri, skulptur etc),
men dgt er som medie belastet gennem klichéerne / mediekoden.
s»Arbg]det med vor tids klichéer ligger med video meget naer, s3 at
sige i de? som mediume, siger Ulrike Rosenbach og fortsaette,r: »Vil
jeg arbejde med video, kommer jeg ikke uden om at betragte dét
som indhold — det er dette mediums forudpraegethed. Bevidst at
omgd dette (Elsa Gress ville nok sige: at befri det indesparrede
medium fra mediet) vil sige at arbejde autonomt, at bevaege sig kri-

Sk Vak l e”la at fr gare / . en, at
’
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Naturligvis er videokunstnere [;

J ge sa forskellige 2
nere — med lige s3 forskellige o e B

.pfattelser af kunst og dermed for-
deo pa. Nar jeg har referert Ulrike
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DOUGLAS DAVIS: UR THE AUST.
RIAN TAPES, 1974,

Amerikkalainen videotaiteilija
Douglas ~ Davis  mainitsee  erop
“tv-ajan’’ ja “'ihmisajan” vililla. Sei-
semdn minuutin televisiosekvenssi tun-
tuu pitkéltd, mutta todellisuudessa (ih-
misaika) se tuskin riittd4 puheluun. Ja
pahin on, Davisin mukaan, etti televi-
sioaika jo vaikuttaa kisitykseemme to-
dellisen ajan kulusta.

Videotaide yrittdd tietoisesti rikkoa
meedian klisheitd. Tissd suhteessa
videotaiteilija ei ole poikkeuksellinen;
Ron Namethia siteeratakseni: ...”...art
is discovery, art is always going out and
discovering more...”

Myo6s Ulrike Rosenbach pitéé video-
ta taidehistoriallisesti vapaana mutta
meediakoodiin sidottuna.

Ty6 ajamme klisheiden parissa

on... itse meediassa... Tdmén tietoi-

nen vaistaminen tietd4d autonomista
tyOta... vapautumista / emansipoitu-
mista.”’

Elsa Gressin sanoin: videomeediu-
min vapauttaminen meediasta.)

ULRIKE ROSENBACH 1975.

Videotaiteilijat tyoskentelevét en ta-
voilla, itse olen tuntenut samaa tarvetta
vapautua normaalista muotokielestd
kuin Ulrike Rosenbach. Olen I6ytanyt
inspiraatiota ja tukea André Bretonin
surrealismista, hanen puhuessaan ten-
denssistd’’ tai kuten Marcuse imas!
sen  (surrealistisessa aikauslehdessd
»L’Archibras’): *’puhumalla mieliku-
vituksen vastakielt, joka téan&dn on a-
noa inhimillinen kieli ja runouden /o
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kieli”. Ingrid Weigandin ’the surreali-
ty of videotapa’: rajayttamalla hyvik-
sytyn muotokielen kuvan liukuu ulos
tavanomaisesta  todellisuuskasitykses-
tdmme ja muuttuu surreaaliksi.
20-luvun kirjallisessa surrealismissa
pantiin kuvat vastakkain. Videossa, jo-
ka lakkaamatta rikkoo meedian syn-
taksia, surrealismi on kuvan ominai-
suus; Ingrid Weigand: "a’ formal ele-
ment in the creation of videotapes”’.

Muuttamisyritysten kohtaama vas-
tustus on osoitus siit4 vallasta, joka on
kertynyt tv/video-meedialle. William S.
Burroughs, joka surrealistisella
leikkaus/yhdistelmi-tekniikallaan  on
halunnut provosoida esiin uusien suh-
teiden kokemuksia ja tunnustamisia,
korostaa ettd sanat ja kuvat ovat kont-
rollivdlineitd. Meid4n on tehtév4 vasta-
hyokkadys: leikata, vaihtaa, murtaa
kontrollijdrjestelma.

Voidaan olla eri mielta tietoisuuden
muuttamisen tarpeesta, mutta myéskin
valineesta: miksi juuri video?

Omasta puolestani haluan rehellisesti
sanoa: koska se sattui olemaan se mee-
diumi jonka kanssa min4 **happened to
be working with”... tai kuten Bur-
roughs kirjassaan *’Nova Express’’:

""Hyokitkaa todellisuuden tutkimi-

seen ja jélleenvalloittakaa universu-

mi”’,

TORBEN SOBORG: NATURE
MORTE, MULTIKUNST '83,
MUSIKHUSET, ARHUS.

Ron Nameth udtrykker det: dette forseg pa at udvide grenserne,
har jeg personligt hentet inspiration og stette i surrealismen, som
den kommer til udtryk hos André Breton, der taler om »kampen
for at befri den moderne bevidsthed fra den gaengse tendens til tra-
ditionsdannelse«.16

Der ligger jo netop i surrealismen et foreg pé at fremprovokere
oplevelsen og erkendelsen af nye relationer gennem en frigarelse
af fantasien, dremmene, utopien,

.. eller som Marcuse udtrykte det ( i det surrealistiske tidsskrift
L’Archibras): gennem at »... tale fantasiens kontrasprog, som i dag
er det eneste menneskelige sprog og det sande poetiske sproge«.!”

Ingrid Weigand, som jeg citerede i starten, taler om sthe sur-
reality of videotape«. | det gjeblik billedet eller billedbevaegelsen
bevaeger sig ud over det etablerede, grundfeaestede formsprog, fin-
der vi det ikke lzengere let at fatte, hvad det er, vi ser pa. | dét gje-
blik glider billedet ud af vort greb og bliver surrealt: det unddrager
sig vor konforme, tilpassede opfattelse af virkeligheden.8

Hvor André Breten og andre i 20’erne isaer udtrykte det surreale i
litereere vendinger gennem bevidst modstilling af billedelementer,
s er det sddan med video, siger Ingrid Weigand, at videobilledet
bliver surrealt hver gang, det overskrider den populaere kulturs
umiddelbare formsprog og spraenger rammerne for de traditionelle
TV/lvideo-konventioner — mediets syntaks.

Den surrealisme, som kommer til udtryk i video, er, siger Wei-
gand videre, et latent potentiel ved billedet per ce — og denne
egenskab, denne beskaffenhed ved videobilledet forklarer en hel
del om den uforstienhed og endog fiendtlighed, hvormed video-
kunst betragtes, fordi den ofte presser os til at aendre vor forudop-
fattelse af TV/video som det, Elsa Gress betegner mediet. Ingrid
Weigand taler om det surreale som »... a formal element in the
creation of videotapes«.'9

Modstanden mod at ville &endre vor forudopfattelse viser noget om
den magt, TV/video som medie har fiet. Den amerikanske forfatter
William S. Burroughs, der gennem sin surrealistiske klippe/folde-
teknik har sggt at fremprovokere oplevelser og erkendelse af nye
relationer, fremhaever, at »ord og billeder er effektive kontrolred-
skaber« og opfordrer os derfor til: »klip kontrollinierne , gd til mod-
stand«20 Vi er, siger han, »omgivet af et billedfaengsel«, »en ustand-
selig sparreild af billeder«, et stotalt bombardement af billeder«.
Men, siger han, hvis man begynder at klippe ord og billeder op og
bytte om pa dem, s& nedbryder man konrolsystemet, og nye, fan-
tasiskabende og granseudvidende relationer fremprovokeres.

»Ligesom annoncefolkene er jeg, siger Burroughs, »interesseret i
den praecise manipulation af ord og billeder, den der skaber hand-
ling — ikke for at sende folk ud og kebe en Coca-cola, men for at
fremkalde en @ndring i lesernes bevidsthed« 2!

At fremkalde bevidsthedsandring, fremprovokere oplevelse og
erkendelse af nye relationer, grenseoverskridelse ... man kan
veere uenig om dette — og man kan ogs3 sige: javel, men hvorfor
netop video?

Hvad skal vi svare? Fordi det er nyt? ... er »in<? | pagt med vor
teknologiske tidsalder?

Personligt vil jeg nok ganske rligt sige: Fordi det nu —tilfeeldigvis
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Videotaide — taiteilijat
ja meedian kaytto

Niiden neljainkymmenen vuoden aika-
na, jotka olemme eldneet television
kanssa, on tehty joitakin kulttuurioh-
jelmia taiteilijoista. Harvemmin ovat
taiteilijat luoneet taideteoksia itse mee-
dialla.

Televisio on kehittynyt meediaperin-
teestd joka perustuu kertovalle, kirjalli-
selle rakenteelle. Televisio on kuvamee-
dia, jota kuitenkin ’tele” eli siirtoas-
pektien painottamisen takia on kytetty
pédasiassa jokapdivdiseen kommuni-
kaatioon. "*Visioon”, meedian kuva-
kieleen, on kiinnitetty vihemmén huo-
miota.

Television timénpiiviinen kuvaeste-
tiikka on lihinna verrattavissa 1500-
luvun estetiikkaan. Kubismin estetiikka
on esimerkiksi mahdottomuus televisi-
olle. Mutta muutos on tulossa. Kun
halvat videolaitteet yleistyvit syntyy
taiteilijoille mahdollisuus kokeiluihin ja
omien erikoistietdmystensi sovellutuk-
siin. Jo nyt ovat kuvataitelijat, sivelts-
jét, muusikot, tanssijat, koreografit ja
monet muut kehitténeet televisiota tie-
dostavampaan ja luovempaan suun-
taan,

Néamé uudet ohjelmat eivit puhu tai-
teesta, ne ovat taide-eldmyksii sinal-
ladn, Ne lahtevdt muista perinteistd
kuin kirjoitetun sanan, eivitkd mahdu
normaalin tv-ohjelman konventioihin.
Ne ovat tutkimusta, joka porautuu sy-
ville todellisuuden kokemuksiimme.

Nam June Paik, arvostettu korealai-
nen videotaiteilija, on sanonut:

"Televisio on hydkinnyt meits vas-
taan koko eldimidmme — nyt voimme
tehdd vastahyokkayksen.”

Videotaide yleensi jaetaan kolmeen
toimintamuotoon:

1) dokumentaatio 2) Kkisitteellinen
3) synteesi

1) Materiaalina on todellinen objekti
todellisissa tilanteissa. Kun kyseesss on
eldmaintilanne, henkildkohtainen tai so-
siaalinen, jota ei niytetd normaaleissa
televisio-ohjelmissa, puhutaan vaik-
toehtoisesta videosta.

2) Pyritidn siirtdmaén tietty ajatus-
ta, ideaa, ymmairtimysti, suoraan
taiteilija-esiintyjisti katsojaan meedian
kautta. Kuvakieli on redusoitu olennai-
simpiin piirteisiin

3) Kéytetddn energiaan perustuvaa
kuvakieltd, jossa kasvamisen, raken-
teen, muutoksen prosessit visualisoi-
daan. Aikatekiji yhdistetddn kuviin,
siksi musiikin traditiot ovat tirkeita.

RONALD NAMETH

Video som konstnirlig resurs

Televisionen har varit en realitet for oss nu i snart fyrtio &r, och
under denna tid har det gjorts en hel del kulturprogram om konst-
ndrer. Men mycket sdllan har konstnarer gjort arbeten direkt for
detta medium.

Televisionen har utvecklats ur mediatraditionen med radio, tea-
ter och film. Samtliga dessa media grundar sig pa det skrivna ordet
och anvdnder en beréttande, litterdr struktur. Fastan television i sig
sjdlvt ar ett bildmedium, har det framfér allt anvints for att vidare-
befordra ord. Detta beror pa att betoningen lagts pa »tele« eller de
transporterande aspekterna p& mediet. TV anviands som en birare
av vardaglig kommunikation. Mycket liten uppmarksamhet har
riktats mot begreppsdelen »vision, de bildsprakliga aspekterna.

Om man ser tillbaka p& konsthistorien och jamfér med den bild-
estetik som anvinds inom mediet television idag, sl&s man av hur
merparten av all TV-produktion idag anvander sig av en bildestetik
som hor hemma i 1500-talet!

Ta, till exempel, kubismens estetik: den var en visualisering av
flera olika synpunkter, samtidigt uttryckta och sammanfallande
med den samtida fysikens upptickter av att Tid och Rum var relati-
va strukturer, ej absolut fixerade. Detta intriffade for mer an 50 ar
sedan och &nda vore det nastan otankbart att i ett TV-program idag
anvdnda sig av en kubistisk bildestetik.

Dessa forhdllandena ar emellertid just nu i hastig omvandling.
Med tillgdng till billig video-utrustning ar det idag méjligt for konst-
ndrer och andra kreativt arbetande att forverkliga sina idéer om ett
verkligt bildorienterat sprak.

Konstnarer med mdnga olika uttryckssitt har borjat arbeta med
video utifrdn sina speciella férkunskaper. Malare, musiker, kom-
positorer, dansare, koreografer och manga andra har nirmat sig
mediet med sina sirskilda talanger och kreativa utgdngspunkter,
och alla har bidragit till att gora television till ett mera medvetet
och skapande bildsprak.

Video-konsten kan generellt indelas i tre aktivitetsomraden:
dokumentation, koncept och syntes.

1. Den dokumentira videokonsten inkluderar alla arbeten med
realistiska forhdllanden i verkliga situationer. Ibland kallas denna
»grasrots-video« for alternativ video eftersom den ger inblickar i
sociala sammanhang och personliga forhallanden som annars inte
presenteras av reguljara TV-program.

2. Konceptuell video ar resultat av erfarenheter och tankar, idéer
och insikter som overfors direkt fran artisten/framféraren till aska-
daren, via mediet. Det skiljer sig fran det dokumentara pd s satt
att det inte bara ar en upptagning av en aktion, utan framfor allt ett
sdtt att bruka bildsprékets elementara grunder.

3. Som syntes ar video-konsten ett sitt att utveckla ett bildsprak
som baseras pd energi. Eftersom modern elektronik kan omvandla
ljudvibrationer till bildstrukturer, och bildelement til] ljludmonster,
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Monitoria kdytetain myds fyysisend
veistoksena. Taiteilijat luovat ympé-
ristdjd”, joiden osina ovat yksi tai use-
ampi (usein “’live’’) monitori, ja *’kat-
sojasta” tulee veistoksen elivi osa.
Myéskin ennalta nauhoitettuja ohjel-
mia kéytetdéin. Nain nikohavaintoa ja
sen psykologiaa tutkitaan eldvissi ti-
lanteessa.

Laajennettu televisio

Laajennettu televisio ylitt44 tavanomai-
sen television rajat. Kehityskulku on
yhdensuuntainen valokuvauksen kans-
sa. Taiteilijat seurasivat objektiivisen
todellisuuden tallentajia, ja nakivit
meedialle ominaiset piirteet: mucdot,
jotka perustuvat valon fyysiseen ja ke-
mialliseen vuorovaikutukseen.

Kun valokuvalle siirtyi todellisuuden
objektiivinen kuvaaminen, maalaustai-
de vapautui ja pystyi keskittymain toi-
siin asioihin. Subjektiivinen kokemus,
muut aistit kuin néko ja objektien mer-
kitys nousivat esille.

Televisiomeedian ainutlaatuisia omi-
naisuuksia on nyt ruvettu tutkimaan.
Ne ovat fyysisen maailman rajamailla,
missé aine ja energia kohtaavat: Pro.
sessin maailmassa, fyysisten objektien
verhon takaa nousevat energiavoimat.

Tédmi maailma nousee esiin kun kes-
kitytdin meedian peruskomponenttei-
hin: puhtaaseen energjaan.

SAHKO JA ENERGIA VALONA
VAPAASTI LUODEN

OMAN AINEENSA OBJEKTEISTA,
MUODOISTA, JA KUOSEISTA.
VOIT GENEROIDA TODELLISIA
MUOTOIJA.

LUODA TODELLISTA LIKETTA
(EI VAIN SEN KUVITUS)
RAKENTAA TODELLISTA VARI-
AVARUUTTA (EI VAIN SEN PIIR-
TAMINEN)

JA OSALLISTUA TODELLISEEN
AIKAAN (VALITON LASNAOLO)
TAMAN ENERGIAVIRRAN LAPI.

Verratkaamme televisiota ihmisen
silméén ja aivoihin.

Sekad silmiissi etti kamerassa on lins-
si... Silméssa on myoskin sauvoja ja
tappeja, jotka reagoivat viriin ja va-
loon. Ne muuttavat valon sisaltiman
informaation sihkéimpulssiksi, joka
optisen hermon kautta kulkee aivoihin,
joissa se prosessoidaan.

Myoskin  televisiokamerassa  valo
muuttuu sahkoimpulssiksi joka miksa-
taan keskuspanelissa. Lopullinen mik-
saus ldhetetddn vastaanottimelle, tai
nauhoitetaan videolle.

Aisteillamme (kuulo, niko) pystym-
me havaitsemaan vain pienen osan
maailmasta.

sd kan urspungliga processer som vixande och fordndring visuali-
seras. Eftersom tid och bild traditionellt har ett samband, &r ocksa
musiken nira férenad med detta bildsprak.

Férutom att anvinda sig av video for att realisera en serie bilder i
ett tidsforlopp, utnyttjar konstnirer dven television som fysiska,
skulpturala objekt. P3 utstdllningar skapar man »environments
genom att placera en eller flera video monitorer i specifika relatio-
ner. Ofta anvinds videokameror samtidigt sd att »betraktaren«
ocksa blir en levande deltagare i »video-skulpturen«. Dessutom
kan redan inspelade videoband anvandas. P34 s satt utforskas upp-
fattningar om det sedda och seendets psykologi i ett levande sam-
manhang med &skddarna.

Expanded television

Normalt anvinds television idag fér att realistiskt spela in och
sdnda scener fran den patagliga verkligheten. Det kan vara en ny-
hetsrapport, ett sportevenemang, en teaterpjis etc. Expanded tele-
vision (utvidgad television) ir en beteckning p& syn p& mediet som
gar utanfor de begransningar som etablerats av traditionen med
journalism, radio, teater och film.

Denna nya undersokande television upprepar fotografiets histo-
ria. Fotografiet, som forst ocksa uteslutande dgnades &t att avbilda
den »objektiva« verkligheten. Senare insdg kreativt arbetande foto-
grafer mediets unika och outforskade omriden: de specifika moj-
ligheter mediet bar inom sig baserade pd dess fysiska och kemiska
samverkan med ljuset.

Man bor hdlla i minnet att nar fotografien tog pé sig uppgiften att
objektivt registrera virlden, behévdes inte maleriet langre for detta
arbete och kunde dirfér vinda sin uppmadrksamhet mot andra
uppgifter. Maleriet kunde borja utforska subjektiva erfarenheter,
mdngdimensionellt och aven andra omraden utanfor det med-
vetna sinnet. Det intresserade sig nu inte bara for hur saker och
ting sdg ut for 6gat, utan mera hur det kindes for andra sinnen och
vad meningen var med det hela.

Samma utveckling dterkommer nu inom televisionen. Efter att
inledningsvis ha anvants for dokumentation ar man nu pa vag att
utvinna mediets specifika omrdden. Dessa nya landvinningar
tangerar granserna for vdr fysiska tillvaro. Detta ar trakter dir inne-
hall och energi sammanfaller. Det ar Forloppens varld, en varld av
energier och krafter som verkar under de fysiska féremalens yta.

Det ar just denna Forloppens (processernas) varld som fram-
manas av den kreativa anvandningen av televisionen. Det ar en
insikt bakom bilderna om mediets mest elementara ingredienser
— som dr ren energi. Den tillter denna Energ att bli betraktad och
upplevd i sin naturligaste form.

Elektricitet och energi som ljus

kan skapa sina egna innehall, former, monster.

Man kan framkalla faktiska former

skapa verklig rorelse (hellre an att illustrera den)
bygga verkliga fargrymder (hellre an att avbilda dem)
och uppleva verklig tid (genom omedelbar narvaro)
genom detta energiflode
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RONALD NAMETH. FOTO: P&H KAKKORI.

The Feedback Loop aren av de framsta metoderna som anvands i
denna process. Med denna kan television vanda sin synupplevelse
mot sig sjdlv. Feedback ar en teknik dar ett system kan kon‘tlrollera
sig sjalv genom att aterfora resultaten av sitt tidigare framtradande
tll sig sjalv. Det ar ett st att dtersanda en signal tillbaka till sin

kalla. Inom televis; hastigheten p& denna process
ljusets hastighet.

For att skapa feedback
s0m visar det som kamer.
som den ser — oandligt,
Varje ogonblick b)

onen narmar SIg

placeras en kamera framfor en monitor
an ser. Resultatat ar att kameran »ser« det
En visuell rundgang.

Iren kopia p§ sig sjalv.

Pd sd satt verkar enF
Man far en ogonbli
Hela processen g a omedelbara upplevelse av
konsekvenserna av - Enfolid av detta r att den intui-
tiva bedOmnmgen blir sy

muleras 3y denn




Uskoimme ettii Luonto on luonnolli-
nen ympéristdmme — nyt niemme sen
paljon suuremmassa mittakaavassa.

"ENSIMMAINEN SATELLIITTI
LOPETTI MAAILMAN TAVAN-
OMAISESSA MERKITYKSESSA*.

Marshal McLuhan

Tén#4n luonto on ympérdimamme val-
tavan elektro-magneettisen aaltospekt-
rin todellistuma... Elektroniikka on
fyysinen apuviline jonka kautta pys-
tymme tiedostamaan suuremman osan
spektristi.

“ELEKTRONIIKKA NAYTTAA
TIETA TIEDOSTAMISPROSESSIN
LAAJENTAMISEEN? MAAILMAN
MITTAKAAVASSA? JA ILMAN
MINKAANLAISTA VERBALISOIN-
TIA, SILLOIN ELEKTRONINEN
TELEVISIOMEEDIA TOIMII IH-
MISKUNNAN HERMOJARJES-
TELMANA.”

Marshal McLuhan

Laajennetussa televisiossa on kyse ni-
den prosessien tiedostamisesta. Se on
synteettinen taidemuoto, jossa yhdisty-
vit eri tietdmistavat: havainnoitsija +
havainnointiprosessi + havainnoitu
objekti. T4llainen on television luovan
kiytdn luonne; se tekee elektro-
magneettisen spektrin monet ulottu-
vuudet ndkyviksi, se tekee meidit tie-
toisiksi perustavanlaatuisista todelli-
suuksista, Voimista ja Energioista.

Har kan det vara intressant att peka pa likheten mellan tele-
visionssystemet och det manskliga synsinnet.

Savél manniskans éga som TV-kameran har en lins. Denna lins
fokuserar det ljus foremalen reflekterar och beskar samtidigt bild-
ytan sd att den kan registreras i dgats respektive kamerans inre.
Langst bak i ogat sitter stavar och tappar. Dessa dr mikroskopiska
mottagningsanordningar som reagerar pa firg och ljusvalérer. Nar
en stav eller tapp fangar in en ljusstrile som fokuserats av linsen,
omvandlar de denna information till en elektrisk impuls som sedan
sands via optiska nerver till hjarnan for vidare behandling.

P& samma sitt fokuseras ljus genom kamerans lins och faller p&
en ljuskanslig, elektriskt aktiverad, film. Denna yta avlases darefter
elektroniskt och transformeras till elektriska impulser, som sinds
vidare till den centrala mannéverpanelen for omkoppling. Denna
slutliga signal vidarebefordras till TV-mottagaren, eller spelas in p&
videoband for att kunna sidndas senare.

Vi upplever vér virld genom véra sinnen, framst vara 6gon och
ron. Anda kan véra sinnen tillsammans inte fatta mer 4n ett svagt
atersken av det stora universum som omger oss. Men dir vi en
gang upplevde Naturen som den synliga, omedelbara omgiv-
ningen runtom oss, kan vi idag uppleva Naturen som ndgot oidnd-
ligt mycket storre.
— Den férsta satelliten avskaffade naturen i vanlig bemdrkelse.
(Marshal McLuhan)

Naturen idag ar synliggorandet av det enorma elektro-magnetiska
vagspektrum som omger oss som vart Universum. Det ir med
elektronikens hjadlp som vi idag kan bli medvetna om en allt stérre
del av detta spektrum. Jamforelsen mellan vad minniskan kan
uppfatta med sina sinnen utan hjdlpmedel och vad som verkligen
existerar dr hisnande.

Expanded television sysslar med att realisera dess processer. Den
har kallats en Mangestetisk konstform som behandlar flera olika
typer av kunskap, som medvetandegor Betraktaren och Betraktan-
dets forlopp lika val som Objektet, det betraktade.

Detta ar inneborden av en kreativ anvdndning av televisionen
som medium. Det dr en erovring av mediet for att synliggora de
manga dimensionerna i det elektro-magnetiska spektrum som
normalt ligger utom rackhall for vdra 6gon och oéron. Den fungerar
som ett sdtt att gora oss medvetna om de fundamentala verklig-
heterna som verkar bakom ytan f6r var vanliga perception, de
osynliga Krafterna och Energierna.

Oversittning av Sune Nordgren.

21



KJARTAN SLETTEMARK

som bade subjekt och objekt...ar har
de. Kjartan ar den som ser
han ar det sedda och det
Il att han ocksa blir

seendet och

»Rollen
dnnu mer framtradan

och hor, samtidigt som
horda. Steget ar inte langt ti
en personifikation av sjalva
horandet — sinnenas vasen.

| ett band fran borjan av 1982, Videovoodoo,

har han vidarefort det magiska och besvirjande
i autovideon. Ljudet frdn en Voice-Tape, dar
han i 6verlagring pa 6verlagring monotont
missar fram titelordet, dr dubbat in Over
bilderna som uppenbarar Kjartan skyld bakom
allt forandrande attribut, agerande med sina
fetischer mitt i den stora ridan av en sopdjungel.
Fér den oinvigde kan han tyckas fortappad som
en Livingstone i den syntetiska plastskogen,
men for Kjartan dr denna konstmiljo ett
signifikativt livsuttryck, och inte bara en symbol
pa hans schamantillvaro.«

Ur KJARTAN Slettemark. Konstens Kosmo-
Politiske Identitets-NoMad. En Retrospektiv
Peep Show av Jan Ake Pettersson, Trondhjems
Kunstforening och Kunstnernes hus, Oslo 1982.

re
ro

MERVI DEYLITZ-KYTOSALm;

agerar ocksa gérna sjilv. Hennes vide

uttrycker mycket personliga sinnesrb’rolverk

upplevelser frén sorg till atrg i rent f e

interaktion med kameran. Ik
Mervi dr finska som studerat vid

konstakademin i Diisseldorf och 3r f n. bosatt j
i i

Kéln. Hon.hfar arbetat med video sedan 197g
och deltagit i en rad utstallningar i Tyskland
Belgien och USA. "
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TERESA WENNBERG: UR
NUIT BLANCHE (MED PIERRE
LOBSTEIN), 1983 Ty

TERESA WENNBERG

bérjade arbeta med video 1977 tiIIsammanS
med Suzanne Nessim och gjorde fyra filmer:
Swimmer, Nothing, Overflow Indication och_
Norma or Gene (presenterade i Paletten nr 2/82)
Fortsatte ensam eller i samarbete med andra;
som i Quelle Histoire (1982), tillsammans med
Alain Longuet, som redan vunnit flera priser.

Den allra senaste produktionen har Teresa
Wennberg gjort tillsammans med Pierre
Lobstein: Nuit Blanche, som ir en komposition
fér fyra bandspelare och 21 monitorer. Den
visas nu i host pa Musée d’Art Moderne dela
Ville i Paris i samband med utstdliningen
»Elektra«. Den bestdr av en live-sekvens, som
sedan filmats om igen direkt fran monitorn, en
sekvens »slow-scan« (dar bilden 6verfors per
telefon och kommer fram en bit i taget), en
sekvens med en elektronisk palett (dir hon
arbetar direkt med penna och ljusbord) och en
sekvens med ett snabbt montage.

Teresa Wennberg tillhr video-gruppen Grand
Canal, som organiserar de flesta franska
videokonstnirerna samt ett fatal utlanningar.
Det ar ocksa ett fatal forunnat att arbeta med
video pa Centre Georges Pompidou, men dar
haf Teresa Wennberg jyst avslutat fargvideon
NO=ON, en blandning ay animerade bilder
och scener med aktérer situationerna
E::LTO{;’:‘ESZ}jvr;lggf);:ﬁ’:aer:dra i desillusion, URQUELLE H’SETT?IT%.

: ALAIN LONGU

£ 4,\«‘IED
)
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EET.\/D Pl LENE ADLER PETERSEN
. & BJORN NORGAARD:
UR MARIA STUART, 1977.

. ~ LENE ADLER PETERSEN: UR DEN SKJULTE SKAT,
/1982,

LENE ADLER PETERSEN

MARIA STUART, skuespil af Friedrich Schiller
(ar 1800), blev opfert forste gang i Bjarn
Negrgaards og Lene Adler Petersens version i
1977 i Huset, Magstraede, Kebenhavn, pd
udstillingen »Telex« (arr. af Kristian Riis, Tom
Krgjer og Jean Sellem) og ved denne forestilling
optaget pd video. Scenopbygningen og
forestillingen blev samme ar genopfert pd »Xe
Biennale de Paris« som en del af Bjern
Nergaards bidrag.

Scenegulvet er et kvadrat, opdelt diagonalt
ved en laserstrle. De to rum, Maria’s og
Elisabeth’s, er identiske, spejlvendte, belyst af
hver sin spot og i hvert er der en raekke ting:
bord, stol, bog, akvarium, neonrer, stearinlys,
bred, potteplante, kop, skse, avis, hammer...
og der er en raeekke materialer: sand, sirup, &g,
traestamme, glasplade, sild, red maling, sten,
salt, vand, bandoptager...

Maria’s (dronning af Skotland / Lene Adler
Petersen) og Elisabeth’s (dronning af England /
Bjorn Nergaard) replikker er fra tredie og femte
akt. Replikkerne ledsages af enkelte handlinger:
Glaspladen i stykker. Sirup pa glaspladen.
Fodaftryk i sandet. Rad maling pa halsen.
Bredet pd vandet. Op i vandet. Stenen i den
udstrakte h&nd. Silden i hdnden mod hjertet.
Hak med sksen i treestammen o.s.v.,

DEN SKJULTE SKAT. En ung pige. Hun drejer
skiftevis sit hoved til den ene og til den anden
side og for hver gang er der en ny tegning pa
hendes kind. Lyden er dagbogsoptegnelser med
titler pa Chirico’s billeder.
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ANTTI KARI

ASKANS FAGEL OCH
IRRBLOSSET

Ndr vi gjorde filmen Askans fagel och irrblosset
forsokte vi hitta ett medium med vilket man kan
uttrycka abstrakta symbolbilders langsamma
metamorfoser. Sveriges Televisions REVAC
syntetisator (Real Fine Video Animation
Conventor) visade sig vara ett s3dant.

Vi studerade anldggningen under &r 1980 och
producerade till sist tolv minuter animation med
foljande metod:

Tva diaprojektorer hade placerats i studion. De
projicerade kontrasterande svartvita grafikbilder
pa samma bildyta s3, att de mjukt kunde vixlas
mot varandra. Genom TV-kameran forflyttades
bilden til REVAC:en. Dar valdes férst, med hjalp
av en sd kallad coloraiser, en firg p4 bilden
varefter animationen bearbetades.

Principen i anldggningen ar att man korsar
elektronstrémmar med olika ljusvagor som styrs
av tre generatorer. Dessutom har
kameramonitorn en dubbel cyklik som gor att
man till exempel kan fa till stdnd att kameran
upprepar sin egen spegelbild. Méjligheterna till
manipulation dr obegrinsade. Den reella tid
processen tar i ansprdk ar en fordel, om ocksé
en nackdel. Pa grund av de manga olika
justeringarnas ordkneliga
kombinationsméjligheter ar det s& gott som
omgjligt att pa nytt bygga upp en en gang
godkand men annu inte bearbetad scen.

Materialet togs upp pé tva tums bildband,
telefilmades till 16 mm negativ som breddades
till 35 mm CRI-negativ. Vissa avsnitt
kombinerades med optical printer teknik med
solariserande kirrfotografier eller med en
datastyrd ljusregistrators stjarnmaterial.

Askans figel frén sin fistning
ser en ldga l&ngt under sig,
samma blixt som han ager

i sitt eget brést, det djarva.
Irrblosset forsvann frén heden,
ornen fr&n himlarymderna,
men ej frdn gudarnas gillen
bortom Tuonidlvens bradder.

EINO LEINO

LESLIE FRIERMAN

Installationen UTSIKT (1982) visades i samband
med lkaros-utstdliningen pa KulturHuset i
Stockholm. Den bestar av fyra 20 minuters-
band som visas samtidigt pa fyra monitorer i
rad. Varje band representerar en &rstid; allt
filmat fran hennes balkong, vid Vitterns strand,
under loppet av ett ar.

VAR

Marianne Heske — se sid. 42-47
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Kanske &r det mojligt att beskriva tillvaron och
universum med tvd enkla ord: liv och dod.
Dessa béda ord rymmer samtidigt andra ordpar
som: borian — slut, skapelse — férintelse.
Mellam dem ligger livstiden hos allt och alla
som har en existens: jorden, vixterna, djuren
och ménniskan. Allt har en bérjan och ett slut.

Om ddden &r en borjan eller ett slut r en fréga
som jag inte ska diskutera. De tv elementen fiv
och dod kan inte atskiljas. Liv leder till déd och
pa sdtt och vis leder dod till liv. Dessa existen-
sens element och deras motsatser intresserar
mig sarskilt som abstrakta sinnesbegrepp.

Manniskan foredrar, liksom de allra flesta dju-
ren, att arbeta kollektivt f&r sin Overlevnad, for
att undvika néd som kan leda till dod. Darfor
kan man se samhallsbyggandet som en kamp
mot doden. | kampen for vart fortbestand tar vi
vad vi behéver av naturen utan att tanka pa dess
férnyelsde och till sist 3¢ ndden dver oss. Det 4r
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THOR ELIS PALSSON: UR WINDOW.

dessa paradoxer som jag tycker dr sd !ntressantq
i manniskans tillvaro. De upptrader inte l?aI'TII
vdr primidra kamp fér dverlevnad, utan i alla
former av manskligt liv.

Under medeltiden férde vissa munkar fj|skus-
sioner som inte hade nagon mening 'foruton;
just konsten att diskutera. Ett dmne for Q§r§;r
diskussioner engagerar mig mer 4n andra da:irar
att jag finner den aktuell &n idag: — Vem
dsnan, mannen eller repet?

Men det ar inte bara paradoxerna som mtre\slsaed
rar mig, utan dven utrymmet mellan demr'bete?
r, till exempel, bérjan eller slutet pa etta slags
Mina arbeten saknar ofta bada, som eg arbe-
mellanldge som kan vara for evigt; .e”erhaéller en
tet ar »(’:’oppet i badda andar« och inne i g(jr
faktor i rérelse som kommer OCh. gar- Deerkhgen
det hela mycket tillfalligt — V|l|iet Ivtom-
ocksa giller en stor del av det jag har tald

THOR ELIS PALSSON
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MELON - ME ... LON

IN: URWINDO

Fr s ntresart
trader inte b

ynad, uan '+
Asta Olafsdéttir studerar vid akademin i ASTA OLAFSDOTTIR: URMELON, 1981.
e gk Maastricht, Holland. MELON premiarvisades pa

e ning fou” Theatercafé dar i november 1982. 1. En melon och en kniv ligger pd bordet. En
n n.\'e E(@rdﬁ-“ Tidigare har Asta dven publicerat sig som poet r(.)st it GRStV ErON BBETF :
it amnandﬁd";: pé Island och arbetat med Audio Art, .

an 7
m?(;ag_ _ e konceptuell konst m.m. 2. Melonen delas i lika manga bitar som det
)10 finns bokstiver i ordet MELON, d.v.s. fem. Den

forsta och tredje melonbiten byter plats —
samtidigt uttalar rosten ordet LEMON.

3. Den ena biten efter den andra avlagsnas och
rosten uttalar efterhand de bokstaver som
aterstdr, representerade av sina respektive
melonbitar.



JAN GJESSING
KINETISKE LANDSKAPER

Kinetiske landskaper er et forsgk pa & form|dle
en bildeprosess som skapes ut fra musnkk. Det
er derfor benyttet bilde-elementer som |kk'e er
knyttet til vare vanlige omgivelser. Ved at blldg-
elementene i stor grad er frie for tilknytning til
bestemte forhold, tidligere erfaringer og assosia-
sjoner, kan de umiddelbart knyttes direkte til
musikken. Det er gjennom hgrselsinntrykket
bilde-elementene  spontant  skal  knyttes
sammen. | en slik bilde-prosess er i prinsippet
alle visuelle fremtredelser knyttet til forandring-
er. Gjennom bevegelsen , dynamikken fir en
presentert felles-dimensjonen, tiden. Likeledes
vil en kunne tenke seg bilde-prosessen i en total
audiovisuell enhet, hvor utfoldelsen foregar
parallellt tredimensjonalt. Dette er imidlertid
ikke mulig 4 realisere fullt ennu.

Kinetiske landskaper er svaert forenklet i opp-
byggning. Det er kun benyttet en kanal for lyd-
bildet, delvis oppdelt i tre undergrupper for for-
skjellige manster og fargeskiftninger. | tillegg er
det nyttet fotografiske elementer som er opptak
av optiske rastere, som ogsd brukes direkte og
styres av vaeskeceller. Andre bevegelige, men
ikke-modulerte menster er gravert pa ekspo-
nert filmbase.

Selv om kinetiske landskaper er fremstilt gjen-
nom video, er det mulig & regenerere prosesser
Vf?d brukl av mange spesialbygde lysbildefrem-
visere. Slike forestillinger er vist noen f3 steder i
Akershus (1980/81).

JAN GJESSING
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AKE GRUNDITZ

| Hdllmé&lning (1982) smetar Ake Grunditz jn
med lera tills han helt smalter samman medn %
urberget bakom sig.

Bilden nedan ir en ruta ur BARFOTA

(1981) som tillkom under femte
SommarAkademin i Umed. Med kameran p3
magen, riktad rakt ner mot sina bara fotter gick
Ake pd strovtag i den fagra Norrlands-naturen.
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cameran pa
ara fotergick
nds-naturen.

JAN GJESSING. KINETISKA LANDSKAP, 1980-81



FRIEDERIKE PEZOLD:
SYMBOLSPRAK, 1973-

UR KROPPENS NYA
76.

ASKO MAKELA

Videotaide ja Minuuden
hajoaminen

Suuri osa nykytaidetta — myss videota
— vastaan suunnatusta arvostelusia
tuntuu syntyvan kun Kkatsoja vaistoaa
ta{deteokse;ssa qlevan asioita, joita hin
yrittad torjua itsestaan. Nykytaidetta
luonnehditaan vain sanalla omity;.
nen’. Kasittelen tassa nykytaiteen sisal.
t6d videota laajemminkin persoonallj-
suuden hajoamisen kasitteistd kasin.

Arkkitehtuurikriitikko Charles
Jencks on todennut ainoan intellektu-
aalisen tavan hahmottaa todellisuutta
nykyaan olevan skitsofreeninen. Jo
vuosisatamme alussa nimettiin vuosisa-
tamme ihmisen luonnetyypiksi 20th
Century Schizoid Man, 20. vuosisadan
jakomielinen ihminen. Samanluonteis-
ta ahdistunutta, mieleltddn hajoavaa
Nimetonta kuvaili Dostojevski jo 1864
kirjassaan '’Kirjoituksia kellarista’’.
Jakomielinen ihminen on kyvyton hah-
mottamaan kokonaisuuksia. Me olem-
me samassa tilanteessa yhteiskuntam-
me kehityksen kanssa.

Taiteen kehitys on seurannut teknii-
kan kehitysvaiheita. Esiteollisen alku-
vaiheen jilkeen seurasi teollisuuden ré-
jahtava kasvu, vuosisatamme modqr-
nistinen aika alkoi. Modernismissa iti
viela luottamus uuteen teolliseen ai-
kaan, joka nakyy ja tuntuu funktiona-
lismin ja konstruktivismin itseluotta-
musta ja tulevaisuudenuskoa uhkuvina
suunnitelmina. Kolme viimeista vuos:-
kymmenta ovat olleet siirtymd myo-
haismodernista ajasta jalkimodernis-
miin, tietoyhteiskunnan alkuun, Jossd
vha suurempi osa tyostd on tietojen ka-
sittelya koneiden suorittaessa mekaani-
sen tyon. ’

Yhteiskunnan kehitysta el kuiten-
kaan kyetty hallitsemaan, eika EdC_S
hahmottamaan tapahtuneiden muutos
ten vaikutuksia. Yhteiskunta on a_lof?“'
soitunut eriskunnaksi, jossa yha tu-
kemmassa valtarakenteen ohjauksessa
minii, egoa, hallitsee ylimina, supere-
go, joka ei varsinaisesti ole"kuﬂkff“”i
Yhteiskunnan rakenteen voi piirtad p&
perille, mutta jossain matkalla k?iyl@n
660 viivat muuntuvat muunksl’kkltlil.y
pohjakaava taloksi tietokoneen nayt
paatteessa.

Meita tarkkaillaan video
ohjelmoidaan tietokoneeseen
simme pakotettuja kontrollisy
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taan. Tilanne on edelleen liian sekava
avoimelle yhteiskunnalle. Vallankaap-
pauksen jalkeinen juntta hallitsee yha.
Kaésitetaiteen voi nahdéd pyrkimyksena
luoda kisitteistod, jolla pystyisi hah-
mottamaan muuttunutta todellisuutta
silld viestintd on kasvanut kohinaksi,
jota vastaanottaja ei end ymmarra. [h-
minen ei end4 saa yhteyttd muihin —
eiki edes itseensa.

Nancy Holtin kokemus Richard Ser-
ran kanssa tehdysté videosta '’Boome-
rang”, 1974 10 min, kuvastaa edellista
tilannetta. Siind hin kuulee puheensa
vain kuulokkeista, joihin &ini tulee
nauhurin kautta kierrettyaan alle se-
kunnin mydhéssd, jolloin hanen pu-
heensa ja se miti hin siita kuulee my6-
histyneeni alkavat interferoida yhteen.
Vililld hin alkaa vain kuunnella ja pu-
he vaikeutuu, silli puhuttuaan sanan
alun unohtaakin sen lopun. Syntyy ti-
lanne, joka: >’Tekee etiisyyden sanojen
ja niiden ymmartamisen vilille”, tilan-
ne, joka on:”...kuin heijastuma peilis-
sd... niin, ettd mind ympérdin itse4ni ja
mieleni ympérsi minua... siit4 ei ole pa-
koa.” (Lainaukset Holtin kommenteis-
ta Rosalind Kraussin artikkelista **Vi-
deo: The Esthetics of Narcissism’’,
”October”, 1 no. 1 (Spring 1976).

"Boomerang”’ ei ole vain audiovisu-
aalinen video, vaan se kritisoi koko in-
formaatiokyvyttémyyteen  paisunutta
tiedonvilityst4, nauha, joka tuhoaa sen
luoman vilineen, viestimen, sisalti-
péin,

Bill Viola totesi saaneensa 7 kanavai-
sen lapsuuden. Televisiosta on tullut
yksindisen ystavd Barbara Hammanin
“Eating Jaffa TV:n” tapaan. Video
kdy ystdvistd ja kasvattajasta parem-
min kuin televisio ja lopulta videopelit
todellistavat toivemin4n: sankarin, jo-
ka pystyy tuhoamaan.

Modernismi synnytti lupauksen kult-
tuurista massoille, mutta sai aikaan
vain massakulttuuria, joka pitad ylld
valheellista lupausta minin todellistu-
misesta. Video tuo nuo lupaukset olo-
huoneeseen muutamalla kympilld. Vi-
deotaidetta ei juuri kaivata, korkein-
taan kauniit elektroniset niyt tai haus-
kat pitkit kelpaavat, silld videotaiteen
mindn psyykkinen tila vastaa liiaksi to-
dellisuutta.

ASKO MAKELA

Videokonsten
och jagets upplosning

Storsta delen av den kritik som riktas mot nutidskonsten — ocksd
mot videon — verkar uppstd nir tittaren i konstverket anar sddant,
som han forssker blunda for i sitt eget jag. Man karaktiriserar nu-
tidskonsten med ordet »konstig«. Utgdende fran personlighetens
uppldsning ska jag har behandla nutidskonstens inneh&ll som en
helhet, dir videon naturligtvis har sin plats.

Arkitekturkritikern Charles Jencks har konstaterat att det enda
intellektuella sattet att gestalta verkligheten idag ar det schizo-
frena. Redan i bérjan av 1900-talet utsigs 20th Century Schizoid
Man (tjugonde arhundradets schizofrena minska) till vart sekels
karaktdrstyp. En Namnlés av samma angestfyllda, psykiskt sonder-
fallande typ beskrev Dostojevskij s& tidigt som 1864 i Anteckningar
frn ett kallarhdl. Den schizofrena minskan ar oférmogen att ges-
talta helheter. Vi befinner oss p& samma stadium som samhillet i
sin utveckling.

Konstens utveckling har féljt teknikens. Efter det férindustriella
skedet kom industrins explosionsartade tillvixt, var tids modernis-
tiska skede tog sin borjan. | modernismen spirade dnnu en férlitan
pd den nya industriella epoken som tar sig uttryck i funktionalis-
mens och konstruktivismens planer, svillande av sjilvsdkerhet och
framtidstro. De tre senaste decennierna har inneburit en Overgang
frdn den senmodernistiska tiden till postmodernismen och data-
samhallets borjan, dar en allt storre del av det manskliga arbetet r
databehandling medan maskinerna skéter det mekaniska.

Man lyckades inte beharska samhillets utveckling, eller ens ges-
talta forandringarnas konsekvenser. | det till ensamhdlle atomise-
rade samhallet, i maktstrukturens allt strangare styrning, beharskas
jaget, egot, av Overjaget, superegot, som dr ingen. Man kan rita
upp samhillets struktur pa ett papper, men ndgonstans pa vigen
till verkligheten forvandlas linjerna till murar, som grundplanen till
ett hus pa datorskdarmen.

Vi kontrolleras pa video och vi programmeras fo6r datamaskinen
som om vi vore tvungna att ga in i kontrollsamhallet. Situationen ir
annu alltfor férvirrad for ett oppet samhalle. Maktévertagandets
junta styr fortfarande.

| konceptkonsten kan man se ett forsok att skapa en begrepps-
apparat, med vars hjilp man kunde géra sig en bild av den forand-
rade verkligheten. Ty kommunikationen har forvandlats till ett
brus, som mottagaren inte forstdr. Manskor f&r inte kontakt med
andra — inte ens med sig sfdlva.

Den amerikanska konstndrinnan Nancy Holts erfarenheter av
videon Boomerang (i samarbete med Richard Serra 1974, 10 min.)
illustrerar den har situationen. Dar talar hon in p3 band och hor
samtidigt sin egen rost via hoérlurar frdn bandet, med en knapp
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3 et hon hor interferar med
sekunds forsenirg. DEtI hszgaiaﬁgrw%cchh%et blir svarare att tala, for
e s Iblan(j t:argar'an glsmmer hon dess slut. En situation
nir hon sagt or Si;par Qis{ans mellan orden och forstéelsen av
uppstdr som »... D er | en spegel...ja, 4 att jag omger mig
demySOmdrfsy ig... det gar inte att fly frdn det«.
sjalv och mitt intellekt omger mig... Hosaling Krauss
(Citaten — Nancy Holts egna kommentarer — ur1 ?976) s
»Video: The Esthetics of Narcissisme Qctober nri. .k N

Boomerang dr inte bara en aud!OVnsu.ell. video; .den “rmserar
informationsformedlingen som svallt ut till |nformat|on§oforméga.
ett band som inifran forstor de instrument (do.v.s. medierna) som
det skapat. Bill Viola konstaterar att han »... fatt en l?'arndomlmed
sju kanaler«. Televisionen har blivit den ensam.r.'nes vz_a_n, som i Bar-
bara Hammans Eating Jaffa TV. Videon &r en béttre vén och fostra-
re 4n televisionen och till slut férverkligar videospelen dromjaget:
hjalten med makt att forstora.

Modernismen gav léften om kultur for massorna, men astadkom
en masskultur som upprétthéller en 16gnaktig forsakran om jagets
forverkligande. De loftena tar videon hem till vardagsrummen for
négra tior. Rent allmant sett dr videokonsten foga efterlangtad — pé
sin hojd kan man godkdnna vackra elektroniska visioner eller
komiska stumpar — fér det psykiska tillstdnd som videokonstens
jag befinner sig i motsvarar verkligheten alltfér vil. Nu forenas det
kollektiva medvetandet med aggression. Att sl fienden ir en bild
av den egna &ngestens krossande. Men liksom i videospelen
kommer det stindigt fram nya fiender. Det enda man kan sl& ar sitt
eget rekord.

Ekokatastrofens undermedvetna

Uppfattningen av verkligheten har for de flesta manskor karakta-
ren av en mardrém. Det nuvarandes allminna kris, den Post-
moderna manskans drag, kommer tydligt fram i banal-designens
produkter, i Studio Alchymias och i Memphis stolar (i nutidskons-
ten star stolen oftast for jaget). De bestar av fragment, limningar,
bitar aven sprdckt varldsbild. P3 samma sitt forsoker den schizo-
f.rlena mdnskan samla sin upplésta bild ay omgivningen genom att
fasta uppmirksamheten pa detaljer: dorrhantag, golvlister, hérn —
mgn utan att av dem kunng bygga upp en helhet, ty helheten &r
redan forstqrd, Bilder och bildsekvenser som pa ett dylikt sitt kon-
f;;r:rlzrifdﬂgkpé skgnban betydelselésa detaljer &r vanliga hos
RAdgslar: fgo orcmistnanrer, fotogr.af'er och filmare av farskt datum.
! rundergdng har blivit en av de starkast splittrande och

Jouk.kotajuntaamme vhdisti:
aggressio. Vihollisen lyéminen sa :
oman ahdistuksen murskaamn' ke
Mutta kuten videopelissikin vihlslels.l?"
tulee loputtomasti lisda, p’ysmo ['s@
maan vain entisen enniityksep; -

Ekokatastrofin
alitajunta

Késitys todellisuudesta on suurelle osa].
le ihmisia painajaisen luonteinen, Ny-
kytilanteen yleinen kriisi, Post Moder-
nin ihmisen piirteet nakyvi hyvin

SalAdtan;

banal-designin tuotteissa Studig Alehy”

mian ja Mamphisin tuoleissa, (Tuotin
m_erkltessé nykytaiteessa useimmiten
minuutta). Ne koostuvat fragmenteista,
jaanteistd, sarkyneen maailmankuyan
kappaleista. Samaan tapaan " yrittag
skitsofreeninen ihminen koostaa hajon-
nutta kasitystaan ymparistosta kiinnit.
tamdlld huomionsa ympariston yksi-
tyiskohtiin, ovenkahvoihin, lattialistoi.
hin, nurkkaan, pystymatta kuitenkaan
rakentemaan niisté kokonaisuutta, sill
kokonaisuus on jo tuhoutunut, T
méntapainen merkityksettomiltd niyt-
téviin yksityiskohtiin keskittyva kuvaus
on tavallista useissa videoissa, valoku-
vissa ja elokuvissa viime aikoina.

Tuhoutumisen pelosta on tullut erés
voimakkaimmin mielt4 hajottava, jéy-
tavd tunne, joka tiedostetaan, mutta
jota ihminen alkaa torjua pystydkseen
eldméin, jolloin tuo pelko piiloutuu
alitajuisesti vaikuttavaksi pohjatun-
teeksi.

Toisesta maailmansodasta jaljelle
jaanyt atomisodan mahdollisuus_ Ja
luonnon saatuminen lopullisesli,. joka
on endd ajan kysymys, ovat parl }“’5'
keistad syytd epavarmuuteen pystytédn-
ko kehityksen suuntaa endd muutie-
maan. :

Tuhoutumisesta on tullut kulttuurin
alitajunta, ekokatastrofin pelkoaﬂsaﬂﬁm
laajimmassa  merkityksessé, jolloin
kaikki elollinen kuolee. o

Dadaistit ja surrealistit ha}@“"’{
tdmén jo varhain. Suotta e1Ahe1dzm 1:10
teestaan tullut perustaa taiteen ko A
myShemmalle kehitykselle. IrOl‘"ﬁ”\}i_
uni ovat perustana myds taiteen J2
modernistiselle vaiheelle. il

Post Modernismin ironia on ‘l'uoeistﬂ
tanut tyyliin: " Juhlikaamme vnm,n &
iltaa, olemme jo menettdnect ,pgn i
Sirkuksen ja karnevaalin henkl'a 4
hell4 jalkimodernismia, per{llllf; rJ]a
leman samanaikaisena lasnao alité}”“'

Uni on yhteydessa lhmnsen i i
taan, alueille, jotka ihminen p):tla jot-
vitajunnassaan torjumaan, I:nykytal"
ka elavit hanen unissaan. Ku ahdistustd
de kuvaa aiheensa — kutepnomaisestly
ja tuhoutumista — myy!

Vahintaank
Jjankﬂhlmm
fide on Py
jesykestd Jar
;mnoon.

Eriyiesti I
sen aiteen (AL
Jusa, Abstrak
minmalismin |
gaitelussa kel
sheeyteen, ilse
hahmotukseen.

lisensa tunte
Ten imisyytia
lasd sekasorto
anut mahdollg
Mgen jokaises;
serh Beuys o
Mulellavisg o]
) avilgap ¢y
“Tunne(un vid
Waren”
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unimaisesti modernin runouden kisi-
tyksen tapaan, vaistoaa vastaanottaja
teoksessa nuo itselleen vaikeat, torjutut
alueet. Hén |6ytdd nykytaiteesta paina-
jaisensa.

Jalkimodernistinen kulttuuri hakeutuu
yhteyteen menneisyyden kanssa, men-
neisyyden, joka eldd meissd jokaisessa
tajunnan  syvikerroksessa,  osana
DNA-ketjun sitd osaa, jota ei voi kat-
kaista tuhoamatta sisdistd ykseytti.

Témin vuosisadan ihminen on jou-
tunut kohtaamaan maailmanhistorian
rajuimman muutoksen luonnonmukai-
sesta pienyhteisdstd teolliseen kaupun-
kikulttuuriin, Tuo muutos on tapahtu-
nut tuhoisan nopeasti. thminen on pys-
tynyt seuraamaan rajahtivalla vaihdilla
etenevad kehitystd vain pinnallisesti.

Vihintddnkin parikymmenta vuotta
ajankohtaisena eldnyt myytti ja rituaa-
litaide on pyrkimysti sisdisestd epdjér-
jestyksestd jdrjestykseen, mielen tasa-
painoon.

Erityisesti II-maailmansodan jalkei-
sen taiteen tausta on itimaisessa ajatte-
lussa. Abstraktin ekspressionismin ja
minimalismin taustalla on itdmaisessa
ajattelussa keskeinen pyrkimys mielen
ykseyteen, itsensd kokonaisvaltaiseen
hahmotukseen.

Itsensd tunteminen ei ole vain ikui-
nen ihmisyyttd koskeva tavoite, vaan
t4ssd sekasortoisessa tilanteessa se on
ainut mahdollisuus muutoksen aloitta-
miseen jokaisesta itsestddn. Kuten Jo-
seph Beuys on todennut, on maailma
muutettavissa elinkelpoiseksi, mutta sii-
hen tarvitaan ehji, tiedostava minuus.

Tunnetun videon pienlehden ’’Radi-
cal Softwaren’ ensimmaisessd nume-
rossa 1970 keskusteltiin siitd, miten vi-
deo oli vaikuttanut sen kanssa tyosken-
nelleisiin. Yksimielisesti todettiin vide-
on antaneen mahdollisuuden oppia
tuntemnaan itsensd, sill videolla voi siir-
t44 itsensd kuvanauhalle tai seurata it-
sedidn monitorista kuin ulkopuolisena.

Friederike Pezoldin ’Die neue leib-
haftige Zeichensprache”’, vartalon uusi
symbolinen merkkikieli, 1973—76 n.
60 min, perustuu itsensd tarkkailuun.
Havainnoimalla omaa vartaloaan Pe-
zold on huomannut, ettd vihaisinkin
liike tuottaa eniten muutosta.

Kieli ja sen raja-alueet, kuten varta-
lon viestint4, ilme- ja elekieli, suhde ti-
laan ja sen hahmottaminen olivat viime
vuosikymmenien keskeisid kiinnostuk-
sen kohteita mm. psykologiassa, jota
moni videotaiteilija opiskeli tuolloin
(kuten Peter Campus, Rebecca Horn ja
Friederike Pezold). Videon ja psykolo-
gian suhde on myds siing, etta videota
kéytetddn psykoterapiassa samantapai-
sesti minuuden ilmaisemiseen kuin tai-
teessakin. Samalla tavalla psykoterapi-

uppgiven: »Lat oss fira den sista kvillen — vi har redan forlorat spe-
let!« Cirkusens och karnevalens anda ligger néra till hands, jublet
och déden &r parallella.

Drommen star i kontakt med minskans undermedvetna, med
omraden som hon i sitt dagsmedvetande forsoker undvika, men
som lever i hennes drémmar. N&r nutidskonsten mytaktigt, drom-
aktigt behandlar sina &mnen (3ngest, undergdng) anar mottagaren
i konstverket de omréden som fér honom sjalv ar svara, férnekade.
Han finner sin mardrém.

Det forgangnas ndrvaro, att bli medveten om sig sjalv.

Den postmodernistiska kulturen séker kontakt med det férgdngna
som lever i de djupaste skikten av vars och ens medvetande, som
en del av den DNA-kedja som inte kan brytas utan att den inre
enheten forstors. Detta sekels minska har stillts ansikte mot
ansikte med vdrldshistoriens valdsammaste fériandring, frdn det
naturenliga bysamfundet till den industriella stadskulturen.
Fordandringen har skett fruktansvirt snabbt. Mdnskan har endast yt-
ligt formdtt folja den explosionsartat framrusande utvecklingen.
Medvetandets och kulturens djupstrukturer &r l&ngsamt forander-
liga och befinner sig fortfarande pd naturahushdllningens niva.
Denna konflikt p&d det undermedvetna planet river sonder
manskans inre helhet.

Myt- och ritualkonsten som varit aktuell i d&tminstone tjugo ar nu,

dr en stravan fran inre oordning till ordning, till sinnets jamvikt.
Bakgrunden till mycket av den konst som upptritt efter andra
varldskriget finns i det Gsterlandska tankandet. Bakom den abstrak-
ta expressionismen och minimalismen finns den osterldndska filo-
sofins centrala stravan efter sinnenas enhet, den totala
gestaltningen av jaget.
»Att kdnna sig sjdlv« dr inte bara en mansklig evighetsfraga; i denna
kaotiska situation ir det den enda mojligheten till padborjandet av
en forandring fran individen. Som Joseph Beuys har sagt,»...kan
virlden bli livsduglig igen, men till det kravs ett helt, medvetet jag«
| den »klassiska« videotidskriften Radical Software’s forsta nummer
1970 diskuterade man hur videon hade pdverkat dem som arbetat
med den. Man konstaterade med en mun att videon hade givit
mdjlighet for dem att ldra kdanna sig sjdlv, eftersom man via videon
kan forflytta sig sjalv till ett bildband eller likt en utomstdende stu-
dera sig sjdlva pd monitorn. Friederike Pezolds Die neue liebhaf-
tige Zeichensprache, kroppens nya symboliska teckensprék (1973-
76, ca. 60 min.) bygger pé studium av det egna jaget. Genom att
iaktta sin egen kropp har Pezold markt, att den minsta rérelsen
dstadkommer den storsta forandringen.

Spraket och dess gransomraden, som kroppssprak, min- och gest-
sprak, forhallandet till rummet och dess gestaltning, stod i centrum
for intresset inom psykologin under det senaste decenniet. Mdnga
videokonstnirer, bl.a. Peter Campus, Rebecca Horn och Friede-
rike Pezold studerade ocksa psykologi tidigare Videons och psyko-
logins nira forhallande marks ocksa i det faktum att psykoterapin
anvinder videon till att uttrycka jaget pa ett satt som liknar bild-
konstens. P4 samma satt dr kroppskonstens (Body Art) estetik en
foljd av psykoterapin. | familjeterapin beskrivs ofta interna rela-
tioner och avstdnd genom att man till exempel undersoker place-
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LAWRENCE WEINER MED EN GRUPP STUDERANDE UR ALBERT
MERTZ" KURS VID KONSTAKADEMIN | KOPENHAMN.

ringen kring matbordet. Samma princip tillimpas inom kropps-
konsten — som hos Klaus Rinke, Allan Kaprow m.fl. — man pla-
cerar sig i en speciell situation och dokumenterar den som foto-
grafi.

I Ulay & Abramovics video AAA (1978, 15 min.) ser man konstni-
rerna sitta och skrika allt vad de orkar mot varandra, tills de inte
formar skrika mer. En bekant situation ur ett aktenskap ddar parfor-
hallandet har tillspetsats s till den grad att grdlet dr den enda kvar-
stéende kommunikationen, ett skrik pa hjalp.

Nutidskonsten haller p4 att forma en riktigare manskobild, san-
nare i férhéllade till den existerande verkligheten och riktigare
med beaktande av livets fortbestind: en manskobild dar det for-
gdngna, det narvarande och det framtida lever.

Oversattning av Pauline von Bonsdorff

ULAY & ABRAMOVIC: URAAA, 1978,
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an johdannainen on myds Body-Artin,
vartalotaiteen estetiikka. Perheterapias-
sa paljon kaytetty perheen sisﬁister}
suhteiden kuvaamisella, ~esimerkiksi
ruokapdydan istumajirjestykselld voi-
daan hahmottaa etaisyyksid ja véleja
perheen sisilld. Samalla tavoin Body-
Artin useissa teoksissa, kuten erdissd
Klaus Rinken ja Allen Kaprowin teok-
sissa, asetutaan tiettyyn tilanteeseen ja
tallennetaan se valokuvana.

Ulay & Abramovicin videossa
“AAA”, 1978 15 min, kuvataan tekijil
istumassa vastakkain huutaen taysila
pdin toisen naamaa, kunnes he eivl
enaa pysty huutamaan. Tuttu tilanne
avioliitossa, jossa parisuhde on ajautu-
nut tilanteeseen, jossa riitely on viimel-
nen avunhuuto. g

Myos Pezoldin vartalon mcrkklk(ljf?ll
on samanluonteista kuin vartqlolal e,
mutta toimii videon mahdol!;SUUk§;E:
hyoédyntden. Merkityksettomat ?ilf\li
saavat yhtakkia merkityksen, m -
niita katsotaan oikealla tavalla. Var -
lon kielesti tulee itsensd tiedostamise

erusta. .
P Nykytaide on muolouxtamassﬂse“’éi
dempaa ihmiskuvaa, todempa2
vastamaan olevaa todellisuutta etta g
demnpaa pystyékseen jatkamaan € s
t4, ihmiskuvaa, jossa eldd menine!
nykyisyys ja tulevaisuus.
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ALBERT MERTZ

Om nogle videoforseg i Danmark

Mediet er ikke budskabet.

Som alle andre medier er video et stykke vaerk-
tgj. Video er rent tekniskt ret Jet at handterer.
Det har en starre virkelighedsnaerhed end f.eks.
film der i forhold til videobilledet virker mere
artificielt. Video virker som et spejl af virkelighe-
den, det laver ikke umiddelbart smukke billeder
derfor er det viktigt, hvad kameraet peger pa.

Video produceret af billedkunstnere er ofte
kedsommelige fordi de er baseret pad formelle
egenskaber som video ikke besidder. Video er
overvejende et registreringsmedie.

Disse betingelser taget i betragtning er video et

nyt og moderne verktgj, der kan tvinge kunst-

neren til at teenke i baner der viser udover hvad
de traditionelle former som maleri og skulptur
giver mulighed for.

Det er en af grundene til at man underviser i
video pa Kunstakademiet i Kebenhavn, at give
studerende kendskab til et nutidigt teknolo-
gisk/elektronisk medie.

Et hold studerende har sdledes i vinteren 1983
under ledelse af den amerikanske kunstner
Lawrence Weiner produceret et videob&nd. De
studerende udformede i fellesskab en historie.
Det blev pa alle omréder en kollektiv produk-
tion, de spillede selv de forskellige roller og pro-
vede efter tur videoproduktionens funktioner,
instruktion, kamera, lyd ...

Sidelabende med min virksomhed som maler
har jeg arbejdet med film. Det var derfor natur-
ligt at jeg felte mig tillstrukket af video ogi 1976
producerede mit fdrste videob&nd: Portraet.

En ung kvinde sidder foran kameraet. Hun pree-
senteres for forskellige objekter som hun ikke i
forvejen har noget kendskab til: en bibel, et
spejl, en rose, en saks. Hun udtaler sig spontant
om de tanker, erindringer og associationer
objekterne fremkalder hos hende.

Jeg har planer om at fortsaette denne idee med
andre personer og andre objekter til en portraet-
serie.

Projekterede videoproduktioner:
1. KONFRONTATION

I'to hinanden med ret stor afstand adskilte rum
(pd en udstilling e.l.) opstilles monitorer der er
placeret et kamera pegende pa en person foran
monitoren. Denne person der maske forventer
at se sig selv pd monitorens skarm ser en anden
ham/hende ukendt person, nemlig den der star
foran monitoren i det andet rum som s& pa sin
side ser personen i det farste rum. To mennes-
ker der ikke kender hinanden konfronteres.
Fore det til en dialog eller blot til forundring?

2. HVOR LANGE?

P& en plads, et torv, i byen stilles kameraet op.
Man henvender sig til forbipasserende 08 Sper-
ger om de ikke vil vaere venlige at stille sig op fo-
ran kameraet s man kan tage et billede af dem.
Indvilger de, stilles de foran kameraet der kare
indtil de mister tdlmodigheden og sparger om
hvad det skal bruges til, hvor laenge de skal st§,
hvad meningen i det hele taget er 0.5.v. Man far
sdledes en raekke billeder af forskellige personer
deres reaktion p& den noget usaedvanlige situa-
tion og forskellige tidslaengder af den enkeltes
tdlmodighed.

Personligt anser jeg video for at vaere et meget
vigtigt billedmedium. Efterhdnden som kabel-
og lokal TV bliver en daglig kendsgerning vil der
blive et stort behov for folk der kan arbejde med
dette medium. Her vil der blive mulighed for
billedkunstnere for at arbejde i en social
sammenhang og med helt andre distributions-
mulighéder end gennem de traditionelle, men
det vil ogsd kraeve at billedkunstneren tager sin
kunstneriske funktion op til kraftig revision.

Det er derfor nedvendigt pa akademier og
kunstskoler at gere de studerende fortrolige
med dette medium og med de nye og anerledes
kunstneriske holdinger der vil kreeves, siledes
at de vil kunne f indflydelse p& den medie-
strem som vil vaere fremtidens.
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BERIT JENSEN

SECILIEN
mellem 1975 og 1981
30 min/ farve

2 méaneder i sverige helsinki leningrad novgorod
pusjkin, llya

grenen tversted thy-lejeren arhus fang
bornholm kullen ven baskerlandet nordkysten
af spanien bjergomradet omkring leon madrid
bjergomradet omkring montserrat, Luis

rom det sixtinske kapel bjergomradet kring
trento, Secilien, havets kontur, ned fra narzissis,
til roden fra tyrkiet, det nordlige gyldne sol.

1 ménede i new york, turist i philadelphia
meadte sorte, Jim pari cathrine barbar barbara 2
méneder i algeriet oasen omkring el-golia niger
benin lagos, Bruno, december nordfrankrige
ardennerne, Michael, 82, paris

BERIT JENSEN: UR BARBAR.
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HELEN LAIT KLUGE
AFSOGNINGER — UDLADNINGER

Videoinstallation 1981 opbygget af optagelsen
(50 min, sort/hvid) som en i prinsippet uendeligt
fortsat afsegningsprocess, og af gul-til-loft vaeg-
billeder i grent, lilla, blat samt stélfolierar, rust,
reb, sten, trae, glas m.v. som emotionel udlad-
ning for de registrerede indtryk.

Statement

Videomediets direthed og @jeblikkelighed giver
mulighed for en ganske speciel umiddelbar,
neer sansning af omverdensfenomener, som
giver oplevelsen af via mediet at blive suget indi
tingene i en art identifikation, som indebeerer
en patrengende intensitet i den skabende
proces, som f.eks. filmmediet ikke har.

Mediet bliver for mig et redskab til at ga ind i
den ydre verden, at synke ind i den, at kar-
tegne, at skrabe, at suge, at se, at fole for at
afdeekke den og udaeske den et tettere sanset,
autentisk forhold.

Jeg har brugt videomediet til at etablere en
slags oprindelighed i oplevelsen ved at starte
forfra, og via mediet berore elementer — jord,
luft, vabd, beton, spor, byelementer, landele-
menter, naturen for at opnd en teettere,
naensomt grundliggende kontakt. Mediet bliver
en mulighed for at opbygge et renset, personligt
dannet udgangspunkt. | realiteten kan der fore-
tages en bestandigt fortsat underspgelses- 08
afdakningsproces i et forspg pa at ga bag om de
etablerede billedverdeners mange lag af »ople-
velsesemalje«.

Videomediet giver ved at na helt ned til roden
en karkommen mulighed for autentitet og
naerhed.

HELEN LAIT KLUGE
JEG SUGER STYRKE FRA NATUREN GENNEM
IDENTIFIKATION




FRANS KANNIK
DOMUS VISTA

d en gang i midten, hvor folk
m hvor publikum sidder er der
der viser hvad jeg laver det
digt star en kollega, Finn
s2rmen og laver noget
handler om noget

Der er 2 rum mée
kommer. | det ru
en videoskaerm,

andet rum; samti
Petersen, ved siden af sk
der ligner det, jeg laver, men

helt andet.
Jeg har haengt noget plastik op, der har samme

gennemsigtighed som mat glas. Bagved det star
en fyr. En stovsuger seettes i gang 08 blaeser
plastikken ind p& ham og s star jeg og maler
helt vildt pa det. Dette filmes med et
handkamera, s at billedet hele tiden beveeger
sig. Det er meget effektfuldt med det plastik, der
blaffrer. Jeg maler fyren gennem plastikken i tre
stillinger — stiende forfra og bagfra samt
liggende.

Samtidigt har Finn ogsé haengt ferst papir p&
bagvaeggen og derefter klart plastik 2 - 3 meter
fra vaeggen, s& han kan male bdde pé den og pa
plastikken. Han maler nogle store firkanter, sa
der opstar nogle rum og klipper til sidst nogle
da_re i plastikken ind til bagvaeggen. Samtidigt
spilles noget kvadrofonisk musik. Det hele
slutter med at Finn slukker for skaermen.

RAS KNI



FRANS KANNIK.

DIEGO VELAZQUEZ: VENUS
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HESKE: FRAN WITH AND WITHOUT PEOPLE,
A BONNEFANTEN MUSEUM, MAASTRICHT 1978.

n ol olemassa? Taide
et evolkeutetiuja yheis-

rat o taiten toimek
RIS raameiy o
MEne” ongelag



TEKNIIKKA EI OLE
PAAMAARA, VAAN
VALINE

Ennen videotaidekeskustelun alkua lie-
nee hyvi tarkastella taiteilijoiden roolia
kautta aikojen.

Aristoteleen (n. 384 eKr.) mukaan
taiteellinen toiminta saa alkunsa tar-
peestamme luoda ja ilmaista. Taide on
muoto joka jdljittelee todellisuutta, se
on luonnon peili. Se ilmaisee ennen
kaikkea esineiden sisdistd merkitysta, ja
siihen niiden varsinainen todellisuus pe-
rustuu. Hin sanoo myds, ettd oikea tai-
de vaikuttaa sekd jdrkeen ettd tuntei-
siin, antaen dlyllisen tyydytyksen joka
on ilon korkein muoto.

Schopenhauerin mukaan taiteen teh-
tdvd on vapauttaa meidat tahdon or-
juudesta, saada meidét unohtamaan it-
semme ja aineelliset pyyteemme. Taide,
joka toimii intuition kautta, on tiedettd
suurempi, koska sen objektina on yksi-
tyinen johon mahtuu universumi.

Niin filosofit. Kenelle timé “’taiteen
universumi’’ on ollut olemassa? Taide
on aina palvellut etuoikeutettuja yhteis-
kuntaryhmia. Kun keisari, hovi, kirkko
ja aristokratia olivat taiteen toimeksi-
antajat he paattivdt sen raameista ja
taiteen ’ymmartdmisen’’ ongelmaa
tuskin on ollutkaan.

Teollisen vallankumouksen mukana
heiddn roolinsa siirtyi taloudelliselle
ylaluokalle. Taide oli nimellisesti va-
paata: sen tadytyi olla myyvda. Monu-
mentaalitaide antoi sijaa kuljetettaville
kuville — nyt taiteen vilittdjdt astuvat
kuvaan.

Pohjoismaissa meilla on suhteellisen
vihin taloudellisia paineita; Alanko-
maiden rinnlla (linsi)maailman paras
tukijérjestelma — ammattiyhdistyksia,
ei-kaupallisia nayttelymahdollisuuksia,
korvauksia jne. Kaytdimmeko hyvak-
semme mahdollisuutemme luoda va-

paasti?
EI!

Gutenberg keksi kirjapainotaidon 1444
ja painotekniikka johti vahitellen sarja-
tuotantoon. Taiteellisia seura-ilmioitd
ovat mail-art, Stamp-art, Audio-tapes,
Xerox ym. Periaatteessa voi jokainen
tinddn julkaista mitd hin haluaa.
Originaali- ja paino-oikeuksien ongel-
mat syntyivit kaupallisilla markkinoil-
la, ja ne koskevat kaikkea kulttuurite-
ollisuutta. Mutta taideteoksen jaljen-
nettivyys ei tee siita laadullisesti hei-
kompaa.

MARIANNE HESKE

Teknikken er ikke malet,
men middelet.

Far vi fortsetter diskusjonen om dagens Video-kunst, kan det vaere
interessant 4 ta et tilbakeblikk pa den rolle kunst og kunstnere har
spilt gjennom tidene. S& hvorfor ikke g langt tilbake, til tiden for
var tidsregning, til Aristoteles f.eks. (f. 384 f.Kr.) og hans kunstsyn.
»Den kunstneriske virksomhete, sier han, »far sin impuls fr& var
trang til & forme & til & gi et beveget uttrykk. Naermere bestemt er
kunsten en form som etterlikner virkeligheten. Den holder et speil
opp for naturen«. Men formalet med kunsten er allikevel ikke s
meget & gi et bilde av tingenes ytterside, som deres indre mening
og betydning. For det er i deres betydning og ikke i deres mer eller
mindre tilfeldige tilsynekomst deres egentlige virkelighet bestar.
Han sier videre at all virkelig kunst henvender seg bade til forstand
og til vére falelser, og den forstdelse vi pd denne maéten nar fram
til, gir oss en intellektuell tillfresstillelse som er den hgyeste form
for glede.

Vi tar et langt steg framover i tiden, til Schopenhauer (f. 1788).
Han sier at kunstens oppgave er frigjgring fra trelldom under vilje,
forglemmelsen av eget selv og egne materielle interesser, sjelens
stigning til viljels betraktning av sannheten. Kunsten er starre enn
vitenskapen, fordi vitenskapen arbeider ved moysommelige opp-
hoping av materiale og forsiktig resonnement, mens kunsten gar
like p& malet ved intuisjon og anskulighet. Vitenskapens objekt er
det allmenne som inneholder mange enkeltting — kunstens objekt
er det enkelte som inneholder et univers.

Sa langt filosofene.

Hvem har sa dette »kunstens univers« eksistert for, og for hvem
eksisterer det idag? La oss komme ned pd jorda og se hva som har
skjedd og skjer i verkeligheten.

Til alle tider har kunsten bare tjent storre eller mindre priviligerte
grupper innenfor samfundet. Keisere, hoffet, kirken og aristokratiet
var kunstens oppdragsgivere. Disse hadde bestemte interesser og
kunstnerne matte uttrykke seg innenfor gitte rammer. Derfor kan
man vel g4 ut ifra at problemet med & »forsta« kunst ikke var seerlig
stort pa denne tiden.

Med den industrielle revolusjon tok det nye borgerskapet og den
skonomiske overklasse indirekte over som kunstens oppdragsgi-
vere. Kunstnerne var fri til & produsere hva hun/han ville — men
produktene skulle ogsa selges. Kunstverkene var ikke lenger mo-
numentalverk for kirke og stat, men bilder som kunde tas ned av
veggen og betraktes som transaksjonsobjekter. De ble varer som
skulle kjopes og selges i konkurranse med andre kunstprodukter.
Her kommer galleriene og kunstformidlerne inn i bildet som mel-
lommenn mellom produsent og konsument. Plutselig befinner
kunstneren seg forsvarslas i et utbyttersystem hvor ikke behovet,
men genvinsten er drivkraften. Og under et slikt press kan man
umulig fungere som en fri, skapende kunstner.




g vis mer eller mindre fri fra dette zkogo-
tning til USA,- Frankrike og de fLesEerr;lann r:
lige land). Vi er priviligierte pa dette omrade som pi sr:;st faorgé
e ne slipper & prostituere s€g eller sin ku '
e KunStm::ren med Nederland har vi verdens (de’n vestlige
Overleve-bSHTS:b gde statteordninger for kunstnere. Vi har yére
S es‘anisa);joner og kunstnerstyrte, ikke-k.ornmermelleu
ifsqﬁlirfgfsl;gligheter, utstillingsvederlag 0.5.v. Teoretiskt sett er vi

i til & skape hva vi vil for hvem vi vil. Vi har ressurser og mulig-

heter til nytenkning og eksperimentering. Binkeriauize mcle

hetene? NEI!

Vi i Norden er heldi
miske presset (i motse

Gutenberg oppfant boktrykkerkun_sten i 1!}44 og try'l:ke.-tek'nolo-
gien ga modellene til serieproduks;onstekn|}<ken (mekaniseringen
og il slutt samlebandet). Andre kunstneriske konsekvgnser av
denne oppfinnelse finner vi i Mail Art, Stgmp Art, Audlo-tﬁape.sl,
Xerox m.m. ldag kan i prinsippet alle ved hjelp av Xero?( utgi hvil-
ke trykksaker de vil. visuell masseproduksjon ble mulig. Proble-
matikken med reproduksjon, copyright etc. oppstod pad det
kommersielle marked og i forhold til dndverkslov, opphavsrgtt
0.5.v. Det er en problematikk som gjelder all kulturindustri som lit-
teratur, musikk, film, video, foto, grafikk og sikkert andre omrader
ogsd. Men et kunstverk behaver ikke & vare av darligere kunstne-
risk kvalitet om det lar seg reprodusere og mangfoldiggjere.

Kunstakademier og universiteter i de fleste vestlige land (og noen
ostlige) har avdelinger for media (foto, film, audiovisuelt) pa like
linje med avdelinger for maleri, skulptur og grafikk. Men det finnes
overhodet ingen mulighet til & f4 utdannelse innenfor denne fag-
kretsen i Norden. Vi vil st& noks& uforberedte og forsvarslase nar
mediaflommen for alvor velter inn over oss. Resultatet ma bli at
teknikken vil beherske oss, og ikke omvendt. Det er vi som skal
forme fremtiden, og ikke fremtiden oss.

Det er kulturarbeiderens ansvar at disse (farlige) maktapparatene
ikke bare blir brukt i kommersialismens og forflatningens tjeneste.
Video- og datateknikken er forlengst adoptert av banker og
industri, i spekulativa forretningsvirksomheter som pornobransjen.

Elektonikken er kommet for & bli, og utviklingen vil fortsette. Det
er strutsepolitikk fra kunstnernes side & stikke hodet i sanden og si
at dene er kaldt og ufelsomt, og det forstar vi oss ikke pa.
e[é[r)lzlr;iglzedgn ?olzskimediaeratten eratvi har hengt oss opp i
e Stgeni niske dfetaljer om hvor mye vndeoutstyret kos-
»O/lsenbandeyn« b“:er ‘SOT Innes, hvordan man kan.forhlndre at
Bl moraISke%"at opiert, konkurransen med kinoene o.s.v.

, g kulturelle aspekter er nesten ikke berart.

Med hvilke andre media kan m

an nd et s& stort publi ?
mer relevant medium for Kom ( publikum? TV er et

g maleri og skulptur, de fleste

avspillingsutstyr). (ndr man har TV og
or bed ; ;
re & forsta mediets genuint nye muligheter og estetiske
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Taideakatemioissa
useimmissa ldnsimaiss
itdblokin maissa —
mutta N4ma puuttuvat kokonaan poy,
Joismaista. Seisomme puolustysiyyu.
tominad meedia-aallon edessy Vm-
meidan wiisi hallia_teknitkia
painvastoin. Kulttuuﬁtydntekijdilla on
vastuu siitd, etta tata valtakoneistoy e
kaytetd kaupallisuuden ja madaltam;.
sen palvelukseen.

Elektroniikka on tullut Jatidakseen
Norjalaiselle videokeskustelulle on kui:
tenkin leimaa-antavaa etts taloudellisia
ja teknisid yksityiskohtia otetaan esille
mutta unohdetaan etiikan, moraalip ja
kulttuurin kysymykset.

Televisio on vaikuttava viestinnéin
meedia, video on tasa-arvoinen ja tayp.
nd mahdollisuuksia joita tuskin oler.
me hipaisseet. Kanadassa kulttuurim;.
nisterié kuuluu “The Department of
Communication™iin, yhdessi puheli-
men, radion, television kanssa.

Ja_ yliopistojss,
3 — Ja joissakip
on Mmeediaosast,

Jotta ndkisimme uudet mahdollisuu-
det meidén on tehtdvi vertauksia aikai-

MARIANNE HESKE:
UR SELF PORTRAIT
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TOIME Wude maf

sempiin  viestintimuotoihin ja -
meedioihin. Ensimmainen videoldhetys
(samanaikainen #ini ja valo) tehtiin
Berliinin olympialaisissa 1936. Ensim-
mdinen videotaiteilija oli Nam June
Paik, Fluxuksen jisen. Seka Dada etta
Fluxus ovat kuuluisia epasovinnaisesta
meedian  kdytostddn. Paik irroitti
videotekniikan sen perinteisistd, funkti-
onalistisista yhteyksistddn: tiedotus ja
toisto/jiljennds.

Téssd huomaamme yhtaldisyyksia
puu- ja kuparipiirrokseen, litografiaan
ja silkkipainoon, jotka kaikki aluksi
olivat itsendisti taiteellista arvoa vailla.

Uudet meediat yrittdvat aluksi jalji-
telld samansukuisia edelldkévijoitadn,
osaksi taloudellisista syistd. Valokuva
jaljitteli  1600-luvun  muotokuvamaa-
lausta kunnes dadaistit (Man Ray, Max
Ernst ja August Sander) l8ysivit sen si-
sdiset ominaisuudet.

Mutta valokuva ei ole taidetta ellei se
téyta tiettyja taiteellisia kriteereitd, )a
tama patee kaikkeen taiteeseen, meedi-
asta riippumatta, Chaplinin ja Eisen-
steinin my6ta elokuvasta tuli 30-luvulla
itsendinen taidelaji; siihen asti se oli jal-
jitellyt teatteria. Elokuva on Wagnerin
"*Gesamtkunstwerk’’in todellistuma, se
on tdmin piivan heppeningien, perfor-
mancejen, ympdristd- ja videotaiteiden
edelldkavija. Tasta audiovisuaalisesta
perinteestd voisimme jatkaa.

Radio ja puhelin ovat muita kom-
munikaation meedioita, toinen yksi-
suuntainen, toinen kaksi- tal moni-
suuntainen. Bertolt Brecht esitti jo 1932
Schriften zur Literatur und Kunst’’is-
sa etti radiosta tehtdisiin viestintaviline
joka seka lahettds etta vastaanottaa.

MARIANNE HESKE: ER KUNSTEN ET MALEBAND — ELLER EN CUMMI-
STRIKK, VIDEO-DIALOG 1980.

rotter, er det ngdvendig 3 trekke visse paralleller til tidligere
kommunikasjonsformer og -media.

Den forste videosending (d.v.s. hvor lyd og bilde kom direkte og
samtidig) var overferingen av de Olympiske leker i Berlin i 1936.
Farste kunstner som tok i bruk video som selvstendig kunstnerisk
uttrykksform var koreanen Nam June Paik. Han er medlem av
Fluxus-bevegelsen, som er en slags videreforelse av Dadaismen.
Bade DADA og FLUXUS er kjent for sin ukonvensjonelle bruk av
media i sin tid, med kombinasjoner av film, foto, tekster, musikk,
lyd, happenings etc. Nam June Paik tok videoteknikken ut av sin
tradisjcnelle og funksjonelle sammenheng, hvor teknikken bare
ble brukt til & informere og reprodusere.

Her syner vi historiske paralleller med andre reproduksjons-
teknikker som etter hvert har fétt sin egen kunstneriske verdi og
uttrykksmate. Tresnittet f.eks. hadde i begynnelsen‘ingen estetiske
eller kunstneriske funksjoner. Det var i informasjonens og propa-
gandaens tjeneste. P4 samme méte hadde kobberstikket og litogra-
fien en funksjonell hensikt som bl.a. var 4 reprodusere skrift,
maleri og tegninger. Helt til Diirer & Co. fant ut at de kunne lage
selvstendige bilder ut fra teknikkens egenart. | vdre dager ble silke-
trykksteknikken helt frem til 60-arene for det meste brukt till infor-
masjon, reklame, plakattrykking o.l., inntil bl.a. Baumeister fant ut
at ogs4 denne teknikken hadde sin egen kunstneriuske verdi.

Slik kan man se hvordan nye medier farst praver 3 etterlikne sine
beslektede forlgpere. Dette delvis p.g.a. gkonomiske interesser
som ikke taler forandringer. De forste fotografier (oppfunnet 1822)
imiterte 17. &rhundres portrettmaleri. Helt til dadaisterne like etter
arhundreskiftet fant fram til fotografiets iboende egenskaper og
begynte & bruke det mer fritt og kreativt. Men den dag i dag er ikke
foto fullt ut akseptert som kunstform i Norden.

Men foto er ikke kunst fordi det er et foto, like lite som et maleri
nedvendig vis er kunst fordi det er malt. Oppfyller et verk visse
kunstneriske kriterier, sa la det vaere kunst. Uansett medium.

45




i rrealistene ( Man Ray, Max Ernst m.fl. )

Som dadalst?’;te (Stg SaL\', den reproduserende, 'dokumentanske
o 'fOto?fn'ing gjorde Chaplin og Eisenstein den levende
gﬂzziitlt;‘selvst,endig kunstart i 30-érepe. Etter at filmen etter sig-
nede var oppfunnet i 1895 hadde den til da bare fungert som en

ikni v teater.

e;tiTrrrlll(l::Izg Zn virkeliggjorelse av Wagners ideale »Gesamtkupst-
werke. Her finner vi sammenstilling av _alle kunstartene: musikk,
scenografi, dramaturgi, poesi, koreograﬂ,_kostymebruk, Alys, lyd...
Disse konkrete sammenkoplingene av ulike kupstarter i et felles
uttrykk, er en direkte forlaper for dagens happeplng, performqnge,
environment og videokunst. Ut ifra denne audiovisuelle tradisjon
skulle vi ha ballast til & gd videre.

Andre kommunikasjonsmedia er radioen, som ble oppfunnet i
1904, og telefonen (1876). Det ene er et en-veis kommunikasjons-
apparat, det andre to- eller flere-veis. Bertolt Brecht foreslo alle-
rede i 1932 i »Schriften zur Literatur und Kunst« & omforme
radioen fra et distribusjonsapparat til et kommunikasjonsapparat
med et enormt kanalsystem som gjorde det mulig ikke bare 3
sende ut, men ogsa & sende inn. Men dette ble jo aldri realisert.

Som vi tidigere har veert inne p&, kom fiernsynet i bruk i Europa i
1936. Den dag i dag har ikke fiernsynet lasrevet seg fra radioens
tradisjons, enda det er et helt annet medium. Det har blitt en slags
billedradio.

Bare en liten prosent av det nordiske folk g&r p3 utstilling, i teater,
pd konsert o.s.v. Og sosiologiske undersgkelser har vist hvilke
grupper dette er. Resten sitter hjemme og ser pd TV. Det er merke-
lig hvordan menneskeheten til alle tider har samlet seg for 3 stirre
inn i flimrende lyskilder. Far var det ilden, og nu er det fargefjern-
synet. Verden er ikke lenger rund — den er firkantet. Og den har
kommet inn i stua til oss. Virkeligheten har giennom nyhetssen-
dingene blitt en feljetong vi kan falge med i hver dag pd et bestemt
tidspunkt.TV har en uhyre stor stroverdighetskoeffisient«. Folk be-
trakter det de ser pa TV for & veere »objektivt« sant. Dette viser den
enorme makt dette mediet har. Hele nasjonen sitter og bli matet
med de samme syns- og herselinntrykkene i ett 0g samme sekund.
Det m& lede ti| uniformering. Blir vi til slutt alle fiernstyrte mario-
netter som tenker, mener, spiser og gjor det samme?

MARIANNE HESKE:
RELATING TO ART

Televisio ei ole irrouttautunut radion
perinteesta: siitd on tullut kuvaradio.
Pitdessani videokurssin Trondheimissa
1978 annoin oppilaille tehtaviksi kysyé
ihmisiltd kadulla mit4 video on. Hyvin
harva tiesi. Vain murto-osa viestdsti
kdy nayttelyissa, teattereissa, konser-
teissa — loput katselevat televisiota.
Maailma ei ole eni4 pyores, se on nelis-
kanttinen ja se on astunut olohuonei-
siimme. Todellisuus on jatkokertomus
jota seuraamme tiettyini kellonaikoi-
na.

Televisiolla on d4rimmdisen korkea
“uskottavuuskerroin” — se tuntuu
’objektiivisen’’ todelta. Eiko meedian
valta johda ajatus- ja kéyttdytymis-
muotojen yhtendistymiseen? Videostq
tulee jokamiehen tavara, perhekdyttd
lisazintyy mutta sama ei pade “kulttu-
relliin” ja luovaan/idealistiseen kayt-
t66n. )

Monessa lansimaassa eikd vahiten
USA:ssa teiteilijoiden videonauhoja 14
hetetain televisiosta. Kauppalliset voi-
mat ovat kuitenkin oivaltaneet mahdol-
lisuutensa. Belgiassa on henkilo, joka
lahettaa kuvataiteilijoiden videonauho-
ja yksityisella kaapelillaan. On olemas-
sa video- niinkuin musiikinlgerax!llo‘!a:
ja monet taiteilijat numeroivat ja sit
eeraavat kasettinsa. ;
. Sosiaalisempia levi!ysm?"eIEJ?l?
ovat museoiden jarjestmat \'{d?ono,’:
telyt ja -biennaalit. On videokirjastol%
jotka lainaavat nauhoja maksua kes-
taan. Avustettujen studioiden J2 ol
kusten lukumadra kasvaa nl:”;ikaﬂ
myés yhteistyén merkitys tekn
edetessi.

SRANNE HESKE:
N IO THESACRED.

Vided on kerannyt er alojen
iz uis stetkka on kehkeyt
Vi i elokuvan tapaan ole |
dlen, van rekisterdiminen tapy
sl magnetiinauhalle, |
1o sgnaaln manipuloimise
lonnoinisen matidollisuuet
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MARIANNE HESKE:
RELATING TO THE SACRED

Video on kerénnyt eri alojen taiteili-
joita: uusi estetiikka on kehkeytymas-
sd. Video ei elokuvan tapaan ole kemi-
allinen, vaan rekisterdiminen tapahtuu
elektronisesti magnettinauhalle. Elekt-
ronisen signaalin manipuloimisen tai
konstruoimisen mahdollisuudet ovat
periaatteessa rajattomat; video on vili-
tén ja spontaani meedia jossa uusia
ajatuksia syntyy. Moniulotteisten ku-
vien saamiseksi voidaan k#ytt44 monta
kameraa, monitoreilla voi olla veistok-
sellinen funktio, video voi siirtdd ajan
ja todellisuuden.

Kamera pensselin4 rekisterdi ja niyt-
t44 kuvan monitorilla samanaikaisesti.
Syntetisaattoria voidaan kiyttd4 kame-
ran kanssa tai ilman sitd. Naistd huoli-
matta kokonaisuus muovataan miten
halutaan, ja formaaliset ongelmat ovat
yhteisi4 kaikille taidelajeille.

"Video is a prolongation of our li-
ves”’, sanoo Nam June Paik, videotai-
teen isd, ja jatkaa: Television has at-
tacked us all our lives, now we can at-
tack it back.”

Norjassa videotaide on olemassa niil-
le jotka hakeutuvat sen #ireen. Televi-
sion l3hettdessd kuvataidetta ndemme
gallerioiden seinis, tai yritetéin olla
“moderneja” ja yhdistetddn kuvatai-
detta konsertteihin meedialle vieraalla
tavalla.

MUTTA! Pohjoismaissa meilld on
mahdollisuus  kehittd4 videota ei-
kaupallisella, luovalla, taiteellisella ta-
valla.

Og det er allerede vanlig at kunstnere nummererer og signerer
sine videokassetter som det er vanlig & gjare med grafikk.

Men det finnes ogs mere sosiale distribusjonsmetoder. Museer
verden over arrangerer videoutstillinger og videobiennaler. Til
disse sender man inn en videokassett som man sender inn et bilde
eller grafisk blad. Videobibliotek har vokst opp, hvor man kan ga
og se videoband eller leie de med seg hjem mot et visst honorar.

F& kunstnere har rad til & kjope eget utstyr. Subsiderte video-
studioer og videosentra blir det stadig fler av, hvor kunstnere kan
jobbe med fast ansatte teknikere. Et samarbeid som blir stadig vik-
tigere etter hvert som teknikken skrider frem. Disse videostu-
dioene kan man sammenlikne med vare kollektive grafikk-
verksteder.

Hittil har videoen samlet kunstnere fra ulike omrader under
samme tak: malere, grafikere, skulptarer, forfattere, cineaster,
musikere, dansere m.fl. En helt ny estetik er i ferd med & formes.

I motsetning til film, som er avhengig av en maysommelig
kjemisk fremkallingprosess, registrerer videoopptakeren lyd og
bilde elektronisk og direkte pd en magnetisk tape. Dette skjer ved
millioner lagrede magnetiske svingninger pr. sekund. Bandet m&
passere opptakshodet mange ganger raskere enn det som kreves
for en lydbandopptaker (ca. 100 ggr). Som lydbindet begynte
ogsa video som »open reel«.

Mulighetene til & manipulere og konstruere et elektronisk signal
er i prinsippet ubegrenset. Et signal kan til og med omsettes til lyd.
Video er et direkte og spontant medium hvor nye ideer fades
umiddelbart av hverandre. Flere kameraer kan brukes for & legge
bildene oppd hverandre og skape flerdimensjonale bilder.

Videoteknikken er ofte brukt i sammenheng med performance
og installasjoner, hvor monitorene fungerer som et skulpturelt
element. Video kan forskyve tid og virkelighet. Vi kan manipulere
tiden, av-strukturere den, rekonstruere den, ta den inn i
fremtiden.Kameraet kan ogsé fungere som en malerpensel og
beskrive et landskap f.eks. Samtidig som man ferer kameraet har
man det hele under kontroll pd monitorskjermen. Videre kan man
jobbe med synthesizer med eller uten kamera. Men uansett hva
man gjer, kan man redigere det hele sammen som man vil. Man
har alltid de samme formale problemer som i alle andre kunst-
ytringsformer med form, farge, idé og innhold. »Video is a pro-
longation of our lives«, sier Nam June Paik, videokunstens far.
Han fortsetter: Television has attacked us all our lives — now we
can attack it back !
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Ett nordiskt seminarium kring VIDEOKONST
dgde rum pd Hanaholmens kulturcentrum utan-
fér Helsingfors under tiden 31.1. — 2.2, 1983,
Ménga av de fragor som stilldes infér seminariet
var liktydiga: vad &r videokonst; finns det till-
rackligt att visa och finns det intresse for ett
seminarium? Fran ett planerat deltagande av ca.
60 personer véxte deltagarlistan till 150 och en
dvre grand var n&dd.

Behovet av information om nordisk videokonst
visade sig vara mycket stort och fér att i nagon
man ge svar p& de ménga fragorna och ge of-
fentlighet &t det viktigaste som sades och visa-
des har denna del av Kalejdoskops
videonummer tillkommit. Har nagra reflexioner
om mitt forhéllande till videokonsten och nagra
eftertankar frn seminariet i Finland.

FOTOGRAFIERNA FRAN HANAHOLMEN
AR TAGNA AV ILKKA RUOTSALAINEN
OCH P&H KAKKORI.

Under min tid som studerande p& Slade school i
London i bérjan av 70-talet kom jag i kontakt
med nagra konstnirer som forsokte att med pri-
mitiv utrustning experimentera med television.
Begreppet videokonst var inte riktigt etablerat
och ménga snackade om experiment-TV.

Genom att p& olika sitt stéra och forvranga
den ingdende signalen till monitoren fick man
olika effekter och fargforskjutningar som regist-
rerades med polaroid- och smalfilmskameror.
Ménga trottnade pd det hela dirfor att kvalitén
var ddlig och kostnaderna héga och fortsatte
med experimentell film istillet.

Nu tio dr senare finns sofistikerad utrustning
med enorma méjligheter — att vara video-
konstnér ar inte dyrare an att vara grafiker. De
idéer som sysselsatte mina vianner i London d3
ar i mdngt och mycket detsamma som idag ut-
gor stommen i mdnga videokonstnirers sprak.

»—Om man ingenting har att siga, skall man
inte sdga det i video«, som ndgon sa fyndigt ut-
tryckte det under videoseminariet. Ar det s3 att
det saknas idéer, ett barande konstnarligt sprak,
och att det enbart dr den tekniska utvecklingen
som gatt framat medan innehdllet ar ett omtugg
av de experimentella filmarnas innovationer
frdn 60- och 70-talen?

Under de hektiska videodagarna p& Hanahol-
mens kulturcentrum betittades nordiska video-
program i sammanlagt 6éver 10 timmar och som
jamforelsematerial internationell videokonst i 4
timmar. Resultatat av all den information fore-
lasningarna gav, samtal med konstnarerna och
de mdénga visade banden, var att det finns
tecken pd tytinkande/idéfédande utanfor det
inmutade videokonstomrddet samt att intresset
for att gora videokonst ar stort och blir bara
storre i hela Norden. Men ocksd att det stod
klart att ménga flera konstndrer méiste arbeta
bort radslan for detta nya medium och fertilisera
den nordiska videokonsten med frascha idéer.
Annars griper den okonstnarliga, andlosa trékig-
heten omkring sig och videokonsten blir bara
ett medium for mediokra konstamatérer med
intresse for elektronik.

TAGE MARTIN HORLING

Nordiskt Konstcentrum, Sveaborg.
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Konstkritik och video

Ett sammandrag av debatten som avslutade Videoseminariet p& Hanaholmen ; s
tt sam

redigerat av Folke Edward

5. | panelen satt konstndrerna Marianne Heske, Thor Ejs P4

Isson

h K G Nilson samt kritikerna Crispin Ahlstrém, ] O Mallander och Thomas Wulff
f oCh nd kommer ocksd andra ur publiken in 1 diskussion, bide konstnirer och kritiker
Herne Debattledare var Erik Kruskopf frdn Nordiskt Konstcentrum.

Marianne Heske: Jag har stallt ut videokonst
bade i och utanfér Norden, men ingenstans féFt
s3 okvalificerad konstkritik som hér. Konstkriti-
kerna har varit daligt informerade om vad som
har skett inom sjalva mediet, videon,
runtomkring i vérlden. Jag hoppas att det har
seminariet kan 6ka intresset fér videon och spri-
da infomation om den. Det dr min utgdngs-
punkt.

Crispin Ahlstrém: Problemet dr att utbudet &r s&
litet att kritikerna inte kan ldra kinna videon. D4
kan de inte heller bedéma kvaliteten.

En annan sak &r att jag dr ovan vid situationen.
Som konstkritiker kan jag g4 in p& ett galleri och
relativt snabbt bedéma om utstillningen &r bra,
intressant; jag kan borra mig in i materialet om
jag vill. Nér det giller video ska jag stta mig pé
en stol och stirra s linge som konstniren be-
stamt, for det &r ju alltid mojligt att det langt
bortom trakigheten finns nagot som &r bra.

J O Mallander: Jag tar upp samma sak pa ett litet
annat sdtt: en slags rontgenbild av situationen
som jag ser den.

Jag undrar om nagon annan tid in var — den
skenbara pluralismen, mangvirdigheten  till
trots.— har varit s3 mycket inne i ett ror, kanske
ett bildrér, som var. De villkor som bestimmer
Kil:ﬁt;t;rg:l;?;\i/jtjl‘ijghft.er idkons¥en och utanfér
et fﬁrsvaraefrlgle(;a e. Videons roll skall

For mig r det ointr i utgéngseunkten.

B , essant vad som &r eller jnte
ar konst: srafik, skulptur o.s.v. De hyr distink-
tionerna &r pa st och vis riktiga, men ointres.
santa i en sddan har situation — eler vad som
80rs hdr hemma kontra vad som 8Ors i »stora

heten dn vad hon verkligen gér. De virden som
jag tycker ar viktiga att forsvara i videon 3 mo.
satta till de har, den hért manipulerade verjags.
drémmen. Det som jag tycker &r det allra vikti-
gaste i videon, oavsett vad vi tycker om de
enskilda filmerna, 4r att den ger oss mojlighet
att bestimma vér egen tidsanvandning, P ett
mycket friare sitt n TV och andra hart manipu-
lerade media. | videon kan man stinga av
bandet nir man vill och diskutera: man kan
anvénda sin tid mera kreativt. Det &r som bild-
konstens museisituation, dir man som individ
fritt kan gd omkring och vilja de bilder man vill
forsjunka i. Det &r en stor frihet att virna om.

P& sddana har seminarier blir det ofta en friga
om distribution, om att n3 ut till alla eller s&
ménga som mojligt. Det hir dr pd sétt och visen
felaktig férankring — det finns ett indiskt ord-
sprak som siger: »Kéllan kommer inte till den
torstige — den torstige gar till kéllan«. Nér mén-
niskor vill ha en upplevelse eller kénner sig
mogna for ndgonting soker de sig till en situa-
tion ddr de kan vilja det de vill ha.

Att vara kritiker &r att se vérde i vissa processer
Jag ser videon som en process, och det som jag
véljer att lyfta fram &r nagot som tilltalar mig,
som jag kanner angar mig, som jag har behov
av, som lidnge verkar inom min vérdeskala. D&t
vill jag lyfta fram och fora processen Vidfife Jag
vill inte uppleva mig som ett kritiskt dverjag 50";
har till uppgift att bedéma och normera — ja8
en faktor i processen, som bade paverkas 0C
paverkar. _ den

Det viktigaste med videon sa som jag €’ s
dr att den ger tillbaka initiativet & den p;lVb 9
individen, &t den skapande individen, ¢ et
ett instrument for sjalvforverkligande: Metnden
vi talar om paverkan s& ar min erfarenh€ "
att den paverkan som angar 0ss pd g’:g N>
mycket subtil. Jag tror att den basta V! i
ten dr den som odlar de hir subtila vaf‘!‘?”a(J ;
ket &r nagonting helt annat 4n att krav2
mérksamhet med chockverkan.
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Olme: Det viktiggste | konsten férmedlan &nda

Th Wy bortom all diskussion, men vad vi kan diskutera

* har ar naturligtvis hur vi kan forbattra villkoren for

\\Qmaéwu‘ﬁ ! en sddan hér subtil kommunikation.

"\“‘&‘E‘th;: K G Nilson: Jag for hit som allmint nyfiken,

ey, W med vissa forutfattade meningar, men inte av
allvarligare slag. Jag tycker mig kunna skénja
vissa mojligheter i det hdr mediet: man kunde ta
fasta pa féranderligheten, kombinationer med
musik, man kunde goéra nagonting nonfigura-

W‘\‘\“@“%@LD& ; tivt, man kunde géra nargéngna studier (typ Tar-
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kovskij) av fragment av naturen. Det finns vil-
digt mycket att géra, men vi har fitt se rysliga
saker. Om man tinker att den hir nivan skulle
overforas till konst, skulle det vara Hétorgs-
konst. Att vi inte talar om kritik, det kan vi vara
tacksamma fér. Det har aktualiserar att mediet
ar lite for anvindbart och lite for tungt, eller hal-
ler pd att bli det, for att mediet ska & vara i hin-
derna pd amatérer. Man borde alltsa satsa mer
pé utbildning. S& vitt jag vet ir jag den ende l4-
raren frdn ndgon konstskola i Sverige som ar
har, och det &r vil symptomatiskt. Fran konst-
ndrshdll &r man, med goda skil, ganska tveksam
mot det hdr mediet. A ena sidan har vi det som
videon stdr for i det allminna medvetandet, &
andra sidan det som ska forestilla experiment
¢ (somjuingen blir glad av).

&  Det saknas allts3 ett sprak, det dr uppenbart.
", Vad vi far se har ar longérer, oerhért utdragna,
"', trékiga bitar, dir ingen inledning, avslutning,
. knappt ens en genomfaring finns. Jag tror att
\f . man miste etablera ett sprak for det har mediet,
"y ' och d& upphér det att vara lite underground och
* +tjusigt. Men férst da tror jag att vi kan fa se bra
.saker och fi beg&vningarna att arbeta med
""" mediet. Man kunde onska att det p& konst-

skolorna fanns maéjlighet att arbeta med video;
fortrogenheten skulle kanske gora att vi senare
fick se intressantare saker.

Thomas Wulff: Som ett dokementirt arbetsred-
skap verkar videon ha sina kanske mest
spdnnande mdjligheter. For en forfattare vore
det givetvis en drém att ha ett videokasettbiblio-
tek p& manniskor, platser, miljer etc. som man
vid behov kan ta fram for att i lugn och ro upp-
friska sitt minne.

Men samtidigt borde vi komma ih3g att en hel

del 6vervakning och kontroll ocksd sker per
video. P& tunnelbanestationer och i fingelse-
korridorer ar det videokameror som surrar.
Bilder ar kontrollredskap i stor utstriackning.
Men vem anvander bilderna, och till vad? Har
ndmndes tidigare forfattaren William Burroughs
teorier om att ett klipp i bildflodet betyder klipp
av kontrolllinjerna (Torben Soborg). Detta ar
otvivelaktigen sant. Men de allra flesta video-
tapes jag har sett, badde innan och nu under
seminariet, har varit anmarkningsvirt opolitiska.
Politisk konst ar visserligen ingen dygd i sig,
men jag frdgar mig om vackra elektroniska
monster faktiskt dr det mest efterstriavansvarda i
dagens varld.

Kanske det ocksd ar darfor som videon ir s&
svar att kritisera — for att den dnnu svavar i en
antingen helt subjektiv eller rent estetisk sfir —
ute i det bl3, kort sagt.

Erik Kruskopf: Efter dessa olikartade och del-
vis provokativa synpunkter finns det kanske
hugade talare?

Mette Newth: Det dr klart att vi kommit till ett
nytt medium, som samtidigt har mycket att lira
andra medier. Men efter att ha sett videoband
hér och annanstans star det klart att videokonst-
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nirerna méste akta sig for att i»uppf'""af_[k'”tet
pa nytte. De maste akta sig for att ta |m<;3‘rjs
sprak utan att ldra sig ﬁlmensAregler- Det har
giller bl.a. tidsanvandningen: Vi har sett ménga
band som ar episka bera'lttelser och som borde
iorts enligt dessas regler.
hfai’gf ockség:'édd for att mediet blir alltfor sjalv-
forskande, som inte riktar sig utdt, som inte ut-
forskar verkligheten och anviander den som
referensram. Det har 4r ett aktuellt problem _fqr
videokonstnirer, pa samma sitt som det tidi-
gare har varit det for konstndrer som arbetat
med nya tekniker. )
Thor Elis Palsson: Har i Norden dr konstnarerng
nu pa samma stadium som sina kolleger i
Amerika var for tio ar sedan. Efter vad jag sett
verkar videokonstnirerna endast stirra in i sin
egen navel. Om vi vill arbeta med video mdste
vi lira av de misstag som andra konstndrer gjort
for lingesedan, och studera vad som blivit gjort.
Videon ir ung som konstform, sd studien blir
inte lang.
] O Mallander: Jag lystrar nar folks vagor gar i
svall har, kring just videon. Det hér speglar ju
manskans inre situation, det faktum att manskan
sd sdllan vagar erkdnna att hennes inre mest
bestdr av konflikter och processer som ofta ar
ganska virriga.

Skapande handlar ju trots allt om att hantera
de hér konflikterna och géra nagonting me-
ningsfullt av dem, vilket TV:ns &éverjagsdrém-
mar aldrig ldtsas om. Reklamen, som hir repre-
senterar den rena motpolen, slitar ju 6ver allt
som dr verkligt manskligt och konfliktfyllt. Nar
folk har blir irriterade p§ storningarna, miss-
lyckandena, arbetsolyckorna i videon, sd bor
man minnas det faktum i den moderna konstens
historia , att manga viktiga upptickter skett
genom misstag. Nar Kandinsky t.ex. hade
mélat sin beromda vy med ryttaren och sedan
étervénde till ateljén och rakade se den upp och
ner, fick han en vision som oppnade kanalen till
en helt ny konstuppfattning: abstrakt konst. P&
samma sdtt Schwitter:
tekniken — det bast:isaesr?rr?y;(i,%d;gfoﬁouag?_

i ; 5 sten ar
o e 1 e collgt e o
som samhallet ann:?s S;n:(adedsédam r'rjatenal
lade det till poesi preciszro aSt; = Bl fehvay;
Paik har klagat éver att 5 | o Nam)urle
det mest Intressanta i édm!ss YFkandet alitid ar
dr ocksa det mest SZIlrSa’ t?nta hﬁf pfOCess?r. Det
och férhoppningar 4r Het() r:;a v%;(a o
Inte gdr dn att det g3 el A c!gt

8ar som vi tankt oss. Dir,

ndgonstans, sitter Paik in den kreativa proces-
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sen. S3 allt det som for tekniker och ingenjérer
och TV:s overjagsgurur framstir som olyckor
arbetet och storande element ir just den ska-
pande konstndrens utgdngspunkt och arbets.
material, intressant i sig.

Ingela Lind: | frégan om utbildningen och videq.
verkstiderna finns det krav som vi talat mindre
om. En verkstad dr fel om vi inte tar dit persone;
som lange arbetat med video och som bevig|;.
gen &r skickliga, Paik t.ex. Vi behdver karisma.
tiska personer som kan sta till tjanst med egna
videoprogram, samt de erfarenheter de ftt.Man
maste kunna fa se bra videoprogram.

Spréket finns nog (dar héller jag inte med K ).
Det finns ett slags etablerat »anti-TV-sprake, som
jag hastigt undersdkte och fann réra sig med
negativa definitioner. Om TV:n & kor, ir
videon ldng, om TV:n &r snabb &r videon lang-
sam, om TV:n &r tekniskt skicklig &r videon r3,
om TV:n sander nyheter handlar videon om
processer och relationer, om TV:n &r samhills-
inriktad, haller videon till slutna rum, om det ir
maénga pd TV:n ar det en i videon, om TV:n
stravar till underhallning reagerar man mot tré-
kigheten i videon, om TV:n strdvar till objektivi-

tet soker videon subjektivitet... Den hir
utgdngspunkten  forefaller  negativ  och
hdmmande.

Jag tror pd@ videon som ett bland manga
medier, och det dr outvecklat dnnu. Men det
finns ju mycket annat att gora kring kommuni-
kation, medvetandegérande och poesi, i stéllet
for terapi och attruttrycka sig sjélv« pa det lang-
randiga och ndgot narcissistiska sitt som vi sett
mycket av hér.

Antero Kare: Har har manga ganger talats om
televisionen som videons far. Erkki Kureniemi
forsokte i sitt foredrag ( se sid. 70 ) igdr nagot
bredda fragestallningen, men det tycks inte ha
lyckats.

Ett symptom p& utvecklingen inom omradet
var nir den amerikanska tidskriften Time forra
dret valde datamaskinen till Arets person! Som
symbol anvindes ett konstverk, George 5?83|5
skulptur dar tvd manskor, en man och en kY'””a
frén emaljerade pinnstolar betraktar en video-
skarm. Méanga konstkritiker skriver redan paen
videoskdrm och anvinder apparaten sOm .ett
kritikens redskap. De skriver dock med Ya”hga
ord och utnyttjar inte de speciella m(‘j]hghetff
som mediet har. Konstkritikerna kan, som e
namnde, beframja detankar de uppskattar. 128
har till exempel fatt mina storsta estetiska oce‘
kognitiva upplevelser via TV och video, 5P
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ciellt ndr mediet anvants pa ett verkligt progres-
sivt sdtt: rymdfirder och -satelliter forenar en
stor mingd kreativt tinkande och visuell infor-
mation, samt dessutom estetiska virden. Ur
konstutbudet dr det svart att finna liknande.

Videon dr en samhadllsfaktor, ett faktum som
bestams utifrén, huvudsakligen frdn USA, Vast-
tyskland och Japan. Videon roll under de féljan-
de tio 3ren dr redan relativt exakt utformade.
Konstnidrerna har naturligtvis en vissmojlighet
att paverka utformningen, men den &r liten. Kri-
tikerna framtrader nagot oftare i offentligheten
men formar knappast forma videon som sam-
héllsfaktor.:

K G Nilson: Nyckeln till att man ska kunna ta vél
hand om mediet video &r utbildningen — att
man far in videon pd konstskolorna. Annars
kommer de kommersiella krafterna att ta over i
annu hogre grad. Dar tror jag mer pa spridda
videoverkstider 4n pd en koncentration till
exempelvis Sveaborg. det borde finnas atmins-
tone en videoverkstad i varje nordiskt land.

Erik Kruskopf: Till det hir kan jag tilldgga att atel-
jéerna pd Sveaborg redan nu &r oppna for
videokonstnirer, om ndgon bara vill soka. Atel-
jéerna dr dppna for atta konstnarer, utan spe-
ciella bestimmelser.

Som utstéllningsarrangdr vore det viktigt att f&
svar pa hur videokonstnédrerna sjalva vill att pre-
sentationen av deras verk ska goras. Ar det
bittre att ordna skilda utstdllningar, tillfillen,
biennaler, fér det som &r videokonst?

Marianne Heske: Jag kan gott férsoka svara pa
det... Det mest praktiska &r att muséer och lik-
nande fora har sma rum eller avdelningar med
en eller flera monitorer. S gdr man dar som pa
en vanlig utstillning, stannar upp och blir kvar
s& linge man vill, som infér en vanlig malning.

Thor Elis Pdlsson: Ibland kdnner jag mig som en
mélare. Nar du gir ut med videoutrustningen
och tar upp nagonting pa bandet, landskap eller
53, s& kan man likna det vid en mélares verk-
samhet. En mélare gar ut i naturen och ser pd
den, han far intryck som han éverfor p& en duk:
hans idéer och kénslor hamnar pa duken. Det ar
samma upplevelse som en videokonstndr har.

Han kan anvinda videon som ett dga; i video-
installationen & det mojligt att anvdnda den
som en mycket bred utsikt. | filmen &r det svart
att visa sex eller sju filmer samtidigt, det & md&j-
ligt, men mycket svrare an med video. | video
finns méjligheterna.

Pekka Sirén: Nu har vi ju i hog grad fatt tillbaka-
blickande lsgesbeskrivningar av vad videon har
varit och vilka dess problem ar, och fastan vi har

— &tminstone enligt rubriken — koncentrerar
oss pd kritiken, borde vi inte ocksa blicka fram-
ar

Vi borde dnnu under det hir seminariet svara
pa frdgan om vi behover en festival, typ Video-
forum, for att tillfredsstilla behovet av distribu-
tionskanaler. Dir kunde man uppmuntra dem
som arbetar med video. En annan, och senare,
friga ar om detta forum ska vara slutet eller
Oppet.

Borde vi ha en organisation, ett videocentrum,
for att skota distributionen? Vilka ar véra este-
tiska mélsattningar: vill vi visa video bland hela
skalan av annan bildkonst, eller vill vi betona
vissa teman med och i videon? Borde video-
konstndrerna organisera sig, eller fyller de
allmdnna  konstnirsorganisationerna  den
funktionen? Och till sist: vorde vi till exempelvis
Nordiska Ministerrddet gora ett forslag, i stil
med ett nordiskt teaterlaboratorium, om att ett
nordiskt videolaboratorium borde grundas?
Torben Seborg: Jag gér tillbaka till fragan om hur
vi vill att videoverken ska visas. For mig dr
videokonsten ndgonting intimt, nagot som kan
visas for hogst tjugo personer at gangen.

Efter att ha hort p& kritikerna har i debatten
kianner jag mig en smula schizofren. En kritiker
anmarker pd att verken saknar bérjan och slut,
en annan vill inte se pd dem hela vdgen igenom.
Jag har lust att fréga de kritiker som inte har lust
att frdga videon som helhet: varfor ska en konst-
kritiker vara mer priviligierad an t.ex. en teater
kritiker eller en filmkritiker, en dans- eller
musikkritiker? De maste ju se hela stycket fran
bérjan till slut.

Att man som videokonstnir arbetar med tiden

ger sjalvklart problem. Tiden &r en faktor, och
det betyder att man kanske anser att det man
upplevt ska overforas fran en till en annan pa
samma satt.
J O Mallander: Diskussionen har krangt hit och
dit, och det gor ju vi manskor dnda. Jag kommer
att tinka p& Cézanne som i slutet av 1800-talet
klagade pd att han kande sig som en klumpig
naivist infor det méleri som méste komma. Nam
June Paik har i en aforism sagt att »...visserligen
uppfann Gutenberg boktryckarkonsten redan
pa 1400-talet, men det tog ytterligare tva hundra
&r innan Shakespeare kom och visade vad den
kunde anvindas till!

Tiden gar fortare nu, utvecklingen rasar ivig.
Om vi har tur kanske vi far en video-William
redan om hundra ar.



TAIDEKRITIIKKI JA
VIDEO

Marianne Heske: Minulla on oI]u}
ndyttelyita sekd PohJOI_sm_a;ssa etti
muualla, mutta en ole missadn Sa?m}‘
niin kelvotonta kritiikkia kuin taallzj..
Kriitikot ovat olleet huonosti m_formm-
tuja siita, mita itse mediassg, v1deossa,
on tapahtunut ympéri maanlmaa'. Toi-
von tamén seminaarin lisadvan kiinnos-
tusta ja levittavan informaatiota. Se on
lahtokohtani.

Crispin Ahlstrom: Ongelma on tar-
jonnan suppeus, kriitikot eivit opi tun-
temaan videota, eivitka niin ollen pys-
ty arvioimaan laatua. .

Toisekseen en ole tottunut tilantee-
seen. Taidekriitikkona voin kavella g?l-
leriaan ja arvioida onko se hyvi, mie-
lenkiintoinen; voin halutessani porau-
tua materiaaliin. Kun kyseessa on video
minun on istuttava tuolille ja tollGtetta-
va niin kauan kuin taiteilija on paatta-
nyt, koska aina on olemassa mahdolli-
suus ettd ikdvyyden tuolla puolen on
jotain hyvaa,

J.O.Mallander: Puhun samasta asi-
asta hieman toisella tavalla: eraanlainen
tilanteen réntgenkuva niinkuin mina
sen nden.

Onkohan mika4n muu aika n4ennai-
sestd moniarvoisuudestaan huolimatta
— ollut niin putkessa — kuvaputkessa
— kuin meidin? Ne ehdot jotka maa-
réavat ilmaisumahdollisuutemme  taj-
teessa ja sen ulkopuolella ovat varsin
ahtaasti madriteltyjd. Yritan puolustaa
videon roolia tasts lahtokohdasta.

Minusta kysymys siitd miti on/ei ole
taidetta (grafiikkaa, veistosta jne) tai
mita tehdaan/ei tehds ’isossa maail-
massa’, ei ole kovin kiinnostava. Nimg
erittelyt, joista usein puhutaan, ovat ta-
vallaan oikeita, mutta mielenkiinnotto-
mia téllaisessa tilanteessa. Luylen etta
ne pxkemminkin kuvastavat ihmisen si-
sdisid ristiriitoja, synkronisoimatonta
dialogia vasemman ja oikean aivopyo-
liskon vilill4,

Jos keskustellaan videosta meidan
On verrattava sita televisioon putken
supermeediumiin, Televisio nNédyttdytyy
tdman ajgn Yiunelmana, se ylldpitas il
luusion siita etts thminen halitsee pal-
jon suurempaa  osaa todellisuudesta
kuu} Mitd han itse asiassa tekee. Ne ar-
VOt joita on la‘rk_ea'la puolustaa videossa
ovat vastakkaisia tajje kovasti manipu-
lmdljlle TV-yliminéunelmalle,
_.Tark_el.ma‘ videossa on, riippumatta
St mitd ajattelemme jise esityksist
eha se antaa meille mahdollisyyger,
Paaltag omasta Yankay:ostimme p).
L e

8 vasti manipu-
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loidut meediat. Videonauhan Ostaa tai
vuokraa itse. Sen kidynnistda itse mil-
loin haluaa. Nauhaa voi mielensd mu-
kaan pysdyttad, ja keskustella — sehan
ei ole mahdollista elokuvataiteessa.
Ndin pystyy luovempaan ajankéytlc}dn.

Positiivista kuvataiteen museoulant
teessa on, etta siella yksilo voi vapaasti
liikkua ja valita sen kuvan, Jjohon han
haluaa syventyd — siis kayttdd aikaan-
sa mielensa mukaan. Televisioon ver-
rattuna tdama on suuri vapaus, josta
on syyta pitaa kiinni. ) )

Tamantyyppisissa seminaareissa
nousee /evitys usein keskeiseksi kysy-
mykseksi: Miten saavutetaan kaikki, tai
niin moni kuin mahdollista? Tam4 on
tavallaan virhekytkenta. Mieleen tulee
intialainen sananlasku: “’Lahde ei tule
janoiselle; janoinen menee lihteelle’”.
Kun ihmiset haluavat kokemuksen, tai
tuntevat itsensd kypsiksi johonkin, he
hakeutuvat tilanteeseen jossa voivat va-
lita haluamansa.

Térkeinta videossa on ettd se ottaa
kotiin aloitteen yksilolle, luovalle yksi-
I6lle. Ndin videosta voi tulla itsensito-
teuttamisen véline. — Mutta jos puhu-
taan vaikutteista, niin kokemukseni
mukaan syvavaikutteet ovat hyvin hie-
nosyisia. Mielestdni paras mita video-
taide voi tehd4 on viljell4 nait4 hienoar-
voja. — Se on aivan muuta kuin huo-
mion vaatiminen sokkivaikutuksella.

Se mika on taiteessa tarkin vélitetadn
kuitenkin kaiken keskustelun ulkopuo-
lella. — Voimme tietysti keskustella tal-
laisen hienosyisen viestinnan ehtojen
parantamisesta.

K.G. Nilsson: Lihdin tanne uteliai-
suudesta, tietyin ennakkokasityksin,
(mutta ej vakavampaa laatua). Olen
nakevinani tiettyja mahdollisuuksia
tassd  meediassa; voitaisiin lahtea
Muunnettavuudesta, yhdistelmét mu-
siikkiin, voitaisiin tehdi ei-esittiavaa taj
luonnonfragmenttien laheisia tutkiel-
mia. On hyvin paljon tehtavaa, mutta
olemme nahneet hirveita esityksii,

Jos viedaan tima taso taiteeseen, se
vastaa torilla kaupattavia tauluja.
Voimme olla kiitollisia siitd, etta emme
puhu kritiikists. Tami aktualisoi sen,
eltd meedia on hiukan liian kéyttskel-
poinen ja painava, tai on kehittymassa
siihen, jotta voisimme jittaa sen har.
rastelijoiden kasiin. Pitaisi  sijoittaa
kOUlulul_cseen. Tietaakseni olen ainoa
ruotsalaisen taidekoulun opettaja t44l-
14, ja se on oireellista Taiteilijoiden ta-
h_qlla Ollaan hyvillz syilla, varsin epaile-
via tatg meediaa kohtaan, Toisaalta
:T(])iel”a on video yleisessy tietoisuudessa,

saalta niin kutsytue kokeilut (joista
kukaan el ilahduy),
nﬂgl’i'r'lepuwt_l_u, ¢ on selvaa. Taalla

pllkflvetelsyykma, Aarimméi-
Sen venytettyija, ikavid patkig joista

uttuu al i f
Ipelily. Ml;eadli(al:l'el?)’r)]p;é,:]&lz;ajheen\ kit

TR tava kiel; ;
silloin se lakkaa oOlemasta undergrg o
ja hurmaava. Mutta vasta sillojp =
me nahda hyvia esityksiz jo vasta s;fn}
lahjakkuuksia tyGskentelee mee el
parissa. Voisi toivog €114 taidekq
olisi mahdollisuus tySskennells video]
la; meedian tunteminen ehki johtaic:
mielenkiintoisempiin tSihin, &

Gunnar Haugland: Olen néhnyt by,
vid, jaisen kylmiz tajdeilmaisuja, mun}a
kaipaan jotain inhimillisty — kaipa
virhetta. Se on musiikin taj hahmojen
Ja tilanteiden esittamisen kaltaista, ¢
on vieraantunutta; missz on ihminven"
Joten iloitsen loytaessini virheen nay.
halta; kuva hyppii ja ajattelen etti on.
han siina jotain inhimillists,

Kaipaan enemmén huumori_ Vaka-
va tydskenteleminen on hyvé, mutta
asiaa voitaisiin nahds useammasta pj.
kokulmasta.

Tuntuu silti ettd monet niist4 video.
taiteen esimerkeista joita olemme nih.
neet taalla ovat useamman sattuman
yhdistelmia. Laitteen hyvaksiksiyttam;-
nen vaikuttaa niin kiehtovalta ja yksin-
kertaiselta, helpolta, ettd tuloksiin
kompastutaan ja niita kaytetiian viipy-
mattd. Ne siirtyvit valmiiseen monito-
rikuvaan ja tekevit harkitsemattoman
vaikutuksen.

Pituus on toinen ongelma, Monien
videotaiteilijoiden pitiisi tehd: enem-
man yhteistyotd, saada ulkopuolisten
mielipiteita ja neuvoja, ryhdistaytys ja
leikata jotta teoksesta tulisi parempi ja
kiinteampi.

Mette Newth: On selvii etti olemme
tulleet uuteen meediaan, jolla on paljon
opetettavaa muille meedioille. Mutta
néhtyani videoita talla ja muualla olen
varma siitd, etd videotaiteilijoiden on
varottava keksimasta ruutia uudestaan.
He eivit voi lainata elokuvakielté oppi-
matta elokuvan saantoja. Tamé koskee
mm. ajankéyttod: olemme nihneet use-
amman nauhan joka on eeppinen ker-
tomus ja jota olisi pitanyt tehdd niiden
sdantojen mukaan. .

Olemme nzhneet kahdentyyppisid V:'
deoita t4zlla: eeppisid kertomuksia Jot
ka lahenevat elokuvaa ja tutkivia, lrLl
pulsiivisia, elektronimeediaan suunta o
tuvia tuotteita. Olisin mielelldni nah.ﬂﬁ1
enemman viimeksimainitusta mg’.lls]e.
voidakseni vastata Thomas Wu'nl[u:
mingkin pelkdan meediaa, josta 0 e
lossa liian itsetutkivaa ja joka e’;due”]‘.
taudu ulospain, joka ei tutki [nﬁﬂn
suutta ja kaytd sita viitekehykse i
Tamd on ajankohtainen 9]:‘£Sem,
videotaiteilijoille, niinkuin s¢ keSS
min on ollut niille jotka tyosken
uudella tekniikalla. - ois-

Thor-Elis Palsson: Taélla P:;}t]égl]fa
maissa taiteilijat ovat samalla
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kuin kolleegansa Yhdysvalloissa kym-
menen vuotta sitten,

Videotaiteilijat tuntuvat tuijottavan
omaan napaansa. Jos haluamme tyos-
kennelld videolla meid4n on opittava
niist virheist4 joita on tehty viidentois-
ta vuoden ajan ja tutkia sitd mitd on
tehty. Video on taidemuotona nuori,
joten tutkimuskaan i ole laaja.

J.0.Mallander: Herkistyn ihmisten
aaltojen myrskytessd tadlld, juuri vide-
on ympirilld. Tdmahin kuvastaa ihmi-
sen sisgistd tilannetta, sitd tosiasiaa ettd
ihminen niin harvoin uskaltaa myénta4
ettd hinen sisimpidnsd suurimmaksi
osaksi koostuu ristiriidoista ja usein ai-
ka sekoilevista prosesseista.

Luomisessahan kaikesta huolimatta
on kysymys siitd, ettd kisitelldin naits
konflikteja ja rakennetaan jotain miele-
kistd niistd. T4td television ylimina-
unelmat eivit ole huomaavinaan. Mai-
nonta, joka tissé edustaa puhdasta vas-
tapoolia, tasoittaa kaiken tosi inhimilli-
sen, siis ristiriitaisen. Thmisten hermos-
tuessa videon hairitihin, epdonnistumi-
siin, ty6tapaturmiin tulee muistaa se
historian tosiasia, ettd moni taiteen tir-
keimmist4 havainnoista tehtiin vahin-
gossa. Kun Kandinsky esimerkiksi oli
maalannut kuuluisan ratsastajakuvansa
ja palasi ateljeehen ja niki sen ylosalai-
sin, hiin sai vision joka avasi kanavan
uuteen taidekisitykseen: abstrakti tai-
de. Samaten Schwitters, joka nosti esil-
le kollaasiperiaatteen, hin kerisi sel-
laista materiaalia jota yhteiskunta muu-
ten hylkdsi ja muutti sen runoudeksi,
niinkuin Picasso. Parasta uudessa vide-
otaiteessa on muuten ettid se omalle
ajallemme niin hyvilla tavalla vie eteen-
piin juuri kollaasia.

Paik on valittanut ettd epdonnistu-
minen aina on kiinnostavin ndissa pro-
sesseissa. Se on mydskin varmin, Unel-
mastamme ja toivomuksistamme huoli-
matta on varmempaa, etti ei kdy niin
kuin ettd kdy kuten ajattelimme. Sii-
hen, johonkin, Paik sijoittaa luovan
prosessin. Niin ettd kaikki se miké tek-
nikoille ja insinddreille ja television
ylimini-auguureille nayttaytyy tystapa-
turmina ja hiiritekijoing, onkin luo-
van taiteilijan I4htokohta ja tydmateri-
aali; kiinnostava sindnsa.

Ingela Lind: TySpajaan tarvitaan
henkildits jotka kauan ovat tyosken-
nelleet videolla ja jotka ovat todistetun
etevid; Paik esimerkiksi — muitakin
On— joista olemme nihneet harvoja
n_é.'ma pdivind. Tarvitsemme karismaat-
tsia henkilsitd, jotka voivat tarjota
omia video-ohjelmiaan, omia koke-
muksiaan ja virheitdiin. On voitava
katsoa hyvii video-ohjelmia.

Kieli on olemassa: siin olen eri miel-
t kanssasi, K.G. On er4snlainen vaki-
Raistunut  anti-tv-kieli, jota nopeasti

tutkin, ja jonka havaitsin kayttavan
kieltédvid madritelmia. Jos televisio on
lynyt niin video on pitk4; jos televisio
On nopea niin video on hidas; jos televi-
510 on teknisesti hiottu on video raaka;
jos televisio lahettds uutisia on vi-
deossa kyse prosesseista ja suhteista;
jos televisio on yhteiskuntaan suuntau-
tunut video pysyttelee suljetuissa huo-
neissa; jos televisiossa on monta on vi-
deossa yksi; jos televisio pyrkii viihtee-
seen videossa reagoidaan pitkzveteisyy-
teen, jos televisio pyrkii objektiivisuu-
teen video etsii subjektiivisuutta... T4-
md lahtokohta tuntuu kielteiselts ja es-
tavalta.

Uskon videoon yhtend monesta mee-
diasta, ja se on viela kehittimaton,
Mutta viestinnan, tiedostamisen ja ru-
nouden ympirill4 voidaan tehd paljon
muuta kuin terapiaa ja sita pitkaveteis-
td ja hieman narsistista itsensi-
ilmaisemista’’ jota olemme nahneet
varsin runsaasti taalla.

Antero Kare: Téalla on monta ker-
taa puhuttu televisiosta videon isin4.
Erkki Kurenniemi yritti esitelméssdn
eilen hieman laajentaa kysymyksena-
settelua, mutta se el niakdjaan onnistu-
nut.

Alueen kehityksen oire on ettid ame-
rikkalainen aikakauslehti Time viime
vuonna valitsi tietokoneen Vuoden
Henkiloksi. Symbolina kaytettiin taide-
teosta; George Segalin veistos jossa
kaksi ihmistd, mies ja nainen, emaljoi-
duilta pinnatuoleilta tarkkailee videon
kuvaruutua.

Monet taidekriitikot kirjoittavat jo
videolla ja kayttdvat laitetta kritiikin
vilineend. He kirjoittavat kuitenkin ta-
vallisilla sanoilla eivatka kadyta hyvak-
seen meedialle ominaisia teknisia mah-
dollisuuksia. Taidekriitikot voivat, ku-
ten Olle mainitsi, edistad niit4 ajatuksia
joita he arvostavat. Olen esimerkiksi
saanut suurimmat esteettiset ja kogni-
titviset kokemukseni television ja vide-
on kautta, erityisesti kun meediaa on
kaytetty tosi edistyksellisesti: avaruus-
matkoissa ja -satelliiteissa yhdistyy suu-
ri madra luovaa ajattelua ja visuaalista
informaatiota, seka lisaksi suuri maara
esteettisia arvoja. Taiteen tarjonnasta
on vaikeata l6ytad mitdin senkaltaista.

Suomessa ollaan tekemissd ensim-
maistid videoverkostoa jossa on kah-
densuuntaiset impulssit; kyseessd on
tamperelainen  kaapeliverkosto. Sa-
mantapaisia verkostoja on monessa
kaupungissa ympéri maailmaa. Monet
kaupungit kayttavat niitd (maplpuloy-
vaan) yhteiskunta-, joskaan ei videokri-
tiikkiin, esimerkiksi  suorittamalla

eradnlaisia kansanaanestyksia joissa
katsojat syottavat vastauksensa suo-
raan videolle kun tieto on annettu sa-
masta kanavasta.

Video on yhteiskunnallinen tekiji,
kuten Thomas Wulff sanoi; se on tosia-
sia jota on madr4tty ulkoapdiin, padasi-
assa USA:sta, Saksasta ja Japanista.
Videon rooli seuraavien kymmenen
vuoden aikana on jo suhteellisen tds-
méllisesti muotoiltu. Taiteilijoilla on
luonnollisesti tietyt mahdollisuudet vai-
kuttaa muotoiluun, mutta ne ovat pie-
net. Kriitikot esiintyvét hiukan useam-
min julkisuudessa mutta pystyvit tus-
kin muotoilemaan videota yhteiskunta-
tekijana.

K.G.Nilsson: Avain meedian hyville
taiteelliselle kdytolle on koulutus, vide-
on saaminen taidekouluihin. Muuten
kaupalliset voimat tulevat maardamain
entisti enemman. Tdssd uskon enem-
méan moneen pieneen videopajaan kuin
keskittamiseen esimerkiksi Suomenlin-
naan. Olisi erittdin hyvéa jos jokaisessa
maassa olisi koulu tai videopaja; néin
taiteilijat kannustettaisiin tyoskentele-
maan videolla.

Thor Elis Pdlsson: Joskus tunnen it-
seni nykyajan maalariksi. Kun menet
ulos videovarusteinesi ja otat jotain
nauhalle, ehkd maiseman, niin voidaan
verrata sitd maalarin toimintaan. Maa-
lari menee luontoon ja katselee sitd,
hén saa vaikutteita ja siirtad ne kankal-
le; hinen tunteensa ja ajatuksensa jou-
tuvat kankaalle. Videotaiteilija kokee
saman. Hin voi kayttad videota silma-
ni; videoinstallaatioissa on mahdollista
kayttdaa sita hyvin laajana ndkoalana.
Elokuvassa on vaikeata nayttia kuutta
tai seitseméa elokuvaa yhtaikaa; se on
mahdollista, mutta paljon vaikeampaa
kuin videolla. Mahdollisuudet ovat vi-
deossa.

Pekka Sirén: Meidin pitdisi vield ta-
man seminaarin aikana vastata kysy-
mykseen siitd, tarvitsemmeko pohjois-
maista videofestivaalia, videofoorumin
tyyppid, tyydyttaaksemme levityskana-
vien tarpeen. Sielld voitaisiin kannustaa
niitd jotka tyoskentelevit videolla. Toi-
nen ja myShempi kysymys on tulisiko
tamin foorumin olla suljettu vai avoin.

Pitaisiké meilld olla organisaatio, vi-
deokeskus, levityksen hoitamiseksi?
Mitkd ovat esteettisel padmadramme:
haluammeko nayhdi videon muun tai-
teen kirjossa vai haluammeko painot-
taa tiettyja teemoja videolla ja videos-
sa? Tulisiko videotaiteilijoiden jirjes-
tdytya, val tayttavatko yleiset taiteilija-
liitot sen tarkoituksen?

Ja lopuksi: tulisiko meiddn esittdd
Pohjoismaiselle ministerineuvostolle et-

ti on perustettava pohjoismainen
videolaboratorio, teatterilaboratorion
kaltainen?

O




Upprop

TILL NORDISKA MINISTERRADET

Nordiskt seminarium for videokonst har med

151 deltagare samlats pé Hanaholmen 31.'1.:-

2.2. 1983 for att diskutera videokonstens moj-

ligheter. )

I en samhillsutveckling dir de kommersiella
krafterna allt effektivare utnyttjar nya teknolo-
giska media ar det nodvandigt att ocksd ska-
pande och kritiska konstnirer far majlighet att
arbeta med dessa media.

Seminariet uppmanar dirfor Nordiska minis-
terrddet att verka for att
1. resurser skapas fér utbildning i video och nya

nya media vid de nordiska konsthdgskolorna.

2. mediaverkstider upprittas i varje nordiskt

land, dppna for konstndrer som vill arbeta
med video.

3. ett Nordiskt informationscentrum for
videokonst och nya bildmedia upprittas med
uppgift att frimja informationen om samt pre-

sentationen och distributionen av nordisk
videokonst.

4. att televisionen, konstmuseer, konsthallar,
kulturhus, bibliotek och skolor i Norden kon-
tinuerligt visar videokonst.

Hanaholmen 2 februari 1983.

Folke Edwards, Sverige.
Marianne Heske, Norge.
Bengt Lidstrém, Sverige.
J6n Reykdal, Island.
Torben Sgborg, Danmark.
J.O. Mallander, Finland.
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Newsletter om Nordisk Videokunst

Videoveeerksted/Haslev har af Nordisk R&d fiet
en bevilling til den opgave at udsende et snews-
letter« om nordisk videokunst.

Varkstedet er derfor interesseret i informatio-
ner om videokunst arrangementer/udstillinger
o.l. som maétte arrangeres/finde sted indenfor
det narmste ar. Ligeledes er man interesseret i
oplysninger om  videokunst produktioner
og artikelstof om videokunst.
Oplysninger/materiale sendes — helst s& hurtigt
som muligt — til:

Videovaerksted, Sendergade 12,

DK-4690 HASLEV

Detta Newsletter om Videokonst kommer a(tt
distribueras under viren 1984 som bilaga till
Kalejdoskop och danska Kunstavisen.
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HANS V. BANG

K Det Danske Videovaerksted

Nordens enda Oppna videoverkstad ligger i
Haderslev. Har svarar verkstadens produktions-
ledare Hans V. Bang pa fragor kring dess flerériga
verksamhet.

Videoveerkstedet i Haderslev er en statlig vaerk-
sted for mennesker der gerne vil og har behov
for att udtrykke sig med levende billeder. Her
arbejdes det hovedsagelig med video i et halv-
professionelt format. Dette vaerksted er oprettet
i 1977 af Det Danke Filminstitut i samarbejde
med Haderlev kommune.
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—Hbvorfor oprettedes veaerkstedet?

Fordi man, med udgangspunkt i en raekke fore-
spargsler under »Film p& tveers«filmuge i Ha-
derslev, syntes at det er vasentlig, at give ska-
bende og ytrende mennesker mulighed for at
arbejde med dette forholdsvise kostbare udstyr.
Grundlovens §77 om Ytringsfrined kraever at
der ogsd er ytringsmuligheder, og det er bag-
grunden. Desuden er der mennesker, der ytrer
sig bedre via levende billeder fremfor f.eks. at
male eller skrive.

—Hvem kan bruge videovarkstedet?

Det kan alle over 18 ar, og som ensker at produ-
cere et ikke kommercielt program — dermed
0gsa nordiske kunstnere.

—Hvilke krav stilles til dem der vil bruge Video-
veerkstedet?

1. at der udfyldes en ansagning om statte til pro-
duktion.

2. at man har teenkt sit projekt godt igennem.
3. at der er vedlagt en udferlig redegarelse for

projektet (Dette hjalper Videovarkstedets
medarbejdere gerne med).
—Hbvilke krav stilles ikke?
Man skulle ikke kunne noget om levende bille-
der i forvejen.
—Hvilken form har den statte Videovaerkstedet
kan give?
Udstyr til video, lys, lyd og editering.
2. Materialer i form af video- og lydb&nd samt
diverse drejebogsark og brugsvejledning til
ydstyret.
3. Kurser i brug af udstyret.
4. Konsulentstette, d.v.s. et antal timer ved pro-
fessionelt  film/video/lydbillede  mennesker,
f.eks. til hjelp i planlagning, optagelse eller
under faerdiggorelse.
5. Kopi af den faerdige produktion til distri-
bution.
5. Kurser i Basis videoproduktion og udvidede
kurser.
7. Kontakt til relevante produktions- og distribu-
tions kanaler.
—Hvem bevilger stotten?
Stette bevilges af en 4 »mand« stor projektredak-
tion, de 3 veelges hvert ar af samtlige Video-
vaerkstedets ansggere inden for de sidste 2 &r.
Den daglige leder er »fedt« medlem — uden
stemmeret.

Koster det noget at bruge videovaerkstedet?

Nej - videoverkstedets ydelser er ligesom bibli-
teket og folkeskolen gratis ydelser for den enkel-




te — dog péleber der udgifter till transport, til og

fra Haderslev.
-Hvad kan videoveerkstedet hjzlpe med?

I. en fuldstendig videoproduktion i sort/hvid
eller farve, lyd- og lysudstyr.

2. lydmixning i professionelt studie.

3. editering (redigering) af video (U-matic) med
tekstning og still/dias overfersel i 2 studier.

4. delstgtte i form af lamper, mikrofoner,
research udstyr, stativer m.mm til stette for pr-

produktioner, der ad anden vej har faet det

ovrige udstyr.

forevisning af produktionerne i videograf

6. hdndbogsbibliotek med videolitteratur.

7. kontakt til andre videoproducenter.

kontakt til filmvaerkstedet i Kopenhamn og Det
Danske Filminstitut samt Ministeriet for kultuy-
relle anliggender.

sporgsmal vedr. video og lokal-Tv..

«10. teknisk assistance for egne produktioner.

11. gennemsyn af 16 mm produktioner,

12. overspilningaf dias og stills til video.

—Hvem har brugt og bruger Videoveerkstedet?
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De 3 sat optagere og de stationare faciliteter er
siden 1977 brugt af 185 produktionshold pd
gennemsnitlig 3-5 mennesker. Der er igangsat
102 egentlige helstattede produktioner 03‘38
delstottede. Videovaerkstedet kan &rligt hajest
stette 30 - 40 produktioner.

Producenterne kommer fra hele landet, herun-
der /5 fra det syd- og sender jydske omrade. Al
dersfordelingen gér fra 18 ar og op til et par 08
tres. Producenterne kommer fra alle samfunds-
klasser. Desuden kommer det &rlig 3-400 gaster
for at se udstyr, sted og hare om Videovarkste-
dets arbejde og se produktioner. Der laves kur
ser der er dbne for alle og der arrangeres abne,
offentlige visninger af video og dias. "
En af de aktiviteter, som anskues som vaeS?Ze
lige er muligheden for at kunstnere kan arbe#] r
med videoelektronikken. Flere kunstnere ar
allerede benyttet sig af muligheden og ﬂere:
pa vej. Video som kunstnerisk resource €V
at blive taget alvorligt.
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TORBEN SOBORG

Krav til installation: Mindst 5 monitorer og 1
videokassettespiller. Monitorerne placeres efter
hinanden langs vaeg, drejet 45° ud fra vaeg.
Foran monitorerne i afstand af 1,5-2 m
afskeermes med halvklar plastik. Indgang i hgjre
side, udgang i venstre.

Videoband: Et band, farve, lyd (tale), opbygget
af en sekvens med en sejltur gennem
Kebenhavns havn, der gentages »uendeligt.

Koncept: Installationen er lavet i samarbejde
med HELGE KRARUP. Lydsiden starter med
Helge Krarups digt Havnefront, inspireret af et
delvis utydeligt lydband med et engelsk-kinesisk
sprogkursus, og fortsaetter med dette
sprogkursus. Den synkrone, samtidige
gengivelse af samme billede (sejlturen) pd alle
monitorerne, som tilskueren dels ser alle pa
samme tid, dels tvinges til at passere ned langs
med, skaber sammen med den til tider
utydelige lydside en surreal stemning, som
modsvarer Helge Krarups digt.

Produktionsdr: 1983.

HAVNEFRONT / HARBOUR FRONT




JORGEN CHRISTENSEN & CARSTEN SCHMIDT-OLSEN

AND—S@NDERJYLLAND, FIRE DAGERS OPTAGELSER SAMMEN MED ELEVER FRA
ELSE MED VORES UDSTILLING HER.

NORDJYLL
S@NDERJYLLANDS KUNSTAKADEMI | FORBIND

NO REALLY TITLE, 1982. O
- OPTAGET | FLERE PERIODER. LAVET TIL NORDISK VIDEOSEMINAR | HELSINKL.

60




Rl

VARKSTEDET VARST

Forestillingen TUREN TIL FODS GJORDE
MENNESKET SMUKT er et resultat af vores
eksperimenterende arbejde med performance.
Vores sidste produkt indenfor dette
arbejdsomrdde var forestillingen Den gam/e
damens eftermiddag ellerPolarforskerens
madpakke. | den benyttede vi os af skulpturel
rumbearbejdelse (environment), bevaegelse,
musik og video. Gennem et helt bestemt
samspil mellem disse elementer sogte vi at
skabe et rum i tid og tilstande.

Vores nye forestilling er navngivet af og tilegnet
vores veninde og kollega, INGER BECH
HANSEN, der dede d. 18. januar -83, som offer
for orkanulykken v. Christiansborg.

Sammen med Inger p&begyndte vi allerede i
december arbejdet pa denne forestilling. Efter
hendes ded falte vi det som en nedvendighed,
trods alt at gennemfare arbejdet. Der indgar
tekster og digte skrevet af Inger. De bliver i form
af stemmeimprovisationer og sang fortolket af
skuespilleren Marianne Jargensen.

I forestillingen optraeder igvrigt tre dansere
(Charlotte Munck, Jesper Gundersen oh Lene
Hermann), en fortzller, en musiker (Maquino
Bisolli Siquiera, slagtgj), en flyvende hund, et
gyngende fyrtirn, et videopendul m.m.

Mennesket, der bevaeger sig til fods befinder
sig i forestillingen — ikke som en hovedperson,
men narmest som et tema eller en figur, sdledes
som det kendes fra musikken. Udfra
forestillingens indre logik og egne elementer
opstdr menstre af billeder og oplevelser, der
svarer til linjerne og farverne pa et landkort.

Video: Svend Thomsen.

Idé og produktion:
ANE METTE RUGE & JAKOB SCHOKKING




Hemmen f&r impulser
Film av Anders Ljungman,
Jorgen Lund m.fl.

Musik: Mersedes Prata.




--’"produ:{tlon om Svenge som
det ser ud under overfladen.
Mogbeskidie bananadende vil
de, labyrinter af palsebuder,t
markedspladser, folkeparker, |
motorveje, iskolde ansigter.
Falske belysninger, kulorte
mareridt direkte ud af Un-
tergang des Abendlandes.

F. LAL CESEN  INFRMAT S o




MORTEN BORRESEN
VIDEOARBEIDER

Jeg har leert mye fra konseptualismen, men den
kan etterhvert bli for intellektuell, kjedelig og
strendy«. Jeg liker mer frodighet, personlighet.
Kanskje kan man lare av barna: | installationen
Barnevogn (1982) vil den nysgjerrige
»publikummer« finne seg selv som baby under
kalesjen pd en liten videoskjerm (se sid. 2).
Denna installation er nylig satt opp pa »Kulturen
lever«i Akers mek. i Oslo, hast 1983.

Ideen til den naeste installasjonen kom da
professoren pd Kunstakademiet etterlyste meg
pé croquistegningen. Det var ikke lenger noe
problem, nér jeg kunne opptre som elektronisk
person. Analogt med en automatisk
telefonsvarer opptrddte jeg i form av
Akademistudenten med kamera, skjeerm og
taperecorder. Jeg oppfordret akademiet til &
sette meg pd kl. 10 og skrue meg av kl. 16, i
tillegg kunne de spille inn croquismodellen pa
tape.

Video ved Morten Borresen er en performance
jeg gjorde sammen med forfatteren John Ege pa
Club 7 i Oslo i september 1983. Annonseringen
var: »Forfatteren John Ege leserfra sin bok
Sputnik Video ved M.B., d.v.s. forventede
kunstprodukter, brukskunst. Vi fremstilte oss
som brukskunstpar. Han leste (ved hjelp av
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FOTO: SISSEL TOLAAS.

davetolk) fra sider jeg tilfeldig rev ut og limte pa
ham. S& saget jeg videoved med motorsag 08
tyllet meg inn i metervis av videotape. Det vil si
fra produktene (brukskunsten) til den

3 .- ter
kunstnariske prosessen, laget jeg igjen ,,forfa\:
brukskunst« av John og »videobrukskunst«a
meg selv.

PETE

TRE.
1982,

Tre vic
Varje:
1.Jag:

Vi

30se
2.En\

10v;
3. Mot
Ljud: }
valdigt

—



PETER ANDERSSON

TRE MOTORER
1982, fdrg, ljud, 6 min.

Tre videosekvenser.
Varje sekvens visar en »motore.
1. Jag sjilv tillsammans med halvdrgammal son.
Vi upprepar samma rorelse flera ganger.
30 sekunder.
2. En Volvo kér l&ngsamt runt en rondell.
10 varv/5 min. (= 2 varv/min.).
3. Motor och morot. 30 sekunder.
Ljud: hela tiden hérs det entoniga latet fran en
vdldigt uppvarvad liten motor.




FOTO: JOOS.

CHARLOTTENBORG 1981.

Kunstnersammenslutningen NY ABSTRAKTION
gennemforte i 1977 sin forste manifestation pa
Charlottenborg i Kebenhavn. Da experimente-
rede jag med projektorer som kastede bevaege-
lige billeder i store formater op pd en vagflade.
Med baggrund i dette materiale har jeg i &r
produceret 3 stykker for video. Jeg har brugt to
projektorer som giver et fondbillede i langsom
forandring. Dernaest indskyder jeg forskellige
hvide plader i en kort afstand fra baggrunds-
panelet, dette forsteerker den tredimensionelle
virkning og bryder billedet pa forskellige made.
Tilsidst optraeder mit ansigt i profil som en
skyggevirkning i det totale billede. Hele
optagelsen foretages i een lang sekvens i en af-
stand af 4 m. Optagelsen er i sort/hvid og har
spilletider pa 20, 25 och 35 min. Didde tre
videobilleder, kunne man kalde dem, har en
stemningsfuld meditativ virkning. Sammen-
spillet mellem det abstrakte rumbilled, som
fremkommer ved projektorerne og de indskud-
te plader, og ansigtets silhuet giver en saerdeles
udtryksfuld vision af dram og virkelighed. Lyd-
siden er musik af Brian Eno, Music for airports.

Jeg arbejder med video p& den méde at billedet
skal vaere een lang optagelse siledes at den kan
vises uden forudgdende klipning eller anden re-
daktion. For at afpraeve en meget lang optagelse
fik jeg lyst il at lave et videobilled hvor man kun
s& mine hander og et stykke bordflade. Ideen
var at udfere een lang improvisation hvor mine
hander bearbejdede forskellige materialer i et
hurtigt tempo.. Materialerne var papir, et par
sko, g, frugt, sem, glas o.s.v. Det lykkedes at
holde det hele gdende i 68 minuter. Dette
videobilled er i farver og har som titel »Hands
doing things«. Jeg havde stor forngjelse af dette
stykke og det kom faktisk til at st& som en slags
scommercial« for Ny Abstraktions PROJEKT 18
pa Charlottenborg i april i ar.

FINN MICKELBORG
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videoteaten her tryses Ll et billede  luppen frem 1ok klar
sdhorer v Enhver kath skal narlases e huis den hke
samtidig ec en selvkith i iar den om Selfaigehgt

De der e modet op med en i 1l & millioner Himrende punkter

pd en v rkarm og hat &d! ug igennem en programlagt verden uf
tifichgt hemhentede billeder Wsal lyd 1 en envers kommun:

<ation som ingen genkender | doglgdogen huiket kke e s

markehg! do denne 10 kun er
08 selvsamme skaeem. en dlunion det tedet hor erobrel sin del
of daghgdogen og detmed sely gicrt 3ig il en wirkehghed Den
ulcrdajelige maengde af inlormation ige her og nu, allesieder
110 hor betyde! en kolossal udwidelse af vort psykiske rum og
naesten fieinet liden tor e samhidighed  men billede! pd shae
men e1 stadig. hyarmege! del end bevarger sig frosset fast efter
poliliske, okonomiske krlener 58 stond by dette e igu
ren ag alt ondet omknng denane er boggrund «lose up i b

serng! frosset

Pan venstre, for helvede, og hvad ger v s& ved det enorme
Iille spillerum, der kaldes kunst og video jovsky, en-

hver som ansker af udlrykke sig 1 dette medium mé ud tra

en egen kntik af den konstont flydende skaerm, hvadenten
det er den daglige kost eller marginale projecter frembragt
igennem de sidste tyve &r, m&, line systeme! op endnu engang
Energien der bevaeger kameraet er nedvendigvis en fngerende
aggression, der spraenger sig ud af den titagende solation
direkte ind 1 mediel, 1 bardmingen af fantasien. of ideen. :

et tape registreret, oplost, editerel signal pa en Jorkerte

made, styrel af en intuihion igennem spraekkerne 1l en anden
videotilstand som et bevidsigjort arbejdsredskab. der kan
bruges i vort psykiske umivers hl at ud og adskille de
konventionelle dlusioner. som udtynder vor hverdag, hvorsom
helst, ved en basal forundning over ot det der sker. sker!

S&. klar Wl optagelse, kor - men hvis det kerer for hurhgt
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Videogramme! kan dokumentere .virkeligheden«, eller forstyrre denne
rent elektronisk s& longt ot det danner sin egen elektroniske
virkehighed, eller kan lode optagelsessituationerne abne muligheder
der rent socialt betinger deltagelse Totalbilledet begynder ot be
vaege teksten 1 elektroner der hitrekkes of skaermen med en stadig
starre acceleration styret of vore elektriske afbejningsspoler, hvis

vi vil give bevageligt udtryk for den psykiske bevaegelighed som
punkter 1 samme hashghed lige ind 1 og ud of ethvert billede ikledt
lyd, der kan opfattes eller overhovet ikke fattes 1 | femogtyve
delssekund, 1 et nu, 1 et v, braendt tast p& ajets \ndre skarm tl

et samlet signal, som cirkulerer igennem samfundets og kroppens ner
vesystem, opsomlende og afgivende impulser om dets o|eblikkelige tl-
stand, forsinket af alle de medier vi safter imellem os 09 »realite-

lene, dvs vor egen formulering af tistanden gennem filtre of myte,
moral og erfaning til en \nformationssterrelse indhl, - katodestrd

len samhdigt kan vende en hvilkensomhelst ve| ud of den centrale ot
styring of strammen - og enhver kan g& 1nd 1 denne og producere sig

selv, som f eks. endnu et punk! der tkke burde‘kunnedvere pd skaer f ‘ WMA‘M%QUQSQRENSEN

men, 1 det @jeblik Kameraet bevaeger sig vaek fra ste: et og zoomer e e q
ind med somme hastighed i totalbilledet 4 a msmm lﬁN MDNHOR,
URSIDEGADEN NR 3/1982.
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En pa kassetten

Video den elektroniske blyant — billedet er samtidigt — men blyanten og papiret er stadigt det mest
gkonomiske — det enkleste — billedet p& videoskaermen forandrer sig hele tiden — vi siger det be-
vaeger sig — tegningen er statisk — fordi menneskene fik telefonen begyndte de ikke at sige flere fornuf-
tige ting til hinanden — n&r McLuhan siger at mediet er budskabet ophaver han form og indhold — det
er en forvravlet misforstielse — formen pavirker indholdet lige sa staerkt som omvendt — det er evident
— og at greensen mellem form og indhold er flydende ved vi ogs& — den kan flyttes op og ned og frem
og tilbage — din spole hanger forneden — i 60’erne var formen den sociale struktur og vi lavede kunst i
den — og nogen gange er formen indholdet — men omend skellet er en fiktion s& er denne fiktion af-
garende — selv ndr formen er indholdet — er form og indhold ikke det samme — men formen har en
dobbeltnatur — en materiel og en andelig

— det er sket med modernismen — kravet til kunstneren som handvaerker forsvandt — og er idag ikke
eksisterende — i tidligere tiders kunsat brugte alle de samme motiver — originaliteten 13 i udferelsen —
med modernismen skulle motivet vaere originalt og formen angive en personlig stil — og hvad har detr
s& med video at gare — jo den efterhdnden totale fraveer af form — en almen form — betyder billedets i-
solation og fremmedgerelse — og dette er i tidens opger med modernismen hovedmodsatningen —
problemet sages last p& alverdens méder ved at vare dekorativ figurativ fortzellende monumental social
etc. — og sa er der de elektroniske medier hvor man tror at vaere social og folkelig jo flere ledninger og
apperater man valter sig i og jo flere knapper man trykker pd — man tror mediet er formen og glemmer
forskellen pé veerktej og matrialer og form og motiv — sa vaelter det ud med rigtige meninger og ked-
sommelige billeder — reaktion og selvbekraeftelse —

— modsat se Nam June Paiks videob&nd — det er det — det var det kunst der kunne komme ud af det —
smukt — resten er kedsommelige gentagelser — de flotte elektroniske billeder er de industielle og de
videnskabentlige og en hel verden der samtidig ser en fodboldkamp — billedet som bliver transforme-
ret gennem elektroner radiobgiger satteliter paraboler laser glaskabler osv — meget flot — men ubruge-
ligt til kunst — for hver centimeter billedet flytter sig — for hver transformat ion fra en sender til en an-
den mister billedet i intensitet og bliver til ren mekanik — nar Magritte skriver pa billedet af en pibe —
dette er ikke en pibe — er det ikke for at vaere mystisk — det betyder helt konkret at det ikke er en pibe
— men billedet af en pibe — form og indhold — sé& det vi ser i fiernsynet er ikke en fodboldkamp men
fravaeret af en fodboldkamp — jo sterre afstand jo mindre kamp jo sterre fraveer — men vi deltager i en
ufattelig kollektiv massepsykose et ritual — der er flot og facinerende — men dedt forlaenger hverken
sanser eller bevidsthed — de standser ngjagtig ved skaermens overflade — og det er endnu mindre
kunst — for kunst er tilstedevzerelse naerhed matriale bevidsthed og menneskelighed

— selvfelgelig kan vi bruge video nar vi laver kunst — som vi kan bruge blyant papir maling ler og alt
mulig andet — men pa samme méde som folk siger det samme gamle sludder i telefonen — bliver en
darlig idé ikke bedre pa video — i kunsten er video overhovedet ikke et massekummunikations middel
— tvaertimod tror jeg det er et meget intimt udtryksmiddel — en slags skitseblok for indfald og idéer —
som overvigningsapperatet i supermarkedet —en mulighed for att kigge os selv over skuldren og regist-
rere vores egen tilstedevaerelse — det modsatte af fodboldkampen — vi skal ikke kigge pa apperatet det
skal kigge pa os — bortset fra de mennesker jeg lever tet sammen med — kan jeg ikke fordrage at se
fiernsyn sammen med andre — flere hundrede mennesker der ser fiernsyn sammen er en fulsteendig
idiotisk situation — som hvis to mennesker lzste i den samme bog samtidigt — vi er ikke altid sa inte-
ressante som vi selv tror — at henvende sig til andre mennesker — at tage deras tid — at forbruge vores
sparsomme resourcer — forudsatter respekt og ydmyghed — ogsd nar man er allermest desperat og
umulig — jeg er en strdle

BJJRN NIRGAARD
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Datamaskinen ater videon

Videon, filmens och televisionens bastard, ar konst / en.p'olitisk
konstform. Datamaskinen dmnar ita filmen och televisionen;
videon star som forrétt p& menyn.

Inom filmen tas informationen upp pa en filmremsa (transporte-
ras i tiden). Informationen kommuniceras (transporteras i rummet)
med materiella kommunikationsmedel (fr&n studion till biografen).
De processer som bearbetar informationen ir optiskt—kemiska
(kamera, laboratorium, projektor). Dessa processer stravar till tro-
vardighet, realism, high fidelity: filmens teknik férséker Overféra
en beharskad och styrd audiovisuell upplevelse till flera &skadare.
De processer som bearbetar den audiovisuella informationens
innehdll &r manuella (klippning, animation). Filmen zr verkoriente-
rad: den inspelade remsan, filmrullen, 4r verket.

Televisionens information tas upp pa ett bildband (forflyttas i ti-
den). Informationen kommuniceras (transporteras i rummet) som
elektromagnetiska vagor (fran studion til| hemmen). De processer
som bearbetar televisionens information r elektro—optiska (ka-
mera, mixer, bildrér), Dessa processer stravar til| high—fidelity: tele-

rkligheten som

dr manuella
ar kommunikationsoriente-
sandningen, kommunikationsprocessen, inte

De processer som bearbetar materialet
(studioteknik, editering), Televisionen
rad: verket
bildbandet.

} Viq sif:ian av filmen och televisionen finns folkmedierna och anti-
mﬂst‘nunonerna smalfilmen och videon, Folkmedierna anvandes j
bérjan ay Pionjdrer och efter institutionerna kommer de att anvin-
das av den stora massan, Efter de senaste arens hemma-video-
boom kqmmer kameror och mixrar for hemmabruk.

.I'nstltutlon.erna korsar héimningslﬁst de olika medierna. Filmer
E::i;rlledh\_ndegtekmk och televisionen utnytjar filmen, Den opto-
e enanyr?;?(::)ern tskulrle ubprepa sig j en elektro-optisk variant om
st c?( egkm Pd scenen. Datamaskinens intdg har jim-

YCkarkonsten. Bagen ar vidare: eld - hjul - dator.

Tietokone $Y0 videop

Video, elokuvan ja television 4pari, op
taide/poliittinen taidemuoto, Tietoko-
ne aikoo sy¢di filmin ja televisiOn, al-
kupalana ruokalistassa on video,

Elokuvassa informaatio talletetaap
(kuljetetaan ajassa) filminauhalle, .
formaatio talletetaan (kuljetetaan ay,.
ruudessa) materialiikennevalineillé (stu-
diosta teattereihin). Elokuyan infor-
maatiota muokkaavat prosessit ovat
optis-kemiallisia (kamera, laboratorio,
projektori). Nimg prosessit pyrkivit
uskollisuuteen, realismiin, high fideli-
tyyn: elokuvan tekniikka pyrkii siirt-
méén yhden hallitun Ja ohjatun audio-
visuaalisen kokemuksen sellaisenaan
monelle katsojalle, Audiovisuaalisen
informaation sisélt6d muokkaavat pro-
sessit ovat olleet manuaalisia (leikkaus,
animaatio). Elokuva on teosorientoitu-
nut: tilanne, filmikela on teos,

Televisiossa informaatio talletetaan
(siirretd4n ajassa) kuvanauhalle, Infor-
maatio viestitd4n (kuljetetaan tilassa)
sdhkdmagneettisina radioaaltoina (stu-
diosta koteihin). Television informaati-
ota muokkaavat prosessit ovat elektrp-
optisia (kamera, mikseri, kuvaputki).
Ndméd  prosessit  pyrkivit high-
fidelityyn: televisiotekniikka pyrkii vé-
littimaan todellisen illuusion sellaise-
naan l---»n. Materiaalia muokkaavat
prosessit ovat olleet manuaalisia (studi-
otekniikka, editointi). Televisio on vies-
tintéorientoitunut: teos on lhetys,
kommunikaatiopsrosessi, ei kuvanau-
ha.

Elokuvan ja television rinnalla oval
kansanmediat ja anti-instituutiot: kaJ:
tafilmi ja video. Kansanmedioita kgﬁ:“
tivét alussa pioneerit ja lnsntuunoxsat
jalkeen niita kayttavit suuret e
Viime vuosien kotivideoinnin J,"ﬂ, /4
tulevat kotivideokamerat ja kotivi

mikserit. ] i
Instituutiot  kdyttavit FS‘°§§%Z’§2,1
vélineitd ristiin. Elokuvia

St il-
videotekniikalla ja televisio kayttdé fi
mii, e i
Optokemiallinen hgstona toxstll::-;l nslz j
laisenaan elektro-optisena kerttaam e
na ellei uusi tekija astuisi ndyt
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Tietokonetta on verrattu kirjapaino-
taitoon. Kaari on suurempi: TULI -
PYORA - TIETOKONE.

Maapallolle on kasvamassa uusi her-
moverkko: tietoliikennesatelliitit, data-
verkot, paikallisverkot (LAN , Local
Area Networks). Tietokoneet sulautta-
vat erilaiset langalliset ja langattomat
viestimet yhdeksi suunnattomaksi in-
tegroiduksi verkoksi aivan kuten nyky-
44n rautatieliikenne, tieliikenne, vesilii-
kenne ja ilmaliikenne ovat sulautuneet
yhdeksi globaaliseksi materialiikenne-
verkoksi.

Tietokoneen tallennusviline on ulko-
naisesti hieman erilainen mutta toimin-
taperiaatteeltaan aivan erilainen.

Adninauha, adnilevy, filmi, video-
nauha, hiilipiirros, kaikki ovat ’analo-
gisia’ muistivélineitd. Tieto esitetddn
jatkumona. Kopio on aina huonompi
kuin alkuperiinen, kohina kasvaa. Tie-
tokoneen muisti on ’digitaalinen’. Jos
kopiointi onnistuu niin se onnistuu sa-
taprosenttisesti, kaikki tai ei mita4n,
yksi tai nolla. Kopio on tdysin saman-
arvoinen originaalin kanssa.

Tirkein tietokoneen muistiviline ta-
néin on ’floppylevy’, d4nilevyn, mag-
neettinauhan ja kasetin ristisiitos. Tie-
toa flopylle mahtuu nyt joitakin satoja
tuhansia merkkejd. Seuraava vaihe
saattaa olla uudelleenkirjoitettava opti-
nen levy jota voi kéyttid seki tietolevy-
nd ettd videolevynd. Kapasiteetti kas-
vaa tuhatkertaiseksi, muutamiin satoi-
hin miljooniin merkkeihin.

Sisdisesti, tietokoneen muistivili-
neessd, kaikki mediat ja kaikki infor-
maation modaliteetit kohtaavat yhtei-
sen nimittdjinsa: sama digitaalinen bit-
tikoodi voidaan tulkita musiikiksi, ku-
vaksi, matematiikaksi, tekstiksi, sad-
kartaksi.

~-» Triviaalifunktiot kayvat triviaa-
leiksi: dataverkko koodaa puhelun ja
television ja radion biteiksi samaan sa-
telliittiin tai valokuituun. Levymuisti
tallettaa kaiken samoina bitteina.

Tietokone trivialisoi informaation
varastoinnin ja kuljetuksen, kaikki mi-
ki on voidaan digitaalikoodata, esittad
nollina ja ykk&sind, omenina ja appel-
siineina. Informaatio on otettu hallin-
taan,

Keskeiseksi  asiaksi ~ muodostuu
prosessi: tietovirtojen analyysi ja synte-
si: informaation muuttuminen tiedoksi,
struktuurin muuttuminen hahmoksi:
tekodly.

Tietokonetaidetta on kahta lajia: da-
tataide ja ohjelmataide. Datataiteessa
teos on dataa: tekstid, kuvaa, 44nti tai
kaikkia niitd tai muuta. Ohjelmatai-
teessa teos on tietokoneohjelma: dy-
naaminen prosessi kuvattuna jollakin
ohjelmointikielelld. Ohjelmataide tulee

lunda men till sin funktionsprincip helt annorlunda. Ljudbanden, -
-skivan, filmen, videobandet, kolteckningen — alla 4r de analoga
minnesredskap. Informationen framstalls som kontinuerlig. Kopian
ar alltid samre dn originalet, stérningarna 6kar. Datorns minne ar
digitalt. Om kopieringen lyckas s3 lyckas den till hundra procent.
Allt eller intet, ett eller noll. Kopian ar helt likvirdig med
originalet.

Datorns viktigaste minnesredskap idag &r floppyskivan, en kors-
ning av ljudskiva, magnetband och kassett. just nu kan man f& in
ndgra hundra tusen tecken pa en floppy. Nista skede kan tinkas
vara en optisk skiva som kan skrivas pd nytt och anvindas som
bade informations- och videoskiva. Kapaciteten tusenfaldigas, till
ndgra hundra miljoner tecken.

Internt, i datorns minnesredskap, méter alla medier och alla
informationens modaliteter sin gemensamma nimnare: samma
digitala bitkod kan tolkas till musik, bild, matematik, text,
védderlekskarta. Trivialfunktionerna blir triviala: datanitet kodar
samtalet och televisionen och radion till bitar p& samma satellit
eller ljusfiber. Skrivminnet férvarar allt som likadana bitar. Datorn
trivialiserar informationens lagring och transport, allt som ar kan
digitalkodas, framstillas som nollor eller ettor, applen och apelsi-
ner. Informationen &r under kontroll. Processen blir central: infor-
mationsflédenas analys och syntes: informationens férvandling till
kunskap, strukturens forvandling till gestalt: det konstgjorda intel-
lektet.

Det finns tvad slags datamaskinkonst: datakonst och program-
konst. | datakonsten bestér verket av data som text, bild, ljud, en
kombination av dessa elller ytterligare ndgonting annat. | program-
konsten ar verket datamaskinprogram: en dynamisk process som
beskrivits pd& nagot programmeringssprdk. Programkonsten
kommer att ata datakonsten.

Orsaken till att man dnnu inte forstar datamaskinens natur ar att
man hittills bara har anvant den vanstra hjarnhalvan nar man arbe-
tat med datorer. Datorgrafiken och datormusiken, de algoritmiska
och heuristiska formernas spontana lek kan skapa en ny lank
mellan den hégra hjdrnhalvan och »maskinen«. Médnskans uppfatt-
ning av »maskinen« och av sig sjalv fordndras, lika djupgédende som
i den forsta blicken in i vattnets spegelyta. Det konstgjorda intel-
lektet &r sinnets spegel.

Datamaskinen och videon

Migrationen frén video till datorer sker i form av manga parellella

processer:

— videoanladggningarna (kameror, bandspelare, mixrar, monitorer)
forses med mikroprocessorer.

— nya datorbaserade instrument utvecklas: textgeneratorer, bild-
processorer.

— till privatdatorerna utvecklas anslutningsmojligheter for video-
kameror, videoskivor och bandspelare.

— datorgrafiken blir allmén och far en sjalvstandig stallning.

— CAD-anlaggningar borjar utnyttjas for att skapa presentations-
grafik, reklamgrafik och animationer.

— datorspelen utvecklas och blir episka.

— videokonstndrerna ar pionjarer som med latthet byter redskap.
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4r alternativen, det politiska, under-
saknar datorkonsten, med undantag
for nagra pornografiska program, helt de§§§ glement. Om nbégra ar
gar forsaljningen av hemdatorer forbi forsdljningen av hemwdeo.r.
Nu giller det att verflytta videokonstens anda o$h alternativa
innehall till datorn. De tekniska forutsdttningarna dr klara och
datorn kostar detsamma som videon. Nu ar det ldtt att vara forst

med manga saker.

Det visentliga i videokonsten
grounden, surrealismen. Idag

Oversittning av Pauline von Bonsdorff.

WORK OF REART
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syémdan datataiteen.

Tietokoneen luonnetta e vielg
mirretd koska sita toistaiseksi ks
téén vasemmalla aivopuoliskolla Tie:
tokonegrafiikka ja tietokonemus.iikk?
algoritmisten ja heurististen muoto'el'
spontaani leikki voi muodostaa uuéen
yhteyden oikean aivopuoliskop ja ’kon
neen’ valille. Ihmisen Keisitys "kongeqr
ja _itsestéé_in muuttuu, yhtd syvilljses;;
ku.n.l .en51mm:'iisessa katseessa veden
peilipintaan. Tekoaly on mielen peili.,

g

Migraatio videosta tietokoneisiin ta.
pahtuu monena rinnakkaisena Pprosessi-
na.

— videolaitteet (kamerat, nauhurit
mikserit, monitorit) varustetaan mik:
roprosessoreilla

— kehitetadn uusia tietokonepohjai-
sia vilineita: tekstigeneraattorit, kuva-
prosessorit, ...

— henkilokohtaisiin (privat dator)
tietokoneisiin  kehitetddn  liitannat
videokameralle, videolevylle ja nauhu-
rille

— tietokoneanimaatio ei ole sidottu
filmiin, tuloksen voi tallentaa suoraan
videolle

— tietokonegrafiikka yleistyy ja saa
aseman

— CAD-laitteita aletaan soveltaa esi-
tysgrafilkan (pieseutation graphics),
mainosgrafiikan ja animaation tekoon

— tietokonepelit kehittyvit eeppisik-
si

— videotaiteilijat ovat pioneereja
jotka herkasti vaihtavat vilinettd

Olennaista videotaiteessa on vaih-
toehtoisuus, poliittisuus, underground,
surrealismi. Nykyisestd tietokonetai-
teesta ndma elementit puuttuvat tiysin
lukuunottamatta muutamia pornogra-
fisia ohjelmia. Muutaman vuoden sisél-
14 kotitietokoneiden myynti ohittaa ko-
tivideoiden myynnin. .

Videotaiteen hengen ja vaihtoehtoi-
sen sisallon siirtdminen tietokoneelle on
edessd. Tekniset edellytykset ovat vql-
miina ja tietokone maksaa saman kuin
video. Nyt on helppoa tehd4 moni asi2
ensimmadisend.

Erkki Kurenniemi
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NIELS LOMHOLT

VIDEO ... G/— ... K/—.

Reflexioner pa et hotelvaerelse i Frankfurt a.M.

Bevidstheden siger at Video er noget med bil-
lige film fra Video-shoppen, og s& hjem foran
skaermen med cola og chips.

Men det er bevidsthedens bedrag.

Der er en uskyldig udseende overflade, der
sker ting i den ny teknologi: der graves digital-
kabler ned, nye informations-systemer afpraves
med fangearme helt ind i hjemmets kerne, i den
private sfere, hjemmearbejde via terminalen,
spionsatelitter, til eder fra Pluto, ensomme skibe
sendes ud for at opsgge den endelige sanhed,
da bevidstheden ikke kunne sette den sammen
af de spor der gives her.

Jeg er ikke teknokrat eller sandheds-sager og
skal holde fingrene fra det store tekno-univers,
men som alle andre mé jeg holde gjnene abne
og leegge orene til jorden. Enhver forskydning i
det store perspektiv har uendeligbetydning for
Video-producentens  arbejdsbetingelser  og
distributionen.

Da Amerikanerne i Vietham havde sveert ved
at se hvad der rarte sig i nattten, derovre. Man
udviklede derfor et billedrar med natsyn. Derfor
er videokameraet nu istand til at leese detaljer i
marke (naesten). Det er ikke fordi hardware pro-
ducenterne synes det kunne vaere spaendende
for os.

S8 vaer pa vagt.

Det falgende skulle dreje sig om et mere over-
skueligt og gennemskueligt video omréade. No-
get for os der ikke er tekno-fantaster/-fetichister
eller reparatarer, men stdr og har brug for et
medie til at omsatte nogle ideer til nogle tids-
varende billeder.

TV/Video monitoren er dagens sterste og vig-
tigste kulturelle faktor eller fallesnaevner. Der
er andre betydningsfulde fallesnaevnere, for-
bru__gerisme, billisme, skole, sport, men TVIVi-
deo monitoren farer i kablobet om den kultu-
relle bevidsthed og fallesnavner vaerdighed.

NA&r man kommer en ny gris i den overfyldte
fold, s& m4 en af de gamle ud. Og hvad er det
for nogle kulturelle feellesnavnere der har matte
forlade folden? pa slagtbanke, skaeres op 0g for-

NIELS LOMHOLT: UR TEMPORARY DISTURTAN-
CIES, 1982

deles. Familielivet, skolen, fritidsbeskeeftigelser
og foreningslivet... ?  Det virkelige liv er
selvfglgelig ikke helt som i grisefolden og jeg
skal ikke pastd at TV/Video monitoren har sldet
familie- og foreningslivet ihjel. Men monitoren
har overtaget en vigtig position som formidler af
informationer og opdrager i samfundet, en rolle
der tidligere blev udfyldt af 3-enigheden familie,
skole og forening.

TV/Video monitoren er placeret meget tet ved
informations samfundets hjerte. Et direkte kabel
mellem hersker og folket, en varieret program-
flade holder tilskueren fastnaglet. Jjet peger en
vej og perspektivet er begraenset.

For blot nogle &r siden var monitoren et suple-
ment til hverdagens informationer, opdragelse,
barnepasning o.s.v. Personer der optradte pd
monitoren var modeleret efter det virkelige liv
og kunne referere til andre fellesnavnere, men
TV/Video monitoren tog overhand. Den gav po-
te, politisk og pd anden vis, til den der forstod at
selge sig selv. Den nye TV/Video monitor be-
vidsthed forlanger at den optreedende tager sit
udgangspunkt i monitor personligheden , han
optraeder pd monitorens betingelser. En selvind-
holdt cirkel. En selvbekreeftigende cirkel.

Betragter positioner.

Hvor er vi placeret, eller skal vi placere os, rent
fysisk 1 forhold til de levende billeder?

Film — den traditionelle betragter rolle: Man
keber sine chokolade overtrukne fladekaramel-
ler og popcorn, hvorefter man begiver sig lang-
somt ned i salen midt under reklamefiimen, alle
rejser sig medens man sgger sig ind til sin plads
midt i reekken. Filmen toner frem, man er ene |
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merkret med det store billede, fladekaramel
papiret knitre, medens alle sanser er rettede
mod billedet. Billederne kommandere, kraever
fuld opmaerksomhed. Filmen kritiseres efter
dens evne til at kraeve 100% opmaerksomhed.
Never a dull moment.

TVIVideo tror af og til at de laver film.

TV hjemme i stuen / Video hjemme i stuen.
Det karer dag og nat. Informations samfundets
fuglekvidder. Under Bornetimen sidder unger-
ne og glor, mor steger frikadeller og koger kar-
tofler, far traekker rgdvin op og lzser avis, af og
til kigger de voksne, sender stjalne blikke mod
familiens livsnerve ... »—Hvornar bliver det
vores tur. TV nyhederne, far kigger, barnene
bygger Legohuse, mor stopper stramper, af og
til seenker hun stremperne: »—Det var dog for-
faerdeligt«. Betragter verdenens flimmer for en
kort stund. Og s&dan gar aftenen. Lardag aften
er det familie aften, alle morer sig, forst ved
hyletonene signal giver informations samfundet
familien fyraften.

Bde film og TV/Video kan selvfalgelig betrag-
tes fra andre synsvinkler. Fra en privat betragter
position. Eller en offentlig b.p. Ungkarlen pa sit
klubveerelse, dialogen her skiller sig vaesentlig
fra den offentlige b.p., p3 veerelset veelder falel-
serne ud, han falder en tire ndr de elskende
ikke far hinanden eller rber efter den inkompe-
tente fodbolds dommer.

Der er skabt nogle miljeer omkring vort forbrug
af levende billeder.

Levende billeder har skabt en selvstaendig
betragter position som betragter af virkelighe-
den. Men det er en amputeret virkelighed. Der
blaeser ingen vind i monitoren, TV speakeren
har ingen lugt. | det virkelige liv g&r man ud af
en der eller over en bakke og s& er man borte,
pa monitoren gdr man ud af billedfeltet.

Vi blander kortene... dog, vi har et utal af be-
tragter positioner, steder hvor vi indtager infor-
mationer og oplevelser, omkring pglsevognen,
pd togstationen, pd gigaden... lad nu ikke
TVIVideo monitoren overtage det hele.

Hvad skal man s& med det? Det er vigtigt at
gare op med sig selv hvilken betragter position
man tager sit udgangspunkt i. Hvis man skal
arbejde med sagen, og hvad man s& skal stille
op med dem, bruge de institutioner hvor betrag-
ter positionen er givet pd forhdnd: i biografen,
pd museet, pd sofaen der hjemme — eller —
rive monitoren ud af den cementerede sam-
menhang og give den et nyt sprog
— og selv satte reglerne.

Video statements

Video er teknologi.

Video er et udtryk for ET teknologisk samfund.

Video er teknologisk narcissisme.

Video er en ny teknisk fetich.

Video kan kun forstés af en tekniskfunderet
generation.

Video er placeret i det teknologiske hierarki,
der svarer ngje til samfundets hierarki.

Video kan kun betjenes af en teknsik bevidst
generation.

Video aksepterer ingen modsigelser.

Video har teknikkens univers og begraensninger

Video mystificerer det virkelige liv

Video monopoliserer sandheden.

Video fjerner ansvarlighed for livet fra det
virkelige liv.

Fantasien mad underkaste sig videoteknologiens
strenge krav.

NIELS LOMHOLT: UR OH, MR. KLEIN, 1981.

Tekno-samfundets normer er indbygget i video.

For at naerme sig video ma man kvalificere sig,
heflighed, @rbedighed, ingen aggressivitet og
voldsomheder.

Video, ET medie for ordenens mennesker.

Video er en teknologi til opbevaring og
forarbejdning af en virkelighed.

Video er tekno-samfundets behov for at knytte
kommunikations trdde mellem en isoleret
befolkning, isoleret af tekniske krav.

Video udtrykker sig selv.

Video er med farte gje.

Video er ET gje.

Hvem kigger p& hvem?

Hvem er sat pd sagen?

Hvad er prisen for at kigge, sid ikke uroligt i
stolen!




Video er et vindue, nar man kigger ind, kan

man s& ikke ogsé kigge ud? .
Er der ligheds tegn mellem begge sider af

vinduet?

Vinduet er sagen

Video vinduet er sagen,

vinduet er klart, alt syn!

Video paranoia.

Bag glasset er der kabler, cathoder og
transistorer.

Forvandlingen foregar omkring vinduet.

Vinduet knuses ikke med teori.

(Kunst er hammeren der former / Kunst er
spejlet).

Spejlreflexer i vinduet.

Spejlreflexer i gjet.

Extra Terrestical reflexioner i vinduet.

Fra hotelveerelset i Frankfurt a.M. kaster
spejlreflexionerne deres glans.

hvorom alt drejer.
hvem er sat pa sagen?
igt star skarpt aftegnet.

1. It was only one drumbeat

2. This drum could only be played by a handful
of players

3, The identity of the players was determined
by the technology itself.

(Jerry Manders)

Bryd koden!
Saml sporene i en formular.
Videons skjulte reference punkter
Teknologien har opfostret en generatic f
hvem skjulte reference punkter er en )
og aksepteret form.
En konstant tilstand af »ikke-f
» -forstaet«
ALderandée betragter positionen brydg]rirlllfffm
oden, det gar det kun tilel;
g igt at leve med fo;
Ogsa jeg kan leve med maerkeli
i
e ge blomster.
EN er sat pa sagen
Udgangs punkt: Forstar du video? Ikke je
konstanterer at jeg bruger det. B

naturlig

|

Y|deo eren omsatning af lys og skygge (farve)
t!l el. signaler disse signaler samles i monitore
til et billede. Som mennesket fandt pj at omn
sette kemiske stoffer til oliemaling og marmo;
til skglpturer, sd er el. signalerne nu bragt ind i
formidlings processen som radio og TV/Video.
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NIELS LOMHOLT: UR ROTE MUND, 1982.

Video processen ligner den tekniske process G/-
valgte da han skulle give mennesket gjne og
ere. Man kunne vare sa freek og pastd at video
er et delelement til belysning af problemet:
Hvem er G/-, hvad er hans metoder? Har vi
endeligt fundet et sikkert spor, der er for og
imod. Der er noget fundamentalt religiost over
at opfinde et redskap og tro at det er en beerer af
l@sningen, at man FX via teknologi har opfundet
et sikkerhetsnet.

Video har sine begransninger og muligheder,
som papiret, olien og marmoret har sine. Video
er et redskap der kan nogle ting som de andre
ikke kan. Real-Time. Video kan fange begiven-
hedernes gang, medens de udvikler sig, via ka-
bel, i samme stue eller sa langt kablet nu er,
eller via satelit fra manen.

Forskudt tid. S& snart optagelserne er feertige
kan de ses og bedemmes.

... og den fagre nye verden. Video grafik, com-
puter video... mulighederne er uanede og
spender fra simpel grafik til komplicerede
science fiction film.

Video er en baby (en forkaelet baby, der har faet
en forfeerdelig masse opmaerksomhed, og er
olevet pumpet op / den har det som sex, den er
overreklameret/) ferst fra midten av 60erne
begyndte billede kunstnere at experimentere
med de ny opdukne halv transportable
maskiner, noget temperamentfuldr teknik.

De forste produkter var et hovedkuls legeri med
billeder direlte fra det virkelige liv real-time, her-
og-nu, peep-hole og alt hvad disse vidunder
maskiner kunne.

P3 et tidspunkt sidst i 70erne havde der tegnet
sig 4 metoder at arbejde pa:
1. Editering. En form for billige film. Producen-
ten optog en rakke sequencer, konstruerede
eller dokumentation og forarbejdede denne vir-
kelighed ind til en ny virkelighed, en ny tid
(handlingens tidsrum forlanges eller forkortes,
1970 kobles direkte pa 1990), nyt rum (i monito-
rens verden).
2. Dokumentation. Optagelse af andre kunst-
grene som performances, musik eller miljger
omkring kunstvarker.
3. Integral video. Video som kulisse brugt i ins-
tallationer, monitoren som delelement i starre
sammenhaeng.
4. Spil til kameraet. Forteellinger eller perfor-
mance/optraden til et imaginaert publikum.

Video er ogsa experimenter og leg. Experimen-
ter i starre omfang kan ikke udfares pa film, det
er for dyrt. Til en film ma det farst udarbejdes
planer, skrives, tegnes, fotograferes o.s.v. Hver
meter film ma opregnes ngjagtigt. Film bliver en
velordnet enhed, og barer praeg af det men-
nesket er i stand til at forestille sig ved skrivebor-
det, det et en made at arbejde pd som har
mange fordele.

Men man gar ikke p&d opdagelse med et film-
kamera, man improviserer ikke, lader tilfeeldig-
hederne spille ind. Filmstrimlen er for dyr.

Fil kraever et bestemt temperament. P& video
kan de vilde tanker fa luft.

el Bl
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Video kan folge en eller flere af virkelighedeng
koder. Video er schizofreni — en blanding af
anarki og orden.

Det var sa en oprensning af spillets regler, sk3-
ret ud i nogle genkendelige starreleser, nogle er
forsterret andre er underspillet. Men her stgr v;
... og hvad s3?

Som det skulle vaere klart.

Video er et belastet objekt, ikke rent 0g uskyl-
digt som det hvide papir. Papiret har levet
gennem sd mange omskiftelige tider, at dets
ansigt er blevet s& mangsidet at det nasten er
neutralt. Papiret har baret alt fra dedsdomme ti|
keerligheds digte. Papiret har nok engang stiet
for det samme som video gar idag, et legeta;j for
en vis klasse i hierarkiet.

Video er ikke néet til det »neutrale« stadie end-
nu, en dag nar det maske samme stadie som
fotografietapparatet har idag, et billigt hver-
mands eje som kan betjenes af alle, eller som
papiret: Den totale uskyldighed, der kan bruges
til kongelige forordninger eller toiletpapir.

En af vores opgaver er at nedbryde den skono-
miske aestetik d.v.s. ikke kun lade video tale det
sprog der tales hos den formidlende klasse.

Video svarer nogenlunde til Michelangelos op-
fattelse af marmoret, hvor statuen allerede be-
fandt sig i stenen, kunstnerens opgave var/er at
befri kunstvaerket fra materien, at projektere
ideen ind i marmoren/Videoen.

Video giver lidt til kunstvaerket, og iszer i de tid-
lige videovaerker havde man det indtryk at
video havde lavet slt arbejdet, den gir ikke
lengere, mennesket m& arbejde, det er ideen
og udfgrelsen der tller.

De tidlige optagelser havde den styrke at de
prevede at lave video pa virkelighedens beting-
elser. Video ville ikke a&de den, det blev spyttet
ud som en rdden paerer. Video insisterede pd at
fa alt forarbejde pa egne pramisser

Det er en ulykkelig situation. kampen er at fd
puttet noget virkelighed tilbage pa monitorgn -
ikke realisme, men en fysisk og psykisk virke-
lighed... og husk s&:

Kunst er hdbets kosmos
— ikke teknologi.

”
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MEDARBETARNA

Pauline von Bonsdorff

f.1961. Fil. stud. i Helsingfors med estetik som
huvudiamne, bidgmnen allmén litteratur-
vetenskap och filosofi. Intresserad av orden och
spraket som punkter i verkligheten. Anser att
den humanistiska vetenskapen r en myt. Laser

och skriver.

Folke Edwards

Vilkind skribent och debattér. Redaktor for
Paletten i tvd omgangar, konstkritiker i
Stockholms-Tidningen och Sydsvenska
Dagbladet, intendent for Lunds konsthall och
f6r Hagahuset i Goteborg. Efter ndgra ar pd
Kulturhusets konstavdelning i Stockholm nu
tillbaka i Géteborg som chef for stadsteatern.

Marianne Heske

Bildkonstnar som arbetar i flera uttryckssatt:
grafik, installationer, bcker, video m.m. Bosatt
i Oslo. Utkommer i vdr med en dokumentation
av sin Video-dialog Er kunsten et maleband eller
en gummistrikk?, som vandrat runt i Norden
och blivit kommenterad pa flera sprak.

Tage Martin Horling

Tidigare ledare fér experimentskolan Brage i
Umed och utstéllningssekreterare pa Nordiskt
Konstcentrum i Helsingfors. Nu rektor for den
nya nordiska konstskolan i Karleby.

Helge Krarup

Cand. mag. i filmhistoria och arbetar f.n. p& en
bok om dansk experimentfilm. Sedan 1972 &r
han medlem av mixedmedia-gruppen King
Kong, som arbetar med film, ljusshow och
video.Har arbetat med antropologiskt faltarbete
bland indianerna i Peru. Poesidebuterade i
Lyrikvdnnen 1981 och utgav i ar diktsamlingen
Skaev gang gennem byer (Hekla).

Erkki Kurenniemi

f. 1941, Studerat teoretisk fysik, matematik och
filosofi vid Helsingfors universitet. Utvecklat
elektroniska instrument och komponerat
elgktronmusik. Deltagit i den experimentella
leensio—gruppens utstéllningar. Arbetar f.n.
vid Oy Nokia Ab med industriautomationens
produktutveckling.
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Niels Lomholt

f. 1943. Arbetar med videokonst sedan 1971
och har deltagit i utstéliningar i de flesta linder j
Europa samt i USA, Australien och Japan.
Arbetar dessutom med bdcker som egen
forlaggare (Lomholt Formular Press) och har
nyligen arrangerat en vandringsutstalining med
nordiska konstnarsbocker.

Albert Mertz

f. 1920. En av grundarna av konstnirsgruppen
Linien I 1948. Konstruktiv malare. Retrospektiy
utstillning pd Louisiana 1966. Professor vid
konstakademien i Képenhamn.

Asko Mékeld

f. 1958. Studerar konsthistoria, socialpsykologi
och estetik. Har grundat Vanhan galleria (Gamla
Studenthusets galleri) i Helsingfors som
specialiserat sig pd avantgarde. Arbetar dven
som kritiker, medlem av SARV och AICA.
Intresse just nu: konstens grainsomraden.

Ronald Nameth

f. 1942. Bosatt i Stockholm. Utbildad i fotografi
och cinematografi vid lllinois Institute of
Technology i Chicago. Har arbetat med video
och andra elektroniska medier sedan 1966 bl.a.
med Andy Warhol och John Cage.

Bjorn Nergaard

f. 1947. Bosatt i Képenhamn. Har sedan mitten
av 60-talet arbetat med olika typer av
aktionskonst, happenings etc. Tidigt aktiv i Eks-
skolens aktiviteter. P& senare tid mest
uppmaérksammad som nyskapande bildhuggare
och som sddan har han ofta representerat
Danmark, ex. vid Biennalen i Venedig och p&
Guggenheim-utstillningen i samband med
Scandinavia Today i USA.

Torben Seborg

Utbildad tekningslarare med speciell inriktning
pé fotografi och nya media. Har arbetat med
video i mdnga &r, som pionjar for lokal-TV, som
instruktor vid Haslev Seminarium och som
fristdende konstnr. Tillsammans med Hans V
Bang utgav han under fyra &r Dansk
VideoTidsskrift.
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