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L Orchestre avec les Voix
CHAPITRE 1V (suite)

Il est plus difficile que vous ne pensez, de bien €crire pour la Voix ef I’Orchestre reunis. On sen
apergoit au théatre, ou tant de drames lyriques nous offrent des paroles incompréhensibles parce que
~ le compositeur a trop alourdi son orchestration, et mal disposé sa ligne vocale. Reconnaissons d’ail.

leurs que, parfois, la puissance orchestrale symphonigue reste nécessaire au mouvement, a Ja vie
d'un morceau, et qu'en certains Dzos trés Passionnés il serait dommage d’atténuer cette puissance :
alors le probléme devient presque insoluple. Wagner I'a semblé résoudre, d’abord en évitant un or.
chestre par trop fourni (méme dans Tristan), ensuite par le parti de releguer les musiciens dans
une sorte de fosse d’ou le son arrive naturellement au second plan et famise. Mais ce n’est qu'ux
pis aller: les timbres perdent ainsi leur relief et l'on ne peut faire autrement que de le regretter.

D’autres compositeurs aprés Wagner, et moins habiles que lui mais aussi désireux de grandes
sonorit€s, ont chargé a I’excés leurs orchestrations. Debussy (est- il besoin de le dire?) n'est pas
de ceux-1a; pourtant, méme dans la Damozselle élue, méme dans Pelleas et Melisande (qui reste
une admirable réussite) il faut parfois que le chef d’orchestre ait soin de modérer beaucoup les
Bois et le Quatuor.

La difficulté de I’équilibre entre 2’Qrchestre et la Voix provient de ce que la voix est un ins.
trument dont la force, swivant les cas, différe considérablement. Cette force tient a l'allure mé.
lodique autant qu’aux notes elles-mémes; il y a des phrases et des registres permettant aux chan.
teurs de sortir ces notes triomphales qui semblent devoir passer par-dessus tout un orchestre:
. dans certains cas au contraire la voix ne peux pas se developper (lignes peu chantantes, prosodie
syllabique et rapide, mauvaises tessitures). Si le compositeur n’est pas tres expert dans son écriture
vocale, c’est déja grave; mais en outre, 'il ne prend pas garde a la quantité d’orchestre—/rés va.
riable avec les cas - qu’il convient de mettre sous le chant, alors, quel mauvais travail et quel
Piteux résultat ! On n’entend rien, et la scéne est manquée — méme ayant musicalement de la valeur.

- Du temps “des Italiens” et du triomphe de la virtuosité vocale, les musiciens connaissaient & mer.

veille la voix humaine, ses ressources, ses limites; ils n’avaient garde de I’étouffer sous une lourde
trame symphonique: en raison de leur écriture légere et d’une sensibilite qui se contentait de Peu,
il leur etait facile de résoudre le probléme. Mais comme, trop souvent, ¢’était au prejudice de la
profondeur et de la force de leur expression, Pesthétique wagnérienne (et deja celle de Berlioz) pu.
rent a bon droit souhaiter davantage de sérieux, voire de sublime: réaction bien compréhensible contre
les exces d'un art qui ne visait qu'a I'“hédonisme” pour faire valoir, avant tout, 'interpréte et ses
tours de force. Je n’estimerai done pas qu’il faille sacrifier l'intérét de I'“accompagnement” a la ligne
du chant jusqu'a le rendre nul: mais je n’accepterai jamais, non plus, que les contrepoints maladroits
et intempestifs, que des thémes “symphoniques” accaparants, que des orchestrations pesantes viennent
eétouffer ce merveilleux instrument quest la voix humaine. A vous de garder l'equilibre.

Heureusement, bien des maitres de I’Ecole frangaise y sont parvenus: dans Pelleas, dans Penélope,
dans driane et Barbe - Bleue, -et déja dans Je Roi malgre lui, dans Carmen, dans le Roi d’¥Fs, Pin_
terét harmonique et orchestral reste tres vif, sans le moins du monde empiéter sur l'expression ni
sur la sonorité vocales.

Dailleurs, avant eux déji, Gounod —disciple fervent de Mozart - avait résolu le probléme. J’aurai
plus d’une fois recours i tels exemples de ses partitions, comme aussi de Carmen, chef-d'ewuvre mer.
veilleux d’equilibre ou tout s’entend, ou tout porte, ou rien n'est perdu des paroles, sans que jamais
Paccompagnement cesse d’étre vivant et significatif.
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J’ai dit que la puissance du Ckant solo varie a I’extréme suivant la tessiture et le.genre de meélodie
qu’il interprete. Cette question fait déja l’objet de notre €tude, aux chapitre I et IIl; je n'y reviens pas
pour les tessitures - sinon en rappelant qu’il faut atténuer beaucoup l'orchestre pour accompagner
le medium (fa-sib) du Soprano leger, et le grave (vé-sol) du Tenor leger; quant aux notes des

Basses au-dessous du /a Z=— il vaut mieux ne les soutenir que p ou pp ou bien les laisser tout-

a-fait a vide. - Enfin, s’il est certain que le Ténor (méme d’opéra-comique) a beaucoup de puissance
a partir du so/ aigu, n'en profitez pas pour P’accompagner obligatoirement par des ff de Porchestre.
(Tout cela est €vident; nul besoin d’insister).

Je reviens un instant sur le genre de phrase chantée. La puissance vocale depend en grande
partie du caractere de cette phrase. Il y a la une action tout a la fois physique et morale. L’expan.
sion de la voix ne peut pas (elle ne dos¢pas) se produire lorsque sont chantés, par exemple, des
recitatifs sur un ton familier, ou d’intimes confidences. Alors il faut tres peu dorchestre, cela se
congoit. Au contraire, en des cris de passion, de joie ou de désespoir, accents dramatzyue.s' a la
Verdi, alors c’est toute la puissance vocale qui se manifeste et presque ez-delz de ce que l'on croi.
rait pOSSlble ~ Entre ces deux extrémes s’eténd toute une gamme de nuances que nous pouvons

analyser de la fagon suivante, —ceci pour les SOLI VOCAUX:

19 Le RECIT PRESQUE PARLE (ou le débit rapidement syllablque) - Il demande, il permet
pex de voix. Dans les partitions anciennes ce récit remplagait le dialogue non chanté; on lac.
compagnait du Clavecin (ou, trés discreétement, de ’Orgue) réalisant le chiffrage de la“Basse continue’}
plus tard, dans le méme esprit, on employa pour le soutenir des pizzicati ou des accords légers de
Cordes, parfois une tenue de Cor dans le medium, ou quelques fouckes discrétes des Bois.

On réalisait de la sorte des pp tels que:

' PP harm. V.1
VI e % = pp“:u —F
x%‘:— LAY — harm. V.11 '
#ﬁ!}:ﬂ% Vc. pizz. PP _ A =
2clar. pp 5 4’ c'p "L \Yc pizz.
PIZZ A yo * r——o-)m : r\c B.pizz.
rCB. pizz.
C.B. 'r .
. pizz.
De Pelleas et Melisande, citons:
Accompagnement de recit tres p : Tres doux egalement :
r.%
s e e o s e o S B S =
e —— g
un soir je l’ai trou.vée tout en pleursau bord d'une fon_tai . ne je ne sais nison a.ge niquielle | est
| | VIldiv. | ————— % VII div.
= s F- P — (ia.)
K. ~— X, —~—— ) pl A div. ‘P Altos ,*—’}
. ry. Ve, 118
Cl. Debussy. Pelléas et Mélisande o Jvl —] =
(12" acte. Scéne de la lettre ) =
- . ‘ Ve 1TS pp PP —Vc. 2ds

Du méme genre de sonorité, mais un peu plus soutenu a l’orchestre en méme temps que la voix
chante davantage:

=8 a0 g — . ’ ‘
S = e e e e e e e e e = ﬁ
En at.ten.|dant,mon cherPel.le.as, t:i-;ue Jj'ai.me plus quunfré.re bienquenousne soyons pas| nés du mé.me pére
Alto div.| _
g‘—— X —
< < | o (id.)
» fag. solo|p : : : IJ/_,_ E .
3\___/0. ‘L\______.—-j cors p i"
Ve. div. | Vc. pigz.| .
E = = i‘ 3 = ¥
b e CB pizz. ?

(Sonorite plus soutenue, & cause du Basson, d'ailleurs trés doux a cette tessiture.)
M. E. 6941
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2? Le RECIT DRAMATIQUE, plus appuye, tel qu'on le trouve dans les Passions de Bach; il a
davantage de force -ainsi que le RECIT MELODIQUE dont Rameau déja nous offre d’excellents
modéles @, et que Gounod a su rajeunir avec tant de musicalité (voir les exemples ci-aprés, des pre.
miéres scenes de Fzust). La voix se développe, en ce cas, jusqu’a des mf assez sonores, — parfois
méme jusqu'au f (cf. Recits du Tenor aprés la mort du Christ, dans la Passion selon Saint-Mathieu
et dans celle selon Saint Jean). L'orchestre sera plus soutenu; - cependant on ’écrit encore sans
lourdeur et sans qu'il atteigne a de réels £

Exemples (que nous disposons dans l'ordre des sonorités croissantes):

Pour un p trés doux de Baryton, mais gut reste vocal :

" ek
Escamillo 1 o ,;151‘  — s ;" 2 I f ]
Si tu |m'ai . m'es, Car. n':en,_._ Si tu m’ai . mes, Car .|men__"
# 4 + — }
Antos aiv. P w13 & — G. Bizet
N~ ~— | [ ~I ~1_ ! — Carmen
_ﬂ—j%.\ » a a o ’. .\ (4'.0 acte)
1ws ve. B —HF ! 1 1 = f —
— T — T
zd_SVc.EEig +F —FF he e rE o e
" N—— ~— b ]
Autre exemple d’accompagnement trés doux :
Werther W—f E.
Tout m’attire et me plait'—‘—'/’_-___\
1 ob.ppl ! J E ! B
Harpe ﬂ; —= { %
: o B B — s
- ca.. r
| e s SN s s S s e S s s Y s s e soon HOON oo s Y e s
V.1 div. S — Massenet
T T P t T Werther
(tous les instr. & cordes L L L T T Tt (2" mote)
avec sourdine, et pppp) ) ’
— e
V.11 div. |76 s e e e e e e e e e e e e s s s e s s e
W (Noter I'excellente sono.
rité des quartes mi la
A aiv. S=ES===cs==c=—c==—===ccc===c jouges par le Cor an.
> —ﬁ F m—r—i—r— glais et le Hautbois).
¥t ¢
s —
N1l i =
ig LT jd g4 g
\—_/ \—_—/
3 X [ %Y
C.B. 8 e

Accompagnement trés doux, mais plein, d’une phrase pp de Soprano -

L e — = o
S == TR e B == 2 Eﬂz' Ch. Kcechlin
El.le | pas. sgtranqmlle,_ enun{re . ve di.vin,.. Surles |bords du plus frais Epiphanie
(poéme de

VIppp_

Leconte de Lisle)

g PPP =7 A div.

(La plénitude de ce pp

S e o rf—@f:\
ERSCEaE—t
?

resulte ici des tenues
de V.II et A. divisés).

e~ B
| e
3 | T = — | E——
Vc. div. ppp —~— =y 77

) ® Gluck aussi, parfois.




‘Recits soutenus, du 1¢7 acte de Faust :

Faust L Hp——pp s s e
- —— i t f — = ¥
En vain j'inter.| roge en monarden.te | veil.le la na [ ture

E‘T‘” unls e < o Gounod

i ¥ — % \

- P o— o Faust (Scencl

<) Vil unis —~—t 5 N ( )
EA' éh\l ;ﬂf

— Yc.unis \—f; T—=

Pour une somorite plus forte du chant, elle est soutenue par des Cuivres :

f . IR

+ r ]
Faust {iBEE == %H
. Sa _| lut, 6 mon dernier mal. tin
TN Y
2 cornets a pist. = ’ a7 # e e A z o
14
»+ Ve v.1 ‘ Gouno? )
3 tromb 3—5—;}#—5—&%—5—‘;—5——_'*_-,_ —— tll“ Faust (Scenel
T ' Y ¥ +c.B. P - 7
OV dim.. p
” (doubles cordes) V1 15 V.11 L\ A
> ¥
0]

PR S £ F
' ¢ rc.B.

Les Recsits de Mephistophelés de sonorité vocale moderé, sont & vide, ou avec un accompagnement baseé
sur des Cordes, avec des fouches legeres de Bols, ou une fenue de Cor, ou un contreposnt de Basson;
pour les passages plus forts, il y a des accents des Bors et de 2 Cors. Parfols aussi les Cuivres, quand cela
est en situation (“tu veux la gloire ?” — Tenues de Cuivres avec accent des Cordes au début de 1’accord). —
Basses en genéral dégagées et non fenues; des croches au 18F temps suffisent (arco, cu pizz)-excepté lorsqu'il s'agit
" de garder I’accord bien solide, comme a P’entrée de Mephistophéles : '

m% pour accompagner

> —2 fag. ' Me voictl
On ne peut, bien entendu, citer tous les détails d’orchestration de ce Duo du 1€F acte de Fuusf. Mais l’éléve
fera bien de les étudier, pour y trouver des modéles d’équilibre, - et de ces realisations ou il y a juste ce gu’il
Saul, chague note et chague timbre ayant sa raison d’étre. '
Citons seulement :

o ba
Mephistophéles e
I’é.pée au cé.te 2 flites
Y rﬁ.’ﬁ' N
? < v e =
) 2 fag. < e .,
== o (Pour le cregscendo qui sulit,
; ‘EE f yl : Gounod ajoute Ob,,Cl et 1 Cor).
- .
# i
VI
v P #
A
S — —%
Ve b 7
C.B

M. E. 6941



Orchestre de moyenne sonorite,

6

(pour accompagner un Recit soutenu mais oi la voix ne se de.

veloppe point dans toute sa Joree):

Méphistophélés B2

S===

3 Gounod
Et g’ n%é.tait pas be.soin  de laccom.pa . gnerde si loin : Faust
Al
= T—F ] . (Duo du 1¢7 acte, page 36).
VT iR g% h”¢ . .
A SNS——— ~= )
fag. 10 i ——— (Noter Yaccent goguenard du Basson,
: ) — ’_--\ . 3 s " . .

%ﬁ v 3 QJ_ \"E ~ qui se pergoit tres bien iei).
L Yo. ——— y v 1 — =

Dans ce méme Dwuo ou les sonorités de Porchestre sont re,

de Méphistophélés comporte une orchestration

naurait eu.ce mordant des Altos, qul ne so

glées avec un art si parfait, le début de la phrase

a base d’Altos divisés en tierces, dans le grave; et nulle autre

nt ni lourds ni maigres :

‘ bp
L - L ~ I
Mephistophéles %:h? } r—pa bt —f 3 ====C=:
Apprends de moi qu’avec Sa .| tan Yon nedoit u .| ser
VI (;)%\ 3 \_&%;‘ T i 5 W7 o>
A | §3 2 \\_r\__ r ﬂr Gounod
Altos diw. = | i Faust
T F= (Duo du I¢r qcte,
S 1 . page 36)

Juay

:

— —

C.B.

Lorsque la voix chante d’

w_F

=

une fagon plus vocale, il y a davantage de femues (Cors, etc.) et de Rois:

P » - Lo . ‘[F‘ b o
Nephistopheles P dzjﬁ:‘;ﬁ:f:"{r } d @%
5 L4 7
en |som . me, un vraigentil|_hom . - - | me
2 ob. +211 P
N = ﬁL -z ¢ "'\‘5 Y- Gounod
‘F 3 Faust
2 cl. vE r D (Duo du 1¢7 acte, page 34)
2 cors nﬁ; .A.
= £ tEi'!;FT
2 fag.| ,——— . (2 flites seules étaient faibles
E,L,: % —_— ici; elles sont excellentes avec
—) § 3 les hautbois qu’elles adoucis.
v.I : sent, en les fondant avec les
g == = clarinettes ).
vl ff
A unis *& 2 _ "\’ .2 _
T Yo, y - = 1 -
C.B

M.E.6941



Orchestre plus nourri encore, mais sans lourdeur, pour accompagner un passage ou la voix se deve-
loppe bien (le Do du Baryton est une note excellente, surtout sur la voyelle A du mot gloire):

Mephistophéles Faust

~ & P e —

==t R ==
Tu veux la gloi . - . re? Plus — en.éorl

flaz /\ﬁ
‘ ob.a 2| — S Zhe = J\ Gounod
ﬁ;@% — Faust

~ *clLaz|f (Duo du 127 acte, page 36)
cors| s} E
| N :

ﬁ——?ﬂv ¢ . Noter: 1° que les tenues des Cors et Cuivres ne

Trp. fl_ ————— couvrent nullement le do trés sonore du. Baryton.
e %“—— § s : 20 qu’il fallait au moins tous les Bois pour que

" Tromb. | 7 ¥ le motif en FF sortit bien.
o b V1unis % vi17) % I 39 que les Cordes sont écrites, ici, {res legérement.
e — = 5 * ¥ 49 que la Timbale ne fait pas la vraie basse Cfa),-
¢ VYilunis| Ths cela n'a aucun inconvenient en ce cas,lelaj é.
4\ tant dans Vaccord.
A “;: 9 £l\ Y m 52 le trait des 1%® V. suffit comme réponse.
cef 7 ¢
— t

ST % e

2 fag. f | ——————

3° Des AIRS OU DIALOGUES D’0PERA - COMIQUE, tels quau 16T acte de Carmen (Solo de Moralé.s'

“ala porte du corps de garde...

» puis la phrase qu’il chante a Micaéla: “Mais en attendant qu’il vienne...’

et la réponse de Micaéla) evoluent également dans ces nuances “de demi- caractére” entre p, zp et ny“
Lorchestre y gardera suffisamment de legéreté, tout en pouvant rester assez soutenu par un mélange
de Cordes et de Bois. On en trouverait maint exemple dans les Opéras- Comiques ; nous citerons:

Figaro i
= = 2 — = : +
VI Cin . que Die . of
o4 < ‘l 3 | ] J 1 Mozart
% > > = = Les Noces de Iv’z'garo
7 * ﬂﬂﬂﬂ @@'Q@ (Acte I, 17° Scéne)
A N /—"
EE= e dee——p)
’ Yo. - g i == S
+ C.B. 82462

Air syllabique rapide, assez léger, mais soutenu cependant, ne fit -ce que par le timbre (Basse) du chanteur:

(trés animé)
- Py a_8 » & P
i s t 75—
Bartholo —F— ===
Se tuttoilco.di.ce doves.si | vol.ge.re,se tut.tol'indi.ce do.vessi legge.re
N e B ™— ~ N o W
y .
) = B o - . ;; Mozart
Y ob. < { "ob. ! ¢ ? T T Les Noces de Figaro
Ay VI . N . . . (Air de Bartholo)
-t - = 3 =+ z T = ? — j >
: T 7 ad * Ed = —
2_°°“(‘J A} A ) J 2 ! J ]
225 3 ’ £ 3 3 £
~ | 3 4 = — ¢ € r 1
(+ C.B. §856)

M E. 6941



Pour certains passages, vo.
caux cependant (au sens: bien
mélodiques) mais destinés a étre
chantés fres doux, il suffit de
peu d’orchestre :

1fl

etc.

535 5 51y "y T34
Z o ==z

an Carmen
b &

e

| | I~JL J g |

1

=

Dans ces sonorites atténuees et discrétes, il est

le “dépouillement”.

-

mon

of . fi . cier nlest pas

G. Bizet
Carmen

(1¢7 acte, Seguedille)
==cc=-=o

parfois assez difficile de bien discerner jusqu'oi l'on portera

En certains cas, pour des passages trés légers, les seuls pizzicall pp suffiront; mais pour

souligner la phrase et lui donner plus de corps (méme dans la douceur), il peut étre bon de la doxbler; ainsi que
fait Bizet dans le passage suivant de cetle Seguedille de Carmen -

Carmen

n
b
aa

=

D)

Je nai

- § 7
- L4 L4

gué - re le temps d’atten . dre car a.vec )

—
i ) &t\ J <

P > —IF
Tfag] ——__ 1 T

G. Bizet
Carmen

(1¢7 acte, Seguedille)

La voix de Messo dans le grave, est assez corsée, et

e

il n'y a aucune crainte a avoir, qu’elle soit couverte
par les Bois; mais ceux-ci donnent de 'importance

au théme. Noter la Flite dans le grave, a 1l’octave

A. | pizz. "pp
Ve.pizz.V |4 14

du Basson.

Scherzando avec pas beaucoup de voix,; orchestre trés leger :

Carmen = s s e — =
= 3 === Aﬁ___i =
Bel of.fi .| cier, bel of.fi. |cier, Vamour vous|joue
44 LA x L — S e
' A.ﬂ ) A ' 3 Vv
pizz. };tﬁ p f 7
e
V.1
HM Y L s A hs Mo ¢ v,
% < 3 3 = - Y :
C.B. N v v f € ¢ € ) YRR §
. r\ ‘e
oyl .| »p {i‘ r‘b _,i‘ ~A - b
i =17 O] 7
cor| pp * . -
% e =1
% 37 }

pus

Pour l'accompagnement d’un solo trés doux, de Tenor -

G.Bizet
Carmen

(Bnsemble final du 29 acte)

s 2
Mylio = : 1 - === S ==
Il nous dé.[1i . vredecrul.els en.ne.
fl- = > >
WWW
s = jﬂﬁgﬁ#@:
T o E. Lalo
E%L Le Roi d'Ys
cor PP
w1 o J~] o Jo~1
.Vc.pi'zz. T =k _I
g —F = = =% =
L 4 H— n) < a1 —a— adl s
C.B.pizz.# 3 B . :

(La Flite et le Cor suffisent trés bien au début; puis, correspondant a un léger cresc. de la voix, 'orchestre se ren. -
force, avec les 2 Clarinettes sous les Violons. Uensemble reste doux et léger, cest un excellent modéle d’orchestration).

M E.6941



De meme :
%‘q—’; 2- s a P ~ " _g $
, N m— s S s ——F =  — 1
DOIIJOSG eal F i S e e— 1 e e e o e =
Ma [mé . re,je la |vois oui, je re . |vois mon vil. | lage

G. Bizet
Carmen
(1¢7 acte. Duo de Micaéla

EE‘% — — = . et de Don Jose')
ﬁ% e
=
T EPRIENY 7 S T
ﬁ:_ﬁ e e = ..#F—elf L',__“ = =
un cor L2 R L Lo
rp
rall. et dim. . ’
o bon be b‘." b.# T
Don Jose : r—=
Et j'é.tais u . ne chose a tol

2 fl. ppp b'-’-f}

G. Bizet

Carmen

2 cors

. (Duo du 2% acte)

Harpe pp

2=
—
e

V.II div. pp

(Passage célébre, que certains ténors ont a présent ’innommable “tradition” de chanter ff, - encouragés qu'ils
y sont d’ailleurs par le public, qui applaudit a tout rompre! On voit que Bizet a pris soin d’écrire une or.
chestration ¢rés douce. Noter le C.A., plus pp que le Hautbois pour le sib; et les autres notes des Bois, comme
celles des Cors, peuvent étre jouées ppp comme Bizet I’a indigue.) :

Orchestre leger; avec Bois soutenant la sonorite] pour accompagner une phrase dont la nu.
ance p n'exclut pas qu’'elle reste assez soutenue :

Morales

T ===
—F—+— == L ——1

Mais en at. ten.

dant qu'il vienne, voulez vous, la

voulez vous.

A 'y

2 fl. pp N
l 4
%’?g 1 & —— e G. Bizet
1cl pl e B Carmen
\—-ﬂ

(1°7 acte, Scéne I)

Pt

Rae

| Y1 pp
M—*—
A,

-

.

J J—

4

cor pp,

Ve. ppV
+C.B. §as4a

L
7

4

ot

/

R

| 4

(Type de lorchestration qui laisse la voix tout-a - fait a P'aise, sans toutefois qu'elle se trouve‘“dans le vide’) car
Ventree des Bois, ici, et la tenue du Cor, jouent un réle fort important.)

M.E.6941
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Utilisation d’un nomére restreint d’Instruments ¢ Cordes pour accompagner un passage p, ou
la voix n'a pas & se developper :

4 S pru—— pom
Pelleas =:

Je viens sou.vent m’as. seoir 1 . ci,

6 1"V, Soli

Cl. Debussy
Pelicas et Mélisande
8. T T Y p——— - N N (dcte I, Scene I)
VI div. (e g = —+# :
<
- T rrr7T
- . i
T e
Altos pizz. <
i ®-2 C.B. soli
.2 CB. soli

Orchestre discret (mais point maigre) pour accompagner une phrase de sonorite moyenne et
de caractére “recitatif”: '

—=

- 5 =» " + 2 -
Pagolo ===s==x e —F—F v et —> =5 5 F— C. Saint-Saéns
| i1 est tou.|; é_ galoment heul.roux! tis . te e Tai Ascanio
1l es ou.fjjours e.ga.lemen eul.reux! ar . 18 . te vous laimez «
J & — — 1 ¥e (17 acte, Scéne I, page 7)
ey
A.div
— ¥ —
. b - -
i i (Les Altos et Vc. divisés, surtout
Yo. di Pt a cette tessiture -et méme plus
o o J bas- ne sonnent jamais gréles

:'r_Tﬁ malgreé leur division.)
\\‘~....-—/”r

De méme, tres suffisamment souteny-

+b ! S
Vincent 3 7 = 2 — ————F 5 F £ fr
Vin.cenette a votre| a ge Et vouslui resscm-blez
== = — =] = =1 = Gounod
e e e e g =2 , Mireille
> & ‘It:if - - oy s - or
VI p — = v P p v 3 (1¢7 acte, page 64)
TN A ,J./\
e : Lt 7 ——
Yo, p S—— ~— i i
Orchestre discret pour accompager un Recit familier, de nuance trés moderée :
> . 4 | e |
Lo Bailli PERE—EF £ = e Massenet
o.sez [wous chan.| ter de la sor . te Werther (167 acte)
4 v‘“. 4 4
¥.§ =' p———— 5‘ E F
l —
- A. Tx—/r l = ‘r Ces instruments a Cordes, a 3 parties, et p,
Ve suffisent bien; il elit eté maladroit et lourd
= d’en mettre davantage.

M

'ﬂﬁ
i
-+
1T
e

n

M.E.e8841
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Dans le passage suivant, il faut que le chef d’orchestre obtienne que les Bois jduent tres leger
et trées p, sans quoi ils risquent de couvrir, car la phrase du chanteur, syllabique, ne permet pas
une grande sonorité vocale (que d’ailleurs la scéne ne comporte pas):

b

. > P

Schmidt 3{.*‘! —F i&_ll’___p._.p_ﬁ_— e
—
Kof.fel a mis sa re.din . go . te
/—\_ . N . . ———
2 fl. ‘ ;i
2ob- =11 ——— 2
2 o f S
2cl. jL ‘
2005 P g §
¥ 4 | === Y +
2 cors| PP J\ J m $ L
=== = '
timb.{pp legg? & Y ¥ 14

V.II pizz.

d

A. pizz.

in

Vc.et C.B. pizz. p f

Pour une phrase un pex plus soutenue, trés vocale, mais p :

f1. 8010 pp pmmm Y.I ppp
gt ) ey R )
J Y11 : 14 ]
A. PP A
s b »- — £
Altert P —F—F—F— 3 —r ' +
—_ i A - w— %__ -
Quel_le pri.| e . re de re.connais |. sance
=t : -
T 5 ¥ : :
- + T 1 T PP

Ve. pp
(sans C.B.)

Massenet
Werther
(1°r acte, page 28)

Massenet
Werther
(1¢r acte, page 104)

Sonorite assez etouffee, pour accompagner le Ténor dans le grave

Pelle'a.s"

2 cors

V.11

CB.

o

J’ai joué commeunenfant  autour

i

N

A~ '
2 I FE———

¢

BT
g

Lild ¢
N

Plus loin, avec:

=
J’ai jou.e
L’orchestre est plus nourri, par te.
nues et touches de 2 Cors et 2 Fag;

avec croches aux A., Vc. et C.B.

en réve

Cl. Debussy
Pelléas et Melisande
(42 acte)

Orchestration discrete pour une phrase expressive, mais p, et tres douce, de Wotan :

Wotan

Altos

div.

Yc. div.

4 C.B.
soli

4

M.E. 6941

Heut’ [ hast du’s er|.lebt
" N — ] b ———————T"""" etc.
b2L } f e F F——== 3
[+ —':FY ?""—_f- "% R. Wagner
— ] La Valkyrie
/_’__\
I YeriPY I YN |~ LT 1 (24 acto, page 137)
— = —— &
rart p o~ L ——— <} [(— i N—
:., : : T —
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Orchestre plein et doux pour accompagner une phrase p mais soutenu, du Baryton :

r »° hﬂ‘ g h"’ P 2 T - 8
Henri 3—‘—'—@%5 £ + : ¥ S e e 3 ——
Cher pa . ys pa.| ys dugai so.leil, loinde toi E. Chabrier
P sa— . .
L2R'A . Le Roi malgre lui
2 r-TT ] ——
- ﬁj — : = (1¢7 acte, page 114)
V.II div. el 4 S I
trés doux mais pas éteint S~ — ~—
" — —
1 ——
72 V1 o J 4 ol 1y =) | , .
o 7 o —— (Etudiez avec soin cet
@ A, div. T [ A. K] gk exemple, plein d’exquises
H div., ; trouvailles, notamment la
2cors ppp _ P \ozp' _— \Q“:P‘ ligne supérieure des 178 V)
Yo.div. ppp P= £ = iF
CB.pgpp T~ __ r e — _

®

A. unis, bien entendu, sur les Do.

411y a d’autre part, des MELODIES EXPRESSIVES ET SOUTENUES, (AIRS, CAVATINES, etc)
pour lesquelles davantage de voix est nécessaire: par exemple le recit de Don José: “la fleur que tu
m'avais jetée..”, ou l'air de Sigurd a 1’acte de 1’Islande (“Hilda, vierge au pale sourire...”).

Les DUOS, également, se prétent en général a des sonorités orchestrales plus soutenues. Néan.
moins, en toutes ces occasions il est rare que 'orchestre depasse le fou méme le mf d’'une partie
des instruments, laissant les autres “compter des pauses” En général cest un melange de Cordes et
de Bois, mais toutes sortes d’autres combinaisons restent possibles. — Il s’agit d’accompagner des
expansions vocales qui n’atteignent le J que par moments, et cependant qui restent soufenues.
On en donnerait comme exemples: '

&
o =z
i
1
T

I
o

Al

T
> I t ¥
T — i
—+ ——
la fleur que tu m'a.vais je .| té

2N g G. Bizet

%E&% Carmen

1cl p' [ V p’ [ V I K cl. (Duo du 24 acte)
‘ . -jel. J ‘h ‘h )

gty =

ycelles . © Yo. .

Don José

~

Ces 3 instruments a vent, sur les Violoncelles comme Basse, suffisent parfaitement. Plus loin, un accent est
confie a 2 Fliites seules:

-
- —
Don Jose m —— T P 7

Je me pre. nais a te mau.di . re
= : —F G. Bizet

VI pp Carmen

i s ~ (Duo du 24 acte)
3 ne ¥ v. 4:[:
2 flites
4 :; ?’
Ye. (pizz.)

M.E.6931
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Pour un p de Tenor,
mats chantant, et as.

ez soutenu :

Pour accompagner un Za de
Ténor, en voix mixte appuyee,
Bizet écrit des tenues assez impor.
tantes: en somme, il compte ici,de la
part du Tenor, sur pas mal de voix:

Avec un La (T') dans la
douceur, Massenet ecrit :

Pour une phrase
assez soulenue, pas-
stonnee, mats douce.

Gérald
~Ah! viens dans la fo.rét pro.fon . . . - d'e
: = 2 L. Delibes
~ . ———— T~ h ,
c""rﬁ?;f:—--—-...._—-—'lr \"-—--.._......._-—-——‘"1a Lakme
Egro— i o (3¢ acte)
I T T
e —— e /“_—-----—-‘\\
Eg?;jt:!1t:::::::;t#li::!&ﬂi__f+.lt::#:1Lf o1 9 1 & :{ — 2 o %5 5 ((:()r(i(!s }z” avec ‘4
(d L4 L4 [ 7
v V 7 ¢ instruments a vent,
/_ﬁ
: A~ o o o~ @M jouant aussi pp.)
4 Yo.pp,
v b= & - =
C B.ppr r~ .,-r V
Don Jose
(Pp) £ G. Bizet
— - Carmen
o souvenirs (1¢7 acte,
2 fl. Duo de Micaéla ¢t de Don José)
:Zob.
Noter ’accent expressif des 2
plzz. VI-II A. (
ScorskP 4 “pp Htb. sur mi, sol.)
e (Noter aussi la nuance pp a tous
pizz.\c.B‘]) + 7 les instruments.)
Werther
¥, > fmﬁ
a Vaird'unpa.ra.] dis
= | )
Y.I ppp /,;m Massenet
o4 - =
by ——+ Werther
J v [ F [— | (17 aete, pages 48-49)
r dim. = )
04 T S >
: S=SE S S SS=ss
icl. [pp ¥ —_— ' .
s o T (Noter la discretion
%"‘3 — @EIE de lorchestre sous ce
lcor| < _’v< ~—>" +_ ¥ . la du tenor.)
% Jk' Il L N
ﬁﬁ e J ;L—r|_—
=

Gerald
fRitpp—frs SEEzcsen——r==
: L aet—0g —¥ 1
s BN — S 4
Cl’est le |[Dieu de la Jeu.nes.se,c’est le IDien duPrin|.temps
L 1fl) | l
Altos

.
4

™)
T

%

=4
ML P I PR I PR ) |
- e === —
) _plza. Cvg. pizz.

M.E. 6941

sur la touche

. L. Delibes
Lakme

(Bois soutenus mais doux.
Les Altos s’y fondent tres
bien. La Harpe joue ici un
role important, elle reste
bien en dehors sans avoir

a

forcer le son.)
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- Accord 2 Clar. + 2 Cors, avec Cordes, pour accompagner.un passage assez Soutenu:

: - >4 —f -+ —
" Carmen e —1 ;i gt s
L}
Si tu m'ai . [mais, éi tu m’ai. n'xais*'
2 fl.
J P 2cl.] [ded 7
vi| ppp _{b ¢ v V.1 arco == N V.I+II (pizz.)
; == 1 o —
J YIII 9v° EJ pizz. %Y.II "x‘ v - G. Bizet
) I Carmen
o P 2co R
Al w1 N Alpiz plp: e D (Duo du 24 acte)
E = g — 54 - - -
fag.| ¥ U ! 2 fag.| pPP !
= Vc.|pizz. A.+Vc
Vel N l arco| ¢b fd \ , pizz. : -
T y_a 3 = ‘: < ‘; = ii“‘_i—q‘; =
C.B. : r = Yy ° ¢ pizz. =
V C.B.|pizz arco V ¢ p F v
2 cors ! N
# :'75 1, 3
2cl. 'FVE 3
pPP ~—
Avec un orchestre plus mourri, mais qui ne couvre pas:
~ mp w — A .
S"I””"OW e a1 b
: r— A7 Su— t
Et___ Vair so.no____| reaux cieuxquela|nuit il.la.|mi . ne
Fl.ny, —
~g—_— fl.|p = pp /—\Q .
e N vl P DR PR P
#Fjﬂéﬁ—z— f—=—r—3—= = — L..}::?:n:.
ob. pPpP ;’P ob.|pp ’ cors sons ouv., ‘r\‘ —19-
2V soli —— — pr
:J_ _J__/ ___J-_ i \J\ v 2 »{ corisons bou’phés : . .
cl‘;r Ppr\-—’ ‘p‘ v ! [
24trb. yp{z | |
= — ﬂt T & b = f Ch. Keechlin
= : ——
3¢ tromb.| ppp T rv; v 1 £ timb. ( 1}’0.%' p
P . . (poeme de
VI div. pp —<. f $ v 3 VI divr.pp . . l’? .[,,_ = h i Leconte de Lz‘sle)
_ R = £ : ?ﬁr—‘bﬁ:%
! I’le\b'/ V ; * cresc. E )
—_—
Yy V.II PP vl £ | N etc.
e r
V v ! ; cresc.
di
pp b - J/ - Y ﬁ o Altos dtent lalsourdine
:?_; S | F—as—8 =
. pizz. " i J ! ot:z la;sourd. : 'L"" a:-co
: ==_——= EE=SEE S s s ==
2:CBfy ¢ QrcB H ;? =i F ¢! T ! et
pizz T pizz. C.B.
d arco, 20 r tutti pizz.

(Lexemple précédent est cité pour montrer qu’il est bon parfois d’alleger la sonorite de Porchestre lorsque la
voix se trouve duns un registre moins sonore; c’est le cas ici avec le saut d’octave sur le mi. A ce moment, on a
supprime certains instruments, et specifie pp a ceux gui restent. Si lon avait garde le mouvement ascendant aux
18IS Violons, qui auraient alors doublée la 1te Flﬁte, cela risquait de couvrir; il est plus facile de moderer la
Flite solo, jusqu'au Do.)

M.E. 6941



Chant avec Harpe, sur un fond de Troméones ppp :

Werther
.- 1 4 e
B ———r e 7> =====: et —F 5 _t¢p
'v — L 1 +=— } - o R — } L i
quoi me réveill.ler ?
A 1
ﬁﬁ Massenet
1 Werther
3 trb é é é"A\ (32acte, p.335)
-
M - r‘tuba, r‘—“
é’ N\ 1} Hp. ;
v

? tie (S

C.B. pizz. arco

59 Passons maintenant aux REELS J VOCAUX - par exemple le cri de rage de Don José au 3¢
acte de Carmen : “Ah, je te tiens, fille damnée!.” Il s’agit, pour le musicien de donner 'zmpression dun
dechainement de souorztes sans poar cela couvrir la voix. Et, bien que le soliste chante f; il est ne.
cessaire de le ménager: on ne ’écrase point sous fout Porchestre Jf; mais dans les intervalles ou il
ne chante pas on en profite en général pour renforcer ’orchestre (nous reviendrons ultérieurement
sur ce point assez delxcat)

Quant aux f’ wagnernens souvent accompagnés d’une orchestratlon tres nourrie, ils ne sont pas
“tonitruants”, ni charges a extréme. La encore ily de J’asr et la voix y est (relatlvement) menagee
(voir la scene de la Mort d’Yseult).

Nous donnerons comme exemples en commengant pur des phrases qui ne sont point de reels f:

Récit tres soutenu, demandant une assez grande expansion vocale; orchestre nourrs, expressif,
- mais dont les nuances, a l'exécution, dotvent étre surveillées pour ne point couvrir.:

h. . 4 k‘
pucas ¥ s :
3 —_— ! — 5 v
Je vais fuir en cri.ant de joie
2 fl. —_— T
g #é J i
e —— —— s=oa
———
& = gé Cl Debussy
ir W’r Pelléas et Mélisande
—T1 (4¢ acte)
Hr autre cor' -
S
V.1 .7 Il J J.
pizz. e S P £
., = t
i HJ ] r A. +Ve,
Micaéla —_—
: = == = G. Bizet
Et ce baiser que je te don . ne Carmen
2l J— (1¢r acte,
1 2 e — . .. g
11 ne faut pas craindre d’ajouter RCH= ¥ Duo de Miciela et Don Jose')
des Cors aux Bois, notamment pour et V. I+1I avee le chant  1job. | L4
la plénitude, et surtout si la voix |y —
chante bien sonore; ainsi: ? = é . . .
2|cl. S——— (Le s74 du 1°F Cor est bien ne.
2cors|, pd \.b cessaire ici, et le mib du 29 n’est
e o ‘pas de trop.)
A.+Vc. pizz

M.E. 6941
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De méme pour ce passage, ou la voix se dévelopbe bien:

J (non troppo)

A
x
I

e £

2
Golaud —— L=
° i | == =g v
le petit fils d’Arkel, le vieux roid’Al.le.mon . de
b4~ ob. —————— Cl. Debussy
o1 N —_— , [N
7 Fe: ¥ ¥ Pelleas et Melisande
: At I i i (Prologue)
P —— S
8 4 V.1 unis { _
233 = >
inus S————

S . T

Avec le silence de Vorchestre aux derniers temps,

(sauf pour Ve, fag. 12 + C.B.) cela ne couvre pas;car

4cors |

pour les 3 1°f% temps la voix est dans un registre
- ‘8onore, et cette assez grande quantité d’orchestre,
ici, n'est pas de trop. Elle souligne imporitance

que prend Golaud.

Altosf]ﬁ 7 L{I . |,$J 1
fag. 1%~ -
I;J Lm

V)

[ 20}

Yc.+fag. 29-;- |
e b?

Kscamillo.

C.B. br-w, ?

—— L2 W

2 be

= ——yte e

Quant a toi, —__ beausoldat,

4 .
nous sommes manche a manche
G. Bizet

Les mf de Baryton ou de Basse se

Carmen

trouvent déja bien assez soutenus avec
quatre ou Six instruments a vent:

(Final du 3¢acte)

Altos . i
mp(tres marque’)

Cl. Debussy

Pelléas et Melisande (4¢acte)

Et méme avec moins :

Cela suffit largement pour les mf de Golaud au

debut de cette scéne: les Trombones viendront plus

2 fag. '¢‘>.

loin, au moment opportun.

Et cet orchestre (solide,sans excés) accompagnant Golaud, bien quétant loin Y1 diy. Y.I
de donner toute sa puissance, s’oppose néanmoins a celui des passages ou = 7 T
Mélisande répond: “Ici, sur le prie - Dieu”, alors, il y a seulement : ﬂ qf

: V.11 V. II
Golaud : :
E= =S ===
» Je . ne pourrai plus sortir de cette foreét )
» 2 cl. i& . Cl. Debussy
On citerait encore: t ## Pelléas et Mélisande
' 1fag. ‘F (Prologue)
12 Ve. prm | ——
t o ——
~—— -

orchestre. Plus loin, 2 Clar

(Ici c’est un recitatif avec asses peu de voix, de mp a mf; et il y a bilen assez d’
et 2 fag., avec appel de 2 Cors, sur les croches des 1ers Violoncelles.

M.E. 6941
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Valeurs relatives de !’Orchestre et de la Voix :

4 I~ " I
Carmen giﬁi; 2 e T
vl Entreelleet tloi B tout est fini
. 20 - eLfie TN G. Bizet
¥ ' % ) Carmen
v S — cagd 1o (Duo du 4¢ acte)
2 fag.| N ag.|1? @
L= b w8 2
____—'—_/—': S
" VI V.1 -0 SR (Pour la Réponse de ol. et fag: il suffit
z e E ;.,i ! -icl d’'une ol. et d’un fag., cela ne fait pas
ng v.II ’ VI b b faible; et d’autre part cet accent, qui n'a
’ Al . "F”# i . pas une grande sonorité, donne par oela
E3 == 3 | 3 4 E Eﬁ =F —F—+t méme plus d’importance a la voix sur la
B ﬁ; Yo. — fin de la phrase: “tout est fini” )
- 5;;74“
C.B. CB. b¥ ¥

Voix assez soutenue et dans un registre sonore, nuance mf’; orchesire asses mourri, mais avec
PP comme nuance :

Micaéla

2 flites
2clar.
prr

VI+ 11

Ve.

un tromb.

C.B.

Harpe
(et 8359)

—p——r—t—tre e
— —
g i 4 % 44 | d |
trp. pp
frb——r 1 + 4 y : e
2 T I : : i
o ® — e ¢ ’
rp.ppP G. Bizet
o » & —~ ———=
i 2 —— £ ——> = — Carmen
PP + F ? = (1¢r acte,
6l , . Duo de Micaéla et Don José)
PP " — S~—— < etc. —
E_gm»ilf—\.h-,. T~ P I PN N
pizz. p | - r ¢ T F—+ 1 ¢
PP"

Fin de phrase tres vocale, au Soprano :

Micacla

\ o , P )
pr— et
1— —~_—F1———+——
/""—_—_\ )
1 fl.é ™
1cl. 1fl. o £ 2cors
i ﬁ e -i &
% ¥ T E— —
1 cor lel. 2 cors 4 ¢
- < Py \Jr .I\
;!n E T ) =8 rﬁ :!l —
2 fag.' - —T1
V.I !
— ¥ 3 =
v.nt | L [—I
-A
A. ﬂ £ = === i__
= = = =
YC.' V | e
+ C.B. 811

M.E. 8941

G. Bizet
Carmen
(177 acte,
Duo de Micaéla et Don Jose)

(Les Bois sont ici trés soutenus, mais
la voix du Soprano domine sans dif.
ficulté, a cause de la tessiture, et de
I’élan vocal de la phrase.)



Phrase de Ténor en voix mixte mais assesz sonore -

vral que la phrase est trés vo.
cale et que le Re¢ est tres sonore.

17

£t L, e s T -t
Le Revitant i 1 e e e e e e e e T H. Berlioz
Yoy .| ez cebeau ta.|pis__ d’her. be {verte—_et fleu|.rie L’Enfance du Christ
211 ¥ ; ’ (2d¢ partie.- Le Repos dela
= = : $ - Sainte Famille, p. 134)
(tenue;) I
: F & | & 7. ¥ : ¥ (F1. prés du Hautbois, mais elles
e tr tr = ) T , L A
v pp , , A l l 3 ! J\ | J\ | nont pas besoin, ici, d'étre endehors
% — e e = £ = — -surtout doublées par V, et §749 par
~— 3 'S ex .
Altos pocos [ rr rjri Clar. la tenue de Hautbois e-f trées ex.
2 — ~T] pressive ainsi. Orchestre plein, sans
- ———— = gty ; :
Fi 31— z 1+ o— = lourdeur; la voix reste bien en dehors,
LA TR Saa= S e S ' )
Vincent
L e e — She o
——¥ ====R s ===
A _dieu|donc, fuis aperdrehal.lei. ne,pauvre] oi . se.let
04 +
¢t — S
3g b -
2cl | oe— dim p__b?%
Pour un f (n'allant pas jus. p[pp—_fori - = ¥z Gounod
qua ff) il suffit souvent dajou.. : =+ F — : Mireille
ter quelques Bois aux Cordes, et | ,,./ | VI . dim (24 acte,
dans ’exemple suivant trois %: < Tt d et E——+F—F++ Chanson de Magal;,
de ces instruments suffisent: e i Eddddds 7 »-99)
A. uiiis 4 . »
Yc.f pizz). | L dim. ]
> =~ e e -
b : g =
C.B. f pizz. r rdxm » r br
ou,:Ias o o b P .’\ Y
— + ] e —r FE———%—————
Egalement, dans l'air d’Ourias, P p—+ = e+ — Gounod
la doublure par les Bassons don. Si les fil . les |d’Ar . les sont [rei . nes o
PO 3t < fag. 16 + A Mireille
-+ nait 4 la sonorité le caractére f61+2. < |\ 149
rude et puissant qu’il fallait: : (p-149)
P,
fag. 22+Ve.
——
Hans Sachs ———=—p (e 7
L >R Py £
FE——+ === st —t——F ¥ =
s 2Mal déploy|.ant saban|.nie . re d’a |. zur
a
+iob. /) ——p 3
+lcl._.J_ BJ 'J.”/—\' = - ‘l\
Chez Wagner, l'orchestre avec ob.+1cl . | .
la voix est souvent plus nourri: I t } = :
. ! ¥=¢ —— — : R. Wagner
dans le passage suivant la sono. e ——— =" . &
3, Ero ; 4cors [ AP k7 Les Mattres-chanteurs
rite, ¢ros pleine, ne couvre pas T de Nurember
néanmoins le chanteur. Il est f;]r = )

-

(24 acte, p. 197)
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La aigu, mp, de tenor, accompagne par:

Mylio

E. Lalo
Le Roi d’¥s (p. 205)

Sonorite trés particuliére, soulignant le “d’en haut”

du texte. Les flutes sonnent en effet tres haut ici.

- f s ———
=====—"
u.-nevoix d'en| haut a mur.mu |. ré 14
§ocmmmomooocaooooooo el
Py 2fl. ppp LB "
s £ "_"Fz-
P S
. V.II div. gl (_,.__-\q_‘b
£ @ :
2 cors (pp)
VI div.|¥ 5"
—=
L ¥

Lab, doux mais asses sonmore, soutenu par des Bois s'ajoutant aux Cordes :

e P EF—'

Gerald

# be o 7 ;
aux ai . les dor
ycelles ,
v.II E# l’accord des Cordes
A | est completé par:
% b=

CB. b,
|

TN
ba :
Mais lorsque la voix ﬁzl:bj?:j:f:

reprend, plus P: o fan.tal . sie

% alcrs 11 n'y a plus que les Cordes.
bo\ 2fag. : '
% L. Delibes. Lakme (147 acte)

Divers exemples d’accompagnement d’un chant soutenu, dans le Roi d’¥s :

Rozenn

Rozenn |

S~ 7

— 7 ——r 1 = 2
o y ! ! T LIS
Je sau .| rai la gue.| rir_ E .cou-te -] moi!
1fl.pp et 21l —T1TT
e
] lob. | oot T" r
roR

1fag.! E. Lalo
. Le Roi d’'Ys
SR (Duo de Rozenn ¢t de Margared)
timb. ppp (» 98)
P < S -
d VI gr- rvr
4 ] i 3

e ——] ST = = ==

A. . bien . S\ PP

Ye. | = V¢, , | soutenu J sl ——

l" [L l. _1{ J é — ¥ 1
) . . = Y g Yy = o
GB. T‘—’r T ! C.B.r‘ I hl I
N
—_—n
a’ : Py ﬁ"‘ £ .
= —— — = E. Lalo
" i = ' , Le Roi d’Ys (1¢7 acte, p. 119)
Je t’ap |- pe - le, o1 My.li . o!
21l 4/___\\;/____ .

4 Pp = = : 3 (Ict la voix est trés en dehors, mais les
o5 — : === = Bois ne font pas maigre.)
v 20b o

M.E. 6941
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h ke —p» » 2
Rozenn p—p 99
v

e

¥ — 1

E. Lalo

vain|.cu parle Des |. tin plus fort quetoncou | ra Le Roi d'¥s

- ge ' ( - p
1T acte, p. 123)
2 |— . 4: ; —~ ) P
e : {2 :
crese
] ] >
>

T

= — ,
2ob.pp (Sonorite tres soutenue, avec ces 8
instruments a vent; mais le Soprano

2cl] | —

ici est bien sonore.)

2 fag. \ r.\—/f:“"
=2
—
A f f_ f' z p—p—» »p f
Mylio y— ! 5 2 P‘f == i
c’est vain.|queurs mainte . | nant que nous vousre.ve |. nons : E. Lalo
ob.+fl. unis . 4: , Ob. cresc. } Le Rozzv' a’¥s
6 : : — = (1¢r acte, p. 128)
D) 2 cl. pp\ crese. | -T~—___| I fl. a2 i B4 ,;ja:z
. : a2 X cresc. P2
S corsazl % 9;;4001.; 12 j r V (Encore Plus soutenu que les Bois de
' ~—] I’exemple précedent. Mais le Za du
rmr———ed 3 ’ ‘.
Stbl J——=J.  strb| 4 gi n Ténor domine sans peine; dailleurs les
: £ s = Bois ne sont pas écrits trés haut.
2 fag. r'\_—?r' fagf‘\'\/f- eresc. fag. Les Trombones apportent ici une note
Ve. et |C.B. avec les| 2 Bassons “he’roi‘que’f)
3 I
A. S pp
Pour un La plus soutenu, du tenor -
- . - .
Werther —FF —0 e ————— I ==
O Na.|tu . re, et toi, So} leil, viens m’i. non| der
’ _-‘P< J_ _ >—m
, 1 /ﬁ%“ ) T
& === R Massenet
v #f? hd ' T e~ d Werther
§ : . N o ] (17 acte, ». 37)
: T da S=E=
cl. \_—___// S mp -
al | = p! |
EE= Z — ¢
I I CB ¥ = I'— arco
= el ? s T ¢, ! CB.
Orchestration soutenant un chant fde Basse profonde:
pp oo pp £ p_ :
-Le P Laurent FF—LF P : = —p——a T =) Gounod
LS ] - SR— - , ’ .
Consa./cras = duhautdeSi l.on leur in.sé.pa.frable u . ni.{ on Ro_’”eo et Juliette
o VI . L etc. (4dir du P Laurent)
'dV.lI.unis . f E E . ‘i l ‘
A.unis} - ) L . (Phrase trés sonore pour la voix
5 ;; EE’ $ T —F T —% —% a4 — de Basse; néanmoins il n'y a que
: hd , 3 4 4 instr. & vent (p) avec les Cordes.
1cor 2 cors (p) 2cors| [—_| ,2cors lz faEg : La sonorité s’allége considérable .
' = - S . ment pour le sol grave de la voix.
2 fag. 2fag. . 2 fag. I = Et Gounod s'est bien gardé de dou.
- : d
g — e bler cette voix ‘p?r le 2¢ Basson.
= f o—F— 1= C’est le Cor qui Joue, et pp)
C.
+CB. 8asa L~

M.E. 6941
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Teénor chantant une phrase bien vocale, expansive, soutenue, mats restant dans la demt - teinte:

# = pa’ g
. Roméo LA 1 - — —F v o
B . 31 A 1 l‘ = v
Ah, 16 . ve | toi, So.leil
‘
L), g PPA 4 - J: -
1cl. Gt - y
g c;r PPI I p
aa 1 A
Harpe 5 ¥ 1 '\ 3
+ 8aba :ﬁv =1 ":435 % ,
VI ] £—
A. PP %
Ve|div.en 4 pp g
A

CB pizx ppi v TV' v ¢

Hmb. £y c.g.f vV

Gounod
Romeo et Juliette
(Cavatine. 24 acte; p. 164)

(Orchestre doux et plein, les Fioloncelles div.en 4
ajoutent une intensité penétrante aux accords;
la Harpe y apporte le“lyrisme”’ cher a Gounod,
et qui ne se trouve ici nullement déplacé.)

Accent un pew plus appuye sous le St aigu du Tenor, mais Vensemble reste p :
—_—

Gounod

Roméo et Juliette

(Cavatine. 24 acte, p. 166)

4 . ‘F £ e
Roméo M —— = —
pa .| rais! p'a .| rais
1o0b 4/"\
oy el 3 —2 o
g 2 cors ﬁ?’fi dim
2 fag. T 2o
A
$ =
o 44 v1
Y.II unis e
i £
_#d‘i
Altos e
“ i2:
Vo.div.en 4 >

Laccord final de la Cavatine est ainsi réalise, de telle sorte que la voix sentend a mervetlle

Gounod
Roméo et Julietle

(Cavatine. 24 acte, p. 167)

Ecriture des Cordes en &5, tres transparente,

les 1°r8 V. (et méme les 245) planent a laigu,

’accord des Bois est sowlenu mais doux -on
notera que les Flates n’y montent pas bien

haut, que le Hautbois joue pp sur le fal, —et

Yon remarquera la profondeur des Basses que
donnent les 2 Cors (sur &) et la Timbale pp.

% g g i
Roméo m ) t :
Pa |. rais! —_—
WEDWIENE ==t
* . 2el. pp/T _2fa€. ———
== 2 cors = - | B/
Ve.div.en 4 f'——_——\%’\i
—— T~
T B timb. pp §' ] i
5 ! I'd /
Harpe . Hp)| pﬁ 2
e 44:*7__3
M F) 2cors
e | S|

M.E.6941



Voiz soutenue, mais non f; orchestre avee nuance pp:

a r ] L ”~ ~
Nicasta s f—t EEme=a ==
d I § T 1 T ’ " - + —t
Et quipourunbon] fils au . | rasansdoute plus de |prix ___
pr -y J§

1 3 1 4 ' Y X

2 cors =5 ‘-ﬁi N—= ¥ N
S R \__——'j?éF

\. st *\_____"
cl. rr l 1 |
{ % .L.:.d. s
Yc.pizz. pp 4 § ' & £ ! ¢ £ !

Accompagnement formé de batteries legeéres, avec
pour soutenir un chant allant de mp ¢ mf':

G. Bizet
Carmen .
(157 acte, Duo de Micaéla ¢t Don José)

21

(On remarquera comme il faut pe«
d’orchestre ici pour soutenir la voix, la.
quelle cependant ne chante pas trés p
Noter la nuance pp indiquée par Bizet
pour tous les instruments.)

pizs. et Hp., et tres peu de tenues,—suffisent

Py - 2 — : 2 o @ o
Sopranolgrt———F 1 = P — 5w @1 {
P = = e + { } ===='=E! } 4'8: =
ruissel . lent clairs et gais sur la mousse et le |thym,____  Ils fchan.tentau mi.lieg
R — ‘fl 20 fl..l?‘ L fl 10 ’gJ ~
f1.20 Vg, f11° ) 272 ] Y = v vl 4=
(P! - T vE N — 2
) PSS aI— fl. 2
P y b= hs)
v 2 pup. seuls
V.I div. - 7
—J '
Q 245 altos # N 2 altos soli = e——— etc.
Ve. div. T = = e e 3 e
-~ * Ye. tutti . .
E I’ c. tu T\_/V Y Y r rvg?
pizz. V.II - pizz. sempre ka -
V.II pizz. T — g — T ﬂ ¥
' PP & -o
10 _‘J_\ Iﬂ ' ‘ 10
9 ppg = = Y s —_—— loco ) & -
Harpes ﬁ =
2T Wfﬁ 2°Hp, : Hp. 2° ; .
+Ye. div.. P r
)
Vc.div.ﬁ‘:}.:‘ I s
h L4
Ch.Kcechlin. Juin (poéme de Leconts de Lisle)
Voiz de tenor, mf soutenu et expressif:
=t ' . ' : \
Faust Ho— 2 e
v T
loin de la mul . ti | tu . de H. Berlit;z
11 T Te . N - La Dammzt‘zon de Faust
101;F;.F ; H (Scene 7)
.lel, —> = .
7 . A T
V.1 e
v . ’ 3 - f (La voix reste bien en dehors, mais elle ne couvre
pas trop les Bois, dont l’accent est fort expressif.)
DR Sm——— .
A. ﬁf — P
Ve.
C.B. f N~ Y
v

M.E.6941
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Voix de Baryton dans la douceur mais de sonorite assez soutenue :

rEf » o ., o

: T A £ y — {
Pour accompagner la phrase de Nilakhanta, dans Lakme : T — e

mais je veux re . trou.ver tonsou.ri . re
Delibes soutient les Cordes (qui jouent en notes répe'te'es) par 2 Clarinettes et un Basson; cela reste doux mais

2¢l '
soutenu === — (sur [Tl des V. + A.) avec FEF=5F—F— pour les Basses (Vc, C.B.).

T ¥ 14

1 fag.
V 2clar.
ob.
Le fa (mf) qui termine la phrase demandait davantage de sonorité a Vorchestre, |ip,, T hv
. 4 . * \.__‘./
Delibes écrit, avec les cordes en croches [T] : " , A
2 cors
Accompagnement bien nmourri, d’un Jf (moderé) de Baryton :
S 3 b P4 —
Escamillo : S = —H—+ G. Bizet
. Y Carmen
Vo.tre toast,__ j i ous I - d de.tho! . ’-
. as ) Je puls vous le ren re, or's (24 acte air du Toreador)
2o o) A ) 230
(1¢s Cors doumbles. par | 2 cors - =7
Altos en doubles.cordes, 2 corn. a pist. (en tierces) (On notera que les Basses, V. +
les Corn. a pist. doublés C.B. suffisent ainsi, sans le
par Clarinettes.) Ve b ) ®), 41\ — — J\ soutien des Bassons. Nuance des
¥ e instruments: p.)
‘ ' C.B. (arco) p V V V V
/\
I £ £, P )‘/'\pi—-?—f——-ﬁ——' a—
— === S~
.To . ré. a.dor, en gar . de!
L2cl.pp, . . . . . .
o h | — | N N —
De méme, plus loin . = (1d)
cors (
w? 7
2fag. PP . P .
3 # &7 e e —
T e f s P o B L
L4 V L4 y L4 / L4 V
£t » o
7 F— =4  — F
=== === t
Et son.ge bien,oui | songe
V.1

Accords auxquels repond le Qua. ‘ N
tuor (avee un Cor pour soutentr): (d.

S
=
-
Le
) 1
Le
~| [
~|||lle
1l 2=
ke
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Orckestre assez charge,™ avec la voix, ches Wagner :

Chant

> H—T—f @ o £ =
(Baryton)F—= = s =S —
. 2 0b.+ zcl.,_ﬁ, . \ g l
3 jﬁ‘#
. 2cors | | [ —
Bois P o~ . r
SEE
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R. Wagner
Les.Maitres - Chanteyrs
(page 119)

2 — ———— :'.'
Cordes a. L= i @ Bois doublés, Cors doublés, terues ¢z
C.B. . C.B/|pizz. 01s doubles, Cors doublés, tenues cz
f;":,:g- s = g ] . Cordes.— Cela est evidemment concu
I —— pizz.” arco| p b pour accompagner une voix trés solide.
cor | cor . Noter d'ailleurs qu’il y a de !’qir dans
o r— - e L oo
=== — F—r—% la realisation des Cordes.

mf de Tenor double par les Violons; (orchestre

utilisation de chaque instrument, et du mouvement de leeriture)

. w £ S :p._#xﬂf:k::p:
Don Jose Hy 5 : k : e s e Sm—— e S
Aln.sl, 1 tu ne crois |pas a mon a . mour
V.I — - - ’_-T\
S a— p‘}\' J D4 Ji 3 3 J—ste.
% ¢ YII p p\—« I
N —_—
®ob. p= ' ¥
: a/—‘\a — T —

|

Don Jose

Plus loin, la sono.
rite s’accroit avec -

Ye. p! ] '
cor p . R : .
2 e > A ki ¢ 2 7 3 2
*timb. ppp! ¥ i L a

} e o

+
dras |

i 4

fag. p

2cors p

S —
© 2 autres cors —
LY YI div, é ”4
e T S T T
A - I~ N R
— Yy %
c.B. [lve.y 1 vyt

peu charge mais sonore i cause de 1’excellente

G.Bizet
Carmen
(Duo du 29 acte)

(Clest un mf qui, en réalité son.
ne f a cause de la tessiture et
de Vaccent de la phrase. Noter
la nuance p a Vorchestre, qui
d’ailleurs sonne plein)

(id.)

Jusqu’au Jf de tout l’orchestre
(sauf les Trp., qui sont dans la
coulisse) avec le /a du Ténor, que
Jje cite ultérieurement.
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Voici maintenant des exemples de [ veritables :

Soprano solo —
Y T S— i r , L
e L ' EEe=——===7s
. R LA 7
Et toujours__ faisy flamboy|. er la flamme d’art
i ﬁ"\ Tl =
’ - \ i
. i -
2 o0b crese. . /u——u V E. Chabrier

s . 10 ' “A la Musique”
(puge 12)

Evidemment, l'orchestre est fci fres
2 fag. sonore, mais Chabrier ne le charge
pas dans le haut (une seule Flite
pour le La§ aigu). En outre, les
Trombones n’entrent qu'apres af.
tague du La# du Soprano. A la me.
sure suivante la Trompette peut
jouer trés pp dans ce registre ‘et
la voix reste en dehors si, comme
il le faut, c’est un Soprano solide.

PPP pizz.
o — —

ET L

Orchestre tres plein, accompagnant un f de Mezzo - Soprano, sonore:

ot 7+
bt - o

Veronique ——

[+

Ter.re bra . le

— ‘
& e — a I — —
a7 4 { 0 1 T va
2 tromp.|, * g 3 T €33 =3 A. Bruneau

2
=
.
o
o
—

P ] NP .
TN = N B = (127 aote, Sbme 1, p. 4
T T

Sonorite large et pleine;

+ A I } } 4 I .
Ea=a e = == J*g = s noter la nuance p a tous
velp r\/—f R~ f | B~ l‘es mstf'uments contre f
a la voix.
+= b ———— t + 1 =
=5 e — = e = == =3
2 fag. e 3 G = S ——
1P — ~—__ ¥ clb|m
, _C.B. - _
b5H> ——F ]
I

o
&
oy
(—\—Ml!



Pour un f moyen de la voix de Ténor, orchestre restant

— . P————
, p £ =z |
Don Jose *ﬁ;t : ﬁ;; ———Fr—
non, non, ja .| mais Ja . |mais femme a.vant toi
£ Ol'l -
2 el rw '\Lr #% S
\______—-/( cl 10 "
0 4 )
V.1 div. =
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relativement dans la douceur -

G. Bizet
Carmen

- (Duo du 29 acte)

(La sonorité des Violons divisés pouvant

‘étre un peu mince contre la voix et la

V.II div.

I pizz.

Altos pizz. ])’?_ arc;)

Clar, Bizet en augmente le volume par
les tenues do mi des Flutes dans le grave.

Mais Vensemble est plus intense, plus

o=

(1L

C.B. pizz.v

C.B. V v o

Sonorite’ bien soutenue, pour un f (passager) du Tenor-

o

s

penetrant avec les Violons divisés, que
s'ils etaient en doubles cordes.)

R — _ } : 4 2 e ———— he » ::a:
Don Jose ] i— - ¥ e t =E=========u
Hé . las! hé .| las! pi .| tiel_ cCar . men, pi .| tie_—_
1 fl. P-'/—'\ ~ f‘,—_—\\
" a5 2 £ B
—_— f e i :
fl. . b N ] L :
ob. 7P . b — G. Bizet
F= - 7 ™~ = O’arme;z
d = t =i : = (Duo du 29 aife).
ISl e msf —_— :
s Té: n —
Fa = : ' i p——
VI % §
_A. » 2 cors S 4 m/ cOrs o, cors W;’ pcors
e === et ;
& Vo. 39" N ; 3
C.B. F(arco) C.g.])j vy < Cv; p]
m
Pour un f de Basse, trés soutenu :
Iy r) r » » d £
Arkel g =t —F -+ :
. 6 re nou.vel . le que j'en.tre . vois
3 flit I a l E
u GS£ J/\ 4 *#é
s > Pot—HF—
W E’ E = — s 1
I T
20b. — -
T =} 1
S —— —— 0¥,
+V1 8 > 5 | GF 4~ etc. Cl. Debussy
Vi 4'=~E';“,=E— ===—c—rC==:T Pelicas et Mélisande
s g divdl (4¢acte, p.224)

(+C.A et cl. 2°

avec le 1¢f cor)

(avec accord de
Harpe a 2)

Oy 2f{ag. oy
— — = — -
Zfag-f'\ l — © 3 fag. oy
S — + C.B. 8342 _ |

- M.E. 6941
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Pour accompagner un 8i aigu du Tenor:

s Egggg EAﬁ 5 . B

Sigurd '
¥
conquérir la beauté qu'Odin tient prison./niére  en unburg enchan. ts, enunburgenchanté E. Reyer )
' " Stigurd (p. 183
. . P
Py fl. a 2 + picc. 8% & ob.;é
cl] | A ; L L
' S e (Tres bel effet vocal, du moins
% fag. 12| © avec un chanteur solide._Ocrhes.
P \ tre soutenu, mais sans exces et
? ﬁ ' avec la nuance p, pour accom.
cors | X #* pagner le SZ atgu du Tenor;
Fo— trombones % lll trombones dans le medium et
— —— le grave, au-dessous des cors;
+fag. 20 avec 3?tromb. i i
& P pas de trompettes, afin de lais.
” V. I div. i ser la voix humaline bien en
2 = ! ; dehors. Avec cette orchestration
¢ v | de sonorite modérée, mais pleine,
A j le 82 du Ténor “surnage’” tri.
: 4 omphalement.
£ omp )
SO I
C.B. h? r

Au contraire, lorsque la Voix du Ténor est dans Pextréme grave, Reyer l’accompagne avec une
extréme discretion :

4 2
Sigurd B-b> 1 e e
&

&- —

E. Reyer
Sigurd (p.315)

=10

I

Ici Vorchestre est extrémement doux; de
—*F } k—  toute fagon il fallait menager la sonorite
~ — . (parfois assez faible) du Reb grave du Tenor,

) - \ : W qui d’ailleurs chez certains “forts Tenors’,
; 2 s + reste une belle note.
v - ~ ik " S~ =
Ve. div. enzv Tv ﬁr rvr V rv ~—1 vt

Il faut maintenant signaler 'importance de l’orchestre dans certains passages ou ce que chante
la voix risque d’étre ux pex couvert —lexpression de l'orchestre €tant ici la chose capltale on ne
doit d’ailleurs se résoudre a cela que si la phrase instrumentale en vaut la peine et si le plan du
morceau exige un tel deploiement de sonorités. Mais parfois elles sont nécessaires. Cest pourquoi,
bien que nous ayions di conseiller, en primcipe, de ne pas couvrir les chanteurs nous convenons
qu’en certains cas ce conseil ne saurait étre rigoureux. — De toute fagon, il ne faut jamazs couvrir
au point quon n’entende plus du tout la voix humaine!

——
a
H‘?In& ""/_\ J J- A\Amj* 2 f1. avec VI puis
hrby— 4 -l - b avec VII depuis do g
% — i P—F 2cl. avec V.II
passionnc, avee e'ly c.|a Ipist. a2 1trp. a I’ 8%¢ des V.II
2 corn a pist p —
-4\3°b — J7 e ob. !{r‘ £ £
S = ~ =
A. Bruneau

A.div. + 4 Cors vg,}“g s — }  E— "~ Messidor (p. 187)

(2 a chaque note) | = r—WHf——t?——
. [~

M.E. 6941
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Pour un f* de Mezzo - Soprano dans le grave, Bizet ne craint pas un orchestre trés nourri (avec, il est vrai,

de brefs silences qui “mettent de l’air” dans la sonorite, et Pallegent ) :

"y

4
K

Carmen =
L 4 T T .
.. j6tais yraiment trop ,:é . tiel G. Bizet
tr ) Carmen
fl.a 2 J\ , V.I unis (Duo du 24 acte)
4‘2 cl. & 2 = = ’ ‘ ’ §
“3_
¢ fag. a 2 V ' ' . . .
VI untsh ) On pourrait craindre que cette quantite
ﬁ - d’orchestre .ne couvrit, mais la voix du
" 2 ob. g J " A i Mezzo - Soprano est trés sonore sur do-s7
%é avec: . “en poitrine”, et il fallait un accompagne.
2cors| P 7Y ® Altos onis ment qui scandit avec vigueur ce rythme.
'& Notez les ricanements des Bois en trilles (et a
oy 2 cors ¥ i . (2 . 2),et les ¥ de soupirs apres le 1¢f accord de Bois.
! op i";—gﬂ'—_—;ﬂ:‘E

timb. [}
1trb. +C.B. 83ja

Pour une grande expansion vocale du Ténor, Massenet y va carrément :

(1¢7 acte, p. 135)

p=3
:éé
—_
L
_=
=
F Massenet
Werther
TZ#L;L

cornets a pist. V4 T N o )
iz %@- == » S
== v FrFrh—— v @
BT

tromb. a 3 e y I\__/V

%
2ed

L)
asn Y
TR
[ils
™
..,.‘.'
A
A )
)]

Werther

tuba gr + C.B. 8952 des Y. N4

>_> o=
timb. g f> = =

C’est un fF tres soutenu a Vorchestre; néanmoins, il y a des silences qui donnent de I’

air dans la sonorite,

M. E. 6941
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On ne se rend pas toujours compte que tel f de Ténor ou de Baryton se trouve trés suffisam..
ment soutenu par 4 ou 5 instruments a vent (avec au besoin des accords de Harpe ou des Pizzicati).

Ainsi, dans Samson et Dalila :

S
Samson H = !

e > p—p—r >
= . ¥ = _ = e =
Is.ra .| €1, romps ta o Peu . ple le . wve -| tol
T 2cl. (P I X 2fl. | |
g 2 fag. ?\_/ "g ? i : é 2cl 3
fag.a2
i 4 = =
== 2 = t
olb. ]} T [ T I

foun

I

?%1

Harpe
=== === —
: = P
De méme -
L o Ny 2 a
Samson ﬁ" ' 2 —Frr : e—— 1 F 1
I t —— + ¥ —
Ce . | lui dont la puis. se fit ton__ al.li .| e?
- p—— yoTIa - — —~
g cor : Gor | |
= e
¥ I ¥ 1 e e e e e
Adiv.+20.% b 1] F !',]? v 4
. 1S Ve. + fag. _—1" T~
Ea= —_——————c =
: t { ; f
235 Ve. + cl.b.
e : F T ;
= =< =< —d o~

C. Saint-Saéns
Samson et Dalila
(127 acte, p.81)

C. Saint-Saens
Samson et Dalila

(p. 43)

Pour un accent plus f voici une autre disposition adoptée par Saint-Sdens dans ce méme 1°F acte
de Samson et Dalila :

Samson

I J'F' h o ] a
i ¥ t t == = llﬂ £ —— :5 %
- — V1 =
Im.plo.rons a ge. le Sef./gneur quinousj ai . me
(p) 3fl.
ﬁl_:z cl.
- -
(Pj?_\
P! J ; 4 A I = ‘J::_
vl | AL ARS U —T
S—— \__,
2 tromp
—
o t 3\ =
DA R e —— N
o
&
3 tromb.
T z - e—

.

2 fag. oo c.fag.

 /Ad ) .

u%
pizz_ \CB 2 timb.

(et avec arpeges de Harpe)

w9

M.E. 6941

C. Saint-Saens

Samson et Dalila
(1¢7 acte)



Pour un f trés soutenu, de Soprano -

Soprano

29

L4 a o f 7 —S—— ! 2 _J
p—f——2 s e e F——p —% T S T e
S * - : = Sis. s T———=
_ o rou . |geur, -lup .| t6 de la Ter.pre ra .| vi . e
2cl Sust, dim.
| 5 ! ) ”giz = — »r D Cmm— 1k
fag. 1 F\ I —
trp. P
T LYy PR trp. pp P%i /"\E
Ecor%%cor [ 777 F . & =1 L I f'/ﬁ
5_. trb. _ - . e - — R
mf dim. melto 4 4 cors Lf ? I ~—
) of
avec sourd. b J J\
o o f= et = Ch. Koechlin
g * ¥ - Juin
. b 20—
e = = S =
tromb. »p Strb.| PP 3 S~—
Y1 div. bos Le: 2 . J =i dim.i molto R N
o = J'#'::‘;E T = Fe—— e
;—ﬁ /ﬁb'—‘ n dim. molto p
b - ElL = 7 | Bl Z] Nes =1 = 1% \
e A A e F—ve——g 1 . e
5 = = ; = - == T
BT B =T pr T N A
\ic L4 ‘rh . . ) div. 5?[! Y ! o - arco pp ./\‘h )
= 2= S = =
— Jarco Ly pizz.
\.___—/
C.B. f div. | pizx. } izz.
Fa— e : %% =
g3 L4 A\ ?
#\___/# arco p ) V * ’ .’ -

Pour un ff de Soprano, disposition d’orchestre pleme et lumineuse, laissant la voix pltmer

sur lensembéle .

o —
Sopr. solo , — o Y
7 "L P
®  montaitdansdesflots de lu |. mie . - .

tr

vi fr

e
14

etc.

A

g I¥
IIV,E. ‘ I! .
T—

Lua -

T o9

zds Ye. L I 1 l i— ]' Yc_‘:lnlg r hel
+C.B. 8357 +C.B. 8388 ____ | . . Harpe
# ol )
= —
+ob.a2] s “en dehors ~
une fl. ) _J_ g - + 1 cor I : o
L= > +— :‘%E
0 cors + /) 2trb. o
4 4 PP 3trb. L
. Cors —— 2 fag.
e = < —o— =
32 trb cors a 2

M.E. 6941

C. Saint-Saéns
Le Déluge (3°partie)

Remarques. — La sonorite est tres de.
gagée dans le grave, avec seulement
les &7 aux Vc., C.B. et Trombones; les
Cuivres avec le Quatuor etage du me.
dium a Vaigu, sonnent d’une belle
clarte; les Bois me jouant pas ici
car Saint-Saens les reéserve pour Ven.
trée du théme qu'il confie a 2Cl.,2 Ob,
+1 Cor. Pour ces 2 derniéres mesures
des Cuivres, il n'y a ni Cors ni Bas.
sons: car ils n'auraient fait qu'alour.
dir, et de toute fagon mieux valait les

réserver pour accompagner le theme
des Bois.
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S o be L » 2
Don José = == e i }
la ‘vie
2 fag. » b b )
) ﬁ%u 551 = : ‘
N —— } G. Bizet
re. . v
. Pour un f ,t es 3trb. bp— —~ ba . Carmen
soutenu, du Tenor: e (Final du 3¢ acte)
: a2l r cors gr) :
AVIunis b, N
Vv 57
7 ¥ 7
il A s % £
Ye. A "A
3 e S 1
cB /S b? /4
. babe 2. b bg/\#
Don José Wﬁr T
: , '
non,non, jeneparti . rai| pas!__ lunis
Accents de tout l'orchestre, = %m Gc; Bizet
. - . C g armen
pour un ff du Tenor . 2. apisg. ¥\ — Let Cordes sont Aunis  (Fingl du $eqote)
g 2trb‘7 - dlspos'etes; com. .
b (za-cl;?que me suit: X v
3¢ trb. —4cors partie) E C.
ﬁ'b) fag.. | BV C.B.

(Noter l’écriture des Trombones 19 et 22 formant un bloc aveo les Cornets a pistons,

Les Cors sont @ 2 pour chaque partie, équilibrent ainsi les Trombones.)

et au-dessus des Cors. -

Don Jose

De méme, pour P’ac.

4 b —

ot fe ;1 £ 4 p
. tu men . ten . dras, Je leveux,Car'-u':en
/—_—-_

11l e ) Iz o | &l 2

0 1°b_§ L A g *E E S d 211 /—/—§§
i St 1ob, o

# - cresc. o + : ¥ .
N ¢l J 4 s ca P o cors a4
= F

compagnement d'un ff
du Tenor, Orchestre
tres solide :

M.E. 6941

f = = 7 &+
timb. ’ .f* V. 4
Fe lp br [ ———p, I
&—h:E ’l — ——F T =
fag. cresc S azpy )
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‘Mais il n’est pas toujours besoin de sonorités aussi considérales que celles des deux exemples pré.
cédents; parfois, pour un f de Ténor (et la voix €tant dans un registre trés sonore) il suffit de la
Soulentr sans qu’il soit besoin de Jorcer les nuances de lorchestre; le passage suivant, bien connu,
de Lakme nous montre l'emploi simplement des Cordes doublées par 4 instruments a vent; dans
le cas present (et avec I’accent des syncopes) cela sonne plein; il n’en fallait pas davantage :

(Ub
, be °2 ba . , ) o
Gerald 3 }  —
Qu'au.tour de moi tout som - bre
n \‘(,{ N AT 1 N plus: avec Y.I, un hautbois
e 1 L I1 = ] s N : -4 :
1 et i T A p avec Y.II, une clarinette L. Delibes
y V1 i avec. A., une clarinette Lakmé (3¢acte)
A. A
avec Yc., un basson
A — pa— —
Ye P - crese. T T I b bJ\
mebdbd ) Tp) =

(Noter que les Basses ne fiennent pas le son;

la réalisation du medium est pleine ainsi; elle ne demandait au.
cun soutien en dessous.)

A fortiors, si Pon doit accompagner un f soutenu, de Ténor, mais non ff, et sans forcer:

S sost.
e —— £ £ » > t }
Faust % ——— i } F— ]
t =
re. ten. tis . sez en . co . re, mes lar. mes ont cou .| 16
. Berlioz
2 fl. H

La Damnation de Faust

HB=

4 cors o s -
S —] La quantite d’orchestre, ici,
V.1 —| » VI nest pas trés considerable, en.
nF core que bfen nourrie.
D) A f@ V.II 1
Ye.| s e 5\ A.
- w—
C.B. div. f; = C.B.
\—_—/
TP

Il faut bien noter que selon Vaccent, la signification de la phrase, on accompagnera plu;s' ou
moins Jort une note haute de Ténor dont la sonorité, pourtant, serait a peu preés égale dans les
~deux cas. Le Messidor d’A. Bruneau nous en donne des exemples:

(19) ' be 27 2
' == = £
Guillaume == —— f :*qz:—~
Et clest fini, a.lors fi.nf,____ & |Dieu!
a /. boy 2 ob. N
4 \_’/
nwf | 4 cors ’
a Ppm—
= s — —
3¢ tromb. mp — 2 fag. ~—

Iei le s¢5 du Ténor, désesperé,
malgré la nuance mf. —Dans le

reste {rés en dehors sur l'orchestre;

M.E. 6941

“A. Bruneau
Messidor
(29 acte, p. 202)

mais la sonorité orchestrale ne parait pas faible :
pbassage suivant, les paroles demandaient un déchainement formidable :
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(R9)

Guillaume

—

b

s 4

T
y ma——— |

EE===

1
I

et pour l'avoir_|

- J

1

ver.se.rai

[
o
]
e
—
o

ﬁl’nﬂ_‘ﬂ 1-2 sans trille

b e
Za(bh_ﬁL 2 cl.

2 cornets

a

2 tro

pist.é !/’_\
mp. & ! 1 tromb. 0

4 cors

i

X

2

V.1I unis

o

Ye.

cl.b. L

fag. 12

#

1t &
¥

2 8468 : c.fag.

A. Bruneau
Messidor
(p. 215)

Il est évident qu’ici la voix
sera un peu noyée sous ce
flot d’orchestre; mais st on
réfléchit a la question, il faut
se dire qu’ici Yaccent orchestral
était de premiere importance
et quiil fallait y aller carrément.

On a vu qu’'une note haute, Jf; du Ténor, n'est pas forcément accompagnée de l'orchestre complet;
dans tous les cas il est bon, aprés l'attaque, de mettre de /’air dans la sonorité:

Werther

" A o T .
L E=ES=ESS iz ;
Pourquoi me réveil}. ler ) souffles du Printemps!
1. _ -
i 5 £ ﬁ zg £ =
1 fag‘.')' I ] >
V.1 z 2z
h——g — Massenet
Y A +Ye. )' g I f Werther
(32 acte, p.339)
# -
Hp. s *"

" Hp. s timb.| & Ao ¢ )
C.B. , 49 s CBT ! Yo
pizz. f arco p —

M.E.
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Les notes hautes du réle de Siegfried, au 1°F acte de cette partition de Wagner, sont parfois ac.
compagnees d'un orchestre extrémement sonore. Sans doute faut-il tenir compte du fait que ’usage
gest etabli de mettre les instrumentistes dans une “fosse” d’ou les sons arrivent quelque peu atténues;
mais au concert ce nest pas le cas; il est probable qu’alors le chef d’orchestre modere dans quelque
mesure les Cuivres, voire les Bois ét le Quatuor. — Voici, de la scéne ou Siegfried reforge 1’épée,

quelques exemples caractéristiques : '

N -
Siogfried HB—3F
Ha .| het!
flites
a ®) b.az4cL1e
g Qcors a2
cors a 2
o tromp. a2, g E:’ l/—\\ ' R. Wagner
%—— = 2 — Siegfried
T F = U P - (1¢r acte, p. 145)
trompette |basse E J .
A AN ' ] =
: s VI+VII| \: Altos 2 trb.
unis unis @
C.B.V
L S———
Siegfried H——+ 1
No . - thung!
f1. i '
0 3ob.
c.a. b I LI
————
3cl.
ﬁ ¥ = R. Wagner
¥ == Ea Stegfried
v — (1¢7 acte, p. 155)
3fag.- T b '
. —
cl. basse
p 2trp. | A . .
—— e —=
O icor ~J—1T ~t 1
cors éz\ —— T
2~ — -
e 1cor =% (Plus loin -page 160~ Stegfried répéte Nothung’
V2 \lcor\/gf < r - sur un la aigz alors il y.a encore davantage d’or.
chestre: tous les Bois (sauf picc.), 8 cors, 2 trp.,
#,f —% ——p— 1 trp. basse, 3 tromb,, trb. ¢.b., tuba, et tous les
T 5 =3 5= instruments a cordes: Cuivres f Bois et Cordes ff)
unis gr )
A.unis I - B '
Ye. unis ; ‘ : ) : :
o = :
— g v
C.B. 8939

..........................................

M. E, 6941
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Pour le rdle de Mime également, certains passages sont soutenus d’un orchestre considérable; mais alors les
paroles n'ont pas une importance capitale, il s’agit de lamentations, de criailleries du nain avec des explosions
de sonorités orchestrales. Les conversations de Mime et de Siegfried sont accompagnées beaucoup plus discreé .

tement, — par exemple, avec le motif gw:j:r&w:l_. joué p, il y a la moitié des Violoncelles,quelques

Pizzicati, et une tenue de 3 Bassons. '
Au contraire, en d’autres occasions, l'on trouve tous les Bois, avec 4 Cors,et le theme en croches aux 2% Vio.
lons et Altos en octaves.:

b h-d o . 5 » bla
Mime HB— t ——F 2 r—+ } t
der lie . be schlimmer lohn ! das der sorgen
fLalz #1c+10bl. — /I~
a1 clla 2 +ob.a2 "= él l’ﬁl.l !:l’J b
Bt o == g— =t
c.a.+fag.. i \—’\ca_// fag., r 4 0;}::8‘
L fag. 10 - o . ) : ——
% } g;,;‘., =i': b —
V..
1~ bd
o
ﬁf-!’ oors (1vs \,E:l b ‘.."b% b R. Wagner
;; > = Siegfried
Z J\ (1¢7 acte, p. 23)
o1 V.1 div.| (= <
> — = o ——=
.)' E I'A Ao
ot vi gl J ! | J 4 l | ) J I ibd o | ! | | !l |
¢ A g rlflllii II Illﬁf-'l I]ﬁflt
b i
> b8 b=
Vc. unis gr Z |4
3 CB| . . ) -
= C.B.+ fag 3 - VHL B
-B.+ fag 3¢ : fag. 3¢
+C.B. v +cl b.

Divers fet ff du rile de Golaud, dans Pelleas et Mélisande :

4 LN — .
—
. o g i P I 2 S . R Y ——
Golawd P——H—="—7 % Fe—— ! == SIS,
| 4 M . . N N .
Ah! ah! vos Iong§ che .| veux Ser.vent en . | fin a quelque choge
2 3 2 a & ’
P
. Py '
ot 4 4 Lty 201 =¥
2t 4 u—*E =% = ~ 'Y i 2 ob. (ggg c.a- ugg _
2 ob. :sﬁ.ﬁ x? s s F 3 "_L ‘i ————
LA 3 a 3 2 2 e 4 r4
3 3 3 3 L a2 @ E &
: S, 2cl il
2 el ) f 1’ ‘f ‘f’ f *‘ 1’ T -—%8— ‘.le : — Cl. Debussy
‘ > cors , + Pelléas et Mélisande
ca?l T T 3 ps 2 3 2 " Ah N P SN N (p. 289-290)
’ : etc
= — =:s
2 cors ¥o e i e e e = = s = o
O n”%-) 2cors  oorsal2 = J J J
= I I VI (instr. a cordes )
. . . os du chevalet
V.1 $a vI =| = v o J/ #—#zﬁ_ - Iﬁ‘-‘- SEres Ju cnevale
0 4l . b .o & il # 1 4
V.II+ A B ——— ¥ < H— 3 2t 1 T T
Yc. gﬁv) * > - - vII
Y.II / V.II+ A, £ T T
3 3
Veo.+ fag. a 3 | 5 A.“!K‘I I !ll
;E I_x_'ﬂ,.
C.B. #u‘ #'o‘ C.B.

Ce passage n’est pas encore le plus fde la scéne; les Trombones n’interviennent qu'un moment apreés:

M.E. 6941
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KN
. g =
Golaud FFE—=Fr—— =
Ab - sa . lont!
fl.a 2 g —————s—— |ob.
V4 . N\
hud ok 4 [L o Bl
+ — = =+ s o e s s
2¢l., ; ; y ; =
o [ uI' = . — un ‘!-1. E::h
ety = e rs—7—r1——
¥ * ¥ ¥ L4 T R e ™
c.a. .
]
O + + 1 & + + ™M M | e | kg Cl. Debuss
T T et & . y
2 trp. : : = g S — . .
P & : = —= ﬁﬁé Pelleas et Melisande
¥ (méme scene)
2 cors 12 I L: li 1 11 } Ji I\
e —> prage —ftrprsp
corsaz2 —— = 3= + + + — §$ -
: P =
S P id
X = s . it —r——
T - T L o 2 T
i T Ly ) )
A A
) m//#;’t “}2 £ 5
@ V.I +1II (et altos g.avb(')f TAZ:’L—‘“’
Ve.+ fag 18} L o . Vc. fag a 2 = .
ZE= & =
C.B.+ tuba £ 47 > = =
+fag. 20 = 7 <II I F
C.B. + tuba

Silences destines a laisser lo voix en dekors. On sait que souvent les compositeurs procédent
par des silences (relatifs ou complets) de l'orchestre, dans lesquels on place les parties chantées,
tandis que les instruments reprennent ensuite ff Ainsi:

- > 4 > 2 = = r >
Benvenuto e T F
. . 3l ) 4 L I L
Cellini = ¥ —
Je ne veux | pas que mon As.ca.nio | meu . - . .re
2fl.
. & h
- .y .ll 3 .y 1 [ ry 4 T i "y r—
# —_— y v
2 ob .
: 2.0 J D A
2 trp.‘ r
Ty y , .
n . C. Saint - Saens
L= = = Ascanio
- .L e A1
o corsja 2 ﬂ (p.112)
== b= =
fag. a| 2 T K
+ timb.
N
9 fler joded
S T ——— L,Jfﬁ:‘ﬁ —
© vir ¥V 2
doubles corde: : \ A
A Bb -
== = T—= T—F —
\ /:ﬁ ?: E:
C.B. ’gﬁ' gv

M.E. 6941
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De méme:
A — = — [ :
U’ Enfant E i 1 ===z ==t ———
Plus de de.voirs! Je suis i . . bre, | 1i . . bre
pteal be” B b .2 b > b
2o g VB 18 A A S
& ———— 1 = ==
»)
. it &------5 L Rl
picc. b,/"—\,k [ ~~ ! b —~~
%" — 5 = o ¥ 4
.
20b.| g~ S ~ be M. Ravel N
c.a.|h : L’Enfant et les Sortileges
5z ¥ = (p.15)

3 trp. L

3 trb.

]
= + ——
J;?r cl.b.

4 cors

v 3 r 4
> 3 r3

Hp. 'Tf.‘z‘b 738 b
:tp.p (EF e +;ua 3!»? Y bg v

c. fag.

6° Quant aux PAROXYSMES VOCAUX, les ff de Ténors italiens, ceux de Siegfried lorsqu’il
vient de reforger ’épée, I’appel formidable de Méphistophéles dans la Damnation de Faust a la
fin de la Course a l’abime, il se peut que tout lorchestre, ef méme f, vienne accompagner la voix.
Mais c’est exceptionnel et je ne conseille ces déchainements formidables qu'en des occasions par.
ticuliéres, —d’ailleurs (si possible) aprés lattaque vocale. — Voici quelques exemples de ces ff (outre
celui deja donné, au 1°F acte de Stegfried): '

Orchestre extrémement sonore, pour soutenir un eclat de voix [ff :

7 ”"" ? Vi
Don José ﬁ——'ﬂ——‘ﬂ ¥ Y—=
’ Tonner . re!
211 (e £
Ix V.II unis .1
2 cl.+ 2 ob. %ﬁ . . h Jg#ﬁ V.1 unis
. %
avec: G. Bizet
3 tromb. | O/ 8 ’ : z A unts Carmen (24 acte)
¥ #G) fag‘- ‘ ;f == .
C.B.
timbale 5 2

M.E. 6941
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A la fin de la Course a l'abime, dans la Damnation de Faust, Méphistophéles clame “d'une voix

tonnante”,.sur une sonorité considérable:

T o ol f > h *
Mephistopheles FFE—F : =t : i
Co .| hor . tes in - fer - na les
fl.
y" L\
# &
ob.
2cl.) AN A N | etc
% — ===
) cl.b] b > »
TFItf fit
g 4 cors .
H. Berlioz
4 fag. La Damnation de Fawust
ﬁi bl = - —— (Course a U’abime)
: f f } f
V.1 unis
Y. II unis| &
N b eV v
$ pe & — —& 52 & o f‘d—.aj
al Lzt [
Ve
bd | d
Se——i a J£J:Lﬁ4J |
cB. | T | I
Puis sur le Re de “il est a moi”, Berlioz ajoute encore une tenue de , trombones
£ ophicléide

Il est vrai que le Do et le Re sont les notes les
de Méphistophélés dans la Damnation de Faust.

plus sonores de la Basse ou du Baryton qui chante le rodle

Comme chez Wagner, on trouve dans le poéme lyrique £rwartung, de Scheenberg, une quantite
d'orchestre considérable avec les notes hautes de la voix; un s74§ de Soprano est accompagné par:

- T , 3 fl. + picc. (a I’unisson)
- + pte clar.

!’g) 3cl. + 3 ob. a ’unisson
o ca.

o) 3 tromb. (sons ouv.)
(2 a chaque note)

+ 2 trombones

8

¥
-
H

a timbales

M.E. 6941
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Et citons encore le

passage suivant:

o Die . e - b
Chant  — = = . =t t ! &
cors oh bist du da
/\
§ % > 2& cors
N
k : :
_—ﬁfjﬁr T WHc"f "‘Z!t“
(Tres lent 2trp.. ¥ +V] 84
' . V.II II . .
" massig ) +a. i £ £
% r ~ = S ——t +
o ,
3trb. /. d. B —
2y £ o — = .
Ve. +fag. 12 +cl.b. |avec 4¢ tromb. 9 trb.4 i; =
\_____/
C.B. + fag. 2.3. + [c.fag. avec tuba tuba 1 S——— A. Schoenberg
‘ ' Erwartung
=5 I 5 E2 5 2= ».63
timb. & . — »
9 fl.a 2 S T
o .
pte cl. T
4 s beiE apttit e stide iy .
£ £ . &
r - -
7 3=
243 3
d
9_
i} -

GRADATION DES SONORITES. |
Il peut étre intéressant d’étudier comment Bizet réalise la gradation sonore, dans Carmen, sui.
vant le plus ou moins de voix qu’il faut accompagner. Parmi un assez grand nombre de passages

caractéristiques, nous choisirons les suivants:

19 Au premier acte, dans le Duo entre Micaéla et Don Jose':

Micaéla
),

't
a8 74 - -

o? e ———

e

1 cor pp

S A————
”

1)
laroute nestpas longue Yo i n,y a pas é/don-
vi - _ . ner de la voix; les Cordes
O-rb s =11 pp,legg., suffisent donc
¥ ——3% 17— largement (surtout avec
v [m J EC la tenue de Cor, et les

Basses.)

Yce.

PP [ cB.

7

Puis:
Micaéla

Tu chercheras mon

—_—

fils, mon Jo.sé

etc.

etc.

a r2cl.

K T
. P
2fag. p. | -

— -y

A. pizz.
Vc. pizz.

172 )
Y I—3

M. E: 6941

Passage plus soutenu,
a la voix; les Bassons

et Clarinettes viennent
corser la sonorité, avec
appui des pizzicati de
Ve. et A. et nuance
== = aux VI et Il
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29 Dans le Duo du 4¢ acte, Don José chante la phrase (p): “Carmen, il est temps encore” sur une sonorite
d’orchestre extrémement discrete, — puis la voix s’éléve et I’ensemble instrumental devient beaucoup plus sou.
tenu. Yoici les deux passages en question :

L L —
Don José pBer—g—t—p=—p—vpp £ LI — F—Ff -t
14 1 v j— . T 1 v 4
Car.|men,___ ilesttempsen|.co . re, oui il esttempsen
/——-—__'\
1fl.pp 1f1. G. Bizet
- V.1 \
H-bts — s —3 e —— Carmen
— < PS5 —% F = £ — Duo du 4¢ acte
. = il het— 1 7 ¢ !
1cl.
rp
V.1 . A.
V.11 g\ # i i ,_:4} J J 4 J\ " gor
L’/ Yo, S 3 -
rr

(Renforcement déja, de la sonorité, a: “oui, il est temps encore”, avec 'entrée du Cor).

chante plus fort et plus soutenu, 'orchestre se fait bien plus nourri:

b h .l PR Py PY -
Don José BB ! f—F f f r—
n (4} P ¥ t Y. - ¥
T
lais - se - moi te sau.ver

Puis lorsque, la voix

G. Bizet
Carmen

(id.)

(Ceci est tres expressif et tres

sout
bien

enu la voix reste néanmoins
en dehors.)

3% Dans ce méme Duo, voici une gradation a la fois de sonorite et de rythmes :

4

. . ——— o _ _
Don Jose Wézﬁ:, e e e e e e P ——f— f p—p—p ———
. ¥ 25 et } + ——— — ¥ { f t
Eh |bien, s’il le faut |pourte plai.re je res.te . |rai ban._dit, tout ce que
rer—— % ' SELEYPRIrPrpl
Y.II
A. cresce. puco a poco
: K | A |
a_o " _o VW ] e }
—w—ﬁ' ' T — 5 W e e
2 V V i V I [ i Can
cors PP : cresc. puco a poco
t T + < +
EEIR3 = 3 ¥ = = = 1 = 1 = ¥ : ¥
c. = = =
w2 2 = 7
ce. [ [d T r T
' cresc. poco a poco

M. E. 6941
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bl [r— \ Py Jg i A P 2 a

- 1 ' ——+ = S ———S———

ﬁﬁ#ﬁ—i——-‘rﬁtﬁ:ﬁi ——5— o e —&—|
& = 3 I
, - — ' 14

tu voudras. tout, tum'en |.tends, tout, tum’en|. tends, tout!

—b-i s e e
T TR =
= e E%
= = G.Bizet
N S pppp : e ppe o0 Carmen
e = Sa— e FE—— (puo au 47act)
ZCorspr-L'-] » I n
] fag.
. chobdo—d » 1} i « 2 3 8
2y % 2 = r\i ~ ~ Hre
i a ﬁ 4 y— T [ 7 ¢ *
g ] e
b= ————— ————
tlmb.yp}'rp ° PP; v PP' }v
2= nr e jmp gd———gr 535
Ve. = i = Y = >
o b TV bV N qv Y 7 Y v 7y 7

(A partir de la 47 mesure lz sonorited se renforce par timb., 2cl,,
timb. aux 1°7S temps, cors aux 29 temps, voix aux 3¢5,

2 fag., et les appuis rythmiques se multiplient:
cl. et fag. aux 495 avec en outre les sax/s d’§v/s aux CB.)

19 £t dans Densemble “Quant au douanier..’”, deux orchestrations assez differentes, selon la
sonorite vocale qu’tl s'agissait d’accompagner :

Frasquila n, 3 .
Mercédés g 4, ) ~) s [ 3 E 3 !/‘\ Eg
Carmen % = L__LJF— E WW
VI
. . y I\ A A
(1) Voix Soli ks = e S =
(trois), et mf: (arco) VIV M V )
(arco) VYc. A—J\ v 2 J\J 2 Q R | i\ Y
:P
R R e

Frasquitd, Mercedes et Sopr 1¢

Carmen

I/’_\J\v t\-:

G. Bizet
Carmen ,
3¢ acte. (Ensemble:
“gquant au douanier...

)1)

0’
et S’opr: ¢ IL'LJ EE]

(2) Choeur avec les Soli et J:

1L . n —~ N
12¢l.4 fl-?;. ,j 7 1 2
hd cl. 227 g [ deed -~ = -
N b (ia.)

L, ob. S 1 N
%..L A N
2 . 3

fag. f 7 f
(arco) s ) VW1 : _WIh
e : LA ¥ A
v.II p TA. ﬁﬁ
) Ye. f A
igﬁ?";j’ Y—=r—¢ == le‘ﬂ" S Fi=s 1
(afégi P V V
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SUR LES DIVERSES FORMATIONS DE L’ORCHESTRE AVEC LES SOLI VOCAUX

Si maintenant nous €tudions ce probléme si complexe, du point de vue de ce que jfait lorchestre, clest-
a-dire au sujet des diverses formes d’accompagnement et des timbres divers, nous aurons peut-étre suf
fisamment complété Pimportante série d’exemples qui peut donner a I’éléve des apergus précis et utiles.
‘Abordons, I'une apres lautre, les questions suivantes :

1. DIVERS ACCOMPAGNEMENTS. 2. LES ACCENTS RYTHMIQUES. 3. CAS OU L’ORCHES.
TRE FORME UN TOUT SYMPHONIQUE SUR LEQUEL ON A PLACE, ENSUITE, UNE LIGNE

VOCALE. 4. ETUDE DE CE QUI COUVRE
Apres quoi nous passerons aux ENSEMBLES (puos, TRIOS, QUATUORS, etc...) puis aux
CHOEURS.

1. ACCOMPAGNEMENTS. 0n peut dire quen general les accompagnements des mélodies vocales
sont a base de Cordes. Cela nest point absolu, comme nous le verrons tout-a- ’heure. Mais c’est la
generalité. Les cordes sont en effet d'un maniement plus souple, plus homogene, plus neutre souvent;
Poreille ne s’en fatigue pas; sans difficulte, elles restent a leur second plan par rapport au chant, tout
en reprenant le dessus lorsqu’il le faut, avec la plus grande aisance. Et que l’on ne craigne pas la mo.
notonie : car il suffit d’'une simple touche de Flite ou de Clarinette, d’une seule tenue de Cor ou de Basson
pour remouveler a propos la couleur sans nuire a Vunite du fond. - Lorsqu'on a bien compris ce principe,
un grand pas est fait dans l'art d’orchestrer pour la Voix humaine

Divers procedés, deja signalés au cours du chapitre IV, s’offrent au musicien:

(@) Les TENUES, purement et simplement. Souvent les Cordes seules suffisent, méme pour des f.
Gluck et Rameau l'ont maintes fois prouvé. Egalement Moussorgsky, dans Boris Godounoff.

4

(b) Les NOTES REPETEES, telles que ITT1 ou {V n_' et parfois avec des fenwes discrétes de

Cors ou de Bois ® (Flites ou Clarinettes; moins souvent, mais possibles: Hautbois ou Basson).

(¢) Les TREMOLOS, avec ou sans fenues ou fouches de Bois ou de Cors. Nuances, de pp a .
(En ce dernier cas, il s’agit de passages dramatiques, ou la voix chante J).

(d) Les PIZZICATI , AVeC ou sans eccents ou tenues d’tnstruments a vent.

(e) Les BATTERIES, les ONDULATIONS, les ARPEGES de toutes sortes qui se combinent souvent
a l'emploi déscres des Bois et des Pizzicals.

(f) ECRITURE POLYPHONIQUE DES CORDES, en geénéral p: car dés le mf elle tend a cou_
vrir la voix a cause de son caractére expressif qui attire Vattention sur lorchestre; cependant ces zf
restent possibles quand la ligne vocale, expansive, permet ainsi au chanteur une sonorité suffisante.
Les f sont plus rares, et risqués; on ne les écrira que si la voix peut aller sans difficulte jusqua des
[f bien éclatants

(g) DIVERS MELANGES DES BOIS ET DES CORDES (ou méme de CUIVRES).

(h) AUTRES REALISATIONS: a @ parties, par exemple le Chant vocal- soutenu par une seule
ligne de Basse, ou se trouvant place ecu-dessous d’une mélodie des Violons, ete... — Avec un contre.
point instrumental (cf. cantates de Bach) et realisation de la Basse chiffree continue, etc.

(i) ACCOMPAGNEMENT A BASE DE BOIS, par exemple pour certaines “priéres exaltées” (Bois
en tenues); on citerait aussi I'air des 4ddiexx de Didon, dans les Troyens, ete...

(j) ACCOMPAGNEMENT A BASE DE CUIVRES, comme dans I’air de Méphistophéles, de la Dam-
nation de Faust, et dans plusieurs passages de la Tetralogie de Wagner, etc.

(k) ACCOMPAGNEMENTS COMPLEXES
(1) CAS 0U L’ORCHESTRE DOUBLE LA LIGNE VOCALE.

® En nombre variable, suivant l’intensité de la voix, et selon le timbre des Bois. - Des tenues peuvent d’ailleurs étre faites par
des Cuivres s’ils jouent suffisamment p. . ' ’

" M.E.6941
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Voici des exemples de ces nombreuses manieres d’eaccompagner la voix :

(a) TENUES.
Pelleas

2
1
T 8 K
1 I 1Y
oo o ——0 & > i i - o —o

4 —0—o—o—o— ¢ & L g L g & — 1

nous aurons u. ne tempé . te cet. te nuit, il y en a toutes les nuits

2 fI. !‘ij p—

ﬁ#.‘
#—* g..
Zob.|p | E——— , Cl1. Debussy
_ 2 clar. |P 4\ 2Gors sourd Pelleas et Melisande
Ay =55 (197 acte, p. 53-54)
oy ¥, V.II div. [L%gj V.I div.
T —
© w.) A.div. (Tenues de Quatuor divise, avec
Ye. div. fag ici.) Bois tres doux; noter Vecriture
(= (sans fag fcl. espacée des Bois entre fl. et ob.)
T ; =
. . §=. CB.div
e e—
= =
=i s —
Z H
'.lmb.‘rpp’ Z timb.

Accords realzses en tenues, par 4 Violoncelles soli, pour accompagner le chant:

Tenor b
&:} 5 e S s o 1 2
=% — ¥ ] }
14 ? . .
As.sis sur cet . te kblan.che | tom . be C. Saint-Saens
vI 1 /’—_\3 — : Nuit Pers?ne
R J.g, v 83 — (du cimetiere)
o 4 Vo
soli
X % 1 div & = JI ‘I ¥ =
‘m. : = e o = . (Sonorite penétrante et
Ve. tatti pp douce,qui laisse la voix
— méme en sons mixtes—

Harpe Hp. continuant (avec Vc.)
prp :

Tenues (Violoncelles divises en 4) avec arpeges de Harpe :

Romeo u
> s £ — = o .
iy —t T -+ 1 ¥—r e :' T > 1 -
e ‘d——bi = t
Ah, 1é . ve | toi, So.leil, fais pa. lir les e .|toi . . les Gounod
Roméo et Juliette
%7 s o : (24 acte. Cavatine)
CB > > ! }
pizz. pr r

f = ﬂﬁn % a = 3 > % (De méme, ici les Ve.di-
4 v =

vises en 4 donnent un
Harpe timbre penetrant.)

*:E
(Y1
L\
o
[V

I\
2]
»

Tt

e
Y
H

He

L3
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(b) NOTES REPETEES.

Accompagnement en noles repetees (aux Cordes), avec une autre partie (VI) en contrepoint.:

4 e e _ N i A
Fuust e EEES=E =~
T - - T ———
A |moi les plai [.sirs__ _____ les | jeu . - nes mai |-tres . ses
-4 | - - "1 = — . o el
2 == = == ==
Y1 \jl '\‘/ U LA
0y 2trp. pp| \ , A A Gounod
- === :.“"*"*“'::"—_. Faust
+ 2 cors 8%%des trp." d (id) b (Duo du It acte)
V.II unis o
4 il s —1 ¢ 1 J
F 8 5 g o -5
Ve. pizz.| p
. h
EEE s 13 == s —1F T —— % | g = 5
+CB. 84sa ! !

Plus loin, la nuance s’accentuant vers le f, V'orchestre se trouve soutenu par un Basson, et des touches dé
Ob.et Clar.; cela suffit grandement : :

(piu z)
» - b
Faust ¥ } —f—e«—F+¢ -
i R s | r
Ar .| den . - te jeu .| nes . se,

>
-
5
)
o
-4
' ])

$ & —F ¥ = 1
rY crfie | 14
EE; vl i . (id.)
A —i M
4 fag. 1¢ etc.
i =2 ———t ¥
T T
Vc. larco ——
E‘:;, 7 _,‘“. ;
+ C.B. 842 ' ' -
En pizzicat::
y—p o £ £ » » ot e :’:‘—4, . —
Don Giovanni = — ¥y —f—y + T e =
' dah vie__ nialla fi.|nes . tra o mio — _____ ___ te.|so . ro
g, o af’##f‘- ‘F‘#
Mandoline %M%
d Mozart
Don Juan
[—1 h ) -l [ ] l [ 1 Sere
erenade
Cordes e e e S (. )
pizzicati —— o & & &
| INRA 2 ! 2 !
%"J\g D, J”ziLg by b, 1h, b,
Yo ¥ ¢ V¢ ﬁ § —3 i ﬁa‘ V3 r—

+ C.B. §%)8

M E 6941
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En accents legers, arco:

Y P Y A P o @ P X
Don Gio i et e = " I =
on Giovanni ‘ 5 === : i ‘ : ‘
la cidaremla | ma.no la midirai di si o
oud fl. |p x P : Mozart-
tﬁ : : - - Don Juan
| 2ob| T, &V v . (Duo p. 7?)
YT LI LA A -
g A.i 3 v.u; ; - i
VIl A, ¥ o , .
_—— ,
Eﬁé = = !—3—* 3 (Renforcement par Bois
i RS R 4 la fin de la phrase.)
v . p cors \Pj
N R S B E Wy S
gﬁ’i:i‘x S h e sfeea v i i

—’

+CB 8752

Aux Cordes: notes repetées, et arpéges :

Romeo ‘
e e e — :
= = — s —+
Ange a.do.] ra. ble, ma main
v.1 (P) /\ﬁm
1o B
A e 2 Gounod
¢ LR v E R F Roméo et Juliette
(1°7 acte, Madrigal.
».119)
P —— S e e o e e e e
14 r Yy —7 14 r 4
' : fag.
pizz.l‘l Ye. ‘l ‘| ‘| i IE——E—N\| l
ESSE $ + % ———% 3 3 qu 3 X -

7 oB. r = r r L L f

Les Cordes seules, au début, suffisent; puis c’est un léger accent avec. la tenue de Basson, dés que la voix s’é.
leve un peu. A la fin de la phrase le Quatuor est renforcé par des touches legéres de Bois:

+ S Py ] LT
Roméo === i = F——=——3}
et —F —F .
: que nul n'a droit d'ap.pro |.cher .
0 VI A k k F .
b g T 1 ﬁtﬂ
i vir| ¢ ‘V' Y y F
Ay
o> —a 3% F = .
14 (id)
Py ob. 10 (PP) ?\ \ 1Y
nsa ¥ v L=
© 2cl. I’ l! V'
B i e
2 fag. V 4 v
Ve { 2 cors t 1};
= — Yoo
cB. | f cE

M.E. 6941



Avec des Bozrs :
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@) . '
—— 1 e f » o —
Baryton PF—F+ et — —F
Jou .| is! cest au |fleu.ve des | om .' b;es
1 fl * . 0 —m—
. ]:ob ] etc.
Ho—— (Bois trés légers avec cette disposition.
2 cl. etc. M [ Clarinett 7 ut ol
@) ‘ orceau écrit pour Clarinetles en ut, plus
: — brillantes que ceiles en 8ib.)
leor| . £ .
1 === #
vI . . ————
52 l:@:
Et plus loin: + accord de b C. Saint-Saéns
plus loin: I )Ains.tr.a?rent ) ) ) La Lyre et la Harpe
(aty, =
— 5_J
Basses
Ve et C.B.
(¢) TREMOLOS.
g N 3 ,
Mélisande %
= =y ¥ ¥
Ce sont mes co.| lombes, Pelléas. - Allons-nous en, laisse-moi Cl. Debussy
vi sur la touche : : ' Pelleas et Melisande
# ”j Vi £ unis M* f j f £ £ £ £ (4¢ acte, Scéne I, p. 179)
%,’, = = & = : EEE=— =
Z Yl -
* I PP sur la touche # * £ #
= ﬁf = (Tremolos extrémement
371 aiv. I : doux, sur appui d’un
; sur la touche Cor m)
. PP _ cor 1°
T = = L.
PP cor (387)
@, #e p
Golaud — !
Re . gar . ‘det
div. #j unis
b Fimsusd
——— . is -
R gmlreclic:nues deeB)oxs Cl. Debussy
o =t — (& & 1= mesure. Pelléus et Mélisande:
R == ! (3¢ acte, Sceéne IV, page 248).
—
g + 4 = }
s == 13
N pa———
b e (Effet trés dramatique
du tremolo des Cordes.)
A. ; ==
7
M — T T
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(d) PIZZICATI, OU HARPES.

. A N [ [N |
Manon ?&»——T&E}:f?ﬁ#. e——FEp oo T N i gig w5 w i
1~ | Yy ] 14 T
on l'appelle Manon, el.leeut hierseize ans... En | el_ letout disait, la beaul te,
orb \ h 2 : :
5 e S e e
0 V.I unis i $ k
pizz.
%‘i S bbb e e f
V.II pizz. ¥ LA & v +
A. unis pizz. . . cl.ppJ/——-\J/——\ 1
22 s SEs S S e e e
4 4 r 14
Vec. unis pizz.. . B N Iz
3@: 3 o 3 9\ r— = 1 —% g':g:t:jﬁ:—
b il y a_’j > 3 P N I X > >
C.B.plzz.r ! -f ! -V 2 v T oy V ! 'IV
(Pizzicati aux Basses) :
> >I - = > .
pop e o Hp pap pee gre 222 £
Karnae S - : E- ===t ===1
cette ville mau|.dite aitdispa.} rudemain, Pas de 1a . che fai|l bles . se

picc.
2 fl.

Pt

VI

%

B

(+ 2 cors avec VIet A.'
et 1trp. avec Y.II)

PP

timb. pp

3

Ve. pizz.

o=
g crese.

nN

T

pizz. .

¥

Ve. et C.B.doublées

par fag. (en ﬁ

Pizzicati a tous les instruments a cordes :

Mylio

pizz. a
tous les
fnstru.

W N a2
Y T - —F—" F +7 T 2
: S y—r—t f
Vainement, | mabienai.|mé - - |e on croit
vi L .k i hr '—_E El th ) . J.h’ 'x :k\ ——
G e= il liasit
wpN T | N[- NTJ [~V « 7]~ 7F
i O S e ; I\ 1 i
%ﬁ:ﬁi g h s
Ye. -
F v - 2 ! 1

M.E. 6941

Massenet
Manon
(2% acte, p. 135)

Lentrée de la Clarinette est
admirablement en place.
Comme fenue ici, i1 n’en
faut pas davantage. Les
pizzicati doivent étre jou.
és trés doux.

E. Lalo
Le Roi d’¥s
(p. 350-331)

(Effet de pizz. en tierces dans le
grave, deja note au sujet du Chosur
des Contrebandiers de Carmen.)

E. Lalo
Le Rot d’Ys
(p. 312)

(Etudier l’écriture ingenieuse
du rythme de ces pizzicati,
depuis la 3¢ mesure.)



Pizzicati avec Rois :

Le Duc : v ’
" o o * o o he » » # e
BEb s F e F Ve pw p FAf + ——+ 1+
e e S s e S e
I L - T N
Eh,que ne parliez vous? pour calmer moncourroux ce mot eut
ob. 1?2 —— . . Y sempre
p B I o B J)
) 2 ¢l. | ==
V.1 pizz. — : sempre
prez ] ] B J . [T letc. V.I avec ob.
) =y - w _g ] 1 b 14 - ' T
V.1I pizz I =S =i ¥  + ——F— V.II avec cl. I
k1?_..1:pizz . £ . L. A. avec .cl. 2¢
Db T 1 i e s s . e »—1 =
E: x = ' —F—"
A. pizz.
voper 9| doy 7] —_—r—
1 [y Y [ i [ ™y T [ r 2 a8 r 2 [ N a8
: i y y: : ;

) :‘% v &
C.B.pizz.

1

~v|-

~wiislt

Chant accompagne par les Harpes seules (asses rare) :

2

“
J’
|

2 1725 Hp., : = g e
J 3 7 f ¥
o s mm—" |
2 28 Hp,
Y | 1
SEATESS ) — 1 = -
- - -
o
o - o P £l : . : r
Henry VIIT R ] Yt = == ==
An . ne, mabienai.me . e n'en . tends-tu  pas

Cette sonorité n’est aucunement maigre; et c’est d’'un
a I’extréme avec le caractére général du role de Hen

se passer’”. -Plus loin les Harpes sont soutenues simplement par une tenue

(e) ARPEGES, BATTERIES, ONDULATIONS DIVERSES.

+hr b= o= = » '
Guillaume : ! s F 1 —fapa—uy —
: =
de paix et d’es |- poir Ah! le jeuneespoir ___
“2 2 T
VI div. é j g E E . —
?}: 3 === } ===
PP Imais chalcureuz 4
. vi) {z]| (== | = ] =]
Eﬁh‘f = = e
A = | ‘= | =y = |
PP = ! r = r’ / r =
& i e - —
: 2 ol = - * & g al. —
pp— ~——" '~ g
2 Hp.
==

M.E. 6941
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A. Messager

La PRasoche

(4ir du duo de Longueville

page 272)

(Orchestration trés simple,
d’ailleurs excellente. Les piz.
zicati soulignent trés a
propos humour de tout
cela. Et la realisation mu.
sicale y est pour beaucoup)

C. Saint -Saens

Quatuor d'Henry VIII

(page 634)

grand effet, comme de simplicité angélique, contrastant
ry VIII... on ne respire plus, on se demande “ce qui va

sur des C.B. pizz. %

A. Bruneau
Messidor
(24 qcte. p. 284-285)

Exemple (assez rare) de théme mé.
lodigue aux 1S Violons divises :
doux et imfense: l'ensemble, avec
Vadjonction des Clarinettes, est trés
suffisamment plein. On remarque.
ra que les Batteries des Cordes ne
doublent pas, mais complétent celles
des Clarinettes.
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Batteries donnant l’impression de tremolos, par leurs mouvements contraires:

R 2 @
Pelleas mé?
=t F—+
- Je croisla voir briller
+ V.1 div.| &9 —— N :
» oy = | (=) [T =
V.II div. M
— - - p—
= '
, L Cl. Debussy
o 4 £ i3 B 5 Pelléas et Melisande
2 fl. — ——r e = (ed acte. p. 87)
S .
Y — 0 —
—_—
c.a. (p) P e a_ T
T t == i=—
— PRmm—————
3‘(0. [
o = =
(+C.B. 8%9)
Batteries avec tenues:
mf dolce
H — L —
Soprano f s == i =3 5
des bel . ’ les nuits du Po . le
. .—picc. e
. ob: 12 —thiPag: 11 a 2 —R
= == > 5 = 5 5 Ch. Kcechlin
. v [4 v
craz|pp L L 1 L F L C I'J L. , Epiphanie
i . oeme de Leconte de Lisle
. + V1 div|5¢ L —— (» conte isle)
= — et
T br—t—s—F =T x— 3
vodv e 1l 4 L 1 [ L1_J 11 {°r
" .
) Harpe pp bl’i - ’ . t . .| etc
e e e e (Assez plein, mais sans cou.
» fag.12 PP . yrir. Trombones pouvant
3 trb. PP |, b &- fag. 20 PP jouer ppp.)
o £ e =
Hp T Hpbﬁ "
3 timbale ppp - Ve.. ‘
cpaorm—bel | T LT CLT LIJ
Arpéges avec tenues :
P ———— e 7
Dy —p- o . ~ i
] SE=T==== == P
T A Ll T L v
Yous fuy - oz disper|-sé . -les, o blan . c}lxes_ co - lom . |bel.les Ch. Kcechlin
. L'4ir (extr. des Rondels
— o e de Th.de Banville)
' /—l\ tres doux
— 217 ﬂ £ )y
! __'}_'i% — - =—- (Les tenues du C.A.
Instr. T v ’;tx y JP - - - suffise‘nt a lier le tout.-~
4 Cordes — Harpe pp C.A.tres doux, surtout
avec q ﬁ\} \ z sur le fa#)
sourdines _1‘4;—- 3 R/PE =1 4
T =
VYe. -2 = L ) ¢ etc.
+ici 1a moitié +ici un seul V¢ PP
des pup. pupitre pizz.
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(f) CORDES ECRITES POLYPHONIQUEMENT :

= —
Soprano W—vﬂ:ﬁ——ﬁ——p—f——ﬁ; - = s‘.
L 4 — >
Et ex ul .| ta . vit spi - ri . tus—_. |meus___
/\. P T ——
vI E =T - :I ri ri g :; }I T! =i : i. i. lx ¢
E% ; :,f : bﬂ. 3 } . ——
V. II ¥ L g ’
14 . L-—-L——-r D
_ Lt . £ r_, r -
AFEE e =t
—_— =
.a fof o - . J Tt +
B.C. Eﬁg—-_’_‘r— T ;= } L = & - S—
} —*Q’
Cordes seules. En accords, avec contrepoint du.V. solo :
Faust w;ﬁy e ===x > a1
14 ' hL—a_J T T 14
Sa .| lut, de.meure chasteet| pu - re, Sa .| lut
?&LL = | — » T 1
-1 e e = i
1¥ V. solo e~ e —
Altos div .J/—\J e I é
b 5 é T
. 4 4 47 4
= v.;"- XX X
Ye. div. ‘f’
Avec lemploi de quelgues solt du Quatuor :
' s
/—\
! 17y . h <l T
Ténor ﬁ;""g —p— == k 7 —_—
' |4 K — 4 T
Sa.lut Prin |.temps, peé - re des| ro . - ses ! ___
a2 J_ SN Rt it
} —— —— p——— e ¥/ 4
tp a2y 4 J" J ) LA
4V Bkt i f =
C # T i —— & e ——
soli B i 7 ————
R B e e RRETTEERERE '
YD) cresc. iwg } dim ﬁ v ? -
PP S &\ T e £ o2 P f
.) bl ? : : : P 3
. j —_—mwE j dim .t\ vy 2
i g A pf Vi 3 g ., £ = -
o =42 J
] o == P ___
b. v k]
o4 8 IO .l 4 4 = =
cl. 7P f v 9y =
2 A. soll ,J/— 1;\
% ;é oz | - s ‘f
Y2 ve. soli’ ' .'
o 44 cor crese —F—+", .
§ L : = ==z =, =i £
T e ? T 1 (——T—7
Ye. «:lhzr.I | — . PP
ﬁ;h? s ++ Efﬁi; == e o
J‘; = f’i = r ‘i L . % y !-l
cB.aiv [[ ¢ [{d ¢ T T T L]' f’zryv 7
(pizz. et arco) r
o o i o e
== ====c=cc=1C—.c
T 1 N T 1 4

fag.

49

4. S. Bach
Magnificat

(Bel exemple d’écriture
a 5 parties, aisée et souple.)

Gounod
Faust (Cavatine)

(Noter I’écriture: Altos
encadres par les Ve, 1%5Ve.
. et Y. solo tres expressif.)

A.de Castillon
“Renouvenu?
poeme d’A. Silvestre
orch. par Ch. Hocchlin

.(Les Soli donnent un ac.

cent penetrant; Bois sou.
tenant l’ensemble sous le
La aigu du Teénor, mais
sans lourdeur.)
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(8) DIVERS MELANGES BOIS ET CORDES.

o1 . -
Puamina Hb- 3 a1 5 ¥ .
amina 4 — * ¥ Mozart
W p Sieh, Ta -|mi.no — - die. se La Flite Enchantee
1f1. + 1 ob. » 145)
P
3 P l’J\k . 2 y S ] o «f bJ NN & (
A £ : e — —
o p— 1
Vi fag. 1¢ P L 7
Hb— F—1 =! m - = F (Contrepoint F1. Ob.,
§ vnj -3 .! = S e & —H- 1 - touches de Basson,sur
‘A L =1 ] "H r notes repétées légeéres
' = v B BN po—l<od L J 4 1 s des Cordes.)
Yo od —— [T L7 T — L]
(+C.B. 845a) :
] 4 1 d
Mathilde 2 } :l e_,h‘ - ===
Som . bre fo .| rét, désert | triste _Rossin{
2corspp Guillawume Tell
%’ ™ (dir de Mathilde)
2 fag. ip Y !
. Y V.II\ pizz.
PP —a— (Disposition moins habituelle: ici,ce
A pp f p T sont les Oors et Fag. qul constituent
2 . le fond. Ils peuvent d’ailleurs, a cette
% verr)r zi' - D tessiture, jouer doux.) '
C.B. = = y =
pizz.ppp p V V

Forme tres simple du melange Bois et Cordes :

fe Goundd
Philem —y St —p . ‘ . ,
emon ﬁ i t === ¥ Philemon et Bawcis (1¢7 acte, Sc.I)
o souriante i.[mage desplaisirs d’unautre & . ge
VIig )
arco| A. % — P e o e e | o o e o e L (Type qe 1’accompagnement leger, et
V.11 % 3 3 3 3 3 % 5 sans sccheresse & cause de la seule te.
nue de Clarinette.
clar. ﬁi P £ £ 7 a —=  On notera une disposition assez sou.
P t ¥ + * vent adoptee: les 178 et 245 V. sont en
Yc. pizz. . sixtes, avec les Al/fos au milien faisant
+ C.B. 8apa . _ﬁ_’-ﬁizﬁ‘:h—"— p une partie moins importante, et qui
pizz. ] -~ ] % — d’ailleurs est doublée par la Clarinette.)
- . 4 . !
Philémon %115 = # —=F e
y V T L4
La |vie est |dou . ce tant qu'on|ai . me
opd Vil TSN | |
Fa — % 5%
®arco V.II| ' ; v ] 7 ‘ 7 l 7 ' K l v r (id.)
; A,
Autre exemple'du meme a2 = := > }: LIT‘—JFF::F;:F:%:
genre, avec clarinette dou. o
blant le chant a loctave : ol Ll
oyt ' JL =" 3¢ = "‘H ] (Ici 1a tenue est faite
g - = E ar 2 Cors en Octaves.
2 cors pp g S——] P )
b of r } ;w ¥
Vc‘: pizz. - N _
+C.B. 844 o
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Realisations par 2 groupes differents. 1° Altos et Flites :

T )

i s Kl e
Manon EE35555§EEE§§E§§E§EEE§E§:::s#::#i:t::nﬁ—*—-jjtzkzih;——lgzl—-
v Y'oy- ox'u, am':n, pl{ls. de chime . res, ou va ton es.prit
ot 211, =:: - ——
) Y h— | i
7
n }I.I — ’
Altos | p r\__——/F Y rv ﬁ Y
% | _t—;p - 1‘
L — 1 ¢ t - 1 H
i Ve = T T T
izz. = Yc. solo . tutti
P (C.B. 7 ®
Des Grieux
r ] &
B>
;  — ———
clairs et joy.eux ruis_seaux —..__
= A e E

29 Altos, Violons et Flites:

N —————

mon d.metrop|

30 Altos avec Fl. et CL .

b1

Massenet
Manon
(1¢7 acte, p. 87)

(Noter: Ve. solo, les
Altos faisant la Basse.)

id.
(p.179)

(Trés jolie et claire
sonorite des Flites
au-dessus des Violons)

id.
(p.284)

(Sonorité douce mais
bien soutenue, et trés
suffisante etant don.
nee la nuance du
chant, qui reste p.)

Mirei " e T X | fo~—t 1 r". Py Y } i
2 —FF— e E v —
lrezllg? 3 = =iEEe= _ﬁﬁjﬁﬁl#%ﬂ:ﬂ—— E=== —
Et |moi,— si jparhasard quelquejeune garcon medisait douce.ment__
Grb—— ¢ — e e T
2 ol. BTk S e e R e T L e e e e T e e T e e e T
L o ——— rp
rag. 10 RS EEE==Erar e = s et o e s
S=E SRSt S e e SS=ss 15
Altos rp f C ol Y
L - -~ arco V]I
’ R Ti+ 312 T AP
P — 21+ 11 P}l‘* pizz. V.I+1I+ A.|pizz Al Jolerss.
s . N | }
Stz = o= S
Vc.pizz. 3 pizz.\g g Yc. arco pp
C.B. pizz. rp? )

M.E

- 6941

Gounod. Mireille (1¢7acte, Sc.I. p.39)

¢ ) - .
) Notez l'effet de plenitude et de douceur que donne cette entrée des Cordes.— L’accompagnement par 2 Cl. +
1 Fag. reste, a cette tessiture et avec ce rythme, tres discret.
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Mélange Cordes et Bois, avec Cor en fenues :

)

ﬁ 3 1
Gerald lEE = s Py B, e te)
Fan.tai . {si . e aux divins men.son . ges Lakme (127 acle
: s s o
e e e TP P TP .
cl. pp I - (Orchestralement, cela sonne tres
. cor bien; mais la doublure de la voix
= F—— == par les Vc. dte de la souplesse a
¢ PP ~ I’émission vocale sur %06 divin
yelles - : -
b e = = A . mensonge ", que le chanteur exe.
= : : } s *'"1, JIi i-;;l } = — cute toujours ¢{rop sec.)
Cordes avec un contrepoint de C. A.:
— } ——— =TT
Mar,r;uerite @Eﬁﬁ:ﬁ o ——" o " —
.mer et te ché
TS
[ T
e e R — — " -
i—aaaan
Y.II pp Gounod
div. L ~—
Faust
A. bb——1 e T t+ | e ae ;
div. == — (Duo de lucte du Jardin)
PP S—
P Crr
C.A. i o — t p- + T—p 7 3 E e e 2 t T
t — —t t t ¥—t
(Le timbre du C.A. donne un
6t A . .
}% F’-",L’b' : — 3 ¥ ; T T— : accent tres penelrant a cette
j_ £ ! § 3 ! $ émouvante tendresse.)
Harpe PP
T v o s 7 =t & —
L i o 2 7 * - 4
S S i
3 ¥ ¥ i ¥ = s s ! ¥ I ———
= t’:i‘::&vtlj:t:ﬁ_____i- 17—

Vc. (sans C.B.)

Chant tres doux FI., C.A. avec contrepoint de Cordes :

—_——~ . N
>~ > Py Py - — o 5 P f 1 1 -
Nadir i £ =5s (- =t
| Aux clar.| tes des 6 -|toi . - - |les jecrois en.| cor
'8 Gl — R ST ! —
sourdines @ @ ! ﬁ
JrR A ——" = = ==
11l - — — G. Bizet
‘ . N ! ! A J é . Les Pécheurs de Perles
: = } : = (4ir de Nadir)
sourdines/l_’— e — /.———._‘ 1
== FESE ====—=x === —
L4 L4 L4 .‘
A.+ 2V, soli
Vc.
+ =¥ v — - 1 ra— o -
E — ; P 7

c.s.? T

(Sonorité penétrante du-contrepoint des Altos, par la présence des 2 Vc. soli. Fl. et C.A.d'une excellente sono-
rité; un Hautbois eat tout gaté. V.I et II trés legers, aériens)
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Bois (doux) avec gammes de Cordes pp :

53

~
2fl. +1ob. . \
cor a2 cor q ) a2
= i
—— -
| N —
cl. 2?2 cl. 17 ppp 2cl J
| R V. II N

: J— S E

e, T4 7] :
o —— = 2

b =
i F v E. Chabrier
| e Le Roi malgre-lui
U — £ F 1# E_£ - £ r Fle o (Duo du 24acte)
3 Vc. solo
£ £ £ 12 £ » - » ]l -
Henri ﬁ% — : ¥ — > qj'zzi-f — ¥ =
En vous quit -} tant, je vous bai . sais la |main,I’d . me ravie
S T —— S T —— — ., —
| '[ ¥ } T
_— = ? ¢ b v P
v

Mime

g '2 cors e 3 hg
L 1fag. A A A _
fag.a 2 Y V L4

Bois avee Ve. pour faire la Basse:

R.Wagner
Siegfricd
(1¢7 acte, page 7)

Les Cordes se pergoivent tres bien,
surtout a cause des traits en doubles
et triples croches. Bois-comme sou.
vent chez Wagner - trés fournis, mais
(avec ces silences) ne couvrant pas.

A. Bruneau
Messidor
(p. 118-119)

(Ces Violoncelles,a la Basse,

ne sont pas lourds; cela

valait bien mieux que d’a.
voir un Basson pour cette

partie inferieure.)

Cuill 5 E - = S====:
uillaume —+ —— w5 ooty = +
} 11 } = —— 17 ==
non, [non! lamaison est {vide et sans enfants, le | blé re.fu.se de pous|.ser
1cl P TN o a
+1fl <
70 P O S e W = WAL Y S
= — > < == e
¢ fag. 1° r kr r 1 fag. 19 T
v .
fag. 2° fag. 2¢ —~
B ——— S
! — - cor
- a g > _ L— } ;‘ /..\ } 4
333:1 e : —F f o ——
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Batter_é'e.s* pp des Cordes, avec Cor, et Flite (puis Picc.)

N — — 4 y —
Soprano o ot = == = —
I'é.cu . - - me des flots bleus
a icc. /’\ _—] )
flute 1° P rp 1~ mé \2- Ch. Kcechlin
gy te B £y |= 2 cl ppps = Nox
@i = — - =5 s = (poéme de Leconte de Lisle)
. 3 -1 45 ~ . _ 2lcl.y T+ E&:3cors
cor 19 sons ouv. -fvrdo/clr'ss. // r V 3 ¢ ;’;p?‘avec sourd.
T 2 AN g >~ | Vv.I aiv.
' vanftf E E FefeErlle
%&:5 eSS EE. .
v 1ldie———— (Sonorité trés douce et qui
Adiv| p ~ _mm:" n’est pas creuse malgré la dis.
Wi . N A ’
] v ! ! ! position espacee : le Cor et les
E; 3 i/’ = = f\- — Cl. remplissent le vide entre A.
Yo II volp —mm— et V.II, la petite Flute plane sur
w : - e = le tout, trés haut dans le ciel.)
3 I N e e & & oo e s e
N L = ——— ’
Yc.lI
SEn T
C.B. div = Pizz.
9 arco
re

Batteries des Bois avec tenues des Cordes (assez rare):

4 Guillaume T -
8- e =
- Et auel besoin a5 thenel e — A. Bruneau
€ esoin ___}_ __ e.lerne e - oir: .
. L qu = - r — s -|P Messidor
" 1} | B g = ’J =1 (24 acte, p.154)
P = ¥ e e
2c|(Z = e T = = = -

* r 1 a . — " L/‘— + - .
kf:ﬂﬂ:‘:m_”’ fd—F—~ ==— (Ces batteries sont tres
Vo.+ 2 cors " 7| 2cors v TVII douces a cette tessiture;

# VI . Al jo° les Violoncelles ajoutent
& § ~ >~ & =2 } t Vaccent de leur timbre

VII +Ye. a celui, plus neutre,des
2 - #Céxu-\a——j— 2ds Yiolons.)
SES g =
Yc.div. pp®- cor pp

Batteries de Cordes avec tenues de Bois (assez fre'quent):

2r1.é:ppp ) L. o
2 ol \,/?' \_.-a * N S———— o
= vi| =
fbt b JgJ J’J
T = F=1 =]
V.11 F— V.II — v =
ppp\—_;/ ~ ~—
- g £ Sl eero oPle, o £ls : E. Chabrier
Henri 51?4; = - e e e e =SS Le Roi malgre-lur
Quels soirs di.|vinsnous passionserirévantdansla gon.fdo _ le (24 aote, Duo. p. 325)
cor pp ‘ ’
! Y } A N P b . ) ) ]
% 3 = = == === 3 S —
J — — — —
o bbb R LT b [ Rt b
cor X .
‘A'p’; . D I . D L 219 D v 19 D LY
=T T kLT s \E 2 "‘LL]' Ty g[]v
Ve. pp

+ Hp. avec lés Vc.
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De méme, (orchestre plus

charge):

2 1L — v
2 ob. = =
2 cl. =
2 cors
Hp.‘ o 3 ya - 3
4= 1
g
= :A' ! -
P ="
t -
Chant Ténor Pour ta . do.|rer jeveux vi . vre
! —4—p A - £ £
T === == }
} f ——
Pour t'a . do _| rer je veux| wi . - vre
Ve. div

Doublure des Bois par tremolos legers des Cordes :

Frederic

a ob.
'

PP

£

1

Eie

un bonheurd’allu.res dis

qui fi_nit trés mo.

sempre pp

ra.le.

:

=

e cLaz ¥ ¥ :2\-/ v iE ] bF #il"\f
* N
T ’_l — — :5;
L4 L4

v L " i 44 <
EQ_L %

—_— = — ?? j 3

A, T | ’ L
Vc. pizz. +|fag l’.‘m Yo

EF = g = >

C.B. pizz. %’

Doublure Clar. + Cors, pour realiser une sonorite solide :

b bo g be be 2
Le Duc e === ':":ﬂf
§’ils | s’ai.ment comme jesou|.hai . te,
(clL.a |g2clim PR ——
l'unis.. ply——— ha b -
des cors)[ Y43 cors ~—— - :
vl Jbd pl—) JSITTILL
E P =

bo

55

X. Leroux
Edith (Cantate de
concours de Rome. p.1I3)

(Sonorité orchestrale as.
sez considérable, avec tous
ces Bois. Clest le“type Can.
tate de Prix de Rome’)

L. Delibes
Lakme
1¢7 acte, Quintette

(Si le Hautbois joue
bien pp, ce n’est pas
lourd ainsi.)

A. Messager
La Basoche (Air du Duc de Longueville)

Lxcellente orchestration: la voix ieci est
sonore, et cette phrase demande un accompa-
gnement coss#, dans le caractéere du personnage.
C’est pourquoi Messager double les Clar par des
Cors. (Les Altos, plus minces, ont ici une partie
de second plan). Plus loin, la voix chantent p,

bien

il n’y a plus que les Cordes seules.
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Doublures, pour le timbre a obtenir, d’une sonorite” “cossue”:

Lescaut BPE= — 3 —
J2cors trés marqué Bonsoir!
T - > > > .
(s 41 o - L
%‘—LIP:I; 2 < ——3 = =5
2fag.| ¥ —
' "] d u 2 >
Altos > — . 1 'l
i l' = ’_ﬁ%\_/- — K
Nt~ \_j
A - 17}‘
Ve. unis ES__#_.,_,_. ¥ irz ¥
Ve. div. 3
dﬁ CB. +2 fag. s N

Doublures par Touches de Bois, intermittentes :

Massenet
Manon

(1¢7 acte, p. 37)

(Effet tres réussi. Yoir aussi, dans Werther, des

_ Cors doublant les Bassons dans le méme carac.

tére de sonorite solide et bon enfant.)

; s et e — P ___ IR . "
— p— 1 —
Munon =i 4,;,.-:_' == rie-4 +4 Massenet
Je suis _ encor toute etourdi.e, Jje suis_—_encor toute engourdie Manon
Hrb = . - (1¢7 acte, p. 57)
> 7 = — __..l._g.',_lg:?:l;
ob. = " ’ . clar. bt T
s
b e e .
v II div. 5 { =3 3 (Touches tres expressives, et qui
Neee— . N——
: P T —— donnent de l1a .coxleur aux tenues
Vo. Altos | — | —_ | o |2 v || |=/—— .
& = ] b 4—— des Cordes.)

pizz.' 2
C.B.? 3

%z

(h) DIVERSES AUTRES REALISATIONS:

Phrase vocale accompagnée d’une seule ligne d’orchestre :

(d=

. C.

=

140) T —
175 Violons | Orb 11 & 1 “4. ——t T —
(tous) e - & e B —
LS e L4 ¥
p ~—” 3
Nicéas ﬁdz‘ii — — = — e —_—_——
. 3 e f P f & ¥ —H f
(tenor) —= + F = 3 y——
Ex.cu. sez ma présence indis . cre . te Hi . er
A
De méme
o1 P Py o N 4 N )
Soprano sbb— : T e e e e e e e :
» §h —i— + 1 - 3
Oui,— clest el _le ta Prin|.cesse enchanté . e Celle que tu appelaisdans ton

I~ pere T

songe

Flite

et avec la Flite au-

dessus de la Voix:

Y. Solo |

Soprano

M.E. 6941

Egg Eps
g —
E=SSS=
§— .
# 1: E - T . | v , ——
Le bon . heur est cho . selé _ gé _ re, Pas.sa . gé . re

Saint - Saens
Phryne
(page 107)

M. Ravel
L’Enfant ¢t
les Sortileges

id.
(page &1)

C. Saint-Saéns
Romance du timbre

dlargent



De méme :
Soprane BEF T E e
— B S ~ =1
Que __ ta malheureu.se pré . tresse . ob.tienne grice.
— T — < —
1 Cor —t— ——T—} & ~——
D) e e— v ~7 * {

Realisation sur Basses ef Harmonies

adu “Continuo” :

b ".u o M@

Spontini.-

57

La Vestale

(Alliance ¢rés rare de la voix et du.Cor.solo.
Aucune raison pour ne pas s’en inspirer, non
plus que de:

Fag. + T., etc.)

Fag. + S., Clar. + S. , Cor+ T.

Recitant e £ oy
. —5
(tenor) : ¥
(“Et voici ... le rideau |du temple se déchira du haut | en bas”) -
6 7
) 5
Orgue et 2 »
continuo T s
— ==——c=r=c _
Ve. C.B. (“Et la terre| trembla...») '
= = (Effet extraordinaire de cette
v = gamme et du tremolo des Basses)
S :6 )

Orchestre a 2 parties, accompagnant la Voix

:ﬁ*:hi:ﬂajtﬁ: (Passage tres émouvant,

— P
ob. 1° pJﬁ PJ — gy ———
fag. l’:%ﬁg r ’T pi’
— —— — P ———
— e, +|A e
V.1 B N—— P — ﬁﬁ:’# 'y t
) = a2 L #i" “’i qi' q.‘ — T
P P —— P ————— P
Ve.
L L —— P~
) 3 3
Pellcas h.'_’—"'_’_?; 7S e e e e
— — =

Et tousces souvenirs ...

Ecriture de J.S. Back: Contrepoints d’orchestre,

c’est comme si j'emportais

Tenor solo

P e — o] >
— ¥ ! # f
(Fagotto, P A A A
Organo e [Epl—y ——bs — 2
Continuo) B.C. 7 7 6 .
5 5 5
4 5

' (Ici comme dans tous les exemples suivants de.Jd.S.
pPremier lieu; mais il y a aussi celle des timbres :
tensite expressxve si penetrante des Violes d’a

M.E. 6941

Cl. Debussy
Pelléas et Melisande
(4¢ acte, p. 323)

aussi bien

Par la musique que par les timbres
ainsi réunis.)

avec realisation du Continuo :

J. S. Bach

(Cantate: Ioh hatte viel Bekimmerniss)

Bach, c’est la beauté de la réalisation qui intervient en
Fl. avec Soprano Htb. d’amour avec Contralto, et surtout Iin.
mour avec le Luth, dans l'air de Basse dela Pussion selon St Jean.)
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Avec deux Hautbois, et “Continuo” :

Soprano_p 4 | P — bd 2 J

— —— 3 o= e by——
Contrallo T r p | ] H ! ' —d

J.S. Bach
o 1 Cantate: Du wahrer
2 Htb- W Gott und Davids Sohn
SN— ~
T $ t g———w—
. — - . —‘—_htﬁ#
Continuo I 3 ; Z N z > :b s 5 %

Accompagnement par Flites et “Continuo”:

P .
Soprano gk K — 5 —p—f-p
;" = a7 Ffrestr r—
olo i E—J ——
;. Fl.a 2 — S E’\E J. S. Bach

Flates =3 Vﬁgﬁ:ﬁ% Passion selon St Jean
v » (p. 30)

Org-ue et 3‘:@: — :’\. :. x: ?—'—‘——-—'—-F::&:
Continuo 7 w% z L“r L 3 = F
1 6 6 6 i 5
ici sans C.B. 5 3
Rois et Cordes:
Contralto ﬁ_ﬁ = g P
0 ~— p— ; - e ——
Qui sC¢ o - - - -~ des
o4 = T T T
g & Ty e = ==
G - - I : e e J. S. Bach
b. damoup " Messe en Si mineur
o ¥ 1t - (Qui sedes...)
2 v _"_%: £ g
0}
v w? ’
i p_bo - 5 £
: o S S M— e SE— — e S “d—— | —F :v’
(Continuo sans Orgue)
2 Violes d’amour, Luth, et “Continuo” :
Basso FoEb NN e £F , be £ £ o
h’ - y s = N—t  ———— T = o= ) —"
solo DD £ - O —— = - ?
2 Violes
b
d’amour T—1 : l r

i@? — = = =
Luth ] i@ ‘7

T i g i A g A A G A A A G A L i

b}

Orgue et T T I ¥ = I Y
Continuo 22— & = ; : = =3 T+

J.S.Bach. Passion selon S* Jean (p.61)
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Cordes, et “Continuo” :

59

e # o o A ‘rA
V. I =7 ] ] . P= = =
' T e
V. II . } ~r—r-— } s
Y —g——— : #:ﬁ
r | -r ] J.S. Bach
Passion selon St Jean
' PR, No XI1X
Tenor HB A== =—====r——=cr— (e x1x)
Ach, mein sinn, Ach, _mein__ si;ln, w'o willt du endlich
" p senza C.B. 1 R
B.c. g , —— e
} 2 (E: T J [ 6
6 d s
5 4 4 b A H 5
Deux Hautbois, avee voix a’ Alto, et “Continuo”:
a 2 ob. & J ! NN _J_ .
: t : ==
. J— . — ] J. S. Bach
Alto T ——+ %" : ;:' l _.,” Passion selon StJean
} - —
Yon den Stri . -| cken mei . ner Siin - den | (N? XI)
B.C. P senza C.B. =]
Organo e — < Qj: =~ == =
Continuo 7 g) 7 P4 9 2 42 Z
(vVc.e CB.) 5 7

(i) ACCOMPAGNEMENT O0U DOMINE LE TIMBRE DES BOIS, OU DES CORS :

Flite avec arpeges de Harpe et tenues de Cordes (F7. doublant le chant ):

— P f'/_\'F Y S| .
Chant HP 2 ot —— : 3 :
In.vin . |cible E _ ros, qui te | joues N
V. I-11 | — | 1 l ! C. Saint - Saéns
A. % 3 Antigone
Ye. ~—————
(Musique pour la
Harpe == tragédie de Sophocle)
- 3 mesures
Flite — > —p=3 > > 9 - = }
solo 5 y 3 —_g— 3 : i ' ' i' e —
b ——
\

(Belle et pure orchestration de

dans Autigone.)

Fliite avec Harpe et Cor :

A
N

i

cette mélodie grecque populaire, adaptée par St - Sasns a I’

invocation du cheeur,

Melisande = —XN ShaP—F—1 5 '_E_
Mais ouf Je l'ai ai.mé dest-1] 2 Cl. Debussy
£1. 19 ] orestil Pelleas et Mélisande
0 — e —— } — (5" acte, p. 385)
—— bt ﬁ ;

dour et express

~ (Encore un exemple de 1’harmonie
parfaite entre Harpe et Flute.— Noter

la basse, pp, par le 4¢ Cor.)

dim. molto
4 | o )
% T
Harpe e
bd .
;;; 4% cor

" M.E.6941
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Cor et Harpe :

Des Gricux — = ! —— ? ———
L e : Massenet
Commelbisgnuqui éuit_ entous|lieux le Printemps Manon (3,_{ acle)
R Cor solo . ”~z =
fgm == e S oo
‘ PP . 1
(Comme la Flute, le Cor saallie
Harpe . admirablement a la Harpe.)
= }Li r
Accompagnement par 4 Cors (avec nofes repetees d’4ltos) :
(r)
. . — } + ¥ — =Tt
Veronique ! ? — e
T T T
Ah, mon cher fils, ___ mon pauvre Guil_lau . me A. Bruneau
1 ¢l ' Messidor
%’# e (107 acte, Sc. I, p.9)
—— N+ R N 7 e N
m% g _’g: —- =
4 cors ) o —
 S— e ¥ 3  m—— . A
rr (Do du C.A. trés expressif, contre
2 2 2 2 2 2 2 2 .
A L P | T le R¢b du Cor.)
22 e F— ===
C.A. pp
Rois seuls comme accompagnement :
g —F *"'
La Reine de la Nuit Hsp— e F
L s
LS e i B e B NP T
o —r—1 —+ —fF———+——+ ! Mozart
© B La Flite Enchantee
2 cors . . . . . (
. ) P P P Py a P VA 53)
Fp— > b 5 > F
_ fag. I? A X
et —p 5 7
2 — F
L_—-J"—
Bois doubles, mais sans Cordes :
Mime ﬁ ¥ J’: T h!ql
Schweisst, nun des Schwert
— £t
ob.17 + C.A. 2f PP ———hw—— V5
%Y e
R. Wagner
! ———— Siegfried
; 3 — —+ ‘eg,
ob.a 2 (2-3) 1 r——t -
O] t t o (1°7 acte, page 8&5)
cor +1cl , T—
1fag. + 1cl E ! + =2 z ?
} | —
3! cl.+ fag. 20 BPE—1r i
cl.b.+ fag. 3¢ T Y——->=—T °T
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Harmonie faite par les Bois :

61

A. Bruneau
Messidor (147 acte, ». 14)

A. Bruneau
dor (147 acte, p. 15)

ges accompagnes par des tenues
de sonorite assez soutenue, vo.

; Y + — f 1 4, 3 !
Veronique G = 3 i o T l;‘
A -|lors, comme a l'au.tre sai.| son
26L+20b. | VA N = ob. seuls .
(Fl. a Punisson * F R e
des Hautbois) ») J i —
Ye. mf dimin.
+C.B. 8350 ~ ~
Puis, avec Trp., Trb., Tuba etc.:
(j)) HARMONIES FAITES PAR LES CUIVRES:
, =5 - t + A i
Veronigue o — T 5
Etce se.ra lami| seé re, la | faim
" Messi
H— = o
o tromp. #:;; =
c.a.
cors pp prr
- (Tous ces passa
o = de Bois, restent
L b. | bp calement parlant).
3 tromb.| o
=== == Fa
tuba fe b=

Harmonies faites par les Trombones, avec arpéges de Harpe, puis dessin aux Basses :

—p— o - &
Werther HghE—% S—fH—f—pF— £ = —————> P =8 F—v—%
7 7 +— —F T+
6 souf_-fles'du Prin}. temps
Harpe
=
-
4.4
cor - 1 —=
o - | &
4o ] =
3 tromb. —
ppPP  Z timb. \\——-é”g
o s 1 4 ] | E—
¥t T = & — JF:“"—:.
. Ve. — é = r e ———

(Les Violoncelles ici suffisent tres bien a leur partie;

Harpe et Cor)

M.E. 6941

Massenet. Werther (page 337)

les Trombones ppp ont une belle sonorite, avec
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Cuivres avec la Voix :
. A—1t
. [ T A—} 1 —_— R. Wagner
Brunehild g — > .
o ; = T La Valkyrie
Siegmund ! regar . de .| moil (2{‘acte, Scene IV)
_” 4 tuben. J Jﬁ o /—-E
SE5 = =
2 - ~ . .
tuba contreb.| 1 °* (Ces Cuivres sonnent trés bien
LI me=—cc= —F sous la voix, et ne couvrent pas
2 - a # du tout)
timbale pp
Siegmund g : % 2 £
+ i 4 ;
..... et si fie . re (id.)
. —— pp
tromp. 12 \r,._g %_‘__i. — E I &
trp. basse| @ T (Méme remarque ici pour les Cxivres clairs—
g0 (4 4 yo O Tromb. et Tromp.)
3 trb. Ha X 7 s Lt
O = 1= x
trb. contreb. F hr’ -
— P bo bo
Wotan t i — £ 2 :
Wan . drer Heist mich die Welt R. Wagner
trp.1v| ., P 1. 1 \ ; trp. basse Siegfried (p.19).
} T ot
trb. 10 d  [Ftep. [ b & P on.
2trb. bassebé bd | bl (Excellente sonorite, avec la voix de Basse)
F b ~— —
trb. contreb.. F

Brunchild |

3 trompettes |
et
tromp. basse

3 trombones

Bass- tuba

e
trb. contreb.

tr

- ni

P

-
un
4

R

rp

timbales

R. Wagner. La Valkyrie (2%acte. p.223)

(Tout cet ensemble reste trés doux, et l'on entend bien la voix de“Soprano dramatique’) dont le Re'b a toujours

une certaine force).
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(k) ACCOMPAGNEMENTS COMPLEXES.

Bois, Trompette, Harpe:

63

2 fl.
2 ob. .;.} :
\ R 14 ¢ dolciss. .
— 29 cl. E. Chabrier
% Rl - Bl M 4 la Musique
lI i —— l “
trp 1¢ pp . trp.
2-b £ £ = =
Harpe e ¥ 1 +—4 & »

(Excellente sonorité si la Trp. joue pp, et qui tient aussi a Décriture, pure et subtile, de cette Invocation ou,

quelque chose revit de la Beaute antique.)

Accompagnement leger laissant la voix bien en dehors, I’orchestre gardant une sonorité
asses soutenue malgre cette legerets, et nullement &gréle : :

. ./’—\. . . ’————-\
o P, '
¥ y » S . y o
o } % f = = e t i f == I
¢ 1ob. p ~— N——— -

oy

— 4 ! }
1 I 3 + C
. g ! 3

L4
A. ’
£

¥
<

RS
it

(») e
Sabatino ‘_7::":"; e ———
Un ins . tant en . co . - - re
ve. E Ve. pizz. . 2 t . 2
‘cB.) v 1 P 7 1 v 1 ;v 1

pizz.

C.Saint-Saéns. Proserpine (Final du 29 gcte. ».120)

Les Altos forment le fond de la sonorite; le Hautbois fait entendre le theme principal du morceau; les deux
Flates ajoutent une douce lumiére et donnent du volume; a cette tessiture et avec ce rythme elles gardent beau.
coup de charme. Dans le développement de cet e'pisode, les doubles croches continuent aux Altos; les Bois

dialoguent avec les Cordes pour le théme | | Mn.
2 Cors en octaves, ou une ou deux Clarinettes.

Enfin, il y a quelques tenues discretes: 2 Flutes, ou
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Contralto it—"A—1— —
solo = REES SR ; g =
o mer, Joy - eu . se

Cordes, Bois, Harpe, Cuivres:

———— T
—T //——\" 91.1? T 19{-1/‘-\
cl.|2? pp Y
== ‘“f PE= < PE=s===
Ve.div.| * . ;3 ¢ Y ‘lt':l 20 8
N s SN ——
. _arco e
e TJ‘?ﬁi’tt
Vc. div. | pizz. Y
3 trb. ppp | e /__——\
.C.B. unis . P
¥ j ‘3 - 5 o = s
pizz.| p C.B. 8%3___:
. } % ¢ %
. e
Gr. c.pppr une cymb. r
rp
= 1 T
= et 2 ===
T T | 4 il
mer, ma . gni - fi - - que man .| teau
trp. \ ]
cor ! |4
—
W1 pizz. VIetH ‘_“m e —— V.1 div.
. % } 3 = g
’ i
V.II ]
: . : .l " l
1
e == .- == :
—3 : ¥ - :
P- Hp. nf » ”l
o — * 3 % = A. de Castillon
! . La Mer
1ofl. 7. 15 2f1. pp (poesie d’A. Silvesire)
; ! % Orch. par Ch. Keechlin
c1.22~Y J — —1 L
/—'\ ‘/"_— ———
—_——a— #ﬁzﬁﬂﬁb%‘!&:—
Vc.adrl:; — . n - A r t_
— aiv] <~~~ -
/.——\‘ ——————— ———
BE e = ; e e e e e | s ==
arco | L J . : 0 s
w | ]
3 trb.| ppp S~—T"
\./l'
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Piano (pour arpéges); Cordes et Cors avec sourdines; Trombones :

65

$ 4
Soprano —————— = — b >
solo f ~ = } . ¥ i }
o ——
nous, et noi . - . res sont les
VI =
div. en 3 ) i - =
e ——
3 cors = = re ——
avec sourd, —f#F#—7 i - <

<

Altos ﬁ-ﬁ 3
div. en 2

Piano rp

'—9 PP sempre |P.
trb. 17 (trb. 19)
avec sourd. 53:‘#”;! :k' = 3 =
T ~ — Y i
3¢ trb. [ouvert r p
2 1rs Ve. Vc. 118
~ v :
d =
2% Ve, r r 3 C.B. soli -
4 4 .
s . f F: — g’[;f ¥ é‘
eaux qui bril - laient si vertes
3 cors x 1781 v
. PP 4 sons harm.

= = =

A.diven 3

Plano

Ch. Kocechlin

“Berceuse phogque

(trb.12)
Yc 17s

plzz.

)

it

3CB. so]ivf¥

L 111
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Realisations complexes :

) a- - f 2!
La Princesse % == } i i —F £ —fr > =
“ton chevalier, le Prince au ci . | mier couleur d’au.| rore
8 ________________
fcc. | ——"" \Aﬁ - —
P L2 £ £ £ rfe by
2] } f t ! I ¥ ———+ i
J .. — 3
pi clar.
—_—
20b. o /-a:\\é jjp— N I ~)
S eors e S 1 L ——
i RECC PR R PSR L L CE T L Lty :
e —— s
oy . d- L1 L~ | I P M. Ravel
V.I diven3 = i ‘¢| — ] F; : = L'Enfant et les Sortiléges
2 (p- 88)
4. L2 o) | |
A.div en 3 % 5 15 fd —*— S
¢ ) UEY ! T —
‘4 J unis
V.1l div en 2 & g ——7
D] T 1 4 N w4 lv' ~ ll' =~
i P —— unis
Vc.div. en 2 ﬁ'—_—_pl —o——
sons harm. 5 b S— —o —o -
i
fag. 1° iﬁ". = — ¥
+ C.B. =
(p) fag. 27
Autre forme complexe de l'accompagnement :
S . d,,(u/,__—-—— - _ csp;ess. PP/__\
oprano f— o fe—F e s e
e = == ==2 =
solo %? ——— — !
Et qu'i - ci les moinstendres a. mes soient |pri - . ses d’attendris_sements
ob.1¢ =
" f”;f- Jo2n 7
22 -
0
ob.1° PPP>/
0’ ”L’ cl. 29 J
?:—ﬁ ey 41;79_
PP cl1® ! =
. de méme ~
cor 1? o ——
N—" N— N <
E. Chabrier
4 = 5 i . : é A la Musique
Hp. 10 . (p 15)

Hp. 2°

V.I div.

V.II div.

1rs div.

A . div.
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Accompagnement trés nourri, gui pourtant me couvre pas:

Siegmund
== = = ====
wal . lu'ng' siehst d'u, Vi;eib "
+ 2fl.
—g 4 HF— g 3 '
) 2 ob.
igé : ua: g g.‘ g: : H gé’ 4 cors
a I1 . :. L2 Cu— r
L T: { _ cl.b. K
xE= 23 Piw - £ et
e : 2 f : 7 N
= 2 2N =R fEEN | AEEN /,‘TE etc.
- > = 7 s YA —Z #r—t

, +Hp 2 trp. '
: 43 ‘@: 4 —3
3 tron;;;. —T——{ >i 2 trp.

o P .

2= : H—f === I
6 ve. ai 3 trb. pp — P Vc)div.en 4
(Pﬂo\ c.div.en3 | 3 8 chaque note

= =4 = 2

6 ! 3 - CB‘ - - Etimb.p
autres ¥ ¢ g gy, ' -

Ve.div. | pizz.
en2

Wagner. La Valkyrie (1:Tacte. p. 100)

Il'y a beaucoup d’instruments, mais qui jouent, les uns p (Bois) les autres pp (Cordes, et Cuivres). Aussi
Ja Voix reste-t-elle tres suffisamment en dehors, et la sonorité pleine. Remarquer Veffet intense, pénétrant,
des Violoncelles divis€s, garnissant ainsi sans lourdeur la région du “sons-medium?”.

(1) DOUBLURES DU CHANT PAR L’'ORCHESTRE. Pour les Vosx de femmes, on utilise de pre.
ference (2 I'unisson de la voix) les Violons, parfois les Altos, parfois aussi une Clarinette ou méme
un Hautbois, ou encore (a l'octave) une Flite®™ On Peut aussi ecrire les Violoncelles, a I'octave
grave de la voix. ‘

Pour les Voix d’hommes, les Violons (a Poctave, en general, et si cest une voix de Ténor): les Altos
~ou les Violoncelles; on se sert egalement d’un Basson, d’'un Cor, d’une Clarinette, parfois d'un Cor joint
- aux Violoncelles ou aux Altos, parfois encore des Violons en octaves ™,

. On trouve aussi, fréquemment, des doublures orchestrales dans les Duos d'operas ou d'opera- co.
migaes, ainsi que dans certains Chaeurs. Nous les citerons dés o present, bien que n'ayant pas encore
traité de l'accompagnement des ensembles et des masses chorales.

Les doublures du chant par I'orchestre sont d’un usage courant. On fera bien toutefois de n’en
point abuser. C’est un procedé dont certains compositeurs semblent ne pouvoir se passer; il en résulte
souvent quelque monotonie. Mais lorsqu’il sagit, surtout a la fin d’une periode, de rekausser la sonorite,
d'accuser davantage lexpression, de donner i la phrase foute son envolée, ce moyen saffirme tres legitime.

M) La Flite a l'unisson du S. sonnerait trop bas. Elle ne serait a sa place que dans le grave, f, avec un Contralto ou
un M.S. chantant p. :

@ Les Cuilvres sont plus rarement employes a cet usage. Onen trouverait néanmoins d’heureux emplois, par exemple dans

la Valkyrie.
M. E. 6941
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Ajoutons qu’il est un cas ou la doublure de la ligne superieure est necessaire: lorsque la musique,
écrite a 4 parties, ne prend foufe sa signification quavec cette harmonie complete (ainsi par
exemple, dans certaines mélodies de Fauré). Alors ne comptez pas sur la voix pour compléter l'ac.
cord dont l'orchestre ne jouerait que 3 parties. Il faut absolument avoir les 4 parties a l’orchestre.

Voici des exemples de ces diverses doublures:

Doublure sonore, par Violons en Octaves :

:
| N\
|
V“\'
L JEE
il
L 18
il
31
il
L 198

Dalila}
A _ | mour, viens ai.der ma fai .|bles . - | se
’——————"‘\
vi| 4- n ]

"
)

A..JP*,
2 (ﬁ“'l

|

[
T .

_ ien 4:® e ,r,l —R4: —Ta:
%:ﬁ: : %AE———SEQ—— C. Saint-Saéns
' ! B hang Samson et Dalila
2 cors _J‘ /A\A é b_)__ (24 acte. p. 187)
i 7= —+—
— cor F‘;

i

%
uti§\—§ i
ﬂg

N

L
$HH
L\

s 3.

(Accompagnement trés soutenu, sur lequel la voix s’entend parfaitement. Noter la pesanteur majestueuse des
Basses; toutefois le Cor est plus ample et moins appuyé qu'un Basson.)

Doublure dans un Jf vocal :

A
Y N 1

Lakme S======————r——i=
(et Gérald 825%) = e e —

Cest le |Dieu_de la_— jeu.| nes . se,Cest le |Dieu_ du Prin.|temps

1fl. +V1, 82
L

e
e
T

Hy

T

loco: 2cl. +V.II

NTe

:

) 2011, .
1%0b.
1rs L. Delibes
Altos div.en 2 Ef Lakme
28 (Duo du 1°7 acte)
fpst corsaz|p |- . =), .
3 trb. g E
Vc.+ fag-a 2
(+ C.B.|8%4a)
2h T 7 = —r— ?\
timb. p -
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Du méme genre :

N
S T SR —__# F Ffs ;. a
Faust Sopb—F 1 ey P
v | 4

A moi les plai {.sirs, les |jeu . nesmail.tres _ ses
o ./—\
, . 2le — £ e,
Mephistophélés 25 . —F—F— T2 z SEE== =S
74 . 74 %%L . —— S ¥ ¥ ¥
A toi lesplai |. sirs ___ etc.
+f1. 10
AN — o
Y1 L £ Er . — g g g i fe- £
Y. II &% .'. +'c1, = l 'V
1 j j Gounod
Adiven 2 [FEEFE—TFrs : : : Faust
.div en b er
+— 5 — (Duo du 197 acte)
| ——
> 2 fag. g ~ !
3 cors EED::E i g e < f— 3 ——
14 cor| | ¢ ¢
2 fag. fag
3trb. /",_——-\: — o’
v 17 Y - ¥ ¥ L L
Y 3 trb.
timb. ’ 7
Ve. /_\L b T
e — — 7 1  —— ——F
55> = % i

Doublure d’un f de Tenor, par un assez grand nombre dinstruments, mais sans lourdeur -

» > o & £
Mylio === == ===c—===
Le sa.flut nous est pro|.mis C’est a nosseuls en.ne.| mis
V.I div. pp| g g g 5 f_f fT
3 =
TP e = ; i e s
1 pist j y ; |4
PPp| ! Py . Yfror .

v 11 . arco rp ) cresc. —— mr

dn{.E — I 1 > == = y I
T AR pry VY = V"V‘zp‘/p‘rvgé&;m
A

1tromb. .L. \ '\ A A ]\, \ X
2 _qi‘:ﬂﬂj'ﬂ— : 3 #jﬂﬁg_.r =
tophicl. im 7 i : ) * i . # } Le Iit;ol;'a(li? Yy
Altos 3{?& | 4 | cresc. - .J| . =] ._\‘!' L"V : | ’ (p- 208)
div. =5 pizz.w 14 + = ?'/‘ == ; Z i;ggv,
E Ve. P,p - . cresc. ‘/___.;..\

C.B.pizz.ﬂV'7$ ?77'7 °V‘73 - 5'7;79:-7}/;7 '55

1 cl. .;.‘..;.LICI'_'I"- I :.73 ‘

+cors a |I'unisson des cl. et fag.{ | 4o
et alternant de 2 en 2 mesures, &

+ 2 * —— ot +:
2 = = 7

timb. pp Gr .
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Chant double par les Cordes, harmonies faites par les Bois, (nuance p a lorchestre mais sono-
rité pleine et large donnant limpression du jf sans couvrir la voix):

211 ;: ® 1

CAA I + +

S 497“

trb.ppigz 2 fag. (p) L 1 cor| (p) C. Saint-Saens

2 Ir“ * 3 Phryne

4 (2d acte, air de Phryne

(». 118)
S L S Eraa =S
V.1 p espress. ~~ . .
%% T I I~y | W .
1 9 - s B o = (Chant a Punisson des
f- - E; = 2ds Violons.)

——————
= [ ‘ ¥— =
d’unceeur trop vas . te etdune dme al._te. re . e d'un bonheur qui la | fuit
+|f1. 20— t—
fy 4 be. a i P S N . 1 e
51—t # iy~ } ——g———
A EE ! T= 3
+ e f -
i —T
V.1 unis| VI -0;,ob. cl.19 r\ P r r
a
s i +ol. 828 #4_/‘ 4 sd ) 1 H. Berlioz
§ 55“’“: — e o == F = La Damnation de Faust
— oA & = » N - nvocation a la Nature
TS R L E (Invocation & la Nature)
R
" 3 irb.]
et
- fag a 2 L I:/-—\J.d"m""-ll:/‘\l_ Yc. + fag.
EL"'?? = = — =
CB. s r'\__./fmh,ar\/r +C.B. 8454

Doublures pour un mf Scherzando :

b — o .
Morales = ——F
< o 18 WI i E‘L
A la por.tedacorpsde |gardepour tu.er le
Grb , : :
D 3 e :
O v :
V1 F —i | - A G.Bizet
3 = 3 . g _ Carmen
VI g pp— N e 5@ plz;ﬁ |’ (1¢7 acte, sc.1)
N /—\k
4 Iy
et ==
cl. ' [ <
pizz.
WAt SIS by 20 ) )
F—o¢ = bt 3 =
C.B. T v - @ ]
arco ¢ — pizzv
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Doublure de la voix par Touches intermittentes .

ra— s e o e S8 e S p— e e 1 — 'y
et oo+ a3 ¥ ‘fi::@tﬁfzﬁﬁiﬁ:#:
. , I N A C T~
Fut-il pauvreet ti .| mi _de et honteux delui-| mé _me, Jd’¢. couteraismcn ceeur— plu . tot quemarai.son___
) 2 [cors pp —N
clar.|1° cl. corf ¢ cors —
b ' = — 3 ﬁ“!ﬁ = : %
: e— I - = -
i N— y U dimsn. T v
vI dour fag. d t 2 fag. pp

VII ' [=E U » 1,

q
[t

s ]

<
~

Gounod. Mireille (14" acte, sc.l. p. 40)

Renforcement (doublure) par Hautbois :

y T~ Y fR

" { T " a2
Werther . t 3 =
Des o . ra - ges et des tris|-tes . ses
fl. Massenet
44 ob.solo S \../'\‘nkvg h[j_- Werther
PR : fi!'%% (37 acte, p.338)
d Yo
fag‘.v
A.div. (avec arpéges de harpes, doubles croches)
déja myf ici e | N
: S = = —— (Intensité expressive de cette touche
| de Hautbois.)
Ve. div!
b 4 4 d D
EEA
= Tz
C.B. pizz. -r ! - C.B.r
menov pp

Doublures en Touches sur la voix -

Baucis ?t‘;i

3 P 7] i
A — $ g b ut e — —3 > ]
< o ¥ ! Yt —
: - =
Phi.lé . |mon m'aimerait en_| co - re j'aime._ |raizen_cor Phi_le .| mon
ob. p /. 2 fl. », X
& » } t

V.1 N Gounod

2 j 3 == Philémon et Baucis

— (127 acte, air de Baueis)

E.-
o
L VBN
I HF
on
[

) S &
Le
]
/
"53‘115
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Autres doublures en Touches sur la voix:

KD

]

. T 1 = ——f
Baucis > —F—+F e o T —
' 4 —
Phi . 1é . |mon m’ai-merait en . | co . re, j’ai.merais en.| cor——
fl. ~ R
9 Qb"/—'-\ ob§ 33
3 ==,
M 1 4 ~——l1___
A | NS B S CoeY e
_v:‘#‘;:? e FVV
v P N r /] r\"/u
B === S
— ! - } F . 1 37 & -
fag. [ ~ fag. _dimen.
.J '!‘I ",J op —¢ s = A
EE= 3 : = =¥ &
Ye. ve CAB.#V vy ! ‘V

Gounod
Philemon et Baucis

(1¢7 acte, air de Baucts)

Doublures legeres, intermittentes, par Cordes et Bois (ici c’est plutdt, a vrai dire, la voix qui vient
doubler le chant de l'orchestre):

Ve

[r— mn
Phitemon {3 ; s e o L TPy T
! —  —— ——
...alasui.te des maux et des plaisirs
—~ —~ '
*!1 — /2 ) )
:ﬁ z ='¢' X H__dﬂ:
1¢ ob. p N— SN—
~
BT fag. p Philémon et Baucis
er
oud N ‘ (1¢" acte,sc. I)
clar. .Ev '~ » x _g\ ,g
%, ; i e S S D
P S i _3 g S
o —4 A 4 -
A ; — —— .\ i
—F ——F z kgt —
ve. ! 4 4 r 14
+ C.B. 835¢
Doublure (douce) de la voix par des Bois:
. H-b = Fh’— am — o e
Cherubin | = ¥ £ t i 2 — it
] i v ¥ S s S— P ¥ : — I
Che cosa e a.jmor don . ne ve _|de - te s’io i ho nel }cor
1. i 2
o ———3 J ot
.)J"‘ — = i =i Mozart
fag.] ﬁr | | ob. V"fag I’t hr Les Noces de Figuro
S~—————————] : L~ . 4 .
(Airde Cherubin
I [ ﬁl If /m; /B “Voi che supete”)
Cordes | - -
pizz. SEE=5 == ﬁ————
N [d D ) J NN et
Y Y

+ c.é. &9 ba
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Doublures legeres par touches de Hautbois en notes Plquees -

£—— s s £ } ﬁ
Mirielle @i F —2 52 — = :
' ~ T & ~—
Ah! ' ~
u’\“" ] ,k‘-;J\ﬁ ] ';‘-,J\-,
s = ——
= -
V.1 % = =
i ]
5 — ——1 7 1 = 1
Vo T i T
+C.B.84sa

Doublure legere, par Cordes et Flites :

s A — e S
Mireille : ;i —F—r—q'" f :}F ! } 1 1
——— t :
[¢] léege . - re hi. ron . det . - - le
(p) '
v — +fl. p
£+ 14 = ) ' J:&ﬁb:
v = 14 F—F—F ¥ f :
+1l. p
M A.
£ § ¥ ¥ § ¥ F | ¥ ¥ — % %
P legg. -
Ve.
5:‘:'.. — 3 — 1 === ¥ e — ¥
+C.B. 8§34 14 ’ 14
2 cors
# legg. E E ‘ E t E E
2 fag. 4 14 r 4 V-
Doublure assez solide -
64 Allegro h— » 4 »
Dona Elvire ﬁ P et
Ah fu . - giiltra. di . |tor
VI y |/ “\é\
i SR % -! 2
¥ hy g - T = — - —
w r WIS
P
" A. s —
: =S P B R e
S " .
> e e D P51 +———+>5
\; i i T = e —
C.
+C.B. 8441
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Gounod
Mireille
(1¢7 acte, Valse. p.53)

Gounod
Mireille
(127 acte, Valse. p. 51)

Mozart
Don Juan
(4ir d’Elvire. p. 82)
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Choeur double” partiellement par l'orchestre, avec en outre des touckes de Bois :

s . » . - AN .
Cheur # —
des ecoliers 4 E = =i | | 4
Bon! la maus|-sa . de sai .| son estencor loin_|tai . ne
+ 2 cors avec les |tenors 2 ﬂ.g i f
,* 2 fag. avec les |basses '
#‘; T 7ﬁl::u ¥ ——
ptecl. ' ! 14 C. Saint- Saéns
AL ob.az2| .~/ ~ | . . Adscanio
b e = e (24 ucte. p. 67)
23 =S===E== == : ¥

+ cl. 2¢
VI+II+A. P

Ye. y 4

+C.B. 8454 I . t

@'
|
iy

Autre doublure du Choeur :

L . e . . .
Choeur B ——% w o o p " —_— .
4 ES = =T Tt T
Ah, la plai.sante au |. da . ce! Cé . de.rez-vous la pla_ce
1cl. 1 fag. PR ST S < e e .. . .
L +6a. s N N T 1T — C. Saint - Saens
ﬁ L= < — f b— . 2 — Ascanio
1cl.+ 1 fag. ) ] ~ Vel ] (2% acte. p.91)
AT o o i 1L ]
%L'Jl ﬁ = T * *__?___é_ﬁ d ‘—i—'
F E 3 3 = -

‘g‘;f‘fgjj &

Doublures du Ohoeur (melodiguement) par lorchestre, a 2 octaves plus haut :

Cheur I = == = o
d’enfants @ || 1' ]I f =1 t i, i, f — ll ; 7
T et B g ol RETEREELEEEE T
e 4 #_.i;; 4 i34 4 #_;t g} l
2 pice. PbtEi i Pt ===

G.Bizet

\ A A
} 5 i H I - Carmen
i ja (1°7 acte, Chocur des Gamins)
tutti
pizz. i" .}‘. éi kll - - A ‘%

e

(doubles cordes)

31
ad

Ran

5

5
~ ﬁ&
~3

Nt

.

A)

N

My

o

w
<
~
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Doublure a unisson et a loctave -

0% n T ; 1 }
d —d # —
Choeur Pr ligy. '
T kot — St
div.f—— —_—a—e ' — ¥
16l pp e e aba | o sie ta |,
2cl. ppp . . . . .
= =

2 fag. ppp . . . . . .

Ve.

pizx. pp

Doublure a I’ epanouissement de la phrase

¥ == ¥ —
SV.I avec Iff flite : 4
+ pizz. /V.IIdiv. avec les clarinettes
LA. avec 24t flate
T —T T 1
e 1t t = *— =
N

G. Bizet
Carmen

(1¢7 acte, Habanera)

Choeur S.LIL g

T ——
E E etc.

maolto

gt e S S
3= } == =
2 e j ~
; 0 ——
] 1 ]
g §. 0012 : y : N e .
g 2 fag. Ji : i dim~_"_—"—"1" medt dim,: \_._._—-/i % ::
1 - » 1
2trp. ! . 'u '
i T @:{? : :
T LN
: =====" = :
! ! 1
P —- — - |
2 cors S T T ] !
]
1
+

(F

lagssez vibrer
v

st ———
I 1

timb. ppp E
=3 : ? f e
C.B. plzz.r w -r

M.E. 6941
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Carmen
(7¢7 acte,

75

Choeur des Cigariéres)
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2. ACCENTS RYTHMIQUES. 11 peuvent prendre diverses formes, parmi lesquelles les plus
usitees sont les suivantes:

pour accompagner un chant p ou ny pour accompagner un chant mf ou f

tenue de cor ou de basson

P .
(on peut avoir aussi, pour la tenue, 2 clarinettes,
ou 2 flites, en tierces ou en secondes, etc. )

(les V. et A. en doubles croches)
(+1 cor, mp sur le so!)
. (ou 2 cors en tierces,ou 2 bassons, etc.)

ou
pizz.

O,

(mi aux 2V, do aux Altos) Altos unis ffet 2cors fou 2 trp.(p)

- V.1
cor +V.I1
pour accompagner un chant p
: r_accompagner un chant
(les Cordes peuvent, naturellement Ve. 3@%" mpag u b
jouer en fenues, au lieu de fremolos, C.B

’f (on peut aussi mettre les violoncelles divisés, ff,
avec les altos, et doubler C.B. par fag. ou c.fag)

-

—- ou bien en nofes repétces, etc.)

timb. p

A la question des ACCENTS RYTHMIQUES se relie celle des SILENCES que 1’on pratique
dans l'orchestre fJf pour laisser la voix en dehors. C’est la un moyen #rés employe — absolument
nécessaire quand on veut donner 'impression d’un ff, sans couvrir le chant. Mais il faut prendre
garde (comme le conseille Rimsky Korsakoff) de ne pas diminuer a I’excés la sonorité orchestrale
dans les silences (relatifs) ou doit se faire entendre la voix. On aurait par exemple :

plusieurs Bois

* ici 1a voix chantera [67)

R trompettes

‘”J‘/"\J/—;——\L v 3 -

2 ou 4 cors

1cor mf (ou 2cl.)
ﬂgz’______ﬁ_'\g

Cordes

Sllou mrF) V.I+ VI +A.

N o4 2

~——————

r 4

Basses

Voici quelques exemples d’ACCENTS RYTHMIQUES:

Accents legers des Bois, sur les Cordes .

ano es Grieux
r 3 Mpp'n D %
Des Grieux : 17 F—+ F—‘—E%—ZE
%Wi :
Nous vi.|vrons._ a Pa.ris tous les [deux tousles deux
o vilwr ) @)
— = —1 r— =4 Massenet
< S er )
i v 11l ae !'r. f f\‘/ﬁ Manon (17 acte, p. 107)
o= — EE== —F—hV
A.| pPP . . Exemple bien caractéristique d’un accord de
fl. PP‘\ ob Bois qui, en notes piquées, sonne doux et leger,
£ E& — tandis qu'en fenues il serait assez lourd si les
4 ¥ instrumentistes n'arrivaient pas a foxs jouer ppp.
cl. pp V _V
Ve.piza.{pp fag:i . Y)c.pxzz.pp;
= — L
(+CB. 82| [ (+CB.83sa) [ ¢
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Accent, trés fournt, de tout l'orchestre (sauf les Trombones), pour lattague d'une note sonore du Soprano:

)
Micaéla = VI+I B
- 8u revoir messieurs les sol - dats! G. Bizet
Carmen (1¢" acte)
2 fl i*
p 2 ob. .
5; = ¥ ' A
5, ' avec % Pour des tenues on mettrait moins
- ; 2 cl. A - d'instruments, mais pour un accent .
%'fi e rythmique cette disposition est tres
4 cors| B ) i normale. Noter : Cornet & pist. au-dessous
. ;% des Cors, le so/ qu’il donne est beau.
cornet a pistons = .
C.B v coup plus mordant que ne serait celui
P d’un Cor. .
timb. |

De méme, accents de rythme solide -

= A
Karnrac . : } } ===="
Al .| lons! pas de la - che - fai _ blésse.—. ce pa.|lais

, picc.g_i-"‘ &

g S - 2 ob .
2 ob. P 2 ob. !\

M i, 7

g 201,/,’7.' 2ci. | p ] 2cl. Y )
T 2trp. , Arb. 1.2 : i 2trp. E. Lalo
Fw t K = s = Le Roi d’Ys (p. 327)
+|4 cors' 2 corn. a \'\3'-' trb. p +{ 4 cors E 2corn. a pist.
pistons fag. pp

ot v d 2

K% o e o s
A, Y.II ) %

tmb. kP s S Ve. pizz. \ ——
Fo———— X :: ——— = =
Vc.+ 2 fag. arcos/=* v Y - Yc.arco =% 9 v
C.B.arca V + fag‘(.':.aB.z P

Karnac

n’é_tre pas  ven | ge

? - # |4
: 2trp. 1
+ 4 cors \W~2 cc_)rtn. B
a pist.
. »| 1cl+1fag 4 etc. E. Lalo »
; ; *,ﬁ*: Le Roi d’Vs (p. 335)
3trb. S 3 1cor ’
Vi V.11 \
D) A.t V ‘b etc.
timb. s A
O 1
Ve. pizz.| + fag. Ve. pizz. P‘h ) N
C.B. pizz. +fag. / ? - ¥ 2
+ophicl. V
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Autre sorte d’accompagnement rythmigue :

ppp _ _ .
Basse solo 5:; : i ;i 5 £ T ==
T 1 4

Chil, vautour, con.|duit lespas de la [nuit

A. sourdines |div. pizz. ppp
= 5 e~

> —— s 5
F | 7
= e

Ch. Keechlin
Chanson de nuit darns la Jungle

Lf‘ u L? LJ Lf (des 3 Poemes du Livre de la Jungle)

——————
—

‘-
/; =

s et 295 ve. | div. pizz. ppp
sourdines EL =

] L]
L]

o
o

e

ys

l
|

3¢s Vc. (sourd.)|arco ppp

Gr.cy ppp ; S

1
C.B.sourdines PaAxy x
div. en 4 =

3. arco ‘r
4. plzz.

-\\\—Q:_

M
L

%I
s 1118

NN
i

3. ORCHESTRE SYMPHONIQUE FORMANT UN TOUT, s«r leguel on place ensuite (tant

bien que mal) une ligne vocale. .

Ce moyen a été “popularisé” par Wagner, qui 'emploie constamment, a cause de la maniere dont
ses scénes dramatiques sont congues. Il présente I’avantage d’une grande unite’ musicale. 11 a 'in.
convénient, parfais considerable, de ne laisser au chant qu’une partie moins melodigue (a moins
que ce chant ne double la ligne la plus chantante de l'orchestre, mais ce n’est pas toujours faisable).
Gevaert nous indique (p.274 de la 29¢ partie de son Cours methodique d Orchestration) qu'on trouve
déja cette écriture chez Gretry, et dans la Vesfale de Spontini. Meyerbeer y recourut egalement.

Excellent pour des conversations i voix basse, pour des confidences intimes et pp, le procede
du chant place artificiellement sur une “symplhonie orchestrale” devient tres discutable quant il
sagit de passages expressifs, en dehors, et d’expansion lyrigue. Outre que dans ces occasions I’or.
chestre jouera presque toujours expressif lui-méme, et f, la ligne vocale chantant avec moins d’en.
volee que l'orchestre sera couverfe par lui; et dans tous les cas 1'on n’entendra point les paroles.
Ou bien, il faudra moderer le jeu des instruments jusqu’a lui enlever son caractére et sa veritable mu.
sicalité. Je ne dis pas que le probléme soit insoluble. Parfois le musicien peut gjoxfer a son deve.
loppement symphonique, une mélodie vocale plus infense encore; parfois un récit entrecoupe, avec
des sursauts trés sonores et des notes élevées en tenues assez longues, donnera 1'illusion d’'une idee
musicale chantante, —mais la plupart du temps les compositeurs se montrent incapables d’y parvenir.
Il n'y faut pas moins qu'une extréme habileté— et beaucoup d’imagination creatrice.

De toute fagon: 1?2 Ecrire aussi vocal que possible 29 Eviter toute lourdeur orchestrale risquant
de couvrir, et toute doublure inutile (surtout par des Bois) 39 S’efforcer d’atteindre a lexpression
dans ces episodes symphoniques, sans gu’il soit besoin gue les instruments jouent reellement fort
(ou du moins, constamment f); reserver les f pour la voix humaine 12 Et le cas €chéant, ne point
hesiter a dowubler la voix par l'orchestre. Enfin, ne pas espérer que l'on entende tous les mots; par
conséquent, €viter a tout prix qu'en de tels passages il soit besoin de comprendre e detai/ de ce
que disent les chanteurs. En satisfaisant a toutes ces conditions, on peut résoudre (au moins dans
une certaine mesure) le probléme si souvent insoluble, du drame lyrique dans lequel la voix humaine
n’est pas annihilee par la Symphonie de l'orckestre.

Certains de ces drames lyriques, notamment /e Réve et Louise, en bien des endroits, ont a peu
prés realisé la solution de ce difficile probléme. Dans Mess:dor également l'on constate un effort cou.
ronne de succés. Mais souvent aussi, remarquez-le bien, Je vosix chante f tandis que la nuance de l'or
chestre porte, pour fous les instruments, p. Encore ces réussites sont-elles atteintes parce que le mu.
sicien a su faire chanter la voix, comme d’autre part Gabriel Fauré dans Penelope. Et pour I'driane
de Paul Dukas, il ne fallait pas moins que sa maitrise parfaite de la science orchestrale et la sureté
de son eguilibre. grace a quoi la Charybde et la Scylla du drame lyrique ces deux €cueils redoutables
(voix couverte, ou masse orchestrale sans accent) furent €viteés par le plus habile des pilotes.
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4. ETUDE DE CE QUI COUVRE LA VOIX. on a déja traité de la question,dune fagon
geénerale au Chapitre II. Revenons-y pour un moment, avec quelques details supplémentaires,

On se demande parfois pourguoi certaines ceuvres, dont 'orchestre est frés sonore ( Carmen par
exemple) n’offrent pas un seul passage ou la voix soit couverte, alors quen d’autres, assez grises et
dont il ne semble pas que les instruments Jouent fort, I'on n’entend qu'assez mal les zofes des chan.
teurs, et point du tout les paroles. Cela tient sans doute i la nature des idées melodiques,si saillantes
chez Bizet. Mais surtout, a ce qu’il sait constamment mettre de Jair, disposer des silences ol il le faut,
eviter les longues tenues aux Bois, degager les Basses. Tout cela part du méme principe, a quoi déja
nous voyons Mozart se conformer. Ce qui tend, en premier lieu, a couvrir, ce sont les fenues prolengees,
particuliérement celles des Basses. Etudiez la partition de Carmen et voyez combien de fois Bizet
allege la somorite, soit en écrivant Pizzicalo aux Contrebasses, soit en ne gardant un Basson ou un Cor
que dans la premiére moitié de la mesure. 4 Jortiori, vos Basses couvriront si vous les dcrivez en
position serrée avec le reste de I’harmonie, et cest alors que se produisent ces curieuses “snferfe.
rences” par suite desquelles on a 'impression d’une sonorité terne, d'un ronronnement dans la grisaille,
et de ne pas entendre la voix. ‘

En certains cas, pour des nuances b ou pp et des lignes trés tranquilles, les Contrebasses peuvent
tenir le son toute la mesure sans risquer de couvrir la voix. Mais dés qu'il s'agit de jouer mf; les rondes
de ces instruments atténuent la sonorité des parties plus aigiies, jusqu'a méme cowvrir le chant si
d’autres tenues dans l'orchestre contribuent aussi a cette facheuse éventualiteé.

Une note prolongee du Cor, se détachant sur des pizzicati de Violoncelles et de Contrebasses, reste
bien transparente et west pas a craindre, —~ni méme, dans le p, deux Corsen ocfaves; mais un accord
de 2 Bassons et 2 Clarinettes reposant sur des Basses arco (Violoncelles + Contrebasses) sonne
deja suffisamment lourd et risque de ne pas laisser la voix trés en dehors: tandis que cette méme voix
sentendra fort bien sur 'accord 2 Fag. + 2 Clar. si les Basses ne tiennent pas le son, et jouent pizzi.
calo, ou en croches arco pour le premier temps. —

Des raisons analogues font que les Bois en Staccato, ou écrits J v 4 v J 7 d couvrent beaucoup
moins que s’ils jouent des fenues ou méme des fraifs lJies. Clest grace a la legerete de lattague qu’ils
ne couvrent pas.

On a constaté que le Quatuor exactement double par les Bois couvre davantage que si les Bois
jouent d’autres notes (ou les mémes, mais a un autre octave). Probablement pour la raison quainsi dou.
blées, les parties des Cordes se trouvent plus en dehors, attirant Pattention au détriment du chant
vocal, qui Jutte mieux avec deux adversaires s€pares dont chacun se trouve plus faible que dans
le cas de la doublure de l'un part lautre

Il est eégalement recommande de ne pas ecrire les Bois ¢ 2 sur la méme note ®, du moins pour
des accords. Ceux-ci, de la sorte, acquiérent une sonorité soutenue mais lourde, et dont la puissance
est redoutable pour le voisinage de la voix humaine.

Et si méme les Bois ne sont pas ecrits a 2, méfiez -vous des accords tenus lorsque le nombre des
instrumentistes est assez considérable @ I] est impossible de donner des conseils preécis: cela dépend
essentiellement de la fagon d’ecrire Jes Bois, du choix des tessitures, et des nuances qu’ils peuvent
donner. Habilement dispos€s, six instruments a vent ze cowvriront pas, jouant pp; mais la moindre
maladresse dans la realisation et le choix des tessitures peut faire que le méme nombre de Bois vous
empéchera de bien entendre le chant.

En revanche, les Cuivres (et les Cors) sont beaucoup moins a craindre qu'on ne le croirait, parce que
leur timbre reste assez transparent et que, 8'ils ne jouent pas fort, ce timbre Jzzsse passer la voix bien
mieux que celui de la réunion : 2 Fag. + C.A. + 2 Ob., dont les instruments appuient davantage.

Nous avons déja signalé qu’il faut prendre garde aux snsfruments ¢ Cordes en style expressif et
conirepointe, parce que leurs parties se frowvent naturellement en dehors, et qu'tls les jouent en dehors.
Pour ces motifs il arrive souvent que le Quatuor couvre la voix quand il est écrit de la sorte (méme avee
la nuance p) -parce qu'on a grand mal a obtenir qu’il se conforme a cette indication. Au lieu du P
qu’il faudrait, c’est un f; dés lors vous entendez mal le chant sz /g phrase vocale n'est pas trés si_
&nificative, et si linterpréte ne peut donner suffisamment de voix.

) . . . . - --1cor + 1clar.
Mais, si la prase vocale chante bien, on peut la soutenir par des tierces telles que par exemple:
voir l’exemple pre'ce'dent, de la Basoche. : ~————— 1lcor + 1clar
@) gix sept, huit. Toutefois s’ils jouent pp et que la voix puisse se développer, ils ne couvrent pas.
) ’ )
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Cette question des nuances est d’'une importance capitale. De toute fagon, quand vous écrivez I'accom.
pagnement d’une partie vocale, faites en sorte que des p se trouvent aisément jouables pour les instru.
ments employes, afin qu 'ils waient pas a faire, pour realiser ces p, de grands efforts de volonté ni
de technique.

La voix lutte moins bien contre un pefsf orchestre qui joue, dans la nuance f; des parties elles-
mémes tres chantantes, que contre foule /a masse orchestrale écrite pp et en notes repétées, légeres

‘(comme par exemple dans le Miserere du Trouvere, ou vous trouvez ce rythme .| _ﬁ | @ tout lor.

N——
chestre). Ce n'est pas forcément le grand nombre qui vient a couvrir, mais le timbre, I’écriture,la nu.
ance fou mf, le style expressif, et la nature de la phrase jou€e par les mstruments O8
Je pense inutile de donner des exemples a I’appui. Le lecteur n’aura qu’a se reporter a ceux que
nous avons fourms precédemment, et dont la plupart sont dis a des maitres incontestés.

DUOS, TRIOS, QUATUORS, ET DIVERS AUTRES ENSEMBLES DE SOLISTES.

Rien de particulier a dire, que nous n’ayions déja signalé pour les So/z, —a cela pres que, naturelle.
ment, un Quatzor, un Sextuor vocal demandent une orchestration un peu plus fournie que celle d’un
Solo chantant avec la méme nuance que chacun des solistes de I'ensemble. (Je dis #z pex plus fournie,
parce quen realité l'on ne reunit pas 4 fois plus d’instruments, pour un Quatuor, que pour un Solo)
D’ailleurs il y a toutes sortes de duos, de trios, d’ensembles vocaux, et orchestration differe suivant
les cas. L’eécriture méme de cet accompagnement orchestral peut Varier, car parfois elle ne consiste
qu'a doubler les Dparties vocales, tandis quen d’autres occasions elle realise une sorte de contrepoint,
ou de soutien tres leger

Le mieux, pour etudier ces diverses questions, reste encore de procéder par des exemples.

- DUOS.

Orchestre trés plein, mais ne couvrant pas:

Dalila b d—

Samson @% F 3

lar . . mes
W £ £ 2 hebe

V.11 * !

Ol

cl. (+1f1. 8752) fla 2
a —— ] .

2y e

vy
>
a2

c.a. '&__,j ) »

1fag. +
L _ corn. a pist.

C. Saint-Saens
Samson et Dalila
(Duo du 249 acte,
p. 296)

i

“)On constate exactement la méme chose avec les Cheeurs : un ensemble choral de S.C.T.B., chantant pp, donne une sonorité beau.
coup plus douce qu'un Quatuor vocal de soli, parce que ceux-ci ne condescendent presque jamais a des sons ppp. On a déja bien
du mal a en obtenir des p. M. E. 6941
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Don Jose
] F— £
Escamillo s =
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Y.I pp : ‘ '
——— g e
4 4 -
Y. ; 'KI 4_ .KI 4[ I -E_ G. Bizet
U P . Carmen
A. ™ ~~ .
i I .IE ~ f— (32 acte)
Ye. v ¢ s ¥ Y ) & ¥ & ]
C.B.pizz.p p v P ¢ P y 2
2trp.
2cors| pp E rp g E E E E "ﬁ\
14 ==} 14 =Y == % = 14
fag. 19 cl. 29 cl. 1¢ O S ——
-
fag. 2° pp
& £ £ "
timb. ppp
Orckestre doux et plein, pour un Duo pp .
dlexina = === ——
(o] Ye.niv se la blonde, | ciel pur, joy-eux prin.temps
- a .An P » Py Py
Henri —= 7
fl.prp T —————— Ob; = : T . -
2 cl. ppp ~ ] I ] ‘ r
S~—__ N = pl
- E. Chabrier
Le Roi malgré lur

T

ey ——
cor ppp!

Ly

% V.II div. E 1= AL

(29 acte. p. 327- 328)
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Dans ce charmant Duo de Venise, du Roi malgre lui,
euse: d’abord a cause de J'écriture peu fondue des voiXx,
sonorité que voulait Chabrier exigerait proba

peu dout

en question manque de la douceur qu’il faudrait':

blement d’extrémes ppp

un seul passage nous semble sonner d’une facon un

ensuite pour des raisons orchestrales; la
et la plupart du temps le passage

P T, e PR
Alexina = F s
==
L EN r o
Henri W

E. Chabrier
Le Roi malgré lui
(24 acte. p.331)

(La 1% moitié de la mesure est un peu creuse;

a la 249 moitié la flite est pale contre le so.
prano et les cors; ceux-ci devraient jouer ex.
trémement ppp, le lall du 18F cor a tendance a

trop dominer si 'on n’a pas soin dele voiler.)

TRIOS.

Trio, avec orchestre garnt et mouvemente :

Snzanne

Basile
Le Comte

H. A & a
. s T T

3
\

T
B T

Altos .J./—\\J.

i:'r T
| r
____,__:F— t t i' T 1
2o0b. 4/——*\ —_—
2cl P e —
2 fag] = - Mozart
' ‘ ' Les Noces de Figaro
. V.1 rj T J | T J T T ] _I _1 I— (1¢r acte, N? 7. Terzetto)
2 — — — ===
Cyarl ¢ ' !

T L

-

2 cors

Eh—p—3 —f——F

P

Yo.
+ C.B. §952
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Trio soutenu d'un orchestre plus leger :
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Mozart
La Flite Enchantee
17 qete
Trio des “Drei Damen’)

G.Bizet
Carmen

(24 acte, Chanson bohéme)

dich wie . - - der sah’ __
2 voix de 4§ = d 4 : J d- &
Soprani B } } 1 } 1
(+|v1 8a) dich wie - der sah’
V.11
o e e S e o | Tt T | T
SASEE B2 L 2 et e I
Altos
2 . /’_\
9 Nl . 4 {
2 fag. r r P i r F i (
2 tromp,
== P, - 1 4
S + a %:ﬁﬂ&‘ —
P 2cors 1 ’ s
:!- ‘ll\. — £ — - —] — —
AL

Orchestre accompagnant 3 voix ¢ Punisson -

Carmen S ” — etc
Frasguita ; 3 } — e 2 —
Mercedes . r

cresce,
" *l %
2 ol pop— 1 = = =
2 fag. 7e ¥ 5_
teor B e
__—==——_b==
crasc.
V.1 mw u
pizz. (v.u = > ——
A. h
#
e .' s
== ¥ _—_— e —
Yc. pizz.
+C.B. 44
Equilibre entre orchestre et 3 voix P
—
111 E l y =
h RS
o N
1 fag. f »
<
) Mozart
n : La Flite Enchantee (1¢7 acte)
3 voix soli $. £ ’:ﬁi
\J
» p
/\
vo. e
P
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Trio vocal avec 2 Hautbois et “Basse continue”

: o4 A . —p » } —
Soprano I === = —=oire——ri= ==C===-=
DB —— —t—— ] 4 14
ok . g .I- .h .I ‘l T
Soprano II -_—— .;;‘ijl:' e " o —
Alto - T — * —~
g Ty g7 ||
8 . ob.a 2 o
2 Hautbois it = = = = 1
Basse continue - ) . y) - » . - _ ) p o
sans C.B. i — i 1 1 T . 3 + } = = = } . T
ni Bassons v
5.1 - r o> = == =
- v h M T |28 }
s. 11 Eide——rit ! = T ¥ = : ———
A. : 'S :
S A - p r V WW
5 !... ?-‘  —a . Q- o
Ob. —— f ¥ + f
©
ez r e ¢ e e e ¢ e £ * £ £ £
B.C. &.’g + 1= L I 1 —T T T o 1 + — 1
J.S. Bach. Magnificat (Suscepit Israél...)
Trio soutenu d’un orchestre Cordes + Bois:
le be wohhl le . - be wohl
Agathe [ o | |
—s———
Annette L\J’_‘—-‘ \y — e ——
Max mﬁ%f =
e e———— —
C.M.Weber
V.I+1fL Le Freyschits
hﬁ'ﬁ m Trio
VI + cl.1° etc.
b e i —— o N
A.+ 1 fag.
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Orchestre leger et plem, accompagnant un

Trio-

—
T

Ly

Dalila

-1 I >~ - — -

s r 2

— b =
Douxest le muguet parfums,

mes bai.sers sontplus doux

€n.co . re

-
P
(= '

fiEE

I

Samson

e e ——

v 2

flamme arden .

Le vielllard

Hebreux

Mal . heur a toi

:g;cg‘\k.}u \‘: : : __;.L =!
cn T 7 r 7

85

C. Saint-Saens
Samson ¢t Dalila
(127 acte. p. 138-139)

Excellent exemple & étudier au point de vue de l’equllxbre on y voit qu’il suffit d’une Fl. et d’une Clar. pour
équilibrer les Violons (pp) en octaves, avec la voix; puis Fl. ClL. Fag., une fois que le Ténor a commencé a
chanter. Les 1tS Vc. donnent de l’inlen51te au contrepoint des Altos et les 248 Ve, (avec les C.B.) suffisent am.

plement pour faire les Basses.

Trois voix soli (. dans le Quintette de Don Juan) accompagnées par les Bois :

Dora Klvire [ = b

Dona Anna

Ottavio : S — T%
A | ©Ob. — — 1 Mozart
2 = Don Juan
5 Ix —8— .
cors| © (Quintette)
1%clar. . o o .
fag. 19 . . P ——— N
== } ! e . . ——1 g
4 - ¥ & 15 e T

(Les Bois seuls suffisent ici a soutenir les voix,

M.

avec un seul Basson pour la Basse.)
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QUATUORS.

Orchestre tres leger ® avee Quatuor (p) de solistes -

tirprraler

". S.solo Gy | 1 F Jj ‘1 ] | + + 1
C.solo = 2 - TF r . — &
A ' T T
—
% P I P I W P
B. solo . ! —+ .: T = i l' i t T
Ta dou - ce muse . a fuir t'in . | vi - . te
Y.I pp '

1)

v A.pizz.
e P F . » » .
' = Y i ———
SEmreaTs —— =g P % |
= 3 t f F

Altos seuls, pizz., pour faire la Basse.

Quatuor de Manon : sonorite soutenue,; voix chantant f, avec
tervention des Cordes .

Manon

Des Gricux

de Bretigny
Lescaut

C.Saint- Saéns. La Lyre ¢t la Harpe (No5. p. 22)

fous les Bois et 4 Cors, puis tn.

o f » ~ } T } J " P i s A
e r——F 4 ——-—°F ¢ =, ! 4 =
Ah, che.va . |lier, je meurs d’ef .| froi Je meurs d'ef . |froi
r's y — » —+ ~ a t ks
= ——p 4T g & 2 : ———
¥ 1 A T
O Ma.non, soy - ez sans  ef _ froi Comp .| tez sur moi
Py ‘
= '# . et -ﬁ A D d S P99 9o p 5 o »
‘-:n: - ‘i y 3 s f’} 1 73 = r = = {',' T—1 S — e —— oo ;
(L.) Co.|quin! @e B)Con . tiens - toi, Lescaut ! (L) Re_te.nez-moi, re_tenez-moi,re.te.nez-| moi!
—
fI.J_ J_ - S —]
£ B N
vong 5 4 | J 4 4 - J
o '\ ; | I l » V 2 corn. a pist. ———r"
/
| I~ . ]
fag. mf ' ' 1 ' ¥ 3 trb. 14
IB >az2 'Lgi : \?
p l\'c ! R < - 14
4 cors v a2 | ‘ 4 cors| f
e = - A
E V.1 +|II £ fp T 2 - g i%
a4 s PBED: ] d
T _Jb hd =
¥ 2 —Z == : ! e
” DLy LEiT T
Ve. f .
+ C.B. 89%a

Massenet. Manon (Quatuor du 24 acte. p. 149) .

M.E. 6941
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Quatuor d’Ascanio: p vocal; orchestre pouvant jouer assez doux.

. fon .

- - de adans moncceur ouvert les cieux
Colombe . 2 N by T ,_E;%
Y  — } TF—I#—-%—P —
Scozzone S _— g, =1 7 f ,,r =
Vainement tacolée . re grén . .| de
ani v Tu~Td [T Pl ) —IThl
Ascanio . b_o- I/JA ba hd 4 < b_ .F. J\ . . 4 .
Benvenuloigsa—t—i ——p— e T } =, b —
cellini ' 7] ¥ 1
- fon - de " |Saigne en moncoeur si.lencieux
fl.
cl.
+VII
c.a.

C.Saint - Saéns
Ascanio

(Quatuor)

(p- 389 - 390)

<

31

C.B. V

Second exemple du Quatuor d’dscanio: crescendo trés sonore, les voix arrivant a étre J, trés sou.
tenues; orchestre plein mais sans lourdeur. '

Colombe = = 2 _l’
Scozzone 4

Ascanio

P Creso.

Cellini

Il

1fl.
1 ob.

2cl.

+ c.a.

2 cors

2 fag.

id.
(p- 890-391)

2 cors

3 trb. i r‘:

timb. p

r'- cresc.

3 trh.

T3

- e s— Y SRS R e
ol L trr——
- 7 K2 ¥ S———

’ timb, G

+ V.1 8¢ cresc. fmoltolsost.) 2 e - >; >
d vII @ 7 — '
N
A R =y
Ye. s 3 |,-. - - 5‘«-7!2,—‘
;t T V1
+CB §9s¢ * * R sempre C.B. §% 42 des Vc.

M.E. 6941



88

QUINTETTES.

Quintette de Carmen : passage tres leger d'orchestre, mais point maigre.

Frasquita R r’j . h l—_—j

L
5

Mercedes J§ S— 4

Le Remendado : : - . £ o
= : X x ! =
Le Dancaire = : : =35 = e
R A 'y 5 By 3 S G. Bizet
o2 =*==$——‘FP = === e i?:i‘——is—‘%—»; Carmen
2cl 4 E v 4 v v -k (24 acte, Quintette)
(PP) ) cl.a2
. . ] ‘ . \
e z —p 1 & = o
e, s
2 fag. .
A.

Plus loin le pp dbs voix est accompagné par ﬁ.‘; ﬁ:/ accords de 2 Clar, 2 Fag. et 2 Cors —ce gqui
syt grandement, — avec pizz. Ve., C.B.‘pouriles Basses, et pizz. V.I + II + A, aux 1°'s temps, toutes les 2
mesures. —Le ff final de ce morceau est soutenu par tout l'orchestre, sauf les Trombones.

Noter aussi les tenues de Bois pp contre les 5 voix écrites a une partie:

'Y

F.M,C | r—p

E

ppp leggierissimo

—
Le R., Le D. b 3 . ;

»

1@

ob. 12 ppp

G. Bizet
y:!, — =% Carmen
v = (2d acte, Quintette)
2 cors ppp
= ¥ T
5 ==
MENES eahi ————
4' cor ppp
V.I pizz.
bt A 7
#;- =5 o =
pp
Ve

M.E. 6941



Quintette de Cost

Jan tutte: orchestre léger, ou les Altos et les Bassons font en

89

sorte que ce n'est

point wvide : '
Fiordiligi gtg—s 1 e .'k' ”'tk E: _,}\, = :g;k = !":!%f:k - =
Doratella fo— - —=— L 2 V 7 A
Pern.amlo = ———
Gugliclmo > === ¥ :
v.I .
ot PR P PR PR oee e ==l
¢ = B2 e = | B2 B B == = = = =
V.11
. g . . e —— " e —
Altos b —t = { ! =t =
fag. a2 e e - ____
. A A > A
+Z°;’;f;:’ e = 0
. . . . L4 v '@t ¥
/‘/—_\“\
» 2 | 3 | 2 As N o N . N L
o ; et 7 — —p—
g . i\ v ~‘rb R - ! —}b Y ? vy i‘ J - Ih EJ' 2
e I z e~ : ; ; =2
G. 1.4 y B L4 | 4 r" v'- -
= /B B == e e o O . | e e N e s I e |
¢ e H e = = |-_=-=4ii SSEE=S B e == =1
T T T .X
%, ! = 3 = =
> A > A\ 3\
e ———= e e e e v

Quintette de Cosi fan tutte, second exemple .

J

. d J

P

Voix

I

Mozart
Cosi fan tutte

(Quintette)

Ici la sonorite est
beaucoup plus soute.
nue, mais point lourde,
Et il y a toujours de

l'air aux Basses.

He

3

]

2y
N
L

b
n

-

M.E. 6941
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(Voix bien soutenues,

orchestre tres nourri
mais avec la nuance p)

H. Berlioz

Les Troyens a Carthage

(Septuor)

SEXTUORS.
Ecriture de lorchestre dans le Sextuor vocal de Cosi fan tutte :
s.
g@ % - e
o 3
- Yoix T, g —_—— £ bg _hg
B N '
(r) 2) 211 o = W=
ﬁ‘. > - iy :lu
"2 ob. . =
L =2l o be JE
—=S. g b o
o’ 2 fag. - - -
= S
@ 2 tl‘p- o O L84
L2y 2 cors 2 o Q
2 — = ==
timb. E z =
JaTUEN £ AN N £\ £ A\ z\e A AN AT AE AR AF AT
e rp—pr o ==========x==5=2
+Altos 8§49 b8
Vc.
PP 7V E L ot

SEPTUORS.

Septuor des Troyens. Orchestre doux, plein, lamz‘zzeux; dans l'ensemble, cela reste p :
1. , Pppppps soppps ppippp ppippe ppppPao
1cl.| >
lcor ¥ .r. > r [T > b b

———— . .
n 1ob. |(P)[ _ — peepy N N °ob 3
£ = ‘:ﬁ::-'ﬁ%_r =S===
I [Ttz | —7
== 7
V.1 pp :
5 J e e e e T
e —
V.11 . . / ‘LU ‘et
unis f -r r V N r ete
l
5 =
3 cors f——
i ¥ J=TT~ | ] _i W, —
=8t ; =E===% S e
f 7 = - —
Ve. pp : g;
fag. az|p //1— 1 1 ' A
ZIEs = = Pt g4 e
. d-\_/e } } e ﬂ #
N Anna, Ascagne, Didon { f— > _ i
@{; F. i: él' ll 'r q‘ 1
., N—_—— _.t‘—_. -—i’————_
Enee, Iopas 'r;/ﬁ IN—T .
doin . 5 TLIr |t
Narbal, Panthée | | —— ™y~ | A \ \
i3 TQ' =SS5 et
24¢s Basses dr‘ ' - 4 ! —ted r
M.E. 6941
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Septuor des Trogens (2% exemple). Méme douceur de ’ensemble ®

e 1fl # F- - #'
+= e =2 = H. Berlioz
lcor 4 , J- Les Troyens a Carthage
/_-_\
" lob \ | ¢ A | N (Septuor)
S e e—Spie—g by
:FEF T .
lcl.,v\ . V hr V : r\ ,r
s—/

2fag. \ T

) ' o~
H%ﬁﬁz En outre: Ascagne, Didon, 1%8 V., avec Ob.

Anna, 248 Y. avec C.A.

3cors| S~— Enée, 245 V., avec 29° Clar.
£5= e 5 Iopas avec Fag. 10
o~ Panthée, Narbal, Altos avec Fag. 29
oy tHmb } = ‘ Vc. avec 3% cor; C.B. a 'octave basse.

® Noter la Basse faite par 3 Cors: fu, do, do, large et pleine.

ORCHESTRE ACCOMPAGNANT LES CHCEURS

I1 convient tout d’abord de noter que ’infensite d’un Cheeur peut varier de ppp a fff. Rien
west aussi doux qu’'une masse chorale écrite dans le medsum ou dans le &rave, et chantant a bou.
che fermee; —tandis que la méme masse chorale, a /’asgu et sortant le son de foute sa Jorce, pro.
duit une sonorite considerable. ,

Dans l'accompagnement orchestral d’un cheeur il importe donc tout d’abord,pour le compositeur,
d’cvaluer avec toute la precision possible guelle sera lintensite de ce cheeur, afin de choisir et de
disposer, pour le meilleur €quilibre, les instruments de I'orchestre auquel se joindra le cheeur. Ce
n'est point facile.

Puisque les ppp d’un cheeur sont, réellement, tres doux, il suffira d’une orchestration trés discrete,
—mais que Yon écrira pleine si 'on désire Véguilibre de volume entre le cheeur et orchestre. Par
exemple des Znstruments & Cordes en sourdine, dans le medium et le grave, mais sans divisions a
Dextréme, - et soutenus au besoin par des Bois discrets, tres doux. - Le p d’un cheeur demande un
peu plus d’orchestre; le mf correspond a peu prés a ce que vous aviez pour accompagner le f d’un
soliste vigoureux; quant aux et ff, il ne faut pas craindre d’y joindre un orchestre &dien sonore
et tres nourri.

Des exemples feront mieux comprendre notre pensee. Mais d’abord, n'oublions pas non plus qu'un
elément doit entrer en ligne de compte, du moins a partir de la nuance mf, cest Je nombre des choristes.
Si le ppp d’un cheeur nombreua (100 i 120 chanteurs) reste sensiblement aussi doux que celui d’un
ensemble de seize @ vingt seulement, il n'en va plus de méme quand on chante mf, et surtout si Von
chante f ou ff. En sorte que pour certaines ceuvres, les ff" d’'un cheeur de 120 voix peuvent couvrir des
Bois et méme des Cordes qui s’équilibreraient trés bien a 40 choristes. Nous en concluons qu'il serait
prudent, pour le compositeur, de prevoir le nombre approximatif de ses interprétes, ainsi quon le fait
parfois pour les instruments a Cordes. Telles symphonies modernes sont équilibrées, entre Bois et Cordes,
pour 16 a 18 1erSViolons, et cessent tout-a-fait de I’étre avec 6 & 8 1°Z%Violons. L'auteur spécifie done,
sur sa partition:“au moins 12 a 16 1°*S Violons” pourquoi ne ferait-on pas de méme en matiére de musique
chorale ? (cela se pratique parfois: Chabrier et Claude Debussy on: indiqué le nombre de choristes quil
fallait pour I’Ode 4 /a Musique et pour les Sirénes; on ferait bien de suivre cet exemple).

Voici maintenant des exemples de sonorités orchestrales extrémement differentes, selon Fintensité
que doit donner le choeur, et en commengant par les Pp pour terminer par les g @

& I1 pourra se faire que l’on ne suive pas rigeureusement l'ordre des intensités dans cette série d’exemples. Mais, autant que
ossible, on s’y efforcera. :
P yon &y M.E. 6941
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Orchestre avec Chaeur pp :

s. ata 4 4 = ‘r ] {
=Tt 7
- —_—
T. div. &Kﬂ > > * = x
= i = - i = T i =
' C. Saint-Saeéens
21|, s PP 4/ | i L J 4 J\ La Lyre ef la Harpe
ft“" : F $ : 2 L (Ne5, p.73)
S r\f ]. r f’ [ T
1fag._ | : - :
i —— : e e
2 cors \'r'\ — — T~ 4/?
. V.II pp .
% TSy L o

N

(_Ce n’est point 1a un ppp du Chceeur, sa sonorité quoique pp reste assez soutenue. Aussi les Bois(d'ailleurs trés

doux) ne sont-ils pas de trop.— Les guirlandes des Cordes restent extrémement 1égeres)
2. rep —r— T
] $—3—3% 3 3§
2 cors rp | i . 'f 'f ‘r r f ? F r f
1|+ ob. 82 ppp
cl. 1 pPP murmurando —
E e ==
cl. 2° > = :LL_I ‘[ = '-T. w
\:——/
- - E. Chabrier
= = A la Musique
d e e %
17* Hp. sons harm.|p 73 (page 3)
V.1 .
ST— e’
5 - = FE“Z
v e —
g 4 PPP, — I
A. div. - & —
—— c~— — (Orchestre doux mais assez plein. Le
s.1 =4 B et I —s— — Cheeur chante doux aussi, mais nulle.
c. § g‘:—/, ,L¥ r\\—t ! Z ment éteint, malgré la nuance ppp.)
Cheeur prp rsost.
- — —_..}
S. 11 T P — ey T
S e e a7
M.S. e — ’
Toi qui ber . - ces 'en . fan . ce
ppr__ | A
Vc.div.ﬁ" E :I:::j';[ T—p 2 : T — e —
R = =—=: — : ;
3 +. 7.

m’wr —————

M.E.694%1



Accompagnement d’un petit cheeur, p, d’enfants:

/'S

o |

93

y° T

Les Enfants

M__& — j e — i =

Jé.sus vientde | nai . tre, voi.ci no.tre di.vinmai.tre
Massenet

i (R tee
Le Bailli 35? — = ~y——————— Werther
T ¥ : e

c'est bience |. la_ | T (12" acte)

2 fl. pp4/—\\£./’—\\4/——\\‘.m

4 = 3
:F% Z e
cl. pp| # ‘r T
A.div. pp T— (Sonorité douce et.fransparente.

Harmonies par A. et Vo. divises,
noter la Cl. s'ajoutant aux Altos,
et les Flutes en octaves.)

Be— = I }
Ve.div, pp r\——”r r\__—-—/r

Orckestre doux et plein accompagnent des Choeurs a bouche fermee :

Ténors

S )

1 ———t

r 1
1 $

}

} .
- 3
#

i
T

ﬁasses

Avec tout le Choeur,
Vorchestration suivante,

by

et
également trés douce et trés pleine :

pour soutenir une phrase chantante des Teéno

rs et Contralti unis,

E. Chabrier

Gwendoline (147 acte, Sec. 1)

Chabrier écrit

T.et C. ¢ - . K —— :
a Punis. S é. _‘!-_‘ .= —a = =3 F— &=
air 1€ . ger ou 'au . . be nait
o } A\ 1 —
S. div. EE =
La gre . - - ve ou croit le ge . nét E. Chabrier
Ny a  g——— . L Gwendoline
B. div. » T ¥ % (1¢" acte, p.87)
. 14  s—— —d —
La gre . - - ve o croit le ge .nét
o4 .
4 cors = ——— —
i £ \\",o \_______/4
ob.1? % I

cl. 1?

(11 faut noter gque cette
sonorité des Chosurs, tres

Harpes

douce, nest cependant pas

un ppp, ni méme un reel
Pp, car il faut que la ligne
des T. et C. s'affirme: Aussi
les Bassons re-/a ne sont
ils pas de trop, et cette

quinte 7ci est excellente.
Elle aurait été lourde a la

fin du Choeur des Sylphes,

de la Damnation de Faust.)

fag. ﬂ? — =
o R &
. ——— ]
o - B‘V# ;Vf : ;Fi: T
.B. ~

M.E. 6941
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' : Yoi . ci le prin |.temps nous portons desfleurs
Pour accompagner des V.II div.
Voix de femmes . bﬁi
X f m‘le )y pp -r‘ ?7 S
Orchestre tres discret; . , C. Saint-Saéns
la sonorite du Choeur est = T : ' Samson et Dalila

A . : ¢ i 2z = er
extrememerft_doucg, et T — —S (1¢7 acte, p.123)
les Cordes ici suffisent okt
tout -a - fait: ' tm .
* V.= =
c.B® ~——t
. z = etc.
. : =:= s ==
Harpe ’ b v
Cheeur pp avec orchestre:
i !
5 Contralt! div. . S. Pa’?o‘;_ri‘;gidf“' — - -— »
= 5 = M. Ravel

"] S S~ ———ee—"} e \__—/U'l :__/ .
pp i ar\_/ == — T\—’/ L’Enfant et les Sortileges
- diw, | M @ (p. 65-69)

X " %

i
]
i

: — : I ¥ A E—H o
7 TR [ P A
A . |dieu,pastou._jrel . les ' Nousnirors|plus sur Yherbe mau .| ve
B.div. i s — | ! | |

|
~ 3 >
= ;9%_;;3 i z === ——b— (Orchestre reéduit ici a
.

p ppp | g pep |p pe8 a se p | R p |p Ap L oL £ sa plus simple expres.

e P e e e P gjon; mais les Basses
' et les Cti jouent un rdle

orchestral important.)

Petitetimb--l/_;g 4/___\ /?4/——\4/'\4/"\1
— 1 4] S — =

' ' %ﬂ_\éﬁh_" =t
Plano i - | ~————— '
Cheeur avee Cutvres pp: : 175 seuls
o ) I A mp ’ | K . ~ .
gs' ! !ggé Ei :é Y N ) J JJ D __;_;é- 4 A2 A wvr a R
. —— - tn b ‘ o
o+ —r 1 i * - 1 1 V A [OY] ! seuls
" lu - ce.at e . s Et lux per.pe . tu]. a lu. ce.at ‘e . s
T. o unis \é\ - " . N P - - A ~FPPP 1's seuls M
1 =t =b? e —=— - T e R E— A
T 1
Iu - ge.;t é - - is Et lux per.pe . tu | . a lu . ce.at e . s
B. div. | wunis ~ ~ ~ P
oy— Py — e — —=_=== ;
=" f g i Tt
Et lux e . |is Et lux per.petu.a
11 ~m o)
] cloches RN : ra’l. LN - . )
* b —p 3 == 3 3 ot ,
s I i 2 4
/-_—T ~ mp'—,-,s— . o
f1. fl.a2 [ )
S “& i’i hﬁ A S PP e ~ A
:? 1 1 e = = 7 3 20‘.
P 0
m trp. ppp . 3trp.
— $o ho e | & o — 2trp PP ok ;pyp L. A
HE = } ! = = A—bo g —— : b =
J T ; 3 r v
1trp. pp PP sempre | L o ===t PP - T\ A
0 2 ob. P A =1 %) = 3 tromg 0~ N 3
X STt st 3 : —_—
= == = = 5
2 fag. N -
Y 3 cors (sourd.) Rm’f? TG : p| Aot - N

: Ch. Koechlin

Chant funébre @ la mémoire des jeunes femmes défuntes.

(Bien que p, la sonorité des ‘Cuivr‘es, reste ici frés claire, mais le sol des Soprani ne donne quun Pp relatif et Véqui.-
libre reste maintenu.)
M.E.6941



Chaeur et Orchestre dans la coulisse ;

L. Delibes
Lakme (3¢ acte)

(Cet orchestre dans la coulisse
sonne trés doux; et ne couvre

pas le Chaeur.)

—

a [ |
Sopr. diw. : x
des.cen.dons la pen . te, dou.ce.ment ' 4

P
] J M. [—
Tenors div.
triangle, cymb.,tamb.|hbasque
: e
@ p‘r' ¥
lob. £ = ~ TN
orchestre
Tone i ot = S=—u

coulisse T———JF—a— — : ) —
* 101.F ~— S~ A5

] fl.

- —— E_PE_A__
5 : = p——p—

cOrK__/g\_/#;\-’_\.Ob.

\>

2 vr= ﬁ

cors nyf ~

Etude de diverses realisations d'orchestre et choeur, au point de vue de la sonorite orchestrale
devant egmlzbrer la masse chorale. - (Cette sonorite orchestrale est extremement variable, selon

le caractere et les nuances du morceau).

Un Choeur chantant Pp reste extrémement doux; aussi n’a-t-on besom dans ce cas, que d’un

orchestre aux nuances tres atténuées:

2 fl. pp

2 2 (17) 2 3. 2 F) 2 ) .
oy VI div , — | \
@ — S &= = — =
Instruments Bz V1 =. = 3 o~
a Cordes TK___—-—/VT\___/ r H. Berlioz
(avec sourd) A X —_— e
o } . ¥ La Damnation de Faust
e = $
r & (Choeur des Sylphes)
Yec. V r\ | 7 y
= ; . s 8
g 2‘h S. trés dourx = : = 2 ;{'
Cheeur
sH_aL =: =
B. div. F T. div. — Nt

_(Orchestre tres discret; les Flutes s’entendent et I’ensemble quoique plein, est bien celui qu’il fallait a ce ppp

du Choeeur.)

Choeur p et leger, orchestre discret :

fl.aa p ten
JA_I.‘;.! - 1 - :-‘ i matan i s
2 T i
lcor
,"’—“—_—'—\\ e
pr—r—r g o : —
r Lg T v 1 4 L4 L4 LA v L4
Altos
T.et B.} p legyg. o
+ ¥ ng ) "
P "WM
-2 gg H } ¥ = =+
B L4
Surlapla. cechacunpas. se, |[chacun vient,chacun va
Ve. pizz. . A
Coem r I X .y f— N N—t
E—% N o e e (e e e s e e T
b —L iy Fa gt e P— a—— L d——
L t:3d hal [l ' i 1 4 7
+ C.B. #3957

M.E. 6941

G. Bizet
Carmen (1¢" acte, Se.I)

(Les Flites sont ici au 24 plan, mais
si les choristes chantent p et léger,
elles se percoivent, et de toute fagon
elles servent a lier les sonorites.)
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Dans le passage suivant,les Clarinettes viennent aussi lier le timbre du Choeur a celui des

I’ &v¢ grave:

etc
: e e T e
e
V.11 ——
o g4, ST . e
. { T g —+ 3 Y = ="
o e 1
Choeur Dans Vair —1 nous sui . |vons des yeux
" S.1I *
5 . —F
—F 5 v +—
al’ 82 grave des ? ) . . ]
175 Soprani dans lair nous sui .vons des
%ﬁ: =" 3 — 1
— = a & i < E 3
n
cl. 1?2 e cl.|2y /
t/
R u‘c"'\\
iz Y = - X — _
CB. pizz.™® Vc.pizz. F

+ Hp. (en noires) avec les Vc.

Avec un Cheeur /eger, méme chantant =f; il
suffit parfois d’assez peu d’orchestre; on est
étonné, dans la Ronde des Paysans de la Dam.
nation de Faust, que Berlioz ait obtenu a la

-~ g

Altos

G.Bizet
Carmen

(12r acte. Cheeur des Cigarieres)

b S, _F e
s 1

H. Berlioz

La Damnation de Faust

. r . ) . 5 .
f01§ la‘plenl'tud’e de l'ensemble, et la transparence |T. div. (Ronde des Paysans)
grace a quoi l'on entend (un peu au 24 plan, ettt
mais perceptible quand méme) le contrepoint des [avec2 F‘hag_ )
Flites et Clarinettes: B div., !
! =t
+ Vc.uunis
2 ob . 2cl.
9 b P\ 2 o e
===
~ 2 cl. ]
De .méme, dans la - ‘vf %
Marche des Soldats, les |, vy | | L
doubles croches des Cla_ @” A! = === = £ P H. Berlioz
rinettes (registre assez ' T La Damnation de Faust
sonore, d’ailleurs) sortent T. w ) ) :C.:\%L — (Cheeur des Soldats)
trés bien sur le Choeur BE5Z == & :
chantant mf': 2t B. |
. Vec.
= F 17 1 > A —
+C.B. 8857 ¢ ’
une clar. g tr
Orly y— =5

De méme encore ce trille de
Clarinette, qui sort bien:

Cheoeur + 2 fag.

o f——

3

2

C.B. pizz,

M.E. 6941

H. Berlioz
La Damnation de Faust
(Choewur des Etudiants)
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Cette question dy Plus ou moins de transparence de lorchestre avec un cheeur est du reste une des plus difficiles
a résoudre avec certitude, surtout pour savoir si les Bois sortiront bien. Et cela dépend d’ailleurs du nombre des
choristes, de la nuance avec laquelle ils chantent, comme aussi de I'endroit ou ils se trouvent places par rapport
aux instruments. Ainsi, dans ce méme double cheeur (des Soldats, et des Etudiants), le Passage suivant,aux Flites,

fl.a 2 '
, : 4{ e o = 1% fapse® ,
s'entend bien : f = (doublé par les 1°T* Ténors et les Hautbois) sur les imitations

2flites ______
du théme, aux Cors, 2ds T., Clar, et Basses; tandis que l'on ne percoit guére ceci: %

car le theme, étant écrit en tierces, a moins de force; en outre, il y a ici des croches awx Trombones, Cornets a

pistons, et Bassons. .
Egalement, a cause du Choeur, des Cordes, et surtout des 2 Trp. et 2 Cornets a pistans jouant: z
TN ‘ N—r
b b v
il arrive que les Flites: % sont a pen prés couvertes. Pareil cas est d'ailleurs ¢rés rare
o

chez Berlioz, — et sans doute suffirait il de modérer un peu les Cuivres.

e

Le passage suivant est fort bien €quilibré :

Christvient de ressuci . ter Quit . tant
T p PPP
S.1 — = : ; =
o > = g ————
S.II = " 2 r
Tén. div. ‘f.‘ P rJ ”’)A L
Chaur $ . = = E T =
Ho.| san . . - -| na! Quit - [tant
Basses div. » : S ‘/—\\l - p‘)}){ ;
» + t’j [

(Téuor solo)

’ e #
Fuaust Btyr— = — - o g

Y'Q)

o mond . me trem.(blan.te H. Berlioz
- La Damnation
o &
. DR 1€ N za de Faust
P— e s S ; (Chaeur de Pigues)
© 2 fag. s —1 PP |2 ob.
S :
4 cors| TEZ
V.I
< V.11
A. (ceci sort bien)
Ef—— —
T Ve. Z timb.
-
C.B.®*_ s

La montée du Quatuor en notes répétées est trés sonore et s'entend bien sur la sonorité (considerable des Bols et
du Choeur. — Berlioz ne fait entrer la voix du Zexor solo qu'aprés le diminuendo de Vorchestre, ce quj laisse I’at.
taque du La aigun tres suffisamment en dehors. Puis, sur le fond pPp des Bois et du Cheeur, les notes du Solo dans

le medium: &l: d—v 955 5 ——s ne sont pas couvertes. Plus loin, le theme des
[ 4
- blan . te sur Vai.le de vos chants vous
R oo P £ Paa . , . ; .,
Flutes ———+——F—FF—++ qul double (a v’ 8ve) Je Choeeur, ne s’entend guere, ou du moins en géneral il

n'est pas “en dehors”; cela s'explique car outre le Cheeur il y a encore, avec le Quatuor en doubles croches: 2 Cors,
Plus Ob., Cl, Fag. C’est le cheeur ici qui domine; il a d’ailleurs, musicalement, la partie la plus importante.— Si l'on
voulait gque les Flites ressortissent davantage, —et cela serait fort possible— il conviendrait de moderer sensiblement
les nuances du Cheeur et des Bois.

M. E. 6941
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Equilibre dans le double choeur des Soldats et des Etudiants:

—

. P N
Tenors = : P f : 2
T ¥ o i t — f -
Vil . lesen .tou.rées demurs et remparts
9 g res
B;iz.s;e.s It_ b e £ p. Al :
wus o tm + e L e e e e et
st .‘2;% SE= = = ===
t Mephist. Jam nox, stella . ta [nox, stalla.ta | ve.lamina

1 -
X <

1Y
v 41

J-»—p
3

.
F
"
-1
L 1ad

Basses 2dss 3;" -

NS
e
T

—
Vil . lesen .toujrées de murs et remparts
N T \
ctazf 4\4: % % 4 4 S —
ob.a2 ;ﬁi_ = } = = H. Berlioz
i La Damnation de Faust
cors a 2 L 3 | k J' | kj ! ! T ——
_ bﬂ'—‘"‘m—_ $———+= = === === et des Etudiants)
—— r T LA | ] —

(Chocur des Soldats
cl.a2 =" f

[~ a2 o
. £—f » T . v wi
corsaz2 5 —r—#§ ‘ﬂ._'é;.q,;
1 l = H & »z
.fl
;= t
4 .

h

2 corn. pist

. IN
trb.a 3 ﬁy -

—
1 =—F i w1 P w5

+ fag.a 4  SU— - ]
V.1 2 :'l; 3 N A = N A —r S
v.11 B f gt :v—‘—'——j;w——f—%——-—i*-*—-———d——
arco | v v V
S /OO Y I O
v, e —t——F et =
+CB. 83527 4 A 4 y /

Ce passage sonne a merveille; magnifique et trlomphale entree des Trombones, Cornets a pistons et 4 Bassons,
pour le 29 théme, dont le depart est souligné par 2 Trompettes. Vigoureux accents des Cordes et solides appels
des Cors; les Bois doublent (a 'octave) le chant des soldats: c’était le meilleur parti a prendre car un contre.
point de ees instruments eut été perduy, et d’autre part il n’était pas nécessaire de doubler les accents du Quatuor.
Plus loin,comme il y a des sonneries de Trompettes qui viennent s’ajouter, Berlioz a jugé avec raison que la dou.
blure du Chceur par les Bois devait étre renforcee par les 1%8 Violons : et ceux-ci s’entendent trés bien.Voici le
passage en question:

T. et Soli (F, M.) T. et Fﬁ“
Choeur des ﬁ:‘.} . — ;E: 4 :I 7' J ‘?n
Etudiants : = 1 = : e 53 ek
: i - .et Meph.
Ch d N TV‘(J. | '4\ J’ | -45 -J— k l’l\ b :
oceur des %j - - ars r = T .
Soldats = ‘F:F 7 + === i =L
B. 2des | 7 f ’
. . . fl.a2 |28 f-------
Oy PR . (15 = £1% bt b |bd.
ob.a 2 £= = 1 =
' 2 ob 4 T

ey . L M L NI RTIITY |Wf v
5 o ——————
I.

V.
V.II g_—‘g =
A doubles c.

>
id.
| N rrYery P (ia)
- T

11 )

+C.B[§ipa ! ' L : f =
o 1
F—ppp pp p L PR 2 e o
K | S — | === | = — T 7 Y t
2|cl.
. L1 ) N } 1 \ J. . I
corsnaﬁ;. == t i—— - - e
cl. a2 t F—:ﬂ t F i ==

7 Tazt 7 i [ 2 cors
2 corn.|a pist +2cors F | | Com] I 2 | bd-

3
X T—1 1 =
e

EEEs = : ==
timb. corsa 2 —
i ' s

Mb,  — —
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Equilibre dans le Choeur des Buveurs -

. div. : L -
per 2 i3
Cheeur div. bg: 2
r 1
Jenm==S=c = ==+
T
£1 £ s P P
2 f1. : ; 1
ob.a 2 s o e 2 ob. 4 J.
2cl | 20l.] t t
fag. a 4 M "f ¥ :
v 1

On a déja vu plusieurs orchestrations de I’accompagnement du théme d’

V.II e =
?E = ﬁ —
A7 T [ A A [ / 7
2corn, 3 T T +
& pist. W‘: } 1'. $
a2 1. . a2 ] as _é
- 4 cors 4 - = 3 ! IF:'
2 cors A 2] ¢ I a2 " 1cor
2 _.mjmmj,,iuﬂh&r
ophicl. W —— 3 : » E —
O ¢ i —
» o |bp Ve.f timbale &
Ye | == S : P = =
+ CB. 8458 cB. | -

celle-ci est une des plus vigoureuses; elle sonne magnifiquement :

99

H. Berlioz
La Damnation de Faust
(Chaeur des Buveurs)

Les Ophicletdes soulignent le
caractére lourd, a dessein,de ce
Cheeur; les Bois sont presque
perdus dans l’ensemble; cepen.
dant ils ne sont pas inutiles
car ils garnissent la sonorité.
Les gammes des Violons (I et 1I)
sortent. A4« I¢r plan sortent les
$ib des 173 Ténors quand ceux-ci
sont assez nombreux, et qu'on ne
les place pas trop loin derriére
Porchestre (ce qui serait un tort
pour la Damnation de Faust, ou
le Cheeur joue un rdle capital.)

Escamillo, dans Carmen

G. Bizet
Carmen

(Cortége du 4€acte) .

(Théme a 3 octaves par Cordes et tous les Bois,
plus le Cheeur; Accords par Trombones, Cors
et Cornets a Pistons, Basses par Timbales el

S.I-1I # : — = -
1 _‘#: : :
Cheoeur
T. J I—3 | ]
C’est PEs . pa.| da, la fine lame -
fl.a 2 2 T
ob.a 2+cl.a2 3 £
fag. a 2 ;
IF  F
V1 z |2 2
V.11 :
A + Vec. »
o4 8 0N\ \ A\ \

2 cornets a plst.gg HEPI_‘ s
3 trb. v #

4 cors

timb.

A\
N L,:bA;

C.B.I

7

M.E.6941

Contrebasses, sans que celles-ci soient dou.
blées par Ve. ni par Fag., lesquels servent a
chanter le théme. Dé€ja la force des Timbales
seules, est considérable; a forfiori avec C.B.,
dont la doublure par Ve. ou Fag. était tout-a-

fait inutile.)
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Chaeur du dernier tableau de .Hz'rez'lle.-

Chceur

,

; \ | ™~ o

hd e

2 ob.

!

,£ 5 J o4 | ) 4 i ! ——
T. > 23 = === £ :
B. ' T " - T L S—— :

Yous quidu haut des |cieyx Voy . ez les pleurs de nos | yeux

I
>, }

T

o — : 3
S e e e e e e =
r « ]
a2
S - ‘-c-\ ! ﬂ- - S \4.\ ¢ n y
4 cors o —— - ; 3 = =
= — = — vp’ S
A P A,.
Altos ﬁw‘i‘; - %ﬁ; ==
umis P —=¢ 7 _——
a
Ve. N

unis |

¢B. V 9

?’.

[P

Gounod
Mireille
(Choeur du tableau final,
aux Sainies Maries
de la mer)

Jd’ai déja signalé leffet si caracteristique des Cors en gquintes, avec les A, et Ve. —Remarquer Vecriture du
Choeur; Gounod le dispose en f/erces (mesures 2 et 4) afin de ne pas doubler la broderie do r¢ do, et de lais.
ser lout son caractere a la quinte fa do.

Pour un f avec Cheaur:

Orchestre a 2 parties, double, sans tenues.

Carmen S=S=SSS S S5 é:" == ==
557\
V.I+ IIf pizz arco’, V” 5 n Eh
. & D\ +iLf T ? i3
A 7 |7
pp [
A.+ob+cl h r—j i\ Soprani 1-1I
ﬁ - = f—xvec ob.et cl.
ob.+ cl. V l-—‘J
o B
otz ===y
2 fog f*- # F ¥avec fag. Iet 11
¢
o i N 2 cors, :
# £ _F = ¥
2
2 cors d
~-
Ve.l pp f =
¥ 5 —e T # } g
¥ ' ¥ PN V
7. N .
C.B. f

M.E. 6941

G. Bizet
Carmen

(1¢7 acte, Habanera)

. (Le rythme du fest souligné
par triangle et tambour, f.)
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Eeriture d'un f d'orchestre pour accompagner un Choeur assez nombreux :

picc. . . . .

51

20b. - . 5 .
2 cl. T :
t ——
£ 2
4 cors >

C.Saint - Saéns

V.1 .
V.11 % Y e f —r—f s m—m—m
A. | S ’:i—tdj_ - . .
’ Ascanio
e WL (15" aclte, p. 6’.9)
Ye. - — 1 = v

+fag. a |2 — . — =
+C.g. % a2 - timbales

: .
c. A —— . . Y
Choeur .
T.div. M a

B. div. = Pt

W

§a::=¢

o
a

M
24

(Orchestre trés sonore, ou le réle des Cordes s’affirme tres solide.)

Dans un ff de la 8% partie du Déluge, Saint - Saéns, dispose son orchestre d'une facon trés par.
ticuliere qu’il est intéressant de noter: '

S.
G- o
Choeur
==
B. .
..surles nue . . es
VI 8--oeees . "
ano= 2 ob.+2cl. VII loco o C. Saint- Saéns

al
Ly,

Le Déluge
(3¢ partie, p. 91)

. 2fag.+4cors

— o tromoio, M
) - en tremolos: =

"2 tromp. A.unis
———q
'3 tromb. 2’ Vc.unis
© c.B.

(Do aux Cordes et Trompettes; Mi, So/ aux Bois, Cors et Trombones. En outre, Saint-Saéns se garde bien d'é.
erire le Sol grave aux V., et il les dispose en sixfe. Los Mi des Basses sont ainsi bien dégagsés.)

M.E. 6941



102

Orchestre soutemant un
accord [ff des Chaeurs : -

De méme mais moins ff:

S. O n;x
C. ﬁa i -—’-u-efg
L4l & —7
T - ‘5.
84 P J. 2
# %’. 8P ‘\,__g/igi
Org‘ue, " —
i ] —_——— —F
"Ped. (04 ¥ * LA
8o B
, Ppice. £ o
$+fl.i3 0 trp. O
4 tirp. oy ————
L
a —

i

Itrp.

-
saen| JTTTT) JTITI ]
w2

+V.I-11-
3 trb.

A.+C.A.+2cl. +pt? cl. .

Py e

H

2 cors

2| TN [T

S=SEs

+ fag. a 2

2 cors
Ve. + cl.b.

— )

T

<
e

844a: CB. +fag a 2
2 8%5% c.fag.

S Sy ' S.
C. @jﬂ‘ ~ "-'l—i :
cal=l [ &
i IA.I = | ,.T
Tdiv| B, | gt
0 2trp. | oy _ e
T oo O e
15 5 =
3 tromb. &
2 trb.b | .
== = F—t—+
tuval [T ] [T _"f g 'f [

Y.1
i | W1y 3 |vin —r
} i —#‘:——'E'—Jic——tg: o
K A A. -+ ¥ df' - -
p2trp. +1cor. tA. 1trp. O
J s — cors a2 —
c.a.+r2 ccl;rs r r r.cAa r
Aptocl. \ i |
s ; = ==
O R 2 . ?
\__/
2cl. 1
lcor corsa2 J T
e —
ch r r—

Iy
xR
[
-~
e
v
&
k]
] +
Q
ok
o
R
o
£

I, °
[elb +c.fag. 8344

M.E. 6941

Ch. Koechlin
Hymne a la Vie

(Basses et Ténors a Vaigu,
trés solides. Accords a
1’Orgue et aux Trp., Trb.
Croches jouees par un en.
semble trés nourri.)

Ch. Kechlin
Hymne a la Vie

(Ict le £F des Choeurs est

beaucoup moins eclatant,

.et 1’Orgue ne joue pas.

Aussi suffit- il, en ce cas,
d’avoir pour les crockes:
V.I-II + A.+ 2 Trp.)
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Disposition d’orchestre laissant le Chaur, & Vaigu, trés en dekors :

S. J 2ds g, 2ds g, S. diwv. 15 8.
) N 1. ﬂ
——

b

)
a
)

T = e 117 4
C. div. C.unis ' c.ldiv. ! clunis 'u ' Z &/
T div. J
: : 3 e 5| -'1 Lé* =
= : , ppt——p = =
1 t 1  — —3 1'—-=;1;', *
B. div. .
" unis ‘ div, ;i A, ’! J/’—'\‘h ~
B BF— i g 7 :'%: e ==
| — [

i ~n

fl.ag J J. 4

s + pte cl. - = =

g ob.ad+cl 1 : ~ Ch. Kaechlin
Ry S s .
8- o : ~ Hymne a la Vie
Cordes : # » ,I/—\ /-—'—"—\ll Y
et S T £ ! — —
Bois V4 W T VI +A. fag. N
+fag. a 2

T
# ? = = ﬁé@
Se——— 4 cors

Orgue ~——— (Orgue tacet) +4 trp. a 'unisson des cors
N cl.b.+c.fag. §95¢| 3 fag. ~

T 7

(== . = ! e e e e ‘: r—
— r T —
faga 2 c. fag

Yc. +c. fag. +c:l.b. ——— _

- S ———==Fecc —
+Sgg' hT LL[_I’ [_—Ll_r r ]:Hrb'fﬁ;'\__/

Orchestre fres intense a la 1ve

] 1985

IIIT-
N

mesure, puis descendant pour laisser bien en dehors les notes aigies du Choeur.)

Cuivres en grands accords f, avec Chaeur monodique :

S.—§ S P fo ho b o - !

Chaur ' —— 4
T. i % )
nous ménent au tra .| vail de tou . te vi . e

cl.

I S - e
clb.| ’ Ch. Keechlin
o Hymne a la Vie
2 tromb. unis| /S cor

Q?M&‘P
}T
1';
|

1 e
3 =S o &g ( Avec un contrepoint a la par.
¢ 3 tromp. ~ 7~ i { ; * tie supérieure, Cordes et Bois.
Theme des Trombones, et notes
3 tromb. : b ' tromb. aigues du Cheeur bien en dehors.)
= = =3 By
3 fag.| = oo "

fag. (I_IV) tromb.
c. fag =

M.E.6941
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Diverses orchestrations d’un méme passage, sutvant qu’il s'agit de Soli ou de Choeurs :

On trouve dans Carmen un assez grand nombre de passages chantés successivement par des Soli et par des
Chaeurs. 11 peut étre utile d’étudier, par la comparaison de l'orchestre accompagnant chacune des versions, les dif.
férences de sonorités orchestrales quexigent les différences de sonorités vocales. Yoici, a ce sujet quelques exemples:

(1) Pour accompagner la phrase de Moralés *il reviendra quand la garde montante remplacera la garde descen.
dante”, Bizet ecrit : ,

(léger mais rythme’)

b ——PF £ o a. o £ £ & T 5.
Moratis PRE—1 t £ e
Il re_ vien|.dra quand] la garde monj.tan . te
o4 4 . . . . . . . .
el ﬁ% == : e
rp |4 - ' ——
PP

7

Et lorsque le Chaeur (Ténors et Basses) reprend, avec le Baryton solo, dans la nuance p, c’est I'ochestra.
tion suivante:

Moralés et Tenors ’ [ j i .h —J' jm J_
B—8 T §— =
Basses div. = I —_—" — %

11 re. vien |l dra gquand la garde mon}.tante

1

fl.a 2 e P Al e . A
- %@ ==
ob.a 2 po 1  —
3 N r—ﬂr“'ﬂ |
2 rog. [T et

2 cl

<

-

~
~<H

2 cors

i o

T

TS
~ 1’,
‘E 1‘.

\d

)

p

p

,m-‘ r-mr.

| “e——evm— )
PPP lcgg.
(2) Pour la Habanera:
Carmen
E 2 e e
— f frmm—
— e =EESSTSTE 3
’a.mour |est un oi.seau re . bel_leque nul ne [peut apprivoiser
V.1
) plaz.pp [ 77 1~ A smseem] \ U
Version avec Solo : b } *—fa —tha -5 ; = === A
g E\‘EA_E r A B Y % ? ?
Ve.
arco Y
E’E:h—————  — x = —& ¥ ;:f§é§2%£i£____f____._?--_.-__—
] v == k. - =2

(et plus loin, avec Fliate 19 & l'unisson des 1ers Violons)

M.E.6941
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» etc.
> | S
2 cl. ppp t Q b
2 fag. i! K E r u
4 triangle N N
-l + f N 1 : A
tambourin ppp beed 1 I ¥
Y.I pizz. , I
A. pizz, = e h$ m j
Version avec Choeur : #’,} P —im r— —
t + ¥ ¥ 7 s
V.II div. pizz.
+ i i .‘ *t .l -I = !
I o ¥ — =
4 Soprani _ . =
£t ===sia==ur—
PP = | Se—
Choeur I E Tén. diy. l/ey,qi ¢ 2 ¢ o . .
1 1 14 1 1 I 1 = 1
¥ o = —— =
Vc.arco " C.B. r : i
pizz.
rrp
- e e S s wemme - —f—T
= - ;“E !' I' . _! :‘-:gr‘t"‘ s ~
Tu n'y de.pendrais de per. | son . ne,point dof.fi . |cier
o8 s == —r—

Fﬁ_&gﬁzﬂ 5 f‘ ? gy

(3) Au 2%acte, la phrase de Carmen - (pas trop p) v 11| pizz. .
A . +Vc.pizz. ¢
. 2 fag.| } 2cors b } 2 fag. ‘ﬁ 3 2cors } 2 fag
Eee———c

C.B. pizz. V { H k] V ¢ [ Y V

est reprise, dans le final, par tout le Choeeur, f avec une assez grande sonorite de Vorchestre; il y a donc ici, entre
les deux versions, une différence beaucoup plus considerable que lors des passages cités pPrecedemment, et cette
différence était absolument necessaire :

I

PR ——  —
Soprani I-1II o 1 I T 1 = b
¥
Choeur Suis - x;aus a tra.vers la cam .| pa . gne »
° ) > A b
T.et B.(unis) PFF——H T _7;—;& ¥——3
‘A . ini suis-nous dans la cam.pagne
Y.I+ fl.+ ob. 1\ E. _-- E
T e t 1 H
V.II+ 1. + ob. @/V R 7y
A. } Mﬁ;
. R —— } I +
2 cors f = = = ;&;
v ‘,.k 2trp. - 2 cors .h 2 trp.
LY == 3 5 3 =0
e T S S
Ve. + fag.19 e e e o
triangle mr | |
C.B.+ fag. 20 §4sa [FH= — = % N—s =
timb. mf -
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" A la fin de ce dernier Choeur
du 29 acte, c’est la sonorité de
tout Porchestre, extrémement
puissante, —un des passages les
plus ff de la partition:

M §---—--——mmmmmememoo-e-
92 “'4 < -o . 4\
S op, ] # 4
22l T 4 N
2 fag. I l l .F . p »
4 } A

trp. “Frcors ——

3trb. ——— \
. g
= 5,,'
"g‘ timb. g L
e .
Py M E VI unis S
o i 1
A P V.II unis »
% i 14
o A.unis »
) oy = 37
3 14
; Vc. unis A
o ‘I
C.B.84s8 2 v

La disposition du Chceur et des Soli est
la suivante:

1

Frasquita et Mercédes
Carmen

Soli .
ot Don Jose

Le Remendado
Le Dancaire

=

Soprani
Contralti divisés

Ténors div.
Chosur

Basses div.

A noter: eécriture des Ténors et des Basses,
trés sonore; pas d’autres La aigus que ceux
des deux solistes Frasquita et Mercedés, que
’on entend trés bilen. Quatuor espace;
medium bien garni au-dessus des Trombones.

(4) Enfin, 'ensemble vocal “Quant au douanier, c’est notre affaire” ne fournit pas moins de guatre versions differentes .

)

Prasquita I/,-—-———\

ﬂf: [‘ r——? L‘%

@) Avec seulement les 3 Soli:

(b) Avec une partie du Chaur

accompagnant les 3 Solistes, nuance, f:

L+
Mercedés mf ¥
RS ==—=—c=s= == ===S==s==—x2
Carmen myf 2 ]
P i X | pt |\ A A
R 1 ———1 s I ———1} ———=
Y Y.1I 'V sﬁ V P
pizz » .h )
A} r Y Y 3 g 4 g
e === :
LB.C. 5 v B v f s 1 F o ¢
14
N, et 17 Soprani__——
ph——p = —1 £—
ﬁ s 7¥ ¥ — ¥
Carmen et 245 Soprant

f—bt LAY A N 4 o
b oy == ===
v s v M ¢ 1
Cordes (arco tutti)
e A.fJ\ Y ! A. 1
L'J;L:';{:i — ;‘\ 4 (e 4—7‘7 ¥ ——— T
"CB. s ‘r f v 3 f v
o " : ey
apens s —— .}, | [FTTTIL—M

r

L 7 4

cl 2"+tl 8% v 7

c__;m Il 7] : —

G—bt+ 2 ob. ".’“ I\ "r }
g 5 ] ——F —§—= 1 == r 4 —=
2 fag. T T f f
_2cors f . A : N ’ R
b1 — === ==
: b 4 3 z




@©) lci, pp les 3 Solistes, avec Chaeur PP en imitations :
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rx b N £J?:&I
Garmen [F—r—v L——L} I 17 t oI C ESSESEE
Cheour e T NS WA
T. B. N S ——
pp'l;—gg " Ténors Pplegg
2 D N v 2
%‘Y — ':F:o—].:r r r r P 1 + 1 7
Cordes pp | S—
pizz. tutti
A o - J _] _j ]
" Y. 2 | v 1 I ’
C.B. 2
5 l i 3 2“’_& v 3} ‘ i y 2 i y ¢ i y
Ty o e ? F——t —
Bois . R .
, 2 cors b . ) ‘\ . \ E N
“1cor ¥ 1) falg‘_ V ¥ V ki s F v !
ti l . 3 : .
o= ranE;L  S— T S WP W
2 v"':” F AT$ —— ; -~
cymb, mpp P p : V

X, N, et 1775 Soprani

Curmen ot 2B Suprant [

7, B,

le R et Le D. =

14
(en doubles cordes) \ \
V.I s
V.4 4, L
i A V.11 3 r 4
cordes ) )
(arco) :
Ye. o b 4 I
C.B. +2fag.  (d)| ¥ ¥
) Iy
3 N

M.E.6941

(Ici, comme les Cars, Cornets a
pistons, Trb., font Vharmonie
au-dessous des Bois, les Bassons
n'avaient plus lieu d’étre écrits
avec les Clar. et Ob. —~Bizet les
emploie donc & doubler les Bas.
ses de Yc, C.B.,Timb. et 3¢ Trb)
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Deux versions differentes, dans La Lyre et la Harpe de Saint - Saéns :

19 Pour Solo:

J
b £ . = F r - p S
T. solo ﬁ"v:‘; = ;: ’:“‘ t 1 ~+ i%. {, F
..que |tavoix s’élé . ve pa .| reil . - lea la ru .|mecur du.ne cité
. , —_ -
‘ ob.a2j- A Iaob. a2 g__
g Laz| © 2cl az| ¢
V.I .
———————
—~ 1 1 L] b4y _
=7 - = £  — 7 £ C. Saint- Saéns
t F + t — 1 1 i
V. II Vi r r La Lyre et la Harpe
. //.,.\?. i . ) 2 » (NOVI. page 87)
D% } = F —— P L' e ‘
A. ) T
e 1. s £ % | J 4
m_, T } g e —f—% .
cors a2 S v ' '
fag. a 2 | | | o
_ T
Yo. | f q 1
(+C.B.8253) * :;.i?;,c_ r rt

(Avec le 874 du Ténor solo, orchestre bien rempli, sans exceés, et sans notes trées hautes.)

/

20 Version avee le Chaeur:

Sopr. S a

_ s.
%—'—'—_"mnor solo a 1'unisson
] des contralti Y1
Que ta voix s’éléve pa . reille - j j
ﬁ’j‘}' T. | S/ - i i
i x5 avec : ﬁ—b——‘;
B. vi ¥ 3

on) 21l

E! 20b. |, A ,

2 trp. o 2cornets a pistons Yo C. Saint-Saens
$ b == %g%,; f' i La Lyre et la Harpe

+C.B. 8% (No VL. page 90)
n
3 —
o 4cors %——t—————v
t b. a2 Orgue v
. romb. a
E?L —— a b ——
§ 3¢ tron}b. + fag.a 2 e
c. fag. a 2

(Sib, Mib étagés, pour réaliser l'accord sur le so/ de la Basse, lequel ne figure ¢«’a {a Basse. Trompeltes plus
eclatantes, placées ainsi au-dessus des Cornets a pistons. Cordes en écriture espacée.)

M. E.6941
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DIVERSES FONCTIONS DE L'ORCHESTRE AVEC LES CHCEURS

L’orchestre peut se joindre aux Choeurs de bien des maniéres différentes, et cest en analysant ces
diverses maniéres que nous compléeterons le mieux, je crois, cette €tude (assez complexe) de I’accompa.
gnement orchestral d’un cheeur. Voici comment se classeront nos exemples:

1. ORCHESTRE ET CHOEUR MONODIQUES, -1e tout, par conséquent,a uxe seule partie—a 'u.
nIsson ou en ocfaves. (Comme “cas Particulier”, Pon peut consideérer celui du Cheeur monodigue a
capella, 'orchestre se taisant, ou n’y figurant que par la Percussion). Cette disposition nlest pas des
plus freéquentes, A cause de I’habitude que lon a prise d’hkermoniser les thémes, dans une certaine crainte
de les presenter 2 nx. Cependant la sonorité peut étre magnifique, de tels ensembles; et §’ils sont d’une
réalisation assez facile, ce nest Pas une raison pour leur attribuer une moindre valeur.

Les Cheeurs de la Gréce antique devaient comporter une orchestration de ce genre. On la congoit
principalement pour de grandes masses, en plein air. Dans la musique moderne, j’en verrais Pusage
pour inaugurer des fétes populaires, pour des hymnes d’un caractére social et collectif; absolue szm.
Pplicite de telles realisations leur donnerait, avec des choeurs et un orchestre puissants, un caractére de

rythme, une vitalite digne de cette destination.

Un cheeur monodique, « capella, comme celui des Vieillards Hebreuz dans Semson et Dalila, peut
revétir un caractere singulier de noblesse et de grandeur. Nous citerions aussi le passage de I'Orplee
de Gluck, scandé par les rugissements rauques des Contrebasses, qui ne laisse pas de produire un
effet considérable : '

S.C. unis

—_——
Choeur doublé to
par l'orchestre : ete.
P =
—

Y T
OJQuel est l'au . da . ci.eux

1°2% REALISATION A 2 PARTIES: Porchestre jouant une des parties, le cheeur chantant Dautre.
-0On peut adopter aussi l'scriture d’un CHCEUR A DEUX PARTIES, doubl€é exactement par lorchestre-
sans autre harmonie. La encore il s’agit d’un art i la fois tres ancien et trés nouveau, extrémement
loin de nos petites complications, comme de toute mievrerie, — sans truquage, sans pittoresque inutile,
sans concession aucune... Je n’en vois guere d’exemples actuellement. Mais rien ne dit quon n'y vien.
dra pas un jour, - peut étre prochain.

De la nous passons aux :

2. REALISATION A 3 0U A 4 PARTIES, (ou davantage) dans lesquelles le CHOEUR est DOUBLE
PAR L'ORCHESTRE ou par LORGUE. Ici nous trouvons des exemples de tout premier ordre chez

J.-S. Bach, et qui sonnent magnifiquement, comme le Choral par quoi se termine la Cantate pour
la Féte de Pigues . Christ lag in Todesbanden. De méme :

Soprani " ’:‘
+fLa 3+ ob.1+VI : : f :
+ cornetto 1 ? . * t }
o A o)
Contralti ¥ .' ¥ $ ' T T T
+0b.II + V.1 + trb.1 FF—2 . 3
J.-S. Bach
Cantate: “Ks ist gesundes an meinem Leibe”
. o fa * P e A
Ténors P g 4o o1 e
+A.+ trb. II ¥ ¥ 1 ¥
Basses : . o)
+trb. III %’1 = I — r—
I

+ basses ’orch.

M.E. 6941
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On signalerait aussi le premier Choeur d’Orphee, ou Gluck soutient les voix par I'orchestre; les
Fugues de la 1%© et de la 3¢ partie du Delxge, de Saint-Saéns, dans lesquelles le cheeur est réuni aux
Cordes seules (pour celui de la 1€ partie: Vexterminerai cette race”) ou aux Cordes plus les Cuivres
(pour la Fugue finale: “Croissez et multipliez”). En ces cas il ne faut pas craindre un orchestre

puissamment double @,

Avec d’autres sonorités, ’on citerait:

Chaeur double par Cordes pizzicati :

surtout si l'on table sur un grand nombre de choristes.

H. Berlioz
La Damnation de Faust

(Chocur des Buveurs)

b | 4] |
. H——— ==
i i i
Res . | ter présd’un bol en . flammé
! | | J |
B. = : = 5
T g |
LN 4 1 e
il
pizz. tutti S )
A. ,L be 4 J
&= =1 1 r

Choeur mixte double” par Cordes, extrémement doux :
(Avec touckhes de Hautbois et Clarinettes)

—_— b ——
65 2 2ob. 174: o2 4 4/‘\;\ vy
T 2 cl. Fj : Bp KK
S. +VI \” A f;, 10—V
1 . N1 — T | ——
(tuttt Yoorvnl [ = L “% T i i E
Sl ST Y NI N YV PP YR I
e e e — e s P
] ]3 I g V T \'¥' T | S S— g
B.+Ye. = — r
(+C.B. 834a)

(Les touches Ob. Cl. sont un
rappel du motif que ces ins.
truments font entendre au
début du Chceur:

h20b. | \

& -
2cl F ?

H. Berlioz. L’Enfunce du Christ (2%¢partie. Choeur des Bergers.)

Choeur de Voix de femmes, double par des Bois :

E. Chabrier
La Sulamile

S. dw'l o Il ; : . L I |/\ P .
4 + £ - ry >l
S— |%‘ ‘i\ |~ s -3 —
C.div. ~t S
ob. -
K 9. _—p—"L—
%’ = == 2 f f 5
v Jl T ¥ ¥
2 cl. ppp -
L 1, 1 + . + s ] |“ I I’—\i
5 ﬁ’ﬁ: § :ﬁé: é = % qr 4
~ I -7 e /J Bd
cor 19 cor — — —
L PR T Y J- \{J- l.-zl- ,\kJ J
} + + t T T = ?\—/ F\ /f;
fag. 17 fag. a 2 J !

M pans 1a 1t partic du Deéluge Saint-Saéns n’emploie que les Instruments a Cordes, mais dans la troisieme il n’ hésite pas a

doubler solidement les Cordes.

M.E. 6941
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Dans une ceuvre relativement recente, le cheeur est doublé par l'orgue et tout ’orchestre poui' un ff:
em -

2 fl.#‘*,é—'pm' VIunis . s. pi—te
it 2 ob. 5 C —x
Bois - 31 1
V4 c.a. m? 3 1¢" Chaeur & Re . o

v 4 .
3trp. | cor » % T_ 9§ Fg “g
‘ 8-16 P. f : }
% avec: Cordes % Orgue{| & %1 B. »
7 3 cors )

B

£ TRI[Te

.l
=8
’

Cuivres

Cors A. unis P :

»J: S, .

: c ME

1 Ped. 16 P. . T T T

: Ye.
Fag. cl.b.+ faga 3 CCB# 2dChaeur & Re . qui .{ em
c.fag.
' T it
) B. 4 3 ——

Ch. Koechlin. Chant funébre a la mémoire des jeunes Semmes défuntes.

Rien de particulier a dire sur ce genre d’orchestration. Lorsqu’il s’agit de ff; ony emploie en général
Porchestre dans son entier, en faisant “fléche de tout bois”, afin d’obtenir une sonorite aussi forte que
possible. On placera donc les Bois a Iaigu, et 1’0rgue pourra disposer des Jeux d’anches si le Choeur
est nombreux et g :

Bien entendu (ainsi qu’on I’a vu par exemple tire de la Sulamite) ces doublures du Cheeur par 1'0r.
chestre sont aussi bien praticables dans les mp, p, pp. Rappelons aussi, a ce sujet, le charmant CAeur
des Bergers, dans la 29° partie de I’ Bnfance du Christ, de Berlioz ®

3. CHCEUR MONODIQUE® HARMONIES FAITES PAR LORCHESTRE. Moyen trés usuel, en
general d’un excellent effet, que 'on emploie surtout pour des g, le choeur sonnant alors avec une
grande vigueur. I1 y faut dans ce cas un orchestre solide, cela va sans dire. Mais on peut écrire de la
sorte des passages pp, avec une orchestration a la fois douce et Pleine. Ou bien encore mf, comme dans
le Romeo et Juliette de Berliozn (convoi funébre de Juliette ).

Chacur monodigue avec dessin d’orchestre (gammes) :

S.I-II

E. Lalo
Le Roi a4’ Vs
(1¢r acte, p. 147)

VI+II+fl a2
+ob.a 2

A. +cl.a 2
+Vc. 8342

2 trp. 2 ﬁ}

2 corn. a pist. = bs 7

2 cors+2trb. .at i b 4
2cors+3%trb. 3—';"?;5,1_ L — &

ophicl. " 'r‘ I b? I

(Nuances a noter: cors ff. Trp., corn. a pist., trb., ophicl,, p.)

m Dont un passage figure déja au nombre des citations de cet ouvrage. VYoir chapitre

(2)Yariante: Cheeur en tierces, (généralement avec T. B. doublant a I'octave les S. et C.).
M.E.6941
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Cheeur monodigue avec orchestre faisant les kharmonies :

Cheeur 7
(Voix 5> 1; - 1; #e h? r h:e:
" p
d'enfants) D o e s Lu_j S S
- —__
fi-r s e o
é‘? § 3 : = = G.Bizet
4 Cors .. - etc Carmen
et b L B (157 acte
— 7 Cheeur des gamins)
viti+a )| b \ D
o v 7 7 -
pizz. yk P P
___z_vc__ IVI y —— ) ]V
+C.B. 8442 1’

s JS .
e—FpC arrasrr
I ) " 1

D] L o~
V.I+1I|pizz.
4 [ r—— P———

g
L= Eesiiepe
C.B.V —tﬁ
pizz. . .
4 2o0b. A
v 2 fag.

Choeur monodigue scande par des accords de l’orchestre :

PN
S. (EEE—=—p % = I % » £ = .
i 1 1 1 1 e 1 H 17 1 1
C. T T T 1 ¥ T I T S e ¥
Is . ra .| €l, romps ta chaine, o peu . ple, lé . vye - toi
L o - -
T RS Y i ] 1 V70 ) ol = ) r A oy
- 17 S I 1 1. T y A 1 T 1 1 i~
1 1 1 1 1L 1 1 1 | 72 1 1 1
B.  — T t ¥ t T + ¥ 4 T
VI - --
at A v e - b R 2
1 y ! y 3 y 3 1 v 3 F 3
%r P - 5 - 3 -
P A. ] | | ]
11 1 T 1 ry g
B y 3 4 > X & 3 a » 1 E r A [ .
{7 ? - 3: s > e | YX -1 ‘X o r3 .
T —d ‘ —
v f1 5 ﬁ # ¥ [’{
_, Ve. . . _ _ l'.;;
w Cumea T i 1 = f y 3 » v 3 s I f v i
™Y T - 1 > 1 - T >4 1 * b > I
X s } ¢ 1 s T ¢ } ¢

+C.B. 842 f

(id.)

Ces deux exemples
sont pour Vaccom.
pagnement d’un
cheeur de sonorite
un peu grele

C Saint-Saens
Samson et Dalilu
(1¢7 acte. p. 83)

Cette orchestration suppose un nombre assez considerable d'instruments a cordes, et il vaut mieux (de toute
fagon) une salle sonore pour le Quatuor. Mais ces Cordes seules donnent un effet plus cinglant, plus net, plus frap.
pant, que si le musicien avait doublé par des Bois. D’ailleurs il réserve les accords de Bois et Cuivres pour le

JF suivant :
s b . - . - e
—o T T T f . : T T
(‘ & lwl ¥ I Y i T X y ¥
Is _ra.| €l, romps ta |chaine, o peu ple, le . wve -{ toi
b P - o
;‘_ B ——s £ == f— r + — £ 2
P | A _é | ] ) |
@—9—4—‘%—— t ; : : CR S —+—<% -
7 =3 4 = ¥ T~ -JI' . L o= ™ &
flaz2 p 2 ob. .4 _J,. bJ, J etc.
> 8 — 2 £ b+ > :
Dj c.a '’ T 7 [ I
L 2¢cl i 4 bJ etc
BAmEA I & 3
£ : 1 S ——F—rax— 1
D) . R
2corn.a p. F J ' I
£ » o Y 3 cte
5 == : ——F—r i £
3 trb. I j
fag. a2+ A. ] | | { etc.
S — ¥ — 3 < 3 =—
Ve, + tuba [I ] i
+ C.B. 8347 r r r
E&2 ] 3 =————c— ==
timbales -

M.E.6941

C. Saint- Saéns
Samson et Dalila
(14T acte)

(Sonorité beaucoup
plus forte que la
precédente.)
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Autre exemple de Choeur [f, accompagne par des accords scandes, de tout l'orchestre -

V4
T.B. F 4 —_ 4
b - 2 2 I A\ S
Voix i . P la —— o — } s -
d’hommes = == == a l;;: = I; == IF‘ : TT_
Frapprez, chevalliers avec lesé.|pé . es Sur lesboucli{.ers
V.I unis = ap 22 '. » . ] .
) ¥ ';! 'V 'f l'l : l'l % s N l_*l - o
VIetIl doubles (VIEI?
AL V.II unis _cordes ) . . )
b T e e e e e e
v A. unis U o ‘A #'#i'
L Vc. +CB.8%a . ) L 3
5" = R e ;
——F < ¥ e F C.Saint-Saens
+fag.en 8§t avec ¥ L tobt ol Chanson d’Adncétre
fl. +ob.+ cl. . .
flaz g J unis ) A (voeme de Victor Hugo)
b —FF 84— F 5 (p.17)
J Zob +2cl. 7 * A N
2trp. R
v 2 cors v
. . +fag.
B 3trb. g ¢ A trb fag.
24 L9y o
timb. . _Atimbales
£5 === e
= 7 = 7 ’
Choeur monodigue avec Orchestre en accords et contrepoints
T. et B. unis :
£ £ 5. £ . b
Cheeu r BFE—F = F : : & P kP —p—e=
Que nous cul . ti .| vions le don an . cien des al . eux
. - £1.19
f1fa 2 —3 ' \4/—\) /
cl o 4 4 {ig :4 # b b_—__— = -J-pi_'f cl. j. 4
P J [ § e B E e bu = L —~]bd =
e o $ T =
Yl tr obl+ ptrcl. trp. mp |
VI trz
RN tr r tre il VI, cte.
— = ey
Y = = VI[+cl. 10 . o '
YII tr ~——"tr fag. 10 cl. j)
. . /——_\
z e f———ts— éh? — i
e ——f—m1§>)
fag. 1° S i 1? fag ~~— 1 1 Ch. Keechlin
een] L 0P L S8 ob. 3ob. 44 bd ca. Hymne a la Vie
% ara ..—r = £ u-rs ;
Yc.a. ‘ob. ' c.a. | ~—rm~
cl.b +|fag. 2° (solidement) fa fag.a 2
fag. gy — 4/ ag.a
] | ] I :'ﬁi 33 o T J ! J J‘ .#J'I # Ab
- > o5 ;ﬁ;; 2y i es — =
F r r r clzlb " NeLp, 8 I:;1.1:}. clb T
tr. b.+|fag. 3° o fag. v
g T
A. =
1 | i “ N 4 b J ¥ |~
g7 ﬁimg e o e ——2F -
¥ i ) i q I
Ve r‘ r s #o/A. unis A —\ 3
F " F 1’0 /
C.B. (solidement) Vc. unis Ve. +A.
= =" ¥ 3 ool = =
827 . o c.B.bF Vo' GBI cB1 'l i
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Chaeur monodigue, Harmonies a [’Orgue, avec Contrepoints a I’Orchestre :

S.C. unis
Sopr. s 4 + J— \n . b .
Contr. 2 # ér:z ' & E =S
R Cara — :Eﬁﬁ ——
Chis . te e . le . . i.son Ky . ri.e
S
L 2 e L rrte JeT ep
Ténors ﬁ 1 1 +— — L s + u—;}——
Chis . te e . le . - i.son Ky - ri.e
b . —
Basses } } F E = t = Ch. Keechlin
Chis . te e .| le . . i.son Xy . ri.e Chant funebre a lu memoire
des jeunes femmes defuntes
i e 5 o
Cloches T 1 T 1
. - . b 8
, & peft |peeef E | ee
v.i1+11 2 . —t—+—+ ——t—F— —P T
+f1.+ ob. ‘? -
Vs

Orgue comme foxd, sur lequel sor.

tent les contrepoints de l'orchestre,

Orgue

T~
bd
bar
—/’l
| t
%ﬁ:@i: et surtout les Yoix (Sopr, Tenors).
—————————

4 8P LJ
P —F
</ 8.16 P S 8.16 B~
\__-___— .

Ye. >

B === =
— T —

- & CB b‘g

Chaeur monodigue avec Orchestre ppp :

quelgues

Soprant |

(trés tranquille et trés dour)

M.E.6941

(”’) sans cresc.
Des ra.ci nes de l'ar.tre | monte.ra _lase . ve que le malheur
3285y 3 1IsV. dolciss ————__ e _
> ——— = £ S
= — R e S T s v
Wid ¥ be Tt 1 ¥ '
3 Altos X
T I 3 T t + : Ch. Kcechlin
T —3 5 5 a & } } s . .
@j“— ¥ ¢—Fa————  Hymne « la Vie
rp e
3ve, — T 3Vec.
. —¥ hr é[‘ :r o
=== T — i * : $ —
+ v h#
~—
2CB
p——__§ i
= T g e g% =
¥ & 3 T ¥ ?
Harpe -luth
PP
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Cheur monodigue accompagne par I'Orgue seul

Tres tranquille

/’-l
+ il }
ﬁ ‘
Orgue 8P
:;::hJ_—#:Q;A:E: Ch. Koechlin
: Hymne « la Vie
Ped) 1
8.16 P gXiremement doux
quelques | 4
contralti = #’vé fflil = ‘q" g“‘ ] 12
Que ___ de ladou.leur de tout le mon . des'é . léve unjour la Paix___
S. I-II
t‘, F=r = ,£ ==
T. I-1I PF A ]
Choeur monodigue avec Orches. HB= tL =E === H. Berlioz
tre monodigue en contrepoint : de . |tez desfleurspeurla |vierge H?mco‘et Jalzetle.
4 ‘rep : i (Convoi funébre de Juliette)
+ob.a2 8%
) fagra2 id.
Vc. espress. ‘( RN _ 3 ’fﬁ\.
%% -a I 1 .

Choeur monodigue avec deux dessins ch romatigues a lorchestre, et tenues :

4 Ppp legatissimo

r A
1 4

s : X
Cheeur # 1 } Y e ¥ ——
S S == == A S + %

. \_———-"'
s,
L (a bouche entr’ouverte) 4 cors (sourd)
Cors E%ﬁi b
+ e ———
Hp. seul PIJ
PP b R ) p- seule Hp.
2 i &
—Fo—F F =

Piano + 1 Hp. chrom.

V.I sourd.

V.II sourd.

617 V. div. i —
ms
Fl. 12
3 trb. et I
1 tuba y / m—
(ou trb.b.) . ' r
A.div. |[(sourd.) I vp 2 /—ﬁ\é A,’—\-\J\, . ¢
=== = <=
¢.diy. pizz. ¢ L ! 155 Ve pizz. P, C.B. div. (tutti)
g /4
+ C.B. pizz. sauf les 3 soli r L\I pizz. :
3CB.soli i gp=—"——"""""r—yp : =

T

~J

8%6n Ch. Koechlin *Berceuse Phogue*

Extr. des & Pocmes du Livre de la Jungle.de R.Kipling (trad. L. Fabulet et R. d'Humieres)

M. E. 6941
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Choeur monodigue

soutenu par un rythme de [l’orchestre :

(avec C. solo, et Basse solo §443)

F.y rpp ppP
;. EHEE T —t 1 T & © i et et e s S s S———
S.C. unis Hig? : = S F e 3 =
Py _" L4 TV 2l L4 Ld b I L4
Nous en.| ten . dez-vous? Nous en.ten . dez | vous?
"V.I div. pizz. . V. II funis pizz. w1 V1
S 1 d. } ii T i. 1 > m— +—1 =: : l
PP"Evva‘lﬁvv e l’-’L? i 7 F 3
unis V.II v.II
A. div. pizz. : . B .
. X ,\J ‘N. ~ unis div. unis ~ N
E' b 2 m— B o B o
7P 'ad v — x S R -
E d.
2elopp INU trp. sour —
s ! Z JJ:%:#_F ; = ,
e T
v s PP
Ve.div. pizz. , N unis ~ +|fag. 27 p cresc. Ve. unis
; ' g : — s e — T
rr - b i - (R ﬁ* fag.
cl.a|2 tr¥ pp cresc. n
fag. 1° a pp cre b*’l
3 } T T > = ‘hl v?‘
Eh—d e = =F — r'T ¥ g P it b;’
C.B. pizz’ v b v F + T  vecs. [ ves’f 7
r r r r div. U h F unis

Ch. Koechlin. Chanson de nuit dans

la Jungle (extr des 3 Poémes du Livre de la Jungle)

4. HARMONIES AU CHOEUR, CONTRE UN ORCHESTRE MONODIQUE.

Ce cas est beaucoup plus rare. On en trouve un exemple eémouvant dans le Convoi funebre

de

Juliette (Berlioz, Romeo et Julietfe), ou, aprés l'exposition monodique de 1’appel “Jetez des fleurs
pour la vierge expiree’) cet appel est repris par l'orchestre, que le chceur accompagne polyphoniquement:

. V.I unis

M.E. 6941

. ° —
o bt ___§f E £ EEf £
g == = It
d
V.11
“ Iy
) £ 2 4 | £ 242 £ 2
- B ¥ A-' b 7 —— —
64 4 > =1 L , , ete. H., Berlioz
P e e i At - B I S B N S S S S T Roméo et Juliette
} } g ——————} \ .
¢ i ' - 7 (Convoi funebre de Juliette)
T. div .
W J .I J ™~ unis
Lo — s —F =7 ¥
L . F—r = = A
B. , .
= —— et T— — ==
—" f T .. + L_____ﬁj"-—‘-‘—-id—‘———
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5. ORCHESTRE AJOUTANT UN CONTREPOINT, OU DES TOUCHES, AU CHEUR POLYPHONIQUE.

Ce cas est assez fréquent; autant que possible on s’arrange de fagon que le cheeur se suffise & lui-
méme, et ne sonne pas creux.

Toutes sortes de dispositions sont possibles: soit, d’abord, que 'orchestre n’intervienne que par
quelques Zouckes ™ doublant des parties de cheeur (ce qui peut étre considéré comme un cas parti_
culier du N°2:“choeur & 3 ou a 4 parties, doublé par l'orchestre”); soit aussi que Porchestre ajoute au
chaeur certains dessins d’accompagnement, ou un contrepoint solide, (en géneéral a la partie superieure),
-soit enfin, que la réalisation du tout soit, comme en certaines ceuvres de Bach, a six, sept, huit parties:

les instruments y faisant des parties differentes du cheeur (sauf pour la Basse, ou l'on procede par dow.
blures des voix). Exemples:

g L
‘S. mp Su;:l. . 2 | ;! ﬂ J — f
= ; = el, f ——F i 33 }
 £C- N ] I~ — ) Ch. Keechlin
— A — Hymne a la Vie
¢ 3 UEVEFT I_LE]':E ' = y
T. | | ™ | T T
Chaeur avec contre. bz;—zh# == =, %
‘nt @ lorchestre : N ' 7 '
poin ¢ : B. . . \ . , | Q) (Avec Orgue et Orchestre
. %:{:ﬁ:i::ﬁ% doublant les voix; contrepoint
uris - ¢ 5 . de Boss, puis Cordes a la par.
P T o P — §mmmmmmmn e ?, . )
Bois ] ] Aﬁm ) mz D h ;D j tie supérieure de l'ensemble.)
—TF Tt s =i F It ]
S S = ]
Contrepoint de l'orchestre cdtdes
De méme : A
| ] S
s 1 - ;
C @ s i —
o f‘ L4 ‘ b= c |' f
1t tutti _;
el 1
Choaur T ; ,- : =
b } — } ; f .
(AN) =y | \ M~ A
B. zﬁ—##'—r_ — e %
s 4 LLT T v Ch. Keechlin
~ : . -
" | I | =1 Hymne a la Vie
i 3 A
Orgue X S "~
| L ) 24
~_V 1T TT7 ¢
VI g.--_T;;'; LI | id. #ﬁ g (Les Violons, Altos, et quelques
4 £ ; punis| » & 2 £ *E . Bois, font entendre a la partie
T - $ r N .
:}v I : + - superieure un solide contrepoint.-
' J J ] J l ] 4 - Choeur doublé par I'Orgue et
2 A | = S o B ¢ ;
——— & » — quelques instruments de Vorches.
Vit i T T \ * —_— tre; la partie de; Sopr{.{est [so)u.
lignee par une ZTrompetlte solo.
)
L s d My | T e
9 Bois ob2ls. ' - on = 1
greb-b—T T ] A.h 7 g:"—r:-r_l 4
fag.a2 ! E l [:.J = =i 4 )
+c.fag. 8asa ot T E l ] T T‘-’?
1 A oy n)
Foy—— e —p——

= = =

+CB. §14a C'B‘t— -—I, iz r 'f ?
~/

M Yoir déja, a (2), l'excmple du Cheeur des Bergers de LEnfance du Christ.
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Orchestre ajoutant des touches en doublant certaines notes du chaeur :

Assez lent

o0 . tres lie ppp ) tromp. 1. ppp o —
£ = SRt
. L——I—‘ v . i V.II
C. 1 k A
P S—— T 3 1.
% : = I=== 5 K3 =—— .
hpjpp : 2 v 'c " | d Ch. Keechlin
t— — — —_ Hymne a la Vie
T;PPP‘I | : N //':_\::m_ gi (17¢% mesures)
s~ 1 1 ¥y R — —
e ' D .
P ﬁ- p j - \___/F S—— 1
24 ve. pp{’r\r Ye.div. r unis r div. r 4

o4 4 e
454

Angiola d i =4 —7F =
Dieu vous le don . - - - | ne
5 VIR | 1 N
3 jeunes J‘-‘g % ¥ ;E -
Silles T % ’ } =
64ty 4 4 4 4 t
J novices =  :
% sS =
YO S J } + N p——— |
e £ == % 5 <
— . T
Choeur
e ) , J J ol T T |4
F ,
- “ / T
Violons I-11 53;}: i -/‘:.,‘ — F’/‘ T £ —F—— :'Fz‘l t ‘r
unis :%—“ = —F i - — — ; —— * —

fi.

etc.

Boris
et Cor

rou s

T E— cor

fag‘.F F\_/ ~fag
. . a . —_— -

2Corn.a p. % corn.ap !:asé _ EJ/ =d

3 Tromb. {F i * i —— =

Sa | Pt (Y

¢ trb T T I~ P
A, I | | l r=‘l'_:[ | I j j b | | j ﬁ=
T . — o e e ey e JE- '; - s s— &
# ——» - i —f s s T - —
ol U] g L] | B O B e [ =
e = e = K
T CBE i v ’

C.Saint-Saens. Proserpine (Final du 29 acte, p. 167)

(L'Orchestre double les harmonies du Choeeur; les Violons font entendre la ligne mélodique du morceau —reprise
par le Sopr. solo;— les Vc. et A. donnent le mouvement intérieur par leur dessin en [FF1.)

M. E. 6941



119

4 S —r— | A ] | 4 J bJ \JAJ\
' ; " > —
c. L1J 1 AN f—ﬂd ' T

’au.|

Dessin de lorchestre,

A. Roussel

different du cheeur a
certains endroits :

Adeneas
(pape 155)

ot A i [or
+cLb. (+C.B. et fag. 19,8958 s - e
4y J 1 | . h be\3trp
L —bst e ;l_%_:;
v 3 tromp. I r p i
opl(bre 2cl
2 e

=

PaS .3 I —
Yc.div { l
B +T. div. A ,‘i
et fs =
| flzé 2 +,picc A1 .
+ptr cl._xJ._ b 4 -~ J
dZob 2l '
A Vg
. ¢ J+¥J.¥1‘ .£ f F b
Dessin d’orchestre, aux Basses, o —— ! e '
gui me se trouve pas dans le Choeur: ¥ ., " ol
4 }
trp.altol'\--—--——--—E ' )
A.+Vc. + fag. )
: 999 » o o
Y
b
a } - - | =
+— +——F :
tuba + c.fag. 7, .
ycB fe—rT

Rimsky-Korsakoff
Sad/fo

(Medium solidement établi par les
Cuivres étagés, avec Cors au milieu
des Trompettes, théme mélodigue
doublant les Soprani a Voctave par
2 fl, picc, ptecl, et tous les Vollons
dans le registre aigu. La sonorité
est a coup sir excellenlfe ainsi. Noter
le dessin des A.,Vc., Fag; remarquer
aussi V’écriture des Trp. encadrant .
les Cors; 2 Trp. contre 4 Cors).

Du méme genre gque lexemple precedent . Eealzsatzon orchestrale par un contrepoint ef des tenues;

Harmonies jfaites par le Chaur :

I

44 4

T ’ f 1 =t —
Oh! qu'il fait | bon, oh! qu'il fait [bonquandle ciel tour . ne
Choeur
Cma g J & g - ?—! ‘@
B ETII F$:-& < - 1ot yas
i T g - T + H. Berlioz )
V.I {1 P » La Damnation de Faust
5 I g S /“‘J —p 2 Cheeur des Buveurs
b =5 =
=l ¥C T +
Orch. C'B'r 3
_N S A —— - J o
Sy — 1 a 1 f f > '-dr'—t'—p———-
— T 4 == $—ws =

fag.a 4 + 2 ophicl.
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Orchestre en contrepoint avec le cheeur :

T by
- __» ? # - g b E E
ChoeurF—g——p—+ == = F— 7 i Jﬁ 1:; ' fr*f
— 1 1 ¥ - X N
B. vois nos bles . su - r}és, nos mains bru . le - es
gL = I S S I N N A.ARoussel
VI+ 11 £ = .,,_T‘:,:ﬁ_p;;:ﬁ::hp:;ﬁq_—,x eneas
+A.|gasa o > — 1™l \ T — =" ([L 116"1]7)
= = 3 3 Yc":: —— f < ;= T =
3 fc == === =
T 77 7
N > = = =
v I_ — )«-\ >
+claz2 g =%y fe b == =
v = = " o — e — —
My p v ¥ 5 [ 7 < 7 v |7 7 i
\ ‘. cors (# . *. cors (g _
=
./2 fag. 2'cors 7fag‘: 1? Va fag. T2 cors 'fag: 1? 2 fag. ( )
. —~ — _ id.
Ceebpt e Bt e o £ iy
Ye. ; 2
(+C.B. 825%) v ] 4 Y Yo
T.
F I U
Chosur I i > : 1 e 3 > ;=
B. Res . . te! Res . . tel ' !

6. Plus géneralement, l'orchestre peut AJOUTER PLUSIEURS PARTIES AU CH(EUR qui lui-méme est
polyphonique, - ou REPRODUIRE LES HARMONIES DU CHOEUR AVEC D’AUTRES DISPOSITIONS;

en voici divers exemples:

s %————, o " N o
Cheeur e & — 2on e
SIS i i T | I LI Gounod
nuit d’i . Jvres . se, fol . le nuit . .
o L T Romeo et Julietle
2 cl_‘%;‘!:ﬁ*;—_;?:%g —g—t7 = (1¢r acte)
i r | T A 1
- ) \
‘“ﬁﬂ’ e pery
1O A = AN bs¥ - ¥ Remarques. — Avec un solo, les Bassons
S . : | L seraient inutiles: 248 V. et Altos suffiraient;
A - ! e —3—F—  mais pour accompagner le Choeur mieux
) p) "——*’] ’ Tt T i valait une sonorite plus pleine. Noter les
— L ./——\.L\\/ Clarinettes doublant le choeur légéerement,
2 fag.| : rﬁj 'EE:L'H— et le dessin de la 1re Cl. a la 4¢ mesure, ainsi
D) ' que celui des Violoncelles. Tout cela donne
Vo. b T | . .'/.,T'r : du monvement et de l’expression.
B o v = o 4=
C.B.pizz.m7—% g g
rrr 7o o 7ot
(et §¢)
T " SE—— P—
Orch. T + f : 2 e s t ! e
G 1 1 f
s. } 1 4 e —1 i J t ete.
C.ré T i = g i! - T T il Gounod
Cheeur | Mors et Vita
¢ gk e ) i)
- t ¥ 3 ¥ f f t }
Orch. ey sttt —wfwfa__—afafar

(Ici c’est I'orchestre qui a la ligne du chant; le Choeur ne fait que la dcubler par endroits.)

M.E. 6941
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exemples, de pp a ff, du grand Final de Romeo et Juliette (d’H. Berlioz):
PP Au 1i - vre du par don
- . ) — L T
et S : z —— 1
: d< J 2
: — » b
! v 4
‘ -

—~ R
sEDE

% H. Berlioz
e 4= Romeo et Julictte
- N (Choeur fimal)
VV
1 /—\‘
=
%*"*4:& b A Ll ——
- — : E S = =
hu l' l. T / I L4
+ C.B. 342 des 295 Yc.
4 4 I
ELR 2 = 111:; = = %
. L - .
(Cheeur et orch. pp) 3 trb- p
de scel.ler en . tre vous u - ne chaine
S 1 ¥ |‘ |k\ : | ‘l r T
c@#‘n = - g ——a - i—._‘. =
7 1 =7 [ =9 -
o gt A J. d , .J_\ 4 4 J
R = et
4 i
autres T. %u. El 4 4 J ? ¥ {J
autres B.f +— b & : ¥ + i
T J ‘ﬁ J" -J» J\ J J . LJ . J
autres T. ij — T =
autres B. T i’ r T' Ir |' I'
P e e
1L p J
J 1., 4 : S 'H. Berlioz

ﬁzj\ L= —f '/——'b;‘ ) - |A
lc;lb. ) f: .‘i; " ’ I 4

3!7 i“i .
- r »vy @ 5 -
2

Romeo et Juliette
(Chaur final).

+CB"6::“‘baf I J 1 11 11 T 1 T 3d 3 13173 T— 7
\—//' 'v. \-/ "v\ _ .\—/. .v

N
(Cheeur mf orch. p)

M.E. 6941
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-Jurez par lau.gus.te sym . bo . . le
S.1 %ﬁgh F S = f +
P = < =
S ¢S I-II unis
P
B = .
T.
" — p_op o P £ £ £
b T'% i ;r

_?l.

TR~

; etc.

211 F T 4: .
ob.a2 ) 2c

vﬁ% l \\\-w~

2 trp. /———\é

P

r -
r 2y
Iy
n

2 corn. a pist. ”r )

2

4]

H. Berlioz
Romeo et Juliette
(Choeur. final)

4cors gl — |
" | — N
i = =
=Y = £
3 timb. 3trp. O " eeo——
Y A rk‘ Y
(Cheeur et orch. f) £ S — »
’ v (=

(19)

Cheeur S

B

o

NS %0

4 cors

AR 2 trp. —— -
2 trb. "f ;
"y VY I unis -
ia Yilunis | y Ll _d- el 13
"R Altos div en 2 f -
E= & £
e
E’— Vc. e _ L~ _
‘ CB. |3 = y
r r
12 fag. ] l"\f T )] j

.‘fn{

3¢ trb + 24 fag. ]t

M.E. 6941

E. Chabrier
A4 la Musique

(Doublure des Cordes par les
Bois, les Cors et les Cuivres.)
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(Ici les Instruments a Cordes se réunissent tous
pour faire entendre le theme : “ Musique adorable’;
les Trb. et Trp. ne sont pas ecrits a l'aigu, ni les Bois,
ce qui laisse tout l’éclat au Chaeur, en méme temps

E. Chabrier
A la Musigue

Les Violons ne sont pas
écrits trés hauts a la
1r®¢ mesure; Chabrier
reserve leur effet (tres
sonore) a laigu, pour la
reprise du théme par le
cheeur: alors les Bois
(ob. cl.) doublent a
l’octave infeérieure.

(29)
m
S. S By A -
Cheeur
C. ~ e—
Mu.sique a.do .{ra . ble
- 1=
Y V.1
YIi+ L, o P g__ﬁ,v.ng e e
el
11+ A. i 1 Y
VI d S T malto sust. g‘l\__—/ E. Chabrier
y . ,‘/’—_}t\ A4 la Musigque
ve. % =t St e
— &=
S
fl. 2% + ob. -~ : ~ T —
cl. == >—5 D P P | -
) 2 gy
cl. 22 + ob. F 1
4 cors (2 a chaque note)
J ~
Y i \ T =
2trp. — S =  ——— ] , .
S PP , f - qu'au s7b aigu des 175 V.)
3trb. /—'\) J /—-—\'D
S s e = =
timb. p g — F ———1 %
2 fag. S 3F . =.
7
(39)
S. Solo — Y4
" » > l,- A T -~
1 e e 1
D) : -
de ta grande ai . - le
Cheeur >
3 — — 2 Il e —
e e e e e K%
) 14 T v —t 1 4B I g S |
O Dé.es . - . se! Mu.sique a.do.| ra . ble, 6 Déesse
- .
' e | o _}, unis Vildiv g §°% £ f\QA
g mf Eéi s Yo unis£ ; ;V.II div. gl ] ! e
ns _FVUdiv g — = — | o
fﬂ r'4—,‘ +—1
X = = ":r ' I i d
! A.divenf2 gL~ E"r =~
2fl. —
| fl.a 2ﬁ:\\ —é\
= 7| | = !‘—%g
Zob, e b | L &=
RS
2c1.£r rm r-
35 —$ S5 8= au—w———
e e =
L %
LB v '] | I — )
S 2 fag. 4
trp. s NS 4
Ve.unis (+accords de Hp. a chaque croche)
=T ~—r— | I T
44— e
& ¢ ¢ ¢ & & &4
- | 4
- L LT

(+CB. 813)
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Autre exemple d’Orchestre avec Choeur Jf:

s.C. O

criminelle dé . men . cel!

de cet . te mortelle of . fen

T. div. unis
—— [ | =
4 — 4
Chour -d f
]r —— et T

B. . :
) P
= s o e o S B e i e i = e

= 4

75 7, S —— 1 431
o 2 72 b 7N — — &
¥ 7

Y. I
V.11

Trem.{blez! de cette mortelle offen .

L7 &

P

fes

s

E. Lalo
Le Roi d’ ¥s

(1¢r acte, p. 168)

&

A4

[~ (Bois et Cors dou.

ot S|

N 2 cl.
e ¥ f - : FiE ST, M
® 2cors+ 2 fag ¥ S ] L —
2 cors a 2 cors
A

blant les Cheeurs ar.
péges des Cordes ff;
accents des Cuivres

2trp.

aux 118 temps; rythme

2

ST
2 corn] a pist.

2 cors JL

aux Basses et Timb;
souligné par moments

au moyen des Bassons)

—

3trb.

e — 1
—

ophicl.f
J?"r

GRADATION (ou renouvellement) DE LA SONORITE.

Dans le Choeur des Magnanarelles, de Mireille, aprés ce début:

S.1 44

A
X

Il
s 1 T p —

b 1: %
o —] 5

-
s.u B3 3 &t $—o: :
Chan.| tez, chantez ma.gna.na . | rel.les, car la cueillette
pu VI unis ,j: T.
ot :
¢ VIlunis p| [ '

4 A. unis
3

- 4

VYc. unis

or 8

= ,ﬁfzv
!

=
4

he VT

.-

.41

C.B. pizz. r

M.E. 6941

Gounod
Mireille
(177 acte, p. 25)



Il y a, a la premiére cadence de la phrase, un leger renforcement de la
sonorité sur le méme fond, avec Padjonction d’un Cor et de 2 Bassons :

Puis c’est un renowxvellement de la sonorite,

125

Cheeur
(avec Cordes comme précédemment)

- o

T
o

1

i

\-:1117

P ——

cor p
J.! | i

T
2 fag.

avec des touches de Bois sur des pizzicati du Quatuor:

B

S.1 4-¥ — h—r
s.1 g = %
Fil _ | let.tes ri.eu. ses et la. bo.ri.eu. ses
M 1fL_. h (id.) - -
=L = = %
N » S ~ i
v 2c¢1’p |
(ob. en sixtes, cl. len tierces)
M VI Gounod
= = T T— 1 Mireille (1¢racte, p. 28)
s g — ) = =
pizz., tous L, V. II |unis 'h '-—r_T_! A o ——
les instruments HE™Z = T W
a cordes A P l [ l l’ -
V.
CB. ¥ -

Dans la Lyre et la I{arpe de Saint- Saens, un méme motif se trouve

repris par les 4 parties du Cheeur suc.

cessivement; il peut étre intéressant de noter quels sont les instruments qui chaque fois doublent les voix; en

outre, ’écriture de cette sorte d’exposition de fugue, avec un dessin
un modéle que I’éléve fera bien d’étudier. — Voici quelques details sur ces

de crockes qui 'accompagne sans cesse, est
differentes entrées:

(6))] (J = 88)
Bﬁé—:’._p: 1 — » -
Basses B ¥ ' 1 ji T i’ :{Ff ¥ ? £
Les im . mor . tels du cou . |chant a Pau . ro . re
o448 P———
e e  m— —— ﬂ—m:%: r [ p———
VI+ V.II ——p——t — —g— e -  — S | —1——
——t—F—% ﬁ‘ = = s :qj:j 1 oo T—%:
AN SR S A NG B S AL AN S
A. it
Yo 553 4
(ici + 1 trombone) (+ 1trb.)
N o Py
A+ = = F
= = T
En trois pas par.|courent les cieux " C. Saint-Saéns
) La Lyre et la Harpe
% = NP 5. p. 60
A. \
=i o s d] g :@,ﬂj_f = (Les 3 blanches des Basses dou.
HF— = =T L._ blées par 1 Trombone.)
.. \ gu
M.E. 6941
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Les im . mor . tels, du cou . chant a Vau . ro . re,
o remem ] 4l | -4 4 P
2 T - £ £ = 2 f : £
Basses ' ! !
V.1 R
e ﬁ:d_—_—_g e + : 1 I =
o ”i d I —_— g L4 L) " P~ S
. A. \_/'_
w"}” F I 1 S e e _
: - 7 —— =5 ——F EESSEESSSS
e ~— R ———"
- A y_+Vo | |
= F ? — # F
Yc. " Yc. ' ! cl. | Ye. ' i
+cl.
En trois pas par . courant les cieux
T _~ +4cors (avec T) J T+ 4cors A A. J
e ==
' ' "B | T " ' i
V.I -~
— S ~— (Les 3 blanches des Ténors, dou.-
v VII| =r] |, N N blées par 4 Cors a 'unisson.)
B St
A. T ] 1 ]
A,
; } | t
e =—==—————=o =
Yo i 1 Ye. | " Yfagaz g '

(3) A la J¢entree (Contralti) le théme se trouvant, par la nature méme de ces voix,moins en dehors, Saint-Saeéns
le double par les 245 Violons, 2 Clarineltes et 2 Hautbois,— contrepoints en croches aux VI et A., Basses par Vc. + Fag.

a 2. — Puis les 3 Blanches (“En trols pas...”) Eﬂ@em sont doublées par 2 Trompettes (en meé.
¢ . = =

me temps que cesse la doublure par V.II et Bois)

(4) 4fentrée, Soprani: le theme est doublé par Clar.a 2 + Ob. a 2; croches par le Quatuor a 4 parties; dont
les Basses (Vc.) sont doublées par 2 Bassons; i/ n'y a foujours pas de Contrebusses, car le musicien les reserve

pour une entree [J, plus loin. Les 3 Blanches: — 1 sont doublées par des Bois (solides)

= T 1 T

(et non par des Trompettss, car celles-ci sont réservées pour la Réponse qui suivra). La doublure est realisée
en octaves, et cela sonne suffisamment (d’autant plus que le sol# des Soprani a bien de la force):

fl.a2 . ,
+ lob. Ll #é fl.a2
+1lcl. $7- ob a2
1o0b. = F =12 =3
+1cl I
g i }
cors a 2 = o e

(5) Reponse des Cuivres; elle se produit apres la 4° entrée du Choeur :

~—~_" 3_/ ~ : dim.
SSSE=—=S==

Ye. dim.

Checeur M
les cieu
) |2 trp. +1trb. J A 2 tre. 4 4 gy
e - =S =
2trb. s r' " 3trb. ! ]

M.E.6941



(6) Enfin, l’épisode se termine par une triomphale rentree

trés sonore:

127

du checeur, sur le motif des 3 blanches, dans une tessiture

] JJ J I ]
¥ s o " 7 =
T L] { : u r
trois pas par . |cou - rentles | cieux
an o] ] . Im BN
2 £ —— ———+F s~ T
B. | 1 i S
En trois pas par . |cou . rent les | cieux
+picc. 82 V.1
VI P des VI+II non doublés
| , +cl. a4 i ”J/i\ J’\h % !L:E
; . o
I3 7 -
AR A 2SS i s
. \ Yc.[ sans |fag.
Feca.
+ 2 fl. 42 2cl. tob. unis
ob.a 2) ¥ +
. avec V. R
.82  ici:fl. 1°a ae des V11 tcl.a2 :  cors a 2 j’
b 2 ¥ = = :% —3=
A.: i‘ag'. 10 4 cors | gr cors a2 iI
. Ve.: fag. 2° 2 trp. gy — I
3trbh. o] 4 '\§
C.B. f.\ f
Li:ﬁ‘ '
| . ——a— =+
timb.

(Et finalement les C.B. font leur entrée, ff; sous le ff du cheeur.)

C.Saint-Saens La Lyre et la Harpe NV p.68)

7. Une variante aux cas precedents consiste dans I’écriture de PORCHESTRE EN PARTIES REEL.
LES dont la plupart (ou méme toutes) sont DIFFERENTES DES PARTIES DE CHCEURS:

5.1 | ~T ]
S.IX
S.11I
San . ctus, san . ctus
O ——] | poe=— |
gi====== T
N——— g p—— '
San . ctus san . ctus J. S. Bach
o r s — Sanctus de la Messe en Si mineur
T. —F— - o e S — '
% : —
San . ctus san . ctus
3 trp. — : —— =
| | )
X‘I{.III % (Sonorité triomphale, étincelante. Noter
; — : 71 - 1 tance donnée ici aux Soprani
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