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Wypow:edZ Stanistawa lgnacego Witkiewicza, ktdre|
notatkg jest fotografia (zdjecia przez niego wykonane

| przez niego rezyserowane) stanowigca przedmiot obecne)
wystawy w Muzeum Sztuki, nasuwa Interesujgcy
problematyke. Pragneliby$my te ostatnig przyblizyé
mitosnikom dramatdw, powiesci | malarstwa Witkacego

0Od potowy XIX w. przemozny. bodZcowy wobec wyobraZni
sens fotografil twarzy ludzkiej, byt odczuwany przez
artystéw silniej niz przez inne Srodowiska, cho¢ nie mozna
odmowi¢ poetom. 1z intuicyjnie poddawali sig urokow zd)ec.
Czym byto to specyficzne zainteresowanie ze strony
artystow ? Odkryll oni wezesnie fatszywosé pogladu,
wyrazonego przez Kirkegaarda, 1z dziek: fotografi — jedne)
fotografi — bedziemy mogli raz na zawsze zarejestrowacd

rysy twarzy. a wraz z nimi osobowo$¢ kazdego czlowieka.
Artysci generacyi Degasa | Witkiewicza-ojca znali przyczyny,
dla ktérych mozna uchyhié nieodwolalne przekonanie

o wiernosci fotografu, takie jak plastycznoéé fizjonomiui

I ulotnos¢ wyrazu, przestrzenny | ulegajacy czasow!|
modelunek glowy. Relatywnos¢ obrazu wynikajaca z takiego
doznania byla — w epoce przedsurrealistyczne) — uwazana

za pewnik natury fizjologiczne) (w znaczeniu fizjologn
postizegania), nie za$ za fakt, dajgcy sie uzasadnié

z psychologicznego, ani tym bardze|) psychoanalitycznego
punktu widzenia.

Taka obserwacja jedynie optyczna akcentowata zmiennosé
powerzchownosci cztowieka, ale mie pozwalata przewidywad
|jeszcze istnienia dylematu, ktdry stal sig jednym z istotnych
w twdrczodc) XX w: pytania o granice tozsamos$ci Istoty
ludzkie|, o to, gdzie jest kres sprzecznosci wewnatrz
cziowieka. wyrazalnych w dziele. Rimbaud swego czasu
rozstrzygnagt to pozornie prosto —,,Ja to kto$ inny™’, przeczac
pojeciu spdjnosci czlowieka: jednak surrealisci wiedziel,

Ze jest to pytanie nierozstrzygalne, dopity, dopdki za
..tozsamego’’ ze sobg samym uznajemy jeszcze czlowieka np
w stanie ekstazy, czy schizoida, jak méowil Witkacy, albo

PO prostu pogrgzonego W marzeniu sennym.

Cdz fotografia ma wspdlnego z tak ostatecznymi problemami?
Mozna by sadzi¢. ze nie moze stuzy¢ ich analizie
merytorycznej, co najwyze| moze stuzyé kontroli standw
patologicznych 1| emoci. Pozorne) nieprzydatnosc fotografn
w te] matern zaprzeczyl jako plerwszy Marcel Duchamp,
podpisawszy swoje nazwisko pod zdjeciem poszukiwanego
przestepcy. albo upodobniajgc sie przed obiektem do
kobiety czy stajgc sig swoim fantomem z przysztosci, przez
charakteryzac)g siebie na starca. Ale dla Duchampa (to
bytoby do udowodnienia szerzej) sprawa polegala na
prowokacyjnym igraniu z pewnikami logiki: aczkolwiek
jestem tym i tym, stang sig wlasna opozycjq. kobietg lub
starcem. Czarne moze by¢ biatym; czy da sie przekonaé

o tym tych, ktdrzy wierzg fotografii? Umowa i gra logiczna
byly jak wiadomo, jedng z wazniejszych spraw w dziele
Duchampa.

Sadze. ze spozytkowanie fotografil przez Witkacego
zakladato wyzsza stawke. Fotografia miala ,,naprawde™ krasé
czgsc jego osobowosci tak diugo, przez rdzne ujecia

o odmiennych rzekomych tozsamosciach. az miata
umozliwié dojscie do miejsca, gdzie..Istnienie Poszczegdine'”
ponosito ryzyko zatracema. Kiedy przywoluje wizje
..okradania’® przez wizerunek twarzy. postuguje sig jezykiem,
jakim sie opisuje magie. Nie chce jej wszakze sugerowaé
wprost, Jednakze napigcie, cechujgce fotograficzne

i rysunkowe wizerunki wiasne Witkiewicza, nasuwa mys$l

o tragicznym. przerastajacym odporno$é psychiczna, ryzyku
rozpadnigcia sig tozsamosci, przynajmniej — dodajmy — na
papierze.

Stanistaw lgnacy Witkiewcz's statement reflected in his
phatography (the photographs taken and staged by him),
which 1s the subject of the present exhibition in the Muzeum
Sztuki, offers many interesting suggestions We would like
to draw 1t closer to the admirers of Witkiewicz’'s plays,
novels, and paintings.

Since the middle of the XIX c. a photograph of the human
face — overpowering and stimulating the imagination —
affected more deeply the artists than any other circles.
though i1t cannot be denied that poets intuitively submitted
themselves to the charm of photography. What was the
reason of such particular interest on the side of the artists?
Kirkegaard's view that it was thanks to photography —

a single ohotograph — that we sholud be able to register
for ever man’'s facial features, and thus also his personality
— was proved wrong. The artists of Degas’ and Witkiewicz
-the father’s generation knew of the arguments on behalf
of which the seemingly unshakeable conviction about
fidelity of photography could be abolished: these were,

for e. g flexibility of physiognomy, transitory character of
expression, spacial and time-subjected modelling of the
head Relativity of an image resulting from such an
gxperience was — in a presurrealistic epoch — considered an
axiom of physiological nature (in the sense of cognitive
physiology) and not as a fact which could be justified from
the psychological, or psychoanalytic. point of view.

Such an optical observation stressed the changeability of
man’s appearance, yet it could not yet foretell the existence
of a dilemma which became one of the major problems of
the XXc. 1. e. the question about the limits of human identity,
about the limit of contradictions within man, expressible

in a work of art.

Rimbaud found an apparently simple solution to it. ..l am
someone else’* thus contradicting the notion about man’s
integrity; however, surrealists knew that it had to be an
unsolvable question as long as we kept assuming that
man’s "self-identification’ was achieved for e. g. in an
ecstatical state, in schisoidal states (using Witkiewicz's
own expression) or simply in a reverea.

Why should photography have to have anything to do with
such ultimate problems? In fact, we might suppose. it
cannot even be of help in the analysis of their merits but
only to control pathological states and emotions. The
opinion about the seeming uselessness of photography in
this respect was first undermined by Marcel Duchamp who
signed his name under the photograph of a man wanted for
crime, or pretended to be a woman, or disguised himself as
his own phantom cof the future — an old man. Yet, for
Duchamp( and this can be proved at length) it was

merely the matter of a daring play with axioms of logic:
although | am so-and-so, | shall become my own
opposition, a woman or an old man. Black can be white;
can we persuade those who believe in photography of it?
Agreement and a play of logic were, as we know, one of
more important points in Duchamp’s art.

| think that the use of photography by Witkiewicz aimed
higher. Photography was to ,really’ steal away some part
of his personality until — through different interpretations
of various apparent identities — it was to enable him to
reach the point where the ,,Separate Being'* would risk
self-destruction.

When | recall the vision of an image ..robbing’’ the face of
something | realize | am using the language of magic.

| would not like, however, to imply it straightforwardly. Yet,
the tention, characteristic for both the photographic and the
drawn Witkiewicz's self-portraits suggests a tragic risk,



Mimo wszystko wyziera z tych fotografil kurczowe
przywigzanie do siebie, do swojej..powloki” W polemice

z Chwistkiem (1923) Witkiewicz pisat .. Gdyby mnie np.
odcigto obie rece 1 nogl, uczyniono eunuchem, pozbawiono
wzroku, mowy, smaku | powonienia (ale nie stuchu),
gdybym nastepnie dostat paranoi 1 uwazal sig za krdla
Hyrkanu 1 gdyby potem jeszcze Chwistek (zakladajac u tego
ostatniego zupelny brak serca) powiedzial w moje;
obecnodct do kogosd — ..to nie jest weale Witkiewicz™" —,
gdzies na dnie duszy, resztkami Swiadomosc: musalbym
przeciw temu zaprotestowac. | to nawet wiedy, gdybysmy
uwzglednili wszelkie dane psychiatryczne o rozdwojeniu

| przerwach osobowosci’ Przestanie to czyta¢ mozna nie
tylko jako objaw stylu polemicznego Witkiewicza. Jest ono
w istocie wyznaniem wiary. ktore w tej same; mierze
dotyczy istoty czlowieczenstwa w znaczeniu ontologicznym.,
co 1 samego sedna obrazowama. wizualnego 1 werbalnegao.
Fotografie Witkiewicza sg w te| perspektywie podobnym do
zacytowanego powyze] wyznaniem trudnej wiary w bolesne
bytowanie jednostki, wyciskajgece Slad na wlasnym wizerunku
choéby celowo zmaconym. Dodam na kaniec, ze jesh
kiedykolwiek bedzie podjgta psychoanalityczna albo tez
semiologiczna analiza przestama autotematycznego
Witkiewicza — jak to uczymiono wobec fotografn Duchampa
I Magritte’a — (a czas po temu najwyzszy). nie nalezy
zarazem tracié z oczu 1stotnego faktu. Mam na my$h
przenikhiwe | swiadome decyzije poznawcze, jakie w blasku
swej inteligencyi, zmystu krytycznego wobec siebie jako
..medium’’, podejmowat ten wyjatkowy artysta. wcigz nas
niepokojacy.

Wystawa fotografi wykonanych 1 rezyserowanych przez
Stanislawa lgnacego Witkiewicza, prezentowanych jako
jego suwerenna tworczose, jest pierwszym mozhiwie
kompletnym pokazem tego tematu. Poprzedzily tg wystawe
fragmenty poswigcone fotografu w wystawach
monograficznych Witkacego, zorganizowanych w Museum
Folkwang w Essen (1874) | Palazzo delle Esposizion)

w Rzymie (1978), przygotowanych przez Muzeum Sztuki
w todzi. Poza tym fotografie Witkacego stuzyly jako material
ilustracyjny publikac)i odnoszacych sig¢ do niego.
Pragniemy serdecznie podzigkowaé Dyrekcj Muzeum
Tatrzafiskiego w Zakopanem, ktdre udostepnio nam ze
swego archivwum , Witkiewicjandw'' orginalne zdjgcia oraz
negatywy Witkiewicza celem ich skopiowania

i eksponowania, wyrazamy rowniez podzigkawania pan|
Modescie Zwolifiskie) 1 Annie Micifiskie) za pozyczenie
fotografii.

Urszula Czartoryska
Kierownik Dziatu Fotografin 1 Techmik Wizualnych
Muzeum Sztuk! w Lodzi

overgrowing psychic resistance, of desintegration of
identity — at least, let us add, on paper.

Despite everything, there is some convulsive clutching at
oneself, one’'s own “shell’, visible in these photographs. In
his polemics with Chwistek (19823) Witkiewicz wrote:

. If 1 were mutilated and lost, for e. g. both arms and legs,
turned eunuch, were deprived of sight, speech, taste, and
smell (but not of hearing), if | then developed paranocia and
claimed myself to be the sovereign of Hyrkania, and if
then, on top of everything. Chwistek (assuming the

latter's utter lack of humane impulses) said in my presence
to someone, ‘this 1s not Witkiewicz at all', somewhere deep
down my soul, with whatever remains of consciousness |
was left with, | would have to protest against it. And this
would happen even if we took into account all psychiatric
data about the spilt and gaps of personality’’. This message
can be read not only as an expression of Witkiewicz's
palemical style. It s, in fact, his credo which concerns
equally the essence of humanity in onthological sense and
the very kernel of any representation, both visual and verbal.
Witkiewicz's photographs are in this way a confession,
similar to the one mentioned above, of his difficult faith in
an indwidual’'s existence; the existence which imprints
itself heavily on its own image. even If the latter has been
consciously blurred.

Let me add that if a psychoanalytical or semiotic analysis
of Witkiewicz's autothematic message — as it was done in
the case of Duchamp’s and Margritte’s photography — 1s to
be undertaken (and it is high time to do so}. we must not
neglect still another important fact. | refer here to the
penetrating. conscious congitive decisions made by this
exceptional, unquitening artist in his brilhant intelligence
and criticism of himself as a° medium’.

The exhibition of photograps shot and staged by Stanistaw
Ignacy Witkiewicz, presented as his own original creation.
1s the first and, we hope, a fairly complete presentation of
this subject. It was preceded by photography sections being
the parts of the exhibitions of Witkiewicz organized in the
Folkwang Museum Essen, 1974; and in Palazzo delle
Esposizioni, Rome, 1878; presented by the Muzeum Sztuki,
Lodz. Besides, Witkiewicz's photographs were used as
illustrative material in the publications about him.

We would like to express our gratitude to the Muzeum
Tatrzanskie in Zakopane for having rendered Witkiewicz's
works from their archive — onginal photographs and
nagatives of Witkiewicz — which made 1t possible to copy
and display them. We would also like to thank Mrss Modesta
Zwolifiska and Anna Micinska for having lent us the
photographs.

Urszula Czartoryska

Curator of The Photography

and Visual Techniques Department
Muzeum Sztuki, Lodz



Aulgportret przy lampie, 1913
Zakopane, kat. B3

Autoportrat, 1910
Lovrana, kat, 79




Grzegorz Musial

Stanistaw Ignacy Witkiewicz
swiadomosé obrazu

czy obraz swiadomosci

Zagadnienie fotografii jako jedne] ze . .sztuk’* uprawianych
przez Stamistawa Ignacego Witkiewicza stanow! novum

w badaniach nad twdrczosciq tego artysty, co wynika miedzy
innymi z faktu, ze dotad nie udalo sig odnale?¢ zadne| jego
rozprawy teoretyczne| poswiecone] fotografi. Ponadto
znaczna czesc fotografn znajduje sig u 0sdb prywatnych

a zbi6r negatywow Witkacego, przekazany w 1969 r, przez
rodzing J. Glogowskiego do Muzeum Tatrzanskiego

w Zakopanem, doczekal sie doplero w 1978 r. pierwszego
po wajnie pelnego zestawu odbitek .

Stowa sztuka uzywam celowo, poniewaz sposdb,

w jaki artysta poymowat to medium. daleko odbiegal od
tradycyjnego rozumienia fotografil, szczegdinie jesli chodzi
0 prace 2 lat dwudziestych 1 trzydziestych, ktdre bardzo
bliskie sg temu. co dzi$ okre$la sie terminem ,,photography
as art”". Fotografia w dorobku Witkacego poza funkcjg
pozornie rejeslracy|ng staje sie mentalnym zapisem
osobowosc artysty uczestniczacego w procesie kreacji.

W trakcie opracowywania oeuvre fotograficznego
Stanistawa Ignacego Witkiewicza wytonit s1g prablem,

ktory mozna sformulowaé w nastepujgcy sposéb
Swiadomosc¢ obrazu (consciousness of picture) czy obraz
Swiadomosc) (Image of consciousness).

Okredlenie , $wiadomosé obrazu™ odnosi s1¢ do przypadku,
kiedy artysta dokonuje wyboru 1 utrwala istniejacy obraz
rzeczywistosci zastane). ..Fotograf pojawia sie tylko po to,
by dokonat wyboru, by nadaé orientacje | wymowe
pedagogiczng opisywanemu zjawisku'' — pisal Andre Bazin
Do grupy tej zaliczam wszystkie znane mi prace fotograficzne
powstale do r 1914, mianowicie: najwczeéniejsze portrety
ojca wykonane prawdopodobnie przez Witkacego ok. 1800 .,
serig ..Lokomotyw™ z lat ok. 1899-1900, pejzaze tatrzanskie
wykonywane od ok. 1900, pejzaze morskie z Nervi z lat

ok. 1805, a takze duzg grupe autoportretow, z kidrych
najwezesniejszy pochodzi z r. 1905. W grupie te) znajdzie

Autoportret z Tymcnem Niesiolowskim, 1910
Zakopane, kat. 86



Lasek olchowy na ul. Zamoyskiego, 1900—10
kat. 20

Tomanowa, Czerwone Ziebki i Staw
Smerczynski w zimie, 1900—10, kat. 31

Wielki Staw w Deolinie Pieciu Stawdéw, 1900—10
kat. 33




sie réwniez interesujgca ..galeria’” portretdéw przyjaciol

1 znajomych Witkacego, portrety ojca robione przede
wszystkim w Lovranie ok. 1910 r. 1 nie adnaleziana do te)
pory dokumentacja fotograficzna podrézy do tropikdw.
..Obrazem Swiadomosci’” w nasze) interpretac) bedg te
prace, w ktérych artysta tworzy nigistnigjgcy obraz jako
forme wiasne) $wiadomosc, przy czym rzeczywistosc
zastana petn jedynie funkcje inspiratora. ., Jedynie obiektyw
daje obraz, ktdry jest zdolny , ,wygrzebat™” z dna nasze|
niedwiadomasc) owq potrzebe zastapienia obiektu czyms
wiece] niz niedaokladng kopia: nowym obigktem, samym

w sobie, uwolnionym od okolicznosc) czasowych™. Zapis
obrazu jest w tym wypadku czynnoscig drugorzedng,
zabieglem czysto technicznym wykonywanym przez
przyjaciot Witkacego: Jozefa Glogowskiego | Tadeusza
Zwolinskiego a takze przez osoby anomimowe. Do te] grupy
zaliczam: portrety wlasne z lat migdzywojennych,
inscenizowane fotografie typu .. pamigtkowego’” robione
podczas wycleczek | na przyjeciach towarzyskich, cykle min
z lat ok. 19301 zdjecia typu ,.mise en scene’’

W zasadzie caly oeuvre fotograficzny Witkacego uktada sie
w Sciéle okreslone cykle tematyczne. Pierwszym znanym
cyklem jest seria lokomotyw powstata w latach 1899-1300
Swmdczv to, ze mtody Witklewicz wczesSnie nauczyt sig
patrzec na otaczajqcg go rzeczywistosc w dojrzaty, refleksyjny
sposdb. Pamigtajmy jednak. ze ojciec Witkacego, Stanistaw
Witkiewicz (1851-1915) malarz 1 krytyk wykorzystywat w
w swych studiach specyiike fotografi, antycypowat
pojmowanie je) jJako dokumentu lub mozlmvosc utrwalenia
ulotnych zjawisk takich jak. ruch, gest, zmienne oswietlenie.
Musiato to miewatpliwie zawazyt na $wiadomosci syna,
ktory mial za sobg pierwsze doswiadczenia malarskie

| pisarskie. W przypadku jego zdjgé lokomotyw nie jest to
tylko mlodziericza fascynacja maszyna. Na kolejnych
obrazach powtarza sie ten sam typ lokomotywy w rdznych
aspektach tego samego ,.zjawiska"', niektére ponadto
przedstawiajg maszyniste. podpisy identyfikujg jego
nazwisko. Doplero zestawienie ich razem daje spdjny obraz
calosci To analityczne podejscie do kazdego zjawiska.
przedmiotu czy osoby, przy uwzglednieniu je) ztozonosct,
towarzyszy¢ bedzie odtad dalsze) pracy artystyczne)

| filozoficzne; Witkacego. We wspomnieniach Rafata
Malczewskiego pt. . Pepek $wiata’ jest mowa o przygodzie
Witkacego z lokomotywa. kidrg znajomy maszynisia
udostgpnil mu do manewrowania, proba ta skonczyla sig
uderzeniem w barierg $lepego toru. W istocie zdjgcia
lokomotyw — ta pierwsze potwierdzenie te] cechy
osobowosci Witkacego, ktdra kazata mu eksperymentowac
angazujgc przede wszystkim samego siebie. 5q one ponadto
dokumentalnym serwisem fotograficznym ohrazujgcym dane
Zjawisko w relacjach czasoprzestrzennych, co stanow!l
postawienie nowego problemu w fotografii, jakim staly

51 dz15 sekwencje

Mtodzieficza pasja do rejestrac)i towarzyszyta mu w dalszych
pracach fotograficznych. jakimi sa pejzaze Zakopanego

i jego okolic, a takze pdinie|sze pejzaze morskie wykonane
podczas pobytu w Nervi (byly one w wielu przypadkach

materiatern pomocniczym przy malowaniu pejzazy)
Swiadomosd obrazu objawia sie w tym wypadku w
Swiadomosc patrzenia na naturg | umiejetnosci plastycznego
kadrowania pejzazu zakopianskiego a nawet wyrazajgce)|
pewien intuicyny kult dla tej..chorobliwe) krainy™.

W kilkanascie lat pdzniej w eseju pt:..Demonizm
Zakopanego'® autor tych fotografii pisat o :,. wizn
zakopiariskiej zimy, ktdra ma w sobie zar tropikdw,
zakopiafiskie] wiosny, w ktére| wszystko zdaje sig nie
rodzic, lecz umieraé w strasznym, beznadziejnym smutku,
lata we wnetrzu gar, wirdd granitowych kolosdw,
odbrjajacych sie w zielonobtekitnych jeziorach, w ktdre)
cala zakopianska natura zdaje sie istotnie rozkwitac

W Zniszczeniu | zepsuciu, rodzgeym najcudownie)sze

barwy. .

Z tworczosci do r. 1914 na szczegding uwage zastugujq
portrety ojca. Wezesne portrety z czasow zakopianskich
ukazuja cziowieka w pelmi sit, dojrzalego artyste, ostatnia
ich sena z Lovrany (gdzie ojciec przebywal na dlugotrwatym
lzczeniu) utrwala zmienne stany psycho-somatyczne,
odzwierciedlajgce etapy postgpujgce) choroby. powolne
zamieranie czlowieka

Odsunmy jednak na plan dalszy warstwe emocjalng tych
portretdw | sprobujmy przeanalizowaé |e od strony
kompozycyi. ktdra lamie je) klasyczne zasady. W wiekszosci
portrety te, 54 1o zblizenia twarzy, okredlane w fotografn
jako ciasny kadr. Twarz osoby portretowane) wypelnia

calg powierzchnig obrazu Nastgpuje tu jak gdyby zderzenie
migdzy artystg a portretowanym poprzez zamknigcie cale)
wewngtrzne| dynamiki osobowoscl modela w pozornie
statyczne) formie, jaky jest zdjecie fotograficzne.

W pdiniejsze) dzialalnodcr portretowe|. sygnowane|
konwencjonalng nazwg ..Firma portretowa St | Witkiewicz'
spolykamy bardzo wiele portretdw wykonanych pastalami
zgodnie z tg wiasnie metodq. Zresztg sam sposdb
portretowania w firmie podobny byl do portretowania
fotograficznego. Uzywane przez Witkacego w okresie
funkcjonowania firmy zaproszenie ,.Przy)dZ na aparat

zrobig ci portret”” mialo swoje uzasadnienie. Bywato jednak
tak, ze osoba portretowana. czy je] twarz nie wypelniala
catej powierzchni obrazu | wéwczas dodawano tlo ..sztuczne’”.
Bliskie sg tu skojarzenia z fotografig jarmarczng, adzie
kazdy za drobng oplata moze sobie zrobi¢ portret

w niedostepne} dla niego fantastycznej sceneri

Okolo 1906 r. wykonal artysta pierwsze autoportrety.
ktdre rozpoczynajq cykl portretdw wiasnych, uzupelniany
przez cate zycie, az do ostalnisgo znanego nam portretu
z 1838 r. O watku autotematycznym bedzie tu mowa

w dalsze] czesci

W 1214 r Witkacy otrzymat propozycie od swego
przyjaciela Bronistawa Malinowskiego — znanego etnologa

| antropologa — do wziecia udzialu w ekspedyc)i naukowe]
na Nowg Gwineg jako fotograf. Zdjed powstatyeh w ramach
tej ekspedyc)! nie udalo sig dotgd odnalezé Jedynym
Sladem, ktdry moze daé wychbrazenie o wartasci te
nietypowe] zapewne dokumentac)i sg listy pisane do

Na wycisczce do Czorsztyna, 1831
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rodzicdw | pdZniejszy reportaz , .2 podrdzy do Tropikéw'”",
..W parku Victoria nastepuje pierwsze zetkniecie z prawdziwag
tropikalng roslinnoscig. Wrazenie wprost straszne. Ten
nadmiar zycia, rozwydrzenie form 1 kolordw dziala
przygnebiajgeo. Jest w tym jakis dziki bezsens 1 rozrzutnosc,
niepokojaca sila | namigtnosE graniczaca z szatem(. )
Qslepiajacy blask trawy przypomina blask kwietniowego
Sniegu u nas, podczas gdy cienie czarne jak bezdenne
otchtamie, z1ejq straszlraym upatem’”. Spotykamy rowniez
opisy ludzi ograniczajgce sie w zasadzie tylko do ich

twarzy, Zze szczeglblnym zwrdceniem uwagi na oczy

W cieniu mate] budki siedzi potworna postaé o lagodnych
oczach | twarzy pokryte) wysypka (.. ) Starcy o biatkach dcz
zottych lub szafranowych, o twarzach pelnych okrucienstwa
| zbrodniczych checi. Byé moze s3 to najlepsi ludzie, ale
odrgbnoseé rysow 1 koloru dziata na fantazje w ten sposob,
ze psychikg 1ch wyobrazac trzeba na podstawie danych

w szczegolnie okropny sposdb’.

Opisy uwzgledniajgee tylko gtowe czlowieka nie sg
przypadkowe. Twarz ludzka jako matenal do studidw
psychologicznych interesowala Witkacego od dawna
Pierwsze symptomy odnalezliSmy juz w autoportretach

» portretach ojca, dalsze studia w tym kierunku to przede
wszystkim Firma Portretowa 1 fotograficzne sekwenc)e
portretowe Nig sposgb w tym migjscu wymienit wszystkich
serii 1 cykli min. ZnaleZ¢ je mozna w osobne) czesc|
katalogowe) niniejsze) publikacyi. Niektdre z nich
zaopatrzone sg w arginalne tytuly, nadane przez Witkacego
Odnosi sie to do seri, ktdre sq fotograficznym zapisem matych
form teatralnych

Inne powstate wylgcznie dla fotografn, tworzg ciggr min,
wyrazajgce odmienne stany psychiczne portrelowaneggo
Najciekawsza jest pod tym wzgledem sena, w ktére)

Wit kacy ubrany jest w bratg marynarke | bialy kapelusz.

Na wycieczce migdzy Czorsztynem | Niedzicy,
1931 hkat. 89

St. . Witkiewicz, ok. 1930
«Maly | bardzo tejemniczy domek w Dzianiszu '

Skiada sie ona z pietnastu ujec, na ktdrych ten sam maodel
bez charakteryzac)i jawi sig nam jaka wiele odmiennych
postac:, w ktorych jednak nie chodz) jedynie o popis
wiasnych mozlwosci mimicznych Jest 1o kolejna préba
zdefimowania czy lez okreslenia whasne| osobowosc jako
~Istnoser’” ztozone), wieloaspektowe) Podobny problem
zawierajg serie min, skiadajace sig z kilku ujec twarzy,
wyrazajgce takie stany | reakcje Jak- wiclekiosc,
zaniepokojenie, spokdy 1 zadowolenie Przy czym ) te stany
mogg byc wyrazone wielorako Jednoznacznosc absolutnie
wykluczona

W swoim gtownym dziele filozoficznym .,Pojecia i
twierdzema imphikowane przez pojecie istniema‘’ Witkacy
pisal .. Jak to pdinie) bede staral sig wykazac, mozemy
wyabrazic sobie istnienie osobowosci jedynie jako wielosé
w jednosci lub na odwrdt, jednosc w wielosci, zaleznie od
lego. na czym ktadziemy akcent, czy na |jednoSc czy na je|
elementach Oscbowos¢ bez tresci jest nie-do-pomyslemia.
Musi istnied wielosé rdznych tresci w trwaniu choéby
najbardzie) rudymentarne) osobowosc, aby ta jednosé
iIstniec mogla jako jednosc te) wiasnie a nie innej,
wypelnione; tymi, a nie innymt tresciam: osobowasct”™
Artysta trakiuje w tym wypadku wiasng twarz jako intymne
2wierciadio Te wszystkie eksperymenty prowadzone przez
Witkacego na materiale witasne) twarzy byly forma poznania
samego siebie, linig ktdra zrmierzala w tym samym kierunku,
co jego zanteresownia filozoficzne majgce na celu
zgtebenie Tajemnicy Istmiemia. W bezposredmim zwigzku

z psychologig twarzy pozosta)a eksperymenty fotograficzne
ujawniajgee fizjonomiczne aspekty Istniemia Poszczegdinego
Witkacy pisze, 1z Istnienie Foszczeqdlne mozna na dwa
sposoby opisac ', od Srodka w terminach pogladu

psychologistycznego 1 od zewnatrz w terminach biologn,
w pewnych dziatach jedynie deskryptywne) a w pewnych




Znow do pewnego stopnia fizykalnego pogladu
sprowadzalne)”". Te postawe potwierdzajg multiplikacje
portretow, dla ktdrych materialem wyjéciowym jest jedno
zdjgcie. ktore nastepnie kilkakrotnie jest powiekszane,
ujawniajac za kazdym razem nowe, niezauwazalne do te)
pory cechy modela. Niestety nie zachowata sig pelna
dokumentacja tych doswiadczer, z wyjatkiem trzech
réznych powigkszen portretu Witkacego w czapce uszance,
dlatego celowe wydaje sig przytoczyé jeden z fragmentdw
wspomniefi Jana Witkiewicza: ... studiowat systematycznia
twarze ludzkie, powigkszajac fotografie do nadnaturalne)
wielkosci. Widziatem duzo tych powiekszen, na ktérych
uwydatnialy sig szczegdly twarzy, niedostrzegalne normalnie
na zywym modelu. Czesto taka powiekszona podobizna
ujawniata pewne charakterystyczne, $mieszne

karykaturalne szczegdty. Stas sie nimi bawil, a poniewaz
odziedziczyt po ojcu talent udawania, wigc nasladowat
nigktdrych znajomych w najrézniejszych zmyslonych
sytuacjach zyciowych a te karykaturalne fotografie dawaty
obfity materiatd oémiechu ale tez do studidw’” (podkr. G.M.)
Koncowy fragment cytatu sygnalizuje nastepny problem,
ktory implikuje skojarzenia z teatrem dadaistycznym

| fotograficznym) portretam Marcela Duchampa (jest to
Jednak temat wymagajacy osobnego opracowania).

Jan Leszczyrisk: we wspomnieniu o Witkacym pisat:
..Obdarzony wybitnym poczuciem humoru w duze) mierze
maskowal swoja osobowosé Tatez kto nie znat go blizej,
dostrzegat przewaznie tylko maske. Ta maska pokrywala
dystans, ktory go dzielit od otoczenia. Stwarzala sztuczng
bliskoé¢. ktdrej wiasciwie migdy nie byto 1 byé nie mogto.
Gdy maska ta czasami opadala, ukazywat s1e na chwilg
czlowiek straszliwie samotny, ponury, rozbity wewngtrznie,
wstrzgsany poteznymi pasjami, miotany wichrem uczué
metafizycznych, czlowiek wspaniaty, twirczy 1 na wskros
tragiczny. Ale maska autoironi, mimo 1z byta maska

W stosunku do glebszych warstw jego osobowoici, byla
réwnoczesnie dla miego czymé naturalnym byla wyrazem
ogélnego krytycyzmu, ktory nie magt omingé jego wiasne|
osoby’

Cytowane juz wezesniej prace filozoficzne Witkacego,

a w szczegaolnosce.,Pojgcia 1| twierdzenia implikowane przez
pojecie Istnienia’* podwigcone s problemom ontologii istoty
ludzkie) ale nie w sensie fizycznego Istnienia, ktdre jast

CZystym prawem natury, lecz w sensie przezyc ..wynikajgcych
z uswiadomienia sobie whasne) egzystenc)i 1 poszukiwania ja)
sensu 1 istoty”". Tym przezyciem najwyzszym, ktdre pozwoll
zglebié Tajemnice Istnienia — jest przezyecie metafizyczne
..Zdolnosé zas doznawania uczué metafizycznych staje sie
dlan najwyzszq wartoscig, wyrdznikiem czlowieczenstwa,
zarazem wyznacza jego indywidualnos¢’’. Pozostaje jeszcze
wyjscie uczynienia z wlasnego 2ycia czegos jakby ,.teatru
czyste) formy’* tzn. ..inscenizowadé takie sytuacje | wypadk:,
ktore przez swq zyciowg niekonsekwencie, niezwyklosé,
potwornosc stwarzalyby pozory dziwnosc) samego bytu'”.
Ciggle ufizycznianie psychiki poprzez fotografie twarzy

z portretdw Witkacego powstalych w ciggu kilkunastu lat, co$
na ksztalt collage scenicznego pozostajacego w 2wigzku

Z teatrem, gdyz tych dwdch zjawisk w jego twdrczosc) nie da
sig rozpatrywac osobno. Te mimiscenk: utrwalone na
fotografiach — ktérych zachowato sig wiele — byly rejestracja
chwilh, szybkich pomysiéw na wycieczkach, na herbatkach

u znajomych. Do rangi , rekwizytdw teatralnych’ podnosit
artysta najzwykle;sze przedmioty bedace w zasiegu rek:
kawalek sznurka, metalowy pret, butelki po piwie, kule
inwalidzkie. Najciekawsze sq pod tym wzgledem: seria
nazwana przez Witkacego .. Zastrzyk narkotyczny ™,
reminiscencje z filmu W, Majakowskiego ..Chuligan 1| panna’’
I dwa zdjgcia opatrzone tytutem . ,Wdjcio z Meksyku'".
Piarwsza przedstawia Witkacego z modelka, panna
Bykowiakdwna. strojacego miny | wypow adajgcego
zaklgcia. Na tle czarne) zastony rozwieszone| na werandzie
Witkacy w rol maga-znachora, dokonuje zablegu przy
pomocy diugiego matalowego preta, sluzacego jako
strzykawka,

. Wojcio z Meksyku' 10 po prostu artysta, ubrany w jasny
garnitur | panamsk kapelusz, podpierajacy sig bambusows
laska Pewna atmosfera stworzona wokdl tego zdjecia,
wywaolana jest w dwaojaki sposdb. Poprzez odpowiednie
upozowanie modela na posta¢ ,.meksykariskiego plantatora’’,
oraz przez podpis na zdjeciu, ktdry narzuca nowy kontekst

1 sposdb patrzenia na pozornie zwyczajne zdjecie. Mohilizuje
naszg wyobraznie do uczestnictwa w grze miedzy
portretowanym a widzem, manipulujac jednocze$nie nasza
swiadomoscig

Kiedy probuje spojrzed na te dziatalnosé Witkacego

w kontekscie wspdtczesnych mu dziatas europejskich

St | Witkiewicz pod pomnikiem Tytusa
Chalubinskiego

St . Witkiewicz, starosta Bujko, Jézef
Glogowski i inni, 1932—34
kat 137



przychodzi mi na my$l inscenizacja Tristana Tzary pt:
..Mouchoir de Nuages™ (..Chusteczka oblokdw’’), bedaca
wykladnikiem jego koncepc)i spontanicznego teatru.

Sam Tzara tak pisat o tej sztuce” ,,Mouchoir de Nuages™ to
ironiczna tragedia czy tragiczna farsa w pietnastu krétkich
aktach, przedzielonych pigtnastoma komentarzami. Akeja
nawigzuje do powiesc) w odeinkach czy filmu, toczy sig na
estradzie ustawione) na Srodku sceny”’. Po kazde) scenie
nastgpuje komentarz w postac krdtkiego wiersza, ktdry jest
czym$ w rodzaju podéwiadomoéci dramatu. Poza tym speinia
jeszcze funkcje dialogu autora z samym sobg 1 z widzem.
"..mozna by tu postawié ladny problem natury ogdlne;:

Do jakieg o stopnia prawda jest prawdziwa

Do jakiego stopnia ktamstwo jest falszywe

Do jakiego stopnia prawda jest falszywa

Do jakiego stopnia klamstwo jest prawdziwe™

Dla Witkacego tg forma antraktu migdzy poszczegdlnymi
inscenizacjami byly drobine utwory poetyckie, pisane na
gorgco, petnigc te samg funkcje dialogu | komentarza.

Jesh zestawimy je z niektdrymi autaportretami, tworzg wiedy
jedno dzieto lub fragment wigkszego ciggu

Te drobne utwory poetyckie funkcjonujace na fotogratiach

i kartkach pocztowych uzupetniajg mimi wydawnictwa takie,
1ak regulaminy Firmy Portretawe) | efemeryczne pisemko pod
nazwa ,.Papierek lakmusowy"".

Podstawa outsidera w stosunku do wspdiczesne) sztuki byla
chyba celowa, programem Witkacego bylo staé na granicy
migdzy tym, co mozna Jeszcze nazwaé sztuka. a tym o
odrzucone. W manifescie ,,Piurblagizmu’* z 1921 pod
pozorem groteskowego kamuflazu ,,Czyste| blag:”’ zadawat
pytania dotyczgce przysztosci sztuki | je) sensu " . Jeszcze
raz pytamy czym mozna zdystansowac futuryzm | dadaizm ?
Czystg blaga. Co za swoboda. Co za rozkosz! Nareszcie
zaczat swobodnie blagowac. (.. ) Ale ockniymy sie z

z pierwszeqo zachwytu. O ile troche blagowad (udawadé
trochg Picassa, troche udawaé siebie, troche siebie zadziwiac
itd.) jest rzeczg bardzo fatwa, o tyle osiagnac Blage Czyst
niezmiernie trudnym jest zadaniem. Pojgcie czyste blagi
musimy uznac za pojgcie graniczne. Klamstwa 1| prawda tak
sg splatane w cziowieku, ze wydzielié 1o plierwsze w Czyste|
Formie (.. ) - to wcale nie tak fatwo. Pozornie jest to nawet

niemozliwe. Ale my, my prblagiici lubimy niepodobienstwa’

Za{:-,fto\.auan-,v tu Fla_l]'m:llt Zawiera w sobie wiele
problematow  roznz) natury. Nas interesuje w te; chwili

jeden, ktdry bezposrednio wiaze sig z fotografiami z przetomu
lat dwudziestych 1 trzydziestych. Prace te przez swoja
seryjnosc programowo odrzucalg ..bycie sobg’" jako ., istnosci’
okreslone) jednoznacznie. ,.Znika potworna nuda bycia
ciggle sobg Jestem tak:, a wigc musze takim byé do konca.
Tak sobie méwig nieszcze$ni niewolnicy wlasne)
konsekwenc)i. Nieprawda — udawac mogg wszystko

1 uwolnic sig w ten sposob od przeklgte) tozsamosc
osobowosci”. Jest 1o problem bardzo zlozony. tak jak zlozona
jest tworczosé Witkacego, kazde dzialanie artystyczne lub
nieartystyczne jest ta drobng czesciq. ktdra skiada sig na
obraz catosci. Dlatego wspomniany watek autotematyczny
trudno jest rozpatrywac wytgcznie na podstawie fotografu
Twaorza one jednak obraz najbardzie| rzeczywisty, sg
najbardzie) wiarygodnym zrédlem, kidre nie nastrecza
trudnosc w zidentyfikowaniu wielu postaci. ktdre okazujg sie
tg samg osobg Mimo wielu pozornych sprzecznosc jest tu
niestychana konsekwencja w mysleniu 1 realizowaniu
okreslone| postawy artystyczne) przy|ete; we wczesne|
mitcdosct Pierwsze autoportrety autoportret przy lampie

z 1913 r, — skupiona, pelna zadumy twarz mlodego artysty

1 my$liciela 1| dla kontrasu autoportret w stylu dandy

w nonszalanckiej pozie siedzacy w fotelu Jest to w pewnym
sensie DOCZE{TER stanu rozszczepienia wiasnego istnienia

I trudno wilasciwie postawic znak, gdzie koriczy sie , . bycie
sobg’’ a zaczyna sig . .nie bycie sobg’".

W okresie, kiedy pisal swojg pierwszg powiess , 622 upadk)
Bunga", byl 1o jeszcze problem marginalny Tym, co
najbardzie) pochlanmiato jego umyst, byto znalezienie Srodka,
ktdry moglby uwolnié malarstwo od 1luz)i realistyczne)
przestrzen! na obrazie. Po obejrzeniu obrazdw Picassa
podczas pobytu w Paryzu pisal . | Tam jest miara Ten chee
byc z ta perspektyws odwrotng, odwrotng nawet w stosunku
do dekoracyjne) ptaszczyzny. ktdra jest punktem zerowym

na te| same) plaszczyznie. Czy ja wiem jak 1o wyrazi¢ To jest
sama w sobie oszalala transcendentna jednosc w samej
swoje) niemozliwoscr™ - 1 konczyl - | Ja nigdy mic podobnego
nie zrobig, nie bede sig starat Ja zostane na plaszczyinie™,
Pozostajge istotme w malarstwie na plaszczyinie obrazu,

w powiesct udate mu sie przebic szybe, ktdra oddzielata go
od tego. co chcial ogarnac. Bycie w przestrzeni, ktore| nie
wykresla klasyczna perspektywa Wykorzystujge swojg
osobowosé jako podmiot swaoje) sztukr mial mozlhwosc
patrzenia na siebie | otaczajaca go rzeczywistosSc Nie byto to




Z cyklu . Lokomotywy'' Zakopane, Lwow,
1899—1900, kat 12, 13, 15

St | Withwewicz. Zakopane, ok 1930
for Jozel Glogowsk:, kat. 146




Zwykte odbicie lustrzane ale caty system luster. w ktérym
mozna przygladac sie sobie w réznych wersjach. W ostatnie|
powiesci pt: .. Jedyne wyjscie " pisal’ . ,sama chwila patrzenia
z boku na caly $wiat i siebie wigcznie jest nie do ujecia

w pseudoartystycznych powiesciowych wymiarach**

| stuszniz, bo przeciez powiesct Witkacego za takie uwazad nie
mozemy. Okreshit 1o jednoznacznie w przedmowie do
..Nienasycemia’’. ,,Przekonanie, ze powies¢ mus! byé
komieczme przedstawieniem cilasnego wycinka zycia,
przyczem autor z klapam koto oczu, jak strachliwy kon,
unika wszelkich rzeczywistych | pozornych nawet

dygres)i. wydaje mi sig niestuszne®* — 1 dalej ., Podlizywanie
sle najnizszym gustom przecietne) publicznosci i strach przed
wiasnymi myslami, lub niechecig danej kliki, czynig z nasze)
hteratury (z matymi wyjatkam) te letnig wode, od ktdre) chee
5ie po prostu rzygac’’.

Tych kilka refleks)i na temat powiedci niezbgdne jest, aby
zrozumied sens 1stnienia fotografi w powojenne) twdérczosct
Witkacego. Przyjgeta w powiesciach metoda wyliczania byla
rdwniez realizowana w seriach min | zdjgclach
inscemizowanych. Po pierwsze byt to jeden ze sposobdw
empirycznego poznawania siebie. Dalek jest jednak artysta
od narcystycznego podejscia, ktdre cechuje wspdtczesnych
artystdw usiujacych we wlasne| osobowoéci | wlasnej
egzystenc) znalezc wartosci estetyczne, hierarchicznme
najwyzsze | najwazniejsze. Te warstwe. jak sadze. Witkacy
zdecydowanie odrzucat, ktadgc akcent na interesujgce go
problemy filozoficzne

Po drugie takie podejscie do medium fotograficznego dato
mu mozhwosé ogarniecia obrazu, ktdry funkcjonuje poza
otaczajgcq nas rzeczywistoScig. We wstepie niniejszego eseju
nazwatem to obrazem $wiadomosci. O ile wczesne fotografie
wykonywane do r. 1914 zdolaty ogarngé jedynie wymiar
przestrzeni zewngtizne|, to te z drugie) fazy twdorczosci sq
obrazem przestrzeni graniczne) | wewnetrznej.

Grzegorz Musiat




Stanislaw Ignacy Witkiewicz
The Consciousness of a Picture
or an Image of Consciousness

SUMMARY

The problem of photography as one of the ‘arts’ professed by
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939) is a novelty in the
study of his output, as compared with his well known
contribution as a the painter, playwright and philosopher
The waord “art” 15 applied quite deliberately here, since the
way in which this medium was understood by the artist was
different from a traditional understanding of photography;
the waorks of the 1820's and 30's in particular were very close
1o what is now called ..photography as art’”,

When | have undertaken to comment on St |. Witkiewicz's
photographic oceuvre there appeared a certain problem which
could be put forward in the following way* the consciousness
of a picture or an image of consciousness. The term ,.the
consclousness of a picture’” applies to the case when the
aruist selects and registers an existing image of reality
confronted with. | would include here all photographic
works, | know of, created before 1914, 1 e. first portraits

of his father from ca 1800, , Locomotives’ series from 1889—
1900, the Tatra landscapes made since ca 1900, the sea
landscapes from Nervi, and a large group of seli-portraits,
the earliest of which dates back to 1905. In this group there
Is also an interesting ‘partrait gallery’ of Witkiewicz's friends
and acquaintances, the portraits of his father made in
Lovrana ca 1910. and a photographic account of the journey
to the tropics (1914), which has not been rediscovered vet
In our interpretation, an Image of consciousness’’ will refer
to these works in which the artist creates a non-existing
image as the form of self-consciousness: he Is the creator

of a picture in the sense of its form and contents, and the
reality confronted with functions there only as an INspirer
The image’s registration is in this case a purely technical
operation often performed by Witkiewicz's friends or an
anonymous persan. | would include here: the self-partraits
from the mid-war period. photograhsp of a ‘souvenir’ kind.,
the cycles from ca 1930 and staged photographs

The first cycle known te us 1s a locomotive series, created

in 1899-1900. In this case 1s not only a youngster's
fascination by an engine. The same type of a locomotive

Is repeated in successive pictures. different aspects of the
same ‘phenomenon’ discovered each time. It 1s only when
we put them together that a coherent image of the whole 1s
achieved. This analytic approach to each phenomenon,
subject or person. taking into account their complexity,

will from now onwards be a constant factor of

Witkiewicz's artistic and philosophical work

Youthful passion for recording will acompany his further
photographic experiments — in the landscapes of Zakopane
and its neighbourhood. The consciousness of a picture 1s
revealed here in the way of observing nature, and framing
the lanscape. or even in expressing a certain inturtive cult
for this ,,morbid realm’’; the subject then developed in the
essay ,,Demonism of Zakopane ', published a dozen or so
years later

In his output before 1914, particular attention should be
drawn to the portraits of his father. Early portraits from the
Zakopane period present the figure of a man in his prime,

a rmature artist; the last series from Lovrana (where his father
was undergoing a long treatment) registers changeable
psychosomatic states reflecting the stages of the creeping
iliness. The majority of these portraits are facial close-ups —
the phenomenon defined in photography as a narrow frame.
The face of a person portrayed covers the whole surface of
the picture In his later portrait painting activity signed with
a conventional name ..The Portrait Firm of Stanistaw lanacy
Witkiewicz™* we find a lot of pastel portraits made |n this
manner. Besides, the very way of portraying in the firm was
similar to photographic portraying An invitation slogan used
by Witkiewicz during the period of his firm’s existence —
..Come far a camera. and | will paint you a portrait’” — was
not without grounds.

In 1974 Witkiewicz was offered by his friend Bromzslaw
Malinowski — a well known ethnologist and anthropologist
to take part in an expedition to New Guinea as a
photographer. The only thing which can convey an idea
about the extraordinary value of these photographs is the
essay ,.From the Journey to the Tropics”’, published in

1819. We can find there not only powerfully pictonial
descriptions of nature but also the descriptions of people,
since the face. as a basis of psychological study, was
always interesting for Witkiewicz. The first symptoms of this
interest can be traced already in the self-portraits and the
portraits of his father, later experiments of this kind were,
first of &ll, the Portrait Firm and photographic portrait
sequences. Some of tHem have onginal titles given by
Witkiewicz himself. [t 1s true of the sequences that are

a photographic recording of small theatrical forms.

Others, created only for the sake of pure photographic
experimentation constitute the sequences of facial expressions
representing diffirent mental states of a portrayed persan

In hus main philosophical work ..Principles and Statemants
Implied by the Notion of Existence’” Witkiewicz wrote:". _as
| 'am going to prove later. we can imagine the existence of
personality only as multiplicity in unity or vice versa (...)
There must be a multitude of different essences in the
existence of even the most rudimental personality so that
this unity could exist as a unity of such, and not any other
personality, filled with such, and not any other, essences’”
Witkiewicz treats here his own face as an intimate mirror

All the experniments undertaken with the use of his own face
were the forms of self-cognition. Experiments in photography
are closely related to the psychology of the face: they reveal
physiognomical aspects of the Separate Being  His theory is
confirmed In successive multiplications of portraits where

a basic single photograph 1s magnified several times to

W okolicy Podspadéw. 1830
kat. 92

St. 1. Witkiewicz, ok. 1930
kat. 126, 127, 128



reveal new, and yet unnoticed before, both physiognomical
and psychological, characteristics of a model.

Constant materialization of human psyche through
photography makes Witkiewicz's portraits, created over

& dozen or 50 years, appear a kind of a scenic collage
associated with the theatre, since these two aspects of his
artistic activity cannot be considered separately. These mini-
scenes recorded on photographs gave a unique account of
ellusive moments. Quite ordinary objects of everyday use
acquired 1n Witkiewicz's hands the value of theatrical props.
Their lack of logic, strangeness. awfulness made existence
appear strange, t00. The most interesting in this respect are:
the series called by Witkiewicz , ,The Drug Injection”’,
reminiscences from V. Mayakovsky's film ,.The Hooligan and
the Damsel'* and the photographs entitled .. The Uncle from
Mexico™. The latter — through an appropriate sitting of

a model and through the title which suggests a new context —
stimulates our iImagination towards participation in the
interplay hetween a portrayed person and a spectator,

When | try to look at Witkiewicz's output, as compared with
that of his contemporaries, It reminds me of Tristan Tzara's
production of ., Mouchoir de Nuages'' (The Handkerchef of
the Clouds) which was an example of his notion of
spontaneous theatre.

The play consists of fifteen short acts separated with fifteen
commentaries. The action’s structure resembles that of

a novel In instalments or a film. Each scene 15 followed by

a commentary in the form of a short poem, which functions
as a kind of the drama’s subconsciousness.

Witkiewicz used short poetic pleces on postcards or
photographs as interludes between successive stagings and
complementad them with mini-publications, as for e g
books of regulations of the Portrait Firm or an ephemerical
journal entitled ., The Litmus-Paper’*

The attitude of an outsider towards contemporary art was
Witkiewicz's conscious choice. since 1t was his aim to stand
on the border between what could be called art and what
was rejected as being such He expressed this view in the
manifesto of ‘Piwurblagizm’ (Pure-blagueism) published in
1921. and in the abovementicned .,.The Litmus- Paper’” where,
putting up an appearance of ‘pure blague’, he posed
guestions about the future of art and its sense There 15

still another problem. connected with the photographs of the
1920°s and 30°s, that is of interest for us. These works, due
lo their sequential character, reject the idea of 'being oneself’
in terms of a clearly defined ,.1stnos¢™ ' (1.e a multiplane,
many-sided type of existence)

CAwful dullness of being oneself all the time disappears at
last. | am like this, so | have to be like this till the end

This 1s what the miserable slaves of their own consequence
keep repeating themselves It is not true — | can pretend
anything and thus free myself from the wretched identity of
persanality”” It s a very complex prablem — just as all
Witkiewicz's activily appears 1o be — where each artistic, or
‘non-artistic’ undertaking becomes a tiny part of a bigger
whole.

Let us now consider the first self-portrarnts the self-portrat
at the lamp, 1913 — a concentrated, thoughtful face of

a young artist and thinker and, for better contrast, the self-
portrait in dandy style, sitting nonchalantly in an armchair.
Itis, in a way, the beginning of the inner split of one’s
existence. And thus, it 1s really difficult to put a strong
separating line where the , being-oneself”’ ends and the
..not-being-oneself”’ begins
At the time when his first novel ,,622 Bung's Downfalls”™
was being written 1t was still a marginal problem. What
interested him the most in painting was then to find the
means with which to get rid of an illusion of realistic space
in the picture
While in painting he confined himself to the surface of the
picture he was able to break through this window pane that
separated him from what he wanted to encompass so as to
find himself in the space which was not limited by the
classical perspective. Using his own personality as a subject
of art he was able to look at himself and the surrounding
reality. It was not an ordinary looking-glass reflection but
the whole system of mirrars, in which one could watch
oneself at different angles. In the last novel .. The Only Way
Out’* he wrote: , . the very moment when cne views the
whole world. oneself including, at a distance, cannot be
considered in terms of pseudo-artistic dimensions of the
novel”’,
The above remarks about the novels (though they have been
only mentioned n the text) are necessary to better
understand the meaning of photagraphy in Witkiewicz's
post-war output. The method of multiplication adopted in the
novels was also applied in the series of facial expressions and
staged photographs. Firstly, it was one of the empirical ways
of self-cognition. Secondly, such an approach to
photographic medium enabled him to grasp the image which
functions beyond the surrounding reality. | have introduced
this notion at the beginning of this essay as an image of
CONSCIOUSNess.
While the early photographs, made before 1914, managed to
encompass only the dimension of the outer space, these
belonging to the second peniod of his activity reflect both
the inner and the border space.

Grzegorz Musial
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Urodzif sig w Warszawie jako syn krytyka,
malarza | pisarza, Stamistawa Witkiewicza.

Rodzice przenoszq sig na state do Zakopanego.
lch dom staje sig migjscem spotkan artystéw,
pisarzy | uczonych, Stanistaw |gnacy od dziecka
zdradza rdznorodne zamitowania 1 zdolnosc
artystyczne.

Pierwsze utwory dramatyczne: ..Karaluchy"™,
.Krél 1 ztodzie)”, . .Menazena czyli wybryk
stonia”".

Debiut malarski. Na wystawie w Zakopanem
prezentuje 2 pejzaze.

Odbywa pierwsze podrdze do Wioch (z Karolem
Szymanowskim) oraz do Wiednia | Monachm.
Rozpoczyna studia w Akademn Sztuk Pigknych
w Krakowie, po czym przerywa studia 1| pobiera
prywatne lekcje u Whadystawa SIEWM'-:.klegq_

Przebywa kilka miesigcy we Francji, gdzie
poznaje awangardowe kierunk: plastyk:
europejskig) (zwiedza 24 Salon MNiezaleznych).
Odwrdt od realistycznego malarstwa
pejzazowego na rzecz kompozycj symboliczno—
ekspresy|nych, maluje takze pierwsze portrety.
Przez krétki czas kontynuuje studia w Akademui
w Krakowiz, nastgpnie powraca do
Zakopanego, gdzie rozpoczyna prace nad
powiedcig ..622 upadki Bunga czyli Demoniczna
kobieta" (wydang w 1972).

W 1911 przebywa kilka migsiecy we Francji

I krétko — u Bronistawa Malinowskiego

w Londynie. Po powrocie w latach 1912-13
organizuje kilka swych wystaw malarskich

w Warszawie | Krakowie.

Ma zaproszenie Bronistawa Malinowskiego
wzigl udzial jako rysownik | fotograf

w ekspedyc|i etnologiczne) na Nowa Gwinee,
Echa te) podrdzy beda wielokrotnie powracac
w tworczosc) Witkiewicza (cykl artykutdw

..Z podrézy do Tropikdw'): akcja wielu
dramatdw rozgrywa sig w potudniowo-
wschodnie) Azji1 Australil, Poznanie kultury
luddw prymitywnych utwierdza w Witkiewiczu
przekonanie o nieuchronnym schytku starej
cywilizacyl Zachodu, a zetknigcie sig z formami
sztuki obrzedowe| pomoze mu wypracowad
koncepcie sztuki, ktGrej wartoscig naczelng jest
prerwiastek matafizyczny.

Po wybuchu wojny, pod koniec wrzeSnia,
opuszcza Australig 1 przybywa do Petersburga,
gdzie wstepuje do Szkoly Oficerskiej Po je)
ukoriczeniu bierze udziat w walkach na froncie
1 pod Molodecznem zostaje ranny. W czasie
pobytu w Rosji rozwija bogatg tworczosé
malarskg Opracowuje réwniez swidj system
filozoficzny.

W czerwcu powraca do Zakopanego, gdzie konczy
prace teoretyczng ., Nowe formy w malarstwie

1 wynikajgce stgd nieporozumienia’’. Zostaje
przyjety do awangardowa| grupy malarzy
..Formisct’" 1 staje si¢ je) teoretykiem.

QOkres najbardzie) aktywne]j dziatalnosci
artystyczne) (..Kompozycje'* o charakterze
symbolicznym). Orgamizuje kilka wystaw
indywidualnych w Warszawie, Toruniu | Lwowrie.
Oglasza prace teoretyczne: wsponmiane .. Nowe

formy w malarstwie 1 wynikajgce stad
nieporozumienia. (1919), ,.Szkice estetyczne’”
(1922) 1,,Teatr'” (1923). Pisze okoto 30 sztuk
teatralnych, publikujgc je w awangardowych
pismach ,.Zwrotnica’". ..Skamander™. W teatrze
krakowskim odbywajg sie premiery .. Tumora
Mdozgowicza™ (1921) 1, Kurki wodne;™ (1922),
w Toruniu , W matym dworku'* (1923)

I ..Wariata | zakonnicy™* (1924).

Ogtasza kilkadziesigt artykubdw polemicznych,
m. in. wobec pism Leona Chwistka.

1925-1930 Pisze kolejne powiesci: .. Pozegnanie jesieni”’

(1927)...Nienasycenie’” (1930). W malarstwie
decyduje definitywnie o ograniczeniu sie

tylko do portretu, traktujgc go jako wyraz
postawy antyartystyczne| | zarazem Zrodio
utrzymania (ok 1925). Zakiada pracownig
portretowsy pod nazwa .,Firma Portretowa

5. | Witkiewicz''. dzialajacq wedtug okre$lonego
requlaminu. Rozpoczyna takze kontrolowane
doé$wiadczenia z narkotykam), interesujac sie
artystycznym zapisem wizj1 narkotycznych,

W styczniu 1925 powstaje w Zakopanem

z inicjatywy Witkiewicza Teatr Formistyczny.

w ktarym petni on funkcje rezysera 1 scenografa
wiasnych sztuk. Oglasza szereg esejow
pos$wigconych problemom krytyk: literackie)

1 teatralne) (,,Przeglad Wieczorny™').

1931-1938 Poswigca sie niemal wytgcznie filozofi. Oglasza

kilkadziesigt artykutdéw popularyzujgcych wilasne
zalozemia filozoficzne | polemizujgeych z innymi
koncepcjami (Russellem. Carnapem, z Kolem
Wiedeniskim). W 1935 w dziele ,,Pojecia

1| twierdzemia implhikowane przez pojecie
Istnienia’” — sformulowal ostatecznie swad)
system filozoficzny, ktdry nazwatl monadyzmem
biologicznym. Nawigzuje korespondencje

z Hansem Corneliusem 1 gosci go u siebie

w Zakopanem w 1937 r. Zainteresowania
artystyczne stanowig juz tylko margines jego
aktywnosci. W latach 1931-34 koficzy sztuke
..Szewcy'’, rozpoczetg w 1927 r. W latach
1931-32 pisze pierwszg czedt powiesct,.Jedyne
wyscie”. W 1932 r. wydaje ksigzke o szkodliwosci
narkotykdw, .. Nikotyna. alkohol, kokaina. peyotyl.
morfina, eter + Appendix’’. W latach 1935-36
pracuje nad studium obyczajowo-spotecznym,
..Niemyte dusze™ Rdéwnolegle powstajq cykle
fotograficzne | zdjecia rezyserowane.

W 1937 wspdlnie z krytykami K. L. Konifiskim

1 J. W. Plomiefiskim organizuje w Zakopanem
Teatr Niezalezny 1 obeymuje jego kierownictwo
artystyczne

1939 W pierwszych dniach po wybuchu wajny
opuszcza Warszawe | udaje sie na wschod.
18 wrzednia popetnia samobdjstwo pod
migjscowoscig Jeziory na Podlasiu.

Z obszerne) bibliografu dotyczace) S.1. Witkiewicza podajemy
pozycje, ktore szczegdlnie uwzgledniaja jego twarczosc
fotograficzng:

15

Stanistaw Witkiewicz. Listy ojca do syna. (oprac. Anna
Miciiska | Bozena Danek-Wojnowska, Warszawa 1969).

Stanistaw lgnacy Witkiewicz ... .wistosé tych rzeczy jest
nie z $wiata tego”') oprac Anna Micifiska 1 Urszula
Kenar, Krakdw 1977).

Urszula Czartoryska. Witkacy w zwierciadle fotografii.
.. Fotografia™, nr. 5. 1972

Grzegorz Musial, Stanistaw lgnacy Witkiewicz, la
cosclenza dell'immagine o I'immagine della coscienza.
(w: L'Avanguardia Polacca 1910-1978. kat. wyst.
Roma 1979)
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1918

1919-1924

Barn in Warsaw to the family of Stanistaw
Witkiewicz, an art critic, painter and writer.

His parents move for good to Zakopane Their
home becomes a meeting place for artists,
writers and scilentists. From early childhood
Stanistaw Ignacy betrays various interests
and artistc abilities.

The first drama works The Cockroaches
(Karaluchy),

The King and the Thief (Krél | ztodzie)),
Menagerie or the Elephant’s Frolic (Menazeria
czyli wybryk sloma).

The painter’'s debut. He presents two lanscapes
on an exhibition in Zakopane.

First journeys to ltaly (with the Polish composer,
Karol Szymanowski) and to Vienna and Munich,
He begins the studies at the Academy of Fine
Arts in Cracow, only to give it up and continue
education under the private tuitton of Wiadyslaw
Slewifiski.

He stays in France for several months where he
gets to know the European hine arts avant-garde
movements (he visits The Independent’s Salan
24). The turn from realistic landscape painting
towards expressionistic symbaolical
compositions; he also continues studies at the
Cracow Academy of Art, then returns to
Zakopane to begin the novel: 622 Bung's
Downfalls or @ Demoniac Woman, publ 1972.
In 1911 he spends a few months in France and
at Bronistaw Malinowski's in London. On the
return in 191213 he has several personal
exhibitions in Warsaw and Cracow.

On Bronistaw Malinowski's invitaion he takes
part as a photographer andillustrator, in the
ethnological exepedition t cNewGunea |Its
reminiscences will often recur in his laer literary
works (e.g. a cycle of articles From the Journey
to the Tropics). the plots of many of his plays
are set in south-eastern Asia and Australia

The confrontation with primitive peoples’
cultures strengthens Witkiewicz's conviction
about an inevitable decline af Western civilization
while the confrontation with ritual art

helps him to work out a conception of art
whose main value 1s a metaphysical factor.

After the gutbreak of the war, at the end of
September, he leaves Australia and returns to

St. Petersburgh, where he enrolls to the Millitary
Academy. Having graduated from it he joins the
front and is wounded at Molodeczne. During his
stay in Russia he develops prolific activity as

a painter. He also works out his philosophical
system.

He returns to Zakopane in June where he finishes
a theoretical study New Forms In Painting and
Misunderstandigs Resulting From Thern.

He is accepted as a member of ‘The Formists’

an avant-garde painters’ group, and becomes

its theoretician,

It is the most active period of artistic development
(Compositions — symbolic in character). He has
several personal exhibitions in Warsaw, Toruf,
Lvowv

He publishes theoretical warks: New Forms In

1826-1830

1931-1938

1939

Pamnting (1919), Aesthetic Studies (1922),

and Theatre (1923)

He writes about 30 plays published in such
avantgarde magazines as Zwrotnica, Skamander.
In the Cracow Theatre there are the first nights
of Tumor Brainard (Tumor Mézgowicz) (1921).,
The Water-Hen (Kurtka wodna). In a Smaill
Manaor-House (W Matym dworku) (1923), and
The Madman and the Nun (Wanat i zakonnica)
in Torur (1924). He publishes several dozens of
palemical articles, with Leon Chwistek among
others.

He writes successively the following novels:

A Farewell to Autumn (Pozegnanie jesieni)
(1927): Insatiabiity (Nienasycenie). In his
painting he concentrates on portrait only,
treating 1t as an expression of his anti-artistic
attitude and a source of income (ca 1925)

He organizes a portrait studio under the name
of ., The Portrait Firm of Stanistaw Ignacy
Witkiewicz ™. which existed according to the
detailed sta tute. He also begins controlled
experments with drug-taking, taking interest in
the problem of recarding of hallucinations.

In January. 1925, the Formist Theatre 1s opened
in Zakopane, Witkiewicz not only 1ts founder
but also a director and designer of his own plays.
He publishes a number of essays devoted to the
problems of literary and theatrical criticism

(in Przeglad Wieczorny).

He devotes hirnself almost totally to philosophy.
He publishes several dozens of articles
popularizing his own philesophical assumptions
and urgueing with conceptions of Russell,
Carnap. the Viennese Circle.

In 1935 he finally formulates his own
philosophical system, called biological monadism
in the work

Principles and Statements Implied by the Noton
of Existence. He enters into correspondence
with Hans Cornelius and receives him at his
home in Zakopane 1n 1937. His artistic interests
become only a margin of ather activities.

In 1931-1934 he completes The Shoemakers
(Szewcy). begun in 1927 In 1931-1932 he
write the first part of the novel The Only Way
Out (Jedyne wy)scie). In 1932 he publishes

the book about harmfulness of drugs Nrcatine,
Alcohol, Peyotl, Morphine, Ether. In the yearsm
1835-36 he works on the social and moral
study The Unwashed Souls (Nie myte dusze).

In the meantime, there appear photographic
cycles and staged photographs. In 1937, together
with the critics K. L. Koniskr and J. W.
Plomiefiski, he organizes the Independent
Theatre in Zakopane and becomes its head
animator.

A few days after the outbreak of the war he
leaves Warsaw and goes east. On September,
18 he commits suicide near Jeziory in Podlasie.

From the large bibliography concerning Stanistaw Ignacy
Witkiewicz we have chosen particularly these publications
which deal with his photographic output. They are as follows:
St. Witkiewicz The Letters of the Father to the Son.

ed. Anna Micinska and Bozena Danek-Wojnowska
Warsaw 1969

e

- St L Witkiewicz ... Wistos¢ of These Things Is Not of

This World" (wistos¢ — the real, hightened form of being,
ed. Anna Micifska, Urszula Kenar, Cracow, 1977).

. Urszula Czartoryska — Witkacy In the Mirror of

Photography “Fotografia” No 5, 1972,

. Grzegorz Musiat Stanistaw Ignacy Witkiewicz, la coscienza

dell’immagine o I'imagine della conscienza in:
Avanguardia Polacca 1910-1978, (Cat. exhib. Rome,

1979).









Portret chlopca, przed 1914
fot. St. |. Witkiewicz, kat. 72

Portret kobiety, przed 1914
fot St | Witkiewicz, kat. 71

Pertret kobiety, przed 1914
fot. St. |. Witkiewicz, kat, 74
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Ma wycieczce w okolicach Zakopanego, 15928—130
kat 100

Ma wycieczce w okolicach Zakopanego, 1929—30
kal, 53

Powrdt z Podspadow, 1930

kat 98

St. |. Witkiewicz, ok. 1830
fot. lozef Glogowski kat 112, 113, 114







St. |, Witkiewicz, Zakopane, ok 1830
fot lézef Glogowsk: kat 110
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Spis eksponatow

Fotografie z okresu dziecinstwa

*1. St. . Witkiewicz w kozuszku
Warszawa, ok. 1890, fot. Konrad Brandel
2. St |. Witkiewicz z szablg
Warszawa, ok. 1890, fot. Swietlik
3. St. |. Witkiewicz grajacy na planinie
Zakopane, ok. 1893
4. St |. Witkiewicz z Sabalg
Zakopane, ok. 1893
5. St |. Witkiewcz na wakacjach
Syigudyszki na Litwie, ok. 1901
6. St. |. Witkiewicz z ojcem
Zakopane, ok. 1903-1304
7. St | Witkiewicz z ojcem
Zakopane ok. 1903-1904
8. St. |. Witkiewicz z kolegami
Zakopane, ok. 1803-1904
9. St |. Witkiewicz z Mang Witkiewiczéwna
Zakopane, ok. 1906 :
10. St.|. Witkiewicz z clotkami
Zakopane. ok. 1905
11. St. Witkiewicz jako Jan Chrzciciel
Zakopane

Cykl ,,Lokomotywy™

12. ..Lokomotywa od blizu na stac) we Lwowie nr. 662"

ok. 1899-1900, fot. St 1. Witkiewicz

*13. ..Lokomotywa od blitzu na stacj we Lwowie nr. 662"

ok. 1899-1900, fot. 5t. |. Witkiewicz

14. ..Lokomotywa pociggu towarowego nr. 3030
Zakopane, ok. 1899-1900, fot. 51. |. Witkiewicz

*15. Pedzaca lokomotywa
okolice Zakopanego, ok. 1899-1900,
fot. St. 1, Witkiewicz

16. ..Maszynista Bloriski na lockomotywie nr, 7738"
Zakopane, ok. 1899-1900, fot. St. I. Witkiewicz

17. Lokomotywa na stac) w Zakopanem
ok. 1899-1900. fot. St. . Witkiewicz

18. ..Maszynisc) Cycon 1 Bioniskl na lokomotywie'
Zakopane, ok, 1899-1900, fot. St. |. Witkiewicz

19. Lokomotywy
ok. 1899-1900, fot. St. |. Witkiewicz
Pejzaze
* 20. ,.Lasek olchowy na ul. Zamoyskiego™
Zakopane, 1900-1310, fot. 5t. |. Witkiewicz

21. ..Siklawa potoku Roztoki z Wielkiego Stawu’”

Zakopane, 1900-1910. fot. St. |. Witkiewicz
22, ,.Potoczek w lesie’”

Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz
23. ..Las nad wodg koto Roztoki"”

Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz
24. ,,Olchy nad wodg"”

Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz
25. ..Woda kola Tataréw pod Gubatdwkg'

Zakopane, 1900-1910, fot. 5t. |. Witkiewicz
26. ,.Las w Sniegu’’

Zakopane, 1900-1910, fot, St. |. Witkiewicz
27. ,.Gdrale przed kosciotem’

Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz

28. ..Widok z Krzyznego na Migguszowski szczyt | Doline

Pieciu Stawdw’’
Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz

29. ..Poludniowy bok Traistegoe Szczytu w korytach™

Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz
30. ..Chaojny o wschodzie stofica z okna”
Zakopane, 1900-1910. fot. St. |. Witkiewicz

RuiRY

32.

el

34,

35.

36.

37

38.

..Tomanowa, Czerwone Zlebki 1 Staw Smereczynski
wzimie™’

Zakopane, 1900-1910, fot. St. |. Witkiewicz
. Widok na polnoc z doliny Roztokr™
Zakopane, 1900-1910, fot. St. | Witkiewicz
. Wielk Staw w dolinie Pigciu Stawdw’™”
Zakopane, 1900-1910, fot. St |. Witkiewicz
..Polana Pafiszczyca, w tle Z6ita Turnia®™
Zakopane, 1900-1910, fot. St |. Witkiewicz
..Morze w Nervi”™

ok. 1905, fot. St. |. Witkiewicz

Morze w Nervi™

ok. 1905, fot. St. |. Witkiewicz

..Maorze w Nervi™

ok 19065, fot. St. |. Witkiewicz

..Morze w Nervi®

ok. 1905, fot. St |. Witkiewicz

Portrety ojca, Stanistawa Witkiewicza

39,

* 40

41.

" 42,

43,

* 44,

456,

46,

47.

48

49,

50.

Sk

52,

* ba.

54.

65.

56.

57.

58.

54!

St. Witkiewcz w serdaku kozuchowym
Zakopane, ok. 1900, fot. prawdopodobnie

St | Witkiewicz

St. Witkiewicz w pracowni

Zakopane, ok. 1800, fat. St. | Witkiewicz

St. Witkiewicz przed domem

Zakopane, ok. 1908, fot, St. |. Witkiewicz

5t. Witkiewicz na spacerze

Lovrana, ok. 1905, fot. St. | Witkiewicz

S1. Witkiewcz , . 1ata piszacy przy stole”
Zakopane, ok 19056, fot. St |. Witkiewicz

St Whitkiewicz — twarz

Lovrana, ok. 1911-1912, fot St |. Witkiewicz
St Witkiewicz — twarz

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St. |. Witkiewicz
St. Witkiewicz — twarz

Lovrana, ok 19111913, fot. S1 1. Witkiewicz
St. Whtkiewicz — twarz

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St. |. Witkiewicz
St. Witkiewicz — twarz

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St 1. Witkiewicz
St. Witkiewicz — twarz

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St. |. Witkiewicz
St Witkiewicz — twarz

Lovrana. ok 1911-1913. fot St |. Witkiewicz
St. Witkiewicz siedzacy w fotelu

Lovrana,. ok. 19111913, fot. 51 |. Witkiewicz
St. Witkiewicz siedzgcy w fotelu

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St. |. Witkiewicz
St. Witkiewicz siedzgey w tdzku

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. 5t. |. Whitkiewicz
St. Witkiewicz siedzgcy w tdzku

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St |. Witkiewicz
St. Witkiewicz — ujecie en face do potowy
Lovrana, ok. 1911-1913. fot. St |. Witkiewicz
St. Witkiewicz stojgcy na balkonie

Lovrana, ok. 1811-1913, fot. 5t |. Witkiewicz

St. Witkiewicz z siostra Marig na balkonie pensjonatu

Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St. |. Witkiewicz
St. Witkiewicz siedzacy przy stole

Lovrana. ok. 1911=1913, fot. St Witkiewicz
St. Witkiewicz siedzgcy przy stole — profil
Lovrana, ok. 1911-1913, fot. St. |. Witkiewicz

Portrety oséb z krggu Witkacego

60.

61.

62

63.

64.

65.

66.

67.

68.

Irena Solska

ok. 1910, fot. St |. Witkiewicz

Irena Solska z corka

ok. 1910, fot. St |. Witkiewicz

Helena Biedrzycka siedzaca na balustradzie
Zakopane, ok. 1811, fot. St. |. Witkiewicz
Jadwiga Janczewska — ujecie en face do polowy
Zakopane, ok. 1912-1914, fot. 5t. |. Witkiewicz
Jadwiga Janczewska lezgca na kanapie
Zakopane, ok. 1913-1914, fot. St. |. Witkiewicz
Jadwiga Janczewska — twarz

Zakopane, ok. 1913-1914, fot. St. |. Witkiewicz
Portret Bronistawa Malinowskiego

ok. 1911, fot. 51. |. Witkiewicz

Portret Stefana Zeromskiego

Zakopane. ok. 1912, fot. St. |. Witkiewicz
Partret Tadeusza Micifiskiego

Zakopane, ok. 1910, fot. St. |. Witkiewicz



69. Portret cioci Mary
Zakopane, ok. 1910, fot. 5t. |. Witkiewicz
70. Portret grupowy — kobieta z dwoma chitopcami
przed 1914, fot. St. |. Witkiewicz
* 71. Portret kobiety
przed 1914, fot. St. |. Witkiewicz
* 72. Portret chiopca
przed 1914, fot. St. |. Witkiewicz
73. Portret chiopca
przed 1914, fot. St. |. Witkiewicz
* 74. Portret kobiety
przed 1914, fot. St. |. Witkiewicz

Autoportrety do roku 1914

75. Autoportret-en face do polowy
Zakopane, ok. 19056

76. Autoportret — z rekoma na glowie
Zakopane, ok. 1905

77. Autoportret — siedzgey w fotelu
Zakopane, ok. 1905

78. Autoportret - twarz
ok. 1908-1911

79. Autoportret — siedzgey w wiklinowym fotelu
ok. 1910

80. Autoportret — siedzgcy w wiklinowym fotelu
ok. 1910

81. Autoportret — siedzgcy na tle drewnianej &ciany
Zakopane, ok. 1910

82. Autoportret — na tle wiasne) kompozyc)i
Zakopane, ok. 1912

83. Autoportret przy lampie
Zakopane, ok. 1913

Autoportrety z innymi osobami

84. Autoportret z ojcem — siedzgcy przy stole
Lovrana, ok. 1911

86. Autoportret 2 Tymonem Niesiolowskim
Zakopane, ok. 1910

* 86. Autoportret z Tymonem Niesiolowskim

Zakopane-Antaldwka, ok. 1910

87. Autoportret z ojcem
Lovrana, ok. 1911

88B. Autoportret z Tadeuszem Langerem
Zakopane, ok. 1912

Fotografie typu pamigtkowego

* 89. Na wycleczee — nad Dunajcem miedzy Czorsztynem
| Miedzicg
St | Witkiewicz, Nena Stachurska, Modesta | Tadeusz
Zwaolinscy 1931
90. Na rynku w Kiezmarku
St. | Whitkiewicz, Nena Stachurska, Modesta | Tadeusz
Zwolinscy
1930
* 81. Na wycieczce do Czorsztyna
St. | Witkiewicz, Nena Stachurska
1931
* 92 Na wycieczce w okolicy Podspadow
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Modesta i Tadeusz
Zwolinscy
1930
93. Na wycieczce w okolicy Podspaddw
St. |. Witkiewicz przy pniu drzewa
1930
94. Na wycieczce do Podspaddw — grupowe przy
samochodzie
St. | Witkiewicz .Nena Stachurska, Modesta | Tadeusz
Zwolinscy
1930
956. Na wycieczce do Podspaddw
St. | Witkiewicz, Nena Stachurska, Modesta | Tadeusz
Zwolifiscy
1930
96. Na wyciecze w Czorsztynie — w ruinach zamku
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Modesta | Tadeusz
Zwolinscy
1931
97. Na wycieczce do Czorsztyna — w ruinach zamku
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Modesta i Tadeusz
Zwolifiscy
1931

* 98. Powrdt z Podspaddw
St. | Witkiewicz, Nena Stachurska, Modesta i Tadeusz
Zwolinscy
1930
* 989. Na wycieczce w ckolicach Zakopanego
St. | Witkiewicz | Michal Choromaniski
1929-1930
*100. Na wycieczce w ckolicach Zakopanego — przy stole
w schronisku
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Michat
Choromariski
1929-1930
101. Na wycieczce w okolicach Zakopanego - ukryci za
skatami
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Michat
Choromanski
1929-1930
102. Na podwieczorku u Zwolinskich
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Helena
Stachurska, Gasiorowie, Modesta i Tadeusz Zwolifiscy
Stefan Zwoliriski
Zakopane, 1930
103. Na imieninach Neny Stachurskiej
St. |, Witkiewicz, Nena Stachurska, Helena
Stachurska, Zwolifscy
Zakopane 1930
104. Na imieninach Neny Stachurskie]
St. |. Witkiewicz, Nena Stachurska, Helena
Stachurska, Zwaolifiscy
Zakopane, 1930
105. U Glogowskich
St. . Witkiewicz, Janusz Kotarbinski, Waleria ,Zofia
I Krystyna Glogowskie
Zakopane, ok. 1936
106. U Gtogowskich
St. | Witkiewicz z Krystyng Glogowska i jej portretem
Zakopane, ok. 1934, fot. Jézef Glogowski
107. St. |. Witkiewicz — golacy Strazynskiego
Zakopane, ok. 1930

Serie min, cykle zdje¢ rezyserowanych

*108. Miny — St. |, Witkiewicz, szesé réznych ujeé twarzy
Zakopane, 1930-1935, fot. Jézef Glogowski
108. Miny — St. | Witkiewicz, siedem réznych ujec twarzy
Zakopane, ok. 1930 fot. Jozef Glogowski
*110. Miny - St. |. Witkiewicz w biatej marynarce i bialym
kapeluszu,
pigtnascie réznych ujet polpostac)
Zakopane, ok. 1930, fot. Jézef Glogowski
111. Miny — St. |. Witkiewicz w czapce, cztery rdzne ujecia
twarzy
Zakopane, ok. 1930

Cykl — St. |. Witkiewicz w futrzanym kapeluszu

Zakopane, ok. 1930, fot. Jozef Glogowski
*112. St | Witkiewicz — p6lprofil
*113. St. | Witkiewicz — z podniesionym palcem lewe] reki
*114. 5t |. Witkiewicz — z papierowym monoklem w oku
115. St | Witkiewicz — w okularach

Cykl — St. |. Witkiewicz w czapce uszance
Zakopane, ok. 1902, fot. Jézef Glogowski

116. St |. Witkiewicz — ze zmarszczonym czolem

*117. St | Witkiewicz — w czarnych okularach

118, St | Witkiewicz — trzymajacy w reku wezyk

119. St | Witkiewicz — w czarnych okularach trzymajgcy
w reku wezyk

Cykl — 5t. | Witkiewicz z modelkg Bykowiakdwng
..2astrzyk narkotyczny
Zakopane, ok. 1930, fot. Jézef Glogowski
120. St. |. Witkiewicz z modelkg na werandzie
121. St. |. Witkiewicz z modelka na tle czarne] zastony
122. St. |. Witkiewicz z modelka na tle czarne) zastony
123. 5t |. Witkiewicz z modelkg —, Zastrzyk narkotyczny”
124, St. |. Witkiewicz z modelkg —, ,Zastrzyk narkotyczny'”
125, St | Witkiewicz z modelkq —, . Zastrzyk narkotyczny'”

Cykl — 5t. |. Witkiewicz w kapeluszu i prochowcu na tle
kredensu
Zakopane. ok. 1932, fot. Jézef Glogowski

*126. St |. Witkiewicz — z ming smutng



*127. St | Witkiewicz — z ming smutng {wykadrowana
twarz)
*128. St | Witkiewicz — z ming chytrze zadowolong

Cykl — 5t. |. Witkiewicz w uzbeckie) czapeczce
Zakopane, ok 1930, fot. prawdopodobnie Jdzef
Glogowski

*129. St. |, Witkiewicz z Neng Stachurska

130. St. | Witkiewicz z Neng Stachurska

Cykl inspirowany filmem W. Majakowskiego pt ,.Chuligan
| panna’’
Zakopane, ok 1930. fot. Jozef Glogowski
*131. St | Witkiewicz z zegarkiem w reku — usmiechnigty
132. St. | Witkiewicz z zegarkiem w reku — Z powazng
ming
*133. St. | Witkiewlicz z graznym spojrzeniem

Cykl — St. |. Whitkiewicz w berecie | biate) koszuli
Zakopane, ok 1930, fot Jézef Glogowski

134. 5t | Witkiewicz z rekg podniesiong do géry
| otwartymi ustami

135. St. | Witkiewicz z papierosem

136. St I. Witkiewicz z paplerosem trzymajacy w reku
lusterko

*137. Portret grupowy z doprawionymi sziucznymi wasam|
St | Witkiewicz, Jozef Glogowski, starosta Bujko
1 innt
Zakopane, ok. 1932-1934

138. Portret grupowy z doprawionymi sztucznymi wasami
St | Witkiewicz, Jozef Glogowski, starosta Bujko
I inni
Zakopane ok 1932-1934

Portrety St. |. Witkiewicza

138. St. | Witkiewicz en face do potowy (atelierowy)
Zakopane, ok. 1928, fot. J. Kepiska
140. St | Witkiewicz — en face w kapeluszu (atelierowy)
Zakopane, ok, 1928 fot. J. Kepifska
141. 5t |. Witkiewicz — w biatej koszuli z groZng ming
Zakopane, ok. 1929, fot. Tadeusz Zwolinski
142. St |. Witkiewicz — w kapeluszu z odwinigtym rondem
(atelierowy)
Zakopane, ok. 1930, fot. J. Kepifiska
143. St | Witkiewicz — w kapeluszu z odwinigtym rondem
(atelierowy)
Zakopane, ok. 1930, fot, J. Kepifiska
144 St |, Witkiewicz — z pracka ming trzymajacy w reku
szklankeg
Zakopane, ok. 1930, fot. Jézef Glogowsk
*145. St. |. Witkiewicz — w todze sedziowskie)
Zakopane, ok 1930, fot. Jézef Glagowski
*146. St. |. Witkiewicz — w koszuli naciagniete)] na glowe
Zakopane, ok. 1930, fot. Jozef Glogowski
147. St |. Witkiewicz — niby modlgcy sie
Zakopane, ok. 1930. fot Jdozef Glogowski
148. St |. Witkiewicz —, . Wujcio z Meksyku'
Zakopane, ok. 1930, fot. Jdzef Glogowski
149. St |. Witkiewicz —,.Wujcio z Meksyku'”
Zakopane, ok. 1930, fot. Jdzef Glogowsk
160. St . Witkiewicz — malujgcy portret Walerii
Glogowskie)
Zakopane, ok, 1932, fot. Jozef Glogowski
151, St. |. Witkiewicz — malujacy portret Walerii
Glogowskie)
Zakopane. ok. 1932, fot. Jézef Glogowski
1562, St. |. Witkiewicz — w berecie na tle gér
Zakopane po 1930, fot. Jézef Glogowski
153. St. |. Witkiewicz — w czarnych okularach z papierosem
Zakopane, ok. 1930
154. St. |. Witkiewicz — twarz
Zakopane, ok. 1930
165, St. |. Witkiewicz — twarz
Zakopane, ok. 1930
156. St |. Witkiewicz — trzymajacy w reku rulon papieru
Zakopane, ok. 1930
*157. St. |. Witkiewicz — w plaszczu z podniesionym
kolnierzem
po 1930

168. St | Witkiewicz — siedzacy w wiklinowvm fotelu
po 1930

159 5t | Witkiewicz —,,Ceng imagmowany. Wielki
odtwérca Wielkiego Mogola Stanley Ignatio Witkacy,
S53d nad partaczami™”
Zakopane, ok 1930

160. St | Witkiewicz — w kapeluszu ..a la Majakowski"
1938. for Zdzistaw Dolatkowski

OBIJASNIENIA

Pozycje oznaczone gwiazdky reprodukowane sg w katalogu.
Zdjgcia wykonane z orginalnych negatywdw
St | Witkiewicza znajdujacych sig w Muzeum Tatrzafiskim:
poz. kat 9-10, 12-16, 20-49, 51-53, 55, 60-65, 70-77.
79-86.
Oryginalne fotografie znajdujace sig w Muzeum Tatrzariskim
w Zakopanem, na podstawie ktdrych wykonano powigkszenia
wystawowe
poz kat. 108-110. 116-117, 119-128, 131-136. 141,144,
146-1561
Tytuly podane w cudzystowie sq orginalnymi tytutami
nadanymi przez St. | Witkiewicza. pozostale tytuty nadano
w celu identylikac)i
Datowania zdjg¢ dokonano na podstawie rdznych #rédel
drukowanych, a takze rozmdw 2 osobami, w ktarych
kolekcjach znajduje sig znaczna czeéé prezentowanych
na wystawie fotografn
Spis ninieyszy obeymuje jedynie prace wybrane na wystawe.
Petny wykaz zebranych dotychezas 1 opracowanych
fotografn St. |. Witkiewicza oraz fotografi zwigzanych z jego
zyciem znajduje sig w Dziale Fotografi 1 Technik Wizualnych
Muzeum Sztuki w Lodzi.

Grzeyorz Musial
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