Das ZKK:Rereading La nuova arte sovietica: una prospettiva non ufficiale rekonstruiert
die Debatten rund um eine hochpolitisierte Ausstellung: Die sogenannte Dissens-
Biennale (Biennale del dissenso culturale) fand 1977 in Venedig anlasslich des
60. Jubildums der Oktoberrevolution statt. Sie hatte den Anspruch, das Phdnomen
des Andersdenkens als Alternative zur offiziellen Asthetik und Ideologie in den
sozialistisch-kommunistischen Ostblockstaaten zu untersuchen. Dieses Vorhaben
sorgte bereits lange vor der Er6ffnung der Biennale fur politische Missstimmung. Die
Sowjetunion protestierte dagegen, dass eine inoffizielle Kultur, die im Land selbst
von den offiziellen Institutionen nicht anerkannt wurde, im Ausland als reprasentativ
gezeigt werden sollte. Nach der Er6éffnung der zentralen Kunstausstellung La nuova
arte sovietica: una prospettiva non ufficiale (Die neue sowjetische Kunst: Eine
inoffizielle Perspektive) waren die politischen Beziehungen zwischen der UdSSR
und ltalien schlieBlich derart angespannt, dass die Sowjetunion mehrere Jahre nicht
an der Biennale di Venezia teilnahm. Anhand teilweise bisher unveréffentlichter
Archivdokumente kommen in dieser Publikation die Organisatoren der Biennale,
die beteiligten Kunstler und Kuratoren, Kritiker und Journalisten sowie Vertreter der
sowjetischen Kultur- und AuBenpolitik zu Wort, sodass ein aufschlussreicher Dialog
Uber empfundene und tatsachliche, kuinstlerische und politische Provokation entsteht.
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Einleitung

Die sogenannte Dissens-Biennale (Biennale del dissenso culturale) von 1977
fand zwischen zwei offiziellen Kunstbiennalejahren in Venedig statt. Ihr Préasident,
der Sozialist Carlo Ripa di Meana, war angetreten, um die Biennale di Venezia
zu reformieren und hatte sie hierflr bereits zweimal zuvor unter ein politisches
Motto gestellt: 1974 widmete sie sich — als Reaktion auf den Militarputsch von
1973 — dem Thema »Freiheit fur Chile« (Liberta per il Cile) und fungierte als bis
dahin wohl groBter kultureller Protest gegen den chilenischen Diktator General
Pinochet, und 1976 widmete sie sich ein Jahr nach General Francos Tod dem
Schwerpunktland Spanien. Im Anschluss daran hatte die Dissens-Biennale
anlasslich des 60. Jubilaums der Oktoberrevolution den Anspruch, das Phanomen
des Andersdenkens in den sozialistisch-kommunistischen Ostblockstaaten
zu untersuchen. Die dortige dissidentische Kultur — eine Alternative zur
offiziellen Asthetik und auch Ideologie — sollte den Ausgangspunkt aller sowohl
kUnstlerischen wie auch starker wissenschaftlich orientierten Veranstaltungen der
Biennale bilden.

Bereits kurz nach Bekanntwerden der programmatischen Ausrichtung der
Dissens-Biennale zu Beginn des Jahres sorgte Ripa di Meanas Vorhaben fur
politische Missstimmung. Unter anderem sprach sich der sowjetische Botschafter
in Rom, Nikita RyZov, beim Italienischen AuBenministerium gegen die geplante
Ausstellung nonkonformistischer sowjetrussischer, ungarischer, polnischer
und tschechoslowakischer Kunst aus. Er protestierte dagegen, dass eine
inoffizielle Kultur, die in der Sowjetunion selbst von den offiziellen Institutionen
nicht anerkannt wurde, im Ausland als représentativ gezeigt werden sollte.
Auch der stellvertretende Minister fur Kultur der UdSSR, Vladimir Popov, wandte
sich in einer Stellungnahme, die die sowjetischen Botschaften an die Medien
verschickten, an eine breite Offentlichkeit. Er bezeichnete Ripa di Meanas
Plane als »feindselig« und als einer zukinftigen kulturellen Zusammenarbeit
zwischen der Sowjetunion und der Biennale im Besonderen sowie dem Westen
im Allgemeinen abtraglich.

Ungeachtet dieser und weiterer Proteste sowohl auf héchster politischer Ebene
als auch in den Medien — die unter anderem zum vorUbergehenden RUcktritt Ripa
di Meanas von seinem Direktorenposten fuhrten — eréffnete die Dissens-Biennale
wie geplant am 15. November 1977. Bei der offiziellen Eréffnungsveranstaltung in
der Ala Napoleonica am Markusplatz waren neben Intellektuellen und Kinstlern
aus West- und Osteuropa auch zahlreiche Vertreter der sowjetischen Intelligenzija
im Exil anwesend, darunter die Schriftsteller Andrej Sinjavskij, losif Brodskij, Andre;j
Amal'rik, Viktor Nekrasov und Natal’ja Gorbanevskaja, der Mathematiker Leonid
Pljus¢ sowie der Liedermacher Aleksandr Gali¢. Zum ersten Mal prasentierte
die Biennale zeitgleich eine Reihe vielfaltiger Veranstaltungen, die sich
unterschiedlichen Aspekten und Formen eines kulturellen Phdnomens —in diesem
Fall des Dissenses in den sozialistischen Landern Osteuropas — widmeten. Dazu
gehorten Konferenzen und Debatten Uber Politik, Wissenschaft, Geschichte und
Religion ebenso wie Konzerte, Theater- und FilmauffUhrungen oder Ausstellungen
von Grafik und lllustrationskunst sowie Literatur, vor allem im Bereich des Samizdat.
Und obwohl noch im September zahlreiche venezianische Institutionen ihre
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Unterstutzung verweigert hatten, konnte die Biennale letztendlich auf wichtige
Schauplatze wie das Museo Correr, die Stiftung Querini Stampalia und das
Ateneo Veneto zahlen.

Die zentrale Kunstausstellung La nuova arte sovietica: una prospettiva non
ufficiale (Die neue sowjetische Kunst: Eine inoffizielle Perspektive) wurde von
Enrico Crispolti und Gabriella Moncada, die beide bereits seit vielen Jahren
im Bereich der inoffiziellen sowjetischen Kunst aktiv waren, kuratiert. Im
Gegensatz zu den urspringlichen Uberlegungen zeigte sie jedoch nicht Werke
aus dem gesamten Ostblock, sondern ausschlieBlich aus der Sowjetunion:
Eine Kooperation auf staatlicher Ebene war nach dem Bruch mit den offiziellen
Institutionen der sozialistischen Lander unmoglich geworden, sodass nur
Werke ausgestellt werden konnten, die sich bereits im Privatbesitz westlicher
Sammler befanden, und das waren zu dieser Zeit vorwiegend Arbeiten
russischer Kinstler. Im Untergeschoss des Palazzetto dello sport unweit des
Arsenale wurden neben Originalwerken auch Dia- und Fotodokumentationen
der Werke von ca. 100 Kunstlern ausgestellt. Diese stammten sowohl von einer
jungeren Kunstlergeneration, die sich starker an westlichen Strémungen wie
der Performance- und der Konzeptkunst orientierte, darunter beispielsweise
Vitalij Komar und Aleksandr Melamid, die Gruppen Nest (Gnezdo), Bewegung
(DviZenie)und Kollektive Aktionen (Kollektivnye dejstvija) sowie das Kinstlerpaar
Rimma und Valerij Gerlovin, als auch von einer alteren Kinstlergeneration, die
direkt aus der Tauwetter-Zeit hervorgegangen war, darunter Oskar Rabin, Ernst
Neizvestnyj, Vladimir Sitnikov und Lev Nusberg.

Viele dieser Kunstler waren einem westlichen Publikum zwar bereits durch
Ausstellungen 1976 und 1977 in London (Unofficial Art from the Soviet Union),
Paris (La peinture russe contemporaine) und Washington (New Art from the
Soviet Union) bekannt. Dennoch sorgte die Ausstellung in Venedig nach ihrer
Eroffnung fur einen Eklat auf mehreren Ebenen, durch den die beinahe schon
ein volles Jahr andauernden Debatten Uber die »Biennale del Dissenso«
ihren Kulminationspunkt erreichten. Zum einen beteiligte sich die historisch
linksorientierte italienische Intelligenzija ausfuhrlich an den Diskussionen: Der
Kunstkritiker und damalige Burgermeister von Rom Giulio Carlo Argan (und
nicht nur er) kritisierte die Grundidee der Biennale, das Konzept des Dissenses
nur auf die Lander des Ostblocks anzuwenden. AuBerdem urteilte er die
sowjetischen Kunstler als unbedeutend ab — eine Kritik, in die die westliche
Presse weitgehend einstimmte, indem sie die Ausstellung als enttduschend,
grau und hésslich bezeichnete. Selbst fuhrende italienische Slawisten wie Vittorio
Strada schlossen sich Argans Kritik an einem rein osteuropéisch gedachten
Dissens-Konzept an, wenn Strada auch die grundséatzliche Idee der Dissens-
Biennale als Prasentationsplattform flr osteuropéaische Kinstler verteidigte und
dafur pladierte, die sowjetischen Besonderheiten der kulturellen Ausgangslage
zu berucksichtigen. Zum anderen wurde die Dissens-Biennale oftmals von den
verschiedenen Parteien, in erster Linie von der wachsenden Sozialistischen
Partei Italiens, instrumentalisiert. Und obwohl es Crispolti und Moncada gelang,
die Ausstellung auch in einen auBerpolitischen Kontext einzubetten, indem sie die
ausgestellten Kunstler statt als abtriinnige »Dissidenten« lieber als dem System
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nicht gar so strikt entgegengestellte »nicht offizielle« bezeichneten, waren die
politischen Beziehungen zwischen der UdSSR und Italien infolge der Dissens-
Biennale derart angespannt, dass die Sowjetunion in den anschlieBenden
Biennalejahren 1978 und 1980 nicht mit einer kunstlerischen Présentation im
Nationenpavillon an der Biennale di Venezia teiinahm und diesen Boykott erst
1982 wieder aufhob.

1
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1 Carlo Ripa di Meana, Einfiihrung (/ntroduzione), Venedig ohne Datum (Anfang
1977), ASAC, Fondazione La Biennale di Venezia, f. storico, s. arti visive, b. 271,
fasc. Programma della Biennale di Venezia 1977 «Dissenso Culturale»,

15 novembre — 17 dicembre:

Die Biennale, die sich dem Thema »Kulturdissens« widmet, wird neun
verschiedene Sektionen haben. Fir den gesamten Zeitraum vom 15. November
bis zum 17.Dezember werden drei Dauerausstellungen zu sehen sein: Uber
bildende Kunst, Uber Bucher und Samizdat sowie Uber Film. Taglich stattfindende
Gespréache und Treffen werden einen lebendigen Austausch in den Ausstellungen

ermdglichen.

Bei jeder Konferenz sollen ungeféhr 30 auslandische Forscher und genauso
viele italienische Teilnehmer vertreten sein. Eine Simultanverdoimetschung wird
zur Verflgung gestellt. Im Anschluss soll ein Tagungsband mit allen Beitragen
erscheinen.' Das Programm sieht keine Uppigen Rahmenveranstaltungen vor,
da wir lediglich Uber ein Gesamtbudget von 280 Mio. [Lire] verfligen, das fur
alles reichen muss. Dieser Umstand ist unserer Initiative jedoch in keinster Weise

abtraglich: Jeder Dissens ist materiell arm; sein Reichtum ist ein anderer.

Das von mir vorgestellte Programm ist das Ergebnis vieler Einzelbeitrage.
Es erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, sondern ist erst ein Anfang. Zum
ersten Mal kommen Vertreter des kulturellen Dissenses aus Osteuropa ohne
ideologische Grenzen zusammen. So wird es moglich sein, die Verbreitung
dieses Phanomens und seine unterschiedlichen Auspragungen zu erfassen. Zum
ersten Mal werden alle diese Werke einander gegenubergestellt, sodass man
wirklich einmal die groen Unterschiede zwischen den verschiedenen Kunstlern,
aber auch zwischen den verschiedenen Landern erkennen kann. Unsere Arbeit
kénnte den AnstoB zu weiteren Initiativen geben, die sich genauer mit einigen

ausgewahlten Aspekten befassen. [...]

Die offiziellen, persdnlichen Einladungen werden in den nachsten Tagen an
die Teilnehmer, also an Kunstler, Experten und Wissenschaftler, verschickt. Der
GroBteil hat seine Teilnahme [...] bereits bestatigt. Unter den Eingeladenen sind
Intellektuelle im Exil, Intellektuelle, die in Osteuropa leben, und Intellektuelle aus
dem Westen. Die Ausstellungssticke kommen aus Privatsammlungen, verlangen
den Autoren aber nach den Richtlinien fur die Zirkulation von intellektuellem
Eigentum keinerlei Verantwortung ab, umso mehr seit der Schlussakte von

Helsinki.?

2 Viadimir Popov in o. A.: »Absage aus Moskau«, in Vorwdérts 21.04.1977:

Wir kénnen dieses Vorhaben der Biennale-Organisatoren nur als feindselig
bewerten, als eine Aktion, die mit den in der SchluBakte von Helsinki festgelegten

Prinzipien der Zusammenarbeit im Bereich der Kultur nichts gemein hat...

In den siebzig Jahren ihres Bestehens® haben die Festspiele in Venedig
hohes Ansehen erlangt. Allerdings gab es im letzten Jahrzehnt einige kritische
Situationen, da die frihere Leitung unter dem EinfluB von bestimmten Kinstlern
und Kunstmanagern ausgesprochen formalistische Richtungen vorgezogen hat.
Das bedeutete, daB unter anderem viele progressive realistische Kinstler keinen

Zugang mehr zu den Kunstausstellungen hatten.
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Wir betrachteten dies jedoch als eine vortbergehende Periode. Die jungsten
Ereignisse sprechen jedoch eine andere Sprache. Die Leitung der Biennale
muB wohl einsehen, daB in der jetzigen, durch ihre Entscheidung provozierten
Situation unsere Teilnahme am Festival kaum zu erwarten ist. Es tut uns in der
Sowijetunion leid, daB die interessanten Plane, die mit Herrn Ripa di Meana in
Moskau erdrtert worden sind, nunmehr durch seine eigene Initiative unrealisiert
bleiben.

3 Kulturministerium der UdSSR, Abteilung fiir AuBenbeziehungen, Vorschlage
beziiglich der Durchfiihrung der »Biennale«, 15. November — 17. Dezember
1977,Venedig (PredlozZenija v svjazi s provedeniem »Biennale«, 15 nojabrja —

17 dekabrja 1977, Venecija), Moskau ohne Datum (Anfang 1977), RGALI f. 2329,
op. 29, ed. chr. 737, |. 24-25:

Bezlglich der im angegebenen Zeitraum geplanten Veranstaltungen in den
Bereichen Theater, Musik, Film, bildende Kunst, Buchdruck usw. hat die Botschaft
der UdSSR in lItalien einen offiziellen Protest an das AuBenministerium lItaliens
gerichtet. Fernerhin hat das ZK der KPdSU einen Brief an die Leitung der
Kommunistischen Partei Italiens geschrieben.

Es ware zweckdienlich, seitens der sowjetischen Organisationen folgende
Veranstaltungen durchzufthren:

1 Ein Zusammentreffen mit den Botschaftsraten der sozialistischen Lander in
Moskau durchzuftihren, um unsere Position zu erlautern;

2 Der Akademie der Kunste der UJSSR zu empfehlen, sich mit der Bitte an so
bertihmte italienische Kunstler wie R. Guttuso, G. Manzu, F. Messina, F. Clerici und
andere zu wenden, gegen das Vorgehen der Biennale zu protestieren;

3 Die berihmtesten sowjetischen Kunsthistoriker und Kunstler, deren Namen
in Italien wohl bekannt sind — M. Alpatov, die Kukryniksy, I. Glazunov u.a. —, damit
zu beauftragen, in der sowjetischen Presse, der Presse ltaliens und anderer eu-
ropdischer Lander Protestartikel zu verbreiten;

4 Im Namen des sowjetischen Kommissars des Pavillons der UdSSR auf der
Biennale ein offizielles Protestschreiben an die Leitung der Biennale zu richten;

5 Eine Erklarung von Ju. Ljubimov, der vom Prasidenten der Biennale Ripa di
Meana als »Andersdenkender« bezeichnet wurde, im Namen seines Theaters*
zu verdffentlichen;

6 Kollektive und Einzelpersonen, die kurzere Dienstreisen nach Italien antreten,
zu instruieren;

7 8 Im sowijetischen Pavillon die Ausstellung »Kunst in der Revolution«® oder
eine Ausstellung sowjetischer Plakatkunst der Revolutionszeit zu zeigen;

87 In jenen sowjetischen Printmedien, die auch im Ausland verbreitet werden,
offizielle Protestadressen der sowjetischen Kunstlerverb&nde zu veréffentlichen
(bildende Kunstler, Komponisten, Architektur, Filmschaffen etc.);

9 Durch das Moskauer Radio und Zeitungen sowie Zeitschriften, die in Italien
zu empfangen und zu lesen sind, Material Uber die »Andersdenkenden« zu
verbreiten;

10 Zusammenkunfte mit Korrespondenten der Zeitungen »L'Unita«, »Paese
Sera« und nach Mdglichkeit auch anderer italienischer Zeitungen in Moskau zu
organisieren;
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11 In den Printmedien die Finanzierungsquellen der aktuellen Biennale zu
enthullen;

12 Durch die VAAP [Allsowjetische Agentur fur Autorenrechte] und ihre
Stellvertreterorganisationen gegen die Verwendung von Filmen, Musik,
Druckerzeugnissen etc. zu protestieren.

4 Carlo Ripa di Meana: »Die Sowjets und die Biennale. Offener Brief von Ripa
di Meana an das Parlament« (/ sovietici e la Biennale. Lettera aperta al Parlamento
di Ripa di Meana), in Stampa Sera 7.03.1977:

[Der AuBenminister ltaliens, Arlando Forlani,] hat mir dann die allgemeine
Lage erklart, warum die Themen Kultur- und Ideologiedissens im Osten so
problematisch sind und gesagt, dass er diesbezlglich in Moskau, bei Breznev
und den anderen Sowjetfunktionéren, auf absolut taube Ohren gestoBen ist. [...]

[Der Generalsekretar des Auswartigen Amtes Raimondo] Manzini hat mir
dann erklart, dass nicht nur der Warenaustausch und die Handelsbeziehungen
florierten, sondern dass die Sowijetunion in den letzten Jahren auch eine
méaBigende und verantwortungsbewusste Haltung eingenommen hat, auch in
Bezug auf die innere Situation unseres Landes; nie hatten sie versucht, zu einer
Verscharfung der Lage beizutragen. All das, fuhr Manzini fort, sei flr unsere
Nation nattrlich von groBem Wert. Darum bat er mich, wenn maéglich tber einen
diplomatischen Ausweg aus den entstandenen Problemen nachzudenken.
Er verlasse sich auf mein »Feingefuhl« in Anbetracht der mir anvertrauten
Informationen.

Ich fragte ihn, ob er es fur moglich halte, den Sowijets die tieferliegenden
kulturellen Absichten unseres Konzepts zu erklaren und ihnen einige mogliche
Initiativen beispielhaft vorzustellen. Er antwortete mir, dass seiner Meinung nach
jeglicher Uberzeugungsversuch absolut sinnlos sei. [...]

Ich verlieB Rom in der Nacht vom 2. Mérz, und auf der Reise dachte ich viel
nach. In Mailand, am 3.Mérz, entschloss ich mich, ohne mit irgendjemandem
gesprochen zu haben, von meiner Funktion zurlickzutreten, um so alle auf
das, was die Erfahrung der Biennale von Venedig gezeigt hat, aufmerksam zu
machen: auf einen in Prinzipienfragen schwachen italienischen Staat und auf
eine besorgniserregende Einmischung.

5 0. A.: »Ein Interview mit Argan zu den Folgen der venezianischen
Veranstaltung« (Una intervista di Argan sulle vicende della manifestazione
veneziana), in L'Unita 10.03.1977:

Bezugnehmend auf die Kritik infolge eines in der Wochenzeitschrift [L'Espresso]
erschienenen Artikels Uber die Ausstellung der »andersdenkenden« Kunst
der Ostlander auBerte sich Prof. Giulio Carlo Argan: »Es geht doch um das
Thema Dissens? Kann ein Kunstkritiker also anderer Meinung als der Prasident
der Biennale sein? Ich habe lediglich gesagt (als Kunstkritiker und nicht
als Burgermeister von Rom, Meana bringt zu viel durcheinander), dass ich
weder den Sinn noch die Intention dieser Ausstellung erkenne. Die gesamte
zeitgenodssische Kunst weicht vom jeweiligen System oder Regime ab. Warum
beschrankt man sich also blof3 auf die Dissidenten der sozialistischen Regime
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und Lander?« Argan bestreitet, jemals einen politischen Einwand gegen die
Ausstellung vorgebracht zu haben, sondern lediglich einen kunstkritischen.
»Und auBerdem«, fahrt Argan fort, »kenne ich die Kunstler des sowjetischen
Dissenses: Ich kann versichern, dass keinem von ihnen jene Relevanz zukommt,
die eine eigens fUr sie konzipierte Biennale rechtfertigt. «

6 Vittorio Strada: »Wer weiB, ob die USSR eines Tages willl« (Chissa se I'Urss
un giorno vorra!), in La Repubblica 12.03.1977:

Es wird viel Uber die »Qualitdt« der »Dissenskunst« gesprochen. Mit voller
Uberzeugung wurde argumentiert, die Kunstwerke der sowjetischen
»dissidentischen Maler« seien nicht besser als die der schdanowschen
»Akademiker«. [ch méchte mich nicht als Kunstkritiker versuchen, auch wenn
ich nicht verstehe, warum zum Beispiel die Skulpturen von Ernst Neizvestnyj
mit so hochmutiger Verachtung gestraft werden. Aber angenommen (was ich
nicht denke), die »Dissidenten« und die » Akademiker« sind das Gleiche: Warum
sollte die Biennale ihre Turen nur den letzteren 6ffnen, wie das normalerweise
der Fall ist? Warum sollte man der Biennale nicht auch eine demokratische und
dokumentarische Funktion zuerkennen, statt nur auf eine abstrakte Idee von
»Qualitdt« zu setzen? Eine Forderung, die, wenn sie ernst genommen wurde,
vielleicht nicht nur die Werke in den Pavillons der Ostlander betréfe. [...]

Die These eines weit verbreiteten »Andersdenkens« in der heutigen Kunst
(der »entarteten Kunst«, wie sie von jemandem genannt wurde, der »Dissens«
nicht anerkannte) stimmt. Aber die besondere Situation der sowjetischen Kunst
ergibt sich aus der Unméglichkeit, mit ihrem direkten (sowjetischen) Publikum
zu kommunizieren (im Sinne der offensichtlichen und direkten Bedeutung des
Wortes), und ist die Folge eines jahrzehntelangen, angeblich sozialistischen,
monopolistisch-zensorischen Systems, das sich auf die Vernichtung der
vorangegangenen Kunst (auch der revolutiondren) griindet. Wie kann man das
alles ignorieren?

7 Mario Passi: »Gemeinsame Absicht der Biennale, das Programm von ‘77 zu
sichern« (Intesa unitaria alla Biennale per garantire il programma '77), in L'Unita
21.03.1977:

Jemand war enttduscht. Jemand wartete darauf, dass der heftige Streit im
Direktorium der Biennale nach dem RuUcktritt des Direktors Carlo Ripa di
Meana weitergehen wurde. Warum sollte man die Mdéglichkeit verschenken,
die antisowjetische Agitation und den Anschein unidberwindbarer Gegensétze
zwischen Kommunisten, Sozialisten und Christdemokraten bezuglich der Themen
»Meinungsfreiheit« und »Dissens« aufrechtzuerhalten? Das Direktorium hat sich
jedoch nicht zu weiteren Propagandaaktionen hinreiBen lassen und bemuht sich
nun darum, einen schon ausreichend strapazierten und instrumentalisierten
»Fall« positiv abzuschlieBen. Ubrigens war das die Voraussetzung dafiir, das
Umschlagen eines Einzelfalls in eine Krise der Institution zu vermeiden. [...]

Als das Direktorium dann gestern diskutieren und entscheiden sollte,
konnte man weitreichende Klarungsversuche erkennen. Die Regierung, das
Parlament und die institutionalisierten Parteien haben in den letzen Tagen die
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Unabhéngigkeit der Biennale von Venedig sowie die Eigensténdigkeit ihrer
kulturpolitischen Entscheidungen betont. Vor allem hat das Parlament so schnell
wie moglich die gesetzlichen Voraussetzungen fur die Sicherstellung der fir das
Uberleben der Einrichtung notwendigen Finanzierung auf den Weg gebracht.
Das waren die zwei Punkte, die Ripa di Meana als Grunde fur seinen plétzlichen
Rucktritt vom 2. Mé&rz genannt hatte, als er das Direktorium vor vollendete
Tatsachen stellte. Die Grinde fur seine Entscheidung waren so mithin nicht mehr
vorhanden.

8 Carlo Ripa di Meana, Brief an Enrico Crispolti, ohne Ort 13.08.1977, Archiv
Enrico Crispolti, Rom, b. Biennale Venezia 1977:

Sehr geehrter Herr Prof. Crispolti,

ich méchte |hnen fur die fruchtbare Zusammenarbeit an dem Programm zum
Kulturdissens, vor allem im Bereich der bildenden Kunste, danken und Sie
auf diesem Wege darUber informieren, dass Sie zusammen mit Frau Gabriella
Moncada und Herrn Alessandro Kusak® damit beauftragt sind, die Vorbereitung
dieses Programmteils in Zusammenarbeit und Abstimmung mit den Biros unter
der Leitung von Herrn Luigi Scarpa zu beaufsichtigen. [...]

— Carlo Ripa di Meana —

9 Enrico Crispolti, Gabriella Moncada, Besprechungsprotokoll, Venedig
29.08.1977, ASAC, f. storico, s. Arti visive, b. 269, fasc. Guida alla mostra Il ediz.:

Am 26., 27., 28. und 29. August wurde in Venedig das Konzept der Kunstaus-
stellung und der dazugehérenden Tagung zum Thema der aktuellen Forschung
im Kulturraum Osteuropa erarbeitet.

Fur die Ausstellung wird folgender Titel vorgeschlagen:
Biennale 1977 / Bildende Kunst
FORSCHUNGSASPEKTE IN DER UDSSR/ TSCHECHOSLOWAKEI/ POLEN/
UNGARN
Venedig, November-Dezember 1977
wird vier Elemente in einem einheitlichen Diskurs verbinden [...].
Mit folgenden Inhalten:
1) Forschungen zur Avantgarde der UdSSR der letzten zwei Jahrzehnte (also ein
Zeitraum von zwei Generationen), zur Malerei und zur Bildhauerei, vielleicht auch
(sollte sofort geklart werden) zur Architektur; Ausstellung der Werke von ungefahr
40 Kunstlern (Maler und Bildhauer) und viel zusatzliches Bildmaterial mit Hilfe von
»Karussell«-Projektionen. [...]

Die Situation in der Sowjetunion wird als Ganzes dargestellt, da wenig
dartber bekannt ist. Was die Tschechoslowakei, Polen und Ungarn betrifft, so
tragen wir der Tatsache Rechnung, dass die Situation in diesen Landern durch
Ausstellungen und offizielle Beitrage besser bekannt ist (einschlieBlich der
Kunstbiennale von Venedig).[...]

Was die Bilder und Skulpturen aus der UdSSR betrifft, so haben Gabriella
Moncada und Enrico Crispolti die Ausstellung auf der Grundlage des von ihnen
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zusammengetragenen und geordneten Materials in all ihren Elementen und
Komponenten konzipiert. Sie behalten sich vor, so schnell es geht Uber einen
moglichen Paralleldiskurs zur Architektur zu entscheiden. [...]

Crispolti wird sich in Rom eingehend dartber informieren, ob eine
Architekturausstellung moéglichist [...].

Gabriella Moncada wird sich vor allem um die Beschaffung der
Ausstellungssticke kimmern und Informationen Uber die sowjetischen
Maler, Bildhauer und Performancekunstler etc. anhand des in Sammlungen in
Frankreich, England, Deutschland und ltalien, eventuell auch in den Vereinigten
Staaten verfligbaren Materials zusammentragen. Soweit dies mit seinen anderen
Aufgaben im Rahmen dieses Projekts vereinbar ist, wird auch Crispolti bei der
endgultigen Auswahl der Werke am Ausstellungsort anwesend sein. Moncada
und Crispolti stellen das von ihnen unabhéngig von diesem Projekt im Vorfeld
gesammelte Material fur die Ausstellung und den Katalog zur Verfigung. Dieses
Material darf von der Biennale vervielfaltigt werden, wahrend die Originale
zurlckgegeben werden.

10 Rimma und Valerij Gerlovin, Brief an Enrico Crispolti, Moskau ohne Datum,
Archiv Enrico Crispolti, b. Biennale Venezia 1977:

Sehr geehrter Herr Crispolti,

Wir schicken lhnen die Materialien, um die Sie uns gebeten haben. Hier in Moskau
haben wir keine Moglichkeiten, unsere Arbeiten auszustellen. Unlangst hat
man uns verboten, an einer offiziellen Ausstellung im Haus der Wissenschaftler
teilzunehmen, obwohl der Katalog, die Plakate und die Einladungskarten bereits
gedruckt waren. Wir verfolgen alle italienischen Ausstellungen mit groBem
Interesse, haben jedoch nicht immer einen Katalog. Wir bitten Sie, uns sdmtliche
Materialien zu schicken, in denen Sie unsere Arbeiten verwendet haben. In
diesem Fall werden wir Ihnen neue Arbeiten schicken.

Hochachtungsvoll,
Rimma + Valerij Gerlovin

11 Ernst Neizvestnyj, Brief an Carlo Ripa di Meana, Zirich 3.09.1977, ASAC,
f. storico, s. arti visive, b. 275, fasc. Ernst Neizvestnyi:

Sehr geehrter Herr Ripa,

ich nehme gerne an der Biennale teil, allerdings nur im Rahmen der Ausstellung.
Im Moment befinden sich viele meiner Arbeiten in Europa, aber ab Anfang
nachsten Jahres werden sie nach Amerika gebracht. [...] Unter anderem habe
ich dreizehn groBe Gipsskulpturen geschaffen, die Sie vielleicht in Bronze gieBen
lassen kénnen. Wie dem auch sei werde ich auf der Biennale ausstellen, aber
nicht irgendetwas, sondern nur ernstgemeinte Werke. Ich wére sehr froh, wenn
das moglich ware. Am 28. Oktober wird eine Ausstellung von mir im Stédtischen
Museum Leverkusen’ eroffnet, in der viele meiner Werke zu sehen sein werden.
Die Organisatoren der Biennale kdnnten sie dort anschauen. [...]

Herzlich,
Ernst Neizvestnyj
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12 Vasilij Sitnikov, Brief an Carlo Ripa di Meana, Kitzbihel 11.10.1977, ASAC,
f. storico, s. arti visive, b. 276, fasc. Vasili Sitnikov:

Sehr geehrter Carlo Ripa di Meana,

[...] Ich habe in Moskau gelebt und meine Gemalde an Diplomaten aus
verschiedenen Landern verkauft. Falls Sie Herrn Khaled Baly, Tunesische
Botschaft, Warschau, Polen, vorschlagen wirden, mein Bild »Russisches Kloster
im Winter« zu lhrer Ausstellung zu schicken, so ware ich glicklich. Trauen Sie
sich nur, der Besitzer meiner Gemalde wird sich Uber die enorme Wertsteigerung
infolge der Erwahnung im Katalog der Biennale-Ausstellung wundern. Davon
mussen Sie ihn Uberzeugen. [...] In Moskau hatte ich viel Geld, doch ich bin
ohne ein Hemd in den Westen gekommen... Hier bin ich bislang ein Bettler. Ich
habe noch nicht einmal gentigend Geld fur Briefe. Ich arbeite langsam. Hier
male ich Bilder auf dicker Pappe [...]. In New York befinden sich im Museum of
Modern Art sechs oder mehr meiner Gemalde, ich weiB es nicht genau.® Nina
Stevens, die Frau eines amerikanischen Korrespondenten in Moskau, wei3 es,
und sie hat auch einige meiner Bilder. [...] In Rom lebt Prof. Franco Miele, er hat
Ausstellungen meiner Arbeiten in Avezzano® organisiert, deswegen hat er einige
schéne Arbeiten von mir...

13 Zentralkomitee der KPdSU an den sowjetischen Botschafter in Rom,
ohne Ort 27.09.1977, in Carlo Ripa di Meana, Gabriella Mecucci:
L'ordine di Mosca (Befehl aus Moskau), Roma: Liberal Edizioni 2007, S. 212-213:

Die Einsichtnahme in das Programm der Biennale von Venedig fuhrt zu dem
begriindeten Schluss, dass es sich um einen neuerlichen Fall von ideologischer
Sabotage handelt, um eine groBangelegte Aktion gegen die Sowjetunion und die
sozialistischen Lander, und das hat gar nichts mit dem Thema dieser Biennale
zutun. [...]

Es ist offensichtlich, dass die imperialistische Propaganda diesmal ltalien
als Aktionszentrum fUr ihre antisowjetische und antisozialistische Kampagne
ausgesucht hat. Es ist klar, dass diese Initiativen mithilfe der materiellen und
politischen Unterstltzung der italienischen Regierung durchgefthrt werden.
Was allerdings unsere Besorgnis hervorruft ist, dass an dieser Kampagne auch
Genossen der Kommunistischen Partei Italiens teilnehmen [...].

Wir betrachten es also als unsere Pflicht, Euch auf die obengenannten
Tatsachen hinzuweisen und erwarten, dass das Zentralkomitee der KPI
[Kommunistischen Partei ltaliens] die noétigen MaBnahmen einleitet. Das
ware sehr wichtig, vor allem angesichts des diesjdhrigen 60. Jahrestags
der Oktoberrevolution, an dem alle Volker der Welt, darunter auch ltalien, die
historisch und weltumspannend bedeutenden Errungenschaften der Sowjetunion
feiern.

19
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14 Carlo Ripa di Meana: »Ripa di Meana antwortet auf Attacken auf die
Dissidenten-Biennale: >Ein Dank an die sowjetischen Zeitungen (trotz der
vielen Liigen)«« (Ripa di Meana risponde agli attacchi sulla Biennale del dissenso:
»@Gilornali dell'v, grazie (ma quante menzogne)«), in La Stampa 23.10.1977:

Ich méchte mich aufrichtig bei der gesamten sowjetischen Presse, der Pravda,
der Agentur Novosti, der Literaturnaja Gazeta, fur die plnktlichen und zahlreichen
Ankundigungen der Biennale zum Thema »Kulturdissens« bedanken. Schon
seit einiger Zeit findet eine regelmaBige Berichterstattung statt, die wohl noch
intensiviert werden soll. Kaum ein Tag vergeht, an dem nicht irgendein Artikel
erscheint. [...]

Ich denke, dass man noch einmal in Erinnerung rufen sollte, dass
die Ausrichtung des Biennale-Programms weder auf eine ideologische
Diskriminierung abzielt, noch — das ist klar — auf eine Diskriminierung der
»offiziellen« sowjetischen Kunst. Denn wir hatten nie die Intention, vorgefasste
kritische Urteile zu présentieren. Wir wollten —und wollen — einfach einer anderen
Seite der kulturellen Realitat der Lander Osteuropas Rechnung tragen.

Ich weiB, dass der Begriff »Dissens« leicht missverstanden und falsch
interpretiert werden kann. [...]

Es ist naturlich richtig, dass es unter den Dissidenten — wir bestehen darauf,
sie so zu nennen — Kulturschaffende gibt, die manchmal offizielle Anerkennung
[...] in ihrem Heimatland erhalten. Es bleibt aber die Tatsache, dass deren
nonkonformistische Werke von den Birgern der Lander im Osten sofort im Sinne
eines Nonkonformismus', eines politischen Dissenses »gedeutet« werden. Mit
diesen heute so hastig verfassten Zeilen und mit der schon bald beginnenden
Biennale, mit ihren einen Monat dauernden Kulturveranstaltungen soll noch
einmal bekraftigt werden, welche Intention uns bei der Erstellung des Programms
zum Kulturdissens geleitet hat: ndmlich einen Beitrag zur Wiederherstellung der
Einheit einer so wichtigen Kultur wie der der Lander im Osten zu leisten.

15 Enrico Crispolti: »Eine inoffizielle Ausstellung neuer sowjetischer Kunst«
(Una mostra non ufficiale della nuova arte sovietica), in Ausst.-Kat. La nuova arte
sovietica: una prospettiva non ufficiale, Venedig 1977: Marsilio Editori, 11-20, S. 18ff.

Die Einladung zur Diskussion und zur Auseinandersetzung mit den ausgestellten
Werken abzulehnen bedeutet, die offensichtlichen, schon heute relevanten
Fakten zu ignorieren, die sicher in den kommenden Jahren noch mehr Bedeutung
erlangen werden, sowohl in als auch auBerhalb der Sowjetunion. Von Kunst
fur die Mulltonne oder ahnlichem zu sprechen, wie neulich von feindseligen
Gelehrtenstimmen in der »Literaturnaja Gazeta« als eine Art praventive Polemik
zu lesen war, ist kindisch, sinnlos und entzieht sich so jedem erkennbaren
MindestmaR an Ernsthaftigkeit, das fur eine kulturelle Debatte nétig ist.[...]

Die Ausstellung in Venedig eréffnet eine neue Perspektive auf die inoffizielle
Kunst, und das ist im Zeichen eines freien Ideenaustauschs und einer freien und
vor allem kritischen kulturellen Praxis ihr gutes Recht.[...]

Inoffiziell bedeutet [...] nicht automatisch Protest, Gegenentwurf oder eine
feindliche Haltung gegenuber der offiziellen Linie, sondern nur, dass diese Kunst
stark von der Norm abweicht, ohne von dieser ganzlich unberthrt zu bleiben.
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Es handelt sich hier nicht um subversive Kréafte. Vielmehr geht es um das
Streben nach kuanstlerischer Freiheit, nach Moglichkeiten der individuellen oder
kollektiven Ruckeroberung verschiedener Traditionen, das sich manchmal in
einem offenen Kommentar, in Unzufriedenheit und in Protest manifestiert und
manchmal, so scheint mir, sogar in der Bejahung der aktuellen soziologischen
Realitat in der UdSSR.

Sollte die Biennale 1977 wirklich politisiert sein, so beeintrachtigt das
aber nicht ihre Rolle als Enthullerin kultureller Fakten, vor allem im Bereich der
bildenden Kunste. [...]

Die Politisierung ist sogar willkommen (als Bewusstsein der untrennbaren
Verbindung von Kultur und Politik), wenn sie uns von den Spielchen der Handler
befreit und sich nicht, wie gerade geschehen, als eigennitzige Wehmut einiger
Kritiker unter Berufung auf die Freiheit der Kunst (im Westen, versteht sich)
entpuppt. Ubrigens kann das Konzept des Dissenses nur auf einer politischen
Ebene aus einer angemesseneren Perspektive betrachtet werden. Aus dieser
Perspektive ist der Dissens nicht nur eine kulturelle Besonderheit Osteuropas
[...], sondern eine konstante Realitat, die auch bei uns gegenwartig ist, und zwar
immer dann, wenn bestimmte kulturelle und politische Krafte die Vorherrschaft
fur sich beanspruchen.

16 Enrico Crispolti: »Welchen Wert hat die neue sowjetische Kunst« (Che valore
ha la nuova arte sovietica), in La Repubblica 4.11.1977:

Die Biennale von ‘77 behauptet nicht, etwas Neues zu entdecken. Die Ausstellung
»Neue sowijetische Kunst: Eine inoffizielle Perspektive« ist der erste Versuch,
einen umfassenden und kritischen Diskurs zu fuhren, der die ganze Bandbreite
der verschiedenen Strémungen und Arbeiten der letzten 20 Jahre umspannt.
Unter diesem Gesichtspunkt ist die Biennale sicher die umfangreichste Schau
mit den meisten Ausstellungsstiicken neuer sowjetischer Kunst, die bisher
organisiert wurde. Es sind viele neue Namen vertreten. Welches Bild ergibt sich
also daraus? Vielleicht das einer provinziellen Kunstlerkultur? Einige voreilig
gefasste Schllisse der letzten Tage werden meiner Meinung nach von der
Bandbreite der kunstlerischen Motivationen der Schau in Venedig widerlegt. Es
geht naturlich auch um die Sowjetunion und nicht um ein kleines Dritte-Welt-Land.
Interesse besteht also zweifelsohne, vor allem flir Zeugnisse einer pluralistischen
Kultur jenseits der offiziellen Erstarrung. Das gleiche passiert Ubrigens in der
Literatur.

Die Themen reichen von der Zurlickgewinnung Kollektiver Erinnerungen
(auch mit Betonung des Mystischen) Uber personliche Lyrik hin zu
ZukunftsentwUrfen, darunter auch die Kybernetik. In den sieben Sektionen der
Ausstellung tauchen diese Motive immer wieder auf. Man kann also zu Recht
von einer neuen sowijetischen Kunst sprechen, und wer sich nach Venedig
aufmacht, kann diese in umfassender Weise kennenlernen. Diese Kunst kann
mit der westlichen Avantgarde in einen Dialog treten und ihr ein gleichwertiges
Erbe entgegensetzen.
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17 Gabriella Moncada: »Eine Einfiihrung in die Ausstellung« (Una introduzione
alla mostra), Ausst.-Booklet La nuova arte sovietica: una prospettiva non ufficiale,
ohne Ort 1977, ASAC, f. storico, s. Arti visive, b. 269, fasc. Guida alla mostra Il
ediz.:

In der Ausstellung moéchten wir jene Werke der sowjetischen Kultur zeigen,
die von einer Minderheit der Kunstler vertreten wird und die noch um ihre
Existenzberechtigung kdmpft. Eine Kultur, die im offenen Bewusstsein westlicher
Modelle klassische Themen der russischen Tradition aufgreift und aktualisiert. Es
gibt ein panrussisches Kulturkontinuum, das Uber den Geist der Epoche hinaus
existiert und immer wieder aufs Neue heraufbeschworen wird: Der Mystizismus,
das kosmogonische Weltbild, der Pantheismus, die Liebe zu geometrisch
perfekten Formen, die starken landlichen Wurzeln und das Streben nach dem
Primitiven bilden einen konstanten Hintergrund fur die Kunst des 19. Jahrhunderts
bis hin zur historischen Avantgarde der Zwanziger. Noch heute spurt man hinter
den Bildern das Heilige, die lkone, und ein kinetischer Jahrmarkt verwandelt sich
in ein technologisches Heiligtum.

[...] Unsere Hauptaufgabe lag darin, das schiefe Bild, das vorangegangene
Ausstellungen erzeugt haben, geradezurticken. In diesen wurden bisher vor
allem im Westen lebende Kunstler ausgestellt, deren Werke naturlich viel leichter
auszuleihen sind. So blieben die in der Sowjetunion lebenden Kunstler meist
unberdcksichtigt.

Wir wollten alle »Dissens-Kunstler« ausstellen, ohne zwischen im Land
gebliebenen und ausgewanderten zu unterscheiden. Von einigenin der Sowjetunion
lebenden Kunstlern — als bekanntester wére llya Kabakov zu nennen — zeigt
die Ausstellung eine im Westen noch nie gesehene vielfaltige Auswahl.

18 Gabriella Moncada: »Bemerkungen iliber Nusberg, Jankilevskij, Kabakov,
Melamid und Komar, Rimma und Valerij Gerlovin« (Note su Nussberg,
Jankilevskij, Kabakov, Melamid e Komar, Rimma e Valerij Gerlovin), in Ausst.-Kat.
La nuova arte sovietica. Una prospettiva non ufficiale, S. 39-42, S. 41:

Wenn Kabakovs Objekte auf Menschen treffen, so entsteht eine ironische
Situation, sie provozieren die Figuren in den Bildern. Was sagen diese Figuren?
Einen Haufen Banalitaten: Eine kleinburgerliche, sowjetische Welt wird mit so
»naiver« Detailgetreue dargestellt, dass es paradox wird.

Die Worte als Trager der Botschaft und die Verwendung von unéasthetischen
Elementen bei Kabakov haben in der Sowjetunion den Weg fur eine
ausschlieBliche Betonung des Mentalen zu Lasten rein asthetischer Elemente
bereitet. Mit Konzeptkinstlern wie Aleksandr Melamid und Vitalij Komar,
»Kunstlern des Tauwetters« wie sie sich selbst bezeichnen, sind wir weit von
der geschundenen und gepeinigten Welt des sowjetischen Expressionismus der
sechziger Jahre entfernt.
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19 Aleksandr Leonov, Brief an Gabriella Moncada und Enrico Crispolti, Paris
25.11.1977, ASAC, f. storico, s. arti visive, b. 275, fasc. Alexsandr Leonov:

Guten Tag, liebe Freunde!

Gestern bin ich aus Venedig nach Paris zurickgekommen, und zu Hause
erwartete mich ein Brief aus Leningrad. Ich schicke ihn Euch, weil sein Inhalt eng
mit der Biennale verbunden ist, ich denke, das ist sowohl fur Euch als auch fur

die Presse interessant, die Uber die Arbeiten in der Ausstellung berichten wird.

Einige der Kunstler, deren Namen in diesem Brief erwahnt werden, sind
auf der Biennale in aussagekraftigem Umfang vertreten, und es ware eine
groBe Unterstltzung von Eurer Seite bei ihrem harten Kampf fur die freie Kunst
in Russland, wenn Ihr die Information Uber die Eréffnung der Ausstellung in

Leningrad in der Presse vertffentlichen konntet. [...]

Mit Hochachtung und Liebe,
Aleksandr Leonov

20 A. Putilin, Evgenij Esaulenko et al., Brief an Aleksandr Leonov, Leningrad
13.11.1977, ASAC, f. storico, s. arti visive, b. 275, fasc. Alexsandr Leonov:

Am 15. November eroffnet in Leningrad eine Ausstellung nonkonformistischer

Kunstler.

Unabhangige Schriftsteller, Dichter und Kunstler befinden sich permanent in
einer Grenzsituation, in der die Ublichen moralischen und &sthetischen Normen
nicht gelten. Wenn man unsere Lage unvoreingenommen betrachtet, so sieht
man Widerstand, Willenskraft und empfindet eine gewisse Bewunderung.
Glucklicherweise hat die neue Malerei ihre Fursprecher gefunden, Enthusiasten
unter der Intelligenzija. Es gibt Wohnungsausstellungen und Salons. Vor einem
Jahr hat das Inoffizielle Museum flr Zeitgendssische Malerei eréffnet, geférdert
von dem Schriftsteller Vadim Nec&aev und der Physikerin Marina Nadrobova, die

hiermit eine Gruppe Moskauer und Leningrader Kunstler unterstitzen.

Die kulturelle Bewegung macht gegenwartig eine schwere Zeit durch.
Doch ungeachtet der Verfolgungen und der Emigration talentierter Ktinstler und
Schriftsteller wird die kinstlerische Suche fortgesetzt. Das Ziel des Museums
ist die Erforschung der zeitgenossischen Kunst, die Schaffung eines Archivs
dieser kunstlerischen Bewegung, die Organisation von Ausstellungen und die

Herausgabe von Katalogen.

Es wurden bereits einige Ausstellungen organisiert, die erste davon widmete

sich der Malerei der 1950er- und -60er-Jahre [...].

Am 15. November eréffnet die Biennale ‘77. Das Kunstfestival in Venedig
prasentiert inoffizielle Kunst zum ersten Mal in diesem Umfang. Das ist ein Fest

fur die Kunstler aller Lander, das ist ein Fest der Kunst.

FUr uns ist das Festival ein aktuelles und frohes Ereignis. Gleichzeitig eroffnet
in Leningrad auf Initiative des Museums und der Kunstler V. Ov¢innikov, A. Putilin,
E. Esaulenko, A. Vasil'ev, G. Bogomolov, |. Zacharov-Ross, M. lvanov, V. Sagin,
N. Zilina, V. Afanas’ev, L. Borisov, V. Gavril'gik, T. Kerner, B. Smelov, B. Kudrjakov
eine Ausstellung. Diese Ausstellung ist eine Ehrerbietung an das Kunstfestival in

Venedig, die Biennale '77.

A. Putilin
Evgenij Esaulenko
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21 Peter Spielmann, Brief an Carlo Ripa di Meana, Bochum ohne Datum
(November 1977), ASAC, f. storico, s. arti visive, b. 275, fasc. Prestito scultura di
Nussberg al Museo di Bochum:

Sehr geehrter Herr Prasident,

[...] Ich moéchte meinen Dank und meinen gréBten Respekt zum Ausdruck
bringen, dass Sie die Kunst der Verfolgten so konsequent zeigen und ehren. Als
zweites und noch wichtigeres Ergebnis der Biennale betrachte ich, dass Sie die
Dissidenten-Bewegung in einen progressiven linken Kontext einordnen, wohin
sie zweifellos gehort, wohingegen mir die standige Positionierung der politisch
Verfolgten in Osteuropa in einem rechten Fligel unserer politischen Landschaft
sehr geféhrlich erscheint. [...]

Hochachtungsvoll
Dr. Peter Spielmann
Museum Bochum

22 Paolo Rizzi: »Die Spuren der russischen Seele« (Le impronte dell'anima
russa), in Il Gazzettino 15.11.1977:

Eine Solzenicyn-Parade, wie Argan prophezeite, muss das sein? Ein lacherlicher
»Parasitenzirkus«, wie Popov immer wieder vorhergesagte? Ein ruhrseliger Salon
der Zurlickgebliebenen? Die Erwartungen an die Ausstellung »Neue sowjetische
Kunst«, die heute im groBen Beton-Sportpalast von Venedig eréffnet wird, sind
hoch: Sie soll die Sensation — aus Sicht der Veranstalter jedenfalls — dieser
von Schwierigkeiten gebeutelten Dissens-Biennale sein. Der erste Eindruck
ist besser als erwartet. Die Anordnung, ein offenes Netz aus Stellwanden, ist
erst einmal einfallsreich, wenn auch nicht komplett neu. Das Panorama ist
abwechslungsreich, gut durchdacht (sieben Sektionen) und versucht immer zu
Uberraschen, zu schockieren oder ladt zur Entdeckung des Verbotenen ein. Was
die Formensprache betrifft, so ist, wie nicht anders zu erwarten war, alles ein
bisschen enttduschend. Vielleicht liegt das auch an unserer psychologischen
Voreingenommenheit, aber alles erscheint leicht frustriert, beschamt, unheilbar
nostalgisch und atmet den Geist einer Art panrussischen Mystizismus: die
Schwindsucht der Diktatur.

23 Ute Diehl: »Die verlorene Avantgarde. Die Dissidenten und die Biennale in
Venedig«, in Frankfurter Allgemeine Zeitung 19.11.1977:

Durchgehend grau [...] ist der Grundton der Ausstellung. Auf die meisten Bilder
wirft man nur deshalb einen zweiten Blick, weil wir wissen, wie viel heroischen
Idealismus sie gekostet haben, unter welch erbarmlichen, geistig und rdumlich
engen Verhaltnissen sie entstanden sind. Aber menschliches Solidaritatsgefuhl
kann nicht die Tatsache vernebeln, da3 die Kunstausstellung der Biennale eine
haBliche Ausstellung ist, daB hier, von ganz wenigen Ausnahmen abgesehen, die
MittelmaBigkeit triumphiert. [...]
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Die Biennale zeigt recht deutlich, daB viele russische Kunstler in ihrer Entwicklung
erstarrten. Sie blieben an einem Punkt stehen, der unseren funfziger Jahren
entspricht. Ihrer Kunst fehlt der Sauerstoff. Sie ist krank. Allein von den Vorbildern
der Vergangenheit her kann keine Eigengesetzlichkeit entwickelt werden. Als
»Rote-Kreuz-Hilfe fur politische Opfer« hat Argan die Biennale attackiert.

24 Sergej Bleze et al.: »Ein verwerfliches Vorhaben« (Neblagovidnaja zateja),
in Literaturnaja gazeta 16.11.1977:

Sehr geehrte Redaktion!

In der sowjetischen Presse, besonders in der »Literaturnaja gazeta«, wurde
Uber das Vorhaben des Prasidenten der »Biennale« di Meana, in Venedig eine
Ausstellung sogenannter inoffizieller Kunst aus den sozialistischen Landern zu
organisieren, geschrieben.

Diese Ausstellung wird lautstark angepriesen und tragt deutlich
antisowjetische Zuge.

Wie uns bekannt wurde, werden in dieser Ausstellung Werke einiger Mitglieder
der Sektion fur Malerei des Vereinigten Komitees der Grafiker' aufgenommen.
Leider wird das Schaffen unserer Kinstler von einigen »Kulturtragern« im Westen
dazu verwendet, um eine antisowjetische Hysterie zu schiren, was dem Geist
einer Entwicklung der Kunst und einer normalen kulturellen Zusammenarbeit
zuwiderlauft.

Bereits seit mehr als zwei Jahren gibt es die Sektion fir Malerei des
Moskauer Vereinigten Komitees der Grafiker. Es wurden zahlreiche Ausstellungen
organisiert. Eine Reihe davon, darunter die Winterausstellung der Sektion,
eine Portratausstellung und andere, hat fir groBe Aufmerksamkeit seitens des
Moskauer Publikums gesorgt.

Wir, das Kdunstlerkollektiv, sehen uns selbst nicht als Gekrankte oder
Zurlickgewiesene. DarUber hinaus sind wir bereit, unsere Werke im Rahmen
eines Kulturaustausches zu zeigen, wenn sich das italienische Publikum mit
unserem Schaffen vertraut machen méchte.

Der Charakter der »Biennale ‘77« entspricht nicht dem Geist der freien
Entfaltung der Kunst. Wir sind dagegen, dass unsere Werke in einer Ausstellung
mit antisowjetischer Ausrichtung fur spekulative politische Ziele missbraucht
werden.

Wir bitten Sie, durch die »Literaturnaja gazeta« an die Organisatoren der
»Biennale ‘77« heranzutragen, dass wir, die Kunstler, dariber empdrt sind, dass
unsere Arbeiten ohne das Wissen ihrer Autoren ausgestellt werden, und wir
mochten mit dieser Veranstaltung nichts zu tun haben.

Die Mitglieder der Sektion fur Malerei: S. Bleze, N. Ve¢tomov, V. Gluchov,
A. Goguadze, A. Kretov-Dazd’, A. Lepin, V. Lenickij, K. Naganepet’jan,
V. Nemuchin, L. Povzner, V. Savel'ev, |I. Snegur, M. Sapiro, V. Jakovlev u.a.
Insgesamt 43 Unterschriften.
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25 Enrico Crispolti: »Crispoltis Brief liber die sowjetische Malerei auf der
Biennale von Venedig« (Lettera di Crispolti sulla pittura sovietica alla Biennale di
Venezia), in L'Unita21.11.1977:

Als faktisch Verantwortlicher fur die politische Ausrichtung der Biennale-
Ausstellung »Neue sowjetische Kunst: eine inoffizielle Perspektive« in Venedig
erscheint es mir notwendig, einige Punkte bezlglich des Erscheinens eines
Protestbriefs von 43 sowjetischen Malern klarzustellen.

Es ist vollig richtig, dass die Autoren der ausgestellten Werke nichts davon
wussten, da wir, wie auch im Katalog erklart wird, auf bestehendes Material aus
Westeuropa (vor allem aus ltalien) zurtickgegriffen haben, also auf »Zitate« aus
der Kunstkritik und [...] aus dem Bereich der Museumspublikationen, ohne mit
den jeweiligen Kunstlern direkt in Kontakt getreten zu sein. Die Behauptung,
dass diese Ausstellung eine antisowjetische Kampagne sei, bei der die Werke
fur »eigene politische Zwecke« missbraucht werden, ist allerdings absolut
falsch. Es handelt sich lediglich um den Versuch, eine objektive Ubersicht tiber
die erklartermaBen »inoffizielle« neue sowjetische Kunst, Uber deren vielfaltige
Strdmungen und aufstrebende Personlichkeiten zu geben. [...]

Im Protestbrief [...] liest man Folgendes: »Wenn sich das italienische
Publikum mit unserem Schaffen vertraut machen méchte, dann sind wir bereit,
unsere Werke im Rahmen eines Kulturaustausches zu zeigen.« AuBerungen
dieser Art sind nattrlich zweifelsohne positiv, und ihre Autoren sollten sofort
beim Wort genommen werden, vor allem weil so, ausgehend von der Erfahrung
in Venedig, ein Dialog mit dem Ziel einer umfassenderen Erkundung der
zugrundeliegenden, naturlich pluralistischen Realitat der neuen sowjetischen
Kunst angestoBen werden kénnte. Dies entsprache genau den Absichten
dieser Biennale-Ausstellung. Eine Ausstellung, die offene Kritik an der offiziellen
Linie der gegenwartigen sowijetischen Kunst- und Kulturpolitik zeigt, die einen
Dialog anstoBen mdéchte, aber ohne den Vorsatz eines hohlen Antisowjetismus.
Dahingehend stimme ich mit dem Uberein, was Antonello Trombadori in einem
gerade erschienenen Interview gesagt hat (La Repubblica, 14. November):
»Eine Art, dem Antisowjetismus die Schlagkraft zu nehmen, besteht darin, in
kritischer Auseinandersetzung mit der sowjetischen Realitdt eine freie und
aufrichtige Haltung einzunehmen, welche auch offen das ablehnt, was in ihrem
sozialistischen Geflige nichts mit dem Sozialismus zu tun hat.« Genau das hat
die Ausstellung in Venedig (die der bildenden Kunste) innerhalb der gegebenen
Grenzen und im Bewusstsein der bedeutenden, sicher nicht irrelevanten
Thematik versucht zu tun.

26 Erster Sekretar der Botschaft der UdSSR in Italien an V. Kabanenko,

Die Venedig-Biennale 1978 (Bericht) (Venecianskij Biennale v 1978 g. [spravka]),
Exemplar 4/5 an das Kulturministerium der UdSSR, Rom 20.07.1978, RGALI f. 2329
op. 29 ed. chr. 1054, |. 1-6:

Die Ausnutzung der Venedig-Biennale 1977 als Arena fur Provokationen gegen
die UdSSR und andere sozialistische Lander im Rahmen der »Manifestationen
des Dissidententums« hat der internationalen Autoritat dieser kulturellen
Institution einen erheblichen Schaden zugefigt und sie an den Rand einer
organisatorischen sowie politischen Krise gefthrt.
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Als Folge dessen, dass die sozialistischen Lander nicht an der Biennale
1977 teilgenommen und — mit Ausnahme Jugoslawiens und Ruméniens — die
Entscheidung getroffen haben, so lange nicht an der Biennale teilzunehmen, bis
die Leitungssituation dieser Organisation gesundet ist, hat die Biennale im Kern
ihren »universellen« Charakter verloren. Sie hat ihr Recht verloren, Anspruch
darauf zu erheben, ein Ort der Kontaktaufnahme zwischen den Kulturen des
Westens und des Ostens zu sein. [...]

Die offiziellen Veranstaltungen der Venedig-Biennale 1978, die am 2. Juli
dieses Jahres er6ffnet wurden, widmen sich dem Thema »Von der Natur zur
Kunst. Von der Kunst zur Natur« und haben einen betont apolitischen Charakter.
Zweifellos hatten verschiedene Kréfte, die von dem Missbrauch der Biennale
als Waffe der politischen Provokation gegen die Sowjetunion und andere
sozialistische Lander beunruhigt waren, einen Einfluss auf diese thematische
Ausrichtung. Das neutrale Thema der Biennale 1978 hat offensichtlich das Ziel,
in Zukunft die Moglichkeit der Rickkehr der sozialistischen Lander zur Biennale
zu erleichtern.
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' Die Biennale di Venezia hat anlasslich der Dissidenten-Biennale 1977 gemeinsam mit dem Verlag
Marsilio Editori folgende Publikationen verdffentlicht: Giuseppe Bartolucci, Giorgio Ursini Ursic (Hg.): Teatro-
provocazione; Mario Corti, Sabina Magnani, Gianlorenzo Pacini (Hg.): Canzoni/poesie del Dissenso; Enrico
Crispolti, Gabriella Moncada (Hg.): La nuova arte sovietica. Una prospettiva non ufficiale; Vittorio Giacci
(Hg.): Il cinema nazionalizzato; Franti$ek Janouch (Hg.): La ricerca scientifica nell’Europa dell'est; ders.
(Hg.): La scienza assediata; Mira Liehm (Hg.): /I cinema nell'Europa dell’Est 1960-1977. Il cinema di Stato
e i suoi artisti; Antonin Liehm (Hg.): Serghiej Paradjanov; ders., Karel Kosik (Hg.): Letteratura e dissenso
nell'Europa dell’Est; Mario Messinis, Paolo Scarnecchia (Hg.): Musica e politica; Germano Pattaro (Hg.),
Il dissenso religioso; Michael Scammell (Hg.): La letteratura contemporanea nell’Europa dell'est.

2 Die Schlussakte von Helsinki war der End- und Hohepunkt der ersten, 1973 auf Initiative des
Warschauer Paktes abgehaltenen Konferenz tber Sicherheit und Zusammenarbeit in Europa (KSZE).
1975 unterzeichneten Vertreter von 35 Staaten das Dokument, das u.a. die Wahrung der Menschenrechte
gewahrleisten sowie die politische, wirtschaftliche und kulturelle Zusammenarbeit in Europa verbessern
sollte.

3 Die Biennale di Venezia, eigentlich Esposizione Internazionale d'Arte della Biennale di Venezia, wurde
1895 gegrindet und bestand somit 1977 bereits 82, und nicht, wie Popov hier schreibt, erst 70 Jahre.

4 Hierbei handelt es sich um das Taganka-Theater in Moskau (eigentlich Moskauer Theater fur Drama und
Komédie an der Taganka), das der Regisseur und Schauspieler Jurij Ljubimov 1964 als Leiter ibernommen
hatte. Unter Ljubimov galt das Taganka-Theater, dessen groBe Vorbilder Berthold Brecht, Vsevolod
Mejerchol’d und Evgenij Vachtangov waren, als avantgardistischstes Theater der Sowjetunion. Nachdem
Anfang der 1980er-Jahre einige Inszenierungen des Taganka-Theaters verboten worden waren, wurde
Ljubimov 1984 wahrend eines Auslandsaufenthaltes die sowjetische Staatsburgerschaft entzogen.

5 Gemeintist die Ausstellung Art in Revolution: Soviet Art and Design Since 1917, die 1971 in der Londoner
Hayward Gallery gezeigt wurde.

8 Es handelt sich um den tschechoslowakischen Schriftsteller und Journalisten Alexej Kusék, der jedoch
letztendlich nicht mehr in die Ausstellungsvorbereitungen involviert wurde.

7 Ernst Neizvestny — Plastiken, Grafiken, Zeichnungen, 28.10.-18.12.1977, Stadtisches Museum
Leverkusen, SchloB Morsbroich.

8 Anfang der 1960er-Jahre gelangten drei Werke Sitnikovs als Geschenke von Jimmy Ernst in das Museum
of Modern Art in New York. Es handelt sich um »Field with Yellow Flower« und »Song of the Lark« (beide
1960, beide Pastellkreide und Ol auf Papier) sowie um »Sunset« (1961, Pastellkreide auf Papier).

° Diese Ausstellung war die erste Einzelausstellung Sitnikovs berhaupt und fand statt, als er noch in der
USSR lebte: Mostra antologica di Vasilij Sitnikov — Opere dal 1931 al 1971 (Uberblicksausstellung von Vasilij
Sitnikov — Werke von 1932 bis 1971), Dezember 1971 — Januar 1972, Centro Iniziative Culturali, Avezzano.

10 Das Inoffizielle Museum fur Zeitgendssische Malerei wurde im Januar 1977 in der Wohnung von Nedaev
und Nadrobova eréffnet.

" Die Sektion fur Malerei des Moskauer Vereinigten Komitees der Grafiker war 1976 als Auffangbecken
fur kompromissbereite inoffizielle Kunstler gegrindet worden, um diese in einen (halb)offiziellen Kontext
einzugliedern und somit von staatlicher Seite besser kontrollieren zu kénnen.
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4 C:arlo Iflipa di Meana: »Die Sowjets und die Biennale. Offener Brief von
Ripa di Meana an das Parlament«

I sovietici e la Biennale
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0. A.: »Ein Interview mit Argan zu den Folgen der venezianischen

Veranstaltung«

PAG.2/ vita italiana

1'Unita / giovedi 10 marzo 1977

Una intervista di Argan
sulle vicende della

manifestazione venezian

Ribadito il giudizio sugli artisti del «dissenso» - [riliche
all'infervenfo dell’ambasciatore dell’Unione Soviefica

'k‘.spro.-un " nel

pubh‘t a un col oquio cnn 1!

prof. Gi ll:o Carlo Arzan sul-
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Vittorio Strada: »Wer weiB, ob die UdSSR eines Tages will!«

Il caso Biennale ¢ ormai diventato
un banco di prova per I'impegno
culturale delle forze politiche

Chissa se I’Urss
un giorno vorra!

La tesi della “dissidenza’ universale dell’arte d'oggi
€ vera, ma la particolare situazione s :
da decenni di un regime monopolistico-censorio cres
sulla distruzione dell'arte precedente, anche se rivoluz

di VITTORIO STRADA

paesi eur
i gqueih
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parte. Ecco rché anche chi, 7
N p-'.‘ " i sa- fclu-i le (unfr',;{‘]rl ful i}
rebbe man SOgT :
una goccia mella 'l‘lum-dna d'in-
stro che la sudd
azione veneziana a puncu
nte fluire, d
idire 1a sua.
 Penso che Ripa di Meana ab-
bia av ragione a proporre JI

t.’sma del ..( D01 '.mpr-I=

nrrllLLrlraJe .:'J prende atto del

» & gue-

' s€ e 50
quanto manifesta-
stato di cose ancora

avuto, ha e avrd
l:lE-I mondo non € COmMensuri:
i due
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sua astratta
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svuoterebbe 4

lo dell"Est?

come oggl si i
I'arte moderna T
e whe quindi non ¢'é un
< nblem del
L:l tpqi

vera, ma Ia |
dell'arte

media
pubblice |

al
problema. L'ltalia € Wtam
se che per decenni ha as
se sk e, per quel che ha po-
tuto, gli altri, con diatribe su

« politiva e cultura ». Tutte le

soluzioni sono state esaminate,

digcusze, scartate, npre-:.e mh—
i dda 'm‘f'n

sperienze idecis
brevettavano varie quadrature
del cerchio pelitico-culturale. E
iad

bisogna stare nat»
non confondere cultura e

come r ica @ Ia
Ed & eultura
poili

ni di produ-
non solo in

una immensa

are il dramima
nel  girotondo
Oppure gri
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Mario Passi: »Gemeinsame Absicht der Biennale, das Programm von 77
zu sichern«

PAG. 4 / attualita

Schiarita per I'ente culturale veneziano dopo le recenti polemiche

Intesa unitaria alla Biennale
per garantire il programma "1

Nella riunione del Consiglio direttivo il sindaco Rigo ha invitato il presidente a rimanere al suo posto - Consentita la
continuita operativa - | giudizi di Adriano Seroni (PCI), Giuseppe Rossini (DC) e dei rappresentanti dei sindacali

.
DALLINVIATO Sel momento in ooar oo
VED 1A — Qualcuno & ri- e tlypre
masto deluso. Arrendeva che
nel consigho  direttive della
Brennale st profungasse  la
fweerante polemicic aperti dal
chinmssiont  del  preswiente
tipa o Aeana. Perene
sprevate Vocepsione dy tenere ail: sione pr
anecora I pledl uncapitacion e ! w1 punt
ALTSOVIOTICE & e Inmaging nit i T e
di seontrt ineoncilininil fra TeTs R
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dr espressiane e del a s
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tivo non <1 ¢ offerto ad
WIEETIONE OPeLa0n: Propagun. :
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chttitdere positivamente . un 18 ~1001L [Ji'i"\l‘“l.‘l"ﬁ,’* i -
weastn fin troppo forzato e ponetdy o stesso oo
strumentalizzato.  Del rest whio ditettiveo dr tronte ul
era questa ly condinone
non trasformare una o e
vertice an una ekt dellhsn ey O Y (T ] cotrertive pnedes i -
tustone, rendendo impossibile T e SO IINRE Svi
o el un ettahile pro SeeTite dibartue,
aramma delledizione 1957 cia e aht U Imisu s
in sensibile ritardo ne pre d1oordiine maiersde ters st
Che ol Ghornal staripa
Montane! quest'ultinn 3
PUIEO DI INTETeSSHSSe M U i selestone pesianie un
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Carlo Ripa di Meana, Brief an Enrico Crispolti

S. Marco, Ca’ Glustinian
30100 Venezia
Telefono 700.311

Ii Fresidents

Venezia, 13 agosto 1977

prof .Enrico CRISPOLTI
Piazza Nicosia, 25
00100 ROMA -

Gentile Prof.Crispolti,

nel ringraziarLa per il suo proficue lavero di collaborazione relativo
al programma dissenso culturale e, in particolare, al settore Arti Vi-
sive, desidero informarila che Ella, insieme alla dott Gabriella Moncada
e al dott Alessandro Kusak & incaricato di seguire la preparazione di
questa parte del programma, con la collaborazione e il coordinamento de
gli uffici del settore diretti dal signor Luipi Scarpa.

A tal proposite per il 5uc lavoro finora svolto e per gquello successivo,
che si concludera il 15 dicembre, relativo all'allestimento della Mostra,,
alla preparazione del catalogo e agli altri compiti Le verra riconosciuto
un onorario di Lire 2.000.000- che Le verra versato secondo nodalita da
concordape con i nostri uffici anministrativi.

Resta ovviamerte inteso che eventuali viagpi relativi allo svolgimento del
programma  Con me precedentemente concordati,:verranno liquidati a parte
dalla Biennale

A nome del Consiglio direttivo della Biennale di Venezia La ringrazio
della collaborazione tanto efficace che Lei mi assicura fin dal mese di
giugno e La saluto cordialmente.

— Carlo Ripa di Meana -

A A
Lartlo /Tf7¢£1_c1LL foaces




Enrico Crispolti, Gabriella Moncada, Besprechungsprotokoll

MNei giorni 26,27,28,e 29 agosto si momo Svolti a Venezia i lavori di impostaziona
dolla mestra di arti figurative e del convegne relativo,sul tema della ricerca attua
le nelltarea culturale est-europeas
La mestra di arti figurative per la quale si propens 11 titolo :

Biennale 1977 [ Arti visive

ASPETTI DI RICERCA IN URSS/CECOSLOVACCHIA/POLONIA/UNGHERLA

Venzzia,Novembre -Dicembre 1977

sari costituita da quattro elementi concorrenti in un discorse unitario,e che tende

nen a coprire la documentazions dell'intera area ¥ cultura di ricerca (in pratica

alcun
suddlvisa in otto paesi,comprendendovi anche® la Udgoslavia),ma a dare gl]‘.tuazuml

campionze

Sard cosl docomentata s

1) ricercafidE® d'avanguardia nell'U,R } negli ultini due decenni {praticamente %
due generazioni) per quanto riguarda la pittura e la scultura,ed eventualmeate (da
approfondire subito) architetturajdecumentazione attravarso la presenza di opere di
una quarantina di artisti (pittori e scultori),e una consistente informazione supple
mentars data attraverse proiezioni''carousel'';

2) mupya generazions arcistica eperante in Sacoslavacchiajdocumentazicne attraverso
la prasenza di opere <1 una ventina di artisti,pittori,sculteri,comportamentisti,ecc
(ina mon considerando l'architettura);pil un'intnwgﬁogga"%ﬁfggge1." sudl'avanguardia
storia e recente nell'area cecesiovacca;

3) nuova generazione artistica operante in 21.{?-“,1:5 documentazione analoga al n.,2 ;

4) nuova gensrazione artistica operante in Ungberla, documentazione analoga al n.2,

In pratica la situazione sovietica verri documentata nel suo insieme,essendo sostanziai

mente malnota;mentre per le situazioni cecoslovacea,polacca e ungheress si & tenuto
prasante il gid large grado di convscenzaj,anche attraverso le stesse mostre e partecipa
oni ufficiall (cempreso nmella stessa Biernmale di Venezia),anche delle nuove generazio
nizsi & puntato quindi su HEXHMHXY una zona di ricerca molto nueva ed attuale,con la
particolaritd inoltre di ottenere spazio anche ufficiale in Polonia e in Ungheria e di
essere invece gﬂ:zh%‘a‘%g er Gecoslovacchia.
81 & ritenute sufficiente guggu documentazione per situazioni camplome proprio in ¥WINY
wista HX anche di un confronto di EXEH¥XXNHM condizioni operative rispetto a modi di Ti
cexca sostanzialmeate in molti casi paralleli,

= . Ticerca.. . = = .
La mostra dunque informa compiutamente sulla nueova ‘}.i artéstica in U,R,5.3, e aggiorna

sy gquella in Cecoslovacchia,Polonia e Ungheria,

o




10 Rimma und Valerij Gerlovin, Brief an Enrico Crispolti
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12 Vasilij Sitnikov, Brief an Carlo Ripa di Meana

LT AT LU AV K.'-'Q‘TI i]so‘_ .
=>=5inior CARLo RipadiMzana K‘?TZEQTLF}.LE‘(;"(’_E#O
hf'mae-rc.r_e.gw Gac i KAAHSQoCE Bawm. J\-/'iUN'C)N ?,W'?Clq
A WMUBY 3DECE BEZ BHAMLLY A30IKA. ASILI DiTHIKE v
BAS MEHA Y20EHA 3TA U30A34 U NCToMY UTe CnoKoUpno paseTATs.
Ho DuEHE TPYD e KerDA A NOAYYUA BAWE 11 UCLM B TC NecAAA €ro &
FEpmARULD BAS NEpERoD A OPYIEAM, A CHU YESHAAU © BoT TENEpL A
UME LD nepEROD BAWEre NMCEAA

BA PAIA Mot Xo39un NOCEIAAA MOU QOTOPAGRY ¢ KapTuy B, HO
o Bawemy NUCEMY BUDRE, T Bei HE NEAYYUAUL mou LoTorpaguu,
AWus e Mbockae u NPLTABAA mou HAPTU HEL DU NAGAATAM PAI A%
CTpaH. Ecaun RBe npedacmure KHALE BaLY, Tunvisian Emeassy
I UL.MySLIW!ESKA,WARSEAWA( Pol. Al D 3Tomy rocnedimy |
PUCAATE HA BAiwy BEICTABKY mpg KAPTUMY & PYCCRU I moHAC TaT A
BUMOIOD TO A BYAY CYACTA U B, B6i ¢ YOOBOALCTB UEM foCHE
A BAAREAEL Mo KAPTUMEL Y2uBuTes OFPOMHOMY NOBENWER )0 & F
CTouMmBbeT y B PE3YALTATE YUNOMUHAKUA B KATAALNFE BolCTABK K HA
CUEHAAE. B>Tos Bam pade Ero YEERUTEL, KAWETCA OK 3Tore HE
CCOBHAET, PasmEp P22 X 0,90 54 TEmperA 1A XOACTE . 5| HE ADryY
NOBAWATE Ha 2TGro by PAVA , A BAwe AB'T‘QPMT'ETHAS\ NPoCesA v
MoAcHeHnA o TOM HTo OT NokAZA KA B EHAAE MoBd KAPTUHE Ero
MPECTUM noDckoyr, b SUERUA Mok KapTuky BL1S 000 FEPMANCKIX |
MAP UK. OW AEr e momeT NPUCAATE HABUEHAAE ITY MO KAPTURY. i

AA MEHA 9T0 BLidb -Gh Eolzum L—%Apam_ I<ApTuHA XopowA s, f

A 0CTPoBE Kunp & nocosberpe V-5 A Bunaomar PoBeEpT dmeanccon!
BAABEET NOBOBHO G-e MOER KAPTUHOGT BAPUAKRT TAKD (e MUOEL]

'.EAHP-—MHM 9 DUNAG M ATA IBEAURN MACCCP ..c A HE T HAKD A3pPECA...

R_iS'r.a'NE AMBRE, 5 GRAND 2 VE,  GENEVA- SWiSS1e.2595 83
CHRISTIME AMBre EMAHMUD AZMy, APTE ?AMALEKSQ3 159

£, GRAND BRETAQNE CAiROD

SOALID MOUX [KAPT Y by,
EHEF, 4o 8 GEMAA HA 3ANAD GE3 BEALS...3dcce
A Huwud noka-4re. Yaiens dame das NHCEMm HEXBATART DEHET, Pag,
BHUEHE MEVDAENHO, 2DBCE A DEAALC KAPTUHY HATOACTEM RAPTE HE
261X |7 em. MACAopm WTEMNEPLLi. ECAlr BGI NOZBCAUTE To Mb
XO2AUK MbpieT NPUBERTU EE | Bam HECEOMYE Mo, 2 A
ACHROHE Y BAAEpU KL Mapre oy TEVKR ECT6 ROPOLL LY NEVXZ AW
BAonaoue Y BAAEpPUKHL HuMeTT DE BAAYA AHAAOrUG G NEWZ A
BAGHBOKHE y ’éupam—cp,& AMTAKCLOrO BAAETA TAKOU-RIE Mo o NEZ A
Yy BEBWETD focAL FPANRA POBERTC.A BBE Aou KAPTUHE u O5F
“AGIE
PRE B MYIEE MOBEPH APT WECTE Aoux KAPTUH AW BEALWE &
SHAET HuMA CTUBEHE IHEMA AMEP UK AN ILOrs KOPECHOHR EuTA
B Meckee 1 Y HEE toeE HEeikeAbKo MO A DT M. ) .|
AoYens npowy Bacnecaate npoc6sy ARMIN HuBEREgPQR;EA{'?
(Ol WIEN, SALZGRIES IYrer. 63769 |
2TCT YEADBEK PAAREET mogdf [KAPTUHO & Ko TopAS HANE4ATAHA B KATAADTE
ELICTARK M B BEHL 12 B PERPAAE. KAPTUMA OYEHE BECEAA S X075 u,
KOF i ROMMY MU cTuyEacka.,
B PUME PROF., FRAMCO M [ELE, ViA [N LUCINA [Or, 678075 >
DBA DI YCTPAUBAA MOU RBéicT AR KW B ABETUAHD u’nnaromg K
JHEFO ECTE HECKoab KD ACPOUWHX MOUX PASoT.,, o CH A0X0 4
HEADBEK UTENEPL HEWEALET OTBEYATE MKE HA MC (1 DLicE A, ..

sThry g




11 Ernst Neizvestnyj, Brief an Carlo Ripa di Meana
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di Meana antwortet auf Attacken auf die
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Enrico Crispolti: »Welchen Wert hat die neue sowjetische Kunst«
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19 Aleksandr Leonov, Brief an Gabriella Moncada und Enrico Crispolti

E@E XAN DL L{E o EL /Z;’f 2: LC HELIELLA /3/ CACALA £7
8 kue DE L4 CHarELLE M= Farieo Cerspotys
FAR/S 75018 LaBrewatse o/ VEwrz)y

26 X1 1577 S Marco Ch'Grosrivan
Foreeo VELEZ/4

%52‘5}%/# ABEHS | Jorerns 4PyS4 7/

fé YEPA F BOZEPATHACG Uz &Eﬁfz} Wy £ /74;/%;/ M of
. OMA MEHT 4410 rpycsue 43 /ﬁma,«r;ee%qf
/:C’/,‘ TEPECS IaArc E70 L ) TAEL K Ero .c:"(-rz/{E P A
—AMHE TEL L CEIZALC C LhEisgns , BV G7O
DTO WATELPECHO K4k (_4!’4/({ TAK 4 JIPECCE  KOTD-
—PAG CLEEUAET pPABOTY RI/CTFEL L,

-"i- o _——— o
7 /fz'f(?‘;’{_{f"f{/[ H3 X }/A&' },‘C%/r’/f:(?/j'-’} UMEA L k& ETOPI ¥
: S e " o : g : o

£ C;T»:i /_5“ STOM 174 CHE 7 ITPEH (_7;(.,5 AEAES #rA o z;£ﬁ4_,,,,§

B Ut POPMALUC itr A PASHENE, 210 B4/ Fefbldov
ICAAEPIEOl C LUWEH ETOPOM £ by Tover00
POPIEE 34 CBOBcgkel Ul Kyccrge p Loccyy

/

ECAlY  Eb/ OMYBAUKY ETE LR J7pEce 1i pofins -

— N0 OF CTRPEITHY  E4réd7zexy P A Eomr g b
" e L w5

.{5&?’ C £/ Bodl .w;ff ALOEFEIAIC CTAAO & _l%-w’gzz
CTOPOHEI | /7001475 /5/15? 704

ﬁEffﬁfﬁﬂ_*/ﬂf?Cfax X }g}ﬁk’#ﬂfﬂ%‘)
HECECAbKo fazsforog '

Z, r i
S K> = 4// ) A MO A4 PEC. B/HPy
7 E,;’ AT TELPEDUAI OTU k77 1011 YEPES Mouy
BPYSEL 170 AUTNe MQTUYE CEupm ﬁ;{--ﬁ,dA#-ﬁf/ﬁ@ﬁm:'jfjgmm)
[IPG M0 K AEH AT PAA | THE Kot o 70 ot rrced TOYTE
HUYETO HE JOXOA44T '

-
3

L E ._/.’M’Z’) C7 BCErO CEFAYA F14/C 0070 TESZ (45054

7 N/Sf bpecefq KPUHS/TOMITYH | 24 70 BUUMAtE 17 FOCTEr72htity~
- dTBU | KOTTLIELBE fb1 OfATAAl ANE £ EEHE L1l s
YERSLEAYEM 1y fH0B0 B4 0 — P grernay £

-

ﬁﬁ-ffz—w’{




20 A. Putilin, Evgenij Esaulenko et al., Brief an Aleksandr Leonov
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21 Peter Spielmann, Brief an Carlo Ripa di Meana

Y f
[ J’\J uu
tmuseum Helfs Hof sche £
Bauemhausmuseum Mumuln.\,trmne'\‘.cn 3a
rumibt

Mussum Bochum - Postfach 2268/2270 - 4630 Bochum 1

!\urlun":.rar‘ﬂ 147
4630 Bochum 1
Telefon: (02 34) 69 22 37 - 38
e e 5 Farnschreiber: 08 25 870 skbo
Silgnore il Presidente
dells Biennale di Venezia
5. Marco
GCa' Giustinian
I-%0100 Venezia

Dear Mr. President,

I want to thank you onecs in for your kind invitation to the
colloguium of the Biennale of Venice of this Year.

my opinion thet our conversstion w:
want to expr you my greatest rest
ently showed and honcurcd the art of
2ond even more important result of the
teh movement of the
it rightly br_-]on;_xn,
tically persec

olitical land

I am sending you some cat

problems of eastern suropean

May I zlso =z - a eat favour. Ve are organizing a great
retrospective exhibition of Lev Nussberg in February and March 1878,
I should be very g Eful if you cou lend us for this exhibition
Kiper-object, Nusswerg sculptured in Venice. As a matter

Konten der Stadtkasse: Sparkasse Bochum und alle Bochumer Banken Postscheckkonto: Dortmund 186 37-461




22 Paolo Rizzi: »Die Spuren der russischen Seele«

vaticinava Argan? un
come o nrJnua a
ard

; aglia i .

s0, Prime impres glori del previ r
'allestimenta, J 10, Aappare md:m-
originalissimo; poi, il panora-

isette sesioni), spinto sem-

mimgue la scoperts

Tutto &, naturalmente, in-
inguaggio. Ma — sard for-

venzions psicologica — turta

fr tr'rtn mnrf.ihcntn

reazione v:dal
i di cOonservi-

h @ dun Tailin? Era s
ma ancora di Stalin, a far t
dipinte dai suprematisti, Traj
se stato per |
cettibili infiltr:
Oggi non a\'!‘Lt‘!l'nU T
desiderio in

mostra del Mane
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Da questa pros tica discends {1 gind
sulla mostra: ¢ i 1
tutte prowe
di artd per la
1'Urss. Ha ragio

[ nve, anche
di far Tiviverse Jn api-
Iatlin. Di converso
v afino alla morte cle-
i dataria attin-
CONSErva, con trag-

. sofferenzy ¢

1 1
intero popolo,
pit che dal
! . del dogm 0 sovieticol) i
oscure- impronte dell'ant
1te in malt
v he <trmr'nnu
Moncada sosilene che
‘turdle pan-russa che supera il "dea
che si nairera cu cnntlnun- e quel
k Tued pan

'&rt.e russ:l.,
iche. Dietro 1'imma-
si sente Ia <4tmm\ !
diventa — pub diw

L]EO

I reale
uro ingombro dell’

lio pit avan
un Irigzdn f
di chi si sente
no hrutalmente
. ressa no n soltanto i russi,
ti noi, cinscuno di noi.
Paolo Rizi

55



23 Ute Diehl: »Die verlorene Avantgarde. Die Dissidenten und die Biennale in
Venedig«

Die verloren
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Sergej Bleze et al.: »Ein verwerfliches Vorhaben«
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spolti una letiera i
Biennale di Venezia che
di seguito pubblichiamo:

Come responsavile di fallo
deliz linea politi

f.c.aleu nella .B

nezia, crado 1 ecessario preci-
sare gicuni p:m;‘é in relazio-
ne clia notizia di una lettera
di protesta di 43 piitori so-
zietici,

E' del iutto- vero r.'he la
presenzc  de artishi
mostra in questione & avve-
wute. o loro inscputa, giac-
che si e lavorelo — come
deito chiaramente in - catalo-
g0 — st matericii esistenti
nell's Europa o cidentcie (2 an-
i i 2 cipé altra-

ni» a livello cris

i saggisiico-museo-

grafico, senzgc raIno i

to com gif artizii i
E' assolutamente fo

che lz mostra st2ssa sia una

iniziativn antisovietica, ove le

no sfruttate per

politici speeulativin, Vi

| soro m}atu preseniale unica-

mente nel tentativo c.i confi-

| gurare una pross

tiva, dichicra:‘ct-rre-! 2 & RO u!-
ciale », delic nuoua arta

vietica nelle sua ol

delle sue tenderze e na

cgenza delle sue persona

adire quanto T
scritio nell'irtroduzione al ca-
m'ogo w Dungie nie pfﬂa'ﬂ?‘l
: i :
dire non forzoscmente conle-
stataria, forzosameante alterma-
ti e ostiie verso la iineu
ufficiale; solianto con gquesia
molito ampiamente divergen-

non senza qual-
che” occasione di contation.
E gueste occasioni di contats
b T b ntate dall’'ope-

ti (urno dei qua-
rr.rrir’_"ftrm a

merzta;a neile maostre alira-

Enrico Crispolti: »Crispoltis Brief liber die sowjetische Malerei auf der
Biennale von Venedig«

sowe!*co a
Francisco.
testa ctegi
calo dei

etia il « reclismo soc¢
*i ’e.gr o Se il r.mbb

q"m. proce
sti, nel r;ucdr g
culturaii, a jargli coagscere
lre operes. E una Si-
jarazim:e non pnd
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26 Erster Sekretér der Botschaft der UdSSR in Italien an V. Kabanenko,
Die Venedig-Biennale 1978 (Bericht)
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WYLM‘&SOB&E:E Benermamcroro Baensane B 1977 I, B REUSCTBS

/ epemt nposoxermit mpomus CCCP n JDYTEX COLHATHOTHYECKNX CTpad B
paMEex T.H. "MAaHEecTarmii M0 JHCCHIEHTCTEY" HANECNO SHAMMTEBH
yuiepd MexIyHADOIHOMY &BTODHTETY 9TOY0 KyJLTYPHOI'C HHCTHTYTA,
NOCTARAIO €rc HA I'PAHE OPrasM3aOHHOIY ¥ MOJMTHUECKOIO KDHSHCA.

B pespinTare TOIc, YT0 COIAMICTHYECKNE CTDAHH HE YYACTBO-
samt B Buemnane 1977 r, H, 3a AckmoveHnem Krociasmn B Pyusonm,

1 OPHHAIN Deme e ?soaiiema'mc.& OT yuacTH: B BuemHane ¥ B JEmBHeimew,
BIUIOTE X0 OSJIOPORNEHNT OCCTEHOBNA B PYROBOLCTBE 2TOfl Opramusaun,
EneHnane mo CyTH NeJa JONMICH CBOSIO "yHMBEPCAIRHOTO" xapaxTepa,
Ipass NPETeHNPBATE HA TO, IO OH ARIASTCH MECTOM CONPHEROCHOBEHNA
EyIsTyp Sanans # BooToma.

OpoBeneHde B ACTERUEN I'OLY PYROBOLCTBOM COIMEDTIHH B DEMRAX
EneHHaN® MOVMTHKN DAHTAES I JABJEHWH npoTHs MK, NpHBICYSHEE K
SERyJHICHINM MAHCBEpPEM NpOTHD ROMIEPTHH HpexcTacHTeNe! B PyHonOjiaieM
comere Buemmane or Xl n 7.H. "cpercrux" (ypmyasmux naprhil mpHBe—
Ji K 060CTpeHED OCCTAHOBKN BOKDYT QOPMUpPOBAMNT HOBOH ANMEHNCTpAIH
Enexneyie. XoTH CpPORN MONHOMOWN! DYROBONCTBZ EleHHANE HCTERIH
B MEPTE C.I'., Pymosonmpil coBeT BCEEHE HEXOJHUTCA B CTEIHH (ODMHDO-
BamiA, HE PEUSH BONPOC 0 HOpesuneHTe BucHHANe, 9TH (YHKIMH N0 CHX
nop BumosHaeT Puna: ym Meame, nmmmiazop "BieHNSNE JIHCCHISHTCTBA",
mposmuBiEll cefd B KauecTBE JOBROIC NPOBONHURS aHTHCOBETCHO!l M
QHTHROMMHACTHYECROL! JIHAN NOMANTHYESCKOIO CEEDETEDA COMIADTIN
E.Rpaxcn .
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lpexorasuresn MKl penMTeNBHO BHCTYIWH NDOTHB IDEIONEHAL

UCIl o mepenadpamun Puna i Mea#a HA HOBHII WeTHPEXJIETHR CDOK,
¢ HX CTODOHH JeNaeTCA NONHTEE NOCATHCS HCpains HA HOCT NDESHIEH=-

] ra Dicnuane mpejicrasuress WK, Jmdo B cayvee, ecuH BT He yIa~
670, 00eCHEWTS NpeCHEaHNEe HA 9TOM LOCTY NESTENL KyAbTYDIH,
NpOYHO CTOMNETO HA JEBHX, NEMOKPATAYECKNX NOSHINAX H IOTOBOID
pacoTaTs HEN BOCCTAHOBNGHNEM NPECTHRS, MEAIYHEDOLHMX cnfasell BieH-
Haje N CHOCOCHOTO OdecnevmTH, YTOOH STOT KyABTYPH:ll HHCTATYT He

| GIyRIL GoNee OpyIHeM NONTAYSCKHX Maxusamtil, B HacTommee Bpewmi
HCI mpeqomane HOBYN RAHNUATYPY HA NOCT NDESHISHTA ~ “WIGHA
pecnydmrancroll napTan, Gusmero Mepa Heamons Jmysermre I‘a.mcoo. P
Ipojeceopa NOTOPHN HEANOIHTAHCKOTO YHIBEPCHTETA, OTHONSHNS IO~
TAYECKHX IEpTuil K 97O RAHNMNATYDe eme OROHYATENLHO He ONpejeu-~
JOCs. B HOOTOAMEe BpeMT HTET BHNBMReHuE wieHOR Pyxomojmmerc ¢o—
Bera Hmemname. Or MymmminamTera BeHemn B COCTAB COBETA BOWM,

B wacTHOCTH, wieH LK WKI Tos. Jymwmem Hewo n Puma m Meama, mouy-
MBI yXe HASHAWEHNE HA NOCT SEBEIYMHErO OTNENOM BHENHEX cnmsefl
LK WCIl, Iponiecc HASHAYEHNS WIGHOB COBETA O o6iacTH X IPOBHIITIN,
OT NABITENBOTREINNX YUpE:IEHL M NPOJCONEOB eme HE semepmIC:,
OIHARO, CYNIZ IO COOGNEHMSM IEvaTH, B COCTAB coBeTa BoiimyT 6 wieHom
MK, 6 XpHCTHAHCKNX NEMOKDETOB, 4 4 cormaiuera, 10 ONHOMY IDENCTEBH-
TeJm OT DeCHYUIRAHCKO!! COIMIAT-TMOXDATINECKOS 1 JHCePATEHOf map—
THi,.

, Ii Tesops oGpason, COCTEB DYROBOJUMX OPraHOB BUEHHANE MOME QRO
L '|- YATCJBHO HE ONDENEJINICH, CynA mo meeMy JKI dymeT BaHNMATE B HEM
| BECHMA IPOTHNHE IOSMIVIN, OTHAKO NO-IpPEEHEMy DEUANee BOSEehcTIie

'HA ompejenemne mounTuxy BueHHaze MOTYT OKASHBATh OyPAyESHHE MADTIH.

CymmTs o ToM, xamoBa Cyme® NOJUTHYGCHAS OPHGHTAINSA HOBOIO DYROBO=
Jerse Buemnajye, » HACTOANES BpEMT SATDYIHATENBHO. B yGIOBHAX, HOIVA
mo nEmmermse WK, mpexcraBnTesm XoTopol B PymoBomamen CopeTe

B UeJX yoROpeHHS (JOPMUPOBAIAS HOBHX OpIaHop BieHHALe ywm B 0T-
crasry = Ouwn HONOKEE xomern NeATeanHEccTH CoBeTa, Puna mm
leans Ha NPOTAREHHNN MHOTMX MECAIEE OCTABAICA (JAKT/YECKH 6IAHOJIIY-
HHM pyroBOIMTENeM Buenmane. Cormmaprns BOCHOIBS0BENACE COSIEBIMNMCH




3.

TOVIOmeHNEM jyia mpoBeuemns 5 Typile IpH NOIISPEKE MECTHHX AHTH-
COBETCHN HACTPOGHHMX HpyroB (BupasuTeXeM HY BSIVIANOB ABATACE l
BuxonAmas B lypHHe raseTa npw‘so“o wpra X1 "TagseTra JNeab |'
IomoJo™) ™B CORpemeHHOM BUEE™ uWACTH AHTHCOBETCEMX MAHNjeCTAil |
Peugrmancxore Buemiare [977 T'. IOX oG HaSBEEMEM 1Qr.rmrq_nua(, 4
IMCCEIEHTCTRO B CTpassx Bocroma". OTa axmid, OCYuGCTBIGHHAS \
no ummparune Pona mm Meama B ampee ‘3‘?8 T., HO JAIa, ONHAKO,
nponargmeTenoll oTmaTml, HA Iw'rop,;n DAECCTITHBAN €€ OPTaHNsaTopH.
Oma, 1o cymecTmy, GollROFpOBAIACE MECTHHMN ODIalalll BIACTH,
TeMORpATHYecKIMY ODIAHHI3arA, BEIHINE .-‘JCJC ERATEIAME HTAIBAHCROL
HHTEJLIHADTS M1 rANe OHE H JOCTATOMHO IMpOKORO OCBENEHAI B |
cpejeTBax maccopoll HEDOpMAITLI, HECMOTDI HA JOLIER COLMEpT, HOJ- {
pranEmedl ¥ pTOMy JIENy CBOHX CTOPOHHEROE B HTaBAHCKOM PEIHODEHE~ |
HEF N TEJNEBMIEHNH, B PONAFIJLAX I'AseT, /

Hefirpamsamus pToll SHTHOOBETCHOI ANIINI BO MHOTOM CnocoGCTBO-
pase NaCpaHHss MOCOUBCTBOM TARTHRA "Moswammoll Copslu” Ces Ipn-
BICUEHAA COBETCKUX CPENCTE MAcCoBOll HE)ODMEINU!, HO C HONOIB30BAHHENM
UIDIOMATIYECKNX HAHANCE JHis OKASAHNT BOANEHCTBIA HA COOTBETCTHYIANIE
WTEIEAHOKNE Kpyrd. LApAKTEPHO, YTO B OTBEET HA HANE IPeXCTaBMeHe
B Ormesie mewaTs X IeHepaubHOHR IMpEHUEN IO KyABTyPHOMYy H HEYHHO-
PEXHIVECROMY COTpYmIMvecTsy MUl Hraumn pyHROBOHCTBO BueH:uaue
ZARELI0 O gBoeil HeIpHYACTHOOTH K TYDHHCHKEM MAHNJeCTAILMM, NOXYEPRHYB,
uyro Puna ge Memia, AmOJH, yuacTByeT B Hux "HA JHUHOH ocHOBE" .

OTpuBIIECS 2 MO C,.F. OlMINAVGHNE MARWeCTAN BeHoImaHnc-

Koro Buemmsge 1978 r. IOCHAIEHH TeMe "OF HDHPOIH K HCLYCOTEY,
Or moxyccTse R mpHpoxe” M HOCAT HOXNUEPKHYTO ANOJMTAYEL XODEXTED.
Ha mx odiy® HANDABIEHHOCTS, HECOMAEHHO , TORIIANA DX CHIL,
=5L'.T13(-‘.'!305—'.te‘11!‘51" HOMONESOREMICM BieHHaNe B KavYecTBEe ODYINA IOJIHTHYEC—

gy mpomoxarmit mpots Copercrore Comsa R JPYIHX COIMAICTHECHIX
c'ﬂpm-l. Hefirpaumsnas RemaTnra Hiomnane 1978 r. ABHO NpecsenpBaNa
meds oGNervHTs B NAihHeimeM BOSMOMHOCTS BOSEDANEGHI CONCTPAH HA
BEaermaze. CooTpercrBympi BONIAR MPOBOIIICH MSDOM BeHEIIH Mapno
Parc, xoropuil HeGMOTDA HA CHOD NDHHATNIEEHOCTE K ACI oTmaeT cede




oTyeT B ToM, Ramoll ymepd maunecan Bilemuane, & CIEGMOBATCILHO o
ues:cu,':' B meJioyM, "mmmmaTmsu™ Pum I Meama, Msp, B uacraocTH,
IOCTARAN MEPeN COBMOCONLCTBOM M ISpPEY NOCQILCTBAME IPYTHX COI-
crpad B3 Puue BONpOC O BOSMOXHOOTH NpIEMA BosITVIEBIseMoil MM Ierera-
min Bremmane (3 cOOTBETCTEHN €O CTATyTOM HRicHEARNE Mpp BeHeIpn
'c—m)ca:momou STOI'0 KYILTYPHOTC HHCOTHTYTA) IIE 00=
B TANBHOoINETO yUACTHS COICTpPEH B Buem:zaue,

r
BMeCTe © TOM CIEAYeT OTMETHTS, WIO OPIamHSAIA H CONCDERIME |

mamijeorammt Bremiane 1978 r. CBHNETENSCTEYST O TAMSJIOM XpUSNCE, /
HEPEXMBAGMOM DTIM RYALTYPIM muEcTRTyTOM. Hecmorps mHa mipoxo
peRnampyeMoe yuooTne B Buennane 28 oTpaH, NMpeccA CAMIX DASIITHRX
Hampapie il MONCTATNPYeT YyOOZECTBO (HOPMAINCTHYECKEX yXimpeHmuf!
domnsmineTea u2 118 apTopoB, "MPONSBEAGHEA" EOTODHX BHOTARIEHH HE
EBaennane, Tax, B DENTpe RTAIBAHCKO sKCmOSHIME "menesp” AHTOHHO
lapguso - momas mydumixe BSAMMOOTHOMGHNE XuBorc Cuxa Ihumo ¢
BHIOJHEHHO{ H3 Jepena Mmexamvwecroil moponoii, IlompdHore pome "mmmie
IpeIeTs HCXyccTEA" HMEDTCA H B JPYTHX IABAIROHAX, HX JONOJHINT
“padoTH" ACCTPAKIMOHNCTOR CAMHX DASJIEUHNX HANpanieHnil o "maTprap-
x08" (Kammauemnit, Manesuv, Mopaipm, Msaxe Spmer, Cammmo, Bowzomm,
Memmpen @ Xp.) 70 HE BECHEMA NOCPEACTBEHHNX COBPEMEHHHX IOCIEHOBE~
_ Texell, Jame opram HCI rasera "ApaETid™ G BREYEIEHA IpHS
{ fa' qr0 "sTa BHCTARRE I'POINT NOBEPXHOCTHOCTHED I OTGYyTOTHEHEM I
r0 emuuersa”, OTOpBRAHHOCTED OT PEANBHOI XHSHN XAPARTEpHSyETOS I
DHCTABEA SDXNTERTYDH "&1*0110;1139@ IoJioSpeHne, -~ MmECAnl B oTGH
CBAZH XypHan "dypomeo™, — PO §TO COOTHOmMEHNE MEETY NCEyCCTBOM I
mpupopii, B ROTOPOM BHXOJOHEHO J'_CK).EO BC WOM CJyvuae, CIWIBHD
i;.ncuauo SHOJIOI YECH0E CONGPEAHNSe, ABIARTCH TOI'0!
j HPOCATIMEeCHEX TPHNROE B OGIacTH Tcop‘:l'
B cpere sTofl neceMa oCTpOR KpHTHEHN
1978 r. odpam@aeT HA Ce(f BHNMAHNE TOT (DAKT, -
BECEMA QCTUPOFEYE a-'o:su_,:u; B JAHHEOM Bompoce. Ilo CymecTEy, HM
nepTRiNAA NeYATH, [l PyROBOMHTEMH ROMOADTIH, HH ARVIDNHECH WICHEMH




JH KyARTYpH, He BHCEASEM IyGIHYHO CBOel OMeHKH
Buenmasie [978 r., 970 GmE pE3 CRIETEIBCTEyET O ToM, ¥ro HHI
MO=IpEIHeMy CTDEMHTCA HCIOIBIOBATE STOT HHCTHTYT KAK OHH I
ceoefl moymTmIR B QGEECTH KyALTypH H O

WIECH FEPEIMICHNT BIAAMAL IDEICTARATENE! IADTIE

concrpas Ha Bnennage, C yaéToM HHHENHEI MOJIO: f MeJ, ONHANO,
IpeNeTARNASTON, WO NaMMl BOTPOC HE COSPEN Ui CBOETO WOJNOZHTONE-
HOI'O DEHEeHNa,

IIEPBHH CE {FLTM‘}: 10 L ILCTBA -

CCCP B MITAJIEL

T A, e

e

(B, KABAHEHKO)







Ausstellungsplan Palazetto dello sport
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