


Jazyk geometrie

Umélci stari a stfedni generace, rozvijejici v sedmdeséatych a osmdesatych letech rizné
podoby uzivéni jazyka geometrie,' logicky a pFirozené navazovali na to, &m se profilovali
v letech Sedeséatych. Zménily se oviem vnéj3i podminky. ldeologické poZadavky, reprezen-
tované predeviim normalizaénim svazem vytvarnikd, prakticky po vétSinu sledovaného
adobf vyluZovaly, aby se tyto druhy uméni objevovaly na oficialnich vystavach. Pouze na
samém potatku sedmdesatych let se Fada takovych individuélnich i kolektivnich expo-
zic jesté ,normalng” uskutetnila. A v letech osmdesatych, jak se cenzurni tlak zatinal
postupné zmiriiovat, dovoloval prezentaci i téchto podob tvorby v polooficialnich a ofi-
cialnich prostorach. V druhé poloviné osmdesatych let se jiz podafilo uskutegnit nékteré
individualni vystavy nejddleZit&j3ich osobnosti v adekvatnim prostredi.

Patfi k charakteristikam Eeskoslovenské politické ,normalizace”, to jest zavedenf
naprostého monopolu KSC a statniho aparatu ve viech oblastech spoletenské a kulturni
aktivity, Ze pravé abstraktn&-geometrické typy uméni se povazovaly za zvl&3té nepfatel-
ské. Nesmime oviem zapominat, Ze ideovym garantem v3ech aktivit byl oficidln{ vytvar-
nicky svaz, ktery petoval o ,ideovou Eistotu" predeviim z hlediska z&jmi (nékdy velice
pragmatickych) svych €len. A jestlize se pod texty prosazujici svazové kritéria podepsali
profesionélni teoretici uméni, tfeba Dusan Koneny, Peter Kovag, Zdensk Cubrda & Ludo
Petransky, pak se nelze divit, Ze se tyto texty oficialné prezentovaly jako hodnoceni odbor-
né. Koneckonct pracovnici stranického a policejniho aparatu se Fidili tim, co jim povédéli
& napsali tito profesionalové v nejhor3im slova smyslu. Geometri¢ti i dal3i kvalitnf tvdrci
museli tedy vétsinou zlstat odkazani na klauzury svych ateliérd.

Vznikalo v nich mnohé, co dal rozvijelo problematiku, kterou jednotlivi tvirci rozpra-
covévali v predchazejicim desetileti. Byli to autofi, ktefi se je3té jako Elenové skupin Kfizo-
vatka, Klub konkretist(i2 a Syntéza tehdy podileli na intenzivnim nastupu nové citlivosti,?
respektive ti z nich, kdoZ odolali oficialnim poZadavkdm a zlstali vérni vlastnimu pro-
gramu. Z okruhu KfiZovatky to byli Hugo Demartini, Jan Kubitek, Karel Malich, Vladislav
Mirvald a Zden&k Sykora, ze Syntézy pouze Stanislav Zippe, z Klubu konkretistd JindFich
Bogka, Ivan Chatrny, Radek Kratina, Zden&k Kutera, z 3ir3iho okruhu nové citlivosti pak
také programovi solitéfi, predeviim Vaclav Bostik, Milan Grygar a Lubomir PFibyl. K tomu
musime pFipotitat ty, jejichZ prace se modifikovala a najdeme je v jinych kapitolach této
publikace. Nesmime také opomenout, ze mnozi sv(ij program rozvijeli dél v exilu —z Elend
Klubu konkretist@ Jiff Hilmar, Frantisek Kyncl, Tomas Rajlich a Rudolf Valenta.

Jako klitovéa osobnost konstruktivniho my3leni se dal projevoval Zdenék Sykora,* v je-
ho? dile maZzeme sledovat velice osobitou cestu. Na po¢atku sedmdesatych let jesté praco-
val na kombinatorickych strukturach, jejich syntax urcoval potitac, ale tuto problematiku
jiz povaZoval za postupné se vyZerpavajici. Hledal proto moznosti, jak podoby struktur
obohatit — uplatnénim jinych barev ne? €erné a bilé, s nimiz vét3inou predtim pracoval,
kombinaci vice ne dvou barev, volbou jakéhosi zesikmeného vyfezu, ktery jesté vice impli-
koval otevfenost, nekonegnost celé struktury, ale pfedeviim zvétsenim elementd, vyhradné
ptlkruhti. Toto zvétseni mélo za nasledek, Ze zacaly vznikat makrostruktury (jak jim umélec
sam fikal), na nichZ byl pomé&rn& maly pocet elementd a vice se uplatnily estetické kvality
vazeb mezi nimi. Aktualizoval se vztah mezi €ernou a bilou, podstatnymi se stavaly hranice,
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1973, olej, platno, 149,7%149,7 cm,
Galerie Benedikta Rejta, Louny
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552 Zdengk Sykora, Linie €. 20,
1982, olej, plétno, 770x170 cm,
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které kruhové a palkruhové plochy formovaly. Vic neZ skladba fady elementl v plo3e zaca-
ly upoutavat pozornost jejich vzajemné vztahy a kfivky, které utvéfela juxtapozice jejich
obrysd. Tyto makrostruktury byly samy esteticky velice nosné, ale jejich akcent se zménil
z ryzf kombinatoriky vztah na moznost &ist linedrni naslednosti jejich vymezent.

To byl pFedpoklad k dalsi promé&né. V roce 1974 jiz Sykoru zaujala nova problematika.
Zatal uvaZovat, jak by také v ni uplatnil computer, ktery byl stélym nastrojem vzniku
jeho struktur, nebot mu umoznil eliminovat autorsky subjekt a nahradit jej kombina-
torickymi pravidly s ur&itymi limity. Umélec zagal pracovat s liniemi, pro jejichz priibéh
byla uréujici ndhoda. Computer se opét uplatnil, tentokrat jako generétor nahodnych
tisel. Prvni obrazy s linedrnimi prabéhy byly jesté kombinaci pfimek a obloukd; umélec
musel vyfesit, jak konstruovat v bezprostfedni navaznosti oblouky riizného poloméru.
Postupné& pak pfevedl na nidhodnou volbu viechny parametry: poéet ,krokd”, to jest sek-




olej, platno, 200%200cm
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vencf jednotlivé linie, jeji 3ftku, poloméry, barevnost (ze zadané barevnice), vychozi body
a podobn&. V priibéhu let pak Sykora vytvoril v liniovych obrazech monumentalnf gast
svého dila, kdy? postupné vyzkougel riizné aspekty, tieba pFiblizovani se k monochromii,
Grou monochromii, ale také maximalni $itky jednotlivych linif. Sykorovy obrazy jsou
konstrukcemi priib&ht geometrickych kfivek, podfizenymi bezvyhradné pravidlim néhody.
Tuto jejich vnitfni skladbu vnimame jako Fad sui generis, korespondujici tfeba s Fadem
vesmiru &i lidského byti, ale také s Fadem transcendentalnich presahd.

Podstatnou slozku svého dila vytvoFili v nepfiznivych dobéch také Mirvald a Kubicek.
Oba se identifikovali s programem neokonstruktivniho uméni, oba se tehdy vénovali
klasické malbé a kresb&, samoziejmé kazdy s jinym zaméfenim.

Vladislav Mirvald dal rozvijel svou kligovou zkuSenost — aperspektivu. Pro umélce neni
tématem pouhé vizuélni realita obrazu, ale souvztaznost konvenci lidské percepce a moznos-
ti artikulovat pomoci ryzf konstrukce a serialnim Fazenim elementd Gtvar, ktery zhmotfiuje
paradoxnost naseho vnimani. Aperspektivy, které se u Mirvalda prosadily v poloviné Sede-
satych let, jsou ryze plodné konstrukce, ale je moZno je vnimat jako prostorové iluze; ty se
oviem zase dostévaji do rozporu s konvenci perspektivniho zobrazovéni. Novym tématem se
od roku 1970 staly undulatni valce, vlastné zase aperspektivni zobrazenf, ale navic ,zvlnéna”
diky tomu, Ze osu valce netvori pfimka, ale sinusoida. Postupné nabyvé na dileZitosti princip
,mékké", organicky ptisobici konstrukce. Dominuje pak od roku 1979. U undulagnich vélcG
Ziskéva novou dlohu také barva, ktera u rangjsich praci byla vét3inou jen estetickou variantou
wychozi polarity ¢erna — bila. Teprve oblé formy undulagnich vélcd dovoluji uZit barevné
modifikace — v&t3inou skute¢né subtilng nuancované — k artikulovani prostorové iluze.
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Archimédova spirala, 1979, tus, karton,
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Dalsf kapitolu Mirvaldova usilovéani tvofi od roku 1982 cylindricka moaré, v nichz se
dFivéjif zajem o efekt tohoto jevu proméfiuje do dynamicky pGsobici ,rozvingné” struk-
tury, vzniklé prekrytim cylindrickych vélcd dal3i strukturou obloukd mnohem vétsiho
poloméru. Novou moznost konstruovéni undulagnich valci pak nalezl Mirvald v roce
1986, kdy jako osu pouzil zvét3ené tzv. Rombergovy kfivky, coZ jsou zaznamy nepatrnych
pohyb(i lidské hlavy, stoji-li Elovék v klidu se zavfenyma ocima. Tak se mu podafilo pFi-
rozené propojit nekonstruovanou osu s pregnantni transpozici do jazyka geometrie. Pro
umélce je ryze estetickd kvalita stejné& dalezita jako zviditeliovani paradoxd vlastnich
lidskému vnimani. V pribéhu let nabyvé na daleZitosti souvztaZnost organického vycho-
diska a jeho ,zhodnoceni” konstruovanym Gtvarem.

U Jana Kubitka se od poloviny Sedesatych let spojovalo konceptudlni mysleni s kon-
struktivnim vizualnim FeSenim. Jeho problematikou se stalo zviditelfiovani uritych princip(,
velice elementarnich a tim esteticky i sémanticky velice piasobivych. Princip déleni, ktery
byl na potatku této jeho cesty, se uplatioval i po roce 1970, a to ve slozit&jsich strukturach,
v nich? se zviditelfiovaly moZnosti adice. Pro Kubitka je charakteristické, Ze u kazdého ze
svjch témat zkouma jak fe3eni naprosto zakladni, nejjednodussi, tak i ta podstatné slozitéjsi.
Na pocatku Gdobf, které sledujeme, se od instalaci a jejich projekt( vratil k dvojrozmérnym
klasickym" dil&im, malbam, sérigrafiim a kresbam. V nich pokracoval nejprve ve zkoumani
fenoménu déleni, poté se vénoval ryze systematickym skladebnym vztahdm, které divak

555 Jan Kubigek, Protikladné

uspofadani, 1974, akryl, platno,
105%105cm
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mohl vnimat jako vyzvu k objeveni skladebného principu. Tato ryzi systematicnost byla
kontrapunktovana pracemi s uplatnénim nahodnych procest, artikulovanych vrhem kostky;
pokus o syntézu predstavovaly kombinatorické operace s nahodnymi substrukturami. Jako

umélcovo velké téma se ukazal princip dislokace, ktery dovolil zviditelnit minimélni akdi,

odehrévaijici se v plo3e dila, i sloZit&jsf transformace vychozich konstrukci, tfeba Ctverce.

Do této sféry patfi i préce, v nichz Kubitek konfrontoval dvé podoby vychozi struk-
tury: narugenou a nenarudenou, pravidelné organizovanou a dynamicky proménénou,
tfeba podle urtitého skladebného pravidla. Pravé v takovych realizacich se jasné uka-

zuje konceptualni povaha umélcovy tvorby. Kubitek nechce poskytovat vnimateli pouze
esteticky zézitek, i kdyZ ten je také soutasti celkového plsobeni, pfedevsim ale dava
divékovi podnéty pro jeho intelekt, chce mu dat pFileZitost podilet se na intelektualnf
hie, kterou rozehrél.
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Jinou podobu mé&l moment hry u Radoslava Kratiny. Ten po celé sledované adobf
-ozvijel problematiku svych variabild, jiz objevil v letech Sedesatych. Jde o otevfena dila,
otekavajici intervenci divakad, kteFi se cht&ji podilet na procesu promény urtité struktury.
Pro dal&f tvorbu klicova zména — na potatku sedmdesétych let zaménil Kratina dfevo za
kov, co? mu umoznilo praci nesrovnateln& pfesnéjsi, a predeviim mu to dovolilo uplatnit
~ové zplisoby manipulace s elementy diky uZiti riznych kloubd, nasazovéni a podobné.
Jjchodiskem je u Kratiny konstrukce, ale jeji smysl spotiva ve skutetné, fyzické otevre-
nosti viici divakovi. Variabily umoziujf nové prozit prostorové vztahy, ovéit si urcité zku-
Zenosti se syntaxi geometrickych elementd, podilet se fakticky na prostorové hre, kterou
sutor navodil. ProtoZe jako elementy fungujf jednoduché geometrické dtvary, dovoluji
ynimateli uvddomit si jejich formy a zéroved vyzkouset ono skladebné bohatstvi, které
nabizeji, az do takovych celkd, které evokuji n&jaké organické, tfeba rostlinné dtvary. Kra-
#ina se s problematikou variabild zcela identifikoval. Jeho tvorba se proméfiovala diky
objeviim novych skladebnych moznosti, ale umélec povazoval svij zékladni princip za
natolik platny, Ze zGstal zékladem jeho celoZivotniho dila.

Také pro Vratislava Karla Novaka je kontakt s vnimatelem podminkou existence dila.
Jeho jednoduché geometrické sestavy se uvadély do pohybu rukou divéka, ktery pak
mohl pozorovat rizné rytmicky pohyb, tfeba prevalovani, pozdéji stale vice pfipominajici
sohyb jakychsi organism. Novék svou tematiku stale roz3ifoval, pfedevsim o grotesknf
= humorné aspekty pohybu, k €emuz mu pozdéji slouzilo i uplatnéni figurativnich tvara.
Sféru ceského konstruktivniho mysleni oviem nejvice obohatil jednoduchymi realizacemi,
reagujicimi na dotek & impuls vnimatele; také ve svych netradicnich Spercich uplatnil
sfedevsim princip variability a estetickou kvalitu jednoduchych geometrickych Gtvard.

Skladebna kombinatorika v plose slouZila jako vychodisko pro lvana Chatrného. Ani
4 n&j nepredstavoval konec 3edesatych Let zadnou vyznamnou cézuru. Umélec pokratoval
ve swjch vyzkumech struktur, tvofenych z rastr( jednoduchych geometrickych elementd
eruh, ttvercd, elips), vrstvenych na sebe, prekryvanych tak, Ze vznikaly morfologicky
neobytejné prekvapivé konstelace, u nichZ si stale uvédomujeme rastr jako vychodisko,
zle vniméme piedeviim nové nalézané bohatstvi vztahl mezi jednotlivymi segmenty.
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558 a,b  Vratislav Karel Novak,
Cervena spirala — pohybové studie,
1977, ocel, lak, vnitfni pramér 4,5, d. 12,5,

pramér prutu 0,7 cm
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Rastry, stvorené opakovéanim stejného grafému, Chatrny podobné uZil v druhé poloving
sedmdesatych let a tim ziskal nové vizualni kvality. V3echny tyto umélcovy cykly vzni-
kaly pfimym kopirovanim na sérigrafické sito. Jednotlivé operace byly soutésti procesu
vedouciho a ke zrodu struktury, kterd autora esteticky zcela uspokojovala. Také zavérecnd
kapitola jeho dila vychéazela z moZnostf sitotisku. Tentokrat pracoval s fotograficky zvét-
senymi jednoduchymi skripturalnimi zdznamy, které prenasel na sito a potom vytvarel
unikétni monotyp jako soutisk n&kolika poloh a vztaht vychoziho elementu. Tak se sub-
jektivni rukopis dostaval do nové vazby s racionalni metodou. Subjekt i ratio se vzajemné
ozvl&stiiovaly a artikulovaly novou estetiku i sémantiku.

Pomérné malo je zndmo, Ze v sedmdesatych letech vznikaly také ryze konstruktivni
série Vaclava Bostika. Ten, bezpochyby v ramci svého hledani vyssiho fadu, k némuz
sméfovaly viechny jeho préace, uzil u fady kresebnych cykll a nékolika obrazd naprosto
striktnf rysovani, které sméfovalo k vytvofeni linearnf struktury, determinované pfes-
nym systémem. Nejkomplexn&j3i je cyklus vice ne? t¥iceti velkoformatovych listd, které
vizualizujf problém adice vertikél a horizontal s postupnym narGstanim poctu elementd
a zvétsovanim distance. V jinych cyklech pracoval s rGznymi linedrnimi rastry, mezi nimiz
stojf za pFipomenuti zvl&5t& programové ndhodné uzivani jednotlivych barevnych paste-
lek. Jako dal3i konstitutivni prvek se uplatfiuje kombinace rysovaného tuzkového rastru
s predtisténym barevnym rastrem milimetrového papiru.

Rysovani se stalo od potatku sedmdesatych let velice aktudlnim prostfedkem také
oro Milana Grygara. Ten navazal na své akustické kresby a nékolik typl partitur, jimiz se
zabyval v predchazejicim desetileti. Zachoval si vztah k moZnosti zvukové realizace, ale
proménil podobu svych kreseb. Nejprve vznikaly karo-struktury, de facto minimélnf rea-
lizace, v nich? uréujici slozku pfedstavovalo opakovani identickych struktur rysovanych
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rastrl a jejich minimalni narugenf, tfeba odlinou barvou. Zakladni struktury byly vzdy
gerné, kontrapunktujici linie nejcast&ji €ervena. V3e se samozfejmé odehravalo v nejredu-
kovan&j$f podobé jazyka geometrie. | tyto vztahy jsme v souladu s umélcovym hledédnim
nové vazby mezi obrazem a zvukem mohli vnimat také jako paralelu struktury zvukové,
ale ddiraz na nové, ryze estetické kvality zde byl velice dileZity.

Repetitivni skladba celku pak pFedjima minimalisticka feenf, coZ se uplatniiv dal3ich
typech Grygarovych kreseb, predeviim v kresbach ryze linearnich, tvofenych opakovanou
skladbou rysovanych horizontél, opét s individualnimi diferencemi v nékteré asti kresby.
Repetitivni celek pak maZe napfiklad kongit ervenym akcentem. MiZe se zhodnotit i hra-
nice dvou vizualné stejnych, ale pFece odlisenych struktur. Na konci sedmdesatych let pak
pfibyly rozmérné obrazy, na nichz rysovéanf slouZilo jako prostfedek k vytvorent iluze prosto-
rového Gtvaru — krajné redukovaného, tematizujiciho vztah konkrétnosti linie a iluzivnosti
konstrukce. Nasledovaly ¢erné obrazy, v nichZ se GrygarQv repertodr je3té vice zredukoval.
Na velikych plochach gerné barvy najdeme jedinou barevnou linii, pfimku & oblouk, pFi-
padné diferencované dvéma barvami. Jsou to velice redukované prostFedky, které autorovi
umoziiuji koncentrovat do Ghrnu dila nejzékladnéjsi vztahy — polaritu plochy a linie, Cerni
2 barevnosti. Minimalistické Fe3enf je spjato se stéle narlstajicim akcentem na transcen-
dentalni pisobent celku. Ale pFitomen zlstava i vztah k potencialni zvukové transpozici.

Druhym nejddsledngjsim reprezentantem minimalniho uméni byl u nés v sedm-
desatych letech Stanislav Zippe. Ten logicky navézal na své svételné-kinetické prace
z predchézejiciho obdob, ale obohatil je o dislednou morfologickou redukci. Prestoze
vzhledem k dobovym okolnostem mohl své projekty realizovat jen vyjime&n& mimo
vlastni ateliér, vénoval se problematice jednoduchych linedrnich vymezeni v konkrétnim
orostoru. Svij z&jem o praci se svétlem modifikoval tak, Ze uZival textilnf vlékno, které
ofi ozaten{ ultrafialovym svétlem svétélkovalo. Timto vldknem pak €lenil prostor interié-
ru, provadél v ném jednoduché skladebné operace. Dospival tak ke vzdy zcela oproSténé
seometrické linedrni organizaci zvoleného prostoru. Dalezité pfitom bylo i to, Ze divak
mohl do tohoto prostoru vstupovat, vnimat jeho Elenénf z riznych mist a identifikovat
jednoduché skladebna pravidla, kterd umélec pouZil. Pro nejvétsi potet divakd se takové
linearni svételné vymezeni prostoru podafilo Zippemu realizovat v ramci polooficiélnich
wjstav v prazském Divadle v Nerudovce. S touto sférou autorova zajmu souvisely i men-
51 prostorové modely, v nich? pracoval s jakymsi optimalizovanym prostorem kubusu.
Velice dalezité jsou té7 kresebné projekty interiérovych situaci. Umélec logicky uvaZoval
o moZnosti uplatnit naprosto jednoduchy, minimélni svételny dtvar také v exteriéru.
Nejblize k realizaci méla velika svételna linie pFes Karlovy Vary, ale ani ta se nako-
nec neuskutetnila. K této kapitole Zippeho prace patfi téZ projekty rznych exteriér(,
¢ nichZ prostorovou svételnou linii zasazoval do fotografie urcitého prostfedsi.

V osmdesatych letech se umélciv zajem postupné obracel k praci s pocitacem; nejprve
v podobé linearnich kreseb a computerovych grafik, posléze k jeho vyuZitf pfi praci na obra-
zech, které tvotily v osmdesétych letech posledni velké ddobf jeho préce. Jsou to oprosténé
vonstrukce, artikulované pouze spojovanim nékolika bodd v plose pfimkami, které pak ohra-
nicuji jednotlivé barevné plochy. Esteticky se podstatné uplatiiuje vyhradni uzivani J$pici’,
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které davaji celé skladbé dynamicky charakter, Barevnost vali autor podle svého subjektiv-
niho vztahu ke vzniklé kompozici. Marfalogicky se tyto kreace shlizujf se sférou neo-geo, jak
se v psmdesatych letech objevovala v kontextu postmederniha witvarngho mysleni,

Minimalni skladebny prvek byl wichodiskem také pro Zdeiika Kuteru. Hned na konci
Sedesatych let zafal pracovat jednak na minimalisticky artikulovanych plastikach, ale take
na problému, ktery se rdzng modifikuje jake stalé téma v letech sedmdesatych, osmdesa
tych 1 pozdéji. V grafickych listech a v malbach zkouma Kutera moZnosti dvojrozmérného
iluzivniha zpadabent nemoiného objektu, abjektu nerealizovatelného ve tfech rozmérech,
mo#ného pouze v iluzivni podab® a s uplatnénim perspektivy, kterou oviem umélec té2
ledaskdy relativizuje. Jeho nemaZné abjekty jsou vlastné vidy jakousi disputaci s moZnost-
mi minimalistické skladby, podn&tem pro mysl divdka, aby si uvédomil konvenci lidske
percepce. Zde se umélec dotyka sféry konceptualniho mysleni a tuto disputaci samoziejmé
také zhmotiuje v mnoha vizualnich podobach. S umélcowym zkoumanim a parafrazovanim
uréitych vizualnich prostfedkd a charakteristik uZivans naroZnych nowych médif souvisejf
jeho anticomputerové kreshy, tvoFené mnohem jednodusiimi kresebnymi nastroji a zéro-
vef parafrazujic nékteré charakteristicke rysy pofitacove grafiky.

Nedocenéno nékdy byva dilo Lubomira Pribyla, jenZ se jako pruni u nas prapracoval
k minimalistickym formam jif na samém potatku 3edesatych let. Tehdy se také rozhodl
pro &istou manochromi, nékdy stiibrnou, vétiinou ale 1iZ od pogétku éernou. Jeho koncept

sB2 Zdendk Kuera, Break, 1970,
tisk Sablanou, papir, 60 60 cm
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564 Karel Malich, Prostarovy
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nejprve spotival ve vztahu mezi geometrickym Otvarem a jeho strukturdlni materidlovou
artikulaci. Asi od roku 1964 zagaly tyto objekty vznikat z napinanych siti a provazd, ane-
bo — u grafickych matric = z mitf, Na pocatku sedmdesatych let zacal Pribyl sméfavat k syn-
takticky slofilgjgim konstrukcim, ale také stale objevuje nové farmulace swich zasadnich
témat, predeviim diagonaly. Postupné stale vice tematizuje vztah mezi materializovanou
skutefnosti struktury a prostorovou iluzi. Mavic zachoviva vErnost &arné manochromii, 2 niz
oviern prameni celd fada svételnych promén, které se na liniich jeho religfl objevuiji.

7 pfislugnikd mladsi generace na poadnéty minimal artu osobité reagoval predeviim
Milan Kozelka, kiery se po zkudenostech ve sféfe textd, reagujicich na abstraktni malbu
Sedesatych let, a po akeich v pirodé (od 1973) pod vlivem zkuZenosti s vézefskou samovaz-
bou a diky kontaktu s Petrem Stemberou vénoval do roku 1978 performanci. Zarover viak
zataly vznikat série kresebmyjch projekti elemeantarnich prostorowych vymezeni geometricke
podoby. Nejprve byly radikalng minimalizovangé, pozdéji komplexngjsi, navozujici rdzné
materialové a senzoricke kvality (,archetypdlai stavhy”, ,archetypdlni mista” z roku 1980).
le v nich zietelna snaha propadit zkuienast akéntho uméni a minimalistickou skladebnost.

Mekteri z protagonistl konstruktivniho uméni Sedesatych Let se v nasledujicim dese-
tileti postupné propracavali k jiné problematice. To plati predeviim o Karlu Malichowi,
jehoz draténé kanstrukee i kresby se zacaly od raku 1970 nové sémantizovat. Uplatnil se
v nich archetypovy tvar vejce 1 wysledky zkuSenosti z pozorovdni mrakd; jeho konstrukee,
které nejprve tematizovaly polaritu uzavfené — oteviené, se postupné stale vice oteviraly,
sestavovany z izolovanych Linit. V raliéfech se jesté objevilo téma jakesi Llinearni elipsy,
volné wymezujici mekkou Jfukopisnou” artikulaci geometrickou formu, Tato Malichava

sag

SE6 Karel Malich, Energie,

|95 2-19 75, drdt, harevné laky,
w40 158 s Bl em
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dila, wiznamové a esteticky velmi dilezits, vlastng uzaviraji jeho geometrické (dobi. Asi
ad roku 1976 dostavaii v tom, co umélec déla, akeent jiné kvality, i kdyZ také ony byly
v jeho dfivEjsich pracich pritomny.

Cesta Huga Demartiniho téZ vedla k nové viznamaovosti — a k praci s detaily plasticky
madelovanyich zmensenych banalnich situaci. Do sféry ryze geometrické viak patff velice
podstatny soubor reliéfd, vznikljch kolem poloviny sedmdesatych let. Umélec v nich navazal
na zkugenosti s wyhazovanim geametrickych elementld do vzduchu — v roce 1968 je zachy-
coval fotografii v proménlivych situacich, které se objevovaly v prabéhu akce. O nékolik let
pozddii se k tomuto principu vratil, ale spojil jej s plochou obrazu. Na desku potom fixoval
ty elementy, které na ni dopadly. Nazev cyklu Mime vymezené mfsto ndm pFipomina, Ze
nékteré elementy se dostaly dél a tedy mimo rovinu obrazu, ale zaujme tzké osobite wyuziti
nahody = nahody jako disledku télové akee. Stejné pozoruhodné jsou i reliefy, na nich? autar
konfrontuje zam@rn@ situovany Gtvar s Gtvary néhodné dislokavanymi, Dal3i Demartiniho
cesta miZe byt chipina jake uréity dialog s geometrii. Tématem se stava destrukee, naruieni,
zanikdni & znifeni geometrického tvaru, evokujiciho tfeba nijaké archeologicky objevensé
pozistatky. Jsou to Gtvary, které bezpochyby maji edkazovat k nétemu z Sinnosti cloveka,
ale zaroveii jako by tematizovaly proces nigeni samotnych prvkl jazyka geometrie.

Ke sféfe geometrického uméni sedmdesatych a osmdesatych let neoddélitelng patfi
i wjznamni tvlirci tehdejsi mladéi generace. Byl to predeviim Pavel Rudolf, ktery v roce 1978,
po Gdobi zkoumani znakii, navazal na své rané pokusy s jednoduchymi geometrickymi sklad-
bami. Nejprve zasahoval do nalezenych tigtdnych materiald, reprodukei, fotografii, parti-
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tur a textd. Brzy zatal pii téchto zasazich respektovat urdité pfedem dané pravidlo, které
dovolovalo nové, ozvlaEtnénd ,fteni predlohy. Velice rychle 51 vypracoval zcela osabity
pristup v podoba konceptudlniho konstruktivismu, v némi se syntetizovaly principy obou
pfistupll. Postupné se Rudolfowym hlavnim ,materidlem” staly pouze rysavané konstruk-
ce, tvofené bud gralémy urfitéha slova, nebo zakladnimi geometrickymi Gtvary. Umélec
vyuFival faktu, ¥e tyto Otvary jsou determinovany body — s t8mi pak mohl manipulovat,
posouvat je, preskupovat a podobng. Divakovi prezentoval wichodisko i proménény celek.
Hlavnim cilem nebyla pouze nova asteticka zkuSenost, ale predeviim padnét k mentalni
reflexi, k objevovani pravidel hry, kterou umélec pokaZdé jinak razehraval. Podobn wyuil
i posouvani bodd v prostoru ve swen instalacich. Princip progrese uplatnil Rudolf ve swich
plastikdch, tvofenych kombinacemi €tverci a trojihelniki.

Vladimira Sedlakova zatala od roku 1981 soustavné rozvijet podndty, které §f ddval
svét techniky, transformovany do podoby technickych wkresh a grafl. Tak se ji podafilo
objevit novou podobu geometrického uméni, transpozici mimouméleckého fenoménu
do svéta uméni. Viychodiskem byl u ni vlastné duchampovsky princip”. Pruky, s nimiz
pracovala, viak dokanale zapadaly do svéta konstruktivni geometrie. Umélkyné pastupné
preila od citaci ke stale volngjsim parafrazim, od roku 1984 zkoumala moZnosti mono-
chromie Zerné na ferné, postupné uplatnila estetické kvality barevnych akcenti.

568 Pavel Rudolf, Transfarmace,

185, kresha, tud, papfe, 37=50em

568 Vladimira Sedlakova, AS Il -
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Od pogatku osmdesatych Let zagal velice radikalngé oprostovat geometricke Otvary
take olomoucky Ladislay Dangk, ad roku 1983 systematicky rozvijeiici kresby tuZkou na
vétsinou zeleném milimetrovém papife. Pfesnd zvoleny systém spojovant urZitych bodd
vedl nejprve ke vzniku zcela oprodténych struktur. Postupné se viak morfologie stale vice
obohacovala, v roce 1986 se repertodr rozsifil o praci s barevnymi tuzkami. Pro Darika je
rvzi konstrukce prostfedkem artikulace fadu, v némi se uplatiuje svétlo i prostor, tfebaie
jen zdanlivy. Vidime u ngéj, 7e konstrukce miZe byt zéroven transcendenci,

Do nsmdesatych let spadaji i potatky Jana Ambrize, ktery hned zaujal jako ojedingly
sochafsky talent, orientovany na jazyk geometrie. Od roku 1986 vznikaly jeho prvni parz-
fréze minimalistickych forem, sestavované ze sklengnych platd zavEEavanych na provazky.
Kfehkost sestavy, volngé zavéSené v prostoru, tak fungovala jako parafraze stabilnich,
pevnych minimalistickych Gtvard. Ambriz tim zagal svilj dialog s minimal artem, v némi
se uplatiiovala také nové vyznamovost: transcendence.

W osmdesstych letech vznikalo 7 pfedtasné ukonéené dilo Vitka Capka, u néhoz mély
konstrukce a transcendence takeé pfimou vazbu. Jako malif se v letech 1984<1986 dopre-
coval gisté minimalistickych barevnych variant v cyklu Hladin; proponované kruhowé
malby autor nerealizoval, ale archetyp kruhu se u n&j uplatnil v desitkach soubord pract
na papife, sérifch urfenvch k postupnému listovani. Rysoval tfeba identickou konstruke’,
jindy jemné kreslil od ruky” — na kruhowych papirech, vlastnoruéné vystiihovanych, se
nejvice zviditelnil moment meditace, bezprostiedné spjaty s kreslenim soustfednych
kruhil, Inspirace plamenem svigky i stejnojmennym Bachelardowm esejem tvoff pacitové
zazemi téchto nesmirné kfehkych praci.

Na konci sledovanéha ddobi se jiZ zataly formavat moZnosti ,geometrie od ruky”
u Petra Kvitaly, wyuFivajiciho repetitivai skladby a nové zhodnoceni arnamentu.

Zdanlivé mimo aktualni proudy, ale z pozdéistho pohledu jako mimofadné zévainé se
jevi i prace Jindficha Bogky, ktery v jihlavském osamoceni zkoumal moZnaosti ornamentu
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jako repetitivni struktury. Toto téma, jeZ se u n&j abjevilo jiZ v roce 1968, bylo pro mnohé
mluvel radikilnich zplsobd uZivani ,jazyka geometrie” z hlediska uritych modernistic-
kjch dogmat nepfijatelné. Ornament, Zaste v podobé prefabrikovanych Sablon, u Bosky
predstavuje wichodiska maleb, monotypd a kola#i. Umélec ho do razné miry respektuje
i naruuje, vnima ho jako kanstrukci sui generis i jako wichodisko odchylek 2 vizudlnich
modifikaci. V prabéhu let reagoval Boska na rlzné aspekty, které ornament nabizi, wyuil
i moznosti jeho prostarové skladby v podobé jakychsi architektoni,

Kambinatarickych moZnosti skladby predem daného pottu elementd wyuZil ve své teh-
dejsi sérii Struktura 193 jeding skuteny zak Zdefika Sykary — Ale3 Svobeda, tematizujici vizu-
5lnf variabilitu sestav identickych wichazich prvkd. Jako jeding uzival disledné potitat...

Hovofime-li o ujivani jazyka geametrie v Zeském uméni sedmdesatych a osmdesatych
let, méli bycham snad také alespof pfipomenout, Ze velice osobité kapitoly neckonstruk-
tivniho myileni reprezentovali dva Moravané, Zijici v Bratislavd — Milan Dobes, zakladatel
teskoslovenského kinetismu, a Milos Urbasek, ktery ke kanei sedmdesatych let presel od
metrickou problematikou samazfejmé pracuje také Fada tvircd Zijicich v exilu, predeviim
li#i Hilmar, Frantisek Kynel, Tomas Rajlich a Rudolf Valenta, z mlad3i generace pak Milos
Cvach, Vaclav Krigek, Karel Novosad a Vladimir Skoda.

Je jasné, Fe tvlirci pracujici s jazykem geometrie v sedmdesétych a osmdesatyich
letech nevychazeli z néjakého spolegného zizemi. KaZdy z nich byl vérny pouze vlast-
nimu individualnimu programu. Jedinymi spojujicimi rysy nékterych z nich se zdaji byt
kantaminace konceptudlnim myélenim a snaha reagavat na podndty minimal artu.

57z lindFich Boska, Variace kiiZd,
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