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V su¢asnom umeni suU videa a inStalacie vSadepritomné. Nové media, ktorym bol kedysi
prisudzovany status samostatného zanru su pre dnesnych umelcov a umelkyne beznymi
vyrazovymi prostriedkami. Rovnako praca so zvukom a digitalnymi médiami je Coraz samozrej-
mejSou. Napriek tomu maju takéto diela spravidla kratku zivotnost. Pre galérie je obvykle
inStaldcia objektu s elektrickym kdblom mimo dosahu kompetencii a zodpovednost ostava na

cie je tak obnovenie fyzickej a historickej integrity objektu. Ak déjde ku zmenam, ktoré nemoz-
no vratit, povazuje sa za poskodeny. Uchovédvanim umenia sa teda rozumie zachovanie integrity
objektu vo vztahu k pévodnému stavu, inymi slovami eliminacia zmeny.%4 To plati, ak chapeme
umelecké dielo ako unikatny a celistvy objekt.

04. Historicky ukotveny prehlad
hlavnych téz tradi¢nej konzervacie ume-

umelkyni ¢i kuratorke. Do zbierok su medialne prace zaradovane len vynimoéne, pritom
v porovnani s tradi¢nou malbou su kompaktnejsie a prenosnejsie.®' Vo vysledku nie je v dlho-

dobom horizonte vébec samozrejmé, ze v muzeach bude mat
ponovembrové pohyblivé, priestorové a interaktivne umenie
rovhako reprezentativne zastupenie aké ma na vystavach
Chalupeckého a Cepanovych cien alebo v antoldgiach histori-
zujucich uplynulé dekady.

Kde ale ziskat potrebné kompetencie, ak ma institucia ambiciu
zbierat len umenie, o ktoré sa vie zodpovedne postarat? Sta-
rostlivost o zbierku je previazana s uchovavanim, pricom ucho-
vavanie elektrickych objektov a digitalneho obsahu nespada

do kompetencie reStauratorov, kuratorov ani technického
oddelenia. Mlzed su tak odkazané na kreativitu. Existuju pritom
mnohé priklady muzei, ktoré zacali konat, ¢i uz nadviazanim
dlhodobej spoluprace s odbornymi organizaciami, posilnenim

a koordinovanim spoluprace medzi oddeleniami, alebo vytvo-
renim Specializovanej pozicie konzervatora, spravidla v kom-

V ¢eskom a slovenskom pro-
stredivynikali v zbierani medidlneho ain-
termedidlneho umeniainiciativy Katariny
Rusnakovej v Povazskej galérii umenia
v Ziline (https://muzeumintermedii.sk/)
a Jaroslava Andéla v prazskej Narodnej
galérii. Obe prebiehali v 90-tych rokoch,
neskor boli diskusie o zbierani videa ozive-
né napr. na sympoéziu vo Vasulka Kitchen
Brno na jesert 2019. Viac k téme: Anna
Pogranovd, “Nova média a ceské ume-
lecké intituce v 90. letech 20. stoleti”,
diplomova préca (Praha: Karlova univer-
zita, 2016), dostupna na https://is.cuni.
cz/webapps/zzp/detail/1562831/, a Anna
Svrekova, “Intermédia v muzeu a zbierka
intermédii v PGU v Ziline”, Studia Museo-
logica Slovaca, ¢. 3 (Bratislava: Univerzita
Komenského, 2019), 79-88, dostupné na
http://www.muzeologia.sk/index_htm_fi-
les/SMS_3_2019_def.pdf#page=41.

binacii a Castokrat vo vzajomnej spolupraci. Ich spoloénym vychodiskom je nadviazanie na
tradiciu reStaurovania, respektive konzervacie v SirSom ponimani, a jej prehodnotenie z per-

spektivy potrieb su¢asného umenia.

Konzervovanie ¢i reStaurovanie je pre umelcoy, ale i kuratorov a historikov umenia pomerne
neznamou oblastou, obvykle spajanou s odbornou opravou starého umenia. V umelecke;j
prevadzke je tou menej viditelnou profesiou, ktora je ale Uzko previazana aj s vystavnou ¢innos-
tou a ktorej ramec do velkej miery urcuje, ktoré umenie je zberatelné. V kratkosti je mozné

povedat, ze konzervovanie je Usilim o uchovanie umeleckého
objektu. KedZe malby, sochy a plastiky pozostavaju z réznych
materialov, ktoré reaguju na svoje prostredie, v prvom rade sa
snazi predist ich degradovaniu, ¢i uz zabezpecenim klimatic-
kych podmienok, svetelnosti alebo obmedzenim pristupu
znedistujucich latok a $kodcov.?2 Pripadné zhorenie stavu
objektu, ktoré méze mat aj iné dévody, ako napriklad nekvalitné
materialy, prirodzené starnutie materialu ¢i fyzické poSkodenie
pri preprave, si potom ziada jeho odbornu analyzu a ur¢enie
potrebnych zédsahov na obnovenie pbévodného stavu, reStauro-
vanie.?® Pri analyze a rozhodovani su pritom na restauratorku
kladené podmienky nestrannosti a objektivnosti, a taktiez
reverzibility samotného zasahu. Vysledkom uUspesnej interven-

02. Rozumie sa nimi nepriama,
tzv. preventivna konzervécia.

03. Vid sekcia "2. The activity of
the Conservator-Restorer” v The Con-
servator-Restorer: a Definition of the
Profession (ICOM-CC, 1984), dostupné
na http://www.icom-cc.org/47/. Pojmy
konzervovanie a reStaurovanie su pritom
¢asto zamienané. Medzindrodna rada
muzei (ICOM) pévodne ako kompromis
spajala pojmy dohromady poml&kou, no
dnes chape restaurovanie ako jeden z kon-
zervaénych ukonov, aplikovany priamo na
objekt s ciefom zastavit $kodlivé procesy
alebo posilnit jeho strukturu (http://www.
icom-cc.org/242/). V tomto zmysle je ciel
re$taurovania obnovit objekt su¢astou
snahy o jeho uchovanie, konzervaciu.

No ¢o ak potrebujeme uchovat dielo, ktoré po svojej prezenta-
cii prakticky zanika2 Casto opakovanou tézou je, ze ,medidlne
inStalacie existuju len ak su nainstalované.” Tato tautoldgia sa
stala nielen mantrou konzervatoriek su¢asného umenia, ale
signalizuje SirSie prehodnocovanie poslania zbierkovych
institucii. MUzea ako Tate, MOMA a Guggenheim nou ilustruju
komplexitu spojenu so starostlivostou o diela, ktoré sa odkla-
haju od Ustrednosti hmotného unikatneho objektu.%® Nejde len
o videoin§talacie, ale aj konceptualne umenie, zvukové objekty,
digitédlne umenie, ¢i performancie. Tieto diela sa nielenze menia
od vystavy k vystave, ale s dein§talaciou prakticky zanikaju

a nasledne je ich potrebné reprodukovat znovu. Monitory,
premietacky, videopasky ¢&i softvér su vo vacsine pripadov
pomocnou technikou, ktoru je mozné obmienat bez toho, aby
dielo stratilo na hodnote. No pri obmenach nie je technicka
funkcionalita jedinym kritériom. Nemenej podstatné su tiez

nia ponuka napriklad prva kapitola knihy
Vivian van Saaze, Installation Art and the
Museum: Presentation and Conservati-
on of Changing Artworks (Amsterdam:
University of Amsterdam Press, 2013),
dostupné na http://library.oapen.org/
handle/20.500.12657/33884.

05. Vid' napr. stranky labora-
torii pre medialnu konzervéaciu v Tate
a MoMA: http://web.archive.org/
web/20120418000751/, http://www.tate.
org.uk/about/our-work/conservation/
time-based-media, http://web.archive.
org/web/20180628081649/, https://www.
moma.org/collection/about/conservati-
on/matters-in-media-art.

otazky estetickej integrity, ktoré nie je mozné zodpovedat bez znalosti umeleckého zédmeru za
tym-ktorym dielom. S nimi do hry vstupuju aj otdzky suvisiace s vystavnym prostredim:
priestorové rozlozenie, svetelnost, zvukové hladiny, podmienky pre divacku interakciu, atd. To
znamena3, Ze akvizicie tychto diel sU podmienené schopnostou ich reprodukcie v buducnosti,
v inych podmienkach a vinom prostredi, a to i bez pritomnosti pévodnych tvorcov. Nezaobidu
sa bez konzultacie s tvorcami, ktoru je potrebné zaznamenat spolu s dokumentéaciou procesu
instalacie. Uchovavanie umenia nezalozeného na objekte (non-object-based art) si teda skoér
nez zachovanie pévodného stavu ziada akceptovat zmenu a vytvorit podmienky pre rozhodo-
vanie o jej pripustnych podobach. Otvaranim zbierok novému umeniu sa tak v ich slovniku
stavaju taziskovymi pojmy ako umelecky zédmer, interpretacia, inStaldcia, dokumentécia ¢i
podstatné vlastnosti diela.

Pociatky uchovavania su¢asného umenia

Tento proces Uzko suvisi so zmenou paradigmy v uchovévani umenia, ktorej korene siahaju do
konca 70-tych rokov minulého storocia. DéleZitou ranou iniciativou bolo medzinarodné
sympozium v Dusseldorfe v roku 1977. Pripravil ho Heinz Althofer, ktory mal patnastroénu
skusenost restauratora v miestnom Muzeu umenia, v meste, ktoré so svojou progresivnou
Akadémiou bolo v tom €ase spolu so susednym Kolinom eurépskym centrom umeleckého
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diania.?® Diela miestnej skupiny ZERO a dal$ich zastupcov 06. Heinz Althéfer (1925-2018)
. .. . , .. . je dnes povazovany za kltu¢ovu osob-
Objektkunst sa dostali aj do zbierky muzea. Althéfer sympo- nost dejin restaurovania a konzervovania

zium organizoval z novej pozicie riaditela mestského laboraté- umenia. Studoval filozofiu, psycholégiu
. ; . . B . , a dejiny umenia, potom absolvoval vy-
ria pre vedecke reStaurovanie, ktoré sa hrdilo pristupom

cvik v re$taurovani v Doernerovom In-
. . . , : stitdte v Mnich taze vo viacerych
k réntgenu pre dokladnu analyzu malieb a spolupracovalo so ey VINeove @ 1aee Yo viaserye

zbierkach vratane Louvru. S modernym

spektrom muzei v regiéne.®” Bolo preto prirodzené zosuladit umenim sa prvykrat profesionalne stretol
, L. . , . . az v pozicil restauratora Muzea umenia
pracovnu agendu laboratéria s potrebami tychto zbierok, ¢o v Dusseldorfe.

Althéfer promptne koncipoval ako vytvorenie vyskumného L
07. Institucia existuje dodnes
pod ndzvom Restaurierungszentrums

programu uchovavania moderného a su¢asného umenia.

P& d lil £ 4t lei i sk . t4 _ der Landeshauptstadt Dusseldorf /
6vodne zvolil format malej pracovnej skupiny, no ta sa roz Schenkung Henkel. Od r. 2019 je jeho

rastla na vySe 50 osdb, ktoré sa napokon zili na sympoziu riaditefkou Joanna Phillips, dovtedy

i i L , . veduca medidlnej konzervacie v Muzeu

s ndazvom Restaurierung moderner Kunst. Medzi u¢astnikmi Guggenheim v New Yorku.

boli najma pracovnici muzei a organizacii v zapadnom Nemec-

ku, no prisli aj hostia z Amsterdamu, Bruselu a Kodane, ako aj

koordinator pracovnej skupiny Medzinarodnej rady muzei

(ICOM) pre modernu malbu.

Pracovny program, ktory na sympdziu vznikol, sa nezaobera
vyluéne otdzkami malby.?® Pozornost venuje aj inym médiam
a materidlom, ako aj subjektivnemu Usudku restauratora. ) i ,

08. Heinz Althofer, “Arbeitspro-
Program identiﬁkuje niekolko problematickych oblasti v ochra- gramm fur die Restaurierung moderner
ne moderného a sucasného umenia. Jeden okruh sa tyka e etermar Kumes (btsaciont
tradi¢nych problémov malby (tazko popraskanej, viacvrstvove;j, 1“9975;)?2[‘89'W“9529”tmm Dusseldorf,
velkoformatovej, ¢i monochromatickej malby, a farebného
platna). Dalsou oblastou su netradiéné materidly v koldzach
a kombinovanej malbe, ako aj papier, fotografia, plasty a plexisklo, ktorym sa dovtedy
v re§taurovani nevenovala velka pozornost napriek tomu, Ze boli v povojnovom umeni bezné.
A program uvadza aj pripady .ideologickych” otazok, kedy su re$tauratori ndteni zaujat
osobné stanovisko, napriklad pri zasahovani do prirodzeného rozkladu efemérnych materia-
lov, akymi su ¢okolada a tuk (s ktorym pracoval o.i. Joseph Beuys, pedagdg miestnej akadé-
mie), alebo vymenitelnosti, respektive opravitelnosti motorov v kinetickych dielach (napr.
v luminokinetickych objektoch skupiny ZERO). Podla Althdfera tak mozno suic¢asné umenie ako
predmet konzervacie rozdelit do troch oblasti: predmety, s ktorymi mozno narabat ako
s dielami tradi¢ného umenia; predmety, ktoré prinasaju nové technicke otazky a ktoré vyza-
duju pracu s novymi materidlmi a technikami restaurovania; a predmety, pri ktorych je potreb-
né pristupovat k restauratorském zasahu .ideologicky.”®® Kym pre prvu skupinu je kontext
tradi¢nej konzervacie relevantny, pre nové materialy je jeho

.. . , 3 3 . i . B 09. Heinz Althoéfer, "Restau-
uzito¢nost otazna, kym pre dilemy uchovavania efemérnych rierung” (2002), dostupné na http://www.

. . . ~ . presse-archiv.uni-wuppertal.de/html/
diel sa kontext zachovavania pévodného stavu, predpokladu module/30-Jahre/forschung/FB_5/al-
objektivity a povazovania zmeny ako poskodenia javi ako prili$ thoefer_expose.htm.

jednostranny, az neadekvatny. Z historického hladiska je mozné

program z roku 1977 vnimat ako pociatok prehodnocovania vychodisk re§taurovania a kon-
zervacie umenia, najma chapania udrzania autentickosti ako ,zamrazenia” pévodného stavu
(.freeze frame"), ktoré bolo s profesiou pevne zviazané. Program zéroven vyzdvihol potrebu

kontaktu a spoluprace medzi konzervatormi a inymi profesiami, ako aj medzi zbierkovymi
instituciami. Vyzval k zintenzivneniu kontaktov s umelcami, vyrobcami materialov, historikmi
umenia, profesionalmi z mizea, vedcami a zberatelmi, ako aj k vymene informacii o materia-
loch a metdédach medzi zbierkovymi institdciami. Na zaver sympdzia bola vytvorena medzina-
rodna pracovna skupina, ktord sa prihlasila k realizacii programu, no ¢innost dusseldorfského
laboratéria zostala v nasledujucich dvoch desatrociach prevazne miestna. Sympdzium vsak
nasmerovalo pozornost restauratorov k novym materidlom a nevyhnutnosti interpretacie

a osobného usudku pri dielach moderného umenia.

Ohniskom nastupu paradigmy uchovavania su¢asneho umenia sa stalo Holandsko. To je dnes
zname silnym muzejnym programom, progresivhou muzeoldgiou a je aj v popredi uchovavania
filmu a audiovizualnej kultury. Okrem toho je ale aj centrom celosvetovej asociacie pre konzer-
véaciu su¢asného umenia (INCCA)."® Na&rtnutie genealdgie tohto spolku napovie nielen o $peci-
fikdch miestnej muzejnej kultury, ale bude uzito¢né aj pre

. . . } . L. . . Ll .. 10. https://incca.org/
priblizenie diskurzivnej formacie su¢asnej konzervacie. Zaciat-
kom 90-tych rokov holandské ministerstvo kultury iniciovalo
mimoriadny projekt, tzv. Plan Delta, zamerany na zlepSenie
stavu verejnych zbierok." Jeho nazov odkazoval na predchadza-
juci plan Delta, ktory viedol k vybudovaniu hradzi na juhozapade
. https://catalogus.boekman.

krajiny po katastrofickej povodni v 50-tych rokoch. Volba nl/pub/02-407.pdf
naliehavého jazyka mala svoje dévody. Hlavhym impulzom bola
sprava o alarmujucom stave zbierok §tatnych muzei, ktoré boli
ohrozené nedostatoc¢nou registraciou, velkymi restami v kon-
zervovani a reStaurovani a neadekvatnym vybavenim.2V tej
dobe boli navy$e predmetom SirSej spolocenskej diskusie aj
v 12. https://catalogus.boekman.
nuansy reStaurovania. Siroko medializovanym bol pripad diela nl/pub/p13-0300.pdf
maliarstva farebnych poli (colour field painting) Barnetta New-
mana, Who Is Afraid of Red, Yellow and Blue Ill, ktoré navstevnik
muzea Stedelijk v Amsterdame rozrezal na viacerych miestach zasivacim nozom. Muzeum
zverilo reStaurovanie za nemalu Ciastku odbornikovi na Newmana v New Yorku, no ten posko-
denu &ast premaloval a platnho pokryl doma vrstvami laku, &im ho poskodil este viac.™®
13. https://www.nytimes.
com/1991/11/02/style/IHT-roller-con-

troversy-in-amsterdam-the-resto-
ration-of-modern-art.html

Plan Delta, ktory napokon trval celu dekadu a vynaloZil 150
miliénov eur, bol neobvykle rozsiahlym zachrannym balikom
pre muzea aj v medzinarodnom kontexte. V jeho centre stéla
starostlivost o kulturne dedi¢stvo tzv. zlatej éry spravované
Rijksmuseom, no o pomoc stali i muzea moderného umenia. Tie pristupili k skvalitneniu stavu
svojich zbierok vo vzajomnej koordinacii, k comu prispela dalsia udalost. V muzeu Kréller-
-Mdller sa na nastennych malbach od Sol LeWitta objavili odtlacky prstov a vyvstala otazka,
ako dielo osetrit. Nazor kuratorky bol, Ze kedZe ide o konceptualne dielo, ktoré ma v skutoc¢-
nosti pisomnu podobu instrukcie, moze byt skratka realizované znova. Konzervatorka véak
namietala, Ze takyto postup by bol v rozpore s etickymi zdsadami reStaurovania, v prvom
rade s pravidlom reverzibility zédsahu. KedZe podobné otazky vyvstavali aj pri inych objektoch
v zbierke, kurétorka zacala oslovovat kolegov z inych institucii, ¢i v minulosti ¢elili podobnym
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otazkam. V roku 1993 tak vznikla pracovna skupina kuratorov a konzervatorov z viacerych mu-
zei moderného a suc¢asného umenia v krajine. Spoloc¢ne identifikovali niekolko vaznych prob-
[émov v udrzatelnosti a rozvoji svojich zbierok: chybajuce kritéria v rozhodovani o zakrokoch
pri modernom umeni, akutny nedostatok konzervatorov moderného umenia, ako aj odbornych
poziadaviek na tuto profesiu, a potreba vyskumu a zdielania poznatkov o modernych materié-
loch a umeleckych postupoch.

Na tychto zakladoch zalozilo patnast holandskych muzei a organizécii nezavislu asociaciu pre
konzervéaciu moderného umenia (SBMK), ktora aktivne pdsobi dodnes.™ Jej prvou iniciativou
bolo vytvorenie konzerva¢nej metodoldgie, ktora by zohladno-

vala zlozitost moderného umenia. Cestou bol prakticky vyskum

vystavenia desiatich diel zo svojich zbierok, vybranych ako

priklady nevyriesenych problémov z hladiska materidlov, etiky a estetiky. Slo o objekty a plas-
tiky konceptualizmu, kinetizmu a arte povera. Medzi netradi¢né moderné materialy v tychto
pripadoch patrili syntetické (plast, sklenend vina, penova guma) a organické materialy (vosk,
seno, byliny), ako aj elektrické a elektromechanické zariadenia (nednoveé svetld, motor,
mraznicka). Pre predstavenie a diskusiu o vysledkoch vyskumu sa asocidcia rozhodla pripravit
sympdzium, pre ktore oslovila medzinarodné muzea, ktoré sa potykali s podobnymi probléma-
mi.'s Podujatia Modern Art: Who Cares? (1997) v Amsterdame sa nakoniec zu¢astnilo 450 udi,
prevazne zastupcov zbierkovych institucii a konzerva¢nych
Studii. Od predoslych podujati svojho druhu sa liSilo nielen
svojou velkostou, ale aj tym, Ze neslo len o prezentécie pod-
robnosti restauratorskych ukonov, ale taziskovou bola snaha

o zavedenie vieobecnejsich pravidiel pre rozhodovanie v ramci
uchovéavania.'® Jednou z hlavnych tém v diskusiach bola zloZi-
tost modernych materialov a tazkosti so ziskavanim presnych
informacii o ich zloZeni, ktoré by umoznili predpovedanie

a pripadne prevenciu degradacie. Okrem objektov a plastik boli
predmetom diskusii aj inStalacie a video. Hovorilo sa tiez

o dblezitosti detailnej dokumentéacie materialov, vzhladu a fungovani diela v ¢ase akvizicie,
vratane nazorov tvorcov o vyzname pouzitych materidlov a technik, ako aj ich postoji k proce-
su starnutia diela. Okrem toho konzervatori apelovali na kurdtorov, aby uznali, Ze registracia

a konzervovanie musia mat klu¢ovu rolu uz pri akvizicii diela. Sympdzium tak nepriamo nadvia-
zalo na odkaz dusseldorfskeho podujatia zo 70-tych rokov. Okrem vydania délezitej monogra-
fie'” zéroven viedlo k zaloZeniu medziodborovej Medzinarodne;j siete konzervatorov si¢asného
umenia (INCCA), ktora bola v nultych rokoch akymsi neoficial-
nym koordinaénym organom v tejto oblasti a dodnes posobi
ako jej hlavny informacny portal.

https://sbmk.nl/

15. Sympdzia sa zucastnili za-
stupcovia Tate, V&A, Guggenheim, Na-
tional Gallery of Art, Stedelijk Museum,
Van Abbemuseum, Pompidou a MUMOK,
ako i organizacii Restaurierungszentrum
Dusseldorf, Konservatorskolen Copen-
hagen, Univerzity v Gente, Akadémie
vytvarnych umenivo Var$ave a dalsich.

16. SamHodge, “Modern Art: Who
Cares?”, Studies in Conservation, ro¢. 46,
¢.3(2001): 222-3, doi:10.2307/1506813.

. lJsbrand Hummelen, Dionne
Sillé (eds.), Modern Art: Who Cares?
(Amsterdam: Foundation for the Con-
servation of Modern Art and Netherlands
Institute for Cultural Heritage, 1999).

DUsseldorfské a amsterdamské sympodzium su z dnesného pohladu milnikmi formovania dis-

"o

kurzu uchovavania su¢asného umenia. Zohrali klu¢ovu ulohu v napojeni tradicie reStauréacie na
otazky dnesnej tvorby a prijati novej paradigmy v muzejnej sfére. V rovine starostlivosti o nové
umeleckeé Standardy videa a in§talécie a o digitalnu tvorbu su ale nemenej zasadné nezavislé
iniciativy. Dejiny medidlnej konzervacie ukazuju, Ze spolupraca tychto dvoch sfér je pre vstup
dnesnej tvorby do kolektivnej pamati urcujuca.

Video

Video je typickym prikladom nového materialu v umeni. Magneticka paska je krehkym mate-
ridlom, ktory ma navyse v porovnani so starsimi umeleckymi médiami velmi kratku Zivotnost.
Naroc¢nost a naliehavost restaurovania pasok je pritom len jednou z vyziev, ktoré video do
konzervacie prinieslo. Videodiela existuju v réznych, vzajomne nekompatibilnych formatoch
a Standardoch. Potrebuju prehravaci aparat, a ich transfer a existencia v digitalnej forme
otvéra otazky digitalizacie a digitdlneho uchovavania. Napriek tomu je videoumenie zbierané

prakticky od zaciatku svojich dejin.

V Spojenych statoch je vzostup videa spojeny so sietou umelcov a organizacii v $tate New
York a v Kalifornii. Do distribucie a zbierok sa za¢alo dostévat zaciatkom 70-tych rokov,'®

pricom problémy s udrzatelnos-
tou na seba nenechali dlho
¢akat. Video technolégie od
zaciatku podliehali trhovej logike
pldnovaného zastardvania

a navyse boli predmetom ,for-
matovych vojen.” Ked zacal

v 80-tych rokoch New York State
Council on the Arts podporovat
uchovavanie elektronickych
médii a filmu, neziskovy distribu-

18. Kla¢ovu ulohu zohrali distri-
butori videa ako Electronic Arts Intermix
(zaloZeny v r. 1971, distribuéné sluzby od
1973, dnes obnasa 3500 diel) a Video
Data Bank (1976, dnes 6000 diel), ale aj
filmové archivy, ktoré sa videu otvori-
li, najma Pacific Film Archive (zalozeny
v r. 1966, dnes 5000 videi) a Anthology
Film Archives (1971). Jednym z prvych
muzei aktivne zbierajucich video bolo
od polovice 70-tych rokov kalifornské
Long Beach Museum of Art, ktorého zbi-
erka sa v priebehu dvoch dekad rozréastla
na vy$e 4000 diel (v r. 2005 preéla do

tor videa Electronic Arts Intermix dostal jeden z prvych gran-
tov.'® Udrzatelnosti videa sa zacali venovat aj mized a prisli
podujatia ako Medlia Arts in Transition vo Walker Art Center
(1983), Symposium on Video Preservation v MoMA (1991)

a Playback ‘96: Video Preservation Roundtable v SFMOMA
(1996).2° Muzed poskytovali siroku platformu, no tieto akcie boli
realizované na popud a v Uzkej spolupraci s nezavislymi organi-

zaciami a umelcami.?'

Sympdzium Playback ‘96, ktoré vzniklo z iniciativy newyorskych
videoarchivov Media Alliance a komunitného centra Bay Area
Video Coalition, bolo prelomové v zaujme SirSieho spektra

spravy Getty Research Institute, https://
www.getty.edu/research/special_co-
llections/highlights/video_performan-
ce/). MoMA venovala svoju prvu velku
retrospektivu videoumelca Billovi Violovi
v r. 1987. Na vystave boli okrem pasma
jednokanalovych videi prezentované
tri instalécie (https://www.mediamatic.
net/en/page/196383/bill-viola-at-the-
-moma). V polovici 90-tych rokov mala
MoMA v zbierke 800 videi (https://www.
loc.gov/programs/static/national-film-
-preservation-board/documents/tvstu-
dy.pdf#page=79).

19. Katalogizovaniu a uchovava-
niu videozbierok sa v tej dobe venovali
tiez Anthology Film Archives, Bay Area
Video Coalition, The Kitchen, Video Data
Bank, umelci Steina a Woody Vasulka,
Tony Conrad a dalsi.

20. Viac o dejinach uchovévania
videa v Spojenych §tatoch napr. http://
www.experimentaltvcenter.org/book/
export/html/5785 a http://www.voca.
network/blog/2017/02/10/topics-in-
time-based-media-conservation-mo-
na-jimenez/ .

21. Detailnejsi historicky prehlad
a dokumentécia podujati o uchovavani
mediadlneho umenia je dostupny na
https://monoskop.org/Art/Conserva-
tion#MediaArtsEvents.
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organizacii a v déraze na dlhodoby a interdisciplinarny
vyskum.?2 Predchadzalo mu sformovanie pracovnych skupin
zloZzenych z konzervatorov, vedcov, videoumelcov, kuratorov
medialneho umenia, televiznych inzinierov, archivarov a knihov-
nikov. Tie sa po¢as 6smich mesiacov zaoberali réznymi aspek-
tami uchovavania videa. Podujatie sa konalo v dobe nastupu
digitalnych médii, ¢o priamo ovplyviiovalo technicke a estetic-
ké diskusie o materialite pamatovych nosi¢ov a migracii.?®
Medzi u¢astnikmi existoval konsenzus, Ze pri uchovavani
videodiel je potrebné brat do Uvahy umelecky zamer a proces
primerane dokumentovat, a to zo strany konzervéatorov, ako aj
kuratorov. Sympdzium bolo vo vysledku stimulom pre akcepto-
vanie elektronického umenia hlavhou americkou organizaciou
pre uchovavanie kulturného dedic¢stva (AIC). Dala vzniknut
$pecializovanej skupine Electronic Media Group, ktora vytvorila
potrebné forum pre kontinualnu diskusiu na narodnej Urovni.2*

Dejiny videa a medidlneho umenia su Uzko zviazané aj s holand-
skym prostredim. Od zaciatku 70-tych rokov tu existovala silna
medzinarodna scéna s osobnostami ako Ulises Carrion, Raul
Marroquin, Miguel-Angel Cardenas, Marina Abramovié, ¢&i Lisa
Stansfield.?® Spomedzi umeleckych iniciativ vynikalo MonteVi-
deo, ktoré vzniklo ako galéria a produkéné centrum pre video
v r.1978.26 René Coelha k jeho zalozeniu viedlo roz¢arovanie
z nenaplneného potencidlu televizie pre demokraticky pristup
ku kulture, po tom, ¢o jej venoval dvadsat rokov v pozicii
kameramana a reziséra.?” Videoumelci televiziu vnimali ako
nativny priestor pre prezentaciu, no do vysielania sa napokon
dostal len zlomok tvorby. V priebehu dalsej dekady sa MonteVi-
deo etablovalo ako jedno z hlav-
nych centier medidlneho umenia.
Ked sa zaciatkom 90-tych rokov
Ministerstvo kultury rozhodlo
spravit z udrzatelnhosti zbierok
cmenia svojustrategiold priori= 2%, 4 el et
tu, MonteVideo dostalo zakazku vy formét Betacam SP. Neskor v r. 1998-
. . . 2003 bolo 1700 videi digitalizovanych
na uchovanie videozbierok do formatu Digital Betacam. Napokon
desiatich hoIandschh muzei vr. 2010—2912 bolo_3500 videiuloieny’ch
v nekomprimovanej podobne na LTO pés-
a in&titucii.2® Uchovavanie
prebiehalo v poCiato¢nej faze na
pasky, neskor na digitdlne média,
a zbierky boli nedavno spristupnené na internete.2® Centrum po
viacerych mutéciach funguje dodnes.3° Pod hlavickou LIMA
a pod vedenim Gaby Wijers je dnes ddélezitym medzinarodnym

28. De Appel, MonteVideo, Time
Based Arts, Lijnbaancentrum, Rijksdienst
Beeldende Kunst, Rijksakademie, Van
Abbemuseum, Museum Boijmans van
Beuningen, Groninger Museum, World

22. Popri SFMOMA mali na Play-
backu zastupenie MoMA, Whitney, Wal-
ker, Long Beach Museum of Art, MOCA
Los Angeles, Berkeley Art Museum, Ge-
tty Museum, Kanadskd narodna galéria
a Centre Pompidou.

23. Prepis diskusii zo sympodzia
je dostupny na https://cool.culturalher-
itage.org/byorg/bavc/pb96/transc/.

24. Momentaéine ju vedie nemec-
k& medialna konzervatorka Christine
Frohnert.

25. Neskér, v r. 1996-1998, p6-
sobila Steina Vasulka ako umelecka
riaditelka amsterdamského $tudia pre
experimentalnu hudbu STEIM.

26. MonteVideo zdaleka nebola
prvou videogalériou v Holandsku. Pre-
zentovaniu videoumenia sa tiez venovali
Lijnbaancentrum (Rotterdam, 1970 - 80-
te roky), Agora (Maastricht, 1972-1985),
Meatball (Haag, 1972-1992), Open Studio
(Amsterdam, 1972-1985), In-Out Cen-
ter (1972-1974), Het Kijkhuis (Haag, od
r.1975), atd.

27. http://nimk.nl/interview-
-with-rene-coelho

Wide Video Center. V dalsej faze boli
uchovavané aj zbierky Stedelijk Muse-
um Amsterdam, Kréller-Muller Museum
alCN.

ky a taktiez boli vytvorené digitélne verzie
na prezentaciu v galéridch a na interne-
te (https://www.si.edu/tbma/interview/
interview-gaby-wijers). V r. 2018 LIMA
spustila webovu platformu Mediakunst.
net, ponukajucu pristup k videdam pre
vyskumné ugely (http://mediakunst.net).

30. MonteVideo sa v r. 1993 spo-
jilo s organizaciou Time-Based Arts a vy-
tvorilo novu iniciativu Netherlands Insti-
tute for Media Art (NIMk). NIMk ukongil
svoju ¢innost v r. 2012 po dramatickych
Skrtoch v rozpocte na kulturu viadou za-
vislej od podpory krajnej pravice. Jej zbi-
erka nasledne presla pod novovytvorenu
organizaciu LIMA.

distribdtorom videoumenia, stoji v popredi vyskumu uchovava-
nia su¢asného umenia a je kvazi externym medialnym laboraté-
rium muzei umenia v Holandsku.

V nemeckom prostredi sa o problémoch s udrzatelnostou videa
zacalo véznejsie diskutovat tiez na zaciatku 90-tych rokov, kedy
bolo v galériach a zbierkach pritomné uz dve dekady.®' Disseldorf-
ské sympodzium ho este zachytit nestihlo, no strata na kvalite
videopasok sa napokon ukazala ako neodvratna a bolo nutné
podniknut kroky k néprave.®2 Uchovévanie videa si Ziadalo postupy,
s ktorymi institucie nemali skusenosti, a Casto ani odvahu experi-
mentovat: tepelné oSetrovanie a Cistenie magnetickych nosi¢ov,

a aj postupy presahujuce oblast restaurovania ako oprava a udrzia-
vanie zastaranych videoprehravacov, migracia medzi videoformat-
mi, digitalizacia a uchovavanie na digitalnych pamatovych nosi¢och
(napr. DVD). Na prelome milénia vznikla v rémci Nemeckého zvézu
reStauratorov (VDR) sekcia pre moderné a su¢asné umenie s pra-
covnou skupinou pre ,elektrické a elektronické média,” ktora sa
stala doélezitym férom pre kontakt medzi ingtiticiami.3® Pri absencii
relevantného vzdeldvania muzea pristupili k spolupraci so samouk-
mi z nezavislej scény. Z nej vzisli dnes klu€ové iniciativy medialnej
konzervacie v Nemecku ako Nadacia imai alebo Laboratérium pre
zastarané videosystémy v ZKM.34

Nadacia Imai ma pdvod v obchode a distributorovi kaziet

a fanzinov hudobného undergroundu, ktory fungoval v Koline
od zaciatku 80-tych rokov pod znac¢kou ,235," neskér 235
Media. Vo svojich priestoroch realizoval akcie a performancie

a prevadzkoval ,videogalériu,” miestnost pre sledovanie videi
zékaznikmi a kuratormi.®® So vzostupom zéujmu o video a pri
absencii distributorov sa ¢oskoro zacal rozrastat aj jeho video-
katalog. Jeden zo zakladatelov, Axel Wirths, zacal pdsobit aj
ako kurator medialneho a elektronického umenia, kym 235
Media dalej rozsirovala svoj zdber ako medidlna umeleckd
agentura, vyhladévana pre riesenia komplexnych instalécii.3®

V polovici nultych rokov bola preto prirodzenym partnerom pre
jeden z prvych projektov na uchovavanie videozbierok v Ne-
mecku s Ludwig Forom v Aachene.®” V ramci neho bol material
zabezpecleny tepelnym spracovanim, Cistenim, kopirovanim do
digitalneho formatu a vyrobou digitalnej verzie na DVD. Agen-
tura potom v r. 2006 vytvorila pre svoju videozbierku (3000
videi) a distribuciu (1500 videi) samostatnu nadéciu imai - inter
media art institute, ktora pésobi v uchovavani medialneho
umenia na narodnej Urovni.®®

31. Medzinajvyraznejsie rané ne-
z4avislé galérie prezentujuce video patrili
Fernseh und Videogalerie Gerryho Schu-
ma v Dusseldorfe (1969-1973), galéria
Video-Studio Ingrid Oppenheim v Koline
(1973-1979) a Studiogalerie Mike Steinera
v Berline (1974-80te roky). Z verejnych
in§titucii bola vyrazna najma cinnost
Kélnischer Kunstverein pod vedenim
Wulfa Herzogenratha, ktory do pozicie
nastupil ako 27-ro¢ny (1973-1989). V Ber-
line okrem toho fungovali archivy videa
afilmun.b.k. Video-Forum a Arsenal (oba
od r. 1971 dodnes). Prvou velkou akvizi-
ciou bola monumentalna videoinstala-
cia Heuschrecken Wolfa Vostella, ktoru
kupila Neue Galerie v Aachene v r. 1970.
Nasledujuci rok ziskalo Mizeum umenia
v Krefelde diela Klausa Rinkeho a Ulricha
Rickriema, a v r. 1972 sa dostala video-
dokumentécia performance Gulnthera
Ueckera do zbierky Muzea Folkwang
v Essene.

32. Délezitym bolo sympdzium
Wie haltbar ist videokunst? v Muzeu
umenia vo Wolfsburgu v r. 1995.

33. http://web.archive.org/
web/20110227135438/, http://www.re-
stauratoren.de/index.php?id=91, https://
www.restauratoren.de/der-vdr/fach-
gruppen/fachgruppe-moderne-kunst-
-kulturgut-der-moderne/

34. https://www.stiftung-imai.
de/, https://zkm.de/en/laborato-
ry-for-antiquated-video-systems

35. Zalozili ju vtedy sotva 20-ro¢-
niumelci Axel Wirths a Ulrich Leistner.

36. Dejiny a vyznam 235 Media
rozobera publikacia Renate Buschmann,
Jessica Nitsche (eds.), Video Visionen.
Die Medienkunstagentur 235 Media als
Alternative im Kunstmarkt, Bielefeld:
Transcript, 2020.

37. V priebehu 2004-2006 digi-
talizovali 34 videopdasok od 24 autorov.
https://235media.de/2004/07/video-
-et-cogito/

38. Pripravila o.i. publikacie:
Renate Buschmann, Tiziana Caianiello
(eds.), Media Art Installations: Preserva-
tion and Presentation: Materializing the
Ephemeral, Berlin: Dietrich Reimer, 2013;
Renate Buschmann, Darija Simunovi¢
(eds.), Die Gegenwart des Ephemeren.
Medienkunst im Spannungsfeld zwis-
chen Konservierung und Interpretation,
Vienna: Wiener Verlag fur Sozialfor-
schung, 2014.
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Prvym profesionalnym laboratériom pre medidlne uchovavanie v nemeckom muzejnom prostre-
di je Labor fur antiquierte Videosysteme, ktoré vzniklo v Centre pre umenie a média ZKM

v Karlsruhe v r. 2004. Ide o unikatnu instituciu, ktora je akymsi zivym muzeom video technoldégii,
ktorého strojovy park sa postupne rozrastol na vyse 300 zariadeni schopnych digitalizovat
takmer 50 video formatov.3® Zalozil ho Christoph Blase, ktory sa pritom dostal k uchovéavaniu

pomerne neskoro a nahodou. Vy$e dvadsat rokov pracoval ako
nezavisly kritik umenia a profesor dejin umenia, kym mu jeho
otec neodovzdal velku zbierku materidlov o vystave documenta
5 (1972), za ktorej videodokumentéciu bol zodpovedny.4® Kedze
podla jeho slov nemohol najst Ziadnu spolo¢nost, ktora by pasky
digitalizovala, zacal hladat potrebné pristroje sém. Po Uspechu

s digitalizaciou sa podujal zbierku strojov dalej rozsirovat. Ked' sa
ZKM rozhodlo projekt finan¢ne podporit, prestahoval ju napo-
kon do muzea.*' Laboratérium je dnes hlavnym strediskom
uchovavania videoumenia v Nemecku. Realizovali v iom niekolko
vacsich projektov pre muzejné zbierky.4?

Projekty 235 Media a Laboratdria v ZKM pracovali spravidla

s jednokanalovymi videami, u ktorych je cielom restaurator-
ského zésahu uviest videopéasku do stavu, v ktorom méze byt
digitalizovana. Proces uchovavania sa beztak dostédva nad
ramec restaurovania, kedZze obnasa aj digitalizaciu a nasled-
ne archivéciu digitdlneho obsahu, kvéli ¢omu je tu presnejsi
8irSi pojem konzervovanie. Nejde pritom Cisto o technicku
zélezitost. Estetické, alebo v slovniku Althéferovho manifestu,
sideologické” dilemy suvisiace s cieflom zachovania autentic-
kosti diela vystavaju napriklad pri otazkach, ¢i upravovat alebo
vypustat urcité sekvencie vo videu, zasahovat do charakteristik
obrazu (farba, kontrast), odstranovat chyby obrazu spésobené
starnutim materialu, zachovat chyby sp6sobené technickymi
obmedzeniami v ¢ase vyroby, atd. Existuju teda tieto a dalsie
dbévody pre konzultaciu s tvorcami, ako aj kolegami konzerva-
torov z inych oddeleni v mizeu, a dokumentéaciu procesu.

39. https://zkm.de/en/laborato-
ry-for-antiquated-video-systems

40. Blase podrobne opisuje svoju
pracu konzervatora v rozhovore s bel-
gickym centrom pre digitalne dedi¢stvo
Packed. http://scart.be/2g=en/content/
interview-christoph-blase-zkm

41. Podobné laboratérium od
r. 2014 zalozil vo francuzskom Avignone
Emmanuel Guez (Preservation & Art — Me-
dia Archaeology Lab, PAMAL). Laboratéria
medialnej archeoldgie, orientované viac
na humanitny vyskum a tvorbu, vedu na-
priklad Wolfgang Ernst a Ines Liszko na
Humboldtovej univerzite v Berline (Medi-
enarchéologischer Fundus, od r. 2003),
Elisabeth Schimana v rakiskom Hainbur-
gu (IMA Institut fur Medienarchéologie,
od r. 2005) a Lori Emerson na Univerzite
v Boulderi (Media Archaeology Lab, od
r.2009).

42, V ramci 40 Jahre Videokunst
v obdobi 2004-2006 digitalizovali 14
diel z piatich muzejnych zbierok (http://
www.40jahrevideokunst.de/), nasledo-
valiRecord > Again (50 diel zo 4 zbierok,
2006-2010, http://www.record-again.
de/) a Videoarchiv Fora Ludwig v Aa-
chene (takmer 200 diel, 2012-2018,
http://www.videoarchiv-ludwigforum.
de). Prvé dva boli financované Nemeckou
kulturnou radou (jej slovenskou obdobou
su spolo¢ne Fond na podporu umenia
a Audiovizualny fond), treti Nadaciou
Volkswagen v rdmci programu Vyskum
v muzeach.

InStalacie

Sympdzium Playback upriamilo pozornost aj na materialitu in§talacii a aparatov. V priestoroch
SFMOMA ostatne prave prebiehala aj retrospektiva diela Steiny a Woodyho Vagulku.4® Pre
akvizicie do zbierok ale stale existovali velké bariéry. Woody
Vasulka hovoril o probléme, Ze rana tvorba videoumelcov je
pevne zviazana s nastrojmi, no institucie venuju pozornost pri
uchovavani len paskam, ,evidencii“ umeleckého procesu.

43. Marita Sturken (ed.), Steina
and Woody Vasulka: Machine Media,
katalég vystavy (San Francisco: SFMO-
MA, 1996), dostupny na http://vasulka.
org/Catalogues/PDFs/Cat_Machine-
Media.pdf.

~We realized that our language - a very ambi-

guous term, is located very much in the instrument [in a similar way that]
photography and film was sort of located in its photographic or camera
obscura principle, and the organizing principle was the pinhole. [Tlhere is
nothing ephemeral. [But olnly the tape, or the record, the evidence which we
produced as a visual structure, or as audio structure, became this perishable
librarian subject [which] we all got here for. The rest is a vast array of machine-
ry that produced these things. So very early, we started to not only associate
ourselves with people that would create these structures, technological
structures, the machines, but also we started subconsciously, or consciously
collecting them.” (Woody Vasulka na sympoziu Playback, 1996)44

44, https://cool.culturalheritage.
org/byorg/bave/pb96/transc/ptib.html

Vasulkovci predtym realizovali rozsiahlu vystavu ranych vide-
oaparatov v ramci festivalu Ars Electronica v Linzi (Eigenwelt
der Apparatewelt: pioneers of electronic art, 1992), no pre
nedostatok zdujmu po vystave putovali naspéat k ich pévodnym

majitelom.

Na prelome tisicro¢i v Spojenych §tatoch existovalo institucionalne podhubie, ktoré bolo
kontaktnou zénou medzi medialnou tvorbou a zbierkotvornou ¢innostou. Ku konsolidovaniu
sil v uchovavani instalacii a elektronického umenia dochadzalo pri dlhodobom kolaborativhom
vyskume. Historickym milnikom bolo sympdzium TechArchaeology: A Symposium on Installa-
tion Art Preservation, do ktorého sa v roku 2000 zapojilo 25 kuratorov, konzervatorov a umel-
cov. Podobne ako Playback projekt pozostaval z pracovnych
skupin, no tie sa nesustredili na tematické okruhy, ale realizo-
vali pripadové Studie diel z vystavy Seeing Time, ktora vtedy 45. Journal of the American
. 45 A ASit , . > Institute for Conservation 40(3): .Te-
prebiehala v SFMOMA.** Délezitym vychodiskom bolo, Ze chArchaeology”, eds. Mona Jimenez
wvéetci, ktori sa podielaju na tvorbe, interpretacii a starostlivos— @ Paul Messier (jesei—zima 2001), http://
. . . i . i . . L cool.conservation-us.org/jaic/tocvol.
ti o tieto objekty — konzervatori, kuratori, umelci a technici - html#vol40. V nadvaznosti na sympdzium
iU riesit blé . 2 sich h . lo& 46 o dvaroky neskér AIC zorganizovalo férum
maju riesit problémy spojené s ich zachovanim spoloc¢ne. vNew Yorku a neskér Guggenheim Muse-
Diskusie v pracovnych skupinach sa primarne tykali vyziev um zapocalo sériu TechFocus, venovanu
suvisiacich so zachovanim umeleckého zameru pri zastarava-
nych a degradujucich médiach. Tieto otazky ucastnikov primali,

videoumeniu (2010), filmu a diaprojektoro-
vému umeniu (2012), softvérovému ume-
aby sa pri kazdom diele zaoberali buducimi problémami s jeho

niu (2015) a 3D fabrikacii v umeni (2020).

. . . . . . 46. http://cool.conservation-us.
prezentovanim a interpretaciou, identifikovali mozné slabiny org/jaic/articles/jaic40-03-001_indx.
html
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a formulovali potencialne stratégie pre dlhodobé uchovavanie.
Vysledky konverzacii boli nasledne prebrané na sympdziu
v teoretickych a technickych suvislostiach.

Znédmou iniciativou v oblasti medialnej konzervacie je konzor-
cium Variable Media Network, ktoré v r. 2001 zalozilo Guggen-
heim Museum spolu s kanadskou nadaciou Daniel Langlois
Foundation.#” Pre Guggenheim, v ktorom od konca 90-tych
rokov posobil kurator medidlneho umenia Jon Ippolito, bolo
cielom vyvinut stratégiu pre starostlivost o umenie konceptu,
minimalizmus a video. Za nadaciu Daniel Langlois, ktora sa
dlhodobo venovala uchovavaniu a archivacii materidlov suvisia-
cich s dejinami umenia a technoldgii, projekt viedol historik
umenia a dokumentalista Alain Depocas.*® Podobne ako
TechArchaeology, konzorcium si zvolilo cestu pripadovych
§tudii, realizovanych odbornikmi z réznych institucii a disciplin.
a poskytli dostato¢ny zaklad pre vytvorenie vdeobecnych
odporucani a modelov pre uchovavanie medialneho umenia.
Vystupom bola napokon jednotna stratégia, ,Variable Media
Approach,” postavena na idei uchovavania nezavislého na
médiu (media-independent preservation).#® To spod&iva v trans-
fere zastaranych formatov do su¢asnych technolégii, remedia-
cii. Dielo v novej podobe je povaZzované za autentickeé ak je
zachované jeho ,spravanie,” spolo¢ne ur¢ené umeleckym
zamerom, objektom a divackym zazitkom. Napriek tomu, ze
autori vytvorili pre dokumentaciu ,spravania“ diel aj pomocny
»Dotaznik variabilnych médii” (Variable Media Questionnaire),
tento pristup si nasiel len obmedzené uplatnenie.®® Vplyv
projektu spociva skor v teoretickej rovine definovania spektra
moznych stratégii: uskladnenie, emulacia, migracia a reinter-
pretacia.®’ Nadacia Langlois pokracovala vo vyskume
medialne-nezavislého uchovavania po svojej linii a realizovala
dalsie pripadové studie v spolupraci s kanadskymi mizeami.
Vytvorila priru¢ku pre katalogizaciu, dokumentaciu a konzer-
vovanie medialneho umenia pod nazvom DOCAM, ktora
stratégie rozsirila o rekonétrukciu.5?

MonteVideo zorganizovalo dve velké cestovné prehliadky
videoinstalacii, objednané §tatom ako akusi vykladnu skrifiu
su¢asného holandského umenia.®® Prva z nich, Imago, priviezla
v r. 1991 trinast instalacii aj do Domu umenia v Bratislave.54
Vsetky diela boli v Holandsku zaradené do §tatnej zbierky.®
Druha z nich, The Second, cestovala so 17 instalédciami vratane

47. Na vyskume spolupracovali
Berkeley Art Museum/Pacific Film Ar-
chives, Franklin Furnace Archive, Per-
formance Art Festival+Archives (Cleve-
land), Rhizome.org a Walker Art Center,
https://www.variablemedia.net/. Projekt
pokracoval pod inymi ndzvami (Archiving
the Avant Garde, Forging the Future) dor.
2009. Koordinaciu vr. 2004 prebral dig-
itdlny umelec Richard Rinehart, ktory v tej
dobe pracoval v kniznici Muzea umenia
v Berkeley (https://www.si.edu/tbma/
interview/interview-richard-rinehart).

48. Nadéciu zalozil koncom 90-
tych rokov kanadsky animator Daniel
Langlois po tom, ¢o sa jeho softvér pre
3D animaciu stal priemyselnym Standar-
dom a odkupil ho Microsoft. Bol pouzity
pre 3D efekty v hollywoodskych trhdkoch
ako Jursky park ¢i Matrix. V r. 2011 svoju
zbierku vy§e 3000 audiovizudlnych diel
a bohatu kniznicu a archiv dokumentov,
tykajucich sa do velkej miery aj Vasulko-
vych diela, odovzdala do spravy filmové-
mu archivu Cinématheque québécoise.

49. Alain Depocas, Jon Ippolito,
Caitlin Jones (eds.), Permanence Through
Change: The Variable Media Approach
(New York: Solomon R. Guggenheim Mu-
seum, a Montreal: Daniel Langlois Foun-
dation, 2003), dostupné na https://www.
variablemedia.net/e/preserving/html/
var_pub_index.html. Richard Rinehart,
Jon Ippolito, Re-Collection: Art, New Me-
dia, and Social Memory (MIT Press, 2014).

50. Dotaznik bol prvykrat zverej-
neny v r. 2008 vo forme webovej aplika-
cie, dodnes dostupnej na https://variab-
lemediaquestionnaire.net/.

51. Napr. holandska LIMA nedév-
no realizovala projekt Unfold venova-
ny reinterpretdcii ako najradikalnejse;j
z tychto stratégii, http://li-ma.nl/site/ar-
ticle/unfold-mediation-reinterpretation.

52. Publikovany v r. 2010 na htt-
ps://www.docam.ca.

53. Stedelijk Museum v Amster-
dame prezentovalo vystavu videoinstala-
cii, The Luminous Image, v r. 1984,

54. http://nimk.nl/eng/exhibiti-
on/imago-fin-de-siecle-in-dutch-con-
temporary-art, http://nimk.nl/eng/ima-
go-bratislava-slovakia

55. Pre porovnanie, Centre Po-
mpidou zbiera multimedialne instalacie
od r. 1976 (Dan Graham, Present Con-
tinuous Past(s)) a dnes ich ma v zbierke
160 (https://www.centrepompidou.fr/en/
Collections/History-of-collections). Tate
realizovala ako svoju prvu akviziciu video-
inStaldcie Belshazzar’s Feast, The Writing
on Your Wall od Susan Hiller v r. 1984.

Borealis Steiny Vasulky v r. 2000 aj do prazskej Narodne;j
galérie.®® O niekolko rokov nato bol v krajine iniciovany doteraz
najvacsi europsky vyskumny projekt pre uchovavanie instalacii,
Inside Installations. I1Slo o spolupracu Sirokého spektra muzei

a ustavov zoskupenych v asociacii INCCA. Zuc¢astnené strany
preskumali a zdokumentovali vySe tridsat komplexnych instala-
cii zo svojich zbierok. Okrem knihy pripravili webovu platformu
s podrobnou dokumentaciou pripadovych §tudii.?” V tomto
kontexte $lo o vyznamny krok k demystifikacii starostlivosti

o suc¢asné umenie, ktorej komunikaciu verejnosti, najma ¢o sa
tyka praktickych informacii o konkrétnych dielach, komplikuje
zavazok zachovavat tajomstvo stanoveny v etickom kédexe pre
muzed,® ale aj obavy, Ze zasahy konzervatorov budu vnimané
ako odporucania pre iné diela, za ktoré nemozu niest zodpo-
vednost. Situacii nepomaha ani neprehladna situacia v medzi-
narodnom autorskom prave.5®

V suvislosti s Inside Installations publikovala zakladatelka
medialnej konzervacie v Tate Pip Laurenson vplyvnu esej, ktora
zretelne artikuluje principy konzervacie mediadlnych instalacii
a medialnej konzervacie véeobecne.®® Autorka vychadza zo
skutocnosti, Ze pre tieto prace je ciel tradi¢nej konzervacie
vratit objekt do povodného stavu neadekvatny. Instalacné dielo
sa vystavami spravidla obmiefia a ak by sme ho chceli uviest do
podoby, v akej bolo prezentované pévodne, mdze to byt
technicky nemozné, a taktiez by sme §li proti zadmeru tvorkyne,
ktora dielo postupne menila.®' S ohladom na nestélost a efe-
mérnost medialnych instalacii je potrebné sa pozdvihnut nad
materidlnu perspektivu typicku pre restaurovanie malby
a socharstva. Na tento Uc€el zaviedla Laurenson do konzervac-
ného diskurzu koncept alografickosti. Prebrala ho od Nelsona
Goodmana, ktory za alografickd povazuje hudobnu a divadelnu
tvorbu, teda diela pozostavajuce z partitury a prevedenia.
Analogicky k tomu, .¢asovo-zalozené” dielo (time-based art)
pozostava z (konceptualnej) identity a (Casopriestorovej)
iteracie.®? V tom sa ligi od tradi¢nej malby &i sochy, ktoré
mozno oznadit za autografické.®® Pri reintalacii medialneho
diela totiz niektoré jeho kompo-
nenty zostévaju, iné je mozné 62. V muzejnej konzervacii sa
obmenit, podla toho, ktoré pojem time-based media art etabloval
pre diela, ktoré “maju fyzicku aj ¢asovu
vlastnosti su pre jeho identitu dimenziu,” &o obnasa videoumenie,
podstatné. Podobne ako v prl'pa— medialne a interaktivne diela a instala-
de hudobnych diel aj pre vytvar-

cie, filmové diela, diela vyuzivajuce di-
63. Goodman (Languages of Art,
né diela je interpretacia ¢asto

1976) pbévodne robil rozdiel medzi auto-
grafickymi a alografickymi dielami v ich

Du$an Barok 41
56. http://www.nimk.nl/second/
57. Tatja Scholte, Glenn Wharton

(eds.), Inside Installations: Theory and
Practice in the Care of Complex Artworks
(Amsterdam: Amsterdam University Pre-
ss, 2011), dostupné na https://library.oa-
pen.org/handle/20.500.12657/33489.
Platforma bola po niekolkoro¢nom
vypadku spristupnend v archivovanej
podobe na http://inside-installations.
sbmk.nl/.

58. ICOM Code of Ethics for
Museums (Paris: International Council
of Museums, Paris, 2017): 42. Zavazok je
vréznych obmenach prebraty narodnymi
zvazmi.

59. Kym verejné institucie su
v tomto smere proaktivnejsie, sikromné
Studid su prakticky umi¢ané. Vynimkou su
sympozia The First Crack (2015) a Body of
Work (2018), ktoré v New Yorku zorgani-
zovalo preslavené §tudio Contemporary
Conservation Ltd Christiana Scheideman-
na. Ten v minulosti spoluzakladal sekciu
pre moderné a suc¢asné umenie vnemec-
kom zvéze res$tauratorov.

60. Pip Laurenson, "Authenticity,
Change and Loss in the Conservation of
Time-based Media Installations”, Tate
Papers, ¢. 6 (2006), dostupné na https://
tate.iro.bl.uk/work/530355f5-0b22-47f-
6-85c7-b4e8f401af32.

61. Vid priklad intaldcie News od
Hansa Haackeho v: Du§an Barok a kol.,
»From Collection Management to Con-
tent Managementin Art Documentation:
The Conservator as an Editor”, Studies in
Conservation, ro¢. 64, ¢. 8 (2019): 472-
489, dostupné na https://www.tandfon-
line.com/doi/full/10.1080/00393630.20
19.1603921.

aprojektor, zvukové, digitdlne a soft-
vérovo-zalozené umenie (http://www.
conservation-wiki.com/wiki/Electron-
ic_Media). Prislusné konzervaéné odd-
elenia su spravidla zodpovedné aj za
performacné umenie.

falzifikovatelnosti. Falzifikaty vnimal ako
priznacnejsie pre trh s vytvarnym ume-
nim ako pre muzické umenia.
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potrebna a predstavuje tak druhu fazu ich tvorby. Jednou

z Uloh konzervovania je preto (idedlne uz pri akvizicii) doku-
mentovat umelecky zamer a na jeho zaklade urcit podstatné
vlastnosti diela.®* Rozsah tychto vlastnosti méze byt u niekto-
rych diel velmi Siroky, kym ini tvorcovia maju laxnejsi pristup

a zveruju velku ¢ast rozhodovania vystavnému personalu.
Laurenson v tejto suvislosti hovori o ,nahrubo” a ,natenko”
$pecifikovanych dielach.®®

Délezitou osobou v nemeckom kontexte konzervacie videoin-
Stalécii je Jochen Saueracker. Poc¢as svojho $tudia sochy na
Akadémii v Dusseldorfe u Nam-June Paika mu zacal v polovici
80-tych rokov pomahat s pripravou a inStaldciami vystav,

a ¢oskoro sa stal jeho hlavnym technikom v krajine. Paik je
vdaka svojmu dlhodobému pésobeniu v nemeckom $kolstve,
role pioniera umenia videa a tvorbe komplexnych diel naro¢-
nych na in§taldciu a udrzbu akousi alfou-omegou nemeckej
medialnej konzervacie.®® Sauerackerova expertiza bola ziada-
nd, najma pre chybajucu dokumentaciu v muzeach, a postupne
sa stal .instituciou,” s ktorou muzea a sukromné zbierky
konzultuju nielen reinStalacie a Upravy Paikovych inStalacii
(najmé po jeho smirti v r. 2006), ale restaurovanie a konzervova-
nie videoumenia véeobecne, vratane dlhodobej cestovnej
vystavy Video-Skulptur in Deutschland seit 1963.57 Nedavno
sa pric¢inil o zaloZenie nadacie venovanej odkazu japonske;j
videoumelkyne Shigeko Kubota, Paikovej partnerky.®®

Klu¢ovou muzejnou iniciativou pre uchovavanie medidlneho
umenia v medzinarodnom kontexte bola Matters in Media Art.
I5lo o dlhodobu spolupracu medzi muzeami MoMA, SFMOMA

a Tate, podporenu zberatelmi elektronického umenia Pamelou
a Dickom Kramlichovcom.®® V porovnani s Variable Media
Initiative, s ktorou prebiehala paralelne, bola orientovana viac
pragmaticky, na budovanie institucionalnej infrastruktury. Trom
muzeam pomohla vybudovat laboratéria na konzervovanie
medialneho umenia.”® UZito&nou pre $irsi kontext je najma

70. Laboratoria vytvorili traja
koordinatori projektu zo svojich pozicii
konzervatorov v jednotlivych muzeéach.
Pip Laurenson pracovalav Tate od r. 1996
na pozicii konzervatorky sochy; oddele-
nie pre “Time-Based Media” zalozZila v r.
2004; momentalne ma tri stale pozicie
(Patricia Falc&o, Louise Lawson, Ana Ri-
beiro). Glenn Wharton sa stal medialnym
konzervatorom na plny uvéazok v MoMA

v r. 2007, muzeum ma teraz dve stale
pozicie (Peter Oleksik, Amy Brost). SF-
MOMA vytvorila prvé stale miesto v r.
2011 pre Martinu Haidvogl z Rakuska. Pre
porovnanie, Guggenheim vytvoril prvu
stalu poziciuvr. 2008 pre Joannu Phillips.
Ich uloha je do istej miery koordina¢na.
Okrem nich sa medialnej konzervécii viac
¢i menej priamo venuju stazisti, ako aj
kolegovia z techniky, digitalnych odde-

64. Laurenson pracuje s pojmom
“work-defining properties.” Ako ich pri-
klady uvadza: plany a $pecifikacie vy-
medzujuce parametre moznej zmeny;
akceptovatelné zobrazovacie a prehra-
vacie zariadenia; akustické vlastnosti;
urovne svetla; spésob, akym s dielom
prichadza do kontaktu verejnost; pre-
dosla instalécia, ktoru tvorca urcil ako
modelovu, atd. Pri digitalnych dielach
neskoér zaviedla pribuzny pojem “signifi-
cant properties,” ktory prebrala z oblasti
digitdlneho uchovévania.

65. Pojmy “thickly” a “thinly spe-
cified works” Laurenson prebrala z hu-
dobnej tedrie.

66. Prvé vac¢sie sympozium veno-
vané uchovavaniu umenia, Wie haltbar
ist Videokunst?, sa konalo pri prilezi-
tosti Paikovej vystavy v MUzeu umenia
vo Wolfsburgu. ZKM Karlsruhe vlastni
takmer 60 jeho diel, vratane piatich vi-
deoinstaldcii, spomedzi ktorych Internet
Dream (1994) pozostéva z 51 monitorov.
Hlavnou atrakciu stélej expozicie v Kun-
stpalast DUsseldorf je Paikova instaldcia
Fish Flies on Sky (1975) zo stropu visia-
cich 88 videomonitorov. K21 Disseldorf
vlastnijeho monumentalnu instalaciu TV
Garden (1974-77) pozostévajucu zo 120
videomonitorov, 600 rastlin a jedného
videa. Byvala veduca konzervéacie v ZKM,
Hanna Hélling, vydala knihu o konzervécii
medialnych in§talacii postavené na studii
Paikovych préac. Paik’s Virtual Archive:
Time, Change, and Materiality in Media
Art (University of California Press, 2017).

67. https://rp-online.de/nrw/sta-
edte/duesseldorf/kuenstler-aus-flinger-
n-repariert-video-installation-im-kunst-
palast_aid-15362415

68. http://www.shigekokubota-
videoartfoundation.org/

69. Kramlichovci boli spojeni uz
so sympodzium TechArchaeology, kto-
rého pripadové §tudie boli realizované
na dielach z ich zbierky, ktoré boli v tom
obdobiinstalované v SFMOMA.

leni, registratori a kuratori. https://www.
tate.org.uk/about-us/conservation/ti-
me-based-media, https://www.moma.
org/explore/inside_out/category/me-
dia-conservation/, https://www.sfmoma.
org/read/team-media-action-contem-
plation/, https://www.guggenheim.org/
conservation/time-based-media

prakticka priru¢ka pre akviziciu, dokumentaciu, p6zicky a digitalnu archivaciu medialneho
umenia.”' Kym Variable Media Approach ma dnes skor priekopnicku hodnotu a priru¢ka

DOCAM nepresiahla kanadsky kontext, Matters in Media Art
dnes mozno oznacit za muzejny $tandard v tejto oblasti.

Digitalne umenie

Digitalne umenie uz dlhsie pre muzea nie je novinkou. Vyraznej-
Sie ich zasiahol nastup internetového umenia v polovici 90-tych
rokov, kedy zacali s objednavkami diel a zakladanim webovych
galérii. Ich Zivotnost sotva presiahla niekolko rokov, no mnohé
z nich nedavno znovu sprevadzkovali.”? V nasledujucej dekade
zacali do zbierok pribudat interaktivne inStalécie, softvérovo-
-generovany pohyblivy obraz, videohry, atd.,”® a v priebehu
druhej dekddy mozno badat postupnu konsolidaciu konzervacé-
nych pristupov.”

Ustrednou témou v uchovavani digitalneho umenia je zastarava-
hie softvéru, na ktorom je dielo zaloZzené.” Rychlo sa vyvijajuce
operacné systémy su nekompatibilné nielen medzi sebou, ale aj
medzi vlastnymi verziami, o znamena, Ze softvér v jeho pévod-
nej verzii je funkeny napriklad len vo Windows 95, ktory navyse
uz dvadsat rokov nie je v distribucii. Softvér okrem toho méze
byt zavisly aj od konkrétnych aplikacii, protokolov a rozhrani,
akymi su napriklad Javascript ¢i Flash. Za u¢elom sfunk&nenia
zastaraného softvéru su v konzervovani typické stratégie
virtualizacie, emulacie a migracie. Emulaciou sa typicky rozumie
zabezpecenie hardvérovych poziadaviek diela alebo jeho kom-
ponentu softvérom, napriklad emulacia 8-bitového pocitaca ZX
Spectrum pristupna cez dnesdny operacny systém macOS.
Virtualizacia je vo vysledku podobna emuldcii, no neobnéasa
napodobnenie hardvéru, ale zabezpecenie pristupu k nemu cez
$pecializovany softvér. V oboch pripadoch mézu byt teda

71. Priru¢ka vo findlnej podobe je
od r. 2015 k dispozicii na http://matter-
sinmediaart.org.

72. Tate resuscitovala zbierku
Intermedia Art a rozbehla vyskum pre
uchovavanie sietového umenia (http://
www?2.tate.org.uk/intermediaart/, htt-
ps://www.tate.org.uk/about-us/pro-
jects/reshaping-the-collectible). Whit-
ney Museum ozivilo svoju online galériu
Artport (https://whitney.org/artport). Gu-
ggenheim rekonstruoval tri sietové
diela, vytvorené pre muzeum na prelo-
me tisicrocia (http://web.archive.org/
web/20140911075148/http://www.gug-
genheim.org/new-york/press-room/re-
| press-rel archive/2002/668-
february-18-internet-art-commissions,
https://www.guggenheim.org/artwork/
artwork_type/internet-art). Gallery9 Wal-
ker Art Centra je stéle v prevadzke (http://
gallery9.walkerart.org/). SFMOMA pre-
vadzkovala E.space (http://web.archive.
org/web/20080215025649/http://www.
sfmoma.org/espace/espace_overview.
html). Sietové diela na zdkazku vznikli aj
pre Stedelijk Museum v Amsterdame. Mo-
skovské Garage Museum nedavno spus-
tilo vystavny priestor pre sietové umenie
(https://garage.digital/en/projects).

73. Prvym softvérovym dielom
v zbierke Tate bola poc¢itacom generova-
nd animécia Becoming (2003) od Micha-
ela Craiga Martina. MoOMA momentaine
vo svojej zbierke eviduje vy$e 70 softvé-
rovych diel (https://www.moma.org/co-
llection/works?2classifications=39 & in-
clude_uncataloged_works=1).

74. ZKM koordinovalo vys-
kum v tejto oblasti s dalsimi zbierkami
v r. 2010-2012 (http://www.digitalart-
conservation.org/). Guggenheim (Joan-
na Phillips) v spolupréaci s Ustavom po-
citacovej vedy na New York University
(Deena Engel) v r. 2013-2019 realizoval
projekt Conserving Computer-Based
Art (https://www.guggenheim.org/con-
servation/the-conserving-computer-
-based-art-initiative). LIMA v spolupraci
so SBMK robiodr. 2014 vyskum uchova-
vania, prezentovania a distribucie softvé-
rovo zaloZzeného umenia s kazdoro¢nymi
sympoéziami Transformation Digital Art,
nedavno rozsireny o medzinarodnych
partnerov (http://documentingdigitalart.
exeter.ac.uk/).

75. V konzervécii je preto ter-
min digitdlne umenie ¢asto zamierany
za “umenie zalozené na softvéri,” resp.
“softvérovo zalozené umenie” (software-
-based art).
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simulované hardvérové zariadenia pristupované z akéhokolvek pocitaca, ktory je schopny
spustit emula&ny alebo virtualizaény softvér.”® V konzervovani umenia sa tieto pristupy rozvijaju

od konca nultych rokov, a v poslednych rokoch mézeme sledo-
vat rozSirovanie moznosti v pristupe k emulovanému umeniu cez
internet vdaka technologii .emulation as a service.” Vyznamnou
je iniciativa bwFLA na Univerzite vo Freiburgu, ktoru vedie Klaus
Reichert.”” Jednym z funk&nych prototypov tohto centra je
softvér Flusser-Hypertext, pévodne vytvoreny za¢iatkom
90-tych rokov na zéklade navrhu Viléma Flussera pre elektronic-
ky redak&ny a publikagny systém.”® Prototyp emuluje zastarany
systém Hypercard. OdliSnou stratégiou je migracia, ktora
predstavuje pretvorenie diela alebo jeho komponentu s pouzitim
sucasnej technoldgie, napriklad preprogramovanie softvérovej
aplikacie do iného jazyka.”™

Vybornym prikladom uchovéavania softvérového umenia v praxi
je rozsiahla webova retrospektiva internetovo-zalozeného
umenia Net Art Anthology. Pripravila ju newyorska organizacia
Rhizome, ktora vznikla v 90-tych rokoch ako online komunita
pre digitalnu kultdru. Popri svojom mailing liste spustila aj online
archiv digitalneho umenia, v ktorom mohli po&as nasledujucej
dekady tvorcovia zaregistrovat alebo uchovat verzie svojich diel.

76. Tom Ensom vo svojej dizer-
tacii (2019) priblizuje stratégie na pri-
kladoch diel zo zbierky Tate Modern.
Dostupna na https://kclpure.kcl.ac.uk/
portal/en/theses/technical-narrati-
ves(e01bff94-08bd-4b83-aecef-4e7d-
6d5b0dfc).html.

77. http://eaas.uni-freiburg.de/

78. http://eaas.uni-freiburg.de/
demo-flusser.html

79. K suc¢asnejdiskusii o stratégii
migrécie vid napr. Deena Engel, Joanna
Phillips, “Introducing ‘Code Resituation’:
Applying the Concept of Minimal Inter-
vention to the Conservation Treatment
of Software-based Art”, The Electronic
Media Review, ro¢. 5 (2017-2018), dostup-
né na http://resources.culturalheritage.
org/emg-review/volume-5-2017-2018/
engel-2/.

Ked' sa organizacia rozhodla archiv niekolkych tisicok diel sprofesionalnit, ukédzalo sa, Ze to nie
je technicky ani finan€ne mozZné. Namiesto toho vytvorila odbornu komisiu, ktora vyselektovala
sto diel, ktoré nasledne v priebehu niekolkych rokov Rhizome zrestauroval a spristupnil na
$pecializovanej webovej platforme.8° Diela su prezentované vo forme online vystavy ako

reinscendcie, pristupné vovnutri internetoveého prehliadaca.
Okrem emulécie projekt pracuje aj so stratégiou migracie,
napriklad pri webovej ¢asti komplexného diela Shu Lea Cheang,
Brandon.8! Pri inych dielach boli zvolené stratégie rekonstrukcie,
¢i dokonca reperformancie, kedZe neslo o vyhradne ,nativne
digitalne” prace.®2 Pre umeleckého riaditela Rhizome Michaela
Connora je projekt predovsetkym o pribehoch. Kazdé dielo ma
dedikovanu podstranku, na ktorej je prezentované spolu s kura-
torskym narativom, rozdelenym do samostatnych kratkych
blokov v aluzii na nastenné muzejne popisky k dielam v ére
tvitov. Texty su pristupné laikovi a Sikovne kombinuju historicky,
technicky a konzervaény kontext. Dopinaju ich rozhovory

s umelcami a kritické eseje na stranke Rhizome.83

Klucovym pre iniciativu takéhoto rozsahu bola dostupnost
emula¢nych a archivnych sluZieb, ktoré Rhizome vyvinul pod
vedenim odbornika na digitalne uchovavanie Dragana Espen-
schieda v priebehu minulej dekady. Webrecorder umoznuje

80. https://anthology.rhizome.
org/
81. Migréciu realizovalo Guggen-

heim Museum v spolupraci s Ustavom
pocitacovej vedy na New York University.
Vid pozn. 78.

82. Takto pojem “born-digital”
preklada ¢esky Narodni filmovy archiy,
viz. napr. https://nfa.cz/wp-content/
uploads/2014/07/Vyro¢ni-zprava-NFA-
-za-rok-2014.pdf.

83. Podobny projekt, no so zan-
rovo §ir§im zaberom na dejiny digitalneho
umenia v Holandsku, realizovala LIMA.
https://www.digitalcanon.nl/

archivovat webstranku s réznymi zavislostami na externych sluzbach, akymi su vided vlozené
z Youtube &i konverzacia z Twittra, ale aj na zastaranych technolégiach ako Flash &i Java.®4

Oldweb.today zase umozniuje zobrazit webstranku v réznych
zastaranych prehliacoch, ako aj poskladat jej archiv z réznych
giastoéne archivovanych verzii.8® Oba systémy su volne do-
stupné.®® Popri nich vyvinula LIMA v spolupréaci so slovenskym
divadelnym a audiovizualnym umelcom Petrom Gondom

a holandskym umelcom Constantom Dullaartom sluzbu pre
uchovavanie sietovych diel, ArtHost.%”

Zaver

V tejto eseji bol priestor na diskusiu len niektorych foriem
sucasného umenia.®8 Sucasna konzervécia sa ale zdaleka
neobmedzuje iba na video, intalacie a digitalnu tvorbu. Zivé su
napriklad diskusie o uchovavani delegovanych performancii,
ktorych zbieranie siaha do r. 2005, kedy Tate zaradila do svojej
zbierky pracu Good Feelings in Good Times Romana Ondéka.8®
Uchovavaniu performance bolo venovanych niekolko vy-
skumnych projektov, podujati a dizertacnych prac.®® Rozbieha-
ju sa diskusie o uchovavani umenia pracujuceho s virtualnou
realitou, ako aj vyuZitie virtualnej reality v uchovavani.®' Coraz
rozsirenejSou stratégiou uchovavania je digitalne publikovanie,
pre ktoré nie je Net Art Anthology zdaleka jedinym prikladom.®?
Pripravovany novy ro¢nik podujatia TechFocus je venovany
fabrikovanému umeniu (3D printed art). Zac¢ina sa tiez diskuto-
vat o uchovavani umeleckého vyskumu, ktory naberd na
vyzname v sucasnej tvorbe, no
zbierkami ostava nepovSimnu-
ty.®3 V konzervacnom vyskume
ziskavaju svoje pevné miesto aj
etnografické metddy.®4

90. Napriklad Nemecky zvéaz
reStauradtorov venoval téme sympo-
zium v r. 2016. Video dokumentécia je
dostupnad na https://www.restaurato-
ren.de/collecting-and-conserving-

1. Vid napr. prezentéaciu Sashy
Arden na sympodziu vo Vasulka Kitchen.
NaiPRES2019 v Amsterdame k tejto téme
pripravili hackathon Tom Ensom (Tate),

92. Dusan Barok, “Publishing as
Art Preservation”, prednaska, MAPS2020
(Budapest: Ludwig Museum, 2020). Video

93. Dus$an Barok akol., ,Publishing
as a Strategy for Preserving Artistic Rese-

arch” (Monoskop, 2020), dostupné spolu

94. Poprednym prikladom je  konzervécie uviedla metédu auto-et-

spominand kniha Vivian van Saaze (2013).
Sanneke Stigter svojou dizertaciou do

nografie. Prave vysla kniha Fernanda
Domingueza Rubia, Still Life, naskytajuca

84. https://webrecorder.net/
85. http://oldweb.today/
86. https://github.com/webre-

corder, https://github.com/oldweb-to-
day

87. https://www.li-ma.nl/lima/
article/arthost

88. Esejtiez pre obmedzeny roz-
sah kladie déraz na americké, nemecké,
holandské a britské prostredie, no zauji-
mavé iniciativy posobia aj v Rakusku (Ars
Electronica; Oddelenie Image Science
na Donau-Universitat v Kremzi; nezisko-
vé distribu¢na spolo¢nost SixPackFilm;
v minulosti aj Ludwig Boltzmann Institute
Media.Art.Research), Madarsku (Lud-
wig Museum a jeho séria MAPS: Media
Art Preservation Symposium; centrum
C3 v Budapesti), Pol'sku (centrum WRO;
prelomovy projekt Re:Senster), Rusku
(MediaArtLab a jeho MediaMuseum;
platforma Garage Digital), Francuzsku
(Centre Pompidou; PAMAL), évajéiarsku
(HeK; AktiveArchive), Belgicku (PACKED),
Australii (ACMI) ainde. Siréi prehlad pola
konzervéacie su¢asného umenia je do-
stupny na https://monoskop.org/Art/
Conservation.

89. Sirsi prehlad performativnych
diel v zbierkach verejnych muzeije na htt-
ps://monoskop.org/Performance_art#-
Works.

-performance-art-videos/. Acatia Finbow
napisala dizertaciu o uchovavani perfor-
mance v Tate (2017), lona Goldie-Scot
v ramci NACCA skumala z pohladu kon-
zervacie radikalnu tvorbu Tina Sehgala.

Jack McConchie (Tate), Dragan Espen-
schied (Rhizome), Claudia Roeck (Amster-
damska univerzita) a Mark Hellar (BAVC).

zdznam dostupny na http://maps2020.
ludwigmuseum.hu/speaker/dusan-ba-
rok/.

s pripadovou $tudiou na https://mono-
skop.org/Naked_on_Pluto/Preservation.

etnograficky pohlad na konzervovanie
v MoMA.
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46 Pristupy k uchovavaniu su¢asného umenia Dus$an Barok 47
Video, inStaldcie, digitdlne umenie a otazky medialnej konzervacie
InStituciondlne pristupy sa takisto vyvijaju a prispdsobuju potrebam a vizidm. Z pohladu muzei terské studijné programy so Specializaciou na medialnu kon- 99. V Berne pecializacia existuje

a zbierok véeobecne je prirodzené nadvazovat uzsiu spolupracu s organizaciami, ktoré sa
urc¢itému umeleckému zanru venuju dlhodobo. Spolupraca SFMOMA s miestnym komunitnym
videocentrom Bay Area Video Coalition bola pre medialnu kompetenciu muzea klu¢ova

a v osobe Marka Hellara pokracuje po takmer troch dekadach dodnes. V holandskom prostredi
pokracuje LIMA v odkaze svojich prechodcov MonteVideo a NIMk a dnes je popri svojich inych
aktivitach akymsi externym pracoviskom pre medialnu konzervaciu pre celu skalu muzei

v krajine, aj vd'aka ich mobilizacii do spoloc¢nej iniciativy SBMK. Nadacia Imai a jej predchodca
235 Media su podobne prirodzenym partnerom pre nemecké muzea. V pripade Christopha
Blaseho a ZKM doslo k fuzii sil a vytvoreniu laboratdria v muzeu, ktorée by si ho inak muselo
budovat samo. Nové umenie mdze byt tiez spustacom a dovodom pre uzsiu spolupracu medzi
réznymi oddeleniami v muzeu. Spominana SFMOMA vytvorila pracovnu skupinu s nazvom
»Team Media,” ktora sa stretdva raz za mesiac a je otvorena vSetkym, ktori maju s mediadlnymi
dielami do ¢inenia, vratane konzervatoriek, kuratorov, registratoriek, technikov a veducej
zbierky. Ta je dnes v centre rozsirovania, vystavovania a uchovavania zbierky elektronického
umenia a dizajnu v muzeu.®® Akvizicia zbierky vplyvného hnutia New Tendencies v Mlzeu
su¢asného umenia v Zédhrebe mala v koordindcii veducej kon-
zervéacie Mirty Pavi¢ takisto efekt posilnenia spoluprace medzi
oddeleniami v institucii. Momentalne sa zd3g, Ze vytvorenie
Specializovanej pozicie medidlnej konzervatorky a konsolidacie
tejto Cinnosti do dedikovaného laboratdria je mozné len vo
velkych muzeéach. Tate, MOMA a SFMOMA pre ne dostali impulz
od sukromnych zberatelov v Matters in Media Art, pre Guggen-
heim a Rhizome bola takisto klu¢ova podpora zo sukromnej
sféry a nadécii.®® D4 sa ale o¢akavat, Ze v dlhodobom horizonte
pdjde o nastojCivu otazku pre zbierky su¢asného umenia
v8eobecne.®” Klu&ovymi zdrojmi pre oblast uchovévania su¢as-
ného umenia ostavaju informacny portal a profesionédlna siet
INCCA .org a rovnako volne dostupna prirucka pre starostlivost
o medialne diela, MattersinMediaArt.org.%®

Nemenej podstatné je vzdelava-
nie. Kym tradi€na konzervacia
stoji na presahoch s chémiou

a Ciastoc¢ne fyzikou a bioldgiou,
pri su¢asnom umeni haberaju na
dolezitosti presahy s dejinami

a tedriou umenia, dejinami
medialnych technoldgii a archiv-
nymi, knizniénymi a informacny-
mi vedami. Mnohi sa k medidlne;j
konzervacii dostavaju prave

z tychto oblasti. V poslednych
rokoch tiez zacali vznikat magis-

98. Napriek tomu, Ze k tejto ob-
lasti vy$lo velké mnozZstvo monografii
a zbornikov, je tazké vybrat jeden kluc¢o-
vy. Ich prehlad, spolu s dal§imi uzito¢ny-
mi zdrojmi je dostupny na https://mono-
skop.org/Art/Conservation. Délezitym
dokumentom je Rozhodovaci model pre
konzervéciu a prezentaciu su¢asného
umenia (viac v pozn. 99). Glenn Wharton
momentalne pripravuje pre Getty rozsia-
hlu antoldgiu historickych textov o kon-
zervacii su¢asného umenia. Okrem toho,
Joanna Phillips a Deena Engel pripravuju
prehladovu antolégiu venovanu sucasnej

95. Reportaz z jedného jej stret-
nutia je na https://www.sfmoma.org/
read/team-media-action-contempla-
tion/ a jej genealdgiu rozobera https://
www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/
00393630.2019.1603921.

96. Dedikované pozicie pre me-
didlnu konzervaciu maju aj ZKM Karlsru-
he, Staatsgalerie Stuttgart, MMK Frank-
furt, Stedelijk Museum v Amsterdame,
Hirshhorn Museum and Sculpture Gar-
den, Smithsonian American Art Museum,
M+ Museum Hong Kong ¢i Art Gallery of
New South Wales v Sydney.

97. In§titucionadlne modely ana-
lyzuje Pip Laurenson, “"Emerging Insti-
tutional Models and Notions of Experti-
se for the Conservation of Time-Based
Media Works of Art”, Techneé, ¢. 37 (2013):
36-42, dostupné na https://academia.
edu/33313096/.

situdcii v konzervacii medialneho umenia.
Tu je na mieste spomenut aj knihu Salva-
dora Mufoza-Vihasa, Teoria contempo-
ranea de la restauracion (2003; anglicky
Contemporary Theory of Conservation,
2005), ktora bolavr. 2015 prelozena ajdo
¢estiny. Muioz-Vinas zdiela so §tudiami
konzervacie su¢asného umenia niektoré
vychodiska, ktoré ich odklanaju od tra-
diéného, ,vedeckého" restaurovania, no
ich prinos zachytava iba okrajovo. Jeho
terminoldgia sa navySe ukazala ako nie
velmi kompatibilna s diskurzom, ktory od
konca 90-tych rokov nabral rychly vyvoj.

zervéciu. Ponuka ich niekolko §kél: Univerzita umeni v Berne,
Akadémia vytvarnych umeni vo Viedni, Statna akadémia
umenia a dizajnu v Stuttgarte, New York University a v priprave
je odbor na Amsterdamskej univerzite.®® V poslednych desia-
tich rokoch Maastrichtska a Amsterdamska univerzita v spolu-
praci so Sirokym spektrom medzinarodnych univerzit, akadémii
a muzei iniciovali doktorandsky vyskumny program v konzerva-
cii su¢asného umenia, vychadzajuci z tedrie praktik (practice
theory). Jeho najnovsou fazou bol projekt New Approaches in
the Conservation of Contemporary Art (NACCA) s patnastimi

vyskumnymi poziciami.'o®

V Cesku a na Slovensku sa na otazky zbierania a starostlivosti
o su¢asné formy umenia zvykne nazerat z niekolkych perspek-

tiv. Filmoveé archivy, najma cesky
Narodny filmovy archiv, sa uz
dlih8iu dobu angaZzuju v otazkach
digitalneho restaurovania

a digitdlneho uchovavania
pohyblivého obrazu, ktoré su
klucové aj pre kontext konzervé-
cie umenia, a to jednak videa

a v rovine digitalneho uchovava-
nia aj softvérovych a datovych
komponentov umeleckych
objektov."®' Rolu zohravaju aj
kniznice, pre ktoré su dnes
multimédia sucastou spektra
publikacii,'2 a takisto distributo-
ri a galérie.'®® Toto Uzko suvisi

s digitalizaciou a poskytovanim
pristupu k digitdlnemu obsahu,
ktoré su dnes podstatnymi
témami prakticky pre kazdu
pamatovu instituciu. V pripade
jednokanalového videoumenia
mobze ist o schodnu cestu,

a momentalne vyvija aktivity
tymto smerom aj cesky Narodny
filmovy archiv.'®® Na druhej

100. Jednu z nich zastaval autor
tejto eseje na Univerzite v Amsterda-
me. http://nacca.eu/. V r. 2018 iniciativa
pripravila novu verziu klu¢ového doku-
mentu pre oblast konzervéacie umenia,
Decision-Making Model for Contempo-
rary Art Conservation and Presentation,
dostupny na https://www.th-koeln.de/
en/decision-making-model-for-con-
temporary-art-conservation-and-pre-

101. NFA vyvija v tomto smere
okrem digitalneho restaurovania a ucho-
vavania filmu niekolko aktivit. Z pohla-
du medialnej konzervacie je zdsadny
rozsiahly projekt pod vedenim Martina
Blazi¢ka a Sylvy Poldkovej, ktory ma za
ciel vytvorenie stratégie pre uchovava-
nie a spristupnenie audiovizualnych diel
mimo kontext kinematografie, v ramci
ktorého spractva obsiahly archiv ¢es-
kého videoumenia, ktory mu zverilo VVP
AVU (https://videoarchiv-nfa.cz/). Pod

102. Napriklad Webarchiv ¢eskej
Nérodnej kniznice pripravuje tematicku

103. Vyrazné su aktivity platformy
PAF sidliacej v Olomouci, http://www.pi-
fpaf.cz/distribuce/. Prazska etc. galerie
v r. 2019 formulovala vychodiska pre za-

104. Pre porovnanie, archiv nér-
skeho videoumenia, Videokunstarkivet,
po neuspesnych snahach o jeho akviziciu

strane, muzea nadobudaju digitalizaciou skusenosti a vytvaraju
pracoviska, ktoré maju perspektivu podporovat starostlivost
o zbierky v §irSom rozsahu.'® Pozornost je venovana tieZ role

odr.2001a momentalne ju vedie Martina
Haidvogl, byvald medialna konzervétorka
v SFMOMA (https://www.hkb.bfh.ch/en/
studies/master/conservation-restorati-
on/). Vo Viedni je si¢astou $pecializacie
moderné a su¢asné umenie, ktora exis-
tuje odr. 2005 (https://www.akbild.ac.at/
portal_en/institutes/conservation-re-
stauration/studios/modern-and-con-
temporary-art). V Stuttgarte bezi od r.
2006, kde ju vedie videoumelec Johannes
Gfeller, ktory predtym zakladal program
v Berne (https://www.abk-stuttgart.de/
studium/studienangebote/konservie-
rung-und-restaurierung-neuer-medien-
-und-digitaler-information-knmdi.html).
V New Yorkuju vr. 2019 zalozila nemecka
medialna konzervatorka Christine Fro-
hnert (https://www.nyu.edu/gsas/dept/
fineart/conservation/time-based-media.
htm). V Amsterdame iniciativu vedie by-
vala konzervatorka Muzea Kréller-Muller,
Sanneke Stigter (https://uva.nl/en/dis-
cipline/conservation-and-restoration/
research/research-projects/media-art/
media-art-conservation.html).

sentation--revisited_63959.php. Na
r. 2021 je planovana knizna publikacia
z projektu vo vydavatelstve Springer.
Predoslymi programami v koordinacii
Renée van de Vall presli popredné prota-
gonistky su¢asnej konzervacie Vivian van
Saaze, Tatja Scholte, Sanneke Stigter ¢i
Hanna Hélling. Spomedzi muzeije aktiv-
nou v doktorskom vyskume v spolupraci
s univerzitami napriklad Tate.

vedenim Andrei Priichovej NFA realizoval
projekt pre uchovanie multimedialneho
diela Laterna magika z konca 50-tych
rokov, v ktorom postupoval aj formou
umeleckej reinterpretacie (https://
laterna-research.cz/). Téme archivéacie
umenia sa tiez venuju bakaldrske prace
Matéja Strnada (FAMU, 2012), Alisy Za-
kablukovskej (Karlova univerzita, 2013)
a Lucie Ro¢nakovej (Karlova univerzita,
2015) a dizertacia Jany Pisafikovej (FavU,
2016).

sekciu venovanu ¢eskému internetovému
umeniu.

chadzanie s pohyblivym obrazom a zod-
povednost voci jeho tvorcom, https://
etcgalerie.cz/cs/manual/.

do zbierky Narodného muzea presiel do
sprévy jeho kniznice. http://www.video-
kunstarkivet.org/

105. Medzindrodné renomé ma di-
gitélne pracovisko Slovenskej narodnej
galérie pod vedenim Michala Cudrnéka,
https://lab.sng.sk/.

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1

VASULKA KITCHEN Cooking Reader #1



Pristupy k uchovavaniu su¢asného umenia
Video, instaldcie, digitdlne umenie a otdzky medidlnej konzervécie

‘;x.'.\&;“i;'n\ B —»-«x‘;:“{»m .
dokumentaécie vystav a umenia.'® Perspektivnou zarovern méze byt vymena a spolupraca

s iniciativami v §irSom regidne. Prax a reflexia archivacie, ,
David Fesl, Isabela Grosseova

digitalizacie a dokumentéacie ponukaju slubny zéklad pre dalsie :23..),AfterLife vystavy (Praha: Akademie
rozvijanie schopnosti a budovanie sebadbvery v zbierani

a uchovavani su¢asného umenia. SU v hom aj svedectva doby,
ktoré nalezia nam vSetkym.

vytvarnych uméni, 2019).

August 2020 y

Tento dokument podlieha licencii Creative Commons BY 4. 0.
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ 3
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