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INTERMEDIA. EGY HIJAN TiZ.

Amikor idoszakonként, kérésre vagy egveéb elhatirozastol indittatva, az intermédia szak és tanszck
mikodését megprobilom Gsszegezni, ugyanerre a feladatra kérve munkatdrsaim, bardtaim, akkor -
eddigi tapsztalataim szerint - ez ket allando motivum erdterében torténik: a hatarido szorito kényszere,
mely sosem megfeleloen tavoli ahhoz, hogy elegendo ida dlljon rendelkezésre a torténtek dtfogd doku-
mentaldsara, valamint a4 definialas/jradefinialas igénye, mely jogos elvardsa a nyilvanossagnak,
kilondsen, ha Keressik is (publikiciok s bemutatok formdjaban) a tarsasdgat. Taldn nem is lehetne
maskent, hiszen az ido és a gondolkodds kikerilhetetlen eleme azon mivészeti formdknak, melyek jo
esethben az intermediat jellemzik, a muvészeti produkeio szokvinyos attributumai mellett, A doku-
mentilds esetleges hianyossagait, ha szukséges, potolja majd az ido, a definicio lényege pedig itt a
keresés, hiszen ha pontosan meg lehetne mondani, mi is az intermédia, mi a szakterulete, épp Iét-
alapjat. a mindenkori j irant nyitott, médiafiiggetlen aktivitdst kérddjeleznénk meg, bedllitva a kul-
turdlis termeles futoszalagja mellé, a neki kijelolt helyre.

A legfiatalabb magyarorszigi mivész szak szerencsés csillagzat alatt sziiletett. Eppen csillaghullds volt,
vagyis 4 voros csillagok virtualis meteorraja az ilyen helyzetekben elodllo készséges asszisztencia segit-
ségével huzott el a fekete Iyukakba, A tandcstalansag ¢s lelkesedés, a félsz és tenniakards, a radikalis
ujitas és mindig kompromisszumkész fontolgatas, az alakulo 0j eroterek tétova kerescse valamint a
régi gyors dtfestéssel megoldani vagyott wjrastabilizalasa hatarozta meg palyajat, ami persze a
szinkron idoben nem volt ennyre vildgos, tehdt csoda, hogy egyaltalan létrejohetett. A veszélyeket a -
laisser faire és a passé pudingjaba dagasztasat - naivitdsa segitségével keriilhete el: minthogy nem moz-
gatta onérdek, nem korlitozta minta ¢s nem szoritotta semmiféle konkurrens akcio a perifériira,
kovetkezetesen koncentralhatott a megoldando feladatra, mi dltal is elvesztette orienticios képessegeét
a lobbyeérdekek elemi felmérésére, am megnyerte eddigi fenndllasa kilenc évét és mindazok aktiv, leta-
gadhatatlan munkdjadt, akik lényégcében e munka dltal képviselik mindent, ahol jelen vannak - mind-
addig, amig kedvik tartja.

Ahogy a tanszék, ugy a hallgatok sincsenek elkényeztetve az intermédidn: megleponek is nevezheto,
hogy egy konjunkturilis helyzet ellenére sikeriilt stabilizalni a marginalitast. Ez persze ¢sak részben a
szak ¢s a tanszék ¢rdeme, ha ¢érdem egydltalin: nevezzik inkabb egyszerien ténynek, melynek
kivetkezményei kevéshé belithatok, mint amennyire a Iétrejottéhez vezeto kontextus leirhato ma
miir. Mikozben sokan boldog képviseloive viltak azon ujitasoknak, melyvek szukségességét eloszor - ¢
nyelvieriileten legaldbbis - az intermédia vetette fel (a megfelelo idoben és akkor sitket filekre taldlva)
s az egyébként soha el nem készitendo dicsoségtablojara szamos onként jelentkezo kildte el tzenetét,
meg a dizdjnra is villalkozva, az intermédia napi gyakorlata nagyon tavol kerilt attol, ami ¢ tulkoros
uttoréknek végre leesett. A tanszék hallgatoi és tandrai a techolagiai innovacio dltal megkovetelt napi
robot, a kommunikacios revolucié napszamosaiként kovetkezetesen gyakoroljak és fejlesztik azon
készségeiket, melyek a hasznalat dltal egy aktualis megértést generalhatnak, nem feledkezve meg per-



INTERMEDIA: ONE LESS THEN TEN

When from time to time, prompted by demand or other determining factors (as my colleagues and
friends are likewise requested), I endeavor to present an overview of the operational structure and
guiding principles of the Intermedia Department and field of study, this - according to my experience
thus far - occurs within the force field of two constant incentives: the strictness of a deadline that never
allows enough time for a thorough documentation of what has happened thus far; and a need for de-
finition/redefinition that is a just expectation of the public, especially if we seek out (in the form of pub-
lications and presentations) a community. Perhaps it cannot be otherwise, as time and thinking are
inescapable elements of those artistic forms that, beyond the usual attributes of an art product, in an
ideal case, describe the discipline of intermedia. Contingent deficits in documentation will be com-
pensated with time if necessary, whilst the essence of a definition is found here in the search itself,
because if it could be precisely expressed what intermedia and its fields of research are, then we would
have to question its basic existence and its activity, independent of media and always open to new
directions, installed alongside the assembly line of cultural production, to its designated place.

The youngest art discipline in Hungary was born under a lucky star. It was precisely a meteor shower,
or the virtual meteor of red stars that, with the aid of accommodating assistance arising in such situa-
tions, took off into the black hole. Bewilderment and enthusiasm, fear and the will to act, considera-
tion for radical innovation - always ready for compromise, a faltering search for the new emerging
force fields and the desire to restabilize the old through a quick gesture of retouching were the main
factors determining its course, which of course at the time was not so clear, and thus it is a wonder that
it could be established at all. The dangers - laissez faire and the kneading of its passé pudding - could
be avoided by an innate naivefé: since it was not driven by self-interests, the model did not impose
restrictions and did not compel any sort of rival action to the periphery, attention could be focused
consequently rather on the given tasks to be solved, thus losing its capacity of orientation towards the
basic appraisal of lobbying interests. Through the active and undeniably hard work and effort of all
those who represent it, it has won not only its first nine years but a future that can continue as long as
there is a need for it,

Neither the department nor its students are pampered: we might even find it surprising that despite
the cyclical situation, it was successful in stabilizing its marginality. This is, of course, only partly to the
merit of the field and the department - if it is a merit at all; we might as well simply call it a fact, whose
consequences are less easily predictable than the context that led to its existence, which can today be
expressed, While many became happy representatives of those innovations that were raised by inter-
media, at first of necessity - at least in this region (in the right place at the right time but falling upon
deaf ears), and even numerous voluntary candidates who were never to attain glory delivered the mes-
sage, even undertaking its design, the daily practice of intermedia has landed far from that which finally
fell to these superannuated pioneers. Professors and students alike labouring as incessant robots, 4



10

sze egy furcsa ¢és meglepd fejleményrdl sem: arrol, hogy egy olyan tradicio letéteményesei, melyet
tobbek kozott épp arra a folyamatra hivatkozva lehet konnyen zdrdjelbe tenni, amit a technikai médi-
umok minden elvarast meghalado sebességii fejlodése jelent. Mi ez a tradicio?

A xx.szazadi mivészetben 10j, hogy kovetkezetesen képviselte azt a szokatlan paradigmat, hogy a
muvészetnek ujnak kell lennie.

A szazad mivészetének kulesfigurdi, Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Kazimir Malevics, Moholy-Nagy
Laszlo, Tadeusz Kantor, Andy Warhol, Joseph Beuys, Erdély Miklos, Nam June Paik, Body Gdbor,
Michael Snow egyardnt és kilonbozoképpen leszimolnak azzal a szokdssal, hogy a miivész olyan
bohoc, aki, ha nem is mindig vicces, de leglabb jol tud rajzolni, s a reprezenticio helyett a kifejezés
alapjavd a gondolkodo-megismerd képességet teszik, ey szocidlis vagy metafizikai kontextusba dgya-
Zott = a ketto nem feltétlen ellentét, sem egymist Kizaro szféra - kognitiv tett végrehajtasara keresik a
megfeleld eszkozt, mely dltal a mi megszilethet (ezt persze nem feltétlen valamiféle humortalan
eljdrdssal kell azonositanunk).

Ami a szdzad muveszetében uj, az nem elsosorban tirgykészitésre tor, hiszen - konnyu beldtni - olyan
szintii eszkizviltds, téma- és funkeiovaltds, kozonség és modszervaltas lett annak az eredménye, hogy
a muveszek minden lehetséges, muvészi kifejezésre alkalmas eszkozt és eljarast birtokba kivantak
venni, mely a muavészeket a tarsadalmi 1€t perifériajarol, a kuriozumok, wunderkammer ¢s elefint-
csonttorony szintjerol a kozbeszed és kozgondolkodds centrum@ba vonta, ennek megfeleld
felelosséget is akasztva a nyakukba. E folyamat bizonyos értelemben a mizeumok és akadémiak val-
sagihoz, de semmiképp nem a mivészet vilsdgahoz vezetett: az dtalakuld intézményrendszer prog-
ressziv resze virtualizalodott, utat talalt a halozatokhoz, s ot megtalalta ismét az 0j muvészet part-
fogasat.

Az interaktiv, nem linedris kommunikacio, az informacio uj értelmezése mellett és ezzel a folyamattal
kolcsonhatasban a tradiciohoz, a kultura teljességéhez valo viszony donto modon valtozott meg.
Létrejott, hozzaférhetové valt példdaul a mivészet torténeti képe €s a leirdsdra, értelmezésére,
kezelésére alkalmas fogalmak, éppigy hozziférhetové viltak egymads szimdra a térben €s idoben
kordbban elszigetelt. eltérd kultardk, hagyomédnyok, sémik, beszédmadok ¢s szokdsok.

Tudjuk, a muvészet sajatja az érzeki szféra, de ¢ szazadban nem kizdrolagosan: ahogy kozelit ehhez a
tudomany, és veszi birtokba a korabban egyértelmien muvészeti fennhatosag ala sorolt terileteket,
gy tanulja meg, veszi at, sot ujitja meg a miveész a kordbban csak tudomdnybol ismert modszereket,
létformdkat: a kisérletet, kutatast, analitikus ¢és szintetikus eljardsokat, a megfigyelést, kovetkeztetést,
adatgyujtést €s értelmezést, programozast, interdiszcipliaritast.

A technikai médiumok megjelenése az élet minden teruletén alapvetd viltozast jelent a kulturalis-
miveészi munka szempontjabol is. A mivészeknek tj és mds tipusa tuddsra van szitkségiik, hogy
megfelelhessenek a tarsadalom alwal elvart muvészeti funkciovaltasnak. Az interaktiv és multimedialis
informdcio-kozlés és megjelenités egyszerre koveteli meg az informdcio tartalmi és formai alakitisat,
mivel itt arrél van szo, hogy barmely diszciplindris forrasbol szarmazo alapanyagot megfelelden struk-
turalt és értheto audio-vizudlis egységgé kell szervezni egy nem-linearis rend szerint. Megsziletik a
jelentésdizdjn mint autonom muvészi tevékenység, mivel a formaadids nem egy dekorativ, mivészies
modort, hanem a tartalmak mély, funkciondlis megértését koveteli. Ezen anamorfézis metddusai még
nem alakultak ki, s az 6ndllé mivészi munka szolgdlja e mintapélddk eléhivisdnak egyediil értelmes
kozegét. A MKE intermédia tanszéke, mely Magyarorszagon az egyetlen hely, ahol egyetemi szintu
médiamivész képzés folyik, alkalmasnak tiinik ¢ muvészi kutatomunkira.

Budapest, 1999. november Peterndk Miklos



stance demanded by technological innovation; the day-labourers of a communication revolution, who
hone and develop their skills to generate a timely understanding, never forgetting one strange and
unforeseen result: that they are trustees of a tradition that can be parenthesized in the very process of
an unexpectedly accelerated development in technical media. What is this tradition?

What was new in 2010 century art was that it consistently stood for the uncommon paradigm of an art
that had to be new. The key figures of this century, Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Kazimir
Malevich, Laszlo Moholy-Nagy, Tadeusz kantor, Andy Warhol, Joseph Beuys, Miklos Erdély, Nam June
Paik, Gabor Body, Michael Snow, equally and each in their individual way, settled accounts with the
practice of the artist being a clown, who, if not always funny, could at least draw and, instead of rep-
resentation, rendered his talent a reflective-cognitive one as a basis of expression, seeking the appro-
priate tools embedded in a social or metaphysical context - the two not necessarily non-complimenta-
ry nor exclusive categories - from which the artwork can finally be born (we need not necessarily iden-
tify this, of course, with some humourless procedure). What is new in this century’s art is not primari-
ly concerned with the making of objects since - easily seen - there has been such a shift in the use of
implements, subjects and functions, as well as in the attitude of the audience and artistic methodology
that finally as a result allowed artists to grasp all possible means and methods for their expression.
From the periphery of social existence, as well as from a level of curiosity and the solitude of the ivory
tower and the Wunderkammer, the artists could be integrated into the centre of public thinking and
discussion, and were simultaneously saddled with the appropriate measure of responsibility, This
process in a certain sense led to a crisis within the system of museums and academies, yet by no means
did it result in a crisis of art: a progressive part of the changing institutional strueture became virtual-
ized, finding its way into networks - and there again found the patronage of a new art. Parallel with
the formation of a new interpretation of interactive, non-linear communication and information, and
in reciprocity with the process, the attitude to tradition and culture in its entirety underwent decisive
changes. A terminology to describe, evaluate and interpret the historical profile of art was created and
made accessible and applied to diverse cultures, traditions, schemata, styles of speech and customs pre-
viously isolated in time and space. We know that the sensory sphere is art’s own, et in this century,
this has not been exclusively so: as science approached and gradually started to take control over ter-
ritories that earlier belonged undeniably to art, artists learned also to apply and even reform methods
and existential modes - experiment, research, analytical and synthetic procedures, observation, con-
clusions, data collection and analysis, programming and interdisciplinarity - that were all previously
the privileges of science. The appearance of technical media in every field of life caused basic changes
from the perspective of artistic and cultural work, as well. Artists need new and alternative types of
knowledge in order to live up to society's expectations in terms of an artistic shift of function.
Interactive and multimedia information-transmission and publication simultaneously demand trans-
formations of both form and content since what s important here is that material deriving from any
disciplinary source must be organized into a wellstructured and comprehensible audio-visual entity
on the basis of a non-linear structure. Thus, 2 meaning-design as an autonomous art form is born,
because formal endowment requires not a decorative, artistic manner but rather a deep and function-
al comprehension. The methodology of this anamorphosis has not yet taken shape, and it is only indi-
vidual artistic activity that serves as the sole intelligent context of developing these patterns. The
Intermedia Department of the Hungarian Academy of Fine Arts, which is the sole place in Hungary
where media art training on a university level transpires, seems to be suitable for just such a kind of
artistic research,

Budapest, November 1999 Miklos Peterniak
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KronoLOGIAI 08SZEFOGLALO (1990 -1999)

KONFERENCIAK, NYILVANOS BEMUTATOK

Az Intermédia Tanszék NEMZETKOZI KONFERENCIA - SOROZATA a Budapesti Oszi Fesztival idején:

1993

A linzi ARS ELECTRONICA Fesztival bemutatkozik

Magvar és kulfoldi muvészek eldadasai, Dr. Christine Schopf programigazgaté bemutatoja

1994

METAFORUM I. A MULTIMEDIAROL

George Legrady, Kelemen Gabor, Willem Velthoven, Kabdebd Gyérgy, Nyird Andrds, Masuyama,
Salvatore Vanasco, Vizi E. Szilveszter, Nina Czegledy

1995

METAFORUM I1. A HALOZATE KULTURAROL

Losoncz Alpdr, Heath Bunting, Matthew Fuller, Tolgyes L4szl6, Konrad Becker, Tommaso Tozzi, Debra
Guzman, John Perry Barlow, Gibor Kelemen, Marleen Stikker, Rop Gongrijp, Peter Lamborn Wilson,
H.C. Dany, Matthew Fuller, Gerléczy Ferenc

1996

METAFORUM III. A TARTALOMROL

John Horvath, Mark Stahlman, David Garcia, Oliver Marchart, Eveline Lubbers, Pit Schultz, Heiko
Idensen, Alexei Shulgin, Heath Bunting, Kotdnyi Attila, Timdr Katalin, Toshiya Ueno, Benjamin
Perasovic, Erik Davis, Vuk Cosic, Manuel DeLanda, Richard Barbrook

A hirom MetaFarum eldadisainak anyagai megjelentek koényv formaban (Buldozer) és elérhetok a
Magyar Elektronikos Konyvtarban (MEK). A Metaforum szervezdi: Sugdr Jinos, Geert Lovink, Diana
McCarty

1997

VIDEOLOGIA- Les Comédies Frangaises, FRANCIA-MAGYAR VIDEOFESZTIVAL A Magyarorszagi Francia

Intézettel kozos program keretében



CHrONOLOGICAL SuMMARY (1990-1999)

CONFERENCES AND PUBLIC PRESENTATIONS

A SERIES OF INTERNATIONAL CONFERENCES during the Budapest Autumn Festival presented by
the Intermedia Department:

1993

Presentation of the Linz ARS ELECTRONICA Festival

Lectures of Hungarian and International Artists, Presentation of Program Director Dr. Christine Schopf
1994

METAFORUM I - multimedia

George Legrady, Gabor Kelemen, Willem Velthoven, Gyorgy Kabdeb6, Andrds Nyird, Masuyama,
Salvatore Vanasco, E. Szilveszter Vizi, Nina Czegledy

1995

METAFORUM I1- net culture

Alpar Losoncz, Heath Bunting, Matthew Fuller, Liszl6 Tolgyes, Konrad Becker, Tommaso Tozzi, Debra
Guzman, John Perry. Barlow, Gibor Kelemen, Marleen Stikker, Rop Gongrijp, Peter Lamborn Wilson,
H.C. Dany, Matthew Fuller, Ferenc Gerloczy

1996

METAFORUM III - content

John Horvath, Mark Stahlman, David Garcia, Oliver Marchart, Eveline Lubbers, Pit Schultz, Heiko
Idensen, Alexei Shulgin, Heath Bunting, Attila Kotdnyi, Katalin Timar, Toshiya Ueno, Benjamin
Perasovic, Erik Davis, Vuk Cosic, Manuel Delanda, Richard Barbrook

Selected lectures from the three MetaForum conferences were published together in a book entitled
Bulldozer and are available at the Hungarian Electronic Library (MEK).

Organizers of the conferences: Janos Sugdr, Geert Lovink, Diana McCarty

1997

VIDEOLOGY - Les Comédies Francaises. FRENCH — HUNGARIAN VIDEO FESTIVAL in cooperation with

the Institute Francais en Hongrie

13



MEDIA / KOMMUNIKACIO:

1991, -93,-95, =97

MEDIUM-ANALIZIS - egész napos tévénézés az Intermedia Tanszéken,

Ezt az akciot négy alkalommal ismételtik meg, koztak 1993-ban a Soros Alapitviny Kortars Mavészeti
Kozpont Polifonia cimi rendezvénysorozatanak részeként, 1997-ben a francia-magyar videofesztival-
hoz kapcsolodva

1991

TORONTO - BUDAPEST VIDEO BRIDGE - a vided-hid az Internet nemzetkozi elterjedése elott telefon-
vonalon Iétesitett kapesolatot a két helyszin kozt, melyen dlloképek is kildhetok voltak Résztvevok:
Magyar Iparmivészeti Foiskola, Trinity Square Video, York University, Ontario Collage of Art Toronto,
Balazs Béla Stadio

1993

TELEKONFERENCIA - a Pasadenai Art College Center of Design hallgatoival, Douglas Davies
szervezéseben és vezetésével,

1995

Az Intermédia tanszék résztvétele az ARS ELECTRONICA Horizontilis Ridié programjan (az Artpool

miivészeti kdzponttal és a Tilos Radioval kivzos program)



MEDIA / COMMUNICATION:

1991, ~03,=95,=97
MEDIUM-ANALYSIS - 24 - hour TV at the Intermedia Department,
This event took place four times, in 1993 with the support of the SCCA as part of the ‘Polyphonia’ exhi-

bition, and in 1997 as part of the French-Hungarian Video Festival

1991

TORONTO - BUDAPEST VIDEO BRIDGE - this video-bridge was a videophone connection created
between the two locations in 1991, before the international conquest of the Internet.

Participants: Hungarian Academy of Applied Arts, Trinity Square Video, York University Ontario
College of Art Toronto, Baldzs Béla Studio

1993

TELECONFERENCE with students of the Pasadena Art College Center of Design, organized by Douglas
Davies

1995

Participation of the Intermedia Department in the HORIZONTAL RADIO program of ARS ELECTRONICA

(a joint project of the Artpool contemporary art center and Tilos Radio)
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ERDEI Gabor:

Moving Gallery, 1997

KIALLITASOK, WORKSHOPOK, NEMZETKOZI BEMUTATOK (VALOGATAS)

KIALLITASOK:

SPEKTRUM - kiallitas a Tazolto u, 72, kiallitotermében, 1992

JOYOGYUJTES - kidllitds a Liget Galéridban, illetve ezt kovetden a Szegedi Ifjusdei Hazban, 1993
FLUXKONCERT az Orosz Kulturalis Kozpontban, 1993

Részvétel az INTERNET.GALAXIS '96 muiveszeti €s informatikai hemutaton, Budapest Galdéria,
BUDAPEST ART EXPO - Super Express (A.Addm Jozsef, Erdei Gdbor, Kapitdny Andris, Seres Szilvia,
Talosi Gabor installacioja a Vordsmarty téren.), 1996

Részvétel a Szepmivészeti Mizeum TANULMANYI RAKTAR cima kidllitdsan “A kultara dru”cimi vided-
munkaval. (Készitették: A.Addm Jozsef, Kiss Eva Emese, Seres Szilvia, Rajz Helga, Tilosi Gibor) A kidl-
litas szervezoje: Maurer Dora, 1994

A KOMPJUTER DIVATOS - Mozsdr Galéria, munkakidllitsis, 1994 oktaber

INTERNET.GALAXIS 1. - 1L {részvétel az Iparmuvészeti Mizeumban rendezett kiallitason) 1997, 1998
Részvétel az ORSZAGOS FOTOHET kidllitdsdn az Iparmiivészeti Miazeumban, 1998
INTER/MEDIA/MUVESZET - kidllitds az Ernst Mizeumban, 1998

BEL TEMPO - Intermédia Kidllitds Trieszthen, 1998

Részvétel az ORSZAGOS FOTO HONAP rendezvényein, 1999



LANG Imola:
Vezetek-nr-halozat / Wiring-path-network, 1997
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NEMETH Hajnal:
Hazilag orzott réviilet / Homemade Trance, szines fotG/colour photo, 100x100 ¢cm, 1998



EXHIBITIONS, WORKSHOPS, INTERNATIONAL PRESENTATIONS (A SELECTION):

EXHIBITIONS:

SPEKTRUM - Exhibition at Tiizolto 72 exhibition space, 1992

FUTURE COLLECTION - Exhibition in the Liget Gallery and subsequently the Szeged Youth House, 1993
FLUXCONCERT in the Russian Cultural Center, 1993

Participation in the INTERNET GALAXY ‘06 art and information expo, Budapest Gallery

BUDAPEST ART EXPO - Super Express (installations of Jézsef A. Addm, Gabor Erdei, Andrds Kapitdny,
Szilvia Seres, Gabor Talosi in Vorosmarty Square), 1996

Participation in the exhibition at the Museum of Fine Arts, entitled STUDY WAREHOUSE with the video:
“Culture is a Commodity*(with the participation of: Jozsef A, Addm, Eva Emese Kiss, Szilvia Seres,
Helga Rajz, Gabor Talosi). Curated by Dora Maurer, 1994

COMPUTERS ARE FASHIONABLE - Mozsdr Gallery, october 1994

INTERNET GALAXY II - Il (participation in the exhibition organized by the Museum of Applied Arts),
1997, 1998

Participation in the NATIONAL PHOTOGRAPHIC WEEK in the Museum of Applied Arts, 1998
INTER/MEDIA/ART - exhibition in the Ernst Museum, 1998

BEL TEMPO - Intermedia exhibition in Triest, 1998

Participation in the events of the NATIONAL PHOTOGRAPHIC MONTH, 1999
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FILM, VIDEO ES MULTIMEDIA BEMUTATOK ES WORKSHOPOK:

1993

Bemutaté a 24. Magyar Filmszemlén ( a Szcendrio 1. program eredményeként készilt munkik) MINUSZ
HETEDIK NYELVTANI GYAKORLAT — vided, 45 perc Baldzs Béla Studidval kozds produkcioban
Készitették: El-Hassan Roza, Glatz Liszlo, Gyarmati Eva, Gyorfi Gabor, Csorgo Attila , Veszely Bea és
masok

Hadsz Katalin - -Szab6 Agnes: A HISZEKENYSEG VAMSZEDQL, videdbemutato az MTV |-es csatorndjdn
(FRIZ Produkeio, 18)

Takashi Ito és Takashi Nakajima eldaddsai és bemutatoi a JAPAN KISERLETI FILMROL (Kdzos program
a Blldapt'ﬁii Japdn Alapitvannyal és az Orokmozgé Filmmizeummal.)

Jochen Coldewey vetitéssel egybekotott szemindriuma: A KISERLETT FILM A NYOLCVANAS EVEKBEN
(A Goethe - Institut Budapest szervezésében)

1994

SCULPTURE CITY INTERNATIONAL. Rotterdam (StAuby Tamds és Szegedy-Maszdk Zoltan részvételevel
Részvétel a Linzi Ars Electronica Fesztivalon 2 NOOTROPIC halozati munkdval.
http://kvtr.elte.hu/csoport.html

WORKING SPACE II. - The genes of architecture Az Intermedia Tanszék (A.Addm Jozsef, Kapitany
Andrds. Seres Szilvia. Talosi Gdbor), a bécsi Technische Universitat, a rotterdami Academie van
Bouwkuns, és a berlini Hochschule der Kiinste hallgatginak részvételével.

1995

PRIVATE VISIONS - a japan videomuvészet a 80-as években. Videdbemutato a budapesti €s a kolni
Japdn Alapitvany tdmogatasival

Chris Hill: VIDEO HISTORY - az amerikai videomiivészet torténetérol

ROVIDZARLATOK - az Intermedia Tanszék hallgatdinak kozos munkdja a Magyar Computerzenei
Alapitvany munkatdrsaival a Francia Intézetben.

1996

SZINKRON-WORKSHOP, Tolgyfa Galéria - a Magyar Iparmivészeti Foiskola és a Pécsi Egyetem hall-
gatoival kozos rendezveny

Bardti talalkozo az Artpoolban - Diplomdzo hallgatok bemutatkozasa, DIN A4 vizitkdrtya, Intermédia
portfolio, hyperlink http://www.artpool.hu

1997

Mamax performance: TRANS VER SALE - Margarete Jahrman, Mamax csoport (Bécs) bemutatdja, az
Osztrik Kulturdlis Intézet tamogatasaval

VIDEOLOGIA - Les Comédies Francaises - FRANCIA-MAGYAR VIDEOFESZTIVAL

A Magyarorszagi Francia Intézettel kozos program - installicios kidllitds a fGiskola Barcsay termeben:

JEAN-FRANCOIS GUITON: A teher, HAMOS Gusztdy: Light Unit



SZEGEDY-MASZAK Zoltdn:

Camera obscura / photogram, 1991, kontakumasolat 9x12-gs sikfilmrol / contact-copy from the 951 2cm sheet-film
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GYARMATI Eva Agnes:
Egy szemmel nézendd dolgok / Things to look at with one eye, 1998, szines fotd/color photo, 50x50 cm



FILM, VIDEO AND MULTIMEDIA PRESENTATIONS AND WORKSHOPS:

1993

Presentation at the 24th Hungarian Film Festival (works created within the Scenario I program) MINUS
SEVENTH LANGUAGE PRACTICE - video, 45, a joint production with the Baldzs Béla Studio. Authors:
Roza El-Hassan, Liszlo Glatz, Eva Gyarmati, Gabor Gydrfi, Attila Csirgo, Bea Veszely and others
Katalin Hadsz - Agnes Szabo: EXPLOITERS OF GULLIBILITY = avideo presentation on MTV Hungarian
Television (FRIZ Production, IS)

Presentations and performances of Takashi Ito and Takashi Nakajima on JAPANESE EXPERIMENTAL
FILM (2 joint program of the Japanese Foundation in Budapest and the “Orokmozgo” Film Museum)
Jochen Coldewey's seminar and screening: EXPERIMENTAL FILM IN THE EIGHTIES (organized by the
Goethe - Institut Budapest)

1994

SCULPTURE CITY INTERNATIONAL, Rotterdam (with the participation of Tamds St. Auby and Zoltdn
Szegedy-Maszik)

Participation in the Linz Ars Electronica Festival wih the NOOTROPIC network project:
hetp://kvtr.elte.hu/csoport. html

WORKING SPACE II - The genes of architecture, with the participation of students of the Intermedia
Department (Jozsef A, Addm, Andrds Kapitany, Szilvia Seres, Gabor Talosi), the Technische Universitat,
Vienna, the Academie van Bouwkuns, Rotterdam, and the Hochschule der Kinste, Berlin,

1995

PRIVATE VISIONS - Japanese Video Art in the Eighties. Video presentation with the support of the
Japan Foundation in Budapest and Cologne

Chris Hill - VIDEO HISTORY: On the history of American video art

SHORTCUTS - a joint project of students from the Intermedia Department and staff from the Hungarian
Computer Music Foundation in the French Institute.

1996

SYNCHRON WORKSHOP, Tolgyfa Gallery - a joint production with the Hungarian Academy of Applied
Arts and the students of the University of Pécs

A friendly meeting in ARTPOOL - Presentations of graduating students, DIN A4 visitor's card,
Intermedia portfolio, hyperlink http://www.artpool.hu

1997

Mamax performance - TRANS VER SALE - presentation of Margarete Jahrman, Mamax group (Vienna),
with the support of the Austrian Cultural Institute

VIDEOLOGY - Les Comédies Francaises - FRENCH-HUNGARIAN VIDEO FESTIVAL - A joint program
with the Institut Francais en Hongrie - Installation in the Academy of Fine Arts Barcsay Hall -
JEAN-FRANCOIS GUITON: The Burden, HAMOS Gusztav: Light Unit



PUBLIKACIOK /PUBLICATIONS!

ON-LINE
Tanszékiink 1993 ota készit halozati (web) projekteket, melyeket 1996 ota az Intermédia Tanszck sajat

szerverén szolgiltatjuk a belsé hdlozaton (intranet) illetve a nyilvanossag felé (Internet) a cimen.

Our dlepartment has created web projects since 1993, and since 1996 these are available through the

Intermedia Department’s own intranet server as well as on the Internet.

Az INTERMEDIA TANSZEK FONTOSABB KIADVANYAI/

SELECTED INTERMEDIA DEPARTMENT PUBLICATIONS:

Intermédia katalogus / Intermedia Catalogue, 1993. (Barabds KKT-Intermédia)

PETERNAK Miklos: Uj képfajtakrol 1993. (Balassi Kiado-Intermédia Konyvek)

Médiatoriéneti Szoveggyijtemeény L 1994,(Barabas KKT Intermédia)

on-line - Internet - version, 1996: http://www.intermedia.c3.hu

BEKE Liszlo: Mivészet/elmélet. 1994, (Balassi kiado - BAE Tartoshulldm - Intermédia Konyvek)
SUGAR Jidnos: Minusz patosz. 1995, (Balassi Kiada - Intermédia Konyvek)

ERDELY Miklés: A filmr6l /On Film/. 1995. (Balassi Kiad6 - BAE Tartoshulldam - Intermédia Konyvek)
MOHOLY-NAGY Ldsz16: Litds mozgdsban. /Vision in Motion/ 1996 (Micsarnok - Intermédia)

Vilém FLUSSER: Az irds / Der Schrift /1997 (Balassi Kiadé - BAE Tartéshulldm - Intermédia Konyvek)
BEKE Liszlo: MEDIUM/ELMELET 1997. (Balassi Kiado - BAE Tartoshullam - Intermédia Konyvek)
Jean BAUDRILLARD: A rossz transzparencidja / Le transparence du Mal/ 1997. (Balassi Kiado - BAE
Tartoshullim Intermédia Konyvek)

BODY Gabor: Filmiskola. 1998 (Palatinus Kiado - Intermédia)

Az INTERMEDIA TANSZEKROL MEGJELENT IRASOK (VALOGATAS)/
SELECTED TEXTS ABOUT THE INTERMEDIA DEPARTMENT:

Kathy Rae HUFFMAN: Video und Kunst in Ungarn - Kunst kontra Kommerzialisierung. Montage, Wien,
1992.1., p. 18-20.

SZINES Géza: Amikor a film volt divathan. Magyar Narancs, 1992. mdj. 27, p. 11.

PETERNAK Miklos: Kunst als Zimmer. Medienbiennale Leipzig 92, Leipzig 1992, p. 36.-39.
KUKORELLY Endre: Leirni mindazt, amit a lélek dikeal. Magyzlf Hirlap 1992. okt. 1., p. 13.

BAKACS Tibor Settenkedd: Jovogytijtés, Intermedidlis Tanszék. Filmvilag, 1992 december,

p. 37-38. lap, valamit 1993 februar, p. 3.

24. Magyar Filmszemle, Katalogus, Budapest, 1993. februdr, / 24th Hungarian Film Festival. Catalogue

Budapest, February 19935 / p. 48.



PETERNAK Miklés: Miivészet mint szoba. Kritika, 1993.1. p. 25-26.

Private Visions. Filmvildg 1993. dprilis, p. 2.

WRO 93. 4. Miedzynarodowy Festival Wizualnych Realizacji Okolomuzycznych. Wroclaw,

1993., p. 66-67.

PETERNAK Mikl6s: The New (Art) Media and Hungarian Society. Ostranenie. Bauhaus Dessau 1993, p.
209-216.

Szellemkép, 1993.2. (Szabo Z. Pal 1993, apr. 8. eloaddsa)

BOROS Géza: Miki egér a kereszten, Elet és Irodalom, 1993 jinius 25., p.12.

Camera Obscura. Magyar Fotogrifiai Mizeum, Kecskemét, 1993 , 10, p. 18-20.

Médium Analizis. /Medium Analysis/ Polifonia. SCCA 1993 Budapest, p. 143-145.

PETERNAK Miklds: Balkon - Bohringer. Balkon, 1994. 8., p. 9-10.

Balkon 1995/2 szim: Dosszié - Osszedllitds az Intermedia tevékenysé gérdl

MECSI Beatrix: Sakk és szappan-képek helyett valosdg. Az idén végzett intermédia szakosok diploma-
munkdi. Uj Mivészet, 1997 oktéber-november, VIILévf. 10-11.szim

New Ideas in Science and Art. Council of Europe, 1997., p. 125-126.

Buldozer. Médiaelméleti Antologia, Media Research 1997. Budapest

Vidéologie - Magyarorszdgi Francia Intézet 1997. Budapest

Intermédia fotografia. Fotomuvészet 1998/1.

Geert LOVINK: Intermedia: The Dirty Digital Bauhaus Convergence, Summer 1998. p. 10-14.
KESZMAN J6zsef: Intermédidk. Balkon, 1998, 7.8, sz., p. 16-18.

Bel Tempo. Trieste Contemporanea 1998. (Katalogus/Catalogue, pp 50)

Kunst der neunziger Jahre in Ungarn. Akademie der Kinste 1999, Berlin

MECSI Beatrix: SzimitGgép és/vagy koltészet. Intermédia ‘99, Uj Mtivészet, 1999 szeptember, X.¢vf,
9.szam, p. 26-28,

PETERNAK Miklds: Interdisziplinaritit und neue Medien in der Ungarische Kunst der vergangenen drei
Jahrzehnte. in; Die zweite Offentlichkeit. Kunst in Ungarn im 20. Jahrhundert. (Hrsg. Hans Knoll).
Verlag der Kunst 1999. Dresden, p. 252-253.
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A MAGYARORSZAGI MEDIAMUVESZET ES TORTENET FORRASAI
http//:-www.intermedia.c3.hu/medtort/

Az INTERMEDIA TANSZEK KUTATASA AZ ORSZAGOS TUDOMANYOS KuraTast ALap (OTKA)
TAMOGATASAVAL, 1998-2002 (NY.Tsz: T 026457)

A kutatds szohasznalataban médiamivésznek tekintjuk azt, aki képzomivészeti alkotdsok létre-
hozdsihoz valamely optikai/akusztikus, mechanikus vagy elektronikus eszkazt haszndl, ezek speciilis
mukodésére, adottsagaira alapozva valositja meg elképzeléseit, melybol adodik, hogy a valsztott
eszkoz (médium) mikod ése nélkuldzhetetlen a mi [éte szempontjabol. A médiamivészet az ily modon
létrejott muvek dsszességének megnevezese.

Harom f6 témacsoportra oszthato a kutatds, melyek mindegyikének centrumaban a kép valtozo formii
allnak:

A TUDOMANYOS ES TECHNIKAI FELFEDEZESEK HATASA A MUVESZETRE

Az optikai kép, leképzés, vetités, tikrozés a XVI-XVIIL szdzad muvészetében és elméletében (camera
obscura, laterna magica, anamorfozis, mechanikus rajzeszkozok, kukucskiloladdk, kozmordmik,
arnyékrajz, arnyjatek, tikormetafordk)

Kép, hang, mozgis, tivkozlés a XIX. szizadban: tudomany és mivészet hatdrdn (az utékép és a mozgo
kép-illizio, a latens kép és a fotogrdfia feltaldldsa, a pillanatfelvételektol a filmig, hangdbrazolds ¢s
hangrogzités, a tele-kommunikdcio fizisai)

A TECHNIKAI KEPEK MEGJELENESE ES KEPZOMUVESZETI HASZNALATUK (X]X.*XX. 53:’155:'&0)
Fotd, film, televizio, video, torténeti és mivészeti szemponthol, a computerhasznalat kezdetei.

A KEP TORTENETE A MUVESZET KORSZAKA UTAN
Kép és funkcioi az informatikai “forradalom” lezdruldsa utdn (2 mivészet lehetdségei a posztinforma-

cios tarsadalomban)

A kutatdsban részt vesznek:

Dr Beke Laszlo - Mucsarnok, Szoke Annamdria - ELTE Muvészettorténet Tansz¢ek, Dr Tillmann Jozsef -
JPTE/MKF Intermédia, Csiffary Gabriella - Budapest Fovaros Levéltara, Kolta Magdolna - Magyar
Fotografiai Muzeum, Kincses Kdroly - Magyar Fotografiai Muzeum, Szoboszlai Janos - Kortdrs
Miivészeti Intézet, Paldi Livia - Kortars Muvészeti Intézet, Hegyi Dora - Ludwig Muzeum, Beke Zsofia -
MTA Muvészettorténeti K.Cs., Sugdr Janos - MKF Intermédia Tanszék, Szegedy-Maszdk Zoltin - MKF
Intermédia Tanszék, valamint a tanszék hallgatoi.
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RESOURCES OF HUNGARIAN MEDIA ART AND HISTORY
http//:www.intermedia.c3.hu/medtort/

A RESEARCH PROGRAM OF THE INTERMEDIA DEPARTMENT WITH THE SUPPORT OF THE
NanionaL ScientiFic Research Funp (OTKA), 1998-2002 (Ny.Tsz: T 026457)

Within the terminology of research, we can consider a media artist one who uses optical/acoustic,
mechanical or electronic means to create an artwork, or realizes her/his ideas on the basis of special
operational structures or qualities of these methods resulting in the operation of the chosen medium
essential to the existence of the artwork. Thus the complex term of media art is the general name of art-
wark created by such means,

Research can be divided into three principal groups, with the changing formal qualities of the image in
the focus of each:

THE INFLUENCE OF SCIENTIFIC AND TECHNICAL DISCOVERIES ON ART

The optical image, mapping, projection, reflections within the art and theory of the 16-17th centuries
(camera obscura, laterna magica, anamorphosis, mechanical drawing equipment, optical boxes, cos-
moramas, silhouettes, shadow theatre, mirror installations)

Image, sound, motion and telecommunications in the 19th century: on the border of science and art
(after-image and motion-picture illusion, the discoveries of latent images and photography, from the
snapshot to film, voice representations and recordings, phases of tele-communications)

THE APPEARANCE OF TECHNICAL IMAGES AND THEIR UTILIZATION IN ART
(19-20TH CENTURIES)
Photography, film, television and video from the historical and artistic perspectives; the introduction

of computers

THE HISTORY OF THE IMAGE AFTER ART
The images and its functions after the information “revolution” (possibilities of art in a postinforma-

tional society)

Rescarchers: Dr. Laszlo Beke - Micsarnok, Annamaria Szoke - ELTE Department of Art History , Dr.
Jozsef Tillmann - JPTE/MKF Intermedia Department, Gabriella Csiffary - Budapest Archive, Magdolna
Kolta - Hungarian Photography Museum, Kiroly Kincses - Hungarian Museum of Photography, Janos
Szoboszlai - Institute of Contemporary Art, Dunatjvdros, Livia Pdldi - Institute of Contemporary Art,
Dunaujvaros, Dora Hegyi - Ludwig Museum, Zsofia Beke - MTA (Art History Research Group of the
Hungarian Academy of Sciences), Jinos Sugdr - MKF Intermedia Department, Zoltdn Szegedy-Maszik
- MKF Intermedia Department, and students at the Intermedia Department
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TiLLMANN J.A.: INTER MEDIA

Hogy mi vdlik jelle, érzékenységiink nivojatol fiigg.

Szaho Lajos

Amiota az Intermédia tanszéken rdkat tartok, azota tinodom ezen az elnevezésen. Eloszor mas fogal-
makkal alkotott kapcsolatrendszerén, utobb a szo eredeti jelentésébol kovetkezo kérdéseken: hogy mit
is jelent valojaban mediumolk kozatt lenni? Hol van az a képletes vagy valosigos hely, melyre ez a sz0
utal? Mivel jir a médiumok kdzotti mozgds, a hasznalatukbol adido képletes helyviltoztatds? Milyen
megkozelitések kovetkeznek az intermediilis poziciohol? Milyen tavolsdgtartds kivinatos? Egyiltaldn
kijelolheto-¢ az a korzet ¢ technikai médiumok univerzumdban, amely kézottik helyvezkedik el?

A mai mediatizaltsag kozepette ezek a kérdések szinte mindent és mindenkit érintenek. A technikai
médiumok egyre sirdbbé valo vilighalozata ugyanis nemcsak kezeldiket vagy a kozegeikben
alkotokat, hanem mindannyiunkat ¢érinti. (Ha ez az érintkezés egyelore még nem is megy a boriinkre -
ami a mikrotechnologiik fejlesztése folytian csak id6 kérdése - maris folottébb nagy befolydsa van a
fejekben zajlé folyamatokra.) A mivészet példdja e tekintethben kozvetlen kirzetein tilmutato tanul-
sagokkal szolgal:

Az tif technologidk nem egzisztencidlisan fenyegetik a képzimiivészelet - mondja Hannes
Bohringer - de komoly kihivdst jelentenek, ami csak a javara valhat. A nuivészetnek végeil nem is
marad! komolyan veendo ellenfele. Az 1f technologiak arra kényszeritik a mtivészetet, hogy reflek-
laljon Gnmagdra, tulajdon erossegere, arra, hogy mire képes és mire nem. A miivészet mondhatni
a technika filozofikus stadiuma; a fechnoldgia, ami végponira julotl és felismeri haldrail. A
mitvészet bizonyos tekinietben trijai falo, amely minden dj technoldgidban benne reflik.

Az uj technologidkkal valo szembesiilés, az intermedialitds kihivisa megkerilhetetlen feladviny.

Az inter média szimomra képletesen azt a helyet nevezi meg, ahonnan a reflexiv és alkoto szellem
kiindul és ahovd minduntalan visszatér. Problémai ezért éppigy érintik a mivészet, mint minden mds
szellemi teruilet helyét ¢és mibenlétét. Ezdltal az intermedialitis egyszersmind a magasabb
osszetettségu szellemi tevékenységek paradigmajanak tekintheto, Egyarant felveti a médiumokhoz
valo kozeledés, a kozegeikben valo kozlekedés és a tolik torténo eltivolodas kérdését.



J.A. TILLMANN : INTER MEDIA

What becoes a sign depends on the level of our sensitivity.

Lajos Szabo

[ have been contemplating the term "Inter Media” since T began lecturing at the Intermedia
Department: firstly the connection of the term with other concepts, and secondly the questions that
derive directly from the original meaning. What exactly does it mean to be in-befween mediat Where
is precisely that virtual or real space the word refers to? What are the consequences of moving among
the media and of the virtual movement resulting from their usage? What are the approaches yielded
by the intermedial position? What is the desirable distance to keep from them? Is it possible to demar-
cake a territory in the universe of technical media that lies in-between them?

[n our contemporary mediated environment these questions affect everything and everyone, since the
ever expanding network of technical media influences not only its operators and those working in this
environment but all of ws. (Even if this contact is not skin-tight yet - though it is only a matter of time
with the rapid developments in microtechnology - it already has a significant influence on the process
es going on in our minds.)

In this respect, the example of art is illuminating and the conclusions go beyond its strict bound-
aries. According to Hannes Bohringer, new technologies do not existentially threaten visual art,
but they represent a challenge that is only lo ils benefil. There is no adversary lefi for art. New lech-
nologies force art towards selfreflection, to be aware of its strength, of that it is and is not capable
of. We could say, therefore, that art is the philosophical stage of technology - technology that has
reached and recognized its limits. Art is a Trojan horse in the sense that it lies concealed in every
new technology.

Facing new technologies, the challenge of intermediality is an unavoidable puzzle.

Inter media, in an abstract sense, designates the locus from where the reflective and creative mind
starts off on its quest and where it returns again and again. Its problems therefore involve the place
and essence of art, as well as every other intellectual field. Thus intermediality can be considered the
paradigm for intellectual pursuits at higher levels of complexity. It equally raises the issues of encoun-
tering media, moving within them and keeping a distance.
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TALALKOZAS A TECHNOLOGIAKKAL

A taldlkozas az 0j technologiakkal elobb-utobb elkeruilhetetlen, még akkor is, ha netdn nem akarndnk.
Mir csak ezért is érdemes ennek elébe menni, Egyrészt megismerésik végett, (A meglepetések elke-
rillése mellett ez a technikai képalkotis eljarasainak és esztétikdjanak tudatositasaval, tovabbd mas
tertileteken is hasznosithato késztetésekkel jar egyitt.) Masrészt azért is, mert elterjedésiuknek koszon-
hetGen mdris alapjaban kezdett datalakulni a képvildg, ezaltal pedig az érzékelés, a nyelv, a metaforika,
a valoszintségek, a mozgasformak megannyi terulete - ami nem marad kovetkezmények nélkil a “ha-
gyomdnyos technologidkra” és médiumokra nézve sem,

(Az atalakulas jelenségeinek és mibenlétének leirasaban mar egy uj szotar korvonalai kezdenek kiraj-
zolodni. Az alapszavak mozgas- és folyamatformak mentén alakulnak.)

Az 0j technologidkat velejikig dthato mozgasforma az aramlads. Nemcsak a berendezéseket mikodteto
clektrondramlatok, hanem az dltaluk hordozott jel- és képtomegek is dramlanak. A kép ket kozeghol
ismerds: szemiink a levegd €s a viz dramlisahoz van szokva. Taldn ezért is uraljak e képek az 4j tech-
nologidk univerzumat, ahol mintha folyvast fuvé szintetikus szelek és az dramlé folyékonysig
osszjatéka alakitana a morfologiat. A foldfelszin felett megszokott szilard, behatarolt, silyos és szegé-
lyezett alakzatok helyett a likviditds gy, sulytalan és viltozékony amorfidja jellemzo. A mds
kozegekhez képest korlatlannak tind (csak memoriakapacitis, miveleti sebesség és program korld-
tozta) kozmoszban nincsenek kozeg- és anyaghatdrok, ezért a bennilk végbemend viltozdsok is tet-
szolegesek. Az dtalakulds barmilyen ponton megkezdodhet, a valtozds struktirdja és lefolydsa tetszés
szerint alakithato. Formak és alakzatok atmenet nélkil aradnak egymasba ¢s (latszolag) teljesen
dthathatjak egymdst. A metamorfozisokban a sejtbiolégia ¢és a turbulencia mintdi munkdlnak:
alakzatamobdk, formafolyamok, orvényvikuum.

TAVOLSAGTARTAS

Az 0 technologidk és médiumok megismerése azért is elengedhetetlen, hogy az ember megtanulhas-
son tavolsdagot tartani tolik, hogy kihivdsaikkal szemben hathatosan léphessen fel. Esetleg ugy, mint a
multimédiamiivésznek szamité Laurie Anderson, aki a kép- ¢és hangkeltés high-tech vonulatanak
haszndlatdt mindig kellGen ellenpontozza eleven és esendd lényével, a mediatizdltsagot kikeriilo gesz-
tusokkal, Iélektol lélekig vezeto 1égihidakkal. A technika rajongojinak szimitok - mondja - ; képes
vagyok beleszeretni a komputerbe és a gépekbe, hogy a hangzdasokkal kisérletezhessem...és orakon
at beszélni is tudnék errol...am ez egyfajta gyiiloletszerelem. Ugyanis ezek a gepezetek, szamialan
gombjukkal és szabalyozoikkal egynttal taszitanak is. Természetesen fontos, hogy az ember Riis-
merje magat a munkaeszkozei kozétl. A technika nevii anyaggal lorténd foglalatoskoddsom révén
SOk olyan spontdan Otletem tamadt, amely a késziilékekkkel vafo gyermeki jatszadozashol adodoll.
Alapjiaban érdekel az a temérdek lehetdség, ami ezekben a berendezésekben rejlik, és mivel min-
dent meg akartam tudni roluk, a multban gyakran haszndltam okel. Ma mdr sokkal tobbet tudok
ezeRrol a gépekrol - egyebek mellett azt is, hogy kevesebbel kell haszndlni okel.

A tavolsagtartds megvalosithato agy is, ahogy azt Vilém Flusser, a fechnikai képek univerzumdanak
teoretikusa tette, aki sosem kerult tal kozel az “uj technologiakhoz”. Vagy végbevihetd ugy is, ahogyan
azt William Gibson, a cyberpunk mitoszit megteremto sci-fi iro tette, aki- noha regényei jorészt leendd
virtudlis valosigokban jdtszodnak -, mégis kivillmaradt az dltala leirt computervilagon.



ENCOUNTERING TECHNOLOGIES

Encountering new technologies becomes unavoidable sooner or later, even if we would like to ignore
them. This is exactly why we should embrace them. Besides being able to prevent undesirable surpris-
es, familiarity with new technologies involves awareness of the technicalities of image production and
its aesthetics, and it also involves transferable skills and motives. Due to their prevalence, imagery has
started to change, followed by a shift in the field of perception, language, metaphors, probabilities and
forms of movement. And this, in return, influences "traditional technologies” and media too. (The
description and conceptualization of the transformation calls for a new vocabulary that is already
emerging, with the key words lining up along the concepts referring to forms of movement and
processes.)

The form of movement to be found at the core of new technologies is the flow - not only the flow of elec-
trons that operates the equipment, but that of the abundant signs and images. This image of flow is
familiar from two domains: our eyes are used to the flow of air and that of water. This might explain
why these images dominate the universe of new technologies, where a play of seemingly incessant arti-
ficial winds and liquidity give birth to morphologies. Instead of the solid, defined, heavy and bordered
forms dominating the world above the surface, the amorphous forms of soft, light and ever changing
liquidity are characteristic here.

In this universe that seems to be unconfined compared to the others (and only restricted by memory,
speed and programming), there are no borders between domains and materials; thus the changes
occurring within are also arbitrary, Transformation ¢an happen at any point, and the structure and
process of change can be influenced at will. Forms and shapes flow into each other seamlessly, and
apparently they merge into each other entirely. The patterns of cell biology and turbulence are at work
in these metamorphoses: amoebic shapes, rivers of forms, vortex vacuums,

KEEPING THE DISTANCE

A certain degree of familiarity with new technologies and media is necessary in order to learn to keep
a distance from them and to be able to react effectively to their challenges. The multimedia artist,
Laurie Anderson, always counterpoints her use of hi-tech equipment in sound and image production
with her vivid and humble personal participation, with gestures that escape mediatization and with
bridges spanning from soul to soul."J am a technology fan' - she says. I can fall in love with comput-
ers and machines when experimenting with sound. And I can go on and on aboul this for hours.
But this is a kind of love - hate relationship. I also find these maclkines, with their numerous but-
toms and control stvitches repulsive. Of course it is important to be ai ease with one's tools. While I
was dealing with the material cafled technology several spontaneous ideas occurred to me that
were the result of my childish play with the equipment. I am genuinely interested in the polential
lying in these machines, and I've used them a lot in the past because I wanted to know everything
about them. Now I know much more. I also came to realize that they should be used less."

Distance can be kept as Vilém Flusser, the theoretician of the universe of technical images, did, by
never really using "new technologies". William Gibson, the sci-fi writer who created the cyberpunk
myth, has also stayed outside the computer world he depicted, even if his novels take place in future
virtual worlds.
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A HIERARCHIAK ATHELYEZODTEK AZ IDOBE

Némi tavolsdgtartdsra inditja az embert az is, ha egy pillantast vet a szazad “0j technologidinak” kordb-
bi vonulatira. Ekkor szembetiinové vilik e médiumok hihetelen mérvii és elképesztd gyorsasagn
avulékonysdga. Tanulsigos eltinddni azon, ahogy példdul a hangos és szines (“mivész-")filmek
oregednek. Nem is annyira anyagi hordozoik révén, mint inkabb a korabeli technikai lehetoség-
mezoben mozgo, sot, mondhatni lubickolo képzeteknek és szindékoknak koszonhetden. A példak
szima szinte végeérhetetlen, ha a nosztalgia pardjatol mentesen nézzik végig a filmtorténet e hossza
és még tavolrol sem lezarult fejezetének “fénypontjait”. Hasonlo tinetcsoporttal lehet talilkozni az un.
elektronikus zene vagy a computerképek multjaban.

Az ellenpéldak szima joszerivel elenyészo. Kozos jellemzdjiik az, hogy kiillonbozo okokbél, akdr teo-
retikus vagy éppen aszketikus megfontoldsokbdl, esetleg a szitkségbdl erényt formilds esztétikai elvét
kovetve kelld tavolsdgot tartanak az éppen érvényesnek tetszé High Tech haladvinyidtol. $6t, alkal-
masint visszanytlnak korabbi, “tulhaladott” (pl. kézmiives) technikikhoz.

Az “Uj technologidkra” alapozé mivészet szempontjibol ez nem éppen elhanyagolhato kovetkez-
ménnyekkel jir: miveldje szellemi és egzisztencidlis értelemben egyarant kiszolgaltatja magat a tech-
nikai fejlesztések tizleti-hatalmi logikdjanak. Azaz a mecénds, a galerista, a hivatalnok, a muvészetipar
miikodtet6i utdn/mellett a katonai korpordciok fejlesztomérndkeinek €s transznaciondlis cégvilag
menedzsereinek rendeli ald magat. Az onjarova és ontorvénytvé vilt technikai rendszer ugyanis egye-
bek mellett névekvo sebességkényszert is termel - az élet minden teriletén. Autonémidja és automa-
tizmusa folytin a fejlesztések sebességét, azon keresztil pedig az értékek hierarchiajat is meghatiroz-
za: szebb €s jobb lesz az, ami a holnap tokéletesebb technologidjaval készil. Ideologusai szerint
legaldbbis egyértelmien erre megy ki a jaték: A mivészet fo_funkcidja - irja Derrick De Kerckhove - @
valdsdg pszichologiai sztenderd-ériclmezésének a tényleges technikai innovdciokhoz torténd hoz-
zdigazitdsa. Ami azt jelenti, hogy a mivészet értékhierarchidja is dthelyezodik az idobe, a technikailag
dtértelmezett temporalitisha. Am nem drt tudatositani, hogy az ilyen mivészet megszakitja eredendd
és inspirativ kapcsolatat mas idoalakzatokkal: az ido szakaddsaival, az idotlennel.

FELHASZNALO1 FELULETEN

Az "3j technologidk” mivészi megkozelitése soran elkerilhetetlenil felvetodik olyasmi is, ami
mindeddig nem volt kérdéses. A computer kozegében hatirtalannak tetszé lehetdségmezok nyilnak
meg. Ugyanakkor a “régi technologiak” hasznalatabol természetesen adodik egy olyan eredendd inter-
aktivitds, amely az alkoté és alkotds anyaga kozti kozvetlen kapesolat soran keletkezik, és aminek az
0j, mégannyira interaktiv médiumok hijan vannak. A (kézmives) muivész mozdulatval “megszolit”
egy anyagot, alkotd gesztusdval pirbeszédet kezdeményez egy kozeggel, amely valaszol. Mi tobb:
“visszabeszél”. A dialogusnak ez utdbbi eleme elengedhetetlen minden alkotomiivészet szamdra. A fer-
mészettel folytatott parbeszéd a miivész szdmdra mindenkor conditio sine qua non - irja Paul Klee
A természel tanulmdnyozdsdnak titjaiban.

Ezért is tobb egy mii a konceptusdnak puszta kivitelezésénél, alkotoja szamdra pedig ezért érdekes a
megvalositisa; a kozben keletkezo ellenllds, a rejtélyes és esetleges késztetések érkezése, a folyama-
tosan nyilé eligazisok Kibontakozidsa és a kezdeti szindékokkal kialakitott kolcsonhatdsai miatt. Az
“Uj technolégidk™ haszndloja kénytelen nélkiilozni ezt a kozvetlen kapcsolatot, ezzel egyutt pedig ezer
(ellen)hatds és esetlegesség dsszjatékianak erejét.

Ugyan a compulerszimuldcio torliénele - Derrick de KercRhove szerint - valoban a laktilis



HIERARCHIES HAVE SHIFTED INTO THE DOMAIN OF TIME

One feels the need for distance after looking at earlier manifestations of "new technologies”, This is
when it becomes obvious how incredibly quickly these media become obsolete. It is worth considering
how color (art) films or films with sound age - not so much due to their material carriers, but due to the
ideas and intentions moving - or rather floating - in the possibilities allowed by the technology of the
particular age.

There are endless number of examples if we look at the highlights of the long - and by far not con-
cluded - history of film without the cloud of nostalgia. The same symptoms are characteristic of the past
of electronic music and computer images. The exceptions are extremely rare. Their common feature is
exactly the distance they keep from current hitech trends due to several reasons - be it theoretical or
ascetic or simply following the aesthetic principle of necessity that becomes virtue. Moreover, they
employ earlier, obsolete (for instance, hand-crafted) techniques.

Art based on "new technologies” cannot ignore the consequences of this phenomenon. The artist
becomes subordinated to the commercial and power logic of technological developments, both in the
intellectual and existential sense. In other words, he/she is subjugated to the development engineers
of the military-industrial complex and the managers of transnational corporations on top of the usual
dependence on art sponsors, gallery owners, bureaucrats and the whole apparatus of the art industry.
Self-governing and autonomous technical systems also dictate a compulsory and ever growing speed
in all aspects of life. Due to their autonomy and automatism, they determine the speed of develop-
ments and, consequently, the hierarchy of values: it will be more beautiful and better that which is pro-
duced with the more perfect technology of tomorrow. This is the name of the game, at least according
lo its theoreticians, The main function of art- Derrick De Kerckhove says - is to adjust the standard
psychological interpretations of realily lo the actial technical innovations. Which means that the
hierarchy of values in art is shifted into time, into a temporality redefined by technology. Such art ter-
minates its original and inspirational relationship with the other forms of time: with the ruptures of
time and timelessness.

ON THE USER INTERFACE

With the artistic use of "new technologies" issues that were not questioned before arise. New and seem-
ingly endless possibilities are opened in the computer's medium. At the same time "old technologies”
inherently allow a type of interactivity between the artist and the material used that even the most
interactive new media lacks. The traditional craftsperson-artist "calls” the material with his/her ges-
tures and is in constant dialogue with the medium throughout the creative process. The medium
replies; it even "talks back". This latter element of the dialogue is indis pensable for all artistic creation.
The dialogue between the artist and nature is always a sine gua non - as Paul Klee wrote in The Ways
of Studying Nature.

This is one of the reasons why a work of art is always more than the implementation of a concept, and
thisis why it is always interesting for the artist how to actually execute it because of the encounter with
the resistance of the material, the hidden and incidental impulses, the upcoming bifurcation of paths
and the interaction with the original idea. The user of "new technologies” is deprived of both this
immediate relationship and the force derived from the interplay of the inherent (re)actions and ran-
domness,

However, the history of compuler simulation - according to Derrick De Kerckhove - is indeed the
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kornyezetbe valo fokozatos behatolds: a kétdimenziotol a haromdimenzion dt a taktilis és ero-
visszacsatolds-szimuldcio rohamos feflodéséig menden egy elekironikus orvény, mely mint egy
gazdagon strukturdlt mdtrix sziv magdba. A taktilis technologidk hivdsa Odiisszeusz szirénjeire
emiékeziel, mindahdny erotikus vonatkozdsdval egyetemben.

Ennek ellenére az érintés kozvetlenségét a mégoly tokéletes (virtudlis) valosigmegragadisra képes
adatkesztyiik vagy a térmitrixban végzett testmozdulatok éppoly kevéssé lesznek képesek potolni,
mint a computerkreaturdk egyediségét elosegiteni hivatott véletlengeneratorok sokadik
nemzedékének bevetése. Jelenleg az egész testre érvényes erd-feedback-cn dolgoznak a legtibbet -
mondja Scott Fischer, a NASA fejlesztomérnoke -, de ez feltehetdleg mar olyan probléma, melyre nincs
megoldds. Igy aztan felhaszndlojarol egy ideig még feltételezheto, hogy a felileten fog mozogni.
Mondhatni a hajésnal jobban fog az irhajdsra hasonlitani: csak drruhdjdnak feliiletén keresztil keril-
het érintkezéshe a kiilvilaggal.

MINDEN MEDIUM

A mediatizaltsdg mdr szinte mindenttt megjelent: a képzetek, mintdk, kapcsolatok, hierarchidk,
hétkoznapok, vagyak és dlmok majd minden kirében. A médium metafordja ezdltal mindenhatovd
vilt: mindent dthat és mindenen dthatol. Ennek kovetkeztébenn pedig minden médiumként ismerszik
fel. Ez pedig, mindennemi modernitasa ellenére, visszavezet egy osrégi felismeréshez: a vilag kimeri-
thetetlen gazdagsdginak és komplexitasinak belatisahoz. Az 1j technologidk révén azonban eddig
ismeretlen vetiileteiben, j dsszetevok fényében mds metszésvonalak mentén pillanthatjuk meg min-
dazt, ami mindig is korulottink volt. Paradox médon ebben rejlik a médiumok abszolut ajdonsaga. Igy
szemlélve mutatkozik minden médiumnak. (Beleértve magiankozmoszunkat: tulajdon testiinket is.)
Amivel egyszersmind a mindenség mibenlétét illeto legszovevényesebb filozofiai, teologiai és koe-
mologiai kérdések sokasdagihoz jutunk. Ekkor ugyanis nemcsak az lesz a kérdés, hogy vajon a ter-
mészet nevi tineménynek mi az izenete és hogyan fejtendo meg, hanem az is, hogy kinek vagy minek
a médiumai vagyunk mi magunk? Es ki izen nekiink a marvdny erezete vagy a csillagképek dltal? Mirdl
szolnak a fik, és hogyan értsiik a felettink elhiiz6 felhofoszlanyokat...?

A kérdések egy része vég nélkil folytathatd, masok pedig paradoxonokba torkollnak. Ezért koziluk
csak egyet emelnék ki: a mindenség mediatizalhatatlansdgdt, Ennek kontempldlasakor érdemes Antoni
Tapies katalan képzomuvész tandcsdra hallgatni:. Azt kivdnom, hogy egyre inkdbb elveszitsiik bizal-
munkat mindabban, amiben hinni szeretnénk és amit biztosnak tartunk - hogy ezdltal ijra és tijra
emiéhestetniink kellfen magunkat arra, hogy még epy végtelen felfedezése dll elottiink,

(Tavkertek - A Nyugalom tengerén til - Kijarat Kiado, TEVE konyvek, Bp. 1997.)



history of gradual penetration into the tactile domain: starting with the two-dimensional, then
three-dimensional, through the rapid developmient of tactile and force feedback simulation, like an
electronic vortex that - as a richly structured matrix - absorbs you. The challenge of tactile tech-
nologies is reminiscent of Odysseus' sirens, along with all the erotic connolations.

In spite of this, neither the so perfect (virtual) datagloves, goggles and the movements made in the
space matrix, nor the umpteenth generation of random generators introduced in order to ensure the
personality of computer creatures, will ever be able to render the intimacy of touching. At the moment
development research is concentrated on full-body force-feedback - says Scott Fischer, a
development engineer at NASA - but supposedly this is a problem with no solution. Therefore the user
will perhaps still move on the surface. In other words, he/she will be like an astronaut rather than an
argonaut: the contact with the environment will have to be mediated through the surface of a space
suit.

ArL Is MEDIA

Media are ubiquitous: they are present in all the fields of ideas, patterns, relations, hierarchies, desires,
dreams and everyday life. The metaphor of the medium became omnipotent, therefore it permeates
and penetrates everything. Consequently, everything can be identified as a medium. And this idea- no
matter how modern it is - leads us back to an old truth: the endless richness and complexity of the
world. Of course, new technologies provide novel perspectives, different lines of intersection and new
criteria to contemplate what surrounds us. Paradoxically, this is where the absolute uniqueness of new
media lie. This is the point of observation from where everything is medium, including our private uni-
verse - our body. And this is where the most intricate philosophical, theological and cosmological ques-
tions arise about the nature of the universe. The question will not only be what is the message of the
phenomenon called nature and how could it be understood but also what or whose medium are we
ourselves? And who is sending us messages through the veins of the marble or constellations ? What
are the trees and how should we understand the floss of clouds above us...?

Endless similar questions can be posed, some of which are paradoxical. I would only dwell on one of
them: the impossibility to mediatize the whole universe. When pondering this it is worth taking into
consideration the advice of Antoni Tapi€s, the Catalonian artist: J wish we lost our faith in what we
would like to believe in and what we consider stable in order to be forced to constantly remind our-
selves that the discovery of another infinity is ahead of us.

(Distant Gardens - Beyond the Sea of Tranquillity - Kijarat Publishing House, TEVE books, Bp. 1997.)

(translated by Gabriella Bartha)
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A TELEKOMMUNIKACIO NEMZETKOZI PARALEL UNIOJA
(Szuperintenddns: St. Auby Tamads)

SPEKTRUM-FESZULTSEG

ATNPU-kommando sajtotajékoztatoja
a Modern €s Jelenkori Mivészetek Mizeumdban - Genf, Svijc, 1997. januar 10.
Szovivo: Marie-Danielle Brunet
Dokumenticio: Philippe Deleglise

Marie-Danielle Brunet vagyok, a Telekommunikacio Nemzetkozi Paralel Unio Kommando szovivije,
A TNPU véleménye szerint is - konfliktus van. Ez a konfliktus nem djkelett, hanem abbol az idobol
szirmazik, amikor a mitoszunk szerint a Foldet korilvevo siri felhdzet vizozon formdjaban kicsapo-
dott s a Foldet igy eloszor ¢érte a Nap fénye, amikor megjelent Noé feje koril az elso szivirvany.
Ahhoz, hogy érzékelhetové tehessiik a konfliktus eredetét, be kell mutatnunk egy egyszeri modellt.
Ha az ember hajat levagjak, nem érintik individualitasat, hiszen az oszthatatlan. Ha kormét is levagjak,
az individuum természetesen toviabbra is érintetlen. Ha ujjait levagjik, minden lényeges valtozatlan
marad. Es igy tovibh. Amikor levigjik karjat és ldbdt, torzsét, filét, szemét, szdjit, - ha az agy vérel-
latasat folyamatosan biztositjak - az individuum tovibbra is az, aki. De eltavolithatéak az agy részei is,
Végiil eljutunk ahhoz a kézéphez, kozépponthoz, amit végilis az "egy é oszthatatlan™nak, az indi-
viduumnak - mondjuk ki azonnal - : a szakralis individuumnak neveziink. Ez a szakralis kozép: 6nma-
ea, - az, aki. "Vagyok, aki vagyok” - mondja a kinyilatkoztatas. Az individuum, a szakrdlis 1étezé egy
kollektiv, egyetemes, sot: metafizikus Iétezo, Minden Iétesult e kozép-akarat kisugdrzdsa, emandcioja,
belole szarmazik, 6 dltala van, tehat hozzd képest minden, ami kiilsonek szamit, paradox modon ebben
a tdg kozépben van, igy végsosoron az agy, a kKoponya, az arc, a Wrzs €s a végtagok, az ujjak, a kormok,
a bor ¢s a haj is benne vannak s benne vannak az életerok, az Osztonok, az érzelmek, a gondolatok, a
tudat és az dntudat is s ezeken kiviil és tal minden egyéb, amit kilviligként érz¢kelink: a természet s
az Elet is, az egész vilig benne van, mint possibilitds, potencialitds, virtualitds és realitds. Tudjuk, hogy
ezen kezdeti, kreativ Erd, teremtd Akarat az, ami a vildgot teremti, Tudjuk, hiszen téle tudjuk.



INTERNATIONAL PARALLEL UNION OF TELECOMMUNICATION
(Superintendent: Tamads St. Auby )

SPECTRUM-TENSION

Press conference of the IPUT-Commando
at the Museum of Modern and Contemporary Arts - Geneva, Switzerland, Jan. 10, 1997
Spokeswoman: Ms. Marie-Danielle Brunet
Documentation: Mr. Philippe Deleglise

| am Marie-Danielle Brunet, the spokeswoman of the International Parallel Union of
Telecommunication Commando.

[t is also the opinion of the [PUT that there is a conflict. It is not a new conflict but one that can be traced
back to the time when, according to our mythology, the thick rain clouds that had covered the Earth
finally parted and the first ray's of the Sun touched the Earth, while the first rainbow appeared around
Noah's head.

In order to give a sense of the origins of the conflict, a simple model needs to be introduced.

If a man's hair is cut off, his selfhood will not be touched, as it is indivisible. If his nails are cut off the
individual, naturally, remains intact. If his fingers are cut off, everything stays essentially unchanged.
And so on. When they cut off his arms and legs, torso, ears, eyes, mouth - as long as they make sure
that blood continues to circulate in his brain - then he still remains who he is. Even parts of his brain
can be separated. Eventually we come to the center, a center-point, which in the end we name as the
“one and inseparable” of selfhood - let's immediately name it: the sacred self. This is the sacred center:
one - who is, “Tam who am,” says the revelation. The self, the sacred being is a collective, universal,
in fact, ametaphysical being. All created beings are radiations of this center-will, emanations of it, place
of their origin, exist because of it and so evervthing that appears as external to it, paradoxically, actu-
ally is within this broad center, Thus in the end the brain, the skull, the face, the torso and the extrem-
ities, the fingers, nails, skin and hair are also within it; and within it also are the life forces, instincts,

emotions, t]mughls, as well as consciousness and self- consciousness and outside and bevond all that
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Erthetové ez akkor vilik, ha tudatositjuk azt, ami a test ¢s a tudattalan test, az osztonvilag hatterében
all. Nem a test a hatar, s nem is az Osztonok, az emésztés, a novekedés, a libido sth. dllnak a hattérben,
azok mogott az egy €s oszthatatlan individuum, a szakrdlis Teremtd Akarat dll. Ha ez igy nem érthetd,
akkor azt javasoljuk, hogy egyszertien gondoljunk a gondolatunkra. Bir fogalmaink igen szegényesek
arrol, hogy miként gondolunk valamit, az mégis érzékelhetd, hogy a gondolkozis-tevékenység
valaminek az ellenallhatatlan megnyilvanulasa. Ha még igy sem érthetd, ha még igy sem érz¢kelheto,
azt javasoljuk, hogy mozditsuk meg egy testrészinket. Bar ugyancsak bizonytalan fogalmaink vannak
arrol, hogy - mig célunkat szandekunk, akaratunk szerint tobbé-kevesbe elértuk - mikeént is mozditot-
tuk meg a testrészunket, bar nem tudunk beszamolni arrdl, hogy mi zajlott le az akarati dontés és a
vegrehajtds kozott s a céltestrész mégis megmozdult, megérthetjik, érzékelhetjlik, hogy az, ami ezt 2
muveletet lebonyolitotta, megvalositotta: az a dontés mogott dllo kozép, - a dontés maga ¢s a mavelet
is annak a megnyilvanulasa. Ezt a kozéppontot nevezik egyesek Isten-nek, masok Afma-nak, megint
masok Logosznak. A Logosz az, ami az osszes tudattalan ¢s tudatos tevékenység, tovdabba minden
Iétesult mogott Ietesitookként dll. Ez az, amirdl a kinyilatkoztatds igy szol: "Kezdethen voll az Ige"
Hipotéziskent tegyuk fel, hogy lehetséges egy olyan ¢letmod, amelyben semmi kitelezettség nings.
Amikor egy ilyen, kotelezettség nélkili €letben 1évo embert szemlélink, azonnal kideril szamunkra,
hogy ezen emberi lény minden egyes megnyilvanuldsat az esztétikainak nevezett eszme meg-
valositisdnak célja formilja meg, hatja at, teszi valosdgossd, teszi értelmessé. Amikor a
kitelezettségeiben 1évé embert szemléljik, akkor az ember esztétikai céljai ugyan homalyosabban Lit-
szanak, de a kotelezettsé gek halojiba vetettség mogatt mégis lithato az esztétikai megrogzottség, mint
alapvetd, létszervezo torveny. Az esztézis, tehdt, elsdsorban: on-esztézis.

Mivel a vildg hatdrai: a Logosz hatdrai, az esztézis egyfelol a belvilagra vonatkozd, lelki természet,
mdsfelol a kiilviligra vonatkozo, érzékszervi, szellemi természett, Az esztézis genealdgidja szerint a
lelki, az On-esztézis megeldzi a kilvildggal kapesolatosat, a szellemi, érzékszervi eszatézist,

A Logosz az esztézishen szervezi onmagat. A Logosz elso, ilyetén megnyilvanuldsa girog szoval a
poiezisz.

A poi€zisz esztctikus mikodésének alapfoka a joga - gondoljunk a Iégzéskontrollra, a mediticiora, a
belso univerzum megszervezésére - ¢s felso foka az ima, az ének. A joga a belso realitds szervezése, a
valosdg-spektrumba vald beavatkozas egyik szélso dllapota, az ének - ami ez esetben szitkségképpen
dicsoito-ének - a valosag-spektrum masik, logikusan szélsoscéges dallapota.

Az ének-ima tartalmazza a zenét, a koltészetet és a tancot s az esztétikus tettet. Az ének-ima eredetileg
soha nem egy hallgatosig szamara van, - az énekld dnmagdnak, Logoszaval Logoszinak énekel,

A Logosz Encke a kinyilatkoztatds, Gondoljunk az Enekek Enekére. A Veda, Homérosz eposzai, a tibeti
¢s az egyiptomi Halottas Konyvek, a Biblia, a Kordn és a tobbi kinyilatkoztatds: ének.

Az Enekld Logosz - sajdt tanuvallomdsa szerint - az Eden-kerthdl kitizetett. Az a vildg, ami az Eden-
kerten kival van: a nok aldrendelisé gének, a fijdalommal valo szilésnek, az utodok sziintelen tilfo-
gyasztasra ¢sabitasanak, a munkdnak ¢és a haldlnak a vildga. Ebben a biintetésben sujtott kiilso vilag-
ban a Logosz a kéz segitségével targyakat, munkaeszkozoket készit a kivizetés enyhitésére, a munka
megkonnyitésére, a halil eloddzasdra. Azt a viligot, amit a Logosz a kéz dltal teremt, a gorogok techne-
nek nevezték,

A techné vilaga mar nem a Belsé Hang viliga, hanem a Kils6 Fény viliga. A fényrdl koztudott, hogy
lathatatlan. A fény a kulso vilag dolgain, az anyagon reflektilodva vilik lithatovd. A techné kiilso,
fényl6 viliga tehdt: mdsodlagos. Ezért reprezentativ, imitativ, hierarchikus, képi, kozvetett. A Logosz a
fény viligaban nem onmagat, hanem csak tikorképét érzékeli. Orome mdsodlagos, kizvetett, lefoko-
ZotL,

A konfliktus a Logosz elso s masodik vildga kazott dll fenn: - a kdzvetlen, extra-, vagy intermedialis,



which we perceive as the outside world: nature and life, the whole world is within it, as possibilities,
potentialities, virtuality and reality. We know that this beginning, creative Power, Creative Will is what
creates the world. We know, since we know it from him. This becomes understandable when we become
conscious of what lies behind the instinctual world of the body and the unconscious body. The body is
not the boundary, nor is it the instincts, digestion, growth, libido, etc. that stand in the background, for
behind them lies the one and indivisible self, the sacred Creative Will. If this still isn't comprehensible,
we suggest that you simply think about our thoughts. Though our comprehension of how we think
about something may be rather poor, we can nevertheless perceive that our thinking process is the
irresistible manifestation of something. If it still is incomprehensible, still not perceivable, we suggest
that we simply move a part of our body. Though we aren’t really sure how—even though we more or
less realized the purpose of our intention—we actually were able to move our body, though we could-
n't explain what happened from the point the decision to act was made to the carrying out of the act;
but the body part nevertheless moved. We can understand, sense, what it was that carried out the
action, brought it into being: a center that stands behind the decision—the decision and the action
themselves are also its manifestation. This center-point some call God, others Alma, still others Logos.
Logos is that which stands behind all conscious and unconscious activity, it is the cause behind every-
thing that comes into being. It is about which the pronouncement says: “In the beginning was the
Word "

Let's set up a hypothetical situation in which a way of life exists in which there are no responsibilities.
When we observe a man living without responsibilities, we immediately become aware that all the
manifestations of such a person are formed, effected, made real and understandable by the con-
cretization of what is called the purpose of the aesthetic [as in the original Greek: aisthétds, one who
perceives -tr.] idea. When we observe a man living with responsibilities, then his aesthetic purpose is
more cloudy, but behind the web of responsibilities it is still possible to see the deep-rootedness of the
aesthetic as an underlying law of life. Perception is, therefore, in the first place, a self-perception .
Since the world's borders are the Logos’ borders, perception on the one hand relates to the inner
world, to a spiritual nature; while on the other hand it relates to the outer world, to the sense organs,
and is of an intellectual nature. According to the genealogy of perception, spiritual, self-perception pre-
cedes the intellectual, the sense organs’ perception or that which connects to the outer world.

The Logos forms itself in perception. Logos is primary, in this sense its manifestation is what the Greeks
called poiésis.

The working base-level of the aesthetic of poidsis is Yoga—think about controlled breathing, medita-
tion, the organization of the inner universe—and its highest level is prayer, song. Yoga is the organiza-
tion of inner reality, one of the outer-most limits in intervention into the spectrum of reality; song,
which in this instance is necessarily a song of praise, is another logically outer-most limit in the spec-
trum of reality.

Song-prayer contains music, poetry and dance and the aesthetic act. Song-prayer originally was never
meant for an audience—it sings itself, sings with Logos for Logos.

The Song of Logos is revelation, Think of the Song of Songs. The Yeda, Homeric epics, the Tibetan or
Egyptian Book of the Dead, the Bible, Koran and all the other revelations: Song,

The Singing Logos, according to its own testimony, was expelled from the Garden of Eden. Outside of
the Garden of Eden is the world of women's subordination, the pain of child birth, the enticernent of
future generations to unending over-consumption, the world of work and death. In this outside world
of punishment Logos produces, with the help of the hands, objects, tools to soothe the burdens of
expulsion, to make work easier, to postpone death. The world which Logos creates with the hands the
Greeks called techiné.
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anarchikus, nomdd, dllattenyésztd Abel vildga és a kozvetett, medidlis, hierarchikus, letelepedett, fold-
muveld Kdin viliga kozott, A techné, a technikusok kilso, vizudlis muviliga - a technoldgusok, mint
immar harmadlagos résztvevok kozvetitésével - eluralkodott a poiézisz felett. A poiczisz funkciojit a
technikusok és a technologusok elfelejtették és elfelejttették. A folyamatos, mi tobb, fokozddo tilfo-
gyasztds vilagabol mar csak pislikolva latszanak a kerubok lingolo pallosai. A kitzetés, hovatovabb,
teljessé valt. A killso midvilig, igy a miivészet is a piacsivatag mifényében dll, - a poiézisz nem dru.

A kérdés az, hogy e viligtorténelmi méretd konfliktus, ami a vertikalis Poiézisz - Techné kozitti fes-
ziiltség kelet és nyugat kozotti - ugyanakkor dél és észak kozotti - horizontdlis megfelelése - , enyhi-
thetd e, esetleg megszintetheto, netalintin meghaladhato e,

[tt azonnal megjegyezzik, hogy a Logosz utja a kitzetés kulviligan at egyre inkdibb eltivolodva erede-
tétol egyre inkdabb a techné hatireseteinek megtestesiléseiben transzformilodik az idedlis
dtlagtomegember megvalositdsa és kiszolgdldsa felé - lasd: optimdlis adattirolds €s optimadlis
fegyverzet -, ami folyamat egy kulmindciospontot elérve elkerilhetetlendl lép a techné vildgan tuli
dimenziokba. A Logosz a poi€ziszen dt a technébe ér, a lehinyt szem vildga, a fénytelen Fold, az
arnyekvilag a Nap fenyevel talalkozik. Ez az az univerzalis folyamat amit a gorog mitologidban a Fold
¢s a Nap kozott keringd Merkurral, mint osszekotd bolygoval analog Hermes, a nyelv és az irds, a
telekommunikdcio istene psychopomposként (lélekvezetoként) ural. Hermes egy megujult istenként
jelenik meg dnmaga hatdrain, az 4j dimenziok 2z 6 szirnycsapdsaibol fakadnak.

A Logosz megtestestlésének folyamata, tehat, a poiéziszen at a technébe Iép.

Kepes Gyorgyot, a Massatchussettsi Technologiai Intézet mivészeti tanszékének volt vezetdjét idézem:
"Bgy térkepet keszittink a tapaszialat-mintdinkbol, egy belso modellt a kiilso vildgrol, és ezt
fiaszndliuk az életink szervezésére.”

Nézzunk meg tehdt néhdny térképet.



The world of techné is no longer the world of Inner Voice, rather it is the world of Outer Light. It is
known that light is invisible. Light becomes visible through the reflection of matter in the objects of the
outside world. So techné is the illuminated outside world, that is, it is secondary. That is why it is rep-
resentative, imitative, hierarchical, pictorial and mediatory, In the world of light the Logos perceives
not itself but only its mirror-image. It's joy is of a second order, mediated, a reduction.

The conflict is between the first and second world of Logos: the conflict between the direct, extra or
intermedial, anarchic, nomad, animal herding Abel’s world and the mediatory, medial, hierarchical,
settled, agricultural world of Cain. The artificial external visual world of techné, of technicians - the
imposition of technologists as, by now, third degree participants - has achieved domination over poié-
sis. The technicians and technologists have forgotten and have made others to forget the function of
poiésis. From the world of continual, ever-expanding over-consumption the cherub’s flaming sword
only can be seen in the blink of an eye. The expulsion, in a short time, has become complete. The exter-
nal, artificial world, and so art as well, stands in the artificial light of the market-desert - poésis is not
a commodity.

The question is whether or not this conflict of world historical significance, in which the vertical ten-
sion between Poésis—Techné as that of East and West - and at the same time the corresponding hori-
zontal tension between North and South - can be lessened, or maybe stopped, or by chance even over-
come,

But we have to immediately point out that Logos’ road through the expelled outer world, as it further
and further recedes from its origins, becomes embodied at the outer limits of techné's borders where
it transforms in the direction of serving and realizing the ideals of the average mass man—observe;
optimal data storage and optimal armaments—the develo pment of which, upon reaching a culmination
point, inevitably steps into a dimension beyond of the world of techné. Logos goes through poiésis to
reach techné, a world of closed eyes, an Earth without light, where the world of shadows meets the
Sun’s rays. This is the universal process which in the Greek myth has Mercury revolving between the
Earth and the Sun, as a connecting planet analogous to Hermes, who, as the god of language and writ-
ing, of telecommunication, rules as the psychopompos (the guide of souls). Hermes appears as a
renewed god at his own borders and new dimensions spring forth from the beating of his wings.

The development of the embodiment of the Logos involves its passing through poiésis into techné.
Let me quote Gyorgy Kepes, the former head of MIT's art department: “We make a map of our expe-
rience patterns, an inner model of the outer world, and we use this o orgamize our lives.”

So let's look at a few maps.
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A legrégebbi ismert térkép, egy kozép-itdliai falu, kb, 5000 Kr. €.
The oldest known map, a village in central [taly, ca.5000 B.C.
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Eratosthenész vilagtérképe, kb. 150 Kr. e,
The world map of Erathostenes, ca. 150 B.C.

h
Ptolemaiosz viligtérképének rekonstrukcioja.
Reconstruction of Ptolemy's world map.




Beatus vilagtérképe, Kr. u. 787
The world map of Beatus, 787 A.D.

Sevillai Izidor vildgtérképe, Kr. w. 600
The world map of Isidore of Seville, 600 A.D.

Al-Istakhri térképvizlata, X. sz. Alldrisi térképvazlata, XIL sz. Vildgtérkép, 1430.
Qutline of a map by Al-Istakhri, X. ¢. Outline of 2 map by Alldrisi, XIL c. World map, 14306.
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Az Atlanti- és a Csendes-Ocedn egy 1j geopolitikai nézdopontbol.
(A Tenger Torvénye Intézet gyiljtemeényéhol)

The Atlantic and Pacific Ocean from a new geopolitical viewpoint
(From the collection of The Law of the Sea Institute)
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Lathato, hogy ezek a térképek - Kr. elott 5000-t01 a mai napig - sokkal inkdbb egy belso vildg kivetile-
sei, mint a kiils6 vilig adekvit dbrdzolisai, - hiszen, ha adekvitak lennének, tobbé-kevésbé azonosak-
nak kellene lenniuk.
ATNPU szerint Kepes Gyorgy véleményével ellenkezo allitast is tehetiink: - Egy iérképet készitiink az
akarat-mintdainkbol, egy kiilsG modellt a belsé vildgrol és ezt haszndljuk az életiink szervezésére,
Az, hogy két egymassal ilyen diametralisan szembenalld véleményt alkothatunk ugyanarrol a mentilis
kérdesrol, bizonyitja, hogy nem csak a kiilso realitas és a killsot abrazolo képek, hanem a mentilis rea-
litds is belso akarat-mintdk alapjan készil. Ugyanakkor ez alkalmat ad arra, hogy azt a konfliktust, amit
- mint mondtuk Kordbban - egy vilagtorténelem-méreti konfliktusnak tekintink, példikon keresztiil
tegyuk érzekletessé. A Rg-Veda I, 164.20-as éncke igy szol:

"Két maddr szdll a fira,

az egyik eszik a gyimolesbol,

a mdasik étlen nézi'"
Ennek egyik értelmezése szerint itt az étkezo madir a lét dicsoségében részesiltet jelképezi, mig a

“masik ot mozdulatlan, vigyakozva nézi, - azaz kétféle ember van, van aki ismeri az utat a halhatat-

lansaghoz s van aki nem, - a kozvetlen résztvétel a vilag dolgaiban részesit a fennmaradasban, a
kozvetett kivalallo ¢lo halott.

Egy masik, az elsovel ellentétes értelmezés szerint az étkezd madir az életéhség kozvetett tévelygéséhe
merultet jelképezi, mig az, aki nézi, a létforgataghol megszabadult, azaz az étkezd madar a techné
fényld kaprazat-viligdban van, mig a mdsik a poiézisz éber madara.

A harmadik értelmezcs igy szol - s véleményiink szerint ez az aktudlisan autentikus interpretacio - ;
a két maddr ugyanannak két megjelenési formdja egyidoben. Azaz a Logosz - indiai kérnyezetben az
Atma - Poi¢ziszként ¢és Technéként oszcillilva nyilvanul meg. Aktudlisan autentikusnak azért nevezzitk
ezt az interpretaciot, mert az adott vilagtorténelmi konfliktus lehetséges megoldasat ennek a javaslat-
nak az elvhdl a gyakorlatha, illetve ugyanakkor a gyakorlathol az elvbe dltetésétdl varhatjuk.

techné aruva vilt litvinyossig-muvészet, szorakoztato-ipar - a technologusok ennek a piacnak az ide-
olégusai. A konfliktus az 6nmegvalositd poiézisz miveldi és a technokracia kozott szikkségképpen dll
fenn. A techné-piacot - bar mozgasban van - a technikusok és technologusaik mar telitették, - nincs
sziikség ott tjabb kindlatra.

Mig szimunkra masok mivészete a Logosz esztézidjanak példdi: javaslatok az egzisztencia dic-
soitésének hol ismeretlen, hol sikerilt, kevésbeé sikerilt vagy sikeruletlen, talan valtozomindségi mod-
jaira, - a magunk részérol semmiféle piacra nem termeliink. Mig sokan a poiézisz hatasa alatt dllok
kozil is szédulten viagyakoznak a techné silany javai utdn, mi a poiézisz muveletét aktualisan - idesto-
va 20 éve - Miivészeti Sztrajkban esztétizaljuk. Tehat nem termeliink a techné-épités piacara, éppen
ellenkezoleg: elvonni kivanjuk belole az Egyetemes Létminimum Jaradékot,

A két maddr kilonbségének ¢s konfliktusanak ilyen vagy olyan értelmezésébol kovetkezo listink
vazlatosan ¢s toredékesen megmutatja, hogy mikben testesilt meg torténelmiink sordn ¢ kétféle ma-
gatartas.



As can be seen, these maps - from 5000 B.C. up to our own times - are much more the projection of
the inner world than adequate representations of the outer world, since if they were adequate, then
they would have to more or less be similar,
According to the IPUT, an opposite point of view to Gyorgy Kepes' opinion can also be presented: We
neake a map from the patterns of our will, an outer model of the inner world and that is what we
use lo organize our lives,
The fact that we can articulate two such diametrically opposed opinions about the same mental ques-
tion proves that it comes not just from external reality and a picture of the outside, but that the men-
tal reality is also made according to the inner patterns of the will. At the same time this creates the pos-
sibility to make this conflict, which—as we said earlier—we take to be a conflict of world historical sig-
nificance, more perceptible through examples. The Rig-Veda I. 164-20 song says:

“Two birvds fly to a tree,

one eals from the fruil,

the other just watches."
Accorcling to one interpretation, the eating bird is the sign of taking part in the praise of existence,
while the other sits there motionless watching with desire. That is, there are two kinds of people, one
who recognizes the road to immortality and another that doesn't. Direct participation in the affairs of
the world insures survival, the indirect outsider is 4 living dead.
According to another, antithetical, interpretation the eating bird is the sign for an indirect aberrant
immersion into a hunger for life, whereas the one that just watches is liberated from the wheel of life;
that is, the eating bird is in the shimmering mirage of the world of techné, whereas the other is the
awake bird of poiésis.
A third interpretation is as follows—and in our opinion this is the actual, authentic interpretation—: the
two birds are two forms of appearance of the same thing at the same time, That is, Logos—in the Indian
context Atma—becomes manifest in the oscillation between Poiésis and Techné. The reason we call this
interpretation actual and authentic is because a possible solution to the given world historical conflict
can be expected from planting the idea of this proposal into practice, and simultaneiously from putting
its practice into idea.
In an ambivalent mode, the world of techné has become more and more removed from the individual's
self-realization. Techné is the commodification of spectacle-art and the entertainment industry. The
technologists are the ideologists of this market. The conflict necessarily exists between the cultivators
of poiésis’ self-realization and that of technocracy. The technicians and technologists have filled to the
brim the techné-market—though it is still in movement—and there is no longer a need in it for new
offerings.
While we view the art of others as examples of Logos' perception—as proposals for the praise of exis-
tence in an unknown, successful, barely successful, unsuccessful or qualitatively changing manner —
on our part we do not produce anything for a market. While even among many who remain under the
influence of poiésis are dizzily yearning for techné’s inferior improvements, we have been for nearly
20 years actually cultivating poiésis’ aesthetic in the form of the Art Strike. So we do not create for the
techné-building market, just the opposite: we wish to draw from it the Universal Subsistence Minimum
Allocation.
From the different and conflicting interpretations of the two birds, we have drawn up a list which
sketchily and fragmentally shows the ways these two positions have taken form in our history.,
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A Heterarchia megnyilvanulasai*:

Anarchia

Logosz

poiézisz

520
ido/idotlenség/ideiglenes/szimultan
auditiv

kézvetlen

onellatas/létminimum
dllattenyészto/nomdd/autonom
bér/csont/fa/valyog/gyapji/nemez
keémlelo/szellizo

pokroc/szonyeg/ pirna/lida
sator/szekértabor/hajozas
fiistolo/sozo-konzervlo

jelminta

fragmentalt

né p/kommuna,/gerilla/portya/sarc
valtozasok konyve

eskiidtszék

kozmopolita
gyiilekezet/monoteista/istentisztelet/imaszonyeg
onmegvalositas

intuicio/kisérlet
unnep/shabbat/wu-wei
engedetlenség
metafizikus/transzeendentalis
zsido/buddhista/taoista/mohameddn/protestins
tradiciondlis/radikdlis/kredcionista
keresztezes//testkontroll
eredeti/eseti/konstrukcio/produkcio
aktiv/interaktiv
egalitdrius/individualista

magus

monogam/poligdm/hdrem
szintézis/meditdcio

joga

party

introvertalt

exaltacio
tudatfeletti/tudattigito/ilomkontroll
oriilet

infarktus

Hierarchia

Lux

techné

szam
tér/miltjelen-jovo/dllando/linedris
vizualis

kivzvetett
tomegtermelés/felhalmozas
foldmives/letelepedett/alkalmazott
ko/tégla/fém/fiveg/len/gyapot/selyem
ablak/kémeny

szék/asztal/dgy /szekrény
haz/vir/csatornizas
fagyaszto/vegyi-konzervilo

diszités

monolitikus
nemzet/dllam/hadsereg/hoditis/ad6
torvénykonyv

hird

soviniszta
egyhdz/politeista/mise/katedralis
kegyelem

racio/munka
szunnap/vakacio/sztrajk
forradalom
materialista/pragmatista

brahmanista/konfucianus/katolikus/gorogkeleti/mormon

konzervativ/liberilis/evolucionista
klonozas/sziletésszabdlyozas

prototipus/multiplikdcio/rekonstrukcio/reprodukcio

passziv/retroaktiv
autoriter/korporatista
orvos/mérnok/tudos
notlen/homoszexualis/kupleraj
analizis/elmélet

sport

diszko

extrovertalt

depresszio
tudatalatti/tudatszukito/dlomanalizis
ongyilkossig

rik



Manifestations of Heterarchy®:

Anarchy

Logos

poidsis

word
time/atemporal/transitory/simultaneous
auditory

direct

self-sufficiency/minimum living standard
stock-breeder/nomad/autonomous
leather/bone/wood/adobe/wool/felt
lookout/air vent

blanket/rug/pillow/chest

tent/camp/boating
smoking/salt-preservation

sign-pattern

fragmented
peoples/commune/guerilla/maurading/tribute
book of changes

jury

cosmopolitan
congregation/monotheist/divine service/prayer-rug
self-realization

intuition/experimental
holiday/sabbath/wu-wei

disobedience

metaphysical/transcendent
jewish/buddhist/taoist/mohamedan/protestant
traditional/radical/creationist
interbreeding/body control
original/occasional/construction/production
active/interactive

egalitarian/individualist

sorcerer

monogamy/poligamy/harem
synthesis/meditation

yoga

party

introverted

exaltation

higher consciousness/mind expansion/dream control
maddness

heart attack

Hierarchy

Lux

techné

number
space/past-present-future/permanent/linear
visual

indirect

mass-production/accumulation
farmer/settler/employee
stone/brick/ceramic/glass/flax/cotton/silk
window/chimney

chair/table/bed/cabinet
house/castle/canalization
refrigeration/chemical-preservation
decoration

monolithic
nation/state/army/conquering/tax

hook of laws

judge

chauvinist
church/polytheist/Mass/cathedral

grace

rationality/work

day off/vacation/strike

revolution

materialist/pragmatist
brahmanist/confucianist/catholic/orthodox/mormon
conservative/liberal/evolutionist
cloning/birth conrol
prototype/multiple/reconstruction/reproduction
passive/retroactive
authoritarian/corporatist
doctor/engineer/scholar
celibacy/homosexual/brothel
analysis/theory

sport

disco

extroverted

depression
unconsciousness/painkiller/dream analysis
suicide

cancer
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Settembrini  Naphta
délszaki/déli/keleti eurdpai/északi/nyugati
kozvetlen-demokracia/prezentacio  kozvetett-demokrdcia/reprezenticio
képrombolo  képimado
nem-muveészet-mivészet muvészet
extramedidlis/intermedialis monomedialis/multimedidlis
konkrét/minimalista/identikus  szimbolikus/expresszionista/imitativ
ének/koltészet/tinc/objekt  koncertzene/irodalom/szinhdz/kép/szobor
happening/environment  performance/installacio
Duchamp Picasso
kérdd/feltételes/dicséro-mod  ohajtd/felszolitd/kijelentd-mod
imagindcio fantazia
internet tv

Az, hogy Kepes Gyorgy a kils6 vilig belsévé alakitdsinak egyoldali tételében hisz, nem lep meg min-
ket, mivel az intézmény, ahol dolgozott, a jelenkori tirténelem technologiai kozpontja, s igy
kivetkezésképpen - mint a haditechnika elsészamu fejlesztdje s a technébe merilt gazdasagi szféra
kiszolgaloja - a kulso vilig dtalakitasatol varja a belso vilag atalakulasat. (Itt zarojelben jegyezzik meg,
hogy a haditechnikaban kikristalyosodott techné esztétikajat Paul Virilio és Beke Laszlo elemezte
mélyrehatoan.)

Mivel mi nem termelink a piacra, a Létminimumot szikségképpen a techné legfejlettebb ¢és
legdestruktivabb konstrukciojabal, a hadiiparbol kivanjuk kivonni. Sztrajkkal, szabotazs-
tevékenységgel és a techné ideologidjat eltéritd muveletekkel kényszeritjiik a techné vilagat arra,
amire egyébként nélkuliink is - bdar csak késobb - jut majd: feladja dnmagdt. A TNPU dllaspontja
szerint az MIT-vel ellentétes vélemény ugyan elvileg, genealdgiailag helytdllo, dm annak aktivvi tétele
csak az elobb emlitett oszeillacio révén érheto el. A poiézisz techné altal elfelejtett vilagat csak a
poiézisz technével tortént tudatos ondtviligitdsa s a techné poiézisztol kinrult vildgdt csak a poiézisz
tudatos viligba-vetése mentheti meg. Az iniciativa tehat a poiéziszé, mert az absztrakt-mennyiségi
Szam csak a konkrét-mindségu Szo dltal vilik aktivvd. Tomoren kifejezve: a Logosz emandcidja a
Poiézisz-Lélek és a TechnéSzellem kozotti oszcillicio tudatos miivelése dltal realizdlodik. A bukas
kollektiv ugyan, de - bar a ciklus lezarasanak és megnyitasanak muvelete is az - az egyén ebben a
folyamathan kitiintetett szerepet kap.

Ebben a torténelmi pillanathan abban reménykedink, hogy az Internet mar optimalis hatdreset, azaz
teljesitheti ezt a feladatot. Abban reménykediink, hogy az Internet a poiézisz automatizacioja s a techné
poiétikussa tétele. Ugyanis nyilvanvalonak tartjuk azt, hogy a Logosz - mir régota a munka viligaban
mitkodve - végre felszabaditja onmagdt, s ennek a végsé megviltdsnak technikai eszkoze a teljes
automatizacio lesz. Akkor az Esztétikai Abszolutum a belso és a kulso kozott mar nem tesz kiilonbséget
-~ amit a Katha-upanishad igy fejez ki: "Az Afma az érzékszervekhez és az elméhez kotve az élvezi -
mondjak a bolcsek” - | hiszen a két maddr s a fa mdr valéban egy.



Settembrini Naphta
tropical/southern/eastern european/northern/western
direct-democracy/presentation indirect-democracy/representation

iconoclast idolator
non-art-art  art
extramedia/intermedia monomedia/multimedia
concrete/minimalist/identical symbolical/expressionist/imitative

song/poetry/dance/object orchestral music/literature/theatre/picture/sculpture

happening/environment performance/installation
Duchamp Picasso
interrogative/conditional/laudatory-mode  optative/imperative/assertive-mode
imagination fantasy
internet tv

The fact that Gyorgy Kepes believes in the one-sided act of making the outer world into the inner world
doesn't surprise us. After all, the institution in which he worked is the center of contemporary tech-
nology and so it follows—it being in the forefront of arms development and in the service of submerg-
ing the economic sphere into techné—that he expects the inner world to change by changing the outer
world. (Let me add here parenthetically that Paul Virilio and Laszl6 Beke analyzed the aestethics of
crystallization of techné in arms technology in a profound way.)

Since we do not produce for the market, we wish to extract from techné’s most advanced and most
destructive constructions, armament industry, the Universal Allocation. Through strikes, acts of sabo-
tage and diversionary maneuvers directed at techné's ideology we wish to force the world of techné
toward that to which it is going—which it will reach anyway without us, only later: that it surrender
itsell. The position of the International Parallel Union of Telecommunication is that the antithetical
opinion about MIT is theoretically, genealogically accurate, but its active implementation can only be
reached through the previously mentioned oscillation. The techné induced forgotten world of poiésis
can be redeemed only by the conscious transillumination of the poi¢sis by the techné, and the world
of techné emptied of poiésis can be redeemed only by the conscious sowing of poi€sis into the world,
The initiative, therefore, belongs to poiésis, because the abstract-quantitative Number can only become
active through the concrete-qualitative Word, Succinctly expressed: the emanation of Logos is realized
through the conscious cultivation of the oscillation between Poiésis-Spirit and Techné-Intellect. The fall
is collective of course—but so is the operation of the closing and opening of the cycle—but the individ-
ual has a distinctive role in this process.

What we are hoping for at this historical moment is that the Internet has become an optimal boundary-
limit and that it is what can fulfill this task. What we are hoping is that the Internet can serve as the
automatization of poiésis and become the poiésis of techné. We also take it as obvious that Logos—hav-
ing functioned for a long time in the world of work—will at last liberate itself and that the technical tool
of this final transformation will be complete automatization. At that point the Aesthetic Absolute will
no longer make a distinction between the inner and the outer—which the Katha Upanishad expresses
as follows: “Atma connected to the sense organs and lo the intellect is enjoyment, so say the sages”,
after all the two birds and the tree now are really one.
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(Annak érdekében, hogy a fenti szdveg “up to date” legyen, a forditd/szerkeszto a szuperintenddinsnak
az alabbi kérdeést tette fel e-mailben 1999. november 10-én)

Irdsod 1996-ban készillt és ezzel fejezted be: “Abban reménykediink, hogy az Internet a poiézisz
automatizdcioja s a techné poiétikussd tétele. (...) Akkor az Esztétikai Abszolutum a belso és a
kiilsG kozétt mdr nem tesz kiilonbséget.”. Viltozott e a véleményed errdl - tekintve, hogy az utolso
hdarom év folyamdn az Internet egyre jobban kommercializalodott és ugy tinik mdr, hogy 4z csak 4 'sta-
tus quo’ egy ij szerszdma' és mar nem mds, mint a nagycégek globalizal6do hatalmanak modellje?

A vilasz masnap megérkezett.:

Nem viltozott, hiszen a remény az idedlis alkalmazasra vonatkozik.

Ha a zenét csak katona-indulokra hasznalnak,

a zenét illetdé reményiink nem tinne el.

Rajtunk mulik, hogy az Internet-technikat mire hasznaljuk.

Nem hiszem, hogy az a satdn technikdja lenne.

S ha az ové, kicsavarjuk a kezébol.

Satdn egyébként nincs, az egy pipista ikon.

-

* A listdt a szuperintenddns kiegészitette a sajtokonferencia utdn. (4 szerk.)

“* ATNPU taldn mdr a kozeljovoben kozzé teheti azt, hogy nevében a "paralel™sz6 - a kordbbi gyakor-
latnak megfeleloen - feddnévként szerepel, hiszen részérol valojiban egy "merdleges” muveletrol van
$§20, — am ez mar ma megnevezve még mindig veszélynek tenné ki az Unio kommando-tagjait.



(Ed. note: In the interest of bringing this article “up to date” I posed the following question to the
author via email on Nov. 10, 1999):

Q: Your text was written in 1996 and ended with the hope that, “What we are hoping is that the
Internet can serve as the automatization of poiésis and become the poiésis of techné. (...) At that
point the Aesthetic Absolute will no longer make a dislinction between the inner and the outer(...)"
Has your viewpoint changed given that during the last three years the development of the Internet has
become more and more commercialized and it seems now to be more like a “new” tool of the “status
quo” and not much more than a model for the globalizing power of major corporations?

The answer came the next day as follows:

A: It hasn't changed because our hope relates to an ideal situation.

If music would only be used as military march,

our hopes for music would not disappear.

It's up to us how we use the Internet’s technology.

I don’t believe that that would be Satan’s technology.

And if it is, we're going to wrest it out of his hands,

In any case there is no Satan, it is but a papist icon.

(translated by Csaba Polonyi)

* Ed. note: the list was revised after the press conference by the Superintendent.

** [PUT may in the near future publicly announce that the word "parallel” in its name—similarly to ear-
lier practice—is used as a cover-name, since it is in fact a "perpendicular” act—and yet this nomination intro-
duced already this day would still expose the members of the Union Commando to serious danger.
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SUGAR JANOS: MEDIA SKANZEN

Legutoljara hat éve, a kaloz-1ét utolso pillanatiban reprodukalta sajit helyzetét az Intermédia. Az
akkor megjelent katalogusban leirt véleményem a mivészet oktathatosigdrel és a gyakorlati
nehézségekre valo reagalasrol a hivatalos létezés évei alatt mitsem valtozott.,
(http://intermedia.c3.hu/kat93/nextstep.hitml)

A (mindenkori kultaralis kormanyzat segitségével) a tanszéknek sikerult megorizni azt a jellegzetesen
koraszillott dllapotot, amit a szocialista multbol kis idore itt maradt underground lelkesedés, egy
torténelmi abszurd, plusz egy gyors akcio hozott 1étre, (valoszina par honappal késobb ugyanugy
elvesztink volna a burokrdcia kozépszintjein mint a tervezett interdiszciplindris tanszék). Tovibbra is
alapvetd hidnyossagok jellemzik a tanszék mindennapjait.

Erdekes jelenség, hogy egy totdlisan medializilt vilighan, amikor képi, hangi és szoveges tartalom-
szolgaltatok talkinalataban kell eligazodni, inkabb diszkriminativ hangulat, mintsem onfeledt
lelkesedés veszi koril az Intermediat, holott ez az egyetlen muvészeti tanszék, ahol mintegy szineztéz-
idban jelenik meg elmélet és gyakorlat; a radikdlis praxisban a totdlis kompetencia €s a kifejezo
eszkozok szabadsdga nevében egyszerre van jelen a posztmedidlis elmélet és premedidlis gyakorlat. A
vallalt feladat nehézségenek kovetkeztében a tanszék mar a létéhen is mivészi entitassa valt, veszé-
lveztetett, szegény, és ennck kivetkeztében sajatos és az iskolai 16thol nem szikségszerten kovetkezo
kozosségi jelleget kapott: low=tech miiterem, tulélési gyakorlat, mintsem a maneger-technologia labo-
ratoriuma, barmennyire is szeretne ez utobbi lenni... Ez a helyzet pontosan leirja a globilis kommu-
nikicios-design kozegeben meghasadt tudatot; a mediidlis technika egyfelol divatos €s szexi, mdsfelol
pedig feltunés nélkil, (hatékonyan, a tudat-kiszob alatt) befolyasolja az élet minden tertletét,

A foldolgozhatatlan gyorsasiggal egymist koveto uj intermanipulativ jelenségek megértése sohasem
a muveszeknek okozott problémat.

A politikusok - érthetoen, hiszen ok is csak ismerkednek az 0j medialis technikakkal - bizalmatlanok,
hogy kikeriil a keziik koziil valami, ami késébb taldn fontos Iehet. Mindez igazolja a manapsag népsz-
ert elméletet, miszerint feltimadt az avantgarde. Ez az elmélet abbol indul ki, hogy a premedidlis
vilaghan, ahol a tarsadalmi feedback technologiak még nem léptek at egy bizonyos szintet, a tech-
nologiai aspektusok mindig a korszellembdl kovetkeztek és befogadhatok voltak, Kovetkezésképpen
egy ilyen kozeghen az avantgarde muvészet képviselte egyedil - a munkamegosztis igényének
megfeleloen (a civilizacio hosszitava tiléléséhez elengedhetetlen)- szubverziv interpretaciot, azaz
praktikusan: egy mufaj, technika lehetoségeinek a radikilis tesztelését,

A mivészeti kifejezo eszkozok szélsoséges alkalmazdasa a mivészek korén beliil egy kicsi €s heterogén
csoportot jellemzett, amit egyfajta moralitds kapcsolt csak ossze. Jelen medializalt vilighan, mivel a
korszellemtdl fuggetlenedett a technikai haladds, 6j eszkozok soha nem Litott mennyiségben jelennek
meg. Olyan eszkozok, lehetdségek ezek, amik nagyon kevés szillal kotédnek barmi eddig ismerthez is.
Nincs multjuk ¢s ezért velik szemben a felhaszndlo csak az ismeretetlent kutato poziciojat - azaz a
radikdlis avantgardista poziciot veheti fel.

Nem csoda tehdt, hogy az Intermédia alulfinanszirozott .



JANOS SUGAR: MEDIA LAB D10RAMA

Six years ago, in the last moment of its piratelike existence, the Intermedia De partment reproduced its
own situation for the last time. As written in the catalogue published at the time, my opinion on the
educatability of art and the reaction to the practical difficulties has changed little throughout its offi-
cial existence. (See http://intermedia.c3.hu/katO3/nextstep.html)

The department (with the assistance of the successive cultural governments in power) succeeded to
preserve that characteristically premature condition which was established by the underground enthu-
siasm remaining here for a short time following the socialist past, historically absurd, together with 2
quick action (most prabably a couple of months later we would have lost it in the middle levels of
bureaucracy in the same way as we did the planned interdisciplinary department). Basic deficiencies
continue to characterise the everyday life of the department. It is an interesting phenomenon in a
completely medialised world, when one must get one's bearings in a surplus of image, sound and text-
based content-providers, that a discriminative atmosphere rather than a self-forgetting enthusiasm
surrounds the Intermedia Department, albeit this is the only art department where theory and practice
are present in synesthesia; in a radical praxis, in the name of total competence and the freedom of tools
of expression, post-medial theory and pre-medial practice are present simultancously.

As a consequence of the arduousness of the task undertaken, the department already became an exis-
tentially artistic entity - endangered and impoverished - and consequently, from its particular academ-
ic existence, it took on uninevitably the ensuing collective character: low-tech studio accommodating
survival practice, rather than the laboratory of manager-technology, however much it would prefer to
he the latter...

This situation describes precisely the split consciousness of the global communications-design medi-
um: media technology is on the one hand fashionable and sexy; on the other, it inconspicuously (effec-
tively, subliminally) influences every sphere of life. The comprehension of new intermanipulative phe-
nomena following one upon the other with an unprocessable velocity has never caused problems for
the artist. The politicians - understandably, as they are also just becoming acquainted with new media
technologies - are suspicious of something escaping from between their hands which might later turn
out to be important.

All of this corroborates today's popular theory that the avant-garde has been resurrected. This theory
departs from the pre-medial world, in which social feedback technologies did not yet exceed a certain
level, and technological aspects were always the consequences and the receptors of the spirit of the
age. Subsequently in such a medium, avantgarde art alone represented - in accordance with the
demands of division of labour (as indispensable to the long-term survival of civilisation) - subversive
interpretation, i.e., practically, the radical testing of the technical potentialities of a genre. The extreme
application of the tools of artistic expression within the artistic sphere characterised a small and het-
erogencous group, which was connected only by a kind of morality.

In the medialised world of the present, as technical progress has been rendered independent of the
spirit of the era, new tools are appearing in an unprecedented quantity. These are such tools and pos-
sibilities that are bound by few threads to anything familiar until now. They have no past, and thus
their user can only assume the position of researcher of the unknown, i.e., the radical avant-gardist.

[t is thus no wonder that the Intermedia Department is under-financed.
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INTER/MEDIA/MUVESZET

szép id6/jelvetés/intermédia-modell/média-skanzen/jovogyiijtés

kidllitas a budapesti Ernst Muzeumban, 1998. junius

INTER/MEDIA/ART

nice time/fine weather/sign planting/intermedia model/media lab
diorama/future gathering

an exhibition in the Ernst Museum, Budapest, June 1998
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PETERNAK MIKLOS:

INTER/MEDIA - AZ IDO ES A SZEPMUVESZETEK

A szépség ideje statikus, szigeteket képez az idd megfordithatatlan dramldsiban. Az idé-alapa
muveészetek “sajat idovel” gazagitjdk e szigetek terét, tartamossa téve a szigetek ldtogatoinak vagy
hajotorotteinek idoleges kilépéset az egyébként megdllithatatlan folyamatbol.

Az intermédia sajatossdga a hatdrteriletek kutatisa, az aktudlis iij folyamatos konkretizdldsa, érzékel-
hetoveé tétele, a tudomany - technika - muvészet szférai kozotti atjarhatosag felmutatasa, a megismerés
mint miivészi gyakorlat, mint tudatos, dm érzéki formdban hozziférhetdvé tett gesztus allandositisa.
Ez a kidllitds az elso dtfogo, nyilvanos bemutato melyen részt vesz szinte minden olyan mivész, aki a
tanszck 1étrejotte ota eltelt kozel nyole évben hosszabb- rovidebb ideig tanitott illetve tanult az inter-
médidn, s meghivdsinak nem volt technikai akaddlya. A kozel tven miivész bemutatkozdsinak kerete
uj, egyébkeént szinte mindannyian allando szereploi hazai és nemzetkozi bemutatoknak. Kidllitasunk
ezen tal szimot ad az intermédia rovid torténetérdl, igy virtudlisan jelen lesznek azon kilfoldi
muveszek és teoretikusok is, akik meghivasaink idorol idore elfogadva segitettek munkankat.

A magyarorszagi rendszerviltozis sajatos ténye, hogy mikozben megszint a politikai szemponthol
nem kivinatos, tiltott muvészet kategoridja, felismerhetové valt ajra az a nyilvanvalo tény, hogy a
demokracia a mavészethen a rossz izlés diktatirajahoz vezethet. A kvalitas nem szavazas kérdése, a jo
murdl nem a tébbség dont. Kivételes helyzetet teremt ezen érzékeny szférdan belil minden j - akdr
kozvetett - szabalyozas, mint a piaci alapu gazdilkodds megjelenése, dtrendezodd presztizs-crdekek és
hierarchia, uj technikai és kommunikdcios trendek, viltozo finanszirozasi feltételek ¢s mecenatira.
Mindez egyiittesen volt - €s van - jelen a Magyarorszagon 1990 6ta, s a problémakor valoszinileg nem
ismeretlen a vilag mas tdjain sem.

Az intermédia tanszék - a médiamivészet egyetemi szinti oktatdsdnak egyetlen intézményesilt for-
midja Magyarorszdgon - létrejotte egyértelmien a politikai viltozasoknak kdszonhetd, melyek
lokalisan is megjelentek, hallgatoi kezdeményezésre, Az akkori diaksag - ma ismert muveszek, tobh
kozuilik e bemutatd szereploje - vivia ki a jogot egy 0j sturuktira megkonstrudldsdra, az elavult és min-
den ellenkezo hiresztelés ellenére durvin dtpolitizdlt képzés gyokeres dtformadldsdra. A kilenc éve
zajlo, radikalisnak indulo, majd lelassult atrendezodés értékelése itt persze nem lehet feladatunk.
1990-ben a Magyar Képzomiivészeti Foiskola tobb mint egy tucat uj tandrt hivott meg, melyhez az ezt
koveto években is legalibb ugyanannyian csatlakoztak, s két uj egyetemi szak létesitését inditvinyoz-
ta. Ezek koncepcioja mar 1990-ben megsziletett, am a csupdn az egyik, az intermédia szak kerdlt elfo-
gadisra ¢s alapitdisra egy hosszas, biirokratikus folyamat végsé allomasaként 1993-ban. [gy eldszér az
1993-94-¢s tanévben vehettiink fel e szakra hallgatokat, aki az 6t éves képzés utdn ebben az évben



MIK10S PETERNAK:

INTER/MEDIA - TIME AND FINE ARTS

Beauty is tied to a static conception of time, thus creating islands in the irreversible flow of time. Time-
based arts enrich the space of these islands with their own temporality, providing substance to the vis-
itors” temporary withdrawal from the otherwise inexorable process.

Intermedial activities involve the research of borderlands, the constant concretization of the contem-
porary, the analysis of the interrelations between the spheres of science, technique, and of the gesture
of recognition as an artistic act based on knowledge, yet obtainable in a sensuous form.

This exhibition is the first comprehensive public introduction of nearly all the artists (unless it was
technically impossible) who at some time during the eight-year-long existence of the department were
students or teachers. The show comprises almost fifty artists, the majority of them constant exhibitors
in Hungarian and foreign galleries. Our exhibition also gives a short history of intermedial activities;
thus those foreign artists and theoreticians who were able to accept our invitations will virtually be
present.

A peculiar fact of the Hungarian change of regime was that although the category of politically forbid-
den art disappeared, it became more and more obvious that democracy in the fine arts can lead to the
dictatorship of bad taste. Quality is not based on selection; a good picce of art is not elected by the
majority. A special situation in this sensitive sphere is developed upon every new (even indirect) reg-
ulation, such as the appearance of the market-based economy, the rearrangement of prestige values
and of hierarchy, new technical and communicational trends, changing financial conditions and
patronage. Since 1990 all this has been present in Hungary, and this problematic sphere is most prob-
ably not unknown in other regions of the world either. The establishment of the Intermedia
Department (the unique institutionalized form of media art education on the university level in
Hungary) was unquestionably due to the political changes of the time, which appeared locally upon the
initiative of the students. The students at the time (today well-known artists, many of them participants
of this presentation) won the right to construct 4 new structure, to transform the outdated and
(opposed to the common belief) strongly political conscious training. Nevertheless, our purpose here
is not to evaluate the nine-year-long reform process - radical at first, and then much slower.

In 1990 the Magyar Ké pzomuveészeti Foiskola (Hungarian Academy of Fine Arts) appointed more than
a dozen new teachers, to which in the next few years at least as many joined, and the establishment of
two new university branches were proposed. The concept of these was born in 1990, but only one of
them, the intermedial branch, was accepted in 1993 as the final phase of a long bureaucratic process.
Thus the first students accepted to our department started their five-year-long training in the 1993-94

63



04

Kidllitds enterior/Exhibition interior, Ernst Miizeum/Ernst Museum, 1998

diplomdznak. Az Ernst Muzeumban rendezett kidllitas idozitésében nyilvinvaloan e tény is szerepet
jdtszott.

Az intermédia tanszék és - ha nem is hivatalosan, de a parxis szintjén - a szak azonban kezdettél
mukodatt, olyan modon hogy a teljes, tervként megfogalmazott curriculum valésagos, a hallgaték altal
felvehetd, 1étezd gyakorlati munkit és eloaddsokat jelentett, szakirdnyként felvehetdvé vilt, vagyis a
foiskola mds szakjaira jaro hallgatok mdr az 1990-91-es tanéviol specidlis képzési rend keretében tan-
ulhattak az intermédidn. [gy dllt el6 az a furcsa jelenség, hogy mdr a szak hivatalos inditdsa évében
“végzett” intermédia (kiegészitd) diplomds hallgatd, a kivetkezo évben pedig sor kerilt az elsé inter-
média diploma-kidllitdsra.

A képzés de éppigy a koribbi nyilvinos rendezvények minden szerepljében kozos az az
elkotelezettség, mely az érvényes, mindség-orientalt munka elsobbségét hirdeti minden egyéb érdek
és vigy ellenében, melyet nem az aktualis konjunktirdk kihaszndldsa, hanem kritikai elemzése, a miléd
aktualitisok mogotti, esszencidlis dllandosdg egzisztencidlis vallaldsa jellemez.

Kidllitdsunk egynttal alkalom arra, hogy kdszonetet mondjunk minden timogaténknak, akik munkank
fent leirt jellemzbit felismerve segitettek s lehetové tették a kovetkezetes épitkezést,

A Sz€p idd - magyar nyelven szojdtékot is rejtd - cimmel Budapesten és Triesztben bemutatott kidllitds
olyan mozaik, mely sokszerisége, az egyéni palydk Osszetéveszthetetlen, felismerhetd egyedisége mel-
lett, az egyiitt-ldtds révén érzékelteti az elmilt 8-9 év, az intermédia jegyében (is) eltelt idd jelenbe
forditott szinopszisat.



Kiallitds enterior/Exhibition interior, Ernst Mitzeum/Ernst Museum, 1998

academic year, and will receive their diploma this year. This fact has clearly played some part in the
timing of the exhibition organised in the Ernst Museum.

The Intermedia Department (if not officially, at least on the level of praxis) and field of study were
functional from the start in such a way that a whole curriculum was defined which enabled students to
attend practice- and lecture-like courses, and even make intermedial studies in their specialized field.
In other words, students from the other departments of the academy could in the 199091 academic
year receive special training in intermedial studies. Hence the curious symptom that in the year of the
official commencement of the department, there were already “graduated” (complementary)
Intermedia students receiving their diplomas, and in the following year the first Intermedia Diploma-
Exhibition was opened.

The present training and the participants of former public programmes shared a commitment which
proclaims the priority of quality orientated works as opposed to other personal interests, and which is
characterized by a critical analysis of current prosperity rather than its exploitation, and by the exis-
tential acceptance of essential permanence beneath the changing currents.

The exhibition also offers us a chance to thank all our sponsors and supporters who, recognizing the
qualities of our work as described above, helped us to make possible the consequent building.

The exhibition presented in Budapest and Trieste, its title concealing a Hungarian play on words (Szép
id 6, meaning both Fine Weather and a Nice Time), is a mosaic of many personal careers - recognizable
and impossible to confuse - brought together by a common-view, a seeingtogether of the past 89
years, which renders palpable the transformation of the time elapsed - (also) under the sign of
Intermedia - into a synopsis of the present.
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A KIALLITAS RESZTVEVOI / ARTISTS
MUTARGYLISTA / ARTWORKS

A. ADAM Jozsef

Dick Higgins: Intermedial Object #1,
installicid/installation, 1995

(A TNPU-archivum tulajdona /
Property of the TNPU-Archives.)

Onarckép I-11./Self-portrait I-I1, 1995
foté/photography (camera obscura),
140x80 cn, 138x98 cm

BAKOS Gibor

Personal Press Tense
Kamaraleltir/Chamber Inventory

tdbla, kérddiv, kulestartok, jelvények/
sign-board, questionnaire, key-ring, badges
Personal Press Project,

1998, majus/May 1998
installicio/installation

Lahdaprojekt/Ball Project, 1996
installacio: képeso - camera obscura
installation: kinescope - camera obscura

CSORGO Attila

Almivek / Pseudo-Works (sorozat/series), 1993
fotd/photograph, 18524 cm 8 db/pes

Haromszoglett esemeny/Triangular Event, 1998
elektromos berendezés
¢lectromechanical device

ERDODY Jozsef Attila

Szin/fényelméletek pszeudo-intermedidlis
konfronticidja / Pseudo - Intermedial
Confrontation of Light/Colour Theories, 1 998
videsinstallicio/video installation

GYARMATI Eva Agnes

Zenét hallgawd nd/Woman Listening to Music, 1998
fata/photography (camera obscura,

3" 287 expozicios ido/time exposure,

106x106 cm

Zenon/Zenon, 1992
fotogram/photogram, 13x28 cm, 3 db/pes

HAJOS Eszter

Hangszer/Musical Instrument, 1996
fa, fotd/wood, photo, 30x25x75 em

BOLCSKEY Miklos

Nulladik axiéma/Zero=Axiom, 1998

A fényérzckeny anyaghdl hajtogattam dnmaga koré a teret
a képalkotdshoz, majd egy gombostivel expondltam./

To create a picture [ folded light-sensitive material around
itself and made the exposure with a pinhole
fotd/photography (camera obscura)

15x24 cm, 2 db

A képalkotds hatarai, amelyek lathatatlanul

tinnck el a terekben/

The borders of picture~taking, which vanish invisibly in
space, 1998

foto/photography

22x30 cm

BALAZS Aron

Kultirfogyaszt/Culture Consumption, 1998
installicio: aluminiumlemezck/
installation: aluminium plates

18x24 cm, 5 db/pes

CHILF Maria

Dolgok rogzitett dllapota/

The Fixed State of Affairs, 1998
installacio/installation

(fémvizas polc, iiveg, homok, pillangd, cipd/
metal shelf, glass, sand, butterfly, shoe)

EL-HASSAN Rdza
Mabil kert/Mohil Estate, 1997

foto/photography (szines/colour),
24x30 cm, 7 db/pes

GYORFI Gabor /SEBO Ferenc

A mester emlékének/In memoriam of the Master, 1908
Kdrolyi Zsigmond: RembRaNDt, 1998
(rekonstrukeid/reconstruction: Gyorfi Gibor)
kompjuterinstallacio/computer installation

HAASZ Katalin

Selyem / Silk, 1998
olaj, viszon/oil on canvas, 00x80 cm

Elnyomas / Misprint, 1098
olaj, vaszon / oil on canvas, G0x80 ¢m



KAPITANY Andris

Szemtanuk/Witnesses, 1008
szines fotd/colour photography,
15x20 ¢m, 11 db/pcs

KIRKOVITS Andrea

Fényhang/Lightsound, 1998

35 mm-es filmrdl készitett videodtirat (A hangsivban
ugyanaz az dbra jelenik meg, mint a képen) /

Video copy of 2 35 mm film (The picture which appears in
the sound-strip is the same that you sec on the screen)

KIS-PAL Szabolcs

MOARE 1./ MOIRE 1, 1998
fényinstalldcid/light installation

LANGH Robert

Ez tortént a parkoloban/
This Happened in the Parking Lot, 1998
kompijuiterinstalldcio/computer installation

LEVAY Jend

Rajzok / Drawings, 1992-97
ceruza, papir/pencil on paper,
27x40 cm, 16 db/pcs

NAGY Imre

Cim nélkul/Untitled, 1992-98
installicid: Gvegtanyér, viz, i, papir/
installation: glass dish, water, needle, paper

Héz - Horizonl - Antenna

House - Horizon - Antenna, 1998
installacio, aluminiumesovek/
installation, aluminium pipes

SCHNEEMEIER Andrea

Naplopds ./Indulgence 1, 1998
installacio: lampa, uveg, papir/
installation: lamp, glass, paper

Naplopds I1. (kordon) / Indulgence [1 (Cordon), 1998
installacio: walkman, fotel, limpa
installation: walkman, armchair, lamp

KENEDI Erzsébet

Cim nélkil/Untitled, 1998
installdcio: veg firdoszobapole, szappanok/
installation: glass bathroom shelf, soaps

KOMOROCZKY Tamds
Aszinkron/Asynchronous, 1997
To the Heaven's Street 7

(There is milk today) videdfilm / video, 60’

Addikcio /Addiction, 1998
computerprint, 120x200 cm

MAURER Dora

In mEM, 1968
installdcid / installation, $8-as blank film, olaj, farost/
S8 bank film projected on oil on masonite

MAURER Doéra/KAPITANY Andrds

Displacements Film, 1997 /98
videoinstallicid/video installation

NAGY Kriszta

Az idd nem alkalmas alvisra/
This is Not a Time for Sleep, 1998
olaj, viszon/oil on canvas, 50x60 cm

REVESZ L. Laszlo

Laszlomegfigyelés/Flag Watching, 1998
interaktiv kompjiterinstallicio/
interactive computer installation

TNPU / IPUT (ST. AUBY Tamgs)

Diszlet/Scenery, 1998
vegyes technika/mixed technics

SZABO Agnes

Mozdulatkisérletek/
Movement Experiments, 1994
festett veg/spainted glass,
12x12 cm, 30 db/pes

Es6/Rain, 1998

installzcid: drot, iveggolyok
installation: wire, glass balls
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PETERNAK Miklos

A fény képei - Egy magyar fotGtoriénet

Pictures of Light - A History of Hungarian Photography

(VHS/pal, 121)

Orperator [ DP: SAS Tamids

Zene/Music: SZEMZO Tibor
Rendezd/Directed by: PETERNAK Miklds

SERES Szilvia

Immanenciza/Immanency, 1998
makromédia direktor animicid,
Macromediz Director animation

TALOSI Gibor

Utjelzotablik/Road Signs, 1996

v f. fénymdsolat/black-and-white photocopy,

90x110 cm, 2 dby/pcs
TILLA TILLA
Onarcképek/Self-portraits, 1996

foto/photography,
24x30 cm, 3 db / pes

VESZELY Bedta

Long Look Provoke Gold Aura/

Arua Dlog Ekovorp Kool Gnol, 1998
dia-, hanginstalldcio/slide-sound installation

SZEGEDY-MASZAK Zoltan

Akhilleusz és a teknoshéka 1.01 - 1.05/
Achillews and the Turtle 1.01 - 1.05, 1997
szines print/bubblejet print,

T0x100 ¢m, 5 db/ pes

Camera obscura/photogram

likordsiiveg, tic-tac/liqueur bottle, tic-tac box, 1994-98

SUGAR Janos

X, Y pirhuzamosok/X,Y Parallels, 1990/1998
installdeio: vas, dlom, farost, birsony
installation: iron, lead, masonite, velvet

TILLMANN Jozsef

Kékompjuter/Stone Computer, 1994
fa, ké/wood, stone, 110x50%25 cm

VECSEI Jilia

Objektivkeresé transzformacio/
Objective-seeking Transformation, 1997
fotd/photography,

22x15¢m, 10 db / pes

WOLSKY Andrds

Budapesti naplé/Budapest Diary, 1997
papir, ceruza, tus/

pencil, ink on paper

21x30 cm, 31 db/pcs



A. ADAM Jozsef:
Dick Higgins: Intermedial Object #1,
installdcio/installation, 1995 (A TNPU-archivum tulajdona / Praperty of the TNPU-Archives)

i

BAKOS Gabor:

Personal Press Tense, Kamaraleltdr, tibla, kérdoiv, kulestartok, jelvények / Chamber Inventory, sign-board, questionnaire,
key-ring, badges; Personal Press Project, 1998. mdjus / May 1998, installicid/installation
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BAKOS Gabor;

Labdaprojekt / Ball Project, 1996, installacio, képeso - camera obscura / installation, kinescope - camera obscura,

BOLCSKEY Miklos:
Nulladik axioma/Zero-Axiom, 1998
fotg/photography (camera obscura), 15%24 cm



ERDODY Jozsef-Attila:
Szin-fényelméletek pszeudo-intermedialis konfrontacioja / Pseudo-Intermedial Confrontation of Light-Colour Theories,
1998, videoinstalkacio/video installation

GYORFI Gabor / SEBO Ferenc:
A mester emlekének/In memoriam of the Master, 1998 Kdrolyi Zsigmond: RembRaNDr,
1998 (rekonstrukeio/reconstruction: Gyorli Gibor) kompjiterinstallzcio/computer installation
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HAASZ Katalin:
Selyem/Silk, 1998, olaj, viaszon/oil on canvas, 60x80 cm

Elnyomas/Misprint, 1998, olaj, vaszon/oil on canvas, 60x80 cm

HAJOS Eszter:
Hangszer/Musical Instrument, 1996, fa, foté/wood, photo, 50x25x75 cm




KENEDI Erzsébet:

Cim netkal/Untitled, 1998, installacio: dveg, firdoszobapole, seappanok/installatios: glass shelf, soap

KIRKOVITS Andrea:
Fényhang/Lightsound, 1998, 35 mmecs filmrol készitett videodtirat (A hangsdavban ugvanaz az dbra jelenik meg, mint a
kepen)/Video copy of a 35 mm film (The picture which appears in the sound-strip is the same that you se¢ on the screen)
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KOMOROCZKY Tamis:
Addikcios/Addiction, 1998, computerprint, 120x200 cm

NAGY Imre:
Cim nélkal/Untitled, 1992-98, instalkicio, ivegtanyér, viz, td, papir/installation: glass dish, water, needle, paper




NAGY Kriszta:
Az id6 nem alkalmas alvdsra/This is Not a Time for Sleep, 1998, olaj, viszon/oil on canvas, 50x60 em

TNPU/IPUT (szuperintenddns/superintendent; ST, AUBY Tamas):

Diszlet/Scenery, 1998, vegyes technika/mixed technics
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SUGAR Jdnos:
X, Y parhuzamosok/X.Y Parallels, 1990/1998
installacid: vas, olom, farost, birsony / installation: iron, lead, masonite, velvel

TALOSI GABOR:

UtjelzGtablik/Road Signs, 1996, [f, fénymasolat/hlack-and-white photocopy, 90x110 cm, 2 db/pes
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TILLMANN Jozsef:
Kokompjiter/Stone computer, 1994, fa, ko/wood, stone, 1 10x50x25 cm

VESZELY Bedta:
Long Look Provoke Gold Aura / Arua Dlog Ekovorp Kool Gnol, 1998, dia-, hanginstallacio/slide-sound installation
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INTERMEDIA

INDUKTIV CSOMOPONT

kidllitds a budapesti Artpool P60-ban, 1999. december.

INTERMEDIA

INDUCTIVE POINT OF JUNCTION

an exhibition in the Artpool PG0, Budapest, December 1999.
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TATAI ERZSEBET: HERMESZ OROKOSE

Minden névvel birot médiumként fogva fel, az Intermédia a névlelen realitds neve. Ez a létszféra
a névvel birok, azaz a médiumok - az Osszes megnyilvanuliak - kozotti ‘infinitezimdlis*
infravékony’ metszésvonal, a lelietoségek, a vdliozds bazisa. A 'médium’ szoi sziikebb értelemben,
miuivészeti kozvetitoeszkiz értelemben véve, az intermedidlis mivészet azzal a tertiletlel
Joglalkozik, ami ezen kozvetitok dltal megnyilatkozo lerdileteken kiviil esik.”'

A Magyar Képzomivészeti Féiskola INTERMEDIA Tanszékének neve nem egy miivészeti vagy
tudomanyag neve; de nem is egy Gj médiumra, még kevéshé sok médium egyiittesére vonatkoztathato,
hanem éppen a médiumokban valé gondolkodis ellentételezéseként értelmezhetd; mint ilyen is, j el-
nevezés az egyetemi hierarchidban,

Az Intermédia Tanszék azért jott létre 1990-ben (a szakalapitast a Muvelodési és Kozoktatdsi
Minisztérium 1993-ban hagyta jovi), hogy a miivészké pzést kiterjessze uj muformak és technikak felé;
a ¢él a mivészet funkcidviltdsdnak tudatositdsa ¢s felkésziilés az informdcids tirsadalomban valo
jelenlétre; ...centrumdban iif mivészi médiumok haszndlala, s elmélet/gyakorial, tudomdny, tech-
nika ¢s miivészet egységben ldtdsdra [Orekvd szemlélet dll. ™ Ennek akkor ismerjik fel tényleges
jelentéségét, ha tudjuk, hogy egy merev struktirabol valé kitorés eredményeként jott létre ez a tan-
szék visszautasitva a mivészet kategoridkba zarasat (egy olyan intézményben, ahol nem volt helyuk
az 0j médivmoknak’ és az 4j médiumok-jelképezte szellemi mozgasokra nem volt fogekony).
Jelentdsége mindazondltal nem elsdsorban a,  kindlat-hévitésben’ dll - nem az a Iényeg, hogy most mar
lehet intézményesen fotozni és interaktiv szamitogépes munkakat késziteni - hanem a muvészi
folyamatok alkoté szabadsigdnak megértésében, a nyitottsigban, viltozhatosdgban és rugalmassag-
ban. A definicié kikerilése nem ment fel az intermédiaval valo foglalkozds sordn a sajat-felfogas
ismertetése alol. Vagyis értelmezésem, ahogy ezt a latin szavak osszetétele is propondlja, két szél-
soséges felfogds hidjaként kozépen dll. Az intermedidlis alkotds nem egyszerfien szabad
eszkozvilasztashan jut érvényre (még kevéshé gardzdilkoddsban egy kusza halmazban), de nem is a
Semmi-nek valo valldsos elkotelezettséghen. Végsd soron az intermedidlis gondolkodds mégiscsak
szabad eszkozvalasztishoz és nyitottsiga folytdn szinte torvényszerien az uj médiumok felé
figyeléshez wezet. Az eszkozvilasztas egyébként pont annyiban szabad’, amennyiben a muveszi
teremtés-kényszer barmiféle szabadsdgot’ megenged; illetve szabadsagnak tekintve azt, hogy egy
kigondolt gondolat - viszonylag pontos megvaldsitdsa - ezernyi technikai, formai, anyaghasznalati
kényszert, torvényt ¢s szabalyt ro az alkotora, Es végso soron az, intermédia’ megjelenésével nem
lehet tobbé tagadni, hogy az amirél végsé esethen sza van €s mindig is szo volt, az a kiztes’; az, ami
.megragadhatatlan’, és amit unos-untalan mégis meg akarunk ragadni. Az elnevezés tautologikusan a
Kozépre, a Koztesre utalvin Mercurius helyét jeloli meg, Mercuriusét, azaz Hermészét, hiszen nemc-
sak az inter’ jelentése a kozott', de a medium valamennyi jelentésének ereddje pont a koztes-mivoltra
utal, egytttal a sehovd sem tartozéra ami(k)nek egyszerre mindenhez koze lehet.



ERZSEBET TATAL: THE HEIR OF HERMES

. With the possession of every name understood as a medium, the Intermedia Department is the
name of nameless reality. This sphere of existence of the ‘infinitessimally* infra-thin' line of inter-
section between the possession of names, i.e., media - they have all manifested themselves - is the

basis of possibility, of change. With the word 'medinum' taken in the narrower sense, in the sense of
an artistic intermediary tool, intermedia art concerns itself with that territory that falls ouiside of

manifest fields via intermediaries. "'

The name of the INTERMEDIA Department at the Hungarian Academy of Fine Arts is not the name for
an artistic or scientific branch, nor does it refer to a new medium, and even less to the collective of
many media. It may rather be interpreted as the antithesis of thinking in terms of distinct media, and
as such it is a new designation in the academic classification.

The Intermedia Department was established in 1990 (with the foundation of the field of study
approved by the Ministry of Culture and Education in 1993) in order that artistic training be expand-
ed in the direction of new genres and techniques; the aim the awakening of consciousness toward the
change of function of art and the preparation for presence in the information society. ,...al its centre
lies the ambitious approach for a united vision in the wse of new artistic media and theory/ praxis,
science, technigue and art.”* In this then we should recognise the effective significance, if we know
that in rejection of the closing up of art into categories, this department was founded as a result of

breaking out of a rigid structure (within an institution where there was no place for 'new media’ and °

which was not receptive to the spiritual movements typifying the new media). Its significance, notwith-
standing, does not lie first and foremost in supply-expansion; it is not the point that finally one may
photograph and produce interactive computer works institutionally, The essence is rather in the com-
prehension of the creative freedom of artistic processes - in the openness, variability and flexibility.

The evasion of definition does not exempt the expounding of self-perception in the course of occupa-
tion with intermedia. Rather my interpretation, as this compound of Latin words also suggests, is that
it lies in the middle, as the bridge between two extreme notions. The intermedial creation does not pre-
vail simply by free choice of tools (even less so in the ravages of a tangled heap), but neither by the
fanatic commitment of Nothing. Ultimately intermedial thought leads after all to the free selection of
tools, and its openness consequently almost lawfully to the attention to new media. In any case, the
choice of tools is only as 'free’ as whatever 'freedom’ artistic creation-compulsion allows; respectively,
we could consider to be freedom the thousands of technical, formal and use of material compulsions,
laws and rules which a thought-out notion - and its relatively exact realisation - impose upon the artist.
And finally, with the appearance of 'intermedia’, it could no longer be denied that what it is and what
it was always ultimately about is the "intermediary": that which is unapprehendable - and which we nev-
ertheless interminably want to grasp. The name tautologically referring to the Centre, the
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Farkas Roland: Eteto
1999, madaretetd LCD monitor, aluminium étra

JAtéled mir a wkeletes megfigyeld szerepét? A beavatis élményéi a
Csillagok haborija és a Whiskys rabld dltal? Ki 2 megfigyelt és ki a
megfigveld? Vajon a megfigyelo a meghigvelt €s a megfigvelt a megfi-
gyelo!? Képeeld el, hogy kavics vagy a cipiben, vagy azt, hogy cgy ka-
vics vagy a (obbi kozod. Vépezz nehéy fizikai munkit egy gyirban,
este barokk kastélyodban pihenj meg. Gydnydrkodj Rubenshen,
Degas-ban vagy Dolly Busterban. Mi az érdekesebb: 2 mivészet vagy
a noi Gltozd? Tarts tivolsagot, legy gyanakvo! Viselked) agy mint Alice
Csodaorszighan, Vilts bérletet a villamasra és karcolj meg egy vadiij
BMW-L... Nem vagyok ¢ pp itt, de figvelek!”

Roland Farkas: Feeder

1999, bird-feeder, LCD screen, aluminum ladder

“Have you ever expericnced being a perfect ohserver? Have you ever
been initiated into Star Wars or the Whisky Robber? Who are the
observed and who are the ohservers? Is it the observer who is
observed and the observed that observes?! Just imagine vou are a
piece of sone in 2 shoe or amongst other stones. Do hard physical
labor in a factory and spend the evening in @ Baroque castle. Find
your plea=ure in Rubens, Degas or Dolly Buster. What is more inter-
esting: art or a women's dressing room? Keep a distance and be sus-
picious. Behave like you are Alice in Wonderland, Buy a season ticket
for the tram and seratch a brand new BMW .1 am not actually here,

but F'm paying attention!”

A tovibbiakban azokat az alkotdsokat mutatom be, melyeket tobbszdz munkdbdl (tervbdl, vizlathol)
vilogattam ki', melyek (egyttt) az intermédiat reprezentalhatjak; a lehetséges és létezé utak bemu-
tatisival az Intermédia Tanszék szellemiségét kozvetitik. Hansilyozand6, hogy a munkik ettol
figgetlenil nem iskolapéldik’ sem pedig illusztraciok, hanem ondllo alkotdsok. A vilogatads
reményeim szerint leképezi azt a sokféleséget, nyitottsigot, amely az intermédiara és a tanszékre
jellemzd; s e sokarcusag és nyitottsag az érdeklodésben, a gondolkodasban, az alkotismadban, a te-
matikaban, 2 technikak alkalmazasaban, 2 médium-valasztashan egyarant megmutatkozik, A muveket
- a ldtvinyos tematikai, mafaji vagy technikai besorolds helyett - szellemiségiik alapjidn, tartalmi szem-
pontok szerint csoportositom,

L.

. Vajon tobb részbol kell-e dalinia annak, ami megismeri énmagadl? Talan az egyik részével szemléli
a tobbit, és ebben az értelemben nondhatd el réla, hogy megismeri Gnmagdt? Hiszen az, ami lel-
Jességgel egyszerd, nyilvan nem tud énmaga felé forduini és fogalmat alkotni magdrol.”*

A muvek egy csoportja a mialkotds mibenlétérdl valo diskurzushoz kapesolodik, a mivészet és médi-
um kapesolatit, problematikajat vizsgdlja. A duchamp- gondolatot tovabbvive (és nem az idézet miatt)
Kaszds Tamas Tibor funkciojabol kiforgatott, haromszogleti, biciklikerekes posztamense a mizeumi -
Kidllitotermi szitudciot fogja vallatora. Ez nem egy mutdrgy alapzata, ¢pp cllenkezoleg: lampajaval (de
formdja révén is) valami masra irinyul, kerekei dinamizmusra utalndnak, de a tirgy mégis
mozgasképtelen - statikai szempontbol akdr szolgdlhaina is posztamensként, Mig Farkas Roland



Erdddy Jozsef Attila:
Monitorok - intermedidlis festménysorozal

1995, egyenként 100 x 80 ¢m; olaj, vdszon, 3db.

A sMondtoroke cimad intermedeilis fosiménysorozan hadrom, viszony-
lag dsszetartozd részbol dll. A komcepeid szerint az elektronikus
illetve digitdlis modiabal a festészetbe konvertalt monitor fornedja
illetve annak bizonyos srelativ eseteds & tulajdonsigai sagitos szin-
rendszerben € meghatirozott felileuel jelenmek meg a képeken,
ahol feloldddmi Hiszik a kilonbdzs midvészeti meédiumok kozou, L
szolag feloldhatatlan kilonbozoscg ¢s ellentét, sodtjirds nyilik azok
kizott. Ezittal épp a festészethen jelenik meg valami, 4 feldolgoais
utdn mdr nem is annyira idegen, mint inkdbb megszokott, mir-mdr
szimbolikus, archaikus érickkel bird tdargy sajitos wlajdonsdgokkal
felruhazot s2igletes formdja, szokatlan formaiban, szokatlan helyen,
Ennek inverze pedig, példaul a computergencrdll képek esetében
adott ¢s ismert - ezéet is jelenik meg pont ebben a kdrnyezethen, caut-
tal egy festmény, mint valami szikséges, integralédisra viro idegen-
szeriség. Minden cllentmondids ellenére, egymids =cllens-pontjai
tehiit megjclenhetnek ¢ meg is jelennek egymidshan, amennyiben
ezek utdn még mepfeleld ellenpontokrol beszélni”

Attila Jozsef Erdody:
Screens - an intermedial painting series

1995, each 80 x 100 em, oil on canvas, 3 parts

“The indermedial painting series ‘Screens’ consists of three refatively
connected parts. The shape of the screen or certain ‘relative
instances’ of it converted into the medium of painting from electric or
digital media, according to the concepl, reveal particular visual har-
acteristics and a determined surface within the images, where the dif-
ference and antagonism between the separate artistic media appears
ter be blurred and moreover these borderlines of separation can be
traversed. This tisse it is the medium of painting itsell that exposes
something not completely alien but eather customary that is in 4 way
even the symbolic, rectangular form of an object bearing archaic val-
ues and particular charaeteristics embraced by an unusual shape in
an unusual place. At the same time, the inverse of this is familiar from
the medium of computer generated images - and this is exactly why it
15 a painting that is positioned amongst such conditions as something
of an alien body that needs t be integrated. Despite all contradic-
tions cach ‘counterpoint’ can be detected within each other inasmuch
45 it makes sense (0 talk about appropriate counterpoints at all.”

Intermediary, indicates the place of Mercurius, or Hermes, as 'between' is not only the meaning of
'inter'; at the same time, the result of some measure of the meaning of the 'medium' refers precisely to
the intermediary-nature, together with that belonging to nowhere at all, which/who can be between
everything all at once,

In what follows, I will present those creations which I selected from several hundred works (plans and
sketches), which could (together) represent infermedia’; the presentation of the potential and exist-
ing roads (inter)mediates the spirit of the Intermedia Department. It should be emphasised that inde-
pendent of this, the works are not "academic models', nor illustrations, but autonomous compositions,
I hope that the selection maps out that multiplicity and openness which are characteristic of interme-
dia and of the department; and that this multifacetedness and openness reveal themselves equally in
fields of interest, mentality, methods of composition, thematics, application of techniques and choice
of medium. I have grouped the works according to perspectives of content and on the basis of spirit -
rather than arrangement according to visual thematics, genre or technique.
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Vécsei Julia: Adashiba

199899

A televizio-keszilekeknel fellépd hibdkra €pul ez 3 hdlozad
munkdm, mely a VEML (Virtual Reality Modeling Language) és a
Javascript nyely alkalmazasaval flletve néha «hibdse programozdsi:
val készilt. A zajjelenségekkel foglalkozo oldadak kozil az « Alapiajs
ndl a televizigk helyes mikodéset ellendred tn. vizsgdlddbrit
haszndltam fel. A monoszkop sugdrzasakor covidejiles 2 hangadd is
midkadik, gy 4 készilck behangoltsaga, a kép és hangriszek egynus-
raval havisa leellendrizheto. A virtuilis térben mozogva szenzorok
segitsé gével érzékeljuk a hanglorrdsokhoz valé kogzeledést és
tavoloddst, A meghatirozott helveken hallhatd roncsolt hangok.
zajok a terben vald helyzetinktol figeden ommagukban - vagy
egymassal egvidiben, skeveredves jaszodnak le. A sPlayers oldalon
a képernyit geometriai elemek szervezik plasatikus, reliefszeni rend-
seerre. Az gy keletkezd sorokat a nézd letapogathatja, lejdatsehatja
mozgdsaval, sajie hanpgesatorndt Rialakitva, Mashol a csator-
navilidskor keletkezo aiaszisok kiedu -sikapesolhat. vagy virwslis
térben modellezheti a szines tevevokésuilék képesbve dltal is
hasznalt additiv (dsszegzo) seinkevercssel, abarom alapszinbal (R, G,
B) a kulonbozo szinek elodllitasat. A gyujtemeny vilogatas a haloza
tow talalhatd televizid- és videdwriéned oldalakbal”

Julia Vécsei: Broadcast Failure

199899

“This work is built around different errors and fawlts that might occar
with a defective television set and is modeled in both VEML and
Jawascript and in certain cases defective software. From among the
pages dealing with noise-phenomenon or '‘Background Noise', | used
a control set that is used to correct defective televisions.
Simultancously with the test pattern, the sound systeny is active and
thus the correct wning as well as the mutual relationship between
visual and acoustic details can be controlled. Inside the virtual space,
one gan feel the proximity to the sound devices through sensors,
Distorted noises and sounds audible at certain points are played
simgly or merge together - depending tpoi their spatial position. O
the Plaver' side, the screen is arranged into a sculptural, relicflike
structure via geometric elements, The viewers can scan the space and,
theough their movememts, crete sounds with their own aodible
channel. At other times they can switch’ when changing the channels
and in the virtual space they might also model certain colours by
applying the additive colour-mixture of the three elementary colours
(RGB) also used by a colour TV kinescope. This collection is a selec-
tion of television and video historical sites to be found on the web,

.Eteto” cimii tévés installdcioja, Vécsei Julia , Addshiba” cimd interaktiv munkaja és Erdody Jozsef Attila
~Monitor™ cimil olajfestménye egyenesen az tjszerda médiumokrol, addig Nyitrai Orsolya interaktiv
installicioja a médium mibenlétérdl szol. Up-to-date technoldgidaval Nyitrai egy mdsként nem mint
(On)ironikusként értelmezhetd szitudcioba, 4 prezentalt diszkogdmb és a reprezentalt aranyborji mul-
timedialis talalkozisdhoz tereli a nézot; a mii akkor szolal meg, amikor buvkorébe Iépink.

.1

Akkor tehdt mi is, amikor most jatszadozunk, valdjaban szemlélodiink? Igen, mi is és niindentki,
aki jatszadozik. Vagy legaldbbis jdtszani csak a szemlélodés ulani vdagyukban falszanak. Sot
alighanem tigy van, hogy ha egy gyermek jatszik, vagy egy férfi komolyan munkdlkodik, a szem-
lelodes kedveert jatszik az egyik és munRalkodik a mdasik, es minden cselekveés a szemielodes fele
lorekszik.”’

A latvany erejére, a képzomuveszet kvazi leghagyomanyosabb hatoeszkozére alapozzak korantsem



Nyitrai Orsolya: Az aranyborji
1999, interaktiv komputer-instal kicio

A leaszebh moghatarosds, amit hallottam e munkameol_ & kovetkesa
vodi:

Mozes az aranyborjut dsseetorie, pored Zizia ¢s megitaiga Aronnal és
népével A balvanyimidis vagy az imddds éraése mégsem sont meg.
A szomftilesek még 2 poredzuzds elont felkapkoduik az aranyhorjn
darabkail, drizték éveken Gverredeken at, és addig nenw nvug hateak,
anmig cgynidsra nem taldleak, hogy gjra dssze rakhassak bdlvinyuk
|1t|._'gmargu_ll darabkdit, Enock a balvinynak szonban nings aranybor-
it slakja. Megjelenik o disskakban, fényesen viligitd tikorgomb for-
mahan. Titokban tartjak, hogy megint ne worjék 6ssee 3 bialvanyt. Ha
veletlenial eltakamik a fenveét csend lesz, Mem figvelmextet oket a
pisszeacs, hogy titok van, Hallgass, ne mondd ¢f senkinek, hogy nem
csak egyet imddsal”

E

Orsolya Nyitrai: The Golden Calf

1999, interactive computer installation

“The most heautiil definition 1 have ever heard alout my work was
as follows:

‘Moses crushed the golden calf, pulverized it and made Aaron and his
people drink it Yei the feelings of idolatry and worshipping could not
be controlled. Before this conld necur, 2 few dever ones picked wp the
picces of the golden calf and kept them for decades all through the
course of millenmiums, and they could mot rest undl they found cach
other so s the remmnangs of their idol oould be pul together inte onge
piece agin, This idol, howewver, does not have the form of the golden
calt any longer. It appears in diseos in the shape of & bright glass
sphere. This is kept as a seeret in order to avoid its demolition. If, by
any ehance, its light is covered, it brings silence. Warning about the
presence of a secret does not help. Keep your mouth shut, do not el
anyone you worship more than ome!™”

Are we to think that a being knowing ilself must contain diversity, that self-knowledge can be
affirmed only when some one phase of the self perceives other phases, and that therefore an
absolutely simplex entity wonld be equally incapable of introversion and of self-awareness?"

A group of the artworks related to the discourse on the nature of the ereation of art, examining the con-
nection between art and the medium and its problematics. The further struggle (and not because of the
quotation) of Duchampian thought sees Tamas Tibor Kaszas setting the museum-exhibition space situ-
ation to examination with his triangular bicycle-wheel pedestal, twisted out of function. This is not a
pedestal for an art object - quite the contrary: with its lamp (but also by way of its form), it focuses on
something other; its wheels refer to dymamism: but this object is nevertheless incapable of movement
- from its static perspective, it could in fact serve as a pedestal. While Roland Farkas' television instal-
lation entitled "Feeder”, Julia Vécsey's interactive work entitled "Broadcasting Error” and Jozsef Attila
Erdddy's oil painting entitled "Monitor" concern new media directly, Orsolya Nyitrai's interactive instal-
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Valez Gabor; Egvesult hullimok

1999, videdinstallacia

"A napha népek, becsukom a seemem, kitom amint megindul, clkezd
fislaramlani, Ritmikus, elore megérezhetd, Valami alapveto rezges
vagy hullimizis ez Talan nincs is mds heélyes dongds mint ezt 2 hullden-
hasset dtereand: hatlgatan mit mond halkan, engedékenyen, de mindig
elsoként. Egy hosszi Kilélegeos - és minden ami terhel, nyomaszt,
kiszdll. Csak hagyom, hogy 4 seemem jra & napba néezen, pedig most
nem fathatom, Ramosolygok, pedig nem kell rishognom - €z inkabh
egy nagy «SE1A Most persee jihet sok ideges szl de mar Lilom a
nagy fenséges hullimot, ami meegemel, a havira vese”

Gabor Valez: United Waves
1099 video installation

I look into the sun, close my eves and see as il siarls moving
upwards, It is rhythmic and pro-perceprible, An essential resonation
or oscillation of waves. Maybe there is no other appropriate decision
but 1o feel this; listen to what it says softly and gently, but always
first. A long exhalation - and cverything that depresses and frustrates
me goes away. [ let my eyes still look into the sun, although [ canmnot
see it right now, 1 smile at it though 1 do not feel like faughing - it
wontld rather Be a big 'HIY OF course, now is the tme for a ot of nery
owsness, but | already see the big mighty wave as it raises me and

takes me on its shoulders.”

hagyomanyos eszkozikkel és eljarassal létrehozott képeiket Kirkovits Andrea (vetitett szendvics-dia-
sorozat), Valcz Gabor (videoinstallacio), Kapitany Andras és Szegedy-Maszak Zoltin (computer print-
ek). Vizualis strukturak vizsgalataként egyik esethen, bizonyos véletlen-keltette szekvenciak repetitiv
mozokepes megjelenéseként masik esetben, illetve tér-analizis digitalis feldolgozasakent. Szegedy-
Maszak Zoltin steganografidi arrdl gyoznek meg - vagy azok egy lehetséges olvasata - hogy a szoveg
a képet, vele egyutt a reprezentdlt dolgokat, elvdrdsainkkal ellentéthen nem hatdrozottabbd, élesebhé
teszi — ambar a képalkoto pontok jol kivehetoek - hanem elbizonytalanitjak a latvanyt: hol a felismer-
hetetlenségig oldodnak fel az alakok, hol "pointillista’ kod ereszkedik rdjuk. Elég azt tudnunk, hogy a
homalyt egy a képben elrejtett szoveg okozza, hogy az ¢leslatast egy iras zavarja meg. Nem
kiulonosebben szikséges a szoveg ismerete, bar a cimben megnevezett hely megolddssal kecsegtet. Ez
azonban csapda, mert csak taldlgatni lehet, vajon mi koze lehet a, 3 esajnak " ahhoz, hogy , a lestetlen
lélezokel nem ér semmi” és vajon miféle (talan lényegi?) metamorfozison esne dt a kép, ha az angol
Plotinosz-szoveget magyar, orosz, vagy horribile dictu kinai forditasara cserélnénk ki?



Kaszas Tibor:
Posztamens esemény-domborzatra

1999, 1990 x 1728 x 795 mm; farostlemez, diszperzit, 4db
biciklikerck, impa

Munkam egy targy. Farostlemexekbal - egvenlo oldali hiromsaig-
bol kiindulo alaprajzra - épitett doboz, melyet négy biciklikerck hor-
doz. A Kerckek Kulon-kilom miakaddkepesch, (engelvakan konnye-
den forognak), Egyatt azonban nem funkciondinak, mivel a cirgy két
oldalin levi kerekparok sikja nem pirhuzamos, 60 fokes szbget zir-
nak be. A targy 4z orrira szerelt Hmpival viligit onmaga elé. gy a
padiin egy - 2 virgy formdjihoz hasonlian- 60 fokos szoghen nyila
fenysdav jelenik meg. A targy formdja nem hivatott arinyerzekink
chvarisainak kiclégiescre”

Tibor Kaszas:
Pedestal on an event-relief

1999, 1996 x 1728 1 795mm fiber-board, glue, 4 bicycle

wheels, a lamp

“This piece i an object. It s a fiber-board Box built according to the
sketclh of an equilateral trian gle and 35 carried by four bicyele wheels,
Each of these wheels awre able w function individually (they casily
spin around their axis). They do not funiction together, however,
since: the plane of the two bicycles standing on the two sides of the
abject are st parallel: they close a b0-degree-angle with cach other,
The object illuminates the space ahead of it by means of a lamp fixed
on its front. Thus, on the Moo, similar t the shape of the object, 260-
degree trail of light appears, The shape of the object is not meant to
satisfy our expectations of proportion,”
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Kapitany Andris: Parazita®.SR

1996, 15 db 86 x 73 cm; computer print, animicio,
Belvedere, 4307

*SR Keyirame. Flc

1998, 3 db 100 x 89 cm: 10 db 38 x 48cm: computer pring;
AnimEcio

Alegelst szamitogepes munkdam az Intermedia Tanszéken készalt
Ext kovette a2 animdcits sorozat, amit a2 " SB” kiterjesziés fémjelez,
It ismerkediem moeg igazin a 30 animaicidos program lehetoségeivel,
s itl kotoiiem dssze eloseir a tanukist egy konkré feladatal. A fela.
dat szimomra az volt, hegy tanulmdnyozzam M.C. Escher lehetetlen
Daizait. Srerertem volna tudni, hogy a sikban elképzelt Escher - raje
hogyan épithetd meg a hiromdimenzids térben. MegépithetOhc
egydltaking Mivel a szdmitogepes program lehetove teszi a graviticio
kiiktatisat, igy ebben a virwilis wWeben akdr egy vékony osalop is
elbirhat egy emeletet. Persze ez csak ilyen specidlis helyzetekben
alkalmazhate mint modell, Két metszetet tabiltam a2 holland
messtertal, smit dgy gondaltam, ha tanulainyozok, talin koselebb
kerilhetck Escher gondolkodismodjinak a megéréschez. Ebbal a
munkdbal bbb fordsorozat és animdcio is készul, A | Parazita® S8
cimi munkdm a2 1995-ben megrendezent Working Space 11
nemzethozi projekt keretében készilt ¢l, mely a The Genes ol
Architecture alcimet kapta. Awokat a jelenségeket kutattuk g
sedmitogep hatdrain belil, amelyek szimulidliak, miként vilik egy
cpitészeti konstrukceio szoboresd ebhen a wirtuilis térben, A projekt
seervezol arra kénck a kildnbdzd orszdgok résatvevait, hogy
hasznaljdk fel bitran egynuis munkiinak réssleteir, 6 feyveljek meg,
milyen irdnyu vilozisokal, eredményez az idegen test jelenléte. A
safit munkiamban az idegen clem bevitele seombolde hatist ered-
ményerelt, ami abban nyibvinull meg, hogy az dlialam elkésziteit
epilet egy szérobbanton wrmelékhalmazza vall Valéjdban az
tirtént, hogy a program lehetosdégeit maximailisan kihaszndliam igy
gjabb parancsol mdr képtelen volt végrehajtani, A tehetetlenség
abban nyilvinult meg, hogy a program dmalloan hozou létre vertex
pontokal ehben a virtwilis Weben, &5 ezeket véletlenszerien
dsszekotdue, Ezalial egy teliesen g konstrukeit 1étrejoucnek lehet
tink szeman.”

Andrads Kapitany: Parasite®. SR

1996, 15 picces, 86 x 73cm each, computer print, animation
Belvedere, 47307

"SR Keylrame. Flc

1998, 3 pieces, 100 x 89cm cach, 10 pieces 38 x 48cm each,
computer print, animation

“The first work I made with the computer is a resultof my teachings
al the Intermedia Department. This was dlosely followed by an ani-
miattion scries that is labeled with the = SR extension. This was when
U really got to know the possibilitics of 3D animation software and
when | first connected the process of learning with a concrete task.
This was my studyimg the impossible houses of M C. Escher. D was curi-
owes whether a 3D version of his drawings imagined in plane setting
wanld be possible to build. Can they be constructed at all? Since com-
pueter software does not caleulate with gravity in virtual space, it is
pissible that a single pillar holds an entire stroceure of ceiling. Truly
enough, however, this can only be applied in special cases like this as
a model. | studied two etchings of the Dutch master that 1 thought
would bring me closer to a better comprehension of Escher's way of
thinking. | made several photo series and animation films based on
this."Parasite® SR was created for the intéenational project Workidig
Space I in 1995 with the subtitle “Thie Genes of Architecture”, Within
the framework of the computer, we examined how an architeciural
construction can become asculpore in virtual space. The organizers
of the project asked representatives of different countries to include
details from cach other's work [reely and pay atention v what
changes are caused Dy the presence of alien bodics. In my own work,
the alien body had & destructive effect, which means that the building
I constructed “fell’ to the ground. What happened in fact is that 1 ook
maximum advantage of the possibilities within this program, and in
this way | obstructed the ehanee of its carrying oul @ new commainil.
This became abvious when the program independently started creat
ing vortex points inside this virtual space and then connecting these
spontaneously. We became witnesses to (he creation of an entirely
new construction.”



I.""'w .
“:.‘ H'.i -'P,!:f N‘

o+ ™

Kirkowits Andrea: Akademizmus

1908, 2x8 db szines dia

A dia médinmeinak vizsgdlat, kép @ képhen, Kisérletem folvamin
emberi test feluletére vetitettem diafilmet és errél a beallivisrol
készitettem fotokat. Masodik Wepesében egyvmasra rakiam a fent
emlitett diapozitiveket, vagy mas organikus formakeol készien
didikar, dgy jotek Iéwre a végsid diaképek, melvek 4 kiallitison
Eithatok, A diafilm (émaja Odisszeusz triénete, az ember priv
harételérdl Azdlal, hogy emberi testre vetitettem. szantonmey ming az
cowher szemelyiscge ventadik ki, Szimomra érdekes komtextus, hogy
a diamese szdvege olykor az emberfej homlokira vetil, melvet 4

Andrea Kirkovits: Academicism
1998, color slides, 2 x &cm each

“My work examines the medium of photo-shides and the phenomenon
of am image inside an image. 1 projecied shdes on human bodies and
ook pictures of the event. The next stage was o overlap the shides,
interlacing them with slides of organic forms. The resuluing slides are
in the exhibition. The subject of this slide film is the story of Ulysses
and the teial of man. By the gesture of projecting the slides on the
human bady it is one’s persenality that is revealed for me. An inter-
esting coincidence is that eccasionally the text of the slide film was
projected on the forehead thus creating an Intercsting context.”

vieletlenszerasép senlt”

lation focuses on the nature of the medium. With up-to-date technology, Nyitrai shepherds the viewer
to-a multimedia meeting with the presented disco-ball and represented golden calf, in a situation inter-
pretable as other, not self-ironic.

2.

L Well- in the play of this very monzent am I engaged in the act of Contemplation? Yes: I and all that
enter this play are in Contemplation: our play aims at Vision; and there is every reason to believe
that child or man, in sport or earnest, s playing or working only towards Vision, that every act is
an effort towards Vision; the compuisory act, which lends rather to bring the Vision down to out-
ward things, and the act thought of as voluniary, less concerned with the outer, originate alike in
the effort fowards Vision.™

Based upon the power of spectacle, quasi the most traditional operative tools of visual art, Andrea
Kirkovits (projected sandwich slide-series), Gabor Valcz (video installation), Andrds Kapitdany and
Zoltan Szegedy-Maszak (computer prints) have created their images with tools and methods by no
means traditional, In one case, the examination of visual structures, in another the repetitive moveable
appearance of certain chance-awakened sequences, as well as the digital treatment of space-analysis.
Zoltan Szegedy-Maszak's steganographics - or a possible reading thereof - persuade us that test does
not make the image, together with the represented objects, more determined or sharper, contrary to
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Pil Zsuzsanna Rebeka: Ondrnyékvesztés

1995, cgvenként 20 x 20 x 20 em; utcakd, fotdemulzio, fény

SRét utcako felszinét lekentem folyckony fotdemulzioval, megvilagi-
totran i kiveket egy fix pomthal. Az exporiciad uldn hiviam és fixal-
tam az emulzidt. Ahol fény érte a kovek felszindt, ott sowér lett a
felalee. Ahol viszont nem kaptak fényt, ot megorizeck ceedeti
tinusukat, B kiverden elhelyestem a2 koveker ogvanabba a beal
litasha, a fényforrast is ugyanarra a helyre, ahonnan a2 expoaiciol
elvégezten, A kapott ltvany a kivetkezo: 4 tagolt felseing kovek fel
szinén kioltodik, nem Lithato az drnyek, csupdn vetelt drayiékuk
lathato korulotiuk. Ahol fény éri a kiveket, ott az expoucio
kiovetkeziéhen mdr heeger ax emulzio, beleketedett, Ahova pedig
rem esik fény, ott mar eleve fekete, sovée a kovek felszine.”

]
B

Rebeka Zsuzsanna Pal: Self-Shadow-Loss

1995, cobblestones, 20 x 20 x 20cms each, photo emulsion,

light

“1 put photo emulsion fuid on the surface of two cobblestones and,
from a fixed point, shed light on them. After the exposure, T devel
oped and fixed the emulsion. The parts of the surface where light fell
on the stones eame owt dark. The rest, where light did not reach the
surface, preserved its original tone, After this, 1 setled the stones into
the same position, and the light into the same place from where |
made the first exposure. The result is this: on the divided surface of
thi stones, where the shadow is put out or cannot be seen, it is only
their projected shadow that surrounds them. Af the parts, where light
fell on the stones, the emulsion already burnt in and became black.
And where Hght did not fall at all, the sueface of the stones is the org:
inal dark and black.”

JAzért a lathatok dlial mutatkozik meg a lithatatlanok valosdga, mert lelkiink nem tud felérni
maguknak a lathatatlan dolgoknak valosagahoz, hacsak nem mivelodott a lathatok szemiélésén,
megpedig ugy, hogy a lathato formdkal a lathatallan szepség képeinek lartsa.”*

A muvek egy mdsik csoportja természeti jelenségekkel foglalkozik; az alkotok akar ter-
mészettorvényeket kihasznilva dolgoznak, akdr egy gondolati mintat alkalmaznak nem e jelenségek
fizikai torvényei-okai akadnak horgukra. El-Hassan Roza egy farol készilt két csaknem azonos, egymis
mell¢ helyezett fenyképén fehér, vizszintes vonalakkal dsszekototte a fa azon pontjait (leveleket), ame-
lyek az 'eredetin’ egybeesnek (azonosak). A fa ilyenfajta (dn)azonositasa gondolkodasunk tantologia-
kényszerét vetiti elénk, egyszersmind ez az eljaras, az a gondos fegyelem, az a koncentriltsdg, ahogy az
osszekoto vonalakat hizza kevéshé az analitikus mint inkdbb a ritudlis eljarasok kozé tartozik, hiszen
itt a'természeti motivum’ és a "tudomanyoshoz tartozd’ precizitas épphogy dlca - anndl is inkdbb, mert



Variations on Steganography 3/8: Plotinug: 7th tractate 1-5, Time and Eternity
50657 em, bubble-jet print, 1999

Szegedy - Maszdk Zoltan:
Varidciok Steganografiara 3/1-3/8

A Stegapografiz a jelek elrejiesének wdomanya. Szemben 3
Eriprogrifidval - mely agz dzenet mindl bonyolultabb kddolisin
keresriol ipyeksyik titkositani 2 nyilvanvaldan 1Ewezo informdcion - a
steganoprifial modszerck a kommunikacia wnpdt igvekeznek elfied-
ni. Misszoval amig a kriptogrifia az informaciér £rthetedenné igyek-
szik tenni, add ig a steganogralia az trenet lathatattannz téelét célog
Za meg.

A Steganograliai modszerek komoly wrténelmi maltra tekintenck
vissza, &5 manapsig renszanszukat ¢hik a digatalis aulomatik ¢s
hilézarok kordban. Az ok egészen nyilvanvalo: a digicalis gépekben
minden informicio ssamok sorozaaként kerol tirobdsra, ekinget
nétkul a kopvemokoregre, melven keresziol ax adaok megjenitésre
kertlnek. Ennek kdszinhetoen nagyon kionyi sz itjaras a digitilis
médiumok kdzo.

Ez 2 lehetoség tesa a sedmitogépet idedlis steganogrifiai laboratdri
umned, abol feds dokumentmmként bdrmilyen digilis dllomdny
haszndlhatd, Riggetenil az elrejieni-tovibbitani kivint uzenet “for
e ftal”. Area kel csupdn vigydand, hogy a “horitékban elféren a
lewdl”, azaz @ fedd dokumentumot csak annyira kelljen megierhelnia
rejectt informdcioval, bogy a2 a szemlél6 szamdra Fithatatlan marad-
0T,

A kiallivason lathatd képek elkéssitésekor azonban eppen ellenke 2o
seandek vezetett: olvan mertekben igyckeztem képeket szdvegekikel
terhelni, hogy azoknak a Eitvinyra gyakorolt hatisa minél nyilvin-
valohh legyen. Az eredetileg fekete-fehér csaladi Enykepeken gy
sawérzenek” Plotinos Ennddjai, bemutatva az egvenrangunak tekin-
telt képi @5 szoveges informdeid, 4 “lepel” és a "leplezett” parhareat,

Zoltan Szegedy - Maszdk:
Variations on Steganography 3/1-3/8

Steganography is the an of hiding information, In contrast (o cryp
tography, which mims 1o code the message as complex as possible so
that the enemy cannot decipher the obviously existing information,
steganographic methods are inteaded to hide the fact of exchanging
messages. In ather words, while cryptography is based on the con.
cept of rendering in formation uninterpretable, steganographic meth-
afls render it invisible by using pseado-information as the covelope
comtaining and simultaneously covering the real message,

Steganography has a long historieal tradition sinee ancient times, but
we are witnessing its renaissance in the age of digital computing and
networks. The reason is quite obviows; in digital machines, all infor
mation is stored in form of numerical data regardless of the medium
in which the data destined 1o be “displayed”; thus, to transfer infor-
miation from one medium to another is extremely easy.

For this reasen why the computer can be considered as an ideal
steganographic experiment-chamber: regardiess of the medium of
the message to be transported, any kind ﬂf'rligir.l] file can be used as
the “inmocent” envelope-document, carryving and hiding the real
information at the same time. The only imitation is that the envelope
has w be spatious enough o hold the hidden informaton: if the
pseude-information hias to carry teo many hidden data, the secret will
become visible, The “Variations om Steganography™ scries is an
dttemipl o exanine what happess when images are “overloaded”
with texteal information. The enneads of Plotinus are displayed
through old black-and-white family-photos, which were too small to
inperceptibly embed the texis. In other words the battle of equal visy-
al and wextual information can be observed in the pictures: the duel of
the "veiled” and the "unveiled”,
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Szovényi Aniké: Remarks (részlet)

1998, sorozat, ceruza, pauszpapir
Remarks 0.1+ 155 x 170 em; Remarks 1.2- 120 % 145¢m

~+Remarks. kisérletr arra, hogy cgy adott emberi westen [évi Osszes
anyajegy lekepeadsevel €5 Osseckirescvel” milyen dbrdr kapunk,
hasonléan azokhoz 3 gyermek-rejovényekhez, amelyekben pontokat
dsszekotve kirajzolodik valamilyen figura. lgy egyénckre jellemzd
trképek hozhatok létre, A pavsz pedig anyagiban egyszerre birre &

Aniko6 Szdvényi: Remarks (detail)

1998, series, pencil, tracing paper
Remarks 0.1 - 155 x 170 em; Remarks 1.2- 120 x 145¢m

“sRemarks= is an experiment of drawing a pattern of the human body
by projecting and connecting its hirthmearks* (similarly to children's
puzzles, wherchy connecting the points we ged a figure). This methocd
is able to create individual human maps, The mate rial of the tracing
paper evokes both human skin as well as echnical drawings.”

nviiszaki rajzra is emlckeszier”
*A minimalist rule: always connect the two «losest birthmarks; the

* minimalista szabdly szerint: mindig a testen a2z egymdshoz startimg point is the one closest o the umbilicus.”

legkozelebb esé két anyajegyet kotve ossze, kiinduldpontul a
koldokhiz legkdzelebb esé anyajegy szolgdl.”

ez jottanyit sem visz kozelebb a megismeréshez. Szovényi Aniko is természetes jelenségeket keres és
figyel meg. Az estelegesen megjelend aprd ‘hibdk' anyajegyek feltérképezésével a rendezetlenben
probal meg rendszert taldlni. Azzal nem 4ll egyediil, hogy egyre bensoségesebb és egyre kisebb vildgok
felé fordul, de az valami titokzatos fesziiltséggel teliti munkait, ahogy a véletlenben mindendron
mikro-kozmoszt akar taldlni, ahogy a bor melegségét hivis geometriaba zirnd, ahogy a legszemélye-
sebb szférdn valo tapogatdssal a legdltalinosabb modellt igyekszik megteremteni. Litszolag ellentétes
Pl Zsuzsanna Rebeka munkaja; mivel 0 nem kutat, megfigyel és megmutat, hanem mdgidt gyakorol:
ellopja a targy ondrnyékat, Mint tudjuk, az ilyesmit minimum boszorkanyossagnak tekinették a régiek.
A Fitvinyba szerkesztett kis hiba’, egy apré elbizonytalanitds hdtborzongatéan kelti fel az drnyék
egész, kultarhistoriat atszovo metafizikajat. A koncepcio tisztasaga, a kivitelezés evidencidja, minimal-
ista 0konémidja nem is eredményez sterilséget, marcsak azért sem, mert a kocka - mint az egyik idedl-
forma - itt egy bandlis, mi tobb, kissé idejétmult kockakd. Mégis ez a kocka az evidencia és csoda, idea
és realitds metszéspontjdban a nem-valtozo metafordjaként 1ép elo. Csdrga Attila és Gyorfi Gabor
valoban fizikai/természettudomdnyos modellekben gondolkozik, ok tovdabbmennek a cselekvésben:
mozgo szerkezeteket készitenek, melyek inkdabb fizikan tali modellekké vdlnak mint csupdn természeti
jelenségeknek ,mintdiva’,

4.

A szépséget egy arra rendelt képességiinkkel ismerjiik fel, amelynél a sajiat korébe tartozo dolgok
megitélésere semmi sem jogosultabb. De azért a léleknek van itt némi szava, mivel a dolgokat 0 veli
egybe a benne lakozo idedval, armelyet iigy haszndlnak a szép megitélésére, mint @ mérdvesszot az
egyenesére szokds.”’

A mualkotds - még mais klasszikusan' és legszélesebb korben - legfobb funkcidjanak a kifejezést és a



El-Hassan Roza
Onmagdval dsszekotott fa

1995-96, 200 ¥ 400 cm: fotd, fehér tinta

A ket pillanatfelvétel ugyanarrdl @ dologrol készal, kozben egy
seempillantisnyi idd tele el, kéralbelil annyi, mint kér fimkocka
kdaitt, mégis minden megviltozott, a szél dsszekuszdilia a gallyakat,
cgyetlen level sem taldlhatd ou, ahol volt. Eredeti tervem szerint min-
den egyes levelet dssze kellets volna kotni ‘onmagaval’, de hdrom hét
alat csak a levelek toredékét sikeralt beazonositani, ekkor mir meg-
nyilt a Pillangd-hatds cima kidllivds, igy 4 foton ez a Ezis Kitha,"

R6za El-Hassan:
Selt-Connected Tree

199596, 200 x 400 cm, photo, white ink

“The origin of the two snapshots is one and the same thing, there is
only a whisper of a difference between them: approximately the exact
time that separates two picture frames in a film, and yet everything
changed: the branches are wind-blown and not one leaf is in its origi-
nal position. According to my original idea, each leal would have
been connected to ‘itsell, vet within the course of three wecks' time
only one third of the leaves could be identified, and since The

Beterfly Effect exhibition already opened, this is the phase the pho-
tograph reveals.”

our expectations - although the points for composing the image are clearly discernible - but they ren-
der the spectacle uncertain: at times the unrecognizableness resolves the figures, at times a ‘pointillist
fog sets over them. It is sufficient for us to know that the obscurity is caused in the image by concealed
text, and that a text disturbs insight. Knowledge of the text is not particularly necessary, though the
designated place in the title promises a solution. This is nevertheless a trap because one can only guess
what the "3 chricks" can have to do with "the bodiless existents are worth nothing', and in what direc-
tion (perhaps substance) the image would metamorphically be overcome, if we would exchange the
English Plotinus-text to the Hungarian, Russian or horribile dictu Chinese translation.

3.

"The reality of the invisible manifests iiself through the visible because our soul is unable to reach
the reality of invisible things themselves, unless it is cultivated through the contemplation of the vis-
ible in such a way that visible forms are considered to be the images of invisible beauty."*

Another group of works is concerned with 'natural phenomena’; the authors, whether they work by
applying laws of nature, or by utilising a pattern of thought, they are not concerned with catching the
physical laws and causes not of these phenomena upon their hooks. On two almost identical photo-
graphs of a tree placed one next to the other, Roza El-Hassan connected the points (leaves) of the tree
which coincide (are identical) with the original with white, horizontal lines. The tree projects before us
such a (self-Yidentifying tautology-compulsion of our thinking, all at once this procedure, that painstak-
ing discipline, that concentration, how the drawing of the connecting lines belongs less to the analyti-
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Csorgo Attila: Eseménygorbe 111
(allo €s forgo fizis)

1998, 35 x 67 x 23 co; limpa, plexitircsa, film, elektromo:
tor, forgo alkatreszek. Foto: Cs A

LA Eseménygorbek sorozat egvmadssal kooperalo gorbek interferen
cisljn glapul.

Adva van ket fekete tiresa s rajtak ranszparens gorbek. A wrcsak
részhen fedik egymist, gy egy kozos, szilvamag alaka weralet jon
1¢tre, amelven & trcsdk moge helyezett lmpa fenve csak akkor jul
keresziid, ha ket porbe metszi egymast, Eey clektromotor beksp:
csolisaval mozgasha hozhatjuk a szerkezetet, Ekkor deril Ki, hogy a

kikapesolt dllapothan megligvelhero, huszolag rendezetlen, vagy
I:'H;ihihhi.\. semmilyen siabdlvos formdra nem emiékeziein sorbék
metszespontjai szabilyos geometeiad alakzator grnak Lo, (PL lsirom

e, kie, véatelen jel.)

A jelenség wehat kentds, pontosabbam késeer kertds termeszetd, Egy
gorbe csupan egy midsik girbével (2 szomszéd tdresin akilhato peir-
javal) egyatt kap szerepet. Az, hogy mi ex a seerep, csak akkor
mukptkozik mes, mikor a gochek a forpdmozgds Sl egyuttmukid
nek. Bz viszontegy alapyvetoen mas dllapotot eredmenyez. gy less &
Kikapesolt allapot stabil, laszalao rendezetlen képébal bekapesolva
virtualisan stabil és explicite rendezet kép.”

Attila Csorgd: Occurrence Graph I
(stagnant and spinning phase)

1998 67 x 35 x 23 cm, lamp, fiberglass disc, celluloicd film
electric motor, spinning components. Photo by: A.Cs.

The series "Oceurrence Graphs” i based on the interference of mutu
Ay conprerating graphs.

There are two black dises with transparent geaphs on them, The discs
partly cover each other and tgether ereate o common deet in the
shape of a plum-pit which only allows the light of the Limp positioned
hehind the dises to traverse when e two geaphs intersect. The sys.
tenn can be indwced imto muotion with the aid of an clectric motor, 10 is
then revealed that ima switched-ofl position the intersections of the
visible and seemingly disordered graphs without any regular shape
follow a regular geometrical pattern. (e in the form of a wriangle,

Ty
-

cirche, intinity symbl, e

Thus, this phenomenon is of double or, more precisely, two times
double nature. One graph can only funcion wgether with another
(e its pair on the other disc). The nature of this function is only
reviesied when the graphis start functioning together in g spinning
mation. This. however, tesults in a rather different condition. The
stahle and seemingly disordered image that is visi ble when the disks
arde nob moving thus becormes vietually stable ad explicitly ordercad

ondy when in motion,.”




Gyorfi Gabor: Sejtautomatdk

1999, 70 x 100 x 30 cm, preparalt szimitogép, selvempapir

Asmert jelenség, hogy egyes hiologiai modellek steril kirilmények
kowin nuikadesképrelenck, llvenkor bever megoldds, hogy a rend-
szerbe a kutatdk véletlen elemeket, segy kis zajte kevernek. Vajon mi
leheet €2 a rejeélyes zaj? Mi okozhatga, hogy a weéletlen hilvik életet
wdnak lehelnd ezekbe 2 modellekbe? Munkdm - ami egy hosszabb
sorozat elso darabja - ezt a problémakort jdrja korul. Kiserlet
pelddanynak Klasszikus modelh valasztotam. A Nevmann-féle sejtan-
lomatak populacios modellek és igazabal nem is nevezhetock biolo-
piai modellnek, sokkal inkabb valamifele smodell modellneks;
amofyan populdcios jackok, A néhiny agyvesen megvilasaion szabi-
Iy credményekent viszonylag sok generdcion keresetil maradnak
muoszgdshan, de bizonvos ido eheliével szine minden esetben meg-
merevedaek, fejlodosik megdll. A munkamba bedpitelt sejiautomatil
a latogatd kozclsége e¢bresztheti fel csipkeroesika dlmdbaol, a4 nézd
jelenléte akozza azt o zaj, ami g rendscert mogpzisba lendin.

Az dltalam hasznalt sejtamtomata szabalyait John Conway dolgozta ki
i =¢lie jarckenak neverte el Seabdlyvai 2 koverkezok: az életér egy
négyzethilo, Minden celliban egy sejt élhel. Minden sejtet nyole
sgomszecos cella vesz koril, Ha egy generdcichan egy sejinek ketto
vagy harom ¢l scomsaédja van, akkor a sejt élni fog a Roveikeazo gen-
ericioban is, minden mads esetben cgy sejt kihal. Ha egy ires cellanak
puntosan Baram ¢lo sejt van 2 seomszédiiban, akKor oft uj sejl
srieletik.”

Gdbor Gyérfi: Cell-Automats
1999, 70 x 100 % 30 cm, prepazed computer, tracing paper

“It is o well-known Fact that certain biological models within sterile
circamstances are unable to suervive. Atsuch instances, the vsoal solu-
tion is that scientists mix accidental clements ‘a little noise’ for
instance, into the systens, What might this myvsterious noise be? What
causes these spontancous errors to be able w restore the life func
tions of these models? My picee, that is the first in 2 series of a longer
projects, is focused around this dilermma. | chose a clssic model 1o be
the experimental example, Neumann's cell programs are population
madels and, in fact, they are noteven biological, but rather modeling
models; they are some kind of a population game. Due 1o a few cle-
verly selected regulations, they are able to function for several ge-
nerations, yet alter a cerggin period of time they freeze, and their evo-
latienal development stops. The ooll programs 1 inseried into my
work can only be released from dormancy through the proximity of
the visitor e them, since it is the noise-generatng presence of the
spectator that induces the cell into motion,

The regulations of the cell program | used were creaged by the scien-
tist Johm Conway, who called it the “life-game”. They include the fol-
lwwing: the vital space is a squared network. Im each of its cells-only
one living ¢mtaty can survive, Each ¢l is surrownded by eight other
neighboring cells. When within one generation, one- cell has two or
taree iwing meeizhbors, the celliwill Bive i the next senertion oo, In
any other case, the cell dies ow. If an empiy cell has exactly three liv:
ing neighbors, anew cell is horn.”
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$zabo Agnes: Ganzegil

1999, 54 x 80 cm; ivegfesték, takor

Tikorkép,

Akt szemben dll vele, rajta van - ont, ahol nem fed az Gvegfesték,

Aki szemben dll vele, belekerul. A csoportkompozicio koncentrikus
seerkezete, az egymdsha fonodd twestek drvénye, a fényszerd
fokuszbol kifelé stitétedd és novekva kiridomok miatt. Renvélem,

Az elkteltnilo festett s fedetlen feliletek médtrixhatisa a
megvilagitoit kép arnyékein, oldalnézethol crackethed leginkihb,
Mondtik mdr rd, hogy obszcén.

Szerintem hic}i.l,,l.'m'ru;'tri;l.

Nemtelen alakok gondolatbuborékokban fonddnak egymdsha,
Harom honapig dolgoztam rajta, A vazlatokes az1 irtan: Uveggolyo
csillar.

Igaz, cx ddesmindegy,

Granzegal,

Agnes Szabho: Ganzegal
1999, 80 x 54cm, glass-paint, mirror

"Mirrard mage

Who fices it s init- there wheee itis not covered by glass-paint.
Who faces it, lands in it. Because of the concentric structure of the
group composition, the entangled whirling bodics, the darkeming and
growing circular forms leaving the lightlike focus behind. At lease 1
livpe 5o,

The Matrix-effect of the separave painted and uncovered surfaces on
the: shadow of the illuminated image can be hest observed from 2
sideview,

Ihave aleeady been told that it is obscene,

| think it i biogeometry,

Sexless creatures entangled in each other inside thought-hbubbles.

1 worked on it for three months, On the sketches 1wrote; chandelier
of marbles.

Itis all the same, | know,

Ganzegal

szemlélodo, Iélek épilésére szolgalo elmélyilést tartjak., Ilyen ¢és csak ilyen értelemben klasszikusak
Fekete Géza Péter, Szabho .-ignes és Zics Brigitta munkdi. Fekete Géza Péter szovegei mostani formdjuk-
ban ugyan versekre hasonlitanak, tudnunk kell azonban azt, hogy ezek csak részletei egy tervnek,
vizlatai egy animdcionak. Ekkép tudhato, hogy a jelenleg direkt expressziv-szimbolikus tartalmak
majd dtalakult formaban, dtvaltozva jutnak csak érvényre. Szabo Agnes tikorre festett képében
megannyi hagyomanyt egyesitve-siritve bontja ki személyes iizenetét. A tikor metaforikus és valodi
(@ nézot is megjelenitd-bevond) vizulis hatisaval szimolva kisebb-nagyobb buborékokba festi mezte-
len alakjait (de a szerelmeskedésnek vélheto motivumok, kis nem nélkili figurdkbol dllnak), melyek
egyszerre idézik fel a csira<llapotot, és a tokéletességet azért is, mert a gombok geometrikus
szisztémat alkotnak, egy modern és egyben kozmikus rend megteremtésének szandékat tikrozve. Zics
Brigitta egy mind tartalmaban, mind technikai értelemben dsszetett és bonyolult hipertextes és hiper-
teres multimédia alkotast hozott létre, egyuttal klasszikus ertelemben felfogott muvet teremtett. Alta-
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Fekete Géza Péter: Etlap

1999, animdcio-vazlatok, papir, toll

JEzek nem versek, hanem egy forgatokonyv részleted, ahol animdcios
technikdval épilnének fel a wverseks amik minden elkészitéskor mas
mis alakot oltenck. Hangokkal Kicgészitve a verssorok hallhatoak,

seinesen vibralnak.

A szdmok €5 seavak viliginak végét jpvendalom.”

Géza Péter Fekete: Menu

1999, animation-sketches, pen on paper

“These are not poems but rather extracts from 4 scenario, where
‘poems’ that take different shapes every time they are finished are
created by means of an animation technique, Accompanied with
sound, the verses become audible, resonating in different colors,

| preedict the end of numbers and words.”

cal than rather among the ritual process, since here the 'natural motif and the precision 'relating to sci-
ence’ mask exactly - so much the more so as, according to the estimation of the natural sciences, this
brings us not even a drop closer to recognition. Aniko Szévényi also seeks and observes natural phe-
nomena. With the charting of incidentally appearing minor 'imperfections' - birthmarks - she tries to
find a method in the disorder. She is not alone in turning towards ever more intimate and ever small-
er worlds, but she imbues her works with some sort of mysterious tension; as she wishes to find a
microcosmos by chance at any price, as she would close the warmth of skin into cool geometry, as she
tries to create the most general model by fumbling in the most personal sphere. Zsuzsanna Rebeka
Pal's work is perceptibly opposite. As she does not research, observe and demonstrate, but rather prac-
tices magic: she steals the shadow from the object. As we know, in the past such was considered at least
as witcheraft, The small ‘error' built into the spectacle, the small element of uncertainty, eerily evokes
the interwoven metaphysics of the entire cultural history of the shadow. The purity of conception, the
evidence of execution, and the minimalist economy result not in sterility, if only because the cube - as
one of the ideal forms - is here a banal, if more than a bit outmoded cubic stone. Yet this cube comes
forward as a non-changeable metaphor in the point of intersection of evidence and wonder, idea and
reality. Attila Csdrgo and Gdbor Gyorfi truly think in physical/natural scientific models, going further
in action: they produce moving constructions, which become models beyond physics, patterning pure-
ly natural phenomena.

4.

And the soul includes a faculty peculiarly addressed to Beauly - one incomparably sure in the
appreciation of its own, never in doubt whenever any lovely thing presents itself for judgement. Or
perhaps the soul itself acts immediately, affirming the Beautiful where it finds something accor-
dant with the Ideal-Form within itself, using this Idea as a canon of accuracy in its decision."’

The principal functions of the creation of artwork - today as well as ‘classically’ and in the widest scope
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Zics Brigitta: Szem-ballon

1998-99, szamitogepes munka (veml felhaszndlbissval),hor-
dozd: CD-ROM, megjelendsi forma: Cosmao-plaver, Netscape

A szamitogepre keészilt munka 2 veml vilidgan kereszoil probalja meg
egy szimbolista muives? (Odiloir  Redon) munkail bemuitani, dgy,
hogy 2 virtilis tér sajitos kentexiusat és adotesdgait felhasamdlva az
cayvenid meghozelingst nyerjen, A kiimdulopontot Odilon Redon 2zonos
cima munkaja jelentetie, mely egy Ieviagott fejet tlcin szallitg "szem-
golyo-ballon™t abrazol. A szem fiziologiai makodését bemutatd abra a
ballon minden egyes részleténck megfeleliethetd, igy a léghajo
criclmezheto egy fejrem fokuszala gigantikus seembént. A virwdlis
térhen a szem-ballon navigacios eszkoz, mellvel “ubizhatunk” a Redon
munkdiban szerepld fejek kozit. A gombok kézon navigilva az
azonos tematikdjn Redon mdvek mellett, azok képi inspiracioit, ill. E
A. Poe wemiahoz kapesolodo verscit, elbeseclésen is megismerhetjiok
(vizwilis és auditiv modon is), walva arra, hogy Bedon a kiinduld
miver g koltdnek ajanbott, Azeal, hogy @ nézo maga animalja a terel
dis az abhan lévd informacishalmazt, olyan asseociicids lehetdséaek
sora tarulhatna fel elotte, mely egydénre szabott és mely egy normél
hypergestes kontextushan nem alakulhagna ki

Brigitta Zics: Eyve Balloon

1998-99, computer work (VRML), CD-ROM, Cosmo Player,
Netscape

“This computer work atiempts o present the artwork of the symbaol-
istartist Oclilon Redon through VRML. Using the special context and
cliaracteristics of vietual space, i preesents an individual appeoach to
his work, The starting poing was Odilon Redon's work of the same
title nhate displayvs an eye-ball halloon carrving a cut head on a tray
This figure, the physiological structure of the eye, can be connected
each detail of the balloon, and thus it can be interpreted as a gigantic
eye focusing on @ head, Inside the viral space, the eye-balloon is a
navigation device in which we can “travel” through Redon's work,
While navigating along Redon's works which share similar thematics,
simultancously we nmight alse get acquazinted with their visual inspi-
rations, 45 well as the poems and short stories of E A Poe that are
related o the topic both visually and acoustically with reference to
Redon's early work that was dedicated to Poe. Since the viewers ani-
nuate the space as well as the information inside that space, they are
confronted with possibilities of association that are unigue to them
and which within 2 normal lypertext context conld not b formed.



Reischl Szilvia: Cim: nélkiil
1998, 2 db. szines foro, 36x85 cm, 723105 ¢m

.. kedvieléshal, kiviinesisdghdl, milyen lenne ha a fejemen masik arc
(is) lenne megfontolishol, vagy mert szeretném Fatni egy grimaszo-
il Ggy. hogy koeben nem is vagok olyan arcot, ..

woorzenkivil eredhet 2 melléfestés a2 ember KEU?) énjébe vetett
hitébol, valamint utalhatunk a smink kivetkezmenyeire, masrésat
arra, hogy még ha tudjuk is, hogy nem lithatjuk magunkat (egyszerre
csak) kiviiledl, azéet néha akkor is meg kel probalni,..

és-akkor esetleg ilven tore(?) les: amit Litunk:

s akkor esetleg ibven torzan ktunk,

Két résere szabadva nézzik magunkat egyszeree belulrdl és kivilredl -
igy mindenképpen - ha csak minimdlis szdgelténcssel is. de - kétféle

nézopoirol van szo. ket helyen lehetonk egyszerre... - csak az a Kir,
hogy mind a ket ittvan: a jelenben és kizdrdlag a mi életinkben.

Szilvia Reischl: Untitled

1998, color photo, 56x85 cm and 72x 105 cm

.out of curiosity and just for Tun: what if there was (yet) (anjother
B oy head - out of such a determination or anvhition, or jest beciuse
Pwanted to see one of my grimages without actually making it ...

.morcover, " painting the other” might originate from one's belief in
the concept of a double(?) ego or 4 reference to makeup and the con-
sequences it generates or the Fact that although it is obvious one can
pever observe themselves from owside, sometimes it is essential to
LY Anyway...

and then what we get is an image distorted like this,
and them mayhe we see things in this distorted way.
Separated into two halves, we watch ourselves simultaneously from

the insicle and outside - this way by all means - and even if the differ-
ence is very smsdl, wnly a few angles, it s two aspects we are talking

about here. We can be at two different places at the same time... only
that they are both unfortunately here. in the present and exclusively
in our life.

- sustain expression and the immersion serving contemplative edification of the soul. Such are - and
only in this sense classic - the works of Géza Péter Fekete, Agnes Szabo and Brigitta Zics. The texts of
Géza Péter Fekete in their current form resemble poetry; however, we must be aware of the fact that
these are only fragments of a plan, skefches of an animation. Thus one may know that the present
direct expressive-symbolic content, to be later metamorphosed into another form, will come into its
own when it is transformed. Agnes Szabd's images painted on mirrors, consolidated-condensed with
howewver much tradition, unfurl her personal message. Taking into account the metaphoric and actual
(displaying and coated with the viewer) effect of the mirror, she paints nude figures in larger and
smaller bubbles (but those motifs which could be considered love-making are comprised of small fig-
ures without genitals), which simultaneously recall the embryonic state and perfection, in part because
the spheres generate a geometric system reflecting the intention of creating a modern and cosmic
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Kiss Eva Emese: Eva Emese Kiss;

[. Ontivolsdg, II. A zene hatalma I Self-Distance, I The Power of Music

1997-199%, 4'; videofilm (VHS) 1997-1999, video (VHS), 4

Mintegy dokumentum-viden. “A so-called documentary video,

I, rész: Sajar félmondacok, Ertheteden, Beszéd a womegnek, taps. et One: My own half-sentences. Incomprehensible, Speech for the
lienzés, Kulonbizo helyszinek. Beszéd mindenkinek, Beszédmu masses, applause, cheering, Different locations, Speech For evervone,
szivet: darabok, Vazlai. Mozzanatok. An oral textile; pieces. Sketch, Movements.

1. rése: Hegedihangolis-koncert a tomegnek, taps, éljenzés. Konkret Part Twao: A tuning violin concert for the masses, applause, cheering,
hegedimi, Kozelités-modell is,” Concrete picce for violin, Also a model of approach.”

la szertedgazo gondolatok zegzugos utjait kovethetjik, Edgar Allan Poe és Odilon Redon vildgdban
illetve azok Zics-féle interpretaciojanak (virtudlis) terében barangolhatunk; a hangok, képek és szoveg-
ek szovevényében félhetiink, eltévedhetiink, szoronghatunk és feloldodhatunk, elveszithetjiik
magunkat, de magunkra is talalhatunk.

5.

o Hat viszont nem lesz képes tisztdan litni O, akkor tekintve, hogy az ¢ ldtdsa alighanem maga a
latvany, végkepp nem marad mds hdfra, mini hogy onmagdi ldtja és ismeri meg, la egyszer a ldtas
az o esetében azt jelenti, hogy azonos a ldtvannyal."*

A megismerds nem egy fazisaként, de modelljeként (is) szimontartott énmegismeréshez folyamodik,
portrék készitésén keresztil Kiss Eva Emese, Herczeg Fanni, Héra Judit és Reischl Szilvia. Kiss Eva
Emese videoja mintha irredlis vagyteljesito, szorongato dlomjeleneteket kozvetitene, de a kontrasztos
kép- €s hangvaltdsok ezeket inkdbb mégis onirdnikussd teszik. Kiss Eva azt az énjét, amelyik a fontol-
gatds idezo -, zar6 - és kérdojeleibe zarta magat, djra és ujra mintha kisérletnek vetné ala: batortalan-
sagat batran kidllitva, alig - megnyilatkozasat Kinyilvanitva. Herczeg Fanni és Héra Judit onmagukat -
pontosabban egymdst - fényképezik. Arcképeik vélhetoleg csak uriigyil szolgdlnak valamiféle
(on)identifikaciora - hiszen szo sincs ndaluk fiziognomidarol. A groteszk arckifejezések, grimaszok a
jatékot, annak sajdtossiga szerint, viccessé, néhol félelmetessé teszik. A szovegek és arcok diszkrepan-
cidja arra utal, mintha azok véletlenil keriiltek volna egy képre, a modszeresség €és a szivegekben fel-
rémlé kovetkezetesség azonban ezt cafolni litszik. Reischl Szilvia onarcképein jatékosan alkalmazza a
Jkubistik modszerét’, esakhogy 6 nem a képen, hanem sajit valodi arcara fest még egy arcot, ami ter-
mészetesen a fénykeépre is rakerul. Az eljdrds egyszerdsége (ahogy a matematikdban is a legeleginsabh
megoldis a legegyszeribb) meglep az eredmény sokrétiségével. Mert az, hogy egy arcra meég egy arc,
egy fejre két arc kertl, a jatckossagon tal az dlarc konnotdcioit hivija elo. Rdaddsul ez az arc a sajdt arc
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Herczeg Fanni - Héra Judit: UT

1999, egvenkeént 75 x 100 cm: digitalis foto,/ printek
AZUT 1998, Februdrjdban alakult meg a Krisatina koriton.
A csoport tagjai exeketa jelmondatokan wizick ziszlajukea:
Az UT-érd!

Az eriszakert !

A fesztelensopert !

Az wiopistkert !

A2 AntisemcarBar-er !

A kiliviisokert |

Az akaratén !

A srizesséapne !

A pénzért !

A scbekert !

Doszpod Péter-ér!”

Fanni Herceg - Judit Hera: Beat

1999, two digital photo,/ prints, 100 x 75cm each

‘BEAT was established in Febroary 1998 on Keisztina Bouleyard.

Memibers of the group proclaim:
For the BEAT!

For aggression!

For informality!

For utopias!

For the Anti-Smooch-Har!
For challen ges!

For thee power of willl
Fur virginity!

Far money!

For wounds!

For Pérer Doszpod!”
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Seres Szilvia: A kultira aru

Egy 1995-ben készilt videofilm webes adapticioja. A video
(7 pere, SVHS, szines) tarsalkotoi: A, Adam Jozsef, Kiss Eva
Emese, Rajz Helga Eszter, Talosi Gibor

Nideo-dokumentacionk Hamurabi, Szolon, Jean Calvin, Rarl Marx,
Rudoll Steiner ¢ Lisky Tibor kozgazdagsagi elveinek coy vewleténe
utal StAuby Tamds, a TNPU szuperintendiansa aspekiusibal.”
(SLA.T)

Szilvia Seres: Culture is Commodity

Web-adaptation of a 1995 video, (7', SVHS, color), co-
authors: Jozsel A, Adam, Eva Emese Kiss, Helga Eszter Raje,
Gibor Tialosi

“In our video documentation, Tamds StAuby, IPUT Superintendant,
refers frone his point of view to 4 projeciion of the cconomic tenets of
Hamurabi, Szolén, fean Calvin, Karl Mars, Rudolf Steiner and Tibor
Liska.” (T. StA)

masa, igy nemesak ajfajta kettos dnarckép’ jott 1étre, de az dlarc-are viszonyat tjra vallatora fogta,

figyelmiinket ujabb aspektusokra irdnyitva.

O,

JMiért szolgalng szeretethol végrehajlolt cselekedetent kevesbé az daltalanos joléiet, mint ha csak
azeért haftom vegre inert Rotelessegemnek crzem az altaldnos jolet szolgdlatat? A puszta kotelesseg

[fogalom kizdrja a szabadsdgot, mert nem ismeri el az individudlis elemet. ™

Az elozok il]Il'm’Erziﬁ}:iml szemben Bakos Gabor, Erhardt Miklos és Seres Szilvia kimondottan szocialis

érdeklodésiek. Valamennyien a magyarorszagi ‘klasszikus' konceptualis hagyomanyokat folytatjak -
akar fotohasznalatrol, computer-munkarol vagy projektrol legyen szo. Seres Szilvia A kultura dru cimu
munkdjdaban interaktivva alakitotta A, Addm Jozseffel, Kiss Eva Emesével, Rajz Helga Eszterrel ¢és Talosi
Giaborral egyiitt készitett videofilmjét. A kiilloinbOz6 médiumokban megvalosult alkotdsokban mas-és
mashova helyezddik a hangsily. Ebben a nézo kozremiikodése szukséges ahhoz, hogy .megszolal-



Szabd Eszter Agnes: Traffic Dzsem
1999

L9099 deait kilonbOzd desemel, lekvarok, sedszok eltevesevel i
tem Plameaie tevekenyseg, (ayvajibeciés) wian 1 gvamolesodker sajm
elkepreleseim szerint izesitve a leheid legiradicionalisabb madon ter-
tem el cserép korsdkba, Minden Korsd &8 tartalma 2 vaniias
csendcletek sordha tartoed maalkotis. Ha nem fogy of, Adépi a:
ceredfordulon Valasztas seellemi &5 anvagi (fogyasaiol) crick kozdtt,
Mimden midvésenek igényve de, hogy munkajit nyilvdnossdg elé g,
Felmeralt ez a kévdes a desemeb eseieében is. Milven éricker képvisel
neka - desemek @ maveseeti Eletben? Milven modon lehet kiallitani
ezeket az onmagukban ol csendéleteket (a korso, mint szerepld,
arialmazza a gyamilesoker). Anng erre valaszt kapok, addig is
mialkotaskend kezelem dker. Cserére ajantotiam fel Rosko Gibor fos-
iomuvesenck egy kepeert (rajz). 1999 november 10.-6n egy
smunkavicsoras (almas-tirkonyos szarvas parolt varginysival,
drmiishor, wrdk kenyér) kereiében megtdriént 4 csere: gy csupor
rurnos-fihéjas seilva (karamell) desemért 65 cgy iveg Oszibarackos
chili szdszert valasztottam cgy képet. (Ugyanekkor Litvan Peternek -
ey stk munkdmban vald Koxremakadeceart felajanloftam eoy
csupor dzsemet de dgy érexe, nem fogadhata el) A kiallivison ennck
az esemenynek a dokumentuma Fthau”

Eszter Agnes Szabo: Traffic Jam

1999

I spent the Fall of 1999 preparing different jams and sauces, 1t was
an outdoors aetivite: alter having collected variows froits and
sweciening or spici ng them according w my individuad wste, | filled
theem into clay jars and stored them in the most craditional manner,
Each clay pot and its content is a work ol artand belongs to a zroup
of vanity still lives. In case they are not consumed, they enter the
new millennivm, offering a choice between intellectual and materi-
al (consumerist) evaluations. Every artist has the nawral urge o
present their work to ther public. This question also oocurred with
the jam. What kind ol value does jam represent in art? How can self
contained stifl lives (the clay jar containing the fruits) be exhibited?
Emit T get my answers, T eomtinee (o consider them works of arl. |
offered an exchange with the painter Gibor Bosko for one of his
wirks (2t drawing). This has been completed & husiness dinner’
{apple-tarcagon decr with bolete mushrooms, vermouth and
Turkish bread) on L0 November 1999, when | receivect 2 pricture bor
a jar of vom-cinnamon {caramoel) plam jam and @ jar of peach-chili-
satrce (AL the same event [offesed anothe jae to Petee Litvin for
his belp dnome of my works but he Felt he could not aceept i) The
exhibition piece is 2 docementation of this,

order. Brigitta Zics has generated a multimedia creation of complex and complicated hypertext and
hyperspace, both in the sense of content and technique, and at the same time has engendered an art-
work as understood in a classic sense. We can follow in it the zig-zagging paths of far-flung thoughts,
We can roam the world of Edgar Allan Poe and Odilon Redon, or those (virtual) interpretations of Zics
in the space; in the imbroglio of sound, image and text, we can be fearful, lose our way, be anguished
or relaxed, and we can lose ourselves - but we may also find ourselves.

5.
...if, because here the act of vision is identical with the object, it is unable to see God clearly, then

all the more, by the equation of seeing and seen, we are driven back upon that self-seeing and self-
knowing in which seeing and thing seen are undistinpuishably one thing. "*

Recognition appeals to self-recognition not as a phase, but (also) as a model, by way of the portraits
produced by Eva Emese Kiss, Fanni Herczeg, Judit Héra and Szilvia Reischl. The video of Eva Emese Kiss
is as if it would transmit worrying and wish-fulfilling dream-scenes, but the contrasty picture and
sound changes rather make them selfironic. It is as if Eva Kiss would again and again submit to exper-
iment that I into which she closes herself in the quotation marks, parentheses and question-marks of
deliberation: bravely exhibiting her diffidence, its manifestation barely disclosed. Fanni Herczeg and
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Bakos Gadbor: . .Kérddiv I1. ... (részlet)
1999

LA Personal Press Projeke * Kéndoav 1L cimi (2 Perspektiva “™cimi
kidllivasra keszalt) kérdoives felmérése, a masodik lépese egy -
remélhetoleg megvalisulo - stfogo szociologia kutatdsi program-
nak, mclynek sordn a fontosabb szegmensekee koncentrilva a
kortirs képromiveszer egrisztenciilis karnyesetét wérképeznenk fel,
Természetesen a kiindulopont esztétikai tartalmaktial sem mentes, és
elképzelésumk szerimt a virhato eredmények értelmezésének is
lesznek hasonld jellegd vonatkordsai. A kérddiver a Fiatal
Keépzomuvészek Studioja Egyesilet (FRSE) muvesz tagjai kaptik meg
postai Gton, felbélyegzent valassboritek mellékelésével. A kérdoiv
cilja, hogy (a) atfogo keépet kapjunk a fiatal magyar képzdmiveszek
sajit alkotd tevékenységitkre vonatkozd megitéléseérdl a jelen tir
sadalmdnak, intéxményrendszerének twkrehen, ¢5 az ezzel kapeso-
latos perspektivikeol, (b) megismerjuk a képzdmuiveszet legfiatalabb
hazai képviseldinek véleményér mivészeti dguk helyzerével,
muikodesi mechanizmusaival kapesolathan, (c) tobb oldalrol is infor-
maciokal gyljtsink a kérdezettek egyeni elethelyzetérol, alkoto
tevikenységiket befolydsold kornyezetrdl, amely kozeg dssrefapac
sei és részleted szdmunkra igen lényeges eszéiikal és eikai wartal
makat rejthetnek, (d) és természetesen célunk az is, hogy dokumen-
tiljuk sz eljdvends szamdra a folvamatos jelen, ¢ kicsi, de szdmunkra
anndl fontosabb teriletén zajlo élet epylajta hdtterét. (...)Az adatok
feldolgozdsdra a hagyomdnyos kozvélemény-kutatdsi szabalyok
betartdsaval kerult sor. Ennek megfeleloen az egyes kérdésekre adont
vilaszokat csak Gsszesitve, statisztikai modszerek felhaszndldsdval
crickeltik. A vilaszadds termeészetesen omkéntes ¢s anonim, a feldol-
gozis teljes névielenségét 2 kutatds szervesoi garantdluk. (..)

Bakos Gibor; projektfelelds, ( Personal Press Projekr)

Fibri Istvin: szociolégus, (JELTARS Jelenkor Tarsadalomkutato
Mihely)

* A Personal Press Projeit egy hosszei fivres lerpezell, spivészedf vediti,
nezaponin profeletem, mely az egyszeri ardnyérzek npevében, a
kindlkozo lehettscpek mentén fopalimazsa meg hfra &3 dfra dnmagit,
azzal ar felliaitdcsal, hoge nines valis telf, tevékenysdg, cselebedet amely-
ek ne lenne exztélibdja. Kazépponljdban gz egyén alliv, szemdlylelen
személyisépe nyugszik. A projekt elsg myilvdanoes megivlendse 1997
Jrinduseiban, «Personal Pross Profelt O« civsmel, a Barfok 32 Galérfaban
&5 ezzel parhuzamosan @ fovdros egyes kozlerein volt Mthalo. A legutol:
s nyilvdnos megpelends a © 3th Slennal Prague, Young Arlislts from
Central-Europe’ Blue Fire = cird rendlezvétiyen, a pragai . ity Gallery =
fen lddhata 2000, janwdr Sig. A PERSPEKTIVA eima kallitds a
Miicsarnolk &y a Soros Afapitedny ©F Keffurddis o8 Kosemnibdcios
Kozpont szervezésében, Budapesten a Micsarnokban voll meglekinihetd
£9099 ftaniees 20400 angeszing 224g Mg anww e R hae T ghakos o

Gabor BAKOS: ...Questionnaire I1. ...(extract)
1999

“This survey, entitled Questionnaire 11 is part of the “Personal Press
Project™ and was originally crested for the exhibition Perspective™.
Itis the second stage in a sociological rescarch program, which, when
hopefully completed, will help us map the existential conditions with-
in contemporary art. Naturally, acsthetic congent is not ignored and
accordingly any conclusion will have to reflect this. The question-
naire was distributed to members of the Young Artists’ Studic
Association by mail with @ return-addressed envelope, The purpose
of this research is to (a) get an overall picture of the views and opin-
ions expressed by young Hungarian artists conserning their own
artistic activity within the current institational structure of socicty
and their related prospects, (b) ascertain the opinion of the youngest
Hungarian artists concerning their position, work habits and medi-
um, () gather information from various sowrces about the private
and working conditions of curaters and critics inorder w map the cle-
ments that influence their activity and as 2 context might reveal
essential acsthetic and ethical issues for artists, and (d) make reports
of these results for the future about the constant present time back-
ground of this narrow, yet for us, the more important segment of life.
(...) The analysis of the survey was carried out through traditional
methodology. With respect (o this, the answers were evaluated in
summary and solely through means of statistical methodology.
Respondents were guaranteed complete anonymity by the
researchers. (...)

Gibor Bakos project manager, (Personal Press Project)

Istvin Fibri sociologist (JELTARS Present Age Sociological Research
Workshop)

"Personal Press Profect s a longlerm profect with an ariistic viewpoind

and fmmpalse that redefines iself alomgside the geinciple of simfie fro-
Jrortinas as reell ag posstble oppartuniiies with Uee declarativn that there

15 e arnitherntic act, activily or deed without any aesthetic characteristics

aif its o, I is centered aronnd the Tmpersonal and active personality of
the individwal, The first public presentation of dhis profect occurred in
Srine 1997 unider the title “Personal Press Project 7 simrultanecwsly in the

Bartil 32 Gallery and offier brilic shaces in Budafiesd. The las! “brofect™
aiccurred @t #he " 3tk Biennal Prague, Yonng Artists from Central-Ewrape
Blue Fire = ** The PERSPECTIVE Exlpifsifion was fointly erganized by He

Miicsarnok (Kunsthalle) and e Sores Foundation's C3: Center for
Cultnre & Communtcation in Mucsarnol/Bunsialle, Budapest, bedween
June 20 and Angost 22 8000 Bitp G o3 i/ ghakos b
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Erhardt Miklos: Taszok
1999, egyvenkent 150 x 100cm; fekete - fehér fényképek

A fenvképeimen diszletek szere pelack, amelyeket magam allitotam
dssze, A képek lehewoleg teljesen mentesek akarnak lenmi mindenfaj-
ta technikai jellegld egvediségtol, ag szeretném, hogy a seort, buta
femy a lehetd leghrutilisabba tepve a falakat, a bitorokat. Ast e
eszrétikai santet dokumen tilom, amely (mondjuk) a Voros Hadsereg
Frakcidnak a toszairdl készitett, a tirsadalommal nyers ényeked
kdzid képeit jellemezte, Az eredményt sclankolikusnak talilom. &
nyers wények szividk magukhoz a lehetséges Eontextusokar. A nyers
témvek reprodukeiod kettdzitt eravel teszik ext, 2z immdbr
kemddretlen Rondextus-vakuum hatdsira, Bizom abban, hogy a
redunddns képek haszndlatival tovibh erosodik ez a folyamat, ¢s
meg jobban elmostdnak a nyomok "

Miklos Erhardt: Hostages
1999, Black-and-white photographs, 3 pieces, 150 x 1{i0icm

“My photographs display self-mace stage designs, The images are
meant to be devoid of any technical peculiarity: my intention was (o
make the most brutal impression by means of the walls and furniture
illumsinated by the dull diffused light, | was trying to document the
aesthetic standard that was characteristic (for instance) of photo.
graphs made by Fractions of the Red Army of their hostages, through
which they were able to communicate raw facts to society. | find this
metanchelic. Raw facts attract possible contexts. The reproduction of
raw facts employs double this power, influenced also by the already
obvious context-vacuum. [ can only hope that the applicatien of these
redundant images will further strengthem this process and eventually
blur all traces.”

Judit Héra photograph themselves - or more precisely, one another. Their portraits may be conjec-
turable only as a pretext to serve any sort of (self-)identification - as physiognomy does not enter into
the picture at all. The grotesque facial expressions and grimaces are the game, and according to their
peculiarities, they are made comical and sometimes frightful. The discrepancy between the texts and
the faces suggests that they might have wound up in the picture by chance; the method and the conse-
quentiality emerging in the texts, however, perceptibly refutes this. The self-portraits of Szilvia Reischl
playfully employ the ‘Cubist method' - only she not on the picture, but onto her own actual face paints
another face, which naturally winds up on the photograph as well. The simplicity of the procedure (as
in mathematics as well, the most elegant solution is the simplest) atonishes with the manifold result.
Because beyond the playfulness that another face is upon a face, two faces on one head, the connota-
tions of the fake face are called forth. Moreover, this face is the other of her own face, and thus it is not
merely a new type of 'double self-portrait’ that comes into being, but newly subjecting the relationship
between the fake face-face to examination, our attention is directed to newer aspects.

0.
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Langh Robert: Ringyofészek
1989-1999, szimitogépes installicio

A sRingyofészeks motivema egy rejidzkidd és privin mitosz, amely a
kivalillas, az eltokéliseg probijaként fejezadik ki mindig j for-
miban. Jelen dllapotban seivegclemzo program, amcly ha-
gromanyosan Osszezavarja a torienetet, hogy exilial személyes vie
seonyba keraljon az olvastval. A sziveg kilonbdzi pontjain bekap-
ciolodd elbeszéld gépies jellege és elidegenitd hatdsa a tinténet
emelkedett hangvéielére reagilva tivolsigot teremt a fikeid és
olvasata kdzdit. A program mukodieiéséher kivilaseon szoveg-
reszre klikkelve a narcitor szavankent rakja issze a mondatokat, Ez a
technika kiemeli jelentéscéhil a szavakat, &5 egységes metaintondcic-
vl készin 16 a mindig mis seoveghbrnyezet seimira, A programol
alkoto szokészlet kilejezetten az adott szbveg leirisira készilt. Nem
cpy rugalmasan alakithatd nyebvet szerettem volna leerehozni,
hanem kifejezni 4 toriénetben rejld utakisokal, amelvek a meghor
miilds gépies elemeire vonatkoznak.”

Térhatasu Ido
CD-ROM (Stereo Time)

A Teérhaiso 16 a "hypertext’ és a “hypervideo” megjelenése al-
kalmahdl kialakitou valasereakcio, amely a nonlinearitis absaard
alapesete, esetleg negativ definicioja, Felhasendlva a pirbozamos
montidzs ¢s az elo kazverites formai clemeit, a wrténet jelen idejove
és eziltal hitelessé vilik Az 4j médiumok kordban jitszddo tirténet
seerint a jove Iakisaiban "tele-kidllitisok™ mdkodnek, vagyis a
Falakon Lithato allokepek kozan élve meghivhatjuk szomszédainkat
vagy mdsokat a2 esemenyre. A viros mesik pontjan azonban ¢pp
iskkor walddi kidllids Lithato, & a két helyszin jelenléwai telepatikus
kapcsolatha kerdlnek cgymiissal,

Rébert Lang: Slot Nest

1989-1999, computer installation

“The motif of “Slot Nest' is a hidden and private myth that rephrases
itself constantly in the forms of tesis of an owtsider's position and
derermination. In its present condition, it i 2 word-processing
program that, according to convention, pushes the sense of the story
our of context in order to establish a personal relationship with the
resder. The machine-like alicnating effects applied with the narrator
eniering the story at various points is a reaction o the elevated tone
of the story and creates a distance between fiction and its reading.
The marrator puts the sentences together by clicking on the individual
words of the sclected picce of text This technigue separates the
worrds from their original meaning and prepares them for an always
changing textual context through a uniform meta-intonation sirategy.
The list of words cresting the software were exclusively designed for
the description of the given text; my intention was not o create a
reflexive language, but rather 2 means (o express hidden references
inside the text that are connected to the mechanical elements of for-
nulation.”

Three - dimentional time
Stereo Time CO-ROM

Stereo Time is a response made o the appearances of "hy pertext” and
“hy pervideo® that are absurd clementary instances of non-linearity -
or perhaps the negative definition of the fater, Using the formal ele-
ments of the techniques of parallel-momntage or live broadeasting, the
story hecomes one of present time - and thus credible. According to
ung stary concerning the futere of new media, apartments will he
“teleexhibition” spaces, meaning that one will be able to "host” an
exhibition on Lurge screens selon the walls. In another place of the
city, however, there will be a real exhibition simultancously, and thus
thiwses thiet “actend” eigher event will be connected o each olber,



Schneemeier Andrea: Helyspecifikus hanginstal-
lacio az Artpool PGO-ba

1999

Movemben g kidliivdier lehetseges eseménvek szinhelyeként jelenik
meg, olvan helyként, ahol birmi meptorténhet, akir a «valddi éet-
bens, utcin, vilamoson sth, A kilonhoze pentokon elhelvezett hang-
forrdsok egy mar meglortént betorést samulilnak. A KRG ittse
Bejarata keral a mu Bozeppontiaba. A visajlol eay kordbbi Bétoeés
alkalmaval fetfesriveték, dlletve kibormottik a falbol, igy jueva be a
kidllito helviseghe, ahonnan foleg technikai berendezéseket vittek el,
Az ajtot hatulrol megvilagitva a réschen besadrédd viligossdg és a
hangok wialnak a hetorésee. A Kiallivorér klonhdzd pontjain rejtett
hangforeasokhol halllhad zajok - légacs, lepésch #aja - is gy lehet-
séges, de nem lithato jelenlét lehetiségét vetik fel, a kidllivdtérnek
azon pontain, ahol mialkovisok jelenléére amigy nem szdmii a
latogatn.”

Andrea  Schneemeier:

Site-specific  Sound
Installation for Artpool P60

1999

“My picce presents the exhibition space as the: possible place of var
ouE events: 4 place where anything can happen just like in -real life’,
in thee street, on @ tram et The sound devices set in different spots
model 2 burglary that already happened, The work i centered
aroniivd the back dood of the gallesy space. This iron dood was Broken
in on the secasion of an earlier house-breaking and even mken out of
the wall. allowing the thicwes o enter the exhibition space from
where they mostly took wechmical equipment, The fading light, as well
as the noise coming through the ruptures from behind the door, refer
1o the biieglary. The noise (mostly breathing and footsteps) released
from hidden sound devices at certain places of the gallery raises the
possibility of an invistble presence at times when the visitor would
normally not expect t be confronted with a work of art.”

Why wounld my act carried out by love serve less the general welfare than if I had done it only
because I feel an obligation to serve the principle of general welfare? The concept of pure obliga-
tion excliedes freedom because il does not accept the element of individuality.”*

[n face with the introversion of the previous works, those of Giabor Bakos, Miklos Erhardt and Szilvia
Seres are concerned pronouncedly with social themes. Some of them continue with Hungarian ‘classic
conceptual traditions - be it the use of photography, computer work or projects. Szilvia Seres adapted
a video produced by Jozsef A. Addm, Eva Emese Kiss, Helga Eszter Rajz and Gabor Télosi as an interac-
tive work in her piece entitled Culture is Commodity. In the compositions realised via the various
media, the emphasis finds its place ever elsewhere. In this, the collaboration of the viewer is vital for
the interview subject to 'speak’ - thus the artist practically literally only appears as mediator within
communication between people. The identical/varied repetition/reiteration of the commonplace
phrase magnifies its irony, and far from obliterating the original 'problem’, even further emphasises it,
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janak’ az interjialanyok - ekképp a mivész szinte sz6 szerint ,csak kozvetitoként' jelenik meg az
emberek kozti kommunikdciéban. A kozhely-mondat egyforma/kiilonbozd ismétlése/ismételtetése fel-
erdsiti az ironidt és nemhogy elmosnd az eredeti ,problémadt’, még hangsilyozza is, ezenkivil uj tar-
sadalmi kontextusha keriilve djabb jelentésrétegeket nyer (mdsok viszont elhalvinyulnak).

i

,Amde lehet-e sz0 formdrol a formdt magdba fogado anvag nélkil? A szellemi vildg ugyanis 1igy,
aliogy van, telfességgel oszthatatlan, ¢s valamiképpen megis oszthato. Ha marmost a részek Rilon-
vdlnak egymdstol, ez a szakadds és kilonvdlds anyagol tételez, merl az anyag az, ami szétszakad-
leat. ™

Végiil, mintegy az egészre ritelepedden, de a tobbi mivet mégsem zavarva késziti intermedidlis,
csaknem lathatatlan, helyspecifikus hanginstalliciojat Schneemeier Andrea, amelyben szellemesen
nemcsak a helyre, de megtortént eseményre jedtszik, és nem dtall egy biinesetet szimuldlni. Titkos kis
zorejek, motozas, neszezes, illegilis fény... valami zavaro, idegen, esetleg ijeszt0, gonosz kis szemcse
keriilt a ,gépezethe’, valami lappangé elem.

JegyzeleR:
'StAuby Tamas: Paralell-Kurzus/Tanpdlya II. in: Intermedia, Budapest, 1993. 28.0.
‘ Peterndk Miklos: ElOsz6. 1.0. 6.0,

1 Bz a dolgozat az Artpoal Pe0-ban rendezendd kidllitashoz késziilt, a valogatds eloszor is a kidl-
litdsra vonatkozik, mely  kidllitds az Intermédia Tanszék mitkidésének eredményébol és nem egy
elvont intermédia-elméletbol indul ki. Ugvanakkor nem a tanszék teljes [termiésének’ encik-
lopédikus bemutatdasdra villalkozik (ezt a hely mérete is korldtoznd), inkdbb egy olyan valogatdst
ad, amely a tanszek levéRenységének lenyomaltdt reprezentdalja. Olyan alkotok munkdibol valogai-
tunk ezitttal, akik maguk az Intermédia Tanszeken lanultak vagy éppen most is oda jarnak, s
ekkepp a tanszék munkdjanak Rimeneteli mintdjat’ nyijtja, vagyis arra kérdez ra, hogy az ot
kapott inspirdcick és tudds miféle modon jelenik meg a ,mdasodik generdcio’ alkoldsaiban - az
.alapito atyak-at tekintve elso generdcionak. Ertelemszeriien keriilnek a kidllitok kizé azok a
mostani tandrok is, akik egykor maguk is a tanszék hallgatoi voltak.” (résziet a sajtonyilatkozal-
hol)

! Plotinosz, V.3.1. In: Az Egyrol, a szellemrol és a lélekrol. Bp. 1986.
' Plotinosz, IN1.8.5.

* Hugo de Sancto Victore, in: Marosi Ernd: A kozépkori muvészet torténetének olvasokonyve. Bp.
1997. 210,

" Pldtinosz, 1.6.3. Plotinos: A széprol és a jorol. Istenrdl és a hozzdvezetd utakrol. Bp. 1998,
* Plotinosz, V.3.7. Bp. 1986.

* Rudolf Steiner: A szabadsig filozofidja, Bp.év nélkiil, 121.0.

" Plotinosz, 11.4.4. Bp. 1986.



and furthermore, arriving into a new social context, wins newer layers of meaning (while others are

eclipsed).

AL then, there is more than one of such forming Ideas, there must of necessity be some characier
common to all and equally some peculiar character in each keeping them distinct. This peculiar
characteristic, is distinguishing difference, is the individual shape. But if shape, then there is the
shaped, that in which the difference is lodged.™

Finally, perched upon the whole thing, so to say, but yet without disturbing the other works, Andrea
Schneemeier produces her intermedial, nearly invisible, site-specific sound installation, which plays
wittily not merely with the site, but also with real events, and does not shrink from simulating a crim-
inal case. Secret little rustlings, investigation, scuttling, illegal light... some disturbing, foreign, perhaps
even startling, wicked little granule turned up in the 'machinery’, some lurking element.

Voles:
Tamds St Auby: Parallel-Course/Field of Study I in: Intermedia. Budapest, 1993, p. 28,
‘Mikios Pelerndk: Preface, Ibid., p. 6.

This essay was undertaken to accompany the exhiibition organised in the Aripool P60 Gallery, and
the selection relates first to the exhibition, which ‘takes ils departure from the results of the activi-
ty of the Intermedia Department, and not from an abstract intermedia-theory. At the same time, it
does not undertake an encyclopaedic presentation of the complete ‘harvest' of the department (this
would also be restricted by the dimensions of the space), but rather offers a selection which repre-
senls the impressions of the activily of the department. We selected this time from the works of
those anthors who themselves studied in the Intermeeia Department, or even atfend just now, and
thus provides a resulting pattern’ of the work of the depariment, or rather asks in what way the
inspiration and knowledge acquired there manifests itself in the compositions of the ‘second gen-
eration'- in view of the first generation of the founding fathers. Those current teachers who were
once themselves students of the department also appear meaningfully within the exhibition.”
(extract from the press release)

Plotinus, V.3. 1. The Knowing Hypostases and the Transcendent. In: On the One, the Spirit and the
Soul Budapest, 1956.

"Plotinus, 1{1.8.5, [bid.

‘Hugo de Sanclo Victore, in: Erno Marosi: Reader on the Stories of Medieval Art. Budapesi, 1997, p.
4

Plotinus, 1.6.3. Beauty. In: Plotinus: On the Beautiful and the Good. On God and the Paths Leading to
Him. Budapest. 1998.

‘Plotinus, V.3.7. Op. cil., Budapest, [956.
"Rudolf Steiner: Philosophy of Freedom. Budapest, (no year), p. 121.

"Plotinus, I[.4.4. Op. cit., Budapes!, 1950
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S7zEGEDY-MASZAK ZOLTAN: INTERMEDIA NEAR COMPUTER

Ahogy az élet szinte minden teriletén, gy a kortars muvészetben is az elmult évek sordn rohamosan
terjedt el a digitdlis technoldgia, nem meglepd tehdt, hogy az Intermédia Tanszék hallgatdinak munkai
kozott is egyre tdbb a szamitogéppel készitett mi. Mind a diplomakiallitisok, mind a félévi/évvégi
bemutatok alkalmaval gyakran taldlkozhat az érdeklodo interaktiv installicokkal - bar esetleg csupdn
tervek, vazlatok formdjaban - | tobbé-kevéshé osszetett hypermédia-rendszerek halozati megvaldsita-
saival, weboldalakkal, illetve digitalis uton készitett vagy manipulalt videofilmekkel, fotogrifidkkal.

Az elmult kilenc év sordn a technikai fejlodéssel illetve a hallgatoi igényekel dsszhangban folya-
matosan bovilt az Intermédia Tanszéken folyo szimitogépes oktatas, s pdlyazati forrasokbol
fokozatosan a computerstudiot is sikerilt olyan szinvonalra fejlesztentnk, mely megfelelo technikai
hitteret biztosit a mihelymunkihoz. Bar a rugalmas oktatasi szerkezet és az infrastruktira megfelelo
szinvonalon tartasa nyilvan komoly szerepet jatszik a hallgatok szamitogeépes munkainak orvendetes
szaporoddsiban, végigtekintve az elkészalt mivek sorozatdan nyilvanvalo, hogy - legalabbis a kezdeti
iddszakban - azok létrejotte gyakran éppen az eszkozok hidnyat potlo lelkesedésnek koszonhetd,

A tanszék, majd a szak megalapitisakor meglehetosen mostoha technikai korulmények kozott
kezdodott meg a szamitogépes mahelymunka, s allando kurzusaink csupdn a szamitogéphasznalat
dltalanos és alapvetd ismereteire koncentrdltak. E hoskornak is tekintheté iddszak eredményei
leginkdbb az aktualitdsokra ad hoc modon reagdlo, hirtelenjében szervezett workshopok keretei
kézott megvalosult hallgatoi miveken kovethetok nyomon. Az alkalomszilte aktivitdsra taldn a
legjobb példa a Tolgyesi Janossal kozosen a linzi Ars Electronica Fesztival felhivasara 1993-94-ben
szervezett elsd internetes kurzus volt, melynek keretében néhdny héttel a vildg elsé World Wide Web
bongészojének megjelenése utin elkésziltek tanszékink elso, hallgatokkal kozosen készitett
weboldalai. Nyilvanvalo, hogy egy ilven programot a kitelezd és rendszeres oktatasi programba
lehetetlen volt beépiteni, hiszen a World Wide Web médiuma még csupdn papiron Iétezett a tanév
kezdetekor, igy csupdn a hallgatok érdeklodésére szamitva indithattunk el egy fakultativ programot,
mely egy mara altalanossa és magatol ¢rtetadave valt aj medium hasznalatat annak megsziletésének
pillanatiban tette elérhetove a résztvevok szamdra. A program intenzitasat s eredményesseéget mi sem
bizonyitja jobban, minthogy 6ndllo hallgatoi muvek mellett a tanszék elso hivatalos Web-oldalai is
ekkor késziltek el

Az alkalomszerten szervezett workshopok rugalmassdga annak minden elonyével és hatranydval
egészen 1998-ig jellemzo maradt a tanszéken folyo szamitogépes munkira. Az aktualitisokra ,valos
idoben” reagadlo programokra €pulo és a rendszeres kurzusokon csupdn dltaldnos ismereteket targyalo



ZOLTAN SZEGEDY-MASZAK: INTERMEDIA NEAR COMPUTER

As in nearly every sphere of life, thus digital technology has also rapidly become integrated into con-
temporary art in the course of the past few years, and thus it is not surprising that students of the
Intermedia Department produce more and more computer-generated work. Whether as part of a diplo-
ma or end-of-semester exhibition, one is quite likely to find - if only in the form of plans or diagrams
- interactive installations, more or less complex network realizations of hypermedia structures, web-
sites and digitally created or manipulated videos and photographs.

Since the initial formation of the Intermedia Department, there has been an ever-expanding emphasis
on computer training in correlation to the needs of the students and current tendencies of technologi-
cal development. Through mostly grant-based financial support, we have by now succeeded in build-
ing a well-equipped computer studio that provides a sufficient technical foundation. Although a flexi-
ble structure of education and a well-maintained infrastructure are both essential factors in the heart-
ening propagation of computer-generated work made by the students, looking in hindsight at the past
nine years it seems obvious that - especially at the beginning - it has been only thanks to the general
enthusiasm on the part of the students and Faculty that so much could happen even with a shortage or
ahsence of necessary equipment,

At the time the department was first founded and then later came to offer its own degree, the techni-
cal facilities were lacking equipment, making it difficult to offer any computer workshops that centered
around any but the most general and elementary computer skills - which were not always in accor-
dance with the work the students eventually created. The results from these heroic times were mostly
ad hoc reactions to current situations and can be seen as a sequence of works realized in hastily set up
workshops. One of the best instances of the spontaneity that characterized our activities from the very
beginning was the first Internet projectin 1993-94 that we organized together with Janos Tolgyesi, and
students of the Psychology Department of the Lorant E6tvos University of Sciences (ELTE), at the invi-
tation of the Linz Ars Electronica Festival. The conditions this opportunity created made it possible to
realize - together with the students - the first websites in our department only a few weeks after the
release of the world's first WWW browser. Obviously, such a program was impossible to integrate into
the teaching curriculum, since the medium of the World Wide Web only existed on paper at the begin-
ning of the semester. For this reason, we could only count on the interest and enthusiasm of the stu-
dents when we started an elective program which introduced and provided access to a then complete-
ly new, vet today - only a few years later - rather general and obvious medium. The proof of the inten-
sity and success of the course is eloquently indicated by the fact that beyond a few individual websites,
the first version of the department's website was created at this time.'
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oktatdsi rendszer eredményeképpen a hallgatok mindig a legfrissebb aktualitisokkal talilkozva, nem
mindig szisztematikus, de mindig naprakész ismereteket sajatithatak el, s ennek kszonhetoen olyan
miveket hoztak létre, mulyek technikai értelemben is njdonsagnak szamitottak. E kiss¢ kaotikus, de
mindenképpen termékeny légkort nem csupdn a tanszck szegényes technikai felszereltsége s a hoskor-
ra jellemzo - a hallgatok és az oktatok részérol is megnyilvianulo - lelkesedés tartotta fenn, hanem a
szamitdstechnika, a multimédias-, haldzati alkalmazasok kialakulatlansaga is: a protokollok, hardver-,
¢s szoftverkornyezet dllandéan fluktuald vilagaban a technologia nyajtotta uj lehetoségekkel valo
Iépéstartas egyetlen modszere az események naprakész kovetese ¢és a rugalmassag volt. A kilencvenes
¢vek végére azonban mind a hdlézat, mind a multimédia frontjain kialakultak azok az erévonalak,
melyek mentén elorelathatok a technikai fejlodes iranyai. Ennek megfeleloen az 1998-99-es tanévtol
kezdve uj rendszert vezettunk be a szamitogépoktatashan, mely egy nyole szemeszterre vetitetl rész-
letes tanterven keresztil -természetesen a szemeszterenként részlegesen viltozo moduldris kurzus-
rendszerrel tovdbbra is fenntartva az e terileten nélkulozhetetlen rugalmassagot - voltaképpen az
Intermédia Tanszéken folyo szamitogépoktatds hoskoranak végét jelenti. Feltételezem tehat, hogy tan-
székiink soronkovetkezo katalogusiaban mar a kurzusoknak megfeleld tematikus csoportositasban lesz
értelme a szamitogépes muvek dattekintésének, igy talan ez az utolso alkalom, amikor mindenféle kon-
cepeiotol mentesen egyszeriien az idorendet kovetve érdemes az elmilt kilenc év hallgatoi munkait
attekinteni.,

Az aldbbiakban tehat arra teszek kisérletet, hogy néhany jellemzobb muvet egyszeru leirason keresztiil
mutassak be, a befogadashoz nélkilozhetetlen  torténeti kontextust™ csupin a tobbeves munkak
esetében vazolva. Annak ellenére hogy sok olyan mu készilt az elmalt években tanszékiinkon, melyek
bdr hordozojukat tekintve nyomatok vagy videoszalagok formajaban keriiliek bemutatasra, mégis a
digitalis technologia alkalmazdsan alapulnak, az aldbbiakban csupan a tisztdn szamitogépes™ muvek-
bol valogattam, azaz gyakorlatilag az interaktiv installaciok, illetve a weboldalak kozil igyekszem
néhany jellemzo példat bemutatni.

Ahogy 2 bevezetében mdr emlitettem, az elso, tanszekunkon készilt weboldalak az 1993-94-ben az
ELTE Pszichologia Tanszék hallgatoinak részvételével, Tolgyesi Janossal kozosen szervezett workshop
eredményei voltak. A program apropoja a linzi Ars Electronica Fesztival dltal meghirdetett Prix Ars
Electronica Online” felhivas volt, mely az internetes mivek kategoridjaban egy €vvel késobh
meghirdetett nemes versenges elozmeényekent az internetes alkotok szamara az 1994-es fesztivil prog-
ramjaban valo .minden szempontbol dijmentes” - azaz ingyenes ¢s versenyen kivali - megjelenést
ajanlott fel. A World Wide Web technologidja olyannyira ismeretlen volt ezidotdjt, hogy a kurzus
vezetoi szamdra is njdonsagot jelentett: az a sajatos helyzet allt elo, hogy a workshop alkalmaval az
oktatok a hallgatokat csupan percekkel megelozve sajatitottdk el az uj nyelv elemeit, s a tanultakat
szinte valos idoben” adtak at a hallgatok szamara. Természetesen a tanulds sem volt egyszert feladat,
hiszen meglehetdsen kezdetleges dokumentacio allt csupan rendelkezésre, ami nem is csoda, tekintve,
hogy bir a World Wide Web protokolljat mar 1992-ben bejelentette a CERN, az elsé bongészaprogram
(2 MOSAIC), mely az internet uj multimédias protokollja, a HyperText Markup Language nyelvén irott
dokumentumokat értelmezni ¢s megjeleniteni volt képes, csupdn 1993-ban - hetekkel a kurzust
megeldzoen - jelent meg.

Felismerve az Gj, még ismeretlen médiumban rejlo lehetoségeket, az Intermédia Tanszeék ¢és az ELTE
Pszichologia Tansz¢k néhdny hallgatoja megalakitottak a Nootropic Web-Group™ot ¢s clkészitettek
annak honlapjat. Az Intermédia-szakos hallgatok - elsdsorban A, Addm Jozsef, Kiss Eva Emese, Seres
Szilvia és Talosi Gabor - olvan webstrukturat hoztak létre, mely a hypermédia szellemes kritikajaként



The flexible nature of spontaneously organized workshops - at least considering computer training
courses - remained in practice until as long as 1998 with all the benefits and shortages of such a work-
ing methodology. As a result of an education program shaped by both “real time” reactions to the most
current phenomena as well as a regular curriculum discussing general ideas and principles, the stu-
dents - provided with knowledge that was not always systematic but still up-to-date concerning the
newest tendencies - created work that was unique even in a technical sense. This somewhat chaotic,
yet by all means fertile, atmosphere was accompanied by not only poor technical facilities, but also the
immaturity of computer, multimedia and network applications: in the permanently fluctuating world
of protocols, hardware and software, the only way to keep track of new technological innovations was
to be well-informed and flexible. By the end of the nineties, however, both in terms of network and
multimedia projects, technical development has been - largely - settled. In accordance with this, with
the 1998-99 academic year, 2 new curriculum was developed with a structure of eight semesters (an
equivalent of four years). Naturally, the medular course system which slightly changes every semester
still maintains a necessary flexibility, but in fact the heroic period in computer training at the
Intermedia Department is over. Following just one year of this new curriculum, the newly produced
work exhibits the strong influence of the new course principles as well as a new knowledge, since with-
in this new system the main objective of the professors is to provide an timeliness that the students will
be able to integrate into their work. Therefore, I can only presume that in the next catalogue of our
department, the idea of a thematic grouping and analysis of computer-generated artwork will be a
major objective. This may well be the last occasion that it will be worth taking a look at the students’
work of the nine years of the Intermedia Department's existence - devoid of any ideological consider-
ation and relying solely on a chronological pattern.

In what follows, I will focus on presenting certain indicative works. Beyond offering a simple descrip-
tion, it will be necessary at times to refer to certain historical contexts, especially with works that are
from the carlier phases of the new genres. Despite the fact that several digital works created at the
Intermedia Department were realized either as prints or as videos, 1 will only concentrate on the pres-
entation of purely computer-generated work, which means that I'will primarily describe several indica-
tive examples of interactive installations and websites.

As [ have already mentioned in my introduction, the first websites created at the Department in the
years 1993-94 were joint projects with Jinos Tolgyesi and students of ELTE University's Psychology
Department realized through workshops. The program was organized in response to the “Prix Ars
Electronica Online” project, which offered the opportunity for anyone to present their web-projects,
with no pre-selection, outside of the competition, on the Ars Electronica website. This preceded the
Internet Art category announced a year later within the competition. World Wide Web technology was
so little known at this time that it meant a real challenge even for the leaders of the courses, thus cre-
ating the peculiar situation that they were ahead of their students literally by only minutes in learning
the basics of this new language, and they conveyed their knowledge practically in “real time”. The
process of learning itself was not a simple enterprise either, considering that the available documen-
tation was relatively small, which is not surprising once we know that after the protocol of WWW was
announced by CERN in 1992, the first browser program (MOSAIC) that was capable of displaying and
analyzing HTML, the then new multimedia protocol of the Internet was released only in 1993 - just a
few weeks before the course started.

Realizing the possibilities of this yet unexplored new medium several students at the Intermedia
Department and the Psychology Department formed the “Nootropic Web-Group” with its own website,
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Képernyofotok a Nootropic weboldalakrol (1994)/ Screenshots from the Nootropic websites (1994)
a cimlap, A. Addam Jozsef ¢s Seres Szilvia oldalai / the homepage and pages by Jozsel A, Adidm, Szilvia Seres

http://kvtr.elte hu/csoport. hitml

is felfoghato: mindannyian készitettek egy-cgy, a sajit munkidik bemutatdsan alapuld logikus linedris
weboldal-szekvenciat, melyet aztan olyan kereszireferencidkkal littak el, melyek segitségeével a
munkdkat nem ismero Litogatot egymas oldalaira vezetiék. Az egyes weboldal-szekvencidk hasonlo
vizudlis megjelenése miatt a gyanutlan litogato az egyik szerzo munkajit nézegetve egy masik mi
hemutatasaba csoppenve nem vette észre a muvek kuld il]:i|!:iﬂzig:il, idealis esetben az utvesztoben ke

ringve a harom alkoto munkdjit egyetlen egesznek tekintette. Az atlathaté koncepciokon alapulo

kiilondllé mivek dsszekeveredésével egy bonyolult, érthetetlen és zirzavaros konglomeratum jelent



Working Space I1.: Kiss Eva Emese rajzai / Drawings by Eva Emese Kiss
satan 001, satan 002, satan 003, satan 004, (Working Space 11, 1994)
hep://kvirelte. hu/wsii/budapest/present.himl

The Intermedia students, notably Jozsef A. Addm, Eva Emese Kiss, Szilvia Seres and Gdbor Talosi, cre-
ated a web structure that can also be interpreted as a sophisticated criticism of all hypermedia: they
each created a logical/linear website sequence based on the presentation of their own work which they
later embedded with cross-links that cventually helped them direct nallve visitors unfamiliar with the
individual works into each other's sites. Due to visual similaritics between the singular website
sequences, visitors looking at the work of one artist encountered another artists” without noticing the
switch, and in an ideal situation, considered the work of all three as one Singlﬁ entity, With the assem-
bling of the separate works into a unified format, a complex, nonsensical and whimsical conglomerate
appears that blurred together the otherwise clear components into a multimedia-gitsch following the
clich¢ of “everything is related to everything”,

The next web-presentation was planned for the autumn of 1994 with the support of the Rotterdam
Attila Foundation. The idea was to organize a virtual workshop together with students of architecture
from Vienna and Rotterdam and to use the Internet to establish a4 connection as well as an arena for
joint work. Participants of the project from the Intermedia Department were Jozsef A. Adim, Andris
Kapitany, Eva Emese Kiss, Szilvia Seres and Gabor Talosi; they exchanged their two- and three- dimen-
sional works with students from Vienna and Rotterdam, who (published) sent back modified versions
of the models. Through sending further modified versions of the manipulated files back and forth, a
joint working project could be established. As a result of previous training courses in two- and three-
dimensional animation, these students were able to realise almost real-time manipulations of the
images and models with exceptional technical virtuosity. Unfortunately, however, the server in
Rotterdam - that provided exchange access to the prepared images and models - is no longer accessi-
ble on the Net; only the documentation of the project stored on the Budapest server can be retrieved.
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Working Space I1. (1994)
acimfap és Seres Szilvia kolldzsa / the homepage and collage by Szilvia Seres
http//kvirele.hu/wsii/budapest/present.huml

meg a nézo szamadra, amely a ,minden mindennel osszefiigg” okoskodason alapulo multimédia-giceset
keverte ki az egyébként tiszta forrdsokbol szarmazo komponensek dsszemosdsaval.

A kovetkezo web-megjelenest a rotterdami Attila Alapitvany kezdemenyezésére szerveztuk 1994
0szén. A megkereses arrol szolt, hogy bécsi ¢s rotterdami épitészhallgatokkal kozosen egy virtualis
workshopot szervezzunk, mely az internetet hasznalja kapesolattarto és a kozos munkara alkalmat ado
térként. A Léndrd Hona, Kaas Oosterhuis és T6th Kdroly dltal szervezett projektben elsdsorban A, Addm

Jozsef, Kapitdny Andrds, Kiss Eva Emese, Seres Szilvia ¢s Tdlosi Gabor vettek résat, s a két illetve

haromdimenzios tervezéssel-animacioval foglalkozo munkdikat cserélték ki a bécsi/rotterdami hallga-
tokkal, akik a modelleket modositva publikaltik (kiildték vissza). Az dtalakitott file-ok tovabbi modosi-
tasan és oda-vissza killdozgetésén keresztil alkalom nyilt egyfajta kozos munkavegzésre, Az el6zo évek
animacio kurzusainak koszonhetoen komoly technikai virtuozitdssal voltak képesek hallgatoink a
képek, illetve modellek csaknem valosideju manipuliaciojdara. Az elkészillt mavek zome azonban
drokre elveszett a kozos munka teréil szolgdlo virtudlis térben: mivel a rotterdami szerver - mely az
clkésziilt képek, modellek cseréjét szolgdlta - mar nem érhetd el a hdldzaton, csupdn a budapesti
szerveren elhelyezett dokumentacio lelheto fel a program eredménveibol, melven az Intermédia-sza-
kos hallgatok néhany csereanyaga” tekintheto meg.

Mar 1995-ben elkezdodott a Soros Alapitvany Kortars Muveszeti Kozpontjanak szervezéschen Kelet-
Kozép-Europa elso igazan nagyszabasu médiamuvészeti-torténeti kiallitasanak, a Pillango Hatas cima
bemutatonak a szervezese, melynek egyik kurdtora Peternak Miklos volt. A Mucsarnokban megren-
dezett és komoly médiatdrténeti vonatkozasa anyagot is felvonultato rendezveénysorozat
elokészitésébe igyekeztik a tanszék hallgatoit minél aktivabban bevonni. Rendszeres programjaink,
kurzusaink jelentds részét a kidllitds és kisérorendezvényeinek tematikdjdval osszhangban hirdettik
meg, s a gyakorlati mahelymunkat is igyckeztik ezzel szinkronba hozni. Az 1996 januarjaban megnyilt



Working Space 11 (1994)
A, Addim Jozsef ¢és kapitany Andras munkai / works by Jozsel A, Addam and Andras Bapitdiny
http://kvirette hu/wsii/budapest/present.hitml

[n 1995, the Soros Center for Contemporary Arts - Budapest began preliminary preparations for The

Butterfly Effect, the first large-scale media art exhibition in Central/Eastern Europe, one of whose cura-
tors was Miklos Peterndk. Our objective was to actively involve students in the process of this exhibi-

tion at the Mucsarnok (Kunsthalle), which alse comprised a considerable media historical section. The
majority of the semester’s courses were built around the thematic principles of the exhibition and its
accompanying events, and our aim was to integrate these ideas into our workshops as well. This was
so successful that in January 1996, when the exhibition opened, several demonstrative and analytical
media historical works were prepared by the students of the Intermedia Department. An outstanding
example is Gabor Tdlosi's three-dimensional digital model of the Bem-Petofi cyclorama, while the his-
tarical collection included Szilvia Seres’ witty media-humour archive that provided an individual and
alternative interpretation of media history, presenting the reception and the process of technical nov-

elties as becoming ubiquitous items in the mirror of jokes and caricatures.

One month subsequent to the opening of The Butterfly Effect exhibition, the first Internet Galaxy Expo
was organized by the ADAM Studio, and again the students of our department were invited to produce
Internet works for the event’. The organizers provided the necessary technical facilities and involved
students from the Technical University to help the Intermedia students in building their projects. As a
result of this, even voung students who were at the beginning of their studies and could not have had
encountered the medium of the web - at least in practice - also had a chance to participate. The pre-
sented work again displayed a critical approach towards primary experiences with digital media and

11
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Working Space 11. (1994)
Seres Szilvia és Talosi Gabor munksii / works by Szilvia Seres and Gdbor Tilosi
httpe//kvtr.elte. ho/wsii/ budapest/present.html

kiallitas torténeti anyagaban igy tobb olyan médiatorténeti tényeket feldolgozo, szemlélteto anvag is
bemutatasra kertlhetett, melycket hallgatoink készitettek. A rekonstrukeiok kozil kiemelkedd a Talosi
Gabor altal készitett Bem-Petofi korkép digitalis haromdimenzios modellje, mig a torténeti anyagot
szellemesen egészitette Ki a Seres Szilvia dltal készitett médiavice-gyujtemény, mely a technikai ujita-
soknak a karikatardkban, viccekben megjelend értelmezésén keresztiil egy sajdtos alternativ média-
torténetet vazolt fel, az ujdonsagok fogadtatasanak és mindennapos eszkozokké valdsanak folyamatat
mutatva be.

Egyetlen honappal a Pillangd Hatds kidllitds megnyitoja utin rendezte meg elsdizben az ADAM Stidio
[nternet.galaxis cimu rendezvényét, melynek keretében felkértek tanszékiink hallgatoit, hogy a ren-
dezvény mivészeti bemutatéjara internetes miveket alkossanak®, A szervezok arra is lehetoséget biz-
tositottak, hogy muegyetemista hallgatokkal kozosen dolgozhassanak tanszekink mavész-hallgatoi.
Ennek kiszonhetoen olyan alsobbéves hallgatok kapesolodhattak be a munkaba, akik annakelotte
legalabbis a gyakorlat szintjén még nem talilkoztak a Web médiumaval. Az elkésziilt munkaikra ismeét
jellemzo volt a digitalis médiumok, a hypertext rendszerével kapesolatos primér tapasztalatok alapjdn
megfogalmazott kritikus hozzadllas. Németh Hajnal . Tizparancsolat” cimen a parancsolatok szavege-
nek egvesekbol és nullakbol dllo digitalis (bindris) kodjat publikalta az altala készitett oldalon, mig
Erdei Gabor egyetlen nagymeéreti fehér képfelilet egyes pontjait érzékenyitve egy .webesapdat”
készitett: a gyanatlan (feliehetoleg atviteli hibdra gyanakvo) litogato cgy tres képfeliletet keretezd
kek vonalbol értesiilt arrol, hogy a felilet hypertextreferencidkat tartalmaz. A feliletet letapogatva
felfedezhette az egyes linkek helyeét, ezekre kattintva azonban néhany masodpercre felvillant elotte
egy szoveg részlete, majd ujra visszatért a fehér Gresség, egyre mélyebbre rintva a nézot a webcsap-
daba. A jatékot megelégelo latogato a bongészo BACK” gombjara kattintva csupdn az elozo nagy
fehérséghez juthatott vissza, ahonnan a kovetkezo kattintids ismét az 6rvény mélyebb régidiba ragad-
ta. Megjegyzendo hogy az Ars Electronica Fesztival “.net” kategoridjanak fodijat nehany honappal
késobb éppen egy webcesapdaval elnyero - s azota komoly hirnévre szert tett - etoy esapat ugyanezt a
maodszert alkalmazta 2 mit sem sejto szorfolok rabul ejtésére.




Seres Szilvia: Média-viccek / Szilvia Seres: Media-jokes
képernyaforck a Pillango-Hatds CD-ROM-bol / screenshots from the Butterfly-Effect CD-ROM

the medium of hypertext. Hajnal Németh published the digital (binary) code of The Ten
Commandments (also the title of her piece) in zeros and ones on the site she created, while Gabor
Erdei set up a “web-trap” by rendering sensitive specific points within one single large white surface:
visitors (probably suspecting some kind of a transfer error) are informed by a blue line framing the
white surface that it contains hypertext references. Feeling the surface, places of the individual links

are detectable, and if one clicks on these for a few seconds, extracts of texts hecome visible but then

white emptiness returns, pulling the spectator deeper and deeper into the trap. When the visitor had
enough of this game, s/he - clicking on the browser’s “BACK” button - could only return to the previ
ous big white surface, from where the next click swallowed her/him even deeper into the site. It is
worth remarking that a few months later the grand prize in the Ars Electronica Festival's “.net” cate-
gory went to etoy - since notorious - for their web-trap using the same methodology for putting

surfers into custody at a “web prison”,

In 1997, at the second Internet Galaxy Expo, students had not only a chance to produce web-art, but
also to exhibit installations at the Museum of Fine Arts. Andrea Kirkovits' installation “Learn to
Read/Learn to Write/Learn to Speak”™ was probably the first student-made interactive installation that
was realised as a real artwork. Via a touch-sensitive tablet, microphone and computer screen placed in
the exhibition room, visitors were “taught” interactive communication with the computer: in the
“Learn to Read/Write” section, visitors had to copy words displayed on the screen in the style of a small
child’s handwriting. In the “Learn to Speak” section, they had to read aloud the text displayed again by
the computer screen. The computer-teacher, however, always found something inadequate in the
responses, which of course never reproduced the repetition material correctly, and thus experiments
with perfect writing and speaking skills could be repeated and practiced infinitely. The digital teacher
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Németh Hajnal: Tizparancsolat / Hajnal Németh: Ten Commandments
Internet.galaxis "96

hutp:/ fwww.cd hu/InterMedia/ig/ahajni/index.himl

Az 1997-es masodik Internet.galaxis alkalmaval hallgatoinknak mar nem csupan Web-muvek létre-
hozisara, hanem installiciok kidllitdsdra is lehetoségtik nyilt a Szépmuvészeti Muzeumban megren-
dezett bemutaton, Kirkovits Andrea  Tanuljon meg olvasni/Tanuljon meg irni/Tanuljon meg beszélni™
cimit installicioja taldn az elso olyan, hallgato dltal készitett interaktiv installdcio volt, mely a tervtol
eljutott a megvalosuldsig. A kidllitoteremben elhelyezett érintéséra¢keny tdbla (tablet), mikrofon ¢s
szamitogépmonitorok a szamitogéppel valo kommunikdcio gyakorlatit igyekeztek megtanitani a lito-
gatonak: a , Tanuljon meg olvasni/irni” szekcioban a kepernyon az altalinos iskolai beturajzkonyviek
megfeleld kézirdssal leirt szavakat kellett a litogatonak lemdsolnia, mig a tanuljon meg beszélni”
esetében a monitoron megjeleno szoveget kellett felolvasni. A szamitogeép-oktato azonban mindig
takilt valami kivetnivalot a nézo probalkozdasaiban, melyek értelemszertien sohasem pontosan repro-
dukaltak az ismételnivalot, igy a végtelenségig gyakoroltatta vele a tokeletes irast/beszédet megeelzo
nyilvanvaloan képtelen kisérleteket. A digitalis tanitonéni természetesen hamisitvany volt: barmit
irt/valaszolt a nézd, a szamitogep azt vilaszolta hogy nem megfelelo a valasz, probalkozzon a nebulo
még egyszer.

Az 1998-as Internet.galaxis idején hallgatoink mar kotelezo jelleggel tanultak alapveto ismereteket a
weboldalak készitésével kapesolathan, Ennek koszonhetoen szinte mindegyikuk elkeszitette sajat,
legalabb személyes adatait, de gyakran otleteit, megvalositasra varo terveit is tartalmazo weholdalat,

Az ezidotajt szervezett megjelencsek alkalmaval ennek koszonhetoen gyakori jelenseg volt 4 szeme-

lyes oldalak némi dtalakitds utan  miszertve” tett szerepeltetése. Ebbol a szemponthol is egyvedulallo
Reischl Szilvia megolddsa, mely az unalmas szisztematikus onbemutatkozas helyett egy sokszorosan
lepecsételt ¢s néhdny helyen filejelilovel érzckenyitett, cimzes és felado nelkali fehér boritekol

haszndl interfésznek a személyes szempontok szerint csoportositott informdciok kozzetételehez, A



Talosi Gabor: A Bem-Petofi korkép / Gabor Talosi: The Bem-Petofi cyclorama
rekonstrukeio, képernyofotok a Pillangd-Hatis CD-ROM-bol /reconstruction, sereenshois from the Butierfly-Effect CD-ROM

was a fake, however: no matter what the visitor responded or wrote, the computer would say there
was an error and that one had to try again,

At the time of the 1997 Internet Galaxy, the students already had been taught elementary skills in mak-
ing awebsite as part of the compulsory curriculum. As a result, almost everyone created their own web-
sites - containing not only their personal data, but sometimes including project plans for future exe-
cution. Very often in this period it was enough to re-design personal websites and then present them
as an artwork. In this sense Szilvia Reischl’s project is unique: instead of a systematic self-description,
she used a large sealed white envelope marked at a few points, yet with no name or address whatso-
ever, as an interface to a source of “grouped information categorized through personal deseription”,
The grammatical overtone of this latter phirase might be the result of a perplexity that everyone expe-
riences when looking at these websites: it is incomprehensible what and in which order things
encounter us here - they contain many things from passport photos found in the street and photos
taken of graffiti to numerous nonsensical extracts from different texts, The stimulating indecisiveness
of the visitor is taken advantage of with virtuous cruelty: these - at first sight - almost mystically

incomprehensible information extracts gracually reveal the obvious fact that it makes no sense to

search for information, secret messages or consequences on these pages. A wehsite containing bits of

ideas and information is similar to a sketchbook, which - through cross-references - conveys “only™ 4

way of thinking enclosed in an unaddressed envelope.



Erdei Gabor webcsapdaja és Kirkovits Andrea installacioja
webtrap by Gdbor Erdei and installation by Andrea Kirkovits
Internet.galaxis ‘96

.személyes szempontok szerint csoportositott informaciok™ hivatalnok-iza kényszeredett megfogal-
mazasa nyilvin annak a tanacstalansagnak a szilotte, amely ezeket a weboldalakat szemlélve min-
denkit eltolt: érthetetlen hogy mivel, miért és milyen sorrendben talalkozik itt az ember: utcin taldlt
igazolvanykeépeket, graffitikrol keszilt fényképeket és sok osszefiiggéstelen szovegtoredéket tartal-
maznak az oldalak. A nézo inspirativ tanacstalansagat pedig gonosz virtuozitissal hasznalja ki az
alkoto: az elso ranézésre jelentoségteljes érthetetlenségbe burkolodzo informdciotoredékeket
végiglapozgatva lassan valik nyilvanvalova hogy felesleges itt rejtett uzenetre, konzekvenciara
vaddszni, Az otlet- és informaciomorzsdkat tartalmazo weboldal leginkabb egy vizlatfizethez hasonlit,
mely a szellemes keresztreferencidkon keresztil csupan” egy cimzetlen horitékba zirt gondolkodas-
modot, vilagszemléletet kozweltit.

Talosi Gdbor tibb videdfilmjében foglalkozott az informacio hitelességének kérdésével, illetve a
hihetoség actributumaival. A web médiumaban olyan teriletre lelt, ahol az informacio verifikalhato-
saganak kérdése élesen felmeriil, igy tobb hdlozati mivet alkotott, melyek dlinformidciok hitelesnek
tind formdban valo kozlését céloztik meg. Az 1997-¢s Internet.galaxis-ra készitett munkdja egy olyan
- grafikus megjelenésében a pénzkiado automatak monitorképét idézo - weboldal volt, mely egy rejté-
Iyes anyagi haszonnal kecsegtetd szolgaltatas hasznalatba vételehez sok, egyre kellemetlenebbé vilo
kérdést tett fel a latogatonak. Az elso, névre, e-mail cimre vonatkozo kérdések még magatol értetodoek
voltak, amikor azonban a felhaszndlo nyugdijas hozzatartozoinak szamarol érdeklodott a program, a
tapasztaltabb szérfolok mar gyvanakodni kezdtek. Egy ponton azonban a szolgiltatd” nem kérdezett
tobbet, csupdan néhany .OK” gombbal ellitott ablakon keresztil tajekoztatta az tigyfelet arrol, hogy a
kivant szolgaltatast megrendelte, s bankszamlajarol a cég mar le is emelte az ennek fedezeténl szolgalo
dsszeget. A weboldal mai szemmel mosolyogtata vizudlis megjelenéssel rendelkezik - s bizonyos mai
bongészokkel mar nem is makodik =, de 1997-ben, amikor az elektronikus kereskedelem volt a halozat
tavoli jovojenck nagy igérete, hihetonek tinhetett.
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Reischl Szilvia weboldala / website by Szilvia Reischl
Internet.galixis "97
hitp://www.c3.hu/InterMedia/Students/Reischl_Sz/

In several of his videos, Gabor Talosi examined the problem as well as the attributes of the credibility
of information. Through the medium of the WEB, he found an area where the verifiability of informa-
tion is dramatically restricted, and he made a number of web-projects which tried to present fake infor-
mation in a credible form. For the 1997 Internet Galaxy, he made a website, whose graphical layout
referenced the display image of ATM machines; the service this project offered a cryptic chance for
obtaining large financial benefits in exchange for responding to several intimate questions. The first
ones, inquiring about one’s name and e-mail address were, of course, obvious, and yet when the user
was asked to give information about the number of his retired relatives, more experienced surfers
started to become suspicious. After one point, however, the “server” stopped asking questions and
through some “OK" windows let the customer know that the required service was ordered and the suf-
ficient amount of money was deducted from his bank account. This website - compared with the cur-
rent standards of visual layout - may seem rather comical, and it is impossible to operate with certain
browsers, yet in 1997, when e-trade was the big promise of the Net, it may have been credible,

At the time of the 1998 Internet Galaxy, every senior student of the department had a basic knowledge
of making websites, and thus the majority of the presented work was not created specifically for the
event. Projects made as compulsory material for classes - and the workshop given by guest professor
Miklos Leégrady especially should be mentioned here - were much less homogeneous, considering both
their appearance and their thematic principles. The selection included Addam Lendvai's political puzzle
(visitors could play with putting together portraits of politicians from cut-up on-line photographs),
Rabert Nagy's technical-historical website about the early years of using the telephone as a new means
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Tdlosi Gabor weboldala / website by Gabor Talosi
Internel. gakaxis 97
hitp/Swww.ch hu/InterMedia/StadentsTalosi G/

Az 1998-as Interner.galaxis idejére mdr minden felsobbéves hallgato rutinszerd ismeretekkel ren-
delkezett a weboldalkészitést illetoen, igy 4 bemutatott mivek zome mar nem kifejezetten a ren-
dezvény alkalmabol készilt el. A kotelezo muhelymunka - s hangsulyozottan Légrady Miklos vendég-
professzor kurzusa - keretében elkészilt munkak ennek megfeleloen joval kevéshé voltak egységesek
mind megjelenésiiket, mind tematikdjukat tekintve. A vilogatashan megtalilhaté volt a Lendvai Addm
altal készitett politikusosszeraka-atcékiol (felszabdalt protokollfényképekbol a Litogatd dsszedllithatja
a szamdra szimpatikus politikus arcat) Nagy Robert a telefonia hazai kezdeteirol szolo techni-
katorténeti weboldalain kereszuil a Seres Szilvia dltal tervezett €s a magyar konceptudlis miveészel
torténetét targyalo anyagis sok jdatékos, minden tematikat nélkilozo oldal is. Szabo Eszter _J‘Lg_lkqe:-l Look
in the Mirror and Find the Way” cima munkija az egyszeru hy permédidinal joval tobb lehetdsdget bizto-
sito JavaScript programozdsi nycly haszndlatan alapszik, melynek segitségével a felhasznalot gyakran
megtrétilo interaktiv animaciok, egermozgasra viltozo alloképek sorozatai lettek az oldalak épito-
kivei, kiprovokidlva a nézo interakciojat. Az oldalak lefobb erénye azonban azok dinamikus. jol ossze-
fogott vizudlis nyelvezete, mely mindvégig ébren tartja a litogato felfedezokedvet.,

Az 1998-as ¢v fordulopontot jelentett a szamitogépes muhelymunka szempontjabol, hiszen az vj,
négyrol nyole szemeszterre bovitett egységes képzési rend a bemutatok faggvénycében alkalomszerien
elkésziild munkidk helyett a mihelymunka folyamatossagdra helyezte a hangsalyt. Mig eddig az egyes
bemutatok kozeledre valtotta ki azt a hyperaktivitist mely az otletek megvalosulasat eredménvezte, az
uj rendszerben folyamatosan késziltek el a hallgatoi mivek, formai és tartalmi szempontbol is
fuggetlenné vilva az aktualitasoktol, Hasonloan Szabo Eszier Agnes munkajahoz - mely mdr egy
Kimunklt vizualis nyelvezetet haszndlva az interaktivitasra, a befogadoval valo kapesolatteremtésre
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Szabo Eszter Agnes weboldala / website by Eszter Agnes Szabo

Internet galaxis ‘08

hteps//www.intermediacid hu/  szeam/

of communication and Szilvia Seres’ presentation of conceptual art in Hungary, together with several
other funny sites lacking any thematic principles. Eszter Agnes Szabo's work “Look in the Mirror and
Find the Way" is based on the JavaScript programming language offering a lot more possibilities than
simple hypermedia; oftentimes subtle animation and sequences of stillimages imitating the movement
of the mouse beeame the constructive elements of the pages, thus provoking the interactive participa-
tion of the visitor. The greatest value of these pages, however, is their dynamic, well-organized visual
language that keeps the adventurous side in the visitor alive.

The vear 1998 was a turning point in computer workshops because the new educational structure
expanded from four to eight semesters: instead of occasional projects made for specific events and
exhibitions, permanent studio activity was encouraged. Previously, deadlines for the imminent exhi-
bitions stimulated students to work intensely and efficiently on their ideas; now, the new system
emphasises the necessity for permanent and thorough work as a preparatory process to a realised art-
work. As a result, 2 much more individual approach is revealed when taking a closer look at the works,
and under such conditions, the role of technical timeliness is less important. Just as Eszter Agnes
Szabo's work put emphasis on the use of a sophisticated visual language and through that, an interac-
tive relationship with the perceiver, any work that was created in this period usually displays the qual-
ities of intellectual thoroughness and depth. The pages of Andrea Kirkovits in JavaScript found a sur-
prisingly expressive means to deal with rather personal questions. The visitor becomes confused by an
abundance of dynamic information needing literally manual skills to grab sensitive points from the
constantly running text, which in the majority of cases started stories that were selected with a subtle
sense of humor and, again, were “difficult to manipulate”. It seems obvious to link Kirovits' work, “Just
How Do You Want to See Me!”, to Orsolya Nyitrai's project, which delegates the artist to the role of 2
mannequin in a second-hand clothing store. This site refers to the ambition of changing and recycling
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Kirkovits Andrea weboldala / website by Andrea Kirkovits
Internet.galaxis ‘98
http:/fintermedia.ci. hu/ kian/

koncentrdl - a folyamatos munkinak koszonheto elmélyiltség, dtgondoltsdg és egyéni szemlélet a
jellemzo az ekkortajt készilt mivekre. Kirkovits Andrea oldalai a Javascript nyujtotta eszkozoket fel-
haszndlva meglepoen expressziv modon nyalnak igen személyes kérdésekhez. A fejét kapkodo lito-
gatd a parhuzamosan megjelend informdciok dinamikus rengetegében nem kevés kéziigyességgel
képes csupdn elesipni a folyamatosan futo szoveghen taldlhato érzékenyitett pontokat, melyek
altalaban finom humorral kivalasztott - és ismét “nehezen befolydsolhato” - torténéseket inditanak el
az oldalon. Kirkovits “Milyennek akarsz latni engem” kezdokepét magatol értetodonek tunik Nyitrai
Orsolya munkdjihoz kotni, mely egy haszndltruha-bazar keretei kozott az alkotot probababava
degradalja. Az oldal megunt ruhazatok (az értelmezés talajara merészkedve: szemclyiségek) kicsere-
lését, tjrahasznositisdt célozza, a nézé szdmdra azonban mégiscsak az a legfGbb szenzdcio, hogy a
ruhdk vilogatisakor az alkoto haszndlhato “megjelenitoeszkozkent™ részletesen Nyitrai Orsolya
fel/atoltoztetése sordn szemlélhetok meg a ruhadarabok. Az elso latdsra nyilvanvalo pdarhuzam
Kirkovits és Nyitrai hozzddllisa kozt csupin a nyers, mindenfajta mesterkéltséget, eleganciit elutasito
- leginkabb a vizualis megjelenitéshen, a design-ban megnyilvanulo - hozzadllasuk tekinteteéhen tart-
hato. A személyiség, személyesség fokuszba allitisa a web keretei kozott inkabb annak a muveészi
érzékenysegnek tudhato be, amely képes érzékelni a hdlozaton “egyszer és mindenkorra” kozolt
személyes informacio hordozta kiszolgaltatottsdgot. A barmikor €s barki szamdra hozzaférheto, masol-
haté és modositott formaban ujrafelhasznalhato személyes megnyilvanulasok egyértelmien kiszol-
gdltatjdk a szerzot: mig Kirkovits expressziv hozzadllasa megfogalmazni, leleplezni igyekszik a veszé-
lyeket, addig Nyitrai a passziv ellendlldst vilasztva demonstrative kiszolgdltatja magat: hallgat, eltiri
hogy ugrdltassik (szolgalatkészen dtoltozik GIF-animdciok formajdban), ¢s virja a reakciot, a felhasz-
ndlo szimdra egy ido utdn kényelmetlenné vdlo csendben.

Szivényi Aniko oldalai példazzak leginkdabb a tobbdéves folyamatos tevékenység eredményezte
weboldalak magiatol értetddd osszetettségét: ugyan megtalalhatok itt az eredeti elképzelést reprezen-
tdlé Dam nevii virtudlis munkds torténetét, mindennapijait, életformdjdt targyalo oldalak is, dm a
szerzo az évek sordn felmerilt & megvalosult atleteit befoglalva az eredeti rendszerbe olyan struk-
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Nyitrai Orsolya weboldala / website by Orsolya Nyitrai
http://www.cd.hu/  nyorsi/

pieces of clothing (or on a more daring level of interpretation - that of personalitics), vet for the visi-
tor, the main entertainment comes in using the artist as a model: it is only during the process of dress-
ing and re-dressing Orsolva Nyitrai that the real quality of the clothes are revealed. The parallel
between the work of these two artists might be obvious at first sight, when one notices the similarities
in the visual layout and the design, which refuses any kind of elegance and artificial nature; by putting
the issues of personality and the personal into the focus of their work, they reflect on a certain artistic
sensitivity that is capable of referencing a “for now and forever™ defenseless condition that originates
from the nature of any personal information put on the web. Personal information accessible to any-
one anytime, abled to be copied and modified indefinitely, clearly surrenders the author. Whilst
Kirkovits aims at formulating and revealing such dangers in an expressive way, Nyitrai chooses a pas-

sive position, purposefully and demonstratively giving herself up ~ she tolerates wordlessly being

dressed and redressed (at anyone’s request, she reveals herself in GIF), and then waits for a reaction

in a silence that renders the user uneasy after a time.

The works of Aniko Szovényi are probably the best example of the complexity of websites originating
from long-term work: one might find here pages discussing the stories and everyday rituals of the vir-
tual worker called Dam, representing an original idea from an earlier phase of the work, yet by inte-
grating new ideas into this structure, during the course of the past few years she has evolved a system
that makes it difficult for one not to get lost inside. As long as one is successful in finding the correct
link (another version gives only the option to “Close Window?”, forcing the visitor to start over), one
is led into very subtle, complex and sensitive areas which - once they are in possession - can be used
for “sharpening” dynamic elements and which also provide “resting places” where the visitor, aston-
ished by such dynamism, can refresh his mind with subtle jokes. Once, for instance, one can escape
from the “Mouse Disorienting Field” - which is an embarrassingly realistic page capable of multiplying
and authoritatively commanding the mouse, and in the short run might cause a headache and vision
problems - visitors may take a break in the meditative atmosphere of the sanctuary of the UNDO.
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Grof Ferenc fotogram/X-ray weholdalai / photogram/X-ray websites by Ferenc Grof
hitp://www.intermedia.c3 hu/ ™ fgrof/

tarava alakitotta mivét, melyben nehéz nem eltévedni. Amennyiben a kezdooldalon sikeril a
megfelelo linket eltaldlni (a mdsik egy “Close Window?” figvelmeztetés utdn kozli a felhaszndloval
hogy most mdr nyugodtan kikapesolhatja a szamitogépét), olyan, a szo szoros értelmében finoman és
sok helyutt osszetett modon érzékenyitett feluletekre téved a latogatéd, melyeket birtokba véve
egyrészrol nagyon rafindltan dinamikus elemeket “élesithet”, masrészrol 2 dinamizmustol lehengerelt
befogado szamdra szellemes tréfikon alapulo pihenoket is tartalmaznak. Ha példaul a “Mouse
Disorienting Field” - az egérkurzort megsokszorezo és dnhatalmilag mozgaté - zavarbaejtoen real-
isztikus, rovid aton idoszakos litdsi zavarokat és fejfajast eldidézo lapjarol sikeriil a megfaradt lito-
gatonak elszikni, a pihenteto nyugodt meditiaciora alkalma lehet az UNDO-nak, a dolgok visszacsinal-
hatosdganak allitott szentélyben.

Grof Ferenc gyakorlott webtervezoként sajat munkdi mellett tbb gyakran ldtogatott honlap tervezo-
je. A Balazs Bela Studio Alapitvany oldalai és a Till Attilaval kozosen készitett Vakuum-TV honlap elso
ranézésre éreztetik Grof szigoruan elegdns, konstruktivista izlését, Sajat oldalain tobb olyan esszé,
gyujtemeény hypertextes valtozata is megtalilhato, melyek nyomtatott periodikdak hasibjain is megje-
lentek, Fotogramraol szolo anyaga a mivészettdrténeti adatok mellett kortirs alkotok muveit is bemu-
tatjak, kisérletet téve a fotosok mellett kortirs képzomuvészek képeinek e kontextusban valo

elemzésére,

Vécsei Julia szinte minden miveben megnyilvinul az aprolékos tajekozoddason, anyaggayiijtésen ala-
pulo megfontolt gondolkodismaod. Nem csupin a huszadik szazadi noi muvészekre vonatkozo webes
referencidkat tartalmazo, precizen megszerkesztett oldala bizonyitja munkamaodszerének alapossagat,
az europai kultara torténetében fellelheto utopisztikus virosterveket feldolgozo virtudlis valosig
alapu munkadja is ezt a hozzaallast példazza. A VRML technologidan alapulo mi voltaképpen jo izléssel
¢s adekvat modon megvalasztott interfész, mely az dsszegytjtott képanyag bemutatdsat-talalasat szol-
gdlja. Vécsei masodik VRML munkija - melyet az Alapzaj cimu szimpozionra 1998-ban készitett - az
egyik legszellemesebb, a virtudlis valosag nydjtotta harom dimenzios hangélményt és interaktivitast
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Szavenvi Aniko weboldalai / w ('hp:lg{fﬁ by Aniko Szovenyi

hotp:/Sintermedia.cs. v/~ szov

Besides being a professional web-designer for several highly frequented homepages, Ferenc Grof also
designs his own waork. The pages of the Béla Baldzs Studio Foundation, as well as those of Vakuum TV,
designed together with Attila Till, do not let us doubt his strictly elegant, constructivist taste. His own
pages contain several essays and a collection of their hy pertext versions that were published in print-
ed periodicals. Besides art historical data he has collected on the medium of photograms, he presents
the artwork of contemporary artists as well, and part of his endeavor is to analyze the work of pho-

tographers and contemporary artists in the context of this medium.

I almost every work of Julia Veesed, there is evidence of considerable thinking based on thorough
rescarch and collection of data. The precision of her working methodology is not only obvious from
her elaborately designed homepages containing web references to women artists of the twentieth cen-
tury, but it is also evidenced by her piece based on virtual reality and dealing with utopianistic urban
planning in the history of European culture. She was the first one at our department who designed her
piece using VRML technology and arranged the collected material on the subject on an interface that
presents her selection as well as its analysis in an adequate and visually sophisticated manner. Her sec-
ond VRML work designed for the 1998 Ground Noise Symposium is one of the most sophisticated
pieces applving a three-dimensional audio-experience and interactivity in virtual reality that 1 have
ever seen. The visitor, finding himself inside virtual space, encounters a test pattern of bad resolution,
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Vécsei Julia: Alapzaj / Julia Vécsei: Static Noise

hasznosito mi, amelyet valaha littam. A virtudlis térbe csdppenve a nézo egy rossz felbontdsu tele-
vizio-monoszkoppal talalja szemben magat, melybol azonosithatatlan zaj arad. A monoszkop feliiletén
tizenegynéhdny hang van “elhelyezve”, helyiket kis dtldtszo gombok jelzik. Az egyes hangok mindad-
dig szolnak, amig a nézo latoterében vannak: kézelebb menve a hangok felerosiddnek - hiszen
haromdimenzios a hangélmény -, azok amelyek kikerolnek latokorinkbol viszont elhallgatnak. A
monoszkop kozvetlen kozelében koriilnézve pasztazo tekintetink sorra ki-bekapesolja az egyes zore-
jeket, melyek a toliink mért tivolsdaguk figgvényében viltozo intenzitdssal szolalnak meg. E frappin-
san egyszeru osszekotése a lathato és hallhato médiumoknak a virtudlis valosdg nyijtotta audiovizuali-
tas kreativ hasznalatanak finom érzekkel megvalasztott pelddja. Az “Alapzaj” caomu munka mellett az
Artpool P60 Kidllitason lathatok Vécsei addszavarokat, képhibdkat feldolgozo oldalai is, melyeken jo
szemmel kivilasztott €s a tole megszokott alapossiggal osszegyujtott véletlen sziilte képek talalhatok.
A hangokkal operalo interaktiv jaték az Alapzaj fesztivalra készilt munka folytatasanak tekinthetd; az
ebben az esethen két dimenzios interfészen alapulo mi ismeét kép ¢s hang alapszinti megfeleltetéseé-

vel, dsszekotesevel jatszik.

Till Attila neve mar felmerilt a Grof Ferenceel kozosen készitett Vakuum-TV weboldalak kapesan, de
nem hagyhato emlités nélkil bevdsarlokozpont-terve, a “Média-Plaza” projekt, melynek meg-
-alositasdara mindeziddig csupan a halozat virtualis terében, illetve egy szoborként bemutatott makett
formajiban nyilt Iehetoség. Az €pilet a hagyomdnyos videokon megtalalhato kezelobillentytk
jelolésere hasznalt piktogrammok haromdimenzios valtozataibol épail (pl. a STOP gombnak a kocka, a
PLAY-nek a gala, a RECORD-nak a gomb felel meg): a hiromdimenzios tirgyak “szuperpozicidja”,
egyesitése adja az épumény kilso formdjat. A projektet magyarizo weboldalakon megtalilhatok a
forma kialakitasat bemutato interaktiv virtudlis terek, illetve az épitmeny elhelyezésére vonatkozo
javaslat fotomontazs €s kirnyezettanulméany formedjaban.

Zics Brigitta szintén zavarbaejtoen sok, impozings dsszetettseggel tinteto szamitogepes muvet keszitett
az clmult evek soran. A Webrol elérheto honlapja a jo szemmel kivalasztott taldlt anyagok fel-
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Till Attila; Media Plaza VRML-makett / Attila Till: VRML model of the Media Plaza

which lets out an unidentifiable noise. On the surface of the screen, over ten sounds are “arranged”,
their location identified by small transparent spheres. The individual sounds are audible as long as
they are in the visitor's field of vision: once they are approached, however, they become louder (the
audio experience being three-dimensional), and those that are no longer in one’s field of sight go
silent. The passing motion of one’s eyes in the immediate vicinity of the test pattern switches the
sounds on and off, with their volume always depending on the distance to the viewer. This intelligent
connection of visible and audible mediums through a creative use of their features inside virtual real-
ity presents a sophisticated example of an artistic choice. While these pages, also exhibited in the
Artpool P60 exhibition, contain transmission failures and visual defects, as well as a collection of acci-
dental visual values chosen by a careful selection and with “trained eyes” so typical of Vécsei, her work
operating with sounds and images as a rather interactive game can be considered as the continuation
of her piece made for the Static Noise Festival. This piece examining the phenomenon of audio-visual-
ity - using a two-dimensional interface - is again an experiment with the elementary equalization and

connection of images and sounds.

The name of Attila Till was already mentioned together with Ferenc Grof in reference to the design of
the Vakuum TV websites, yet his plans for a shopping center within the “Média Plaza” project are also
worth mentioning. The realization of this project happened so far only inside virtual space and in the
form of a sculpture that is also a model. The building was constructed from the three-dimensional pic-
tograms used as marks for the control buttons of traditional videos (e.g., STOP signs are cubes, the
PLAY button is a pyramid and RECORD is a sphere): the superposition and unification of these three-
dimensional objects provide the final visual appearance of the building. The website for the project
also contains detailed information about the interactive virtual spaces, providing detailed designs,

graphic presentations and environment studies.

During her time at the Intermedia Department, Brigitta Zics also made surprisingly numerous and con-
siderably complex computer works. Her homepage available on the web contains well-chosen found
material, as well as graphic and animation experiments that signify a very mature, unusual and unique
perspective and taste. The homogeneity of this rich and versatile material is probably due to the pre-
cise logical structure that frames these elements applied together. The pages make perfect sense with-
out any background information, and this is one of the main values of the work: the major organizing
task of this abundance of information remains in the background and only its results are comprehen-
sible. The other work of Zics presented on a CD-ROM at the P60 exhibition uses the same Internet struc
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Zics Brigitta webholdalai / webpages by Brigitta Zics
hige/ www.intermedia.c b/ ™ gicsh/

haszndlasa mellett olyan grafikai, animdcios kisérleteken alapszik, melyek nagyon érett, szokatlan és
egyéni latasmodrol, izlésrol tanuskodnak. A barokkosan gazdag, sokszint anyag osszefogottsaga
valoszinileg annak készonhetd, hogy nagyon pontosan korilhatirolt logikai rendszer huzodik meg az
clemek szerepeltetése, egymas mellé keriilése mogott. Az oldalak e mogottes informaciok ismeretének
hidnyaban is tokéletesen érthetok, s éppen ez a munka {6 erénye: az informaciohalmaz talalisinak {0
szervezoereje a hittérben marad, csupan eredménye érzékelheto, Zies misik, a P60 Kidllitison is
bemutatasra kerulo, CD-ROM-on publikilt munkaja esetében ugyan internetes eszkozoket (VRMIA ¢s
HTML-t) hasznal médiumként, a halozati elérést mégsem biztositja. A restrikcio oka egyszeri: a
munkaban felhasznalt anyagok mérete nehézkessé tenné az interneten keresztili letéltest, a €D azon-
ban megfelelo hordozo a nagyon komoly virtualis valosag alkalmazast is tartalmazo mu szamdra. Az
“Eve-balloon” cimu mu a szokdsos multimédiaval szinesitett, amde végso soron igen egyszert
keresztreferencia-rugokra jard hypermédia kiterjesztését eélozta meg. Odilon Redon hires szemgolyo-
ballonjdban utazva egy igen osszetett informaciohalmazt mellérendelo szerkezethen tartalmazo vir-
tudlis térben navigalhat 2 nezo. A Redon szamdra inspiracioul szolgdlo - s a grafikak motivumait felis-
merhetoen tartalmazo - muveket az azok alapjin elkészilt Redon-grafikakkal, s az azok készitesének
apropojiul szolgalo Poe-versek részleteivel egyutt mutatja be az interakuy harom dimenzios wer. E
harom informacios réteg a hagyomanyos kétdimenzios felileten megjeleno keresztreferenciarendszer
hasznalataval csupan igen egyszeru es hierarchikus szerkezetben volna osszefuzheto, igy a virtudlis
valosdg hasznalata nem csupan alkotoi szeszély, hanem keézentekvo megoldds az dsszefiiggesek meg-
jelenitésére. Zics természetesen ennél tovabb megy, hiszen a JavaScript segitségével dinamikusabba
tett VRML nyujtotta minden lehetoseget kihasznal az audiovizualis kornyezet megteremtesere, s ezt
olyan finom ¢érzékkel teszi, hogy az dlloképek formdjiban bemutathatatlan munka reprodukcioi is
komoly esztctikai ertckeket hordoznak,

Végezetiil roviden meg szeretném emliteni az elmult néhany évben készult szamitogeépes diploma-
mun kdkat is. E mivek kbzote kifejezetten halozat munka nem taldlhato, s ennck oka egyszerten az,
hogy a diplomamunka tervezesekor formai szempontbol mindig a kiallitotermi  megjelenest java-
soljuk 2 vegzosok szamdra. Bair gyakori, hogy a tanszeken vegzett tanulmanyokkal parhuzamosan hall-




Seres Szilvia; Immanencia / Szilvia Seres; Immanence
installicio az 1998-as Inter/Média/Muveszet kidllitason / installation at the InterdMedia/Art exhibition 1998,

ture as its medium (i.e., VRML and HTML), and yet it is not available on any network. The reason for
this restriction is simple; the size of the applied material in the work would make viewing from the
[nternet rather difficult, while the €D as a medium is appropriate for this work which contains a sophis-
ticated virtual reality application. “The Eye-balloon” project applies the usual multimedia features, but
it also goes further inasmuch as it aims to expand hypermedia operated through rather simple cross-
references. Travelling in Odilon Redon’s famous eye-balloon, the viewer can navigate in a virtual space
containing a rather complex mass of information as a coordinate structure. This interactive three-
dimensional work presents inspiring original works (containing identifiable graphic motifs) and
Redon graphics together with extracts from Poe's poetry, representing the ultimate idea source of
Redon's work, These three layers of information presented on a traditional two-dimensional surface
using crossreferences would be rather difficult to make sense of in anything but a simple hierarchical
system, and thus the application of virtual reality is not only an artistic whim but an obvious solution
for the presentation of the connections. Zics, of course, goes further than this and takes advantage of
all the possibilities offered by the dynamism of VRML and Java to create an audiovisual environment,
and this she does with so much subtlety that even the reproduced images of the otherwise unrepro-

ducible still pictures have considerable aesthetic value.

Finally, 1 would like to shortly mention a few computer-generated diploma works. Amongst these,
there was no instance of work specifically created for the web and the simple reason is that we usual-
ly encourage graduating students to design work with formal qualities for exhibitions. Although it is
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Nagy Robert: Telefonia / Robert Nagy: Telephony
képernyofoio a CD-Rom-hol / screenshot from the CD-ROM

gatoink nyilvanos kiallitasokon szerepelnek muveikkel, de szamitogépes munkak kiallitasara ritkan
van madjuk, mivel a hagyominyos kidllitotermi infrastrukisira ritkan képes megfeleld technikai hat-
teret hiztositani szimukra. Eppen ezért kiillonos hangsulyt igyekeztink fektetni az elmult idoszakban
arra, hogy a tanszéki bemutatok ¢és a diplomakiallitasok alkalmaval biztositsuk az ilyen techni-
kaigényes installaciok elkészitéseének ¢s bemutatdsanak a lehetoscget. Ennek koszonhetoen olyan hall-
gatok, akik tobb halozati mivet készitettek tanulmanvaik soran, diplomamunkaként megkiserelték
egy interaktiv installicio megtervezeset ¢s kiallitasat weboldalaik tovabbfejleszigése helyett.

Seres Szilvia "Immanencia” cimu installaciéja az Ernst Muzeumban 1998-ban megrendezett
Inter/Media/Muvészet cimu kiallitason kerult eloszor bemutatasra, s azota tobh nemzetkozi kiallitason
is szerepelt. Az interaktiv mu festmények audiovizualis eszkozokkel valo (av)értelmezéseén, dtalakitd-
san, jatékos tovabbgondolasan alapul. A mu lathatatlan interfésze egy mozgasérzékelo, mely a kivetr-
tett szamitogépkép “vonzaskorét” megkozelito nézé mozgasat figyeli. A sétilo, nézelodo litogato moz-
gasanak faggvényében harmine-negyven rovid animacio kozul pereg le véletlenszernen néhany. A
szekvenciak egy része a festmeényt egy torténést rogzitd animaco elso kockajava datértelmezve
eljitsszak az esemény elképzelt folytatasat, masok esupdan hangzo anyagok utjan igyekeznek a figurativ
festmények narrativ értelmezésének lehetdseget felvillantani. Javarészt csendéleteket, cletképeket
nyersanyagként haszndlva az unatkozo muzeumldtogato szorakozott képzelgését idézi fel Seres instal
laciGja, melynek sordn a figyvelem nem a vizudlis tartalomra, hanem az abrazolds targydra iranyul. A
mozgaserzékelo interfész tréfasan Kenyszeriti Ki 4 litogaté aktivitdsdt: amennyiben az érdeklodve
megall 2 kep elott, a rovid szekvencia lejartaval neznivalo hijaval marad, amint viszont tovabbsetdlva
megmozdul, ujabb Fitnivalo dllitja meg.



Nyitrai Orsolya: Az aranyborji / Orsolya Nyitrai: The Golden Calf
installicio az 1999-es diplomakidllitason / installation on the 1999, diploma-¢xhibition

common practice that with graduation our students participate in public exhibitions, restrictions of the
traditional exhibition space infrastructure usually set limitations in presenting computer-generated
artwork because the majority of galleries are not equipped to provide the necessary technical equip-
ment. For this reason, it was especially important for us that on the occasions of department exhibi-
tions or graduation shows we could provide the possibilities for technically demanding installations.
As a result, students who made several web-projects during their studies - instead of developing their
already existing websites - endeavoured to design the plans and presentation of an interactive instal-
lation.

Szilvia Seres’ installation “Immanency” was first exhibited in the 1998 Inter/Media/Art exhibition in
the Ernst Museum, and since then it has participated in several other international exhibitions. This
interactive project is based on the idea of the audiovisual manipulation of already existing paintings
and thus their (re)interpretation and playful intellectual reprocessing. The invisible interface of the
work is a motion-tracker that examines the proximity of the viewer, Depending on the motion of the
viewer, a few out of 300 or 40 short animation films are randomly selected and played. Some sequences
take a painting as the first frame of a short animation presenting the possible continuation of an imag-
ined story: others try to indicate the possibility of a narrative interpretation of a figural painting com-
plemented by sound material. The installation of Seres uses mostly still lives and genre paintings and
refers to the absentminded fantasies of bored museum-goers, whose attention is attracted to the
objects of representation rather than the visual content. The motion-tracker of the interface applies a
humorous method to stimulate the viewer: once they pause in front of an image, after a short while the

visual material disappears, butimmediately as they start walking on, new visual material commences again.

"
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Az 1999-es diplomakidllitdson kerilt bemutatdsra Nagy Robert “Telefonia” cimd interaktiv multimédia
GD-ROM-ja, mely a mdr emlitett, az 1998-as Internet.galaxis-ra készult weboldal tovabbgondolasa, A
telefon feltaldlisdnak torténetét-korilményeit és magyarorszagi Ostorténetét bemutaté mu elmélyult
kutatds eredményeként elodllt impozins részletességu adathalmazt tartalmaz. Jol megtervezett struk-
tirdjdval, elegdns megjelenésével a CD barmilyen hasonlo kiadvannyal felveszi a versenyt, s amellett,
hogy az alkotonak mindvégig sikeriilt a kdnnyen dtlathatosag, kezelhetoség keretein belil maradni
mondanivalojaval, a befogado érdeklddését dinamikusan viltozd és vizudlisan izgalmas média-
relikvidk, kortorténeti érdekességek tartjik ébren. A Gothard-csillagddban haszndlt berendezések
bemutatdsa példdul olyan interaktiv formaban kovethetd végig, mely jatékos és kozértheté anima-
ciokkal érteti meg a felhaszndléval a szerkezetek funkeiojat, mukddését. A CD-n megtalalhato egy -
akdr kilondllo mivé is fejleszthetd = interaktiv jaték is, melyben telefonszimokat tarcsdzva “valodi
telefonbeszélgetések™ hallgathatok ki,

L L]

Nyitrai Orsolya “Aranyborja” cimd installdcidja az Artpool P60-ban szervezett kidllitds keretében is
bemutatadsra keriil. Az installicio meglehetdsen dsszetett technikai felépitése szinte tokéletesen rejtve
marad a nézo elol, olyannyira, hogy a kevéshé kisérletezo kedv latogato feltehetoleg nem is értesil a
beavatkozas lehetoségérol. A kidllitoteremben csupin a szérakozohelyekrol ismerds tiikoradmb,
illetve egy diavetito lathato, minden komolyabb technikai eszkoz egy posztamens mélvén rejrozik,
Valojaban azonban a vetitett diakép tikorgomb dltal szétszort darabjait egy videokamera figyeli,
melynek digitalizalt képét szimitogép elemzi, s a viltozasok faggvényében kiillonbozo zorejeket, hang:
foszlanyokat szolaltat meg. A ldtogatonak a hangzo kornyezet befolyasoldsara a falra vetild képrész-
letek viltoztatisdn keresztiil van modja: ehhez sajat drnyékdan kivil a tikorgdmb mozgatisa a ren-
delkezésre allo eszkoz. Tekintve azonban, hogy a hangok, zorejek nagyon halkan szolalnak csak meg,
meglehetosen idoigényes feladat a miivet megfejteni, vagy akar “haszndlatba venni®. Az aranyborju
képe, a titkorgomb és az alig hallhato hangfoszliny ok dsszessége szakrdlis hangulatot teremt, melyben
magtol értetddik hogy komoly merészség szitkséges a beavatkozdshoz, s még tobb figyelem és
¢érzékenység az interaktiv lehetoségek felfedezéséhez, melyek birtokdban mdr a mi jelentésének
kutatasa csupdn a legegyszerabb, legutolso probatételnek tanik.

Jegvzetek:

"Az elso Intermédia-honlap nagyjabol az e Riadvdanyl megelozo, 1993-ban publikall Infermedia-
Ratalogus anyagan alapuli, és mai napig elérheta. Taldn érdemes megemiékezni a  hivatalos™ tan-
széki oldalak hanyatol! sorscrol is: mivel az Intermédia Tanszék az elso dallando internet vonalal
csupan  1997-ben szerezie a Soros Alapitvany palyazatan, igy e legelso oldalak az ELTE
Pszichologia Tanszékének webszerverén kaptak helyet, a kesobbiekben egy megiijult weboldalt a
Muszaki Egyetem Informatika tanszéke fogadolt be, magd 1996-tol 16bb mini egy éven df a Soros
Alapitvany €3 Kulturdlis és Kommunikdcios Kozpontjanak sebszerverén voll fellelheld az
Infermédia tanszek weboldala. A hivalalos oldalak jeteniegi dllando cime:

hitp.//intermedia.c3. .

Innen a szovegben emlitelt dsszes on-line dokumentwmra megtalalhatok a hivatkozdasok,

‘Az Internet galaxis ‘96-'97-'98 rendezvényekre készilt hallpatoi oldalak gyujteménye megptaldl-
hato a kivetkeza cimen:
hith./Swew.c3.hu/InterMedia/ig/



Robert Nagy's interactive multimedia CD-ROM “Telephonia”, first shown in the 1999 diploma work
exhibition, was a further developed version of the website designed for the 1998 Internet Galaxy. This
work is an impressive collection of information and data about the invention of the telephone and its
early history in Hungary established through thorough research. With its well-designed structure and
elegant visual layout, this CD can compete with any similar publication of the same genre and could
maintain the principles of transparency and easy manageability as well as the users’ attention with
dynamically changing and visually exciting media relics and contemporaneous peculiarities. The pres-
entation of equipment used in the Gothard Astronomical Observatory, for instance, can be followed
through playful and easily comprehengible animation providing the user with knowledge concerning
the function and operation of the structures. The CD also contains an interactive game that might as
well be transformed into a separate piece of artwork, in which, after dialing numbers, one can listen to
“real telephone conversations”,

Orsolya Nyitrai's installation the “Golden Calf* is also part of the Artpool P60 exhibition. The complex
technical structure of the piece remains almost perfectly hidden from the eyes of the viewer - so much
so that a visitor with only a feeble experimental sense might not even know of the possibility of inter-
ference and interaction, The exhibition space contains only a slide projector and mirrored sphere
familiar from dancehalls and discos; everything else - the more serious technical equipment - remains
hidden in a pedestal. In fact, however, the details of the projected image reflecting off the disco-ball
into the entire space are surveyed by a video camera whose digitized images are analyzed by a com-
puter, and depending on the changes, it lets out certain sounds and noises. The visitor is able to manip-
ulate the environment through his own shadow and by handling the mirrored ball and hence the pro-
jected image-details on the wall. Due to the fact, however, that these sounds and noises are very faint,
it is a rather time-consuming activity for the viewer to determine how - or if - this piece is interactive at
all. The image of the golden calf, the golden sphere and the low sounds together create a sacred atmos-
phere in which it seems obvious that any kind of interference would require true courage and even
more attention for any possibility of interactivity, in the possession of which the ability to discover the
meaning of the piece seems to be the ultimate and most simple endeavor.

Noles:

"The first Intermedia website was based mostly on the material froma catalogue published in 1993,
and is still accessible. it is perhaps worth mentioning the vicissitudes of this “official” department’s
webpages: since the Intermedia Department received its first permanent Internet connection only
in 1997 through a Soros Foundation grant, thus the first pages were hosted by the ELTE Psychology
Department’s web-server, while later a renewed websile was placed on the server of the Technical
University’s Information Science Department. From 1996, for more than a year, the website of the
Intermedia Department was to be found on the web-server of the Soros Foundation's C3: Center for
Culture & Communication. The permanent address of the official Fntermedia website is:
hitp://intermedia.c3.fin/

Links to all on-line material mentioned in the text can be found via this homepage.

“The collection of webpages created by the students for the Internet Galaxy Expo '96-'97-'98 can be
Sound al:
hithy//www.c3.ha/InterMedia/ig/

-
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Direkt-demokratikus szavazis gyakorlat - 1997.

SzavazO—CEDULA

A Magyar Keépzomiveszeti Fdiskola, mint minden egyetem: kutatd-
intézet?

Igen O Nem O

A kutatdéintézetben egymastéathatd elmeleti és gyakorlati mOvele-
teket wégeznek?

Igen O Nem O

A keéepzOmivészeti £diskolan az eldaddk, a hallgatdék és az alkal-
mazottak tevékenysége egy szerteigazd, de kozds esztétikai
kutatasban valdsul meg?

Igen 0O Nem O

Rz i1smeretszerzés, az ismeretterjesztés, az elméletek, az
analizisek, a javaslatok, az ellenjavaslatok, az &Stletek, az
eloterjesztések, a véleménycserék, az érvelések, a kérdeések, a
valaszok, a cafolatok, a vitak, a meggydzések, a megfigyelések,
a feltételezések, a prébalkozasok, a kisérletek, a kivite=-
lezések, az atalakitasok, a megoldasok sth. az esztétikail uni-
verzum kutatasanak az eszkdzei?

Igen O Nem O

Az Esztétikal Abszolutum megkbzelitésének legszabadabb, idealis
helyszine az Intermeédia Tanszék?

Igen O Nem O

A kbdzds kutatas feltételeit csak kozdsen lehet megteremteni és
fenntartani?

Igen O Nem O

Magyar Képzdmivészeti Fdiskola - Intermédia Tanszék
Paralel Kurzus/Tanpalya II. - Anatémiai Halhatatlansag
A TNPU - Szuperintendans: 5t. Auby Tamas

Salt Lake City - La Habana - Budapest - Varanasi,
1994 . december Z2o.
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Exercise of Direct Democratic Voting - 1997.

Barror

Is the Hungarian Academy of Fine Arts, like all universities, a
research institute?
ves O Ne O

Are theoretical and practical operations, reciprocally perva-
ding, conducted in a research institute?

Yes O Ne O

Are the activities o©of lecturers, students and staff at the
Academy of Fine Arts realised in the form of a wide-ranging yet
shared aesthetic research?

Yes O Ne O

Do the gaining and giving of knowledge, theories, analyses, sug-.

gestions; counter-suggestions; ideas; proposals, exchanges of
opinion, argumentation, gquestions, Answers, refutations,
debates, persuasions, observations, hypotheses, endesavours,
experiments, implementations, adaptations, solutions etc. serve
as means of researching the universe of aesthetics?

Yyes O No O

Is the freest and ideal locatlion of approaching the Aesthetic
Absolute the Intermedia Department?

Yyes O Nve O

Can the conditions of ceollective research only be created and
maintained by a collective effort?

vyes O No O
Hungarian Academy of Fine Arts - Intermedia Department
Parallel Course/Training Ground - Anatomical Immeortality

IPUT - Superintendent: Tamas St. BAuby

Salt Lake City - La Habana - Budapest - Varanasi,
20 December 1%94
(translated by Katalin Orban)
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Kidllitds enteriér/Exhibition interior, Barcsay terem / Barcsay Hall, 1994

INTERMEDIA DIPLOMA / GRADUATES
1993-1999

1993 EL-HASSAN Réza

1994 BAKOS Gabor, CSORGO Attila, SZABO Agnes, SZEGEDY-MASZAK Zoltin, VALCZ Gébor
VESZELYBeita

1995 BECSEY Zsuzsa, GLATZ Lasz16, LANGH Robert

1996 ERDODY Jozsef Attila, GYARMATI Eva Agnes, GYORFI Gabor, HAJOS Eszter,
KAPITANY Andrds, SCHNEEMEIER Andrea

1997 HAASZ Katalin, KENEDI Erzscbet

1998 A. ADAM Jozsef, ERHARDT Miklos, KISS Eva Emese, LANG Imola, SERES Szilvia
TALOSI Gabor, WOLSKY Andris

1999 MEDVEGY Andras, NAGY Robert, NYITRAI Orsolya, REISCHL Szilvia
SZABO Eszter Agnes



AZ INTERMEDIA TANSZEK TANARAI / PROFESSORS AT THE INTERMEDIA DEPT.
1990-1999

BAKOS Gibor (1993 -), CSASZARI Gabor (1990/91), FERNEZELYI Mirton (1997 - ), GYORE-SZUCS
Sdndor (1994 -), KOVESDY Gédbor & HORVATH Gyorgy (1993 -1998), KUKORELLY Endre (1991-1995),
NAGY Liszlo Gdbor (1992 - 98), PETERNAK Miklos (1990 -), SEBOK Zoltdn (1997 - ), STAUBY Tamis
(1991 -), SUGAR Jdnos (1990 -), SZEGEDY-MASZAK Zoltin (1992-), TALOSI Gabor (1998-), TILLMANN
J.A. (1994- ), WALICZKY Tamds (1990/91), ZALKA Imre (1993 -)

VENDEGTANAROK / GUEST PROFESSORS

1990/91: BEKE Ldszlo, HAY .ignes; 1991/92: BEKE Liaszlo, MAURER Ddra, Kathy Rae HUFFMAN;
1992/93: Ivan Ladislav GALETA, MAURER Ddra -TOTH Benedek, Geert LOVINK, GERLOCZY Ferenc;
1993/94: MARC Adrian, KAROLYI Zsigmond, REVESZ Laszlé Laszlo, KOMOROCZKY Tamas, NIKA
Gyorgy - LUGOSI Lugo Laszlo - KEREKES Gdbor, NYIRO Andrds; 1994/95: George LEGRADY, BEKE
Laszlo; 1995/96: BORA Gdbor, CSASZARI Gdbor, MATRAI Péter, Micky KWELLA: 1996/97: KOVACS
Gyoz6, LEVAY Jend: 1997/98: LEGRADY Miklos, MEZEY Péter, SZKAROSI Endre: 1098/90: SJGBGMM[
Janos, SZKAROSI Endre, BARNA Rébert, REVESZ Liszlo Lasz6, Eric KLUITENBERG

VENDEGELOADOK / GUEST LECTURERS

ASCHER Tamas, BACSO Béla, Zbigniew BENEDYKTOWICZ, BEOTHY Baldzs, Michael BIELICKY, BIRKAS
Akos, BIRO D:niel, Ross BLECKNER, Ursula PANHAUS-BUHLER, Robert CAHEN, Bruce CHESEVSKY,
CSIZMADIA Tibor, Douglas DAVIES, Thierry DE DUVE, FORGACS Péter, GYORGY Péter, HAMOS
Gusztav, Chris HILL, HIRSCH Tibor, Takashi ITO, Margarete JAHRMAN, KEREKES Gdbor, Ryszard
KLUSZCZYNSKI, KONKOLY Gyula, KOTANYI Attila, Stephen KOVATS, LITVAN Gibor, Tracy
MACKENNA, MAROSI Erné, Dan MCKEREGHAN, Antoni MUNTADAS, NAGY Pil, NAJMANYI Lisz1o,
Takashi NAKAJIMA, Boris NIESLONY, NYIKOS Lajos, RAJK Laszlo, Jozef ROBAKOWSKI, Zbigniew
RYBCZYNSKI, Dr. SANDOR Gibor, Eva SCHMIDT, SEBEOK Jinos, SEBEO Talin, SZABO P4l, TABOR
Addm, VALKO Margit, Alejandro VOGEL, Woody VASULKA, Peter WEIBEL
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INTERMEDIA HALLGATOK / STUDENTS
1999,/2000

I. évfolyam / year
DABI Istvin, MKIS-TOTH Zaldn, KRISTOF Mdrton, MECS Miklos, NAGY Eszter, RACZ Mdrta, SEBO
Ferenc, SZABO Zoltdn, SZIRA Henrietta, E. .SZORENYI Beatrix

I1. évfolyam / year
ESTERHAZY Marcell, FODOR Jinos, LORANT Aniké, ORKENYI Antal, SZOMBATHY Ddniel, VARADI
Zsofia, VIKTORIN Krisztidn

11 évfolyam / year
BODO Nagy Sdndor, BOZSOGI Nora, FEKETE Géza Péter, HATOS Krisztina, HORVATH Tibor, KASZAS
Tamas Tibor, PARIS Agnes Barbara, SURANYI Miklos

IV. évfolyam / year
GROF Ferenc, KODOLANYI Sebestyén, NAGY-ABONYI Sarolta, SEYBOLD Baldzs, SZOVENYI Aniké, TILL
Attila, VECSEI Jiilia, ZICS Brigitta

V. évfolyam / year
BOLCSKEY Miklds, ERDEI Gabor, FIATH Andras, HERCZEG Fanni, KIRKOVITS Andrea, NEMETH Hajnal,
PAL Zsuzsanna Rebeka, ZAMORI Eszter

Mesterképzo / Postgraduate:
Vi.évfolyam / year
MEDVEGY Andrds, NAGY Rébert, NYITRAI Orsolya, REISCHL Szilvia, SZABO Eszter Agnes

VII. évfolyam / year
TALOSI Gabor, SERES Szilvia

DLA képzés / DLA training:
FARKAS Roland, PASZTOR Erika

Kiilfoldi vend éghallgatok
International students (1993/1997):

Mariele NEUDECKER és Fiona TAN, (Pépiniere Osztondij / scholarship)
DOBRIBAN Arpid (DAAD),

Paula VANDER (Emily Carr College of Art and Design, Vancouver)
HECKER Péter (Kassel)

Karin RANN

PAZMANDY Alexandre



CSORGO Attila:

Hogyan szeckessziink narancsot 7/ How to Construct an Orange ? 1994, ventillitor, papir / ventilator, paper

BAKOS Gibor:
Anyek - test - 1ér 1./ Shade - Corpus - Space 1, 1994
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VALCZ Gabor:
Negativ utokép / Negative Afterimage. 1994

MEDVEGY Andras:
Diplomamunka / Diploma work, 1999




SZABO Eszter Agnes:
Diplomamunka / Diploma work, 1999
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REISCHL Szilvia:
Diplomamunka / Diploma work, 1999



TTHANY
1998

MUVESZTELEPEK:

1994 TIHANY
Vendég: Kotanyi Attila, Maurer Dora
1995  BALATONBOGLAR
Kidllitas a Balatonboglari pincegaléridban (Megnyité: Beke Laszlo)
1996 PAKS
A paksi Vizudlis Kisérleti Alkototelep vezetoje, Halasz Kdroly tir meghivisdra, Vezette:
Csaszdri Gabor (vendegtandr a Pro Renovanda Cultura Hungariae Alapitvany timogatasa
réven ). Kiallitas a Paksi Képtdarban
1997 ESZTERGOM
Lévay Jeno vezetésevel, az altala tobb éve kezdeményezett Valotér-projekthez kapesolova.
Miivésztelepi dokumentdcio készilt illetve kidllitds az esztergomi Duna Mizeumban.
1998 TIHANY
Vezeti: Zalka lmre ¢s Bakos Gibor
Vendég: Szirtes Andras
Muvésztelepi dokumenticio készilt
Intermédia szakmai Kirdndulas a herényi Gothard csillagdiba és a Bad Ischli osztrak
fotomuzeumba hallgatoi programfinanszirozasi palyizat eredményekeént,
1999 TIHANY
(Kurzusok:Kerekes Gabor, Yekas Magdolna)
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PAKS
1997

ARTISTS WORKSHOPS:

1 994

1995

1996

1997

1998

1999

TIHANY

Guests: Attila Kotanyi, Dora Maurer

BALATONBOGLAR

Exhibition in the Balatonboglar Basement Gallery (Opened by: Laszlo Beke)

PAKS

On the invitation of the director of the Visual Experimental Workshop, Karoly Halasz.
Organised by: Gabor Csaszari (Guest lecturer with the support of the Pro Renovanda
Cultura Hungariae Foundation). Exhibition in the Paks Visual Gallery

ESZTERGOM

Organized by Jeno Lévay in connection with his long-term project Divorced Spaces.
Art workshop documentation made in the Duna Museum in Esztergom.

TIHANY

Organizers: Imre Zalka and Gabor Bakos

Guest: Andrds Szirtes

Art workshop documentation

Visit to the Gothard Astronomical Observatory in Herény and the Austrian Bad Ischl
Museum of Photography as a result of a students' project application,

TIHANY

(Courses: Gibor Kerekes, Magdolna Vékis)



TIHANY
1998

TIHANY

1998
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Az INTERMEDIA TANSZEK TAMOGATOI
SUPPORTERS OF THE INTERMEDIA DEPARTMENT

1990-1999

Felsooktatdsi Kutatds és Fejlesztés (K+F) Palyazat / Higher Education Research and Development
Grant

Felsooktatdsi Programfinanszirozdsi Palydzat / Higher Education Program Financing Grant
Magyar Mozgékép Alapitviny Kutatdsi, Képzési, Konyv- és Folydirat Kiadéi Szakkuratdriuma /
Research, Education and Publishing Advisory Board of the Hungarian Motion Picture Foundation
Magyar Soros Alapitvany - C3: Kulturdlis és Kommunikacios Kozpont / Soros Foundation Hungary-
C3: Center for Culture & Communication

Media Research Alapitvany - Media Research Foundation

Miivelodési és Kozoktatasi Minisziérium, Felsooktatdsi kutatds €s fejleszics palyizata /

Higher Education, Research and Development Grant of the Ministry of Culture and Education
Orszagos Tudomanyos Kutatdsi Alap / National Research Fund

POLAROID

Pro Renovanda Cultura Hungariae Alapitvany - Vendégprofesszorok Magyarorszigon és Muvészeti
Akadémidk Szakalapitvany /

Pro Renovanda Cultura Hungariae Foundation - Visiting Professors in Hungary and Art University of

Experts Council
Soros Kortdrs Mivészeti Kozpont (SCCA) / Soros Center for Contemporary Arts Budapest (SCCA)

KO70S PROGRAMOK TAMOGATOL / JOINT PROGRAM SUPPORTERS:

ArtPool Miivészetkutaté Kozpont / ArtPool Art Research Center

Baldzs Béla Stidio Alapitvany - Toldi Mozi / Balazs Béla Studio Foundation - Toldi Cinema
Budapesti Oszi Fesztivil / Budapest Autumn Festival

Forte Fotokémia / Forte Photographic Chemicals, Vac

Francia Intézet / French Institute, Budapest

Goethe-Institut Budapest

Japan Alapitviny, Budapest és Koln / Japan Foundation, Budapest and Cologne
Kulturkontakt Austria

Lengyel Kulturalis Intézet, Budapest / Polish Cultural Institute, Budapest

Magyar Fotomuvészek Szivetsége, Orszagos Fota Honap / Hungarian Photographers Association,
National Month of Photography

MTV FRIZ Produceri Iroda / MTV FRIZ Production Office

Osztrak Kulturalis Intézet / Austrian Cultural Institute

Studioline - SudiotechNika

MUVESZTELEPEK TAMOGATO! / ART CENTER SUPPORTERS:

Balatonboglir Onkormanyzata / Balatonbogldr City Council

Esztergomi Onkormanyzat Kulturdlis Bizottsdga / Esztergom City Council Cultural Committee
Duna Muzeum, Esztergom / Duna Museum, Esztergom

Paksi Vizualis Kisérleti Alkototelep / Paks Visual Experimentation Center
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Kidllitismegnyito a budapesti Artpool PG0-ban, 1999, december.




The exhibition opening at Actpool P60, Budapest, December 1999




