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Wenn zu Beginn der Neunziger Jahre der
Versuch unternommen wird, der Film-
stadt Minchen neue Prasentationsior-
men bei der Programmgestaltung kiinfti-
ger Film- und Kinofeste zu erschlieben,
woftr der Veranstaltungsrahmen ,Vor-
Film* sich als eln erster Schritt versteht,
dann ist auBer dem historischen Medium
Film und seiner verfestigten Produktions-
welsen ebenso das elektronische Medi-
um Videg mit seinen neuen Produktions-
bedingungen von Anfang an zu beden-
ken.

Zur Positionsbeschreibung des Ortes, an
dem sich gegenwdartig Videokunst — ne-
ben, gegen, mit der Filmkunst — ange-
siadelt halt und der Frage, welche Rolle
sig bisher innehatte und zukiinftig spie-
len kann bzw. nicht kann, haben wir
sechs europaische Videozentren eingela-
den, sich vorzustellen. Die Wahl fiel auf
solche Institutionen, deren bisheriges
Programm, Organisationsform und Zlel-
setzung Aufschltisse (ber den Entwick-
lungsstand der Videokunst in Europa zu
geben versprach. Es erschien sinnvoll,
bel drei unterschiedlichen Typen von
Videotheken jeweils zwei Modelle aufzu-
zeigen: das Pariser Centre Pompidan
und die Munchner Stadtische Galerie im
Lenbachhaus als Kunstmuseer, die Sala
Polivalente des Palazzo del Diamanti in
Ferrara und des ICC in Antwerpen als
stadtisch bzw. staatlich betriebenen
Mehrzweck-Veranstaltungszentren, die
stiftung de Appel mit Montevideo In Am-
sterdam sowie die Galerie Mike Steiner
in Berlin als urspriinglich Privatinitiativen
mit oder ohne inzwischen erfalgtem of-
fentlichen Auftrag.

Der Aufforderung zur Selbstdarstellung
dieser sechs Institute mit ihrem Pro-
grammen im Lenbachhaus und durch ih-
re jeweiligen Leiter whhrend eines Sym-
posiums ging die Aufforderung an 14
Munchner Videokinstier zu Installatio-

nen und Performances in den (stadtisch
betriebenen) Konstlerwerkstéatten Lothrin-
gerstrafe 13 einher (vgl. den separat er-
scheinenden Katalog dazu). Eine solch
lokal wie Oberregional konzentrierte Ein-
kreisung des Themas Videokunst, wie
sie In Manchen noch nicht zu sehen ist,
erscheint uns angebracht in einer Stadt,
die sich mit einem Pilotprojekt anschickt
Kabelfernsehen einzufdhren.

Elmar Zorn

Kulturreferat der
Landeshauptstadt Mtnchen
Kunstabteilung
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Fernsehen
und Kiinstler-Video

Fernsehen st zweifellos das Kommuni-
kationsmittel unserer Zeit. Langst hat es
die geschriebene Mitteilung, aber auch
den bildlosen Funk verdrangt. Allent-
halben sieht man Videokameras und
Kontrollmenitoren im Einsatz. Trotz
dieser ungeheueran Verbreitung von Bild-
schirmen sind sie jedoch kaum zum
Medium der eigenen Mitteilung des Pub-
likums geworden, Dessen Rolle ist bis-
lang von den . Sendern” siets als eine
passive gesehen worden. Deshalb wun-
dert es auch kaum, daB die Auseinander-
setzung der Kinstler — es sind dies in
erster Linie bildende Ktnstler — mit
dem Medium Fersehen dem Zuschauer,
der allabendlich fir mehrere Stunden die
Programme konsurniert, unbekannt
blieben. Es gibt sicherlich gine Vielzahl
van Grilnden fir dieses Ausblenden des
Kinstler-Videos aus dem tiblichen Pro-
grammspekirum. Ein bedeutender Grund
ist darin zu sehen, dab Fernsehen in der
Regel nicht die medienspezifischen Mag-
lichkeiten kennt, sondern mehr als
Debilderter Radio" arbeitet, wenn nicht
gerade Spielfiime gezeigt werden, Diese
Gewohnheit 148t es als undenkbar ar-
scheinen, Bilder ohne Ton zu senden
(Ober eine gréfere Zeitspanne als 2
Minuten), Standauinahmen ohne Schnitt
liber mehr als elne Minute, aber auch
sehr rasche Schittfolgen passen nicht
in die Sehgewohnheiten. Auf diesen Ge-
bieten haben sich Konstler mit Video be-
faBt und Losungen gefunden, die neue
Einsichten und Erkenntnisse erlauben.
Ferner war es sicherlich die faszinie-
rende Moglichkeit, die Video bistet, das
Ergebnis der Aufnahme gleichzeitig mit
der Aufnahme zu sehen, die in erster
Linie zur Auseinandersetzung mit dem
sigenen Korper fihrte. Dabei wir die
Fléche des Bildschirmes zur kontrollisr-
baren Flache des knstlerischen Bildes.
S50 kénnen alektronisch gespeicherte Bil-

h-—

der entstehen, die in einem Zeitverlauf
reproduzierbar sind, wobel sich disser
Zeitverlauf vom Rhythmus des Films
deutlich unterscheidet.

In den vergangenen 15 Jahren haben
sich zahireiche Kanstler nicht nur in
Nordamerika, sondern auch in ganz Eu-
ropa mit Video als kiinstlerischem Mittel
auseinandergesetzt. Aufgrund der bishe-
rigen technischen Maglichkeiten kann
Video-Kunst nur einem kleineren Publi-
kum vorgefhrt werden. Es fehlt dem
Bildschirm das AusmaB zu einer wirksa:
men Monumentalitadt, mit der fir diese
neue Bildform geworben werden konnte,
So bleibt im wesentlichen fur die Video-
Kinstler das Museum und der Galerie als
Platz, um mit den Arbeiten ans Publikum
zu treten, sich einer Kritik zu stellen,

In der Video-Schau in der Stadtischen
Galerie im Lenbachhaus wurde der Ver-
such unternommen Video-Kunst neben
den zeitgendssischen Werken der Male
rei und Bildnerel zu zeigen, um verhande-
ne Bezllge und Parallelen spiiren und er-
kennen zu lassen, aber auch um die fun-
damentalen Unterschiede des neuen Me-
diums gegeniiber den traditionellen
Kunstgattungen zu demonstrieren, Bei
diesen Vergleichen stdRt man auf deutli-
che Definitionsschwierigkeiten: Ist Video
eine neue Form von Gemalde? Kann es
ohne die Maschine, den Kasten, gesehen
werden oder entsteht dadurch nicht eine
neue Form von Skulptur? Ist nicht im
Video auch eine raumlich-zeitliche Di-
mension und damit etwas Architektur
spezifisches? Fragen auf die sich wohl
erst im allmahlichen Umgang mit dem
Medium klarere Antworten abzeichnen
konnen. Die Prasentation im Lenbach:
haus bietet dazu in Vielfalt und Reichhal-
tigkeit eine gute Gelegenheit.

Helmut Friedsl
Stadtische Galerie im Lenbachhaus

Amsterdam
MonteVideo

Monte Video wurde von René Coelho als
damaligen Fernsehregisseur und -produ-
zent Im Jahre 1978 gegrindet.

Am Anfang war Monte Video Galerie so-
wie Verleih- und Dokumentationszentrum
fur Videokunst, verantwortet von dem
Video-Kunstpionier Livinus, der 1879 starb.
Sowohl Coelho als auch Livinus sahen
Ihre Aufgabe darin, die Kinstler zum Ge-
brauch visueller Medien zu ermuntern
und der ,visuellen Umweltverschmut-
zung® Einhalt zu gebieten,

1980 wurde Monte Video |n eine Stiftung
umgewandelt mit einem kleinen Studio
und technischen Geraten fir Arbeiten
nach Erstellung der Produktion. Gleich-
zeitig dehnte sich das Arbeitsgebiet aus;
so daB Kinstler, die mit anderen Tele-
Kommunkationsmedien und -computer
arbeiteten, sich In diesemn Kontext ansie-
deln konnten.

René Coelho, der Video und Film an der
Akademie der Schénen Kdnste in En-
schede (A.K.L} lehrt, band eine Gruppe
von 30 jungen Kinstlern an die Stiftung
und versuchte, von der Regierung finan-
zlelle Unierstiltzung zu erhalten. \Wegen
der allgemeinen dkonomischen Lage war
dieser Versuch jedoch noch nicht erfolg-
reich. Der Schenkung elner grofien Firma
fiir elektronische Ausrlistungen ist es zu
verdanken, dab die verletzliche Konstruk-
tion der Stiftung Uberlebte.

Die Verleihméglichkeiten und das Inter-
esse der Kusntkritiker und Musean ent-
wickeln sich so langsam, daB Monte
Video sich bei seiner Arbeit auf die Pro-
duktion kenzentriert. Erfolgreich war man
bei der Eréffnung von professionellen
Video-Fernseh-Arbeitsmbglichkeiten fr
Kinstler die nach neuen Formen suchen,
Es ist noch ungewiB, ob eln Kiinstler-
kollektiv wie Monte Video, das nunmehr
seit 4 Jahren als Experiment besteht,
ohne finanzielle Hilfe der Regierung fort-
dauern kann.

MonteVideo was founded in january
1978 by René Coelho until that time wor-
king as a television director/producer.
Originally MonteVideo was set up as a
gallery and adistribution- and documen-
tationcentre for video art.

Inspirer to this was the video art pioneer
Livinus who died in 1979.

Both Coelho and Livinus were dedicated
to the stimultion of the use of the visual
media by artists and to slop the ,visual
pollution™.

In 1980 Monte Video became a founda-
tion with a small studio and postproduc-
tion facilities. At the same time the wor-
king field expanded so tht artists wor-
king with other telecommunication
media and computers could find their
place in the context.

René Coelho who is teaching video and
film at the Enschede Academy of Fing
Arts, A.K.l, gathered a group of about 30
young artists around the foundation and
tried to get some financial assistance
from the government.

Due to the economical cutbacks this has
not yet been successful but a donation
from a big factory of electronical equip-
ment helped to survive in this vulnerable
set up.

The distribution possibilities, the interest
of art critics and museums, are growing
very slowly, so the emphasis of the work
being done in ManteVideo lies on the
production.

Another succes has bee the opening up
of some professional video and televi-
sion facllities for experimenting artists.
Still it is uncertain if the existence of an
artist collective like MonteVideo, now ex-
perimenting for four years, can be pro-
longed without financial support from
the government.

René Coelho
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Bert Schutter, Producing Lines, 1978
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Amsterdam — De Appel

Die Stiftung De Appel wurde im April
1975 gegrindet. Das Ziel von De Appel
in den frilhen Stadien. namlich neus Ten-
denzen in der zeitgendssischen Kunst
herauszustellen, verlangte Flexibilitit.

In den letzten sechs Jahren wurde insbe-
sondere der Verbreitung neuer Aus-
drucksiormen (Performance, Installatio-
nen ete.) und Techniken (audiovisuella
Medien) Beachtung geschenkt. Dabel
konzentrierte man sich immer mehr auf
solche Projekte, die aufgrund ihres
grundsatzlichen Charakters Wichtigkeit
erlangten.

In der neuen Programmatik widmete De
Appel sich solchen Projekten, die von
der Offentlichkeit nicht mehr unmittelbar
mitverfolgt werden kénnen. In einigen
Féallen kann es sein, dab ein vorbereite-
tes Publikum zum Bestandteil eines Pro-
jektes wird, wahrend Zufallsbeobachter
den Ablauf stdren wirden. Qder die eige-
ne Erfahrung des Kinstlers ist das einzi-
ge Versuchsfeld bel der Entscheidung
tiber die Plazierung eines Projektes. Zu-
schauer kGnnen auf die Erfahrung und
die htchstmagliche Konzentration des
Kinstlers einschrankend wirken. Eine
andere Herstellungsmoglichkeit ist die
nur zufallige Anwesenheit von Zuschau-
ern: beispielsweise wenn der geplante
Zeitraum auf eine Anzahl von Aktionen
ausgedehnt wird und das akiuelle Ge-
schehen dabei spontan verlauft.

Um die Offentlichkeit nicht von der Infor-
mation abzuschneiden, wird zusammen
mit dem Kinstler elne angemessene
.Ubertragungsform® als einem integralen
Teil des entstehenden Werks gesucht.
Zu diesemn Zweck wurden alle vorhande-
nen Medien elngesetzt: Rundfunk, Fern-
sehen, Film, Telex, Telefon, Drucksachen
wie Zeitungen, Zeitschriften, Plakate und
Flugblatter. Wegen der womdglichen
Motwerdigkeit groBe Entfernungen zu
tiberbriicken, kbnnen diese , Ubertragun-

gen'* Methoden erforderlich machen, wie
sie in der Kunst bislang kaum tblich
waren.

In der neuen Zielsetzung wird die inter-
mediale Funktion von De Appel starker
zum Ausdruck kommen. Dabei werden
die Publikationen von De Appel von
groBter Wichtigkeit sein fur das Mitver-
folgen der Projekte.

Zum Verh&ltnis zwischen Kinstlern und
Fernsehen hat De Appel in seiner Publi-
kation zum Projekt ,.Somos libres!?" fol-
gendes festgesiallt

.Viela Kilnstler, insbesondere Video-
kilnstler, sind an den massenkommuni-
kativen Aspekten des Fernsehens sehr
interessiert. Bislang sind die Ttren der
Fernsehanstalten Produktionen von
Videoktnstlern bis auf wenige Ausnah-
men verschlossen geblieben.
Videokiinstler und Programmdirektoren
des Fernsehens standen bis heute kaum
oder gar nicht in Verbindung miteinan-
der. Daraus folgt, daB es wenig Gelegen-
helt zur gegenseitigen Inspiration gab.
Fernsehanstalten stellen weder ihre Stu-
digs noch ihre Technik Videokinstlern
fir Experimente zur Verflgung.

De Appel ist bemiiht diese Situation zu
andern, indem das Fernsehen zur Zu-
sammenarbeit mit Kinstlern herausge-
fordert wird. Ublicherweise werden Pro-
duktionen von Videoktnstlern wegen zu
geringer technischer Qualitat abgelehnt.
Aufgrund dessen setzt De Appel dig Vi-
deckinstler in die Lage ihre Produktio-
nen mit professioneller Ausstattung zu
realisieren.

In der kritischen Haltung des Fernse-
hens gegeniber Videokunst spielen die
Einschaltquoten eine zentrale Rolle, da
Kiinstler dazu neigen — sowoh| thema-
tisch als auch visuell — die vorhande-
nen Sehgewohnheiten der Zuschauer &n-
dern zu wollen. De Appel unternimmt
dusserste Anstrengungen um sowohl die




natlonalen als auch internationalen Fern-
sehanstalten auf die Videoproduktionen
von Kanstlern hinzuweisen, mit dem
schluBendlichen Ziel sie einem breiten
Publikum zu vermitteln.

Foundation De Appel was established in
April 1975.

The goal of de Appel in the early stages,
that of highlighting new tendencies in
contemporary art, called fer a flexible
policy.

In the last six years, considerable atten-
tien has been given to the siting of new
forms of expression (performance, instal-
lations etc.) and techniques (audio-visual
means). Attention has gradually been fo-
cused on projects stressing the impor-
tance of the idea itself.

In the new program De Appel is taking
on projects which the public can no lon-
ger directly observe. In some cases it
can happen that a select audience is an
element in the project, while random ob-
servers could disturb its procedure. Or,
the artist’s own experience can be the
sole consideration in selecting the pro-
|ect's location. Observers place limita:
tions on the experience and on optimal
concentration by the artist. Another va-
riation is the presence of observers by
coincidence only: for example when the
time span for a number of transactions
is extended over a longer period while
the actual occurrence Is left to sponta-
neity.

In order to keep the public informed, an
adequate ‘transmissionform® as an ex-
tension of the work will be sought in
cooperation with the artist.

All varieties of media will be drawn upon
for this purpose: radio, tv, film, telex, te-
lephone, printed matter such as newspa-
pers, magarines, posters and folders.
Due to occasional necessity of covaring
great distancas, this ‘transmiszions: may
call for methods seldom used in the arts
up to now.

In the new programm, greater emphasis
will be given to the intermediary function
of De Appel. The publications of De Ap-

Amsterdam — De Appel

pel are of utmost importance for follo.
wing the projects.

De Appel defines the relation between
artists and television as follows: Many
artists, especially video-artists, are very
interested in the mass-communication
aspects of television. Up to now the
doors of the TV broadcasting stations
have, with few exceptions, been showing
,closed’ sign to productions by video-
artists,

Video-artists and TV program-makers sg
far have had little or no communication,
Consequently there has been hardly any
occasion for reciprocal inspiration. Ty
networks put neither their studios nor
their equipment at the disposal of video-
artists for experimental use.

De Appel endeavours to alter this situa-
tion by challenging TV to collaborate
with artists. Productions by vide-artists
are generally rejected by Television due
to low technical quality. For this reason
De Appel enables video-artists to make
their productions in professional sur-
roundings.

In the critical attitude of TV towards vi-
deoart the prospective ratings play a
central role. For, both thematically as
well as visually, artists have a tendency
to alter the habitual perceptive patterns
of the audience. De Appel is doing Its ut-
mast to draw the attention of both natio-
nal and international TV networks to the
video-productions of artists; the final ob-
Jective of this effort baing to make them Somos Libres!?
available to a broader audience.

FORD

Wies Smals

Somos Libres!?

WLFORD




Antwerpen — ICC

Das L.C.C., zu deutsch Internationales
Kulturzentrum, gehdrt dem fl&mischen
Kultusministerium an und begann 1970
mit dem Ziel der Offentlichkeit alle
Aspekte zeltgendssischer Kunst zu pré-
sentieran, sowohl auf nationaler als
auch internationaler Ebene.

Zu diesem Zweck wurden Ausstellungen,
Performances, Video- und Filmauffahrun-
gen, Konzerte stc. veranstaltet.

1973 wurde mit dem Ausbau eines
Videostudios im ICC begonnen. Video
diente vielen Zwecken. Es konnten
Kinstler das vorhandene Material frei fir
ihre eigene kiinstlerische Arbeit benit-
zen. Von fast allen Performances, die im
ICC stattfanden sowle einigen Aktionen
auberhalb wurden Aufzeichnungen ge
macht. Speziell produzierte Bénder ligfan
zuU den Ausstellungen. Dariiberhinaus
diente das Videostudio pAdagogischen
und informatorischen Zwecken. Die tech-
nische Ausrdstung wurde auch an ande-
re Kulturinstitutionen unentgeltlich aus-
geliehen um zu helfen wo es méglich
war,

Das ICC besitzt einen Bestand von etwa
350 gesammelten Videob&ndern. Ein klei-
ner Teil davon ist dem Publikum zug#ng-
lich,

Bisher wurde noch kein Katalog herge-
stellf, da es an Personal und Geld fir
gute Kopien fehlt,

Gegenwartig ist das Videostudio ge-
schiossen mangels technischem Perso-
nal, in der Folge einer Regierungsent-
scheidung,

Hilde von Leuven, ICC
Beauftragte fir Film, Video
und Performance

The I.C.C., International Cultural Center,
an extension of the Ministery of Flamish
Culture, started 1970, with as an aim to
show to the public every aspect of cop-
temporary art, both national and interna:
tional. Therefore, many exhibitions were
organised, as well as performances,
video- and filmprojections, concerts
8.5.0.

The Center started to built out a videg:
studio in 1973.

Video was used for many purposes. Ar-
tists could freely use the material for
their creative work. There were recor-
dings of almaost all the performances
who had place in the center as well as
of some actions who were dore outside,
Tapes were made to accompany its exhi-
bitions, Furthermore, it served educatio-
nal and informational purposes. The
equipment was also freely lant to other
cultural Institutions, as to help where it
was possible.

The Center posesses a videoarchive of
about 350 tapes.

A little part of it is available to the pu-
blic.

Mo catalogue is made yet, by lack of
personal and money in order to make
good copies.

Actually, the videostudio Is closed by

lack of technical personal, due to a a go-

vernement decision!

Hilde van Leuven,
assistant — resp. film, video
performances,

Antwerpen — ICC
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Antwerpen — ICC
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Berlin
Studiogalerie Mike Steiner

Den Stoff sieht jedermann vor sich,
den Inhalt findet nur der, der etwas
hinzuzufiigen hat, und die Form ist ein
Geheimnis den meisien,

Johann W.v. Goethe

Fir eine neus mediale Asthetik
Ein Besuch in Mike Steinars
Studiogalerig*

leh sitze bei Mike Steiner, der in Berlin
eine Videogalerie fuhrt, die ,.Studiogale-
rig" — im dbrigen ist sein Unternehmen
eine, fir den Videobereich ganz auBerge-
wihnliche Privatinitiative, die weit Ober
Berlin hinaus Resonanz findet.
Wir reden Ober das, womit Mike Stainer
sich seit Jahren intensiv befaBt: Gber
Video-Kunst, Mitten im Gespréch klingelt
das Telefon, Am anderen Ende ist Edgar
Froese, der Leader der E-Musikgruppe
Tangerine Dream®. In der ndchsten Wo-
che soll vor dem Reichstag in Berlin ein
#Friedenskonzert” stattfinden, ein Open-
Air-Festival gegen die kriegstreiberische
Aufristungshysterie. ARD und ZDF,
scheinbar entschlossen die allseits be-
schworene Rundfunkireiheit zu Tode zu
retten, haben die Aufzeichnung des Kon-
zerts nach erfolgter Zusage kurzerhand
abgesagt, Eln zu heikles Thema? Ein
Storfaktor im reibungslosen Ablauf des
deutschen Fernsehalltags? Also bieibt
nur noch, die Sache selbst in die Hand
zu nehmen. Mike Steiner wird einsprin-
gen und das Konzert per Video aufzeich-
nen, das als politisches Ereignis ins per-
fekt verwaltete Programmschema nicht
passen will.
Diese kieine Geschichte sagt nicht nur
etwas (Iber die Zensorenmentalitat der
Sender, sie sagt auch etwas {iber Mike
Steiners Selbstverstandnis und die Zu-
kunft, die er den Medium Video gibt. Er
selbst begreift sich als Videofachmann,
der sich und anderen Kiinstlern mit der
Galerie und den Video-Apperaturen ein
Forum fiir unabhangige Medienarbeit
schafft, und er sieht die Aufgabe der
'}ffdsoknnst!er darin, flir eine mediale
Asthetik zu streitan, in der traditionelle,
hierarchische Varstellungen korrigiert

sind. Man kann die jetzige Video-Situa-
tion durchaus mit der des Films der
zwanziger Jahre vergleichen und yon
~Avantgarde” sprechen. Auch damals se
parierte sich eine Bewegung unter den
Filmemachern durch ein Bedtrfris: Er-
fahrungen jenseits des konventionellen,
normativen zu artikulieren.
Nur kurz Mike Steiners eigener Weg zum
Video. Er erzéhlte mir einmal, er habe
schon als Finfzehnj&hriger den Wunsch
gehabt, eigene Filme zu machen, landete
aber — wie kdnnte es anders sein — als
Lehrling im Kopierwerk der Ufa. Mach
drei Monaten, mit 84 Mark Salaire, be-
sann er sich dann eines Besseran. Er
ging weiter zur Schule, um nach dem
Abitur an der HfbK in Berlin Malere| zu
studieren. Die Suche nach neuen Aus-
drucksmbglichkeiten, weg von der Tafel-
bildmalerel, fiihrte ihn wieder zum Film.
1866 traf er George Moorse und Gerard
Vandenberg, damals die ersten Dozenten
an der Berliner Film- und Fernsehakade-
mie, deren Filme ihn faszinierten. In Flo-
renz bel ,Art Tapes 22 entstanden die
ersten eigenen Videoarbeiten. Um 1975
begann er Videodokumentationen von
Performances zu machen, gine Sache,
die er heute eher einwenig skeptisch be-
trachtet. Das Medium Video sol| Be-
standteil oder Vehikel einer Performance
sein, nicht lediglich der Registration die-
nen. Bei weltem wichtiger erscheint ihm
heute, die verfeinarten technischen Mag-
lichkeiten einzusetzen und zu versuchen,
eine dem Medium adaquate Bildsprache
zu finden, wobei eine andere Idenlogie,
andere Inhalte mit mehr |deen der Phan-
tasielosigkeit des Fernsehens entgegen-
gestellt werden sollen, 1975 eréfinete
Mike Steiner dann die ~Studiogalerie® in
Berlin, ein Forum fir Performance und
Video. Die Videobander, der »Studiogale-
rie”, die Mike Steiner auch ausleiht, sind
inzwischen auf tber 250 Tital angewach-

sen. Fir ihn Ist dies sine Videothek, eine
Art Bucherei, eine Sammiung von Multi-
ples, denn Wertsteigerung und Originali-
t4t sind nicht die ausschiaggebenden
Faktoren beim Video. Ausstellungsorga-
nisater und Anreger von Videovorfihrun-
gen In Kinos ist Mike Steiner ibrigens
noch ganz nebenbei, 1980 stelite er in
Berlin ein Video-Projekt auf die Beine mit
dem Titel: ,,TV is a substitute for drugs
and alcohel® — herrschsiichtige Beriese-
lung im Dienst einer BewuBtseins-indu-
strie.

Und damit beginnt unser Gesprach.

Mike: ,,In den sechziger Jahren teilte ich,
wie viele andere, narkotisiert von den
Signalen der Pop-Kultur, McLuhans Me-
dienoptimismus. Inzwischen ist jedoch
deutlich geworden, daB McLuhan zu sehr
die Grammatik ,an sich’ gefeiert hat. Der
elektronische Fortschritt dient der Ge-
hirnwasche — oder was ist Fernsehen
anderes als Gehirnwésche? Die Politik
spielt sich mehr und mehr als Wettbe-
werb Im Fernsehen ab, wobei mit Effek-
ten und nicht mit Inhaiten operiert wird.
Zudem liefert ein Kllingel von etablierten
Fernsehmachern tagtéglich Stereotypen,
Klischees und Verhaltenstralning — die
Berieselung zur Erhaltung des status
quo. lch sehe das Fernsehen als eine
{ible Karoktiche, in der Fantasielosigkeit
trainiert wird, als eine gefahrliche Ver-
dummungsmaschinerie zugunsten van
Kommerz und Macht. Adorno hat das er-
kannt, er schrieb: ,.eher werden die Men-
schen ans Unvermeidliche fixiert als ver-
Andert. Vermutlich macht das Fernsehen
sie nochmals zu dem, was sie chnehin
sind, nur noch mehr so, als sie es ohne-
hin sind. Dagegen gilt es zu protestieren.
Wir massen das iberméchtige big TV
kritisieren und vor allem die Abhangig-
keit, die es schafft, bewuBt machen. Und
Video ist das Mittel dafir.”

Es geht also um eine emanzipatorische
Arbeit, um die Stérung der verkomme-
nen, fast lickenlosen Fernseh-Realitat.
Und das mit der Video-Kunst? lch bin
skeptisch und erwdhne die andere Art
der Einfallslosigkeit, die manche Video-
bAnder ftir mich haben. lch meine damit
die oft betriebene, monomane Selbstbe-
spiegelung per Video fiir mich, eine ge-
kiinstelte Nabelschau oder die selbstge-
fallige dekorative Elektronikfummelei.
Mike: ,Zuerst méchte ich doch mal sa-
gen, daB die Einfachheit mancher Bot-
schaften in der Video-Kunst mir in ihrer
Kirze und Prégnanz oft mehr sagen als
bombastische oder gelstreiche Langen
in anderen Kunstformen, beim Film zum
Beispiel. Armut produziert oftmals Reich-
tum und umgekehrt. So ist es auch beim
Video, Der neua Asthetische Aufbruch
Ist MiBtrauen und Fehlurteile aus, da
der Rickbezug auf die Subjektivitat, auf
Reflexionen Ober sich selbst, nicht auf
gangige, allgemeine Prinzipien gebracht
werden kann, mit denen dann nach belie-
ben hantiert wird. Es bedarf einer langen
Kette von kulturellen Vorbedingungen.
Hiervan einmal ganz abgesehen, es geht
mir nicht darurn, die Tapes der 70er
Jahre pauschal zu verteidigen. Zwelifellos
produzierte die erste Generation der
Video-Kuinstler elniges an fragwirdiger
Esoterik, Die neuere Videoarbeit hat, wie
ich meine, diese Esoterik verlassen, die
Kunstler haben begriffen, mit inrem
videospezifischen Vokabular umzugehen,
mit den vielfaltigen Moglichkeiten dieser
neuen Bildsprache. Zum Beispiel ist der
Zusammenhang von Bild und Musik oder
Blid und Sprache ein groBer Berelch in
dar Videokunst. Elnmal kommt es also
auf den Umgang mit Ph&nomenan an,
die durch Ihre sinnlich-lelbhaftige Sub-
jektivitat ihre Eigenstandigkeit geltend
machen. Subjekiives Geschehen, privaie
Botschaften, das ist das Eine. Das

Andere: Video reagiert auf das Fernse-
hen. Es gibt inzwischen genug Beispiele
dafir, wie Videckinstler sich mit der |0-
genhaften ,,Objektivitat" des Fernsehens
auseinandersetzen. Wenn es fir diese
Arbeiten Sendemoglichkeiten gabe, war-
de klar werden, dab das mit Esoterik
nichts zu tun hat. Doch das Engagement
der Institutionen ist bis jetzt gleich Null,
oder sehr weit hinter den Bedirfnissen
und Vorstellungen der Kinstler zurickge-
blieben. Ubrigens: alle reproduzierenden
Medien haben eine vergleichbare Ent-
wicklung durchgemacht: zuerst wird ein
Vervielfaltigungsmedium von der jeweils
herrschenden Gesellschaftsschicht zur
Verbreitung ihrer Mittellung benuizt:
meist eine Generation spater entdecken
die Kilnstler die spezifischen Moglichkei-
ten dieser Technik und entwickeln aing
dern Medium entsprechende Formen-
sprache, wobel natlirlich die offizielle
Nutzung des Mediums beibehalten
blalbt. lch denke, wir massen den fauli-
gen TV-Zauber mehr storen, den begon-
nenen aesthetischen Aufbruch konse-
quent weitergehen. Fernseh-Kunst ma-
cher, die mit dem, was man gemeinhin
unter Fernsehen versteht, nicht das ge-
ringste mehr zu tun hat. Video-Kunst
also nicht als neue Spielerei for den
Kunstmarkt, sondern als notwendige
Aggression.”
Mike Steiners Arbeit ist ein Versuch,
emanzipatorische Fernsehpraxis zu be-
treiben, das Fernsehen in einen Kommu-
nikationsapparat zu verwandeln. Es ist
eine Maglichkeit auf notwendige Veran-
derungen hinzuwirken.

Barbara Schnierle
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Ferrara — Galleria
Civica D’Arte Modema

Das ,,Centro Videoarte” des Stidtischen
Museums Palazzo dei Diamanti entstand
1973 in der bewuBten Absicht gemein-
sam mit Jenen Kinstiern, die damals die
Schwierigkeiten und die ersten, stets an-
regenden Erfahrungen des neuen Meadi-
ums Video miterlebten ein bei uns noch
fast unberihrtes Arbeitsfeld zu erschlie-
Ben, in dem der Einsatz von fortgeschrit-
tenen Technologien eine ausschlagge-
bende Rolle spielte. Es sollte so eine
wneue” kinstlerische Ausdrucksform ins
Leben gerufen werden, die spater ,,Vi-
deoarte" genannt wurde. Es waren in lta-
lien berelts einige, wenn auch wenige,
Erfahrungen auf dem Gebiet gesammelt
worden, allerdings ausschlieBlich von
fortschrittlichen und aufgeschlossenen
Privatpersonen, die in absolut exklusiven
Zirkeln arbeiteten. Was damals fir einen
GroBteil der italienischen Kiinstler, aus-
genommen die wenigen mit internationa-
lem Arbeitsfeld, offensichtliches Neu-
land war, hatte in den USA bereits (iber
10 Jahre Verbreitung gefunden, Das
kann auch fiir Lander wie Deutschland,
England, Frankreich, Belgien und Hol-
land behauptet werden,
Zudem sollte die Rolle des Museums er-
weitert werden, das nicht langer nur Ver-
teiler von Konstprodukten bleiben solite
und nur Produktionsstatte ,dieser Pro-
dukte” wurde, in der als 6ffentliche
Dienstleistung Méglichkeiten gehoten
werden, die fiir den einzelnen Kiinstler
technische Schwierigkeiten darstellen.
Diese Entscheidung, die von einer fort-
schrittlichen Offentlichkeitstruktur gefor-
dert wird, wird allerdings durch dig wirt-
schaftlichen Schwierigkeiten zur sehr
mutigen Geste, da die Finanzierung des
Zentrums von der Stadt Ferrara getragen
wird und in der allgemein schwierigen
italienischen Finanzlage die Geldmittel
fir kulturelle Aktivit4ten ~bedgrenzt” sind
und noch enger begrenzt sind. Noch en-

ger begrenzt sind zwangslaufig die Mittel
far die Videokunst die sich wegen ihres
experimentellen und neuartigen Charak-
ters noch keiner sehr groBen Popularitét
erfreut.

Erschwert wird diese Situation van der
nétigen Anpassung der Geréle an die
schnelle technische Entwicklung der
|etzten Jahre, selbst wenn es nicht als
Aufgabe des Zentrums angesehen wird,
unbedingt und immer die allerneueste
Technologie zu verkdrpern.

Das Centro Videoarte von Ferrara solite
urspriinglich fur die Kunstler von Ferrara
gebaut wurden. Tatsdchlich hat es sich
nicht darauf beschrankt und viele italie-
nische und auslandische Konstler haben
das Zentrum bentzt. Dies ist Tell einer
weiten und nicht nur lokalbezogenen
Vision der Aufgaben. Abgesehen davon
wurde dadurch das Zentrum mit Erfah-
rungen und Materialien bereicht, die
nicht zugénglich gewesen waren, wenn
man sich auf eine Zusammenarbeit mit
den wenigen ortsanséssigen Kanstlern
beschrénkt hatte. Wir halten dies sicher-
lich nicht fiir eine schlechte Entwick-
ung.
Die Auswahlkriterien waren am Anfang
eine totale Verfugbarkeit im Rahmen der
technischen Realisierbarkeit for alle vor-
geschlagenen Projekte. Es wurde so zu-
gewartet, daB die Zelt eine Auswahl tref-
fen wiirde und Tendanzen und Interessen
des Gebietes deutlicher wiirden. Damit
Wwurde seit 1974 ein breites Experimen-
tierfeld flr eine groBe Anzahl nationaler
und internationaler Videokiinstler ge-
schaffen. Zudem entstanden in Ferrara
eine Reihe von Kursen und didaktischen
Seminaren Gber Anwendungen und Ent-
wicklungen des Video in der Kunst, an
denen Kinstler und generell alle teilneh-
men konnen, die an den Resultaten der
Arbeit interessiert sind.

Il Gentro Videoarte die Palazzo dei Dia-
manti nasce nel 1973 con il preciso in-
tendimento di sperimentare, assiame
agli artisti che in quegli anni ne condivi-
devano le difficolta e le esperienze pri-
me, ma pur sempre stimolantl, un terre-
no operativo (pressoché vergine nel no-
stro Paese), nel quale I'uso degli stru-
menti tecnologicamente avanzati gioca-
va un ruolo determinante tanto da dar vi-
ta ad una ,nuova' forma di espressione
artistica chiamata pill tardi videoarte.
Alcune altre esperienze, poche In verita,
sono state fatte in Italia, ma esclusiva-
mente da privati; gente aggiomata, colta
che operava in un ambito assolutamente
asclusivo. Cid che era evidentemente nu-
ovo per gli artisti italiani, escludendo
quelll che operavano nel circuito interna-
zionale, contava gia pit di dieci anni di
esperienza estesa e divulgata negll Stati
Uniti. Lo stesso si pud dire per paesi co-
me Germania, Inghilterra, la Francia, Il
Belgio, e I'Olanda.

Incltre 'esigenza di vedere ampliate il ru-
clo della Galleria che da semplice distri-
butore di prodotti d’arte si pone come
produttore deqgli stessi offrendo cosi un
servizio pubblico in un settore che pre-
senta difficolta operative per il singolo
artista.

Questa scelta, doverosa per una struttu-
ra pubblica aggiornata, diventa in verjta
corraggiosa per le difficolta economiche
dovute al fatto che chi finanzia il centro,
il Comune di Ferrara, si trova ad operare
in una situazione difficile per tutta la fi-
nanza pubblica italiana, & di conseguen-

za i fondi da impiegare in attivita cultura-

li non sono molti e ancora mena seno
quelli destinati alla videoarte la qualg
non gode ancora di grande popolarita
dato |l suo carattere sperimentale e di
troppo recente formazione. }
Questa situazione & aggravata dalla ne-
cessita di un continue aggiornamento

delle attrezzature che negli ultimi anni
hanno subito una rapida evoluzione (pur
non avendo il centro I'obbiettivo di caval-
care sempre & comungue il fronte della
innovazione tecnalogica),

Il centro videoarte del Comune di Ferrara
dovrebbe fornire un servizio agli artisti di
Ferrara; in realtd cosi non & stato e del
centro si sona serviti molti artisti non
ferraresi ed anche non italiani ma que-
sto fatto segue ad una visione non chiu-
58 & municipalizzata delle cose senza
contare che in guesto modo il centro si
& arricchito di esperienza & di materiali
che non avrebbe potuto acquisire lavo-
rando solo con quei pochi artisti locali
che ad esso si sono rivolti (e guesto non
crediamo affatto che sia male).

Per cid che reguarda il criterio di scelta
esso fra pasato all'inizio su di una totale
disponibilita a produrre ogni progetto
presentate, naturalmente nei limitl di re-
alizzazione tecnica, aspettando che 1l
tempo operasse una selezione e che si
precisassero meglio le tendenze lingui-
stiche e gli interessi del settore della vi-
deoarte permettendo cosi una larga pos-
sibilita di sperimentazione da parte di un
elevato numero di artisti,

Lola Bonora
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Munchen
Stadtische Galerie
im Lenbachhaus

Die Sammlung von Video-Arbeiten in der
Stadtischen Galerle im Lenbachhaus
entstand in engem Zusammenhang mit
der Ausstellungsaktivitat des Hauses,
die sich besonders auf die Prasentation
wichtiger zeitgengssischer Klnstler kan-
zentriert. So waren die Ausstellungen der
Werke von Arnulf Rainer und Joseph
Belys AnlaB, Dokumentationen von Ak
tionen der Kinstler auf Video zu erwer-
ben, Diese Dokumentations-Sammiung
von Happenings, von Wiener Aktionis-
mus bis zu , Selbstbeschaftigungen” Ral-
ners und den Dialogen mit Dieter Roth
findet ihre Fortsetzung in den Videoaut-
zeichnungen von Performanees, die gro-
Benteils im Lenbachhaus stattfanden. Zu
nennen sind hier: Valie Export, Flatz,
Hanna Frenzel, Jochen Gerz, Dan Gra-
ham, Jana Haimsohn, Nan Hoover, Jir-
gen Klauke, Richard Kriesche, Christina
Kubisch, Walter Marchetti, Fabrizio Ples-
si, Helmul Schaober, Uli Trepte, Sara Yo
geler, David Woodberry u.a.

Die Sammiung von Video-Bandern, die
die spezifischen Eigenarten und Maglich-
keiten des Mediums formal und inhalt-
lich aufgreifen, beginnt mit Werken von
Friederike Pezold, Valie Export und Peter
Weibel, wobei sich eine unmittelbare Li-
nie zuriick zur Kérpersprache Rainers
und zu den Wiener Aktionisteh herstellen
18Bt. Aniablich zweier Ausstellungen
Mew York Video™ 1980 und 1981 konn-
ten eine Reihe von amerikanischen
Video-Produktionen angekauft werden.
Die ersten Video-Bander wurden 1978 er-
worben. Heute befinden sich etwa 100
Bénder im Besilz der Stadiischen Gale-
rie im Lenbachhaus.

Wiinchen — Stadtische Galerie im Lenbachhaus
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Bill Viola, Tott el- Djerid — A Portrait in Light and Heat, 1979 . Lawrence Weiner, Do you believe in Water?, 1977
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Paris

Musée national

d’art modeme

Centre Georges Pompidou
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Die Aufgabe des staatlichen Museums
far moderne Kunst (MNAM( ist es, mit
allen Formen der bildenden Kunst in
Frankreich und im Ausland seit Anfang
des 20, Jahrhunderts bekannzumachen
und exemplarische Werke zu sammeln.
Auberdem obliegt es ihm, die lebendigen
Spuren und Ausdrucksformen der zeitge-
nossischen Kunst zusammenzutragen,
dies in Form von Katalogen, Bachern,
Dokumentationen, Diapositiven, Foto-
grafien, Filmen und Videobandern ...

Wanderausstellungen

Das MNAM hat einen Bestand von Wan-
derausstellungen aufgebaut, die es den
Kulturinstituten in der franzésischen Pro-
vinz méglich machen soll, Werke der
zeltgendssischen Kunst zu zelgen. Der
dabei jeweils verschieden auftretende
Bedarf hat das MNAM veranlaPt, die
Ausstellungen zu unterteilen nach the-
matischen Gesichtspunkten {bekannte
Kinstler oder junge Kinstler, individuglle
oder Gruppenausstellungen) nach inhalt-
lichen (Druck, Grafik, Malerei, Plastik,
Fotografie) und formalen Gesichtspunk-
ten (didaktischer oder rein dsthetischer
Aspekt).

Zu diesem Bestand von Ausstellungen
kommt seit kurzem die Moglichkeit
Filme und Videobénder auszuleihen hin-
zU.

(Pontus Hulten im Catalogue des
ressources due Musée national d'art
moderne, Centre Gearges Pompidou)

Film und Video

Die audiovisuellen Produktionen das
MMNAM sind die Konsequenz der Doppel-
strategie gegenilber Film und Video:
Erstes Ziel ist es, den Kinstlern die
Mittel in die Hand zu geben, um sich mit
den ,neuen” Medien ausdriicken zu
kénnen, in zweiter Linie die Veranstaltun-
gen zeitgendssicher Kiinstler im Centre
Pompidou audiovisuell zu dokumen-
tieren.

La vocation du Musée national d'art
moderne (MNAM) est de faire connaitre
toutes les formes d'arts plastigues
depuis le début du XXe sigcle, telles
quelles existent en France et 4 |'étran-
ger, et d'en conserver des oeuvres axem-
plaires dans ses collections, || s'efforce
aussi de rassembler les traces vivantes
et expressives de art contempaorain
sous forme de catalogues, de livres. de
dossiers, de diapositives, de photogra-
phies, de films et de vidéos.

Le MNAM a développe un ensemble
d'expositions itinérantes qui permet aux
organismes culturels de province de pre-
senter des oeuvras d'art contempaorain.
Les différentes demandes ont amens (e
MMAM & diversifier les expositions, que
¢e soit a propos des thémes (artistes
consacrés ou jeunes artistes, exposi-
tions personnelles ou de groupe), du
contenu {estampes, dessins, peintures,
sculptures, photographies) et de forme
(aspect didactique ou purement esthéti-
que). A cel ensemble d’expositions
s'ajoute, depuis peu, la possibilite
d'emprunter des films at des vidéos,

La production audio-visuelie du MNAM
st |e reflet de sa double politique vis-a-
vis du cinéma et de |a vidéo: la premiére
orientation est de confier 4 des artistes
le moyens de s'exprimer par l'interme-
diaire de ces «nouveauxs supports, la
deuxieme étant la réalisation de docu-
ments audiovisuels consacrés & des arii-
stes contemporains, & l'occasion de
manifestations du Gentre.

Sulvant les cas, ces ceuvres et ces
documents sont disponibles sur fitm
16mm standard ou sur cassette vidéo
34 de pouce U-Matic, aux conditions
génerales du Centre.

(Alain Sayag, Service Cinéma, MNAM,
Centre G. Pompidou)
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Claude Torey, Le multiple roi, 1979
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