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Ink Manifest ir en serie esséer skrivna av unga,
radikala forfattare. Ink Manifest sliter och drari
var virldsbild for att hitta de 6ppningar dir ett for-
djupat samtal &r mojligt. Det ir ett forsok att fa fatt
pavar samtid. Det dr var vérld framskriven i for-
vissningen om att ord &r for oss att bruka.




Rasmus Fleischer (f. 1978) ir skribent och dok-
torand i samtidshistoria vid S6dertdrns hégskola
i Stockholm.

Fleischer har sedan bérjan av 2000-talet arbe-
tat somjournalist och regelbundet medverkati tid-
ningar som Expressen, Arena och Arbetaren. Han
var en avdem som 2003 grundade Piratbyran, ett
kollektivbestaende avkonstnirer, hackers och teo-
retiker.

Sedan nagra ar tillbaka driver Fleischer den ton-
givande bloggen Copyriot.se dir han diskuterar
filosofi, natpolitik och samtida kulturteori. I sin
kommande avhandling underscker han hur det
svenska musiklivets institutioner hanterat de di-
lemman som uppstatti samband med 1900-talets
nya medier.

Fleischer dr dven utbildad barockmusiker och har
spelat blockflgjt i medeltidsensemblen Vox Vulgaris.
Det postdigitala manifestet ir hans debutbok.
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Detborjar bli dags att tinka pa refringen.

En vén utbrast: “Att alltid beh6va vilja all musik
sjdlv ar som att alltid behova spela all musik sjélv.”

En fore detta popstjarna konstaterade: “Inspelad
musik dr en konstform som har natt vigs inde. Den
hortill 1900-talet, som fossila briinslen. Kanske har
viinternet att tacka fér den saken. Nitet paskyn-
dade den process som gjorde inspelad musik till na-
gonting daterat, nagonting vars viirde sjunker likt
den tyska marken i Weimarrepubliken.”

En advokat slutplédderade: “Det dr som att ligga pa
rygg och lata stekta sparvar flyga in i munnen pa
dig, oavsett om du dr hungrig eller inte. Sparvarna
ligger ocksa i drivor runt dig for att du ska kunna
konsumera dem nér du vill utan att det kriaver na-
gon som helst uppoffring fran din sida. Naturligt-
vis intréder en viss méttnadskansla.”

"Vilket slags musik gillar du?” En gang var fragan
given nér vinskapsband knots. Numer framstar
den snarare som oartig eller i bista fall som ko-
misk, i sin underférstadda referens till vardags-
rummets skivhylla. Upptéickandet av ny musik gar
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idag odndligt mycket snabbare én fore internet. Vi
kénner till mycket mer musik, fyller fickorna med
méngder musik som f6r inte linge sedan vore ofatt-
bara. Men hur dr det méjligt att viilja? Hur 4r det
med var férmaga att beréras av musik, eller mer
materialistiskt uttryckt: vara kroppars férmaga
attsittasirorelse av musik. Har den blivit storre
eller mindre?

Under nitets stora etableringsfas — ungefir mel-
lan aren 1995 och 2005 - ténkte man sig en “digital
virld” dit man kunde flytta befintliga verksamheter.
Sedan hiinde nagot: cyberspace imploderade, blog-
gandet exploderade. Intresset for “virtuella virldar”
slocknade, energierna riktades om mot “sociala nit-
verk”varsbrinsle himtas fran nétets alla grinssnitt
tillden materiellavardagen, fran sidant som hinder
vid en viss tidpunkt och pé en viss plats.
Kulturfenomen befinner sig i stiindiga kretslopp
mellan digitalt och analogt, mellan universell till-
ganglighet och temporér lokalisering. Det ir ut-
gangspunkten for det postdigitala perspektivet.

Likaldnge som ljud har kunnat fixeras som digital
information har den digitala informationen kun-
nat materialiseras som postdigital situation. P4 den
refringen dr det nu dags att tinka. Inte for att den
skulle vara ny, utan for att vi under en kort histo-
risk period blindades av det digitala till den grad
attvi tog det postdigitala for givet. Nu kénner vi
av en motrorelse. Den mérks allra tydligast i vart
umginge med musik.
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Musik har alltid sprungit ur 6verfléd. Bland alla
uppténkliga sitt att forslosa det ofrankomliga
overflodet av energi — den del som inte kan lag-
ras for att sikra en samhéllsnytta eller under-
ordnas en logik av mal och medel - hér musiken
till de mest férunderliga. Energin kan kanalise-
rasiljud pa odndligt manga sitt, men musikens
formaga att beréra ménniskor har alltid hingt
samman med grianserna for hur 6verfldet rea-
liserats. For att hora viss musik har man behévt
uppsoka vissa platser, eller spara pengar fér att
kunnakdpa vissa objekt. Tillgangen till musik har
paolika sétt préglats aven knapphet som har gjort
musikupplevelsen exklusiv.

Varje gang vi berérs av musik befinner vi oss i
en situation dér ett odndligt 6verfléd av potential
- mojliga latar, ljud, toner, rytmer, rérelser - ma-
terialiseras inom ramarna for vissa grénser, diri-
bland de grénser som sitts av tid och rum. Det di-
gitalahar paintet vis gjort musiken grinslés, utan
snarare 0kat vissa grinsers betydelse pa bekost-
nad av andra.

Vikan uppleva ett standigt tilltagande musikaliskt
overflod i minst tva bemérkelser. Férst och frimst
iform av den faktiskt klingande musik som ack-
ompanjerar en allt storre del av var levda tid. Ofta
starvartval inte lingre mellan musik och tystnad
utan mellan att antingen patvingas musik utifran
eller att sluta sig i horlurarnas sjilvvalda bubbla.
Tendensen till allestidesvaro, musikens insmil-
tande som stidndig bakgrund, dr inte ny utan ett
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resultat av ljudmediernas fortgaende utveckling
under hela 1900-talet.

Anmer pataglig dr tendensen till 6verflod pa det
andra plan som handlar om utbud, valmgjlighet och
tillgdnglighet: att nér- och varsomhelst med bara
nagra klick kunna lyssna pa vadsomhelst som na-
gonsin blivitinspelat och utgivet. Digitaliseringen
haridenna andrabemirkelse verkligen inneburit
ett paradigmskifte fér vart vardagliga umginge med
musik. Envar far sjdlv bestimma sin symboliska
vindpunkt. Lat oss preliminért anta att nagonting
skedde under 00-talets mitt, omkring ar 2005.

Viharidag omedelbar tillgang till odndligt mycket
mer musik dn vad vi ndgonsin kan integreraivara
tidsbegrinsade liv. Ett urval 4r darfor ofrankom-
ligt. Vara tekniker for att hantera 6verflod av sa-
dan art 4r i manga fall omogna och formbara. An
sa linge fortsitter vii hog grad att forlita oss pa
1900-talets filter. De utvecklades for att skapa ord-
ning kring sma oaser av 6verflodande tillgang, iett
klimat som annars priaglades av knapphet. Tek-
niskt talat upprittholls knappheten 4 ena sidan av
radiovagornas begrinsade frekvensutrymme och
hardareglering, 4 andra sidan av att inspelnings-
medierna frambringade distinkta enheter som var
och en uppbar en viss kostnad och upptog ett visst
fysiskt utrymme. Etermedierna och skivbolagen,
viasensskildafastiettalltmer sofistikerat samspel
med varandra, kunde hélla lyssnandets valmaj-
ligheter pa just den niva dir alla tinkbara varian-
ter avinspelad musik, bred savil som smal, fick sin
exklusivitet och dirmed @ven ett emotionellt och
ekonomiskt virde.
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Digitaliseringen rubbade i sig inte ordningen.
Tvirtom nadde denna musikekonomi sin lukra-
tivakulmen under 1990-talet, med det tidigdigitala
mediet cd. Nér de digitala maskinerna kopplades
samman i globala nitverk och informationen fran
cd-skivorna samlades pa harddiskar svimmade
oaserna diremot Gver.

Lat ossitanken ta sikte p& en singularitetspunkt:
det totala 6verflddet. Punkten d4 vi nirsomhelst,
varsombhelst, i vilket sammanhang som helst kan
viilja att lyssna pa vilken férinspelad musik som
helst. Vi dr &nnu inte dir, men vi omges sedan
nagra ar av digitala lagringsmedier som gor det
mojligt att férestélla sig denna punkt. Kurvan for
hur mycket som ryms pé billiga lagringsmedier i
fickformat stiger exponentiellt. I forrgar mitte vi
vara harddiskar i megabyte, igdr i gigabyte, idag
i terabyte och viror oss stadigt mot den dag di vi
bir runt pa petabyte. Dir ndgonstans borjar det
bli praktiskt mojligt attisin ficka lagra all musik
som nagonsin har utgivits. Ungefir ett dussin-
tal ar verkar vi ha kvar, men det vi bér uppmirk-
samma ir att tendensen paverkar oss redan idag.
Hur manga ménniskor som i praktiken kommer
att vilja ha det hypotetiska fickminnet 4r dire-
mot mindre relevant. Singularitetspunkten ir
faststilld och mot den bor vi préva vara tankar
om musikens framtid.

Enkonsekvens av att ha all musik som nigonsin
spelats in pa sitt fickminne ir att den kan kopieras
till ett annat fickminne, fran person till person,
utan nagon praktisk majlighet till kontroll utifran.
En&nnuviktigare konsekvens dr att den omedelbara
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tillgingligheten pé ett eller annat sétt fordndrar
var relation till musik. Om det 6kar eller minskar
var formaga att berdras av musik dr dn sa linge en
Oppen fraga.

Overflodet 4r en avgrund. Vi vet alla hur det dr
att sitta paralyserade, stirrande ner i en alldeles
for stor spellista. ”16381 objekt. 63 dagar, 10 tim-
mar, 38 minuter, 19 sekunder total tid. 131,92 GB.”
Samma kiinsla infinner sig ocksa nir vi anvinder
en tjinst dir musiken strémmas direkt fran en cen-
tral server, dir det bara dr att s6ka och trycka play.
Vi ges i bada fallen valméjligheter gransande till
det oéindliga. Alla alternativ ligger exakt lika nidra
till hands.

Om arkivet inte bestir av mer #n 16381 spar finns
dock fortfarande majligheten att trycka shuffle,
foljt av ett antal blaserade framathopp, tills en af-
fekt upptriader som kan peka ut en riktning for fort-
satt lyssnande. Men om man verkligen har tillgang
till all musik som nagonsin spelats in — vad inne-
bar dd mojligheten att séitta pa sig hérlurarna och
lyssnaishuffle-lige? Ett glatt bejakande avden to-
tala slumpen? Fragan ir om de frambringade [juden
ens skulle kunnaklassas som musik. Tva mannis-
kor som lyssnar i shuffle-l4ge ur en samling med all
musik som nagonsin spelats in kommer med storsta
sannolikhet aldrig finna en gemensam musikalisk
referenspunkt.

Nistan vilket urval avlatar som helst, bara det
ir gemensamt for flera ménniskor, okar musikens
formaga att beréra. Med mojligheten att nir- och
varsomhelst kasta siginiett odifferentierat havav
all musik som nagonsin spelats in, med den stén-
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diga frestelsen att hoppa till néista spar, féljer ris-
ken attall inspelad musik blir lika ointressant. I det
totala 6verflodet representerar shuffle-funktionen
en total nihilism.

Tio eller tolv ar tillbaka i tiden, lingre fin si behover
minnet inte stricka sig. Kénslan av den lilla plast-
pasendinglande i handen, férknippat med en kiinsla
av spand forvantan, pa vig hem fran skivbutiken.
Man 6ppnade dorren, stegade fram till stereon,
satte i skivan och samtidigt som man liste kon-
volutet lyssnade man igenom skivan fran bérjan
till slut. Ritualen genomférdes dven om musiken
skulle visa sig vara en besvikelse. Om skivan dire-
mot var en lyckotriff blev den strax kopierad och
kunde ges bort till en viin i form av kassett, mini-
disceller en brind cd.

Gladjeniatt ge bort utvald musikipresent levde
vidare ganska ldnge, en brabit in pa4 00-talet. Se-
dan hénde nagot: det kdindes inte lingre generdst
att overlimna en skiva med musik, snarare upp-
fordrande pa ett ohyfsat séitt. Som att trycka ner
musiken i ndgons hals nir det hade rickt med ett
forslag. Foraldrarna fortsitter att ge skivori jul-
klapp till sinabarn, barnen ler artigt men undrar
tystvarfor fordldrarnainte lika gairnakunde ha gett
en muntlig rekommendation. Skiftet intridde inte
samtidigt for alla, eller 6ver en natt. Féljande kan
dock tjina som en prévosten: nir man inte lingre
upplever att inspelad musik har ndgot virde som
gava, da har den digitala erfarenheten for alltid And-
rat ens relation till musik.

Utan tvivel bidrog de personliga skivsamlingar-
nas begriansade omfang till att gora inspelad musik

15




DET POSTDIGITALA MANIFESTET

mer exklusiv och darigenom mer viardefull. Men
lika viktig var den rumsliga disponeringen. Vissa
skivor 14g rent materiellt ndrmare till hands. Alla
kunde inte samtidigt befinna sig inne i spelaren.
For att hora ny musik behévde en skiva bytas mot
enannan. Detutgjorde ingen barriir, men &ndé en
liten troskel for tillgdngligheten - en av flera raff-
lingarilyssnandets landskap.

Néagon form av devalvering har med andra ord skett,
men vad dr det som har devalverats? Fragan hade
varit enklare attbesvara om det var sé att musika-
liska upplevelser i allméinhet var pa vig att tappa
sitt virde for ménniskor. Da kunde vi utropa mu-
sikens historiska slut, i linje med den estetisk-fi-
losofiska idén om konstens slut som under de se-
naste tvahundra aren aterkommit i standigt nya
versioner. Blotta tanken pa musikens slut ar dock
absurd. Detsamma giller forestédllningen om att
digitaliseringen skulle kunna orsaka nagot slags
allmén brist pa musik.

Diaremot ldr oss historien att musiken kan vér-
deras paradikalt olika siitt beroende pa de materi-
ellagranser for nir, var och hur den dger rum. Ofta
har det tagit tid att skapa begrepp som fangar mén-
niskors nyarelationer till musik. Dagens forsok att
med politiska medel stopa om den digitala infra-
strukturen motiveras i hog grad med behovet av
attridda musiken. Men det gors utifran ett virde-
rande av musik som grundas pa forestéllningen att
den enskilde upplever en knappheti sin tillgang till
inspelningar — ett av manga maojliga sétt att skapa
en exklusivitet i musikupplevelsen.

Kanske kan allvarliga misstag undvikas genom
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att 6verflodets problematik extrapoleras? Lat oss
tédnkadigitaliseringen dnda fram till den singula-
ritetspunkt dér vi kdnner svindeln av det oéindliga
arkivet. Efter att ha forlikat oss med 6verflodet som
faktum kan vi ater rikta uppmérksamheten mot de
postdigitala situationer dar musiken éger rum.

Konsten att skapa mening ur 6verflod maste for-
finas, men en hel del &r redan uppnatt. All musik ir
juinte lika ointressant. Shuffle-lyssnandets latenta
nihilism slar aldrig 6ver i fullstéindig likgiltighet.
Lyssnandets landskap ar inte helt utslitat och kom-
mer aldrig attbli det, &ven om detivissa stunder av
utmattning kan kdnnas sa.

Andra stunder lyckas musiken sétta kroppar i
rorelse pa kanske dnnu kraftfullare sitt én tidi-
gare. Uppenbarligen existerar det andra rafflingar
in de som byggde pa den begriinsade tillgangen till
inspelningar. Virdeforlusten pa ett hall innebér en
stegring avandra virden.

Hur vet man vad man vill lyssna pa? Sa lyder det
obegriansade utbudets stéindiga fraga. Automatise-
rade rekommendationssystem fors ofta fram som
standardsvar. Istillet for att stéindigt vilja musik
sjdlvakan vi 6verlata urvalet till mjukvara som hit-
tar monster i statistiken 6ver vara och andras ti-
digare musikval. Sedan erbjuds vi en personligt
anpassad radiostation som ofta visar sig vara for-
bluffande bra pa att 6ppna vara éron fér musik vi
inte visste att vi gillade. And4 befinner sig dessa
system pa en primitiv niva. De har en funktiona-
litet som skiljer sig foga fran nitbokhandlarnas:
“Andra som koépte den hir boken, képte ocksa...”
Allting kretsar med andra ord kring individen, vars
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preferenser sammanfattas i en statistisk profil. Vis-
serligen forandras profilen nir ny data laggs till,
men perfektion blir synonymt med stabilisering
utan utrymme for plotsliga affekter. Mjukvaran
miter upp avstdndet mellan olika individuella pro-
filer och mellan de nagorlundanirliggande sker en
utvaxling av rekommendationer.

Vad séger att musiksmaken skulle ha sin hemvist
iindividen? Musiksmaken adr knappast stabil. Den
ar tvirtom betingad av de tillfilliga forbindelser
somvarakroppar intrader i. Det vikallar ”personlig
smak” kanske béttre kan beskrivas som ett aggre-
gat av 6verpersonligt och underpersonligt. Varda-
gens musikaliska urval betingas av tiden pa dygnet,
veckodagen och arstiden. Det paverkas av vadret,
dmnesomsattningen, eventuell berusning och hur
sinnesintryck ndrmast slumpartat kan vicka as-
sociationer till tidigare musikaliska upplevelser.
Framfor allt betingas musikvalet av andra ménnis-
kor i rummet, av vararelationer och begir till dem.
Det ir aldrig sa att ett antal médnniskor som sam-
manstralar pa en plats har med sig varsin musik-
smak som de sedan barajimkar samman. Idéer om
direktdemokrati kan inte tillimpas pa de praktiska
situationer som kraver ett urval av musik.

Historien om musikens massmedier - fran not-
hiften, via skivor och radio, till det digitala - 4r
inte bara en historia om hur alltmer musik har
férmedlats allt snabbare till en masspublik. Den
handlar ocksa om hur publiken levererat alltmer
statistik tillbaka till skivbolagen, vilket har av-
gjort vilken musik som marknadsfors och hur.
Aterkopplingen har gradvis accelererat. En ging
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drojde det manader innan bolagen kunde sum-
mera vad som hade salt bist i butikerna. Efter-
hand bildade bolagen karteller som kunde sam-
manstilla gemensamma topplistor vilka gavs allt
storre vikt. Forst kom topplistan var fjortonde dag.
I samband med cd-skivans genombrott och dato-
rernas 6kade berikningsférmaga dubblades frek-
vensen till varje vecka. Kring sekelskiftet kunde
skivbolagen med hjélp av internet inhdmta for-
sdljningsstatistik fran butikerna varje dag. Vid
det laget hade dven en uppsj6 av marknadsunder-
sokningsforetag bildats som via telefon tog reda
paradiokanalernas lyssnarantal och vilka latar
som uppskattades mest.

Automatisk aterkoppling ir inte mojlig fran ra-
diomottagare just eftersom de bara dr mottagare.
Déremot sker rekordsnabb aterrapportering genom
allehanda digitala 6verforingar. Hastigheterna har
natten punkt som gor att ett storre antal icke-indi-
viduella variabler kan utvinnas ur statistiken. Uti-
fran dessakan det automatiserade urvalet utveck-
lasisvindlande riktningar. Om man tidigare kunde
jamfora forsiljningen vecka for vecka, gar det nu att
jamforalyssnandet timme for timme. Statistik fran
olika 6ppnakéllor pa nitet visar hur vissa artister
har en jimn popularitet 6ver veckan, medan andra
uppvisar extrema toppar just pa helgaftnar. Det gar
attundersoka hur musiklyssnandet korrelerar till
arstiderna, viidret eller borskurserna, savil som till
aldrar, platser och sociala sammanhang.

Grinsen sétts avvad vi uppfattar som integri-
tetskrinkande. Om mikrofonen i ens mobiltele-
fon alltid skulle registrera vilken musik som hors
i dess niarhet samt den exakta positionen i rum-
met skulle det ga att identifiera monster for vilka
konstellationer av ménniskor som féredrar vilken
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musik. Automatiserade urval skulle da blilangt mer
triffsikra dn de dr med dagens snéva inriktning pa
individuella preferenser.

Aven om framtidens mjukvarubaserade rekom-
mendationssystem inte kommer att kunna ta
hinsyn till alla 6ver- och underindividuella fak-
torer — atminstone inte utan att liera sig med en
drakonisk évervakningsstat — rader det inga tvi-
vel om att spinnande resultat skulle kunna nas
bara genom att forain tiden och rummet i ekva-
tionerna. Vad nagon lyssnar pa klockan tre en 16r-
dagsmorgon skulle da inte barariknas till en in-
divids statistiska kropp, utan bidra till att bygga
en musikalisk profil av detta klockslag. En efter-
fests aktiva musikval kan ga igen som ett eko ex-
aktenvecka senare pa en helt annan efterfest vars
deltagare foredrar den automatiserade radions
passiva musikval. PA samma vis kan man tinka
sig hur otaliga individers musiklyssnande i bar-
bara enheter knyts till lyssnandets geografiska
positioner, s att diven platser i staden kan fa mu-
sikaliska profiler. I bada fallen kan man férvinta
sig spdnnande musikaliska smittor, dir sma ten-
denser blir sjalvforstarkande efter att ménnis-
kor uppticker hur deras lyssnande automatiskt
influerar andras lyssnande.

Ar man medveten om att ens egen konsumtion
avmusik samtidigt 4r en produktion av statistiska
monster far lyssnandet vissa drag av 1agintensiv
performance. Fenomenet kan redan idag observe-
ras pade sajter diar man kan fa sitt musiklyssnande
registrerat som en individuell profil. Extremversi-
onen dger rum nir vissa anvindare viljer att lata
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datorn sta pa och spela "ritt” musik trots att de
inte sjdlva dr narvarande, i syfte att generera en
attraktiv personlig profil.

Om detiframtiden blir populért med en plats-
specifik radio grundad pa lyssnarstatistik fran
mobila enheter kan man ténka sig att en form av
musikalisk graffiti uppstar. Tillfilliga svirmar av
amator-dj:s skulle aktivt borja spela viss musik pa
enviss plats, kanske utan att sjdlva lyssna. Andra
personer som passerade samma stélle med plats-
specifik radio i lurarna skulle drabbas av smitta.
Som ett aterknytande av musiken till specifika plat-
seristaden dr det en ganska tilltalande tanke.

Detérvisserligen svart att tinka sig ett praktiskt
genomférande som inte ger enorm kontroll at ett
fatal foretag som hiimtar in och bearbetar statisti-
ken.Om det alls &r 6nskvért med frivillig 6vervak-
ning av lyssnandet kan lamnas 6ppet. Oavsett vil-

ket, forlitar sig iven de mest avancerade metoderna
for automatiskt urval ytterst pa att det ndgonstans
finns manniskor som sjilva viljer stundens musik.
Tvanget att vilja kan inte avskaffas.

Olika typer avautomatiserade urval kommer att ut-
gora ettalltmer nodvindigt hjalpmedel for att navi-
geraidetdigitala 6verflodet. Hur detta genomfors
aren fraga alltfor viktig for att 6verlatas till en liten
grupp av tekniker eller, én virre, till ett enda domi-
nerande foretag. Mjukvarans utformning kommer
ihoggrad att avgora vilka artister som kommer att
kunna na fram till en publik. Ett system kan leda
till musikalisk likriktning och kontroll, medan ett
annat kan leda till storre méangfald. Idag finns en
handfull tjanster att vilja mellan, antingen i form
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av personlig radio 6ver nitet eller som rekommen-
dationer bland den o6verskadliga mangden mp3-
filer som redan finns pa ens egen harddisk. Fram-
over kommer antalet urvalssystem sannolikt att
bli fler. Aven hir ror sig valméjligheterna mot det
ooverskadliga. Istéllet for att stindigt behova vilja
mellan tusentals latar fran var harddisk méaste vi
vilja mellan néstan lika manga radiokanaler, var
och en anpassad for oss personligen, det vill séga for
nagon av de aspekter som antas utgora var person.
Nirdet kommer till kritan visar det sig att &ven de
mestavancerade digitala program for automatiska
urval bara dr olika sitt att géra bruk avsammara-
vara, ndmligen postdigitala urval utférda avméan-
niskor.

Forhoppningarna om att maskiners urval skulle
kunna erséitta ménniskors urval framstar som en
uppdaterad och gléttigare variant av en dldre far-
haga. Under en stor del av 1900-talet fruktade
manga att ménniskan skulle komma att rationa-
liseras bort fran musiken. Vi skulle lyssna pa en
datorprodukt, framstélld genom en knapptryck-
ning och utan nidgra musikinstrument. Slutsat-
sen framstod som logisk mot bakgrund av en rad
konkreta erfarenheter, fran ljudfilmens onodig-
gorande av biografmusikerna till trummaskinens
uttringande av trummisar. Aven komponerandet
avmelodier skulle sakta men sdkert 6vertas avda-
torer. Allt manniskor skulle beh6va gora var att
trycka pa en knapp.

Visst fick vi efterhand fantastiska musikmaski-
ner, mer avancerade dn vad nagon pa 1950-talet
hade kunnat ana. Men inte med en enda knapp,
utan med sa manga knappar och parametrar att
den person som beméstrade maskinen upphoj-
des fran en simpel tekniker till att betraktas som
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konstniir. Sa skedde med studioteknikern som blev
musikproducent, sa skedde med plattvéindaren som
blev dj.

Lirdomen som bor dras fran 1900-talets mu-
sikhistoria ir att maskiner inte ersitter mannis-
kor. Didremot paverkar de vilka ménskligainsatser
som virderas. Vibehover knappast vara radda for
att det ménskliga ska tringas ut ur musiken den
hir gangen heller. Men vibor heller inte forlita oss
pa att maskinerna riaddar oss fran 6verflodets di-
lemma. Vi maste fortfarande vissa var egen mansk-
liga formaga att gora ett val och sta for det. Kanske
ar det viirt att prova drastiska metoder.

No Music Day utropades som en direkt respons pa
upplevelsen av att det digitala 6verflodet har ur-
vattnat var férmaga att beroras avinspelad musik.
Hogtiden skulle firas fem ganger, den tjugoforsta
november 2005, 2006, 2007, 2008 och 2009. Alla
intresserade inbjods att aktivt avhalla sig fran all
form avmusik. Inte som en askes eller en protest -
jamforelser med konsumtionskritiska Buy Nothing
Day triffar alldeles fel - utan som en kalibrering i
syfte att forhoja mottagligheten fér musik under
arets ovriga 364 dagar.

For stadsbon dr det lattare sagt dn gjort att und-
vikamusik. Att sitta foten pa ett kafé eller en krog
blir oftast otéinkbart. Aven kollektivtrafiken ir far-
lig, med tanke pa hur manga ménniskor som oge-
nerat tvingar pa sina medresenérer hogtalarmusik
iform avringsignaler. No Music Dayblir en dag av
kontrollerad paranoia som omedelbart skapar en
forhojd kiansla av plats — dels av vilka platser som
patvingar oss musik, dels avhur vara egna begér till
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musik dr platsbetingade. En promenad utan sound-
track garbra, men innanfér hemmets dorrar eller i
annan milj6 som dverkodats av den standiga bak-
grundsmusikens vana vixer frustrationen. Rytmer
vill trdnga fram genom tanderna och tarna. Hjir-
nan omtolkar ljuden fran gangjérn och vattenled-
ningar till fragment av musik, vilka i franvaron av
andra stimuli borjar cirkulera som inre refrianger.
Alltdetta drledidenkalibrering som visar sitt re-
sultat nérfastan sedan bryts: musiken klingar vack-
rare den tjugoandra november.

Vivar en handfull personer som hela fredagen
hade undvikit all kontakt med musik. P4 kvillen
mottes viuppienligenhet soder om stan. Stumfil-
mer kom ur en projektor, vin ur enlada, och vi skrat-
tade at de envetnaimpulser som sa att ndgot maste
vara fel pd en fest utan musik. Andé blev det nigra
timmars trivsam omvéxling till de hemmafester
dir det uppstar en rastlos ko till datorn.

Vid tolvslaget var experimentet slut. Vi hade nu
tillgang till all musik vi kunde drémma om. Fragan
var baravaridenna odndlighet som aterintradet
skulle ske. Alla satt som paralyserade. Nagon méaste
takommandot, men ingen kunde bira ansvaret. Ef-
terett dygn utan musik ar det ingen liten sak att ater
ge samvaron en forprogrammerad rytm.

Situationen kan bara beskrivas som en etisk
fortatning, svarande mot 6verflodets singulari-
tet. Att ga direkt fran ingen musik till att séitta pa
fardigpacketerad bakgrundsmusik vore ett 6ver-
grepp. Atergdngen till musik krivde ett bygge fran
nollpunkten. Viletade efter neutrala ljud. Dess-
virre har dagens datorer inte lingre nagot sim-
pelt pip, bara en lang lista 6ver olika pling och jin-
glar att vélja mellan. Sinustoner kéindes sikrare.
Loopade ilager 6ver varandra luckrade de lang-

24

DET POSTDIGITALA MANIFESTET

samt upp atmosfiren, utan att korsa gransen till
musik. Tiden gick. Sa hérdes en mycket kort stor-
ningiljudmattan, ettklick eller ett surr. Felkéllan
kanhalegatinneiett datorprogram,ien glappande
kabel eller i ett sprickt hogtalarmembran. Nagon
hade den hursomhelst inom rickhall och féljde
sin nyfikna insikt att préva om stérningen kunde
upprepas. Genom upprepningen fick ljudbilden ett
tempo, godtyckligt satt av den felkilla som endast
delvis kunde styras. Vi kastades upp pa troskeln till
musik. Ingen avsiktlig handling och inga ord hade
kunnat foéra oss dit. Endast slumpen kunde méj-
liggora den repetition som etablerade en ny etik,
déir den som utfért repetitionen fick det outtalade
ansvaret att leda oss vidare in bland mp3-filerna.
Fran nagonting ytterst lagmiilt skedde en forsik-
tig upptrappning till mer rytmisk musik som vi pa
oforklarligt vis kunde upplevaisynkronicitet med

den stumfilm som rakade rulla. PA morgonen akte
vihemat med kéinslan av att habevistat ett utbrott
av nagonting valdsamt.

Kénslan avgemensam nérvaro dr intimt samman-
kopplad med en outtalad 6verenskommelse om an-
svar. Musikexperimentet som just har beskrivits vi-
sade att det under vissa forhallanden - avgriinsade i
tid ochrum - gar att etablera en kéinsla av msesidigt
ansvar som r sa stark att allt handlande tillf#lligt
upphor. Endast genom att 6ppna for oavsiktliga och
ovintade ljud blev det majligt att ta de steg som liit
musiken aterta rummet. Om detta far tjina som ex-
empel pa en lyckad intensifiering avmusikalisk nér-
varo vicks fragan om vem eller vad som ska ha dran.
Uppnaddes resultatet av de digitala inspelningar i
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mp3-format som till slut spelades och avde artister
som legat bakom dem? Eller av den person som ef-
terhand antog en dj-liknande roll och valde ut just
dessainspelningar? Eller kanske av sjdlva rummet,
med ljudanldggning och inredning?

Alla dessa faktorer var nédviandiga, men ingen
avdem var i sig tillrdcklig fér att i just den stun-
den frambringa musik. Avgorande ar hela den pro-
cess dar ménniskor och ting interagerar genom en
omsesidigt framvixande férdelning avansvar. En
process som i detta fall inkluderade en musikalisk
tystnad, inte helt olik hur pausen mittien lat kan
vara dess kulmen. No Music Day kan rentav forstas
som en paus i musiken, utstrickt pa tidsaxeln fran
en sekund till ett dygn.

Staden, 4 andrasidan, dr fylld av rum dir musik
spelas slentrianméssigt utan att nagon néarvarande
tar pa sig ett musikaliskt ansvar infor de 6vriga. Sa-
dana rum gor sig och sina besokare utbytbara. De
far genom skvalet en priigel av platsléshet. Paradex-
emplet dr den standardiserade hamburgerkedjan.
Varje restaurang ser likadan ut och fylls av musik
som valts utaven anonym aktér pa grundval av sta-
tistiska data om en malgrupp och dess musiksmak.
Omyvivantrivs pa sddana platser ligger det néra till
hands atti tysthet forbanna de artister som har
spelat in musiken, som om skvalet1adg inneboende
isjalvalatarna. Men det ar bara for att vi saknar
nagon annan att stilla till svars. Sammalat far en
annan innebord om den spelasiett rum dar nagon
tar pa sig ett ansvar for att den spelas. Rummet blir
daettannat slags rum som inbjuder de nirvarande
att virdera musiken och géra ett urval, om sabara
genom att ga dérifran.

Fraganimusiken spiller hir 6verietik. Ansvar
kaninte definieras som ettisolerat agerande utifran
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en pa forhand given moral, utan som en sensibilitet
for hur det egna agerandet resonerar med andras.
Tanken pa “det gemensamma bista” dr en absurdi-
tetimusikaliska sammanhang, Ingen kan pasta att
detliggeriallasintresse att1ata ett a-mollackord f51-
jasavE-dursnarare dn av G-dur. Inte heller kan ett
automatiskt urval avlatar som statistiskt anpassats
efter samtliga narvarandes smakprofiler pastas ge en
bittre musikupplevelse #n niir en avde nirvarande
patvingar de 6vriga i rummet sitt urval.

Déremot existerar bra och dalig tajming. In-
siktsfullaimprovisatorer vet att den verkliga utma-
ningen inte liggeriatt spelade ritta tonerna, utan
iattkéinnaavexakt nirdet ir dags att sdtta punkt
for solot. Olika slags musikaliska situationer struk-
tureras av olika normer for ansvarstagande. Detta
giller inom en ensemble, diir ansvaret for musiken
dr mer dmsesidigt om dn sillan jimnt fordelat, savil
som mellan en artist och en publik, dir en minoritet
tar pasig ett ansvar inf6r en majoritet. Det vi kallar
“levande musik” ar helt enkelt de tidsbegrinsade
situationer dir vi kan luta oss mot en géingse norm
om vem som ir ansvarig. Sedan nagra decennier
kan dven inspelade slutprodukter bli ”levande” pa
nytt, tack vare dj-funktionen. Fran att forst baraha
underkastat sig publikens befintliga smak patog sig
dj:n gradvis ettansvar, ett slags dubblering av det ar-
tistiska ansvaret. Ddrmed mojliggjordes en oerhérd
nérvaroproduktion. Var tids postdigitala kultur viin-
tar pa att nya ansvarspositioner uppfinns.

Musik dger rum i spanningsfiltet mellan de tva po-
lernaansvar och ansvarsléshet. Niringen 4r nirva-
rande som tar nagot som helst ansvar fér vad som
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spelas gar det knappast att siga att musik dger rum.
Da séger vi snarare att rummet uppfylls av skval.
Om diremot alla nirvarande patar sig ett fullstén-
digtansvar - vilket dr ett néstintill hypotetiskt till-
stdnd - vagar ingen ta en ton. Tystnad rader, fasten
musikalisk tystnad. Kollektivimprovisation kan ta
sikte mot denna sistndmnda punkt av fullstandigt
ansvar. Om samspelet nagon gang nar dnda fram
ditinnebir det att laten har natt ett slut och alla
nirvarande haller andan av vordnad.

Impulsen att ta ton, att fran ett tillstand av tyst-
nad inleda en ny lat, forutsétter diremot ett steg
tillbaka fran det egna ansvaret. Saxofonistens
forsta slinga, trummisens forsta beat, dj:ns forsta
spar — dessa handlingar kan aldrig rattfirdigas pa
egnameriter, utan ar ofrankomligen klichéer. For
att musik ska kunna #ga rum maste den som pabor-
jar musiken tillfilligt ggmma sig bakom nagonting
som andra kan relatera till. Eftersom varje musik-
genre drladdad med en méingd associationer finns
det mycket att ggmma sig bakom. En musiker kan
gomma sig bakom namnet pa en kéind kompositor,
bakom en scenklidsel eller bakom en myt om sig
sjalv. Att paborja musik dr alltid att skylla ifrén sig,
om sa bara for ett 6gonblick.

Ansvarets intrdde i rummet sker forst nér en
minniska imiterar en annan. Kroppen som faller
inienrytm eller rosten som stimmerinienrefring
ir exempel pa detta. Klichén som inledde musiken
rymmer alltid ett 6verflod av méjliga associationer,
varav endast ett fatal kan imiteras inom ramarna
for en tidsbegrinsad hindelse. Upprepning ar dér-
for inte bara det som skapar klichéer. Varje repeti-
tion dr ett urval och en skillnad som kan fa musiken
attlyfta fran klichéernas niva.

Liardomarna fran musikaliska situationer kan
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med fordel tillimpas pa politiken, som ju i hégsta
grad dr en fraga om ansvar. Kring sekelskiftet 1800
framtradde parlamentet och konserthuset paral-
lellt som den nya borgerlighetens politiska respek-
tive musikaliska tempel. Filharmonin (dirigent/or-
kester/publik) 4r som en spegelbild av demokratin
(statschef/parlament/medborgare) — bada fram-
stéller en idealiserad férdelning av ansvar, med
l6fte om att alla dissonanser ska uppldsasi ett har-
moniskt slutackord. Effektivare massmedier for-
andrade villkoren for politik savil som fér musik.
Under 1900-talet tjainade de som 6verordnade filter
som sallade i 6verflédet av asikter sa att det ater-
stdende urvalet blev mgjligt fér individen att 6ver-
blicka. Sedan nagon gang kring sekelskiftet 2000
formar dock inte massmedierna att uppritthalla
dennaroll sirskilt vil. Vildimnas med uppgiften
att konstruera nya tekniker fér urval ur 6verfl-
detav asikter.

Detvikallar politik befinner sig i spinningsfil-
tet mellan de tva polerna ansvar och ansvarsléshet.
Om ingen tar personligt ansvar for sitt handlande
gar det knappast att tala om politik, d4 rér det sig
snarare omren administration. Storre delen av det
som i massmediernakallas for politik gor foljaktli-
gen inte skil for sitt namn, eftersom dess utovare
systematiskt skyller ifran sig pa spoken som “den
allménna opinionen” eller “ekonomin”. En situa-
tion dér alla tvirtom patar sig ett fullstéindigt an-
svar, dir envar kinner sig medbrottsligi virldens
skeenden, kan bara betecknas som en revolution.
Revolutionen bor dé inte férstas som en explosion
avhandling, utan just som ett dallrande uppehall.
Ingenting hdnder, ingenting planeras, inget arbete
utfors - de gamla syndikalisternas idé om general-
strejken. En singularitet som ligger utanfor politiken
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men som dnd4, efter att den har upphért, aterlam-
nar en politik med nya utgangspunkter.

Revolutionen framstar da som resultatet aven
smittsam ansvarskinsla. Bland sjalvutndmndare-
volutionirer ir det diremot vanligt att bara vilja
peka pa de andras ansvar fér misiren. ”Du dr ond,
alltsd 4r jag god”: ressentimentets grundformel.
Fransigandet av ansvar forvandlar musiken till
skval och far det politiska handlandet att erséttas
aven banal ondska. Om motsatsen till dettakan
kallas revolution, da kan inga partiprogram peka
ut viigen dit. Ddremot finns nagonting revolutio-
nirtiden musikaliska insikten om att ansvar ar
négonting helt annat dn att underordna sig "det ge-
mensamma bésta”.

Forstamaj. Varje ar later det likadant. Att demon-
strera iir otidsenligt”, hojtar belackarna. ”Varfor ga
ut pa gatan for att féra fram sin asikt, nunér digitala
medier kan na ut till sd manga fler?” Argumentet
utgar fran att demonstrationer r ett slags mass-
medium som ska kommunicera ett budskap till en
utsida eller en 6verhet. Likadant resonerar vanligt-
vis de demonstrerande grupperingarna sjdlva. An-
tingen odlar de sin megafonfetischism eller ocksa
regisserar de nagonting som ska se snyggt ut for
tv-kamerorna.

Postdigitalt betraktat framstar forsta maj helt
annorlunda. En demonstration dr inte i forstahand
ett massmedium. Det &r en metod som syftar till att
hantera ett 6verflod av asikter genom att gora ett ur-
val som férankrasien rumslig narvaro. Textbase-
rad politik — den som fors pa drsmoten, debattsidor
och nitforum - kriver inte samma prioriteringar.
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Det gar alltid att trycka in en extra formulering for
att tillgodose en yttre eller inre opposition. De-
monstrationer dr ddremot begrinsade i tiden och
rummet. Ett slagord at gangen, en flagga per de-
monstrant. P4 sa vis framtvingas kollektiva priori-
teringar och en gemensam stil kan bekréftas.

Politiken ligger dock inte bara eller ens frimst
ifanornas farger eller talkérernas ord. Sjilva or-
ganiseringen dr politik, vilket blir tydligt i fragan
om hogtalarmembranen. Forekommer det mega-
foner, eller dr det upp till initiativkraftiga demon-
stranter attinitiera slagord? Megafoner férvandlar
en demonstration, oavsett de verbalabudskap som
kommuniceras, till en manifestation av diktatur.
Nagon dikterar bokstavligen ett budskap, de 6v-
rigarepeterar.

Allt sdtts pa sin spetsibruket av musikipolitiska
manifestationer. A ena sidan odlas, sirskilt pa for-
stamaj, traditioner med anor som gar tillbaka till
tiden innan den hogtalarforstirkta musiken. Blas-
orkestrar och korer framfér en dialektisk musik:
fran morkret stiga vi mot ljuset, via dissonanser
som upplosesiett harmoniskt slutackord. Varje
stycke som spelas eller sjungs har en titel och nagon
form avbudskap som riktar sig till férnuftet. Blas-
orkestern bir pa ett militdrt arv och dr uppbyggd
enligt arbetsdelningens princip, med varje individ
specialiserad pa ett visst redskap. Kéren iscensitter
asin sida en humanism med den nakna méinnisko-
rosten som politikens utgangspunkt.

Trumslagare mobiliserar diremot kroppen pa
ett sitt som inte kriver nagon omvig via férnuftet.
Rytmen kan mobilisera till dans eller marsch, men
kan aldrig ta sikte pa nagon dialektisk slutpunkt. En
melodi har en slutpunkt men en rytm bara fortsit-
ter att repeteras. Mellan olika slagverk finns stora
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skillnaderiljudstyrka, men ingen hierarki mellan
forstastimma och andrastimma som i den me-
lodiska musiken. Om trummornas politik har ut-
rymme for en utopi finns deninagon mening redan
nirvarande i sittet att mobilisera ett kollektiv.

Demonstrationsarrangorer ir séllan battre dn
butiksigare vad géller bruket av musik. Tafatta for-
sok att spela ”nagot fér alla” resulterar i en skva-
lig soppa utan smak. Rorelser med ambitionen att
fA med sig ménniskor av olika alder och bakgrund
inbillar sig alltfér ofta att musik kan anvéndas for
att inkludera, utan att inse att musik alltid exklu-
derar i exakt samma grad.

Under sommaren 2008 utgjorde det sjilvsty-
rande kulturhuset Cyklopen en vital scen for en rad
musikaliska subkulturer i Stockholm. Olika kvil-
lar spelades olika musik for olika publik. Vintern
efter brindes Cyklopen till grunden av nazister.
En vilbesokt protestmanifestation foljde. Annu
virre dn den bitande kélden var forsoket att inte-
grera hela den musikaliska mangfald som Cyklopen
hade gett utrymme for, inom ramarna fér en enda
hiindelse. Ur hogtalarna kom dn den ena musiken,
inden andra,ihastigakast. Istéllet for att tillfreds-
stilla alla, tillfredsstéilldes ingen.

Musikalisk direktdemokrati ér kort sagt en fa-
fing malsittning. Om allandrvarande far turas om
attviljaen lat ir seriediktatur ett mer passande be-
grepp. P4 det viset uppstér inga storslagna musik-
upplevelser. Vi féredrar att ligga ansvaret pa dj:n
som lokal musikdiktator - men ocksa att kunna ga
till en ny lokal dir en annan dj dikterar musiken for
stunden. Ett bittre alternativ till seriediktatur ar
ett flertal parallella diktaturer, utspriddairummet.
Dirav den villgérande effekt som 6vergivna fabriks-
lokaler och ockuperade hus brukar ha pa en stads
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musikliv, férutsatt att inte musiken reduceras till
blott ett medel for politisk propaganda. Musiken i
det postdigitala 6ppnar pa egen hand upp fér fra-
gor om dgandet avrummet.

Vi tillférskansade oss en gammal stadsbuss. Utan
attvetanagonting om motorer borjade virenovera
den infér en resa. Inuti bussen blev det ovanligt
kannbart hur digitaliseringen har okat betydel-
sen av fysisk ndrvaro. Vid avresan stod tjugotre
personer redo att ta plats och offra tid. Ingen rese-
nir kinde alla 6vriga pa forhand men alla kidnde
nagra. Gruppens inre relationer hade i férsta hand
underhallits genom internet. Ur nitets 6verlap-
pande vinskapsband utkristalliserades en avgrin-
sad grupp i syfte attlata vinskapen dgarumidet
postdigitala. Trottnar vi pa en natkonversation ar
det bara att hoppa till niista fonster eller ga ifran
datorn. Enbuss som irirullning gar diremot inte
attlimna. Inuti uppnar nirvaron darfér en hogre
intensitet.

Nirvaron stéar i urvalets tjdnst och svarar mot
behov som vickts av det digitala 6verflodet av mu-
sikfiler savil som av vanner. Listorna 6ver ens van-
ner tycks kunnabli hur langa som helst pa nitverks-
sajterna. Alla visar sig vara indirekt kopplade till
alla andra genom nagra fa led av vinskapsband.
Potentialen i digitalt kommunicerade vinskaps-
band dr enorm, men det ar forst i det postdigitala
som vinskapen dger rum och urvalet siitts pa sin
spets. Inget rum rymmer ett obegransat antal krop-
par. Fysisk nirvaro tillater oss inte att bara fly till
nista fonster nir ett samtal borjar bli tjatigt. Vikan
forflytta oss till en annan plats for ett annat samtal,
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men da skriver vi inte pa ett tomt ark som i ett ny-
oppnat chattfonster, utan maste férhalla oss till
vad som redan pagar pa platsen.

Nagonting liknande géller for kassettbandspe-
lare. Om vi tréttnar pa en 1at och viinder pa ban-
det eller spolar framat kastas vi mitt in i en ny lat.
Vislipper den parad avavbrutnainledningar som
kidnnetecknar det digitala skippandet.

Bandspelaren introducerar en viss grad av of6r-
utsdgbarhet i musiken, avannat slag in den kalky-
lerade slumpen i mp3-spelarens shuffle-funktion.
Nér ett nytt band sétts i vet ingen exakt vad som
ska spelas, men vi kan utga ifran att det 4r musik
som nagon i var omgivning gillade fér kanske tio
eller tjugo ar sedan. Atminstone nir den tillgéing-
liga musiken ligger i en véska, lagrad pa hundra
blandband som hittats i garderober och grovsop-
rum. Sa var ndmligen fallet i var gamla buss, dir
det radde en halvt uttalad 6verenskommelse om
attinga digitala musikspelare skulle finnas till
hands. Beslutet foljde av det enkla faktum att vi
indainte skulle ha tillgang till internet under re-
san. Ibland finns det en podngiatt ta stillning till
vad man vill uppna i varje given situation: maxi-
mal information eller maximal nidrvaro? Vi be-
stimde oss for det senare. Under loppet aven som-
marvecka korde vi sedan fran Sverige till Italien
som ett langsamt rullande laboratorium for ma-
terialiserad internetkultur.

Attkorsa Alperna med en stadsbuss fran 1977 far
lov att kallas for ett hogriskprojekt. Inte heller dr
det riskfritt att lata tjugotre personer som frimst
umgatts via internetkommunikation tillbringa en
vecka tillsammans pa ett sd begrinsat utrymme.
Sarskilt nar férdelningen av ansvar inte star klar
paforhand. Sidan oklarhet kan vissa ganger leda
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till att narvaron urvattnas och gruppen sprids for
vinden, medan det andra ganger finns en mate-
riell inramning som haller ihop hindelsen sa att
ansvarsfragan blir oundviklig och nérvaron steg-
ras. Allra starkast blir nédrvaron - och darmed for-
magan att besvikas, berikas och beréras — om det
ar tidskriavande, svart eller rentav omgjligt att ta
sig till och fran platsen. Ju mer vi erfar musik som
resultatet av ett digitalt skippande fran spar till
spar, desto starkare blir de upplevelser som tvért-
emot kriver strapatser for att ta sig till den plats
dédr musiken dger rum.

Snart sagt varje grans for musikens tillanglig-
hetkanidet postdigitala bli en resurs fér nérva-
roproduktion. Rummet som inte rymmer mer &n
ett visst antal ménniskor. Tiden som inte riacker
till for att hora all musik som skulle kunna horas,
vilket tvingar fram ett urval somisin tur pakallar
ett ansvar. Hogtalarna som inte kan leverera ljud
utéver en viss volym och ett visst frekvensomfang.
Instrument som bara har trettiotva tangenter. Po-
lisen som beordrar festen att upphdra. Ryggen som
bara orkar bira nagrakilo vinyl. Geografiska av-
stand. Lagringsutrymme. Briansle. Ork. Alla dessa
granser for hur musik kan dgarum ar vad det post-
digitala har att ta spjarn emot for att skapa min-
nesvirda hindelser.

Familjen som sitter i tv-soffan och tittar pa
en danstivling befinner sig i det postdigitala lika
mycket som tusen dansande manniskori en fa-
brikslokal gor det. Bada fallen ér musikaliska hdn-
delser som producerar nirvaroirelation till sina
grianser. Om narvaron dr starkare i fabriksloka-
len beror det inte pa att en storre skara har sam-
lats, utan pd att skaran natt nirmare nagon form
av gemensam grianserfarenhet. Om nérvaron ir
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svagare i tv-soffan kan det pA motsvarande vis inte
bara skyllas pa ett daligt programutbud. Bussen
som vi dkte med uppfylldes av en nirvaro som var
nagonting mer dn vad de tjugotre passagerarna
kunde bidra med. Narvaron var specifik for motet
mellan de tva teknikerna buss och kassettband.

Metoden kan med visst fog anklagas for nos-
talgi. Enligt den transportlogik som ar allsmik-
tiginom turismen savil som inom konstvirlden
reser man for att nd en nérvaro vid slutdestina-
tionen. Sjdlva resandet reduceras till just en
transportstricka mellan punkterna. Saledes
blir flygresor mer rationella 4n bussresor. En-
ligt den hifi-logik som elektronikbranschen har
intresse av att uppritthalla dr ljudkvalitet en
simpel fraga om béttre eller simre. I ljuset av
denlogiken dr kassettband otvetydigt simre dn
digitala ljudmedier.

Fragan dr varfor det ska anses bakatstrivande
attlyssna pa kassettband, men inte att startarock-
band. Skivbolagen tycks ha fér vana att med nagra
ars mellanrum iscensétta nagonting som skare-
presentera en atergang till rockmusikens rotter.
Forvisso utgor dven rockbandet som format en
uppsittning grénser for vad som kan goras i mu-
sikvdg. Men ingenting séger att dess ndrvaropro-
duktion lyckas 6vertréffavad andra kan gora med
en bandspelare och en kasse kassettband, pa ritt
plats och tid.

Just eftersom bussresan sa tydligt utgick fran
gemensamma erfarenheter av det digitala 6ver-
flédet avinformation framtridde det postdigitala
sarskilt tydligt som en motrorelse. Experimentet
larde oss ovanligt mycket om materiella grinser —
om stora och sma gemenskaper, om héga och laga
frekvenser, om framtiden och det forflutna.
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”Skalbarhet” dr ett vilkédnt tekniskt ideal for ut-
vecklare av digitala l6sningar. Malsattningen ar
att det som kodas ska fungeralika brai stor skala
som iliten. En webbtjinst ska kunna ga fran tio
anvindare till tiotusen utan att braka ihop. For det
postdigitalamaste diremot ettannatideal gilla. En
kollektiv praktik kan aldrig vara granslost skalbar.
Om gruppen blir alltfor liten avstannar aktiviteten
och medlemmarna soker sig at andra hall. Blir den
alltfor stor kollapsar den tillit och ansvarskénsla
som ir forutsattningen for att ett gemensamt urval
skakunna ske. Nir det talas om sddant som musik-
festivaleridealiseras bmsom storskalighet, 6msom
smaskalighet. Mellanskalighet tycks vara svarare
att tinka sig som ideal.

Vilken storlek pa gruppen som dr den béstaiett
givet ssmmanhang beror bland annat pa rummets
former och handelsens varaktighet. En serie expe-
riment ledde fram till den kuritsa slutsatsen att nar
de tillfalligt slutna gemenskaperna fungerar som
bést riilknas antalet deltagare pafallande oftatill ett
primtal: 7,13,17, 23, 47. For att gruppen ska fung-
eravil maste det ocksa rada enlagom stor oklarhet
kring vad som haller den samman. Om alla nérva-
rande ir helt 6verens om vilken smak de delar, ex-
empelvis pa en nostalgisk tillstdllning dér en kiar
gammal idol gor sin aterkomst, sker knappast nagot
urval virt namnet. Inte heller sker ett urval i det
motsatta fallet, dar deltagarna helt saknar gemen-
samma musikaliska referenspunkter. Aven detta
maste viigas in i balansgangen mellan smaskalig-
het och storskalighet.

Balansgangen iriprincip densamma for kommu-
nicerad gemenskap i det digitala (chattrum, forum,
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listor) som for aktualiserad gemenskap i det postdi-
gitala (moten, fester, festivaler). Om gruppen vixer
sig sa stor att en 6msesidig tillit inte 1ingre kan upp-
ritthallas, maste en eller ett fatal ta pa sig ansvaret
for att gora ett urval — det ma gilla att sorterabort
ovisentligheter ur en diskussion eller att vilja vilka
latar som ska spelas. Sadant dr ofrankomligt.

Anda ar det majligt att &stadkomma en hég grad
avdelaktighetideturval som driver fram en storre
utveckling, exempelvis framvéxten avnya musik-
fenomen. Forutséttningen ar ett myller av 6verlap-
pande gemenskaper. De bor vara tillrdckligt stora
ochlagom langlivade f6r att kulturella smittor ska
kunna spridas vidare, men samtidigt tillrackligt
sma for att en omsesidig tillit ska kunna bibehal-
las. Rekommendationer sprids vidare, filtrerasiled
efter led i kedjereaktioner. Pa den vigen uppstar
nagonting som liknar en musikalisk demokrati -
dven om den inte grundas pa vare sig majoritets-
beslut eller representation.

Sa on6diggors ocksa i nagon utstrickning de
skivbolag och radiostationer som i 1900-talets
massmedieklimat patog sig huvudansvaret f6ér
musikaliskt urval. Sé skapas goda férutsiattningar
inte bara fér nya musikaliska fenomen att na ut
till en nagorlunda bred publik, utan édven fér gam-
mal musik att aktualiseras pa nytt. Sa etableras
praktiker som ger mening till sma utsnitt ur det
stora 6verflodet avinspelningar, bortom journa-
listikens krystade jakt pa stindigt nya genrer att
etikettera. Gemenskaperna som idag kan uppna
detta ir ofrankomligen beroende av ett intensivt
bruk av de digitala medier som i princip har obe-
gransad rackvidd - men sjilva urvalet sker indai
de postdigitala 6gonblick ddr musiken realiseras
inom en begrinsad tidrymd, pa ett begrinsat ut-
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rymme och bland ett begrénsat antal narvarande
méinniskor.

Aningen férenklat: det finns en tillit som var-
ken dr majlig i en konserthall eller kring ett koks-
bord, vare sigi den sé kallade offentliga sfiren eller
idenrent privata, utan barai grazonen diremel-
lan. Musiklivet maste dock forhalla sig till rittsliga
och byréakratiska konventioner som férnekar ex-
istensen av grazoner. Upphovsritten som system,
och sirskilt de upphovsrittsliga kollektiv som tog
form under 1900-talet, bygger pa en strikt dualism
mellan vad som kallas offentliga framféranden res-
pektive privat bruk. Trots detta har grazonerna
gjort sig paminda i upphovsrittsliga dispyter om
hur musik ska fa brukas pa skolor och arbetsplatser,
iféreningar och religiosa samfund, och pa senare
tid inom ramen for olika digitala kommunikatio-
ner av halvéppen karaktar.

Privat eller offentligt? Réttsskipande organ dr
tvungna att klassa varje praktik som antingen det
enaeller detandra. Tanken pa halvslutna eller halv-
oppnaverksamheter avfiardas pa férhand. Nir in-
formella kollektivsom viixeriskalaborjar anta fast-
are former tvingas de darfor att viilja mellan tva
vigar: antingen en skuggtillvaro dar man sluter
sig mot omvirlden men i gengild slipper befatta
sig med réttigheter, eller en typ av oppenhet som
jagar efter ekonomiska skalférdelar for att kunna
betalalicensavgifter och stromlinjeforma sig fér
att klara konkurrensen. Tudelningen i privat och
offentligt &r inbyggd i upphovsritten och kan knap-
past goras mindre stelbent genom reformer av lag-
texten. Ddremot bor vi tillerkéinna grazonerna en
egen legitimitet pa grundval avderas betydelse vid
framvéxten av nya kulturfenomen. Upphovsritts-
ligakonflikter kan da tjaina som sprangbrida for att
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stilla nya fragor om utrymmet f6r gemenskaper
att samlas, vilket 6ppnar for en ny politik i frigan
om stadens rum.

Metoderna for att utforska musikens villkori det
postdigitala ir ménga. Nagra av de mest effektiva
priiglas av en systematisk negation av allt som re-
presenteras av musikspelaren iPod - bort fran
shufflandet i ett o6verskadligt 6verflod, ut ur den
individuella bubbla som innesluts av sma vita hor-
lurar, utikollektiva upplevelser dir musiken berér
pa ett mer patagligt vis. Ovan diskuterades tva sa-
dana metoder. En gick ut pa att skapa musikaliska
situationer genom att aktivt avsta fran musik un-
der en begrinsad tid. En annan handlade om att
uppritta ett tillfalligt slutet rum déar det digitala
overflodet uteslots till forman for andra musik-
killor. Bada metoderna avsag att renodla situatio-
ner som iviss man upptriader dven till vardags, i
syfte att uppna en stegrad kidnsla av nérvaro som
isin tur kan ge insikter om musikens postdigitala
villkor. Detsamma giller for en tredje metod som
ir konsekvent materialistisk i forhallande till [ju-
den. Negationen aviPod leder oss d& nedat, mot de
allraligsta basfrekvenserna som ar omdjliga att
realisera med sma vita horlurar.

Vid bruk av riktigt djup bas dr behovet av stora
och tunga hogtalarlador - eller stora och tunga mu-
sikinstrument avannat slag - ett akustiskt faktum
som ingen digital kod i viarlden kan undkomma.
Djup bas handlar i exceptionellt hog grad om att af-
fektera hela kroppen, inte bara dronen. Faktum ér
att den djupabasen dven vid hog volym respekterar
de trumhinnor som sé ofta sargas av rockkonser-
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ters hogfrekventa ljud. Daremot har lagfrekventa
vibrationer en notoriskt 1ag respekt for arkitek-
tur. Basljud fardas, som alla grannar vet, rakt ge-
nomvéggar och golv. Darfor maste basbetonad mu-
sik ofta d4ga rum lite avsides. Typiskt sett ir det i
tomma industrilokaler som det digitala 6verflodet
med dessa medel forankrasitid och rum. Fléden av
ménniskor ror sig till platseri sddra London, 6stra
Berlin och till gamla hamn- och jirnvigsomraden
isvenska stider. Atminstone tills de digitala kom-
munikationernas 6vereffektiva ryktesspridning
gor det omdjligt att fortsétta i den skala som tillit
dynamiken att uppsta. Basen far da #igarum panya
platser dit flédena riktas om. Sd har det nu hallit pa
ifleraartionden.

Négonting karakteristiskt skedde i mitten av
00-talet, samtidigt som cyberspace imploderade
och det digitala 6verflédet av musikfiler svim-
mande 6ver alla grinser. Musikfenomenet fran
sodra London som fick namnet dubstep uppstod
inte sd mycket som en genre eller en stil. Vad som hll
det samman var snarare ett specifikt sitt att kom-
binera digitala kommunikationer med gigantiska
bashogtalare, for att samla tillfalliga gemenskaper
ochbearbeta ett visst musikaliskt slikttrid. Aven
latar som hérror fran en tid 1ingt innan dubstep-
fenomenet kunde anses vara dubstep efter att ha
korts nagravarvidettakretslopp. Nitradio stod fér
enviktigdel avurvalet. Sindningarna kopplades till
halvslutna chattrum dér olika dj:s fick 6gonblicklig
respons franlyssnare. Allavar dock inférstddda med
att musiken inte kom till sin ratt férran den realise-
rades pa en klubb med enormt storahdgtalare som
lat hela kroppen drabbas av basfrekvenserna.

Samtida klubbkulturers besatthet av bas — som
narlangtutéver fenomenet dubstep — har gett upphov
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tillen nymusikalisk materialism dér kollektivrums-
lig néirvaro dr det som riknas. Djupabasgangar ur
stora hégtalare realiserar nagonting som inte kan
kopieras, inte flyttas runt, inte tnjutas i en indivi-
duell hérlursbubbla. Dethandlar om nagonting som
beror ett flertal kroppar eller ingen alls.

Gar det attbli mer konsekvent #in sd om man vill
negeraallt som representeras aven iPod? Samtidigt
som den lilla vita musikspelaren blir nastintill var
mans egendom i vistvarlden sprider sig ett musik-
fenomen som strikt talat inte ryms i en ficka utan
barakan dgaruminérheten avstorabashdgtalare.
Negationen innebér dock inte ett férkastande av
den digitala tekniken. Den forblir ett ofrankomligt
hjilpmedel for att uppratthalla en kulturell konti-
nuitet och sammankalla besokare till klubbarna.
Basbetonad musik kan upplevas i hérlurar men da
bara som en simulation, utan de djupaste frekven-
serna, utan forankrandetihela kroppen. Vardet av
ettindividuellt lyssnande springer enbart ur min-
net av férflutna upplevelser och foérebadandet av
framtida hindelser - som avnédvandighet 4r kol-
lektiva, kroppsliga och mullrande.

Basbetoningen i samtida elektronisk dansmu-
sik bidrar till att ritaom musikens kretslopp sa att
det digitala och det analoga far tydligare atskilda
platser. Innehavet av inspelningar sjunker i bety-
delse, liksom framhévandet avindividuella upp-
hovsmin - dven om etablerade ekonomier verkar
for att trycka tillbaka fenomenet i sina egnakrets-
lopp. Allt detta har skett utan att de inblandade ar-
tisterna eller arrangérerna medvetet har behévt
strivaien sadan riktning. Djupa basfrekvenser
maste begripas strikt materialistiskt och med hela
kroppen. Musiken finns inte i en iPod, &ven om en
iPod kan tjina som hjdlpmedel f6r minnet.
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Under storre delen av musikens historia fanns inga
begrepp om “musik” som ett uttryck for invididens
innersta kinslor eller som ett universellt sprak.
Snarare var musik en aktivitet som var oméjlig att
forestélla sig utanfor olika slags ritualer: hogmés-
sor, hovliv, militédrparader, lokala festligheter och
savidare. Olika instrument horde till olika platser,
olika melodier till olika tider pa aret. Musiken var
kort sagt oskiljbar fran sitt sammanhang.

Mellan det férmoderna och det postdigitala
aterfinner vi, liksom invikt, hela det paket som
brukar kallas for moderniteten. Ett systematiskt
tudelande av sadant som kropp och sjil, natur och
kultur, objekt och subjekt var dess kiinnetecken.
Under 1700-talets slut uppfanns “kulturen” som
en egen sfér, definierad som en motpol till den in-
dustriella produktionens sfir. Samtidigt konstru-
erade tidens idealistiska filosofer dels den mo-
derna estetiken med sitt system av konstarter,
dels den moderna upphovsrittens grundvalar.
Europas bildade kretsar tog till sig idén om den
autonoma musiken. Den antogs existera i form av
kompositioner pa ett immateriellt plan, oberoende
inte bara av tid och rum utan iven av musiker och
deras instrument.

Atskillnaden mellan andlig kultur och materiell
teknik, som 1ag heltilinje med vad som har kallats
modernitetens forfattning, mojliggjorde med tiden
en fantastisk spridning av musikmaskiner. Samti-
digt kunde man fortsétta att nira forestallningen
om att sjdlva musiken forsiggick pa ett annat och
hogre plan. Pastaendet att musiken skulle ha bli-
vit “reproducerbar” tack vare grammofon och ra-
dio férutsitter idén om ett musikaliskt original
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som existerar oberoende av om verket spelas upp
eller inte.

Under mellankrigstiden spred sig elektriska hog-
talare, vilket innebar att inspelad musik for férsta
gangen kunde nd en ljudvolym motsvarande de eta-
blerade musikinstrumentens. Forst da uppfanns
begreppet “levande musik” som en motpol till all
”mekanisk musik” som hordes ur hdgtalarna. Un-
der ungefir ett halvsekel antog man att det radde
en rivalitet mellan minniska och maskin, och att
enjarnhard ekonomisk logik verkade for att ersitta
framféranden med forinspelad hogtalarmusik. Kul-
turpolitiska ambitioner som syftade till att ridda
den levande musiken fran fullstéindig utrotning
satte prigel pa musiklivets ekonomier.

Uppdelningen av musik i de bada kategorierna
serids” och ”populir” blevkanske dnnu viktigare.
Med tiden ifrdgasattes den alltmer. Kulturradikala
stromningar som viixte fram i slutet av1960-talet
lade mindre vikt vid traditioner och storre vikt vid
deltagande. Som en f6ljd av detta uppkom ett tredje
motsatspar: aktivt spelande av musik kontra passivt
lyssnande. Kroppen, som 1800-talet hade fornekat,
fick dirmed en viss aterupprittelse.

Levande/mekanisk, serios/populér, aktiv/pas-
siv — dessa tre axlar bildade ett slags koordinat-
system som i hog grad strukturerade virderandet
avmusik under 1900-talets hogmoderna kulmen.
Sedan kom den sé kallade postmodernismen som
pavarje punkt sokte ogiltigférklara virdehierar-
kin. Aven i lyssnandet fanns ett aktivt moment.
Populiirkultur framholls som lika vardefull som
finkultur. Gestalten som mer #n nagon annan per-
sonifierade en postmodern kultur blev dj:n, med
féormaga att gora de massproducerade inspelning-
arna”levande” pa nytt.
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And&visade sig postmodernismen ofsSrmégen att
avskafta de uppdelningar som 4rvts frin moderni-
tetens forfattning. Utslitandet av hierarkier krat-
tade snarare marken for cd-bubblans 1990-tal, d&
skivbolagen firade sin historiska guldalder medan
levande framtridanden reducerades till ett sitt att
marknadsfora produkterna. Musiken framstod som
mer 16sryckt fran sina sammanhang #in nagonsin
tidigare. Den liknade en parodisk upprepning av
den gamlaidén om den autonoma musiken, men nu
lagrad pa digitala skivor istillet for pa notblad.

Musikenidet postdigitala dr tvirtom musik som
dger rum. Begreppet postdigital betecknar inte ett
nyttkulturhistoriskt stadium, snarare en mognad
av den digitala erfarenheten som far oss att ater
lagga vikt vid niarvaro. Urval ur 6verflédet blir en
mer angeligen fraga dn att fa tillgAng till innu fler
inspelningar. Att anvéinda finnu ett begrepp med
prefixet post- réttfirdigas endast avbehovet att ta
spjirn mot det fornekande av hindelser, néirvaro
och samvaro som fortsétter att priigla var tids tal
om det digitala. Musikens fortgdende digitalisering
harinte resulteratien "virtuell” version av1990-ta-
lets skivforséiljningskultur, utan snarare lett till ett
aterupplivande av sddant som linge tycktes hopp-
16st omodernt. P16tsligt mérker vi hur musiken i det
postdigitalabir drag fran den musik som foregick
ljudinspelningens epok. Musikens digitalisering
tycks pa ndgot vis ha vikt tiden.

En postdigital kulturpolitik maste forhalla sig till
detkoordinatsystem fér att véirdera musik som gétt
iarvfrdn1900-talet och somihdgsta grad lever
kvar. Malsittningen bér vara att varsamt ersitta
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de tre axlarna - serios/populér, levande/mekanisk,
aktiv/passiv — med begrepp som lampar sig bittre
for att virdera musikalisk verksamhet som pa alla
plan genomsyras av relationen till det digitala.
Vad giller fragan om sa kallad seriés musik gil-
ler det forst och frimst att erkénna den djupa kris
som de statliga symfoniorkestrarna star infor. De
fortsétter att spela en snév repertoar av sikrakort
—Kklassiska kompositérer frin 1800-talet och nagra
decennier diromkring — i desperata forsok att be-
halla sin aldrande kérna av konsertbesokare som
kollektivt nirmar sig doden. For det andra finns
inget fog for farhagor om att det skulle uppsta en
brist pa klassisk musik, vare sig pa scen eller pa
skiva. Kulturpolitikens mal fér detta omrade bor
inte vara att skapa tillgang, utan att férvalta en tdm-
ligen 1ang tradition av att nytolka noterad konstmu-
sik. Egenvirdet ligger da inte i att klassisk musik
skulle gora konsertbesokarna till battre ménnis-
kor, utaniatt nya generationer musiker kan skolas
inidenna tradition. Ddremot ér det tveksamt om
detbehovs sd manga symfoniorkestrar, var och en
ien storleksordning som endast dr nodvandig for
den mestbombastiska 1800-talsmusiken. Overlag
bor en omstillning ske fran ett fatal stora symfoni-
orkestrar till manga sma kammarensembler. Det
skulle ge battre forutsattningar for ett genuint nér-
mande mellan den noterade musiktraditionen och
denimprovisationsbaserade. Den langsiktiga mal-
sittningen kan sammanfattas i en enkel paroll: "Av-
veckla konstmusiken — men med férnuft”. Forvisso
ar det angeléget att nya generationer av klassiskt
skolade musiker fortsitter att halla den noterade
traditionen vid liv, samtidigt som de beblandar sig
med musiker ur andra traditioner. Daremot r det
hog tid att avveckla de hogskoleutbildningar som
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slussar in kompositorerien bedrévligt isolerad tra-
dition avnoterad konstmusik -~ som knappt ens kan
kallas for en tradition eftersom verken nistan aldrig
framférs mer &n en gang. Ljudkonstnérer som lyckas
brytaisoleringen bor kunna finnasig till rittaisam-
tidskonstens virld, sedan den slutat ge fértur till det
visuella. Nairmandet mellan musiktraditioner maste
dockfé tasin tid, fér de romantiska myter som omger
denKklassiska musiktraditionen harivissa samhills-
klasser en oerhord styrka. Forhastade crossoverpro-
jekteller pl6tsliga orkesternedliggningar leder bara
till att mytologin omsiitts i kitsch.

Vad géller det andra motsatsparet - levande kon-
trainspelad musik - tror ingen lingre pa teorin
om konkurrens mellan de tva polerna. TillgAngen
till digitalainspelningar har tviirtom 6kat begiret
efter musikalisk nérvaro, vilket lett till en tydlig
omsvingning i musiksektorns ekonomi. Begrep-
pet “live”, som tyvérr dr alltfor firgat av rocknos-
talgiska klichéer, kan bara téicka en liten del av alla
de situationer dar musik dger rum. Musikalisk nr-
varoproduktion bor stodjas och viirdesittas, oavsett
om ljuden hérrér fran inspelningar eller frin instru-
ment. Digitala maskiner majliggér en rorlig skala
franlyssnande viaurval och remixtill spelande. Den
simplauppdelningen mellan aktivt och passivt fram-
stariljuset av detta som alltfor stelbent.

Samtidigt som de tre gamla motsatsparen var-
samt laggs at sidan dr det 1impligt att erséitta dem
med andra distinktioner, bittre anpassade for att
greppa det postdigitalas kvaliteter. Griinslinjerna
bor dainte fraimst dras mellan verk, stilar eller upp-
hovsmén, utan mellan olika slags musikaliska si-
tuationer - i synnerhet mellan de individuella och
de kollektiva sitten att uppleva musik.

Under de senaste trettio d&ren har horlurar,
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kopplade till musikspelare i fickstorlek, varit ett
betydande hjidlpmedel vid musiklyssnandet. Aldrig
tidigare har musiki sa hog grad upplevts individu-
ellt - vilket dock inte behover betyda att det kollek-
tiva har tappat i betydelse. Spellistan byggs alltid
med andra ménniskor i atanke. Musiken inne i hor-
lursbubblan kan knappast séitta kroppenirorelse.
Denirdock inte heller bara en bakgrund utan tji-
nar som ett pAgaende urval, och till att upprétthalla
den nddviindiga illusionen om en personlig smak.
En postdigital virdering av musik utgar fran ett
stindigt vixelspel mellan individuellt lyssnande
ochkollektiva hindelser, dir det kollektivaislutdn-
dan skattas hogst.

Omkring &r 1900 blev det méjligt att fanga tiden
med nya optiska och akustiska medieteknologier.
Filmen respektive grammofonen skulle badafa cen-
tralarolleridet pafoljande seklets masskulturella
explosion, men med hogst olikartade forhallanden
till traditionen. Aven om biograferna gjorde allt f6r
att efterhiirma teatrarna sa utvecklades filmen ge-
nast till en egen konstart, separat fran teatern. En
avgorande orsak var att filmen fran férsta borjan
spelades in pa remsor som det var mgjligt att klippa
i.Ljudinspelningen skedde daremot pa skivor eller
cylindrar som inte kunde redigeras i efterhand.
Dirfor blev inspelad musik inte nagon sjélvsténdig
konstart, utan kom att uppfattas som ett sétt att do-
kumentera levande musikframtriadanden pa.
Forst efter ett halvsekel avinspelad musik blev
det mojligt att klippaiinspelningarna. Bandspela-
ren, en militirteknologi som amerikanska trupper
tagit i krigsbyte fran tyskarna vid andra virlds-
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krigets slutfas, mojliggjorde en musik som ingen
tidigare hade kunnat forestilla sig. Anda var ny-
heten inte tillrackligt stor for att stuva om det es-
tetiska systemet. Musiken fortsatte att betraktas
som en enhetlig konstart. For att kunna viirdera
dess olika varianter i forhallande till varandra upp-
stod det treaxlade koordinatsystem som presen-
terades ovan.

Allting vore annorlunda om bandspelaren hade
funnits pa plats redan kring 4r 1900. Precis som
med skilsméissan mellan teater och film hade mu-
siken da sannolikt kluvitsitva separata konstarter
-enhédndelsernas musik, en produkternas musik.
Vissa musiker skulle bara férsorja sig pa levande
framforanden, andrabarapd att framstilla inspel-
ningar. Kulturpolitik och kulturdebatt skulle be-
handla dem som tva separata konstarter, var och en
med en absolut rétt attleva vidare pa sina egna vill-
kor, sasom teater respektive film diskuteras idag.
Omvint gar det att spekulera i hur vi idag hade
vérderat film och video som konstnirliga uttryck
om det férsta halvseklets filmande hade lagrats pa
oklippbara skivor, istdllet f6r pa klippbara filmrem-
sor. Teknikens ndrmast slumpmissiga utveckling
kring sekelskiftet 1900 har kort sagt stor betydelse
for hur vikan f6rsta vad som sker med kulturen un-
der det langa sekelskiftet 2000.

Digitaliseringen sammanfor text, bild och ljud i
ettendamedium. Samma slags maskiner anvinds
for att ldsa, titta och lyssna som for att skriva, re-
digera och kopiera. Fragan instiller sig om det 4r
rimligt att bibehalla 1900-talets version av det es-
tetiska systemet, det vill siiga den outtalade listan
over ett antal konstarter vars existens har ett egen-
vérde och som bor garanteras. Manga fornekar sin
tro pa ett sadant estetiskt system, bara for att i nista
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stund uttrycka sin vilvilja gentemot "kreatorer”
eller “kulturskapare”. Sddana diffusa begrepp for-
utsitter dels att man har definierat en viss sfir av
minsklig verksamhet som har estetisk karaktéir
och diirigenom ett egenvérde, dels att man tror sig
kunna avgrinsaen viss grupp av manniskor som till
skillnad fran de ovriga utfor denna verksamhet.

Tanken pa ett estetiskt system finns inkodad
i kulturpolitiken, i hela det komplex som kallas
for upphovsritt, liksom i gillande skattelagstift-
ning. Systemets gréinser for vilka aktiviteter som
far riknas som konst dr trégrérliga, men dnda for-
anderliga. Hogst forenklat premieras skapandet
och framfoérandet av”verk” pa bekostnad av de mer
flyktiga aktiviteter som inte handlar om att folja ett
manus eller efterlimna ett dokument. Behovet av
att stiindigt producera fler verk, som om det radde
akut brist, framstar som den outtalade utgangs-
punkten. Urvalet ur ett 6verflod, verkens konkreta
kopplande till tid och rum, &r ddremot ingenting
som premieras. Dj:s och festarrangorer, curatorer
och gallerister — de kan visserligen erkinnas som
kulturellt virdefulla hantverkare, men inda inte
som “Kkreatdrer” eftersom deras insatser inte re-
sulterariegna”verk”. Darfor belonas de heller inte
med upphovsrittsliga privilegier, vilket for vrigt
vore helt orimligt. Vi horinga dj:s kriva ensamritt
pa sina spellistor, for de inser att urvalet inte gors
av en isolerad individ utan pa nagot sitt sker mel-
lan de nirvarande individerna.

Lyran med sina sju eller atta strangar var i det
gamla Grekland inte bara en symbol for musik.
Lyran var musik. Musiken var i sin tur inte bara

50

DET POSTDIGITALA MANIFESTET

ett uttryck for sfarernas harmoni. Sjilva kosmos
var musik, musik var matematik och lyran var ett
magiskt ting som 14t dessa principer méta mén-
niskans sinnen. Sedan dess har lyran ersatts av
andra stranginstrument som gitarren och pianot
vars strangar stdms enligt andra matematiska
principer.

For oss vore det orimligt att pasta att ett piano
ar musik. Nagon maste anviinda pianot, ett urval
maste ske bland dess attiotal toner, fér att det ska
kunna bli tal om musik. Fran musik som ting till
musik som aktivitet. Som tankeexperiment kan
vipréva att genomfora samma perspektivskifte,
fast med sikte pa det postdigitala. Da ir det bara
att tdnka pa mp3-filer sa som vi annars ir vana vid
att tdnka pa musikinstrument. Filen dr inte musik,
men innehaller vissa potentialer till musik som
kanrealiseras genom att nagon anvinder den. Att
anvinda en mp3-fil innebir att aktivera en viss
sammankoppling av mjukvara och hardvara, pa
entid ochenplats,inérvaron avettbegrinsat an-
tal ménniskor. Lika lite som det blir musik av att
slumpvis trycka ned pianots alla tangenter blir det
musik av att shuffla arkivet 6ver allalatar som na-
gonsin spelats in.

Atttdnka sé innebir iviss mening att inspelad
musik nedvérderas, &tminstone i jimforelse med
hur hégt de inspelade slutprodukterna upphdjdes
under cd-bubblan. Diaremot innebir det inte att
allainspelningar eller alla mp3-filer skulle vara av
samma kvalitet. Tvirtom ges en mojlighet att for-
mulera om kvalitetskriterierna: en bralat som fix-
erats och lagrats, oavsett om det r som inspelning
imp3-format eller som nedteckning pa ett notblad,
rymmer en storre potential att realiseras som bra
musik - precis som att ett vilbyggt och vilstimt

51



DET POSTDIGITALA MANIFESTET

piano rymmer storre musikaliska méjligheter in
ett piano som har hittats pa tippen.

Dock kan dven det mest eldndiga pianoskrille,
iderdttahéndernaochidetrittasammanhanget,
frambringa fantastisk musik. PA motsvarande vis ar
det fullt mgjligt for en bra séngare att gora ett fan-
tastiskt framforande av en sang som dtminstone
dittills var att betrakta som dalig, eller for en re-
mixartist att gora ndgot motsvarande med en dalig
inspelning. Ramaterialet (noter eller inspelningar)
stiller dd bara hogre krav pa artistisk férmaga ge-
nom att begrénsa det musikaliska mandverutrym-
met. A andra sidan handlaralla musikinstrument,
nér det kommer till kritan, om att begriinsa mané-
verutrymmet, exempelvis genom att stringarna
stdms pa ett visst sitt.

Under den autonoma musikens glansdagar, da
kompositoren pa ett sjilvklart siitt sattes 6verst
i den estetiska och upphovsrittsliga hierarkin,
tycktes utvecklandet av nya musikinstrument ha
avstannat helt. Ny musik var liktydigt med nya
kompositioner, inte nya instrument. Aven det mo-
dernistiska avantgardet kom att acceptera det givna
utbudet. Pianon preparerades och partituren kunde
aldgga musikerna de mest mérkliga spelsiitt, men pa
samma gamla instrument. Inom den elektrifierade
musiken inleddes ddremot en smygande uppluck-
ring av gransen mellan kompositor, musiker, instru-
mentbyggare och ljudtekniker. Aven om publiken
sagsamma elgitarrer pa scen, horde de stindigt nya
sammansittningar av effektmoduler.

Zoomar vi ut lite framstér varje sammankopp-
ling avinstrument och ljudutrustning som ett meta-
instrument. Samma sak kan siigas om de olika siit-
ten att koppla samman mjukvara och hardvara for
musikaliska syften. Utvecklingen av musikens pro-
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duktionsmedel sker genom innovationer pa detta
meta-instrumentella plan som i regel 4r resultat
av ett kollektivt experimenterande utan enskild
upphovsman. Tillgangligheten till digitalt kopie-
rad musikmjukvara har séinkt bade produktions-
troskeln och distributionskostnaderna patagligt.
Pasavis tycks det digitala 6verflédet niistan f6da
sig sjélvt.

Analog information bade fixeras och realiseras pa
nolltid. Fran mikrofon till kassettband eller fran
skiva till hogtalare formedlas de analoga ljudsig-
nalernasom varierande intensiteter i ett pAgaende
flode av elektrisk eller mekanisk energi. Lagrings-
mediets relation till membranet ir s att séiga ome-
delbar. Om bandet eller skivan snurrar lingsam-
mare sjunker i samma 6gonblick ljudets frekvens.
Svaj existerar ddremot inte i det digitala. Dar tyst-
nar ljudet tvért.

Alltbruk av digital information innebér att in-
formationen kopieras. Aven om kopierandet ofta
gar sa snabbt att det upplevs som en omedelbar
6verforing ir materialiseringen via hogtalare,
skrivare eller skdrm bara sistaledetien 1ang serie
avidentiska kopior. Varje ging ndgon lyssnar pa
en mp3-fil kopieras filens inneh&ll fran harddisk
till arbetsminne, fran arbetsminne till ljudkort,
och savidare fram till det hégtalarmembran dir
slutligen en icke-identisk kopiering in i det post-
digitala dger rum.

Allt bruk av digital information innebér att in-
formationen raderas. Om ett datorprogram miss-
lyckas med att radera sparen efter sig hinger sig da-
torn och maste i vérstafall startas om. Alla digitala
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filer kommer forr eller senare att raderas. Detta dr
alltfér svindlande for att tdnka pa i ens vardagliga
umginge med datorer.

Nér vi tar hjilp av nitet for att spela upp musik
anvinder vi olika metaforer for att beteckna den
tidslingd som kopian existerar i datorn. Om kopian
behalls en mycket kort tid efter att den anlint kal-
lar vi det for strommad musik eller nétradio. Nar
vi tittar pa en musikvideo i webblisarens fonster
lurar metaforen oss att tro att videon finns nagon
annanstans, nir den i sjilva verket redan har ko-
pierats till datorn. Visserligen brukar videon rade-
ras senast nir datorn sténgs av. Om kopian dire-
mot lagras ldngre 4n sa brukar kopieringen kallas
for nedladdning, som om det fanns ett upp och ett
nerinétverket. Mellan dessa varianter finns strikt
talat bara en gradskillnad i tid - till skillnad fran
den tekniska artskillnad som rdder mellan radio-
végor och grammofonskivor, 1900-talets tva rege-
rande musikmedier.

Endigital fil kan inte goras bestéindig, annat 4n
genom oupphorlig kopiering. Utan att kopieras vi-
dare dr det omgjligt fér en digital fil att 6verleva
ens hilften salinge som en gammal grammofon-
skiva. For 6vrigt kan en digital fil inte siljas vidare
paloppmarknaden jaimte grammofonskivorna, inte
ens om filen en gang skulle ha "kopts”.

Tanken pa ett pris per exemplar ir och forblir
dérfor en absurditet i digitala sammanhang. Di-
gitala simulationer av skivbutiker utger sig for att
sélja samma produkt, fast forpackad i en fil ist#l-
let fori ett skivomslag, men i sjilva verket siljer
de en licens som medger obegriinsad kopiering av
filen fast bara med hjilp av viss programvara och
inom ramarna for en luddigt definierad privatsfar.
Bondfangeriet forutsétter dels att den stéindigt pa-
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gaende kopieringen goms bakom de anviindarvin-
liga grinssnittens metaforer, dels att det oerhérda
overflodet av musik 6verskuggas av vilexponerade
topplistor.

Om en stor samling vinylskivor plotsligt gar férlo-
rad, exempelvis genom stold eller eldsvada, ir det
néstan alltid en traumatisk hindelse. S icke nar
ett digitalt musikarkiv forgas genom en harddisk-
krasch, vilket sker betydligt oftare. Dataférlusten
brukar da tvirtom atfoljas av en férvanansvirt
uppfriskande kdnsla av att ha fatt nytt andrum.
Musiksamlingen som dnda var for stor for att Gver-
skadas, &n mindre realiseras i sin helhet, kan byg-
gas om fran grunden. Efter en sddan nystart gar
det rentav att lyssna i shuffle-ldge utan att stén-
digtfallainiettrastlost skippande. Nog for att det
finns smartsamma dataforluster. Det kan réra sig
om unik data som baralagrats pa ett stélle utan er-
forderlig kopiering till andra enheter. Musikfiler
tycks dock ha en sédllsam formaga att sikerhets-
kopiera sig sjélva.

Filer med texteller video kan man ibland ha skl
attviljahalla for sig sjdlv, men att beréras av musik
arforbundet med en vilja att dela upplevelsen med
andra. De fildelningsnétverk som vuxit fram under
00-talet har visat sig fungera som distribuerade ar-
kiv. Sa linge en handfull anvéindare har fér vana
att lyssna pa en viss musikfil kommer den ocksa
att kopieras vidare till andra platser i néitverket.
Darifran kan filen ocksa aterbordas, forutsatt att
den indexerasifildelningsnitverket. Om diremot
ingen har for vana att lyssna pa filen tenderar den
att efterhand férsvinna ur alla index.
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Det som &r digitalt existerar bara genom ett stén-
digt pagaende viixelspel mellan kopiering och rade-
ring. Alla har fatt lira sig att det aktiva sikerhets-
kopierandet av viktiga och unika filer bér goras till
envana. Samma sak borde gélla for det aktiva rade-
randet avundermaliga filer. Detta har redan blivit
vardag for alla dem som upplever att de konstant
overskoljs av det digitala flodet. Lika bra att med
jdmna mellanrum radera latar, artister och hela
genrer ur sitt arkiv - for ngjes skull, fér att ge plats
at nya musikaliska passioner, for att det raderade
alltid kan aterboérdas frin annan plats i néitverket
om nostalgin skulle sla till.

Musiken i det postdigitala &r en musik som 4r
omgjlig att radera med avsikt. Darigenom svarar
den mot de begir efter néirvaro som uppvicks av
det digitala 6verflédet. Minnen kan inte raderas
med en knapptryckning, iven om sddana fantasier
stod hogtikurs medan idén om cyberspace fortfa-
rande varvid liv. Gemensamma upplevelser forblir
delade. Alladelade minnen ér inte lika bra, lika lite
som alla delade filer 4rlika bra. Nirvarons urval ir
lika oaterkalleligt som ofrankomligt.

”Jag tycker mig under musikens inflytande kiinna
vad jag egentligen icke kénner, forsta vad jag icke
forstar, och kunnavad jag icke kan. Jag forklarar
detta s, att musiken méste ha samma verkan som
gispning och skratt. Jag &r inte sémnig, men jag
gispar dnda, jag har ingen anledning att skratta,
men jag skrattar nér jag hor andra skratta.” Sa ut-
tryckte sig en ryss, som rakade vara huvudkarak-
térienroman, nistan samtidigt som grammofo-
nen uppfanns. Redan 1800-talets konsertkultur i
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Moskvaupplevde han som ett musikaliskt 6verflod
néirakokpunkten. Musiken har makt att suggerera
fram miktiga kénsloenergier. Om dessa inte far
kroppsligt uttryck, menade han, kan de bli direkt
farliga: ”Man spelar en krigsmarsch, soldaterna
marscherar efter den, eller man spelar en dans, jag
dansar och musiken har givit resultat. Man sjunger
enmaissa, jag deltar, musiken har ocksa hér fyllt ett
dndamal. I andra fall dter rér den blott upp sinnet,
men det, vartill den skall egga, fattas. Och dirfor
har musiken sa svéra, ja, ibland rent av fasansfulla
verkningar. I Kina 4r musiken statsmonopol. Sa
bor det vara.”

Forvisso har musiken varit ett statsmonopol i
vissa samhéllen, medan deniandra inskriankts till
ett minimum som en religiés askes. Annu vanligare
hardetvaritatt endast personer inom ett visst skra
harhaftritten att framfora musik. Lika liinge som
ménniskor harlevtinpa varandrai stiider tycks de
havidtagit forebyggande atgéirder mot en hotande
musikalisk 6versvimning. Radion brot vallarna
genom att gora musiken tillginglig hela tiden och
overallt, men a andra sidan garanterade staten att
denlatlikadant 6verallt. Oavsett kanal kunde lyss-
naren kiinna sig séker pa att dela gemensamma mu-
sikaliska referenspunkter med en nigorlunda stor
grupp av andralyssnare.

Tekniken satte under 1900-talet upp griinser
for hur mycket musik som kunde spelas in och bli
allmént tillgédnglig. Gransposteringarna beman-
nades aven grupp mén, anstillda pa skivbolag och
radiostationer. Skyddsvallen stod som garant for
att massorna slapp konfronteras med ett alltfér
ooverskadligt 6verflod av musik. Sa upprittholls
vérdetivarje kopt skiva och varje undertecknat
skivkontrakt.
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Idag kiinner vi till mer musik. Fler artister kan na
ut. Vihar stérre mojlighet att sjdlvstandigt skilja
mellan bra och dalig musik. Men vara liv har fort-
farande begrinsad lingd. Ingen individ &r i nir-
heten av att pa egen hand kunna bedéma all till-
ganglig musik. Vi dr alla tvungna att lita till ett
eller annat kollektiv. Darfér méste vi nu uppfinna
nyakollektiva musikaliska situationer som kan ut-
goragrunden for gemensamt urval. Alternativet ar
att forlita sig pa en ruttnande topplisteregim fran
forra seklet.

Varje gang som digitaliseringens verkningar pa kul-
turomradet kommer upp till dagspolitisk debatt
flockar sig asikter mot varandra i tva liger. Bada
kinnetecknas av ett ointresse for det postdigitala.
Paenasidan uppstiller sig ett liger som méjligtvis
kan kallas fér konservativt, da de utgar fran att upp-
hovsriitten dr en orubblig ménsklig réttighet. Fér
att kunna tro pa en orubblig ensamritt till exem-
plarframstéillning blir det n6dvandigt att betrakta
internet som en egen virld av metaforer dit befint-
ligaverksamheter kan flytta. ’Samma regler maste
gillaidenvirtuellavirlden somidenvanliga”, dren
staende fras idetta forstaliger, som anser sig bidra
tillinternet genom att bygga digitala butikssimula-
tioner. Dir ska man kunna “k6pa musik” och ”hyra
film” precis som tidigare, fast snabbare och smidi-
gare. Om forséljningen i dessa simulerade butiker
inte nar upp till de nivaer som man anser sig ha riitt
attsilja, vilket den aldrig gor, tas det som intékt for
att staten méaste ateruppritta knappheten. Fildel-
ningsnéitverk hamnar i skottlinjen, liksom sddan
programvara som kan behalla filer trots att simu-
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lationen kriver att de skaraderas. Stindigt nya pa-
ragrafer och rattsprocesser syftar till att uppfostra
och skréimma allménheten till att kopa filer. Inget
av detta erkdnns dock som politik eftersom upp-
hovsritten anses sta dver sddant.

Pa motsatt sida stéller sig ett liger som lov-
sjunger digitaliseringen, blickar mot framtiden och
bekdnner sin tro pa “nya affirsmodeller”. Sirskilt
omhuldas tjanster som ger omedelbar tillging till
all musik som nagonsin spelats in, utan kostnad per
exemplar. Vem individen ska lita pa for att kunna
goraettval utifran detta oerhérda dverflod uppfat-
tasinte som enrelevant fraga. Anhingarnaavdetta
lager utgar fran att musik ir en individuell angelii-
genhet och att varje grins fér individens omedel-
baravalfrihet maste varaav ondo. Féga forvanande
kallar sig de flesta i ligret for marknadsliberaler,
men dir aterfinns ocksd en socialistiskt orienterad
minoritet som anser att digitaliseringen pakallar
upprittandet aven simulerad variant av folkbib-
liotek. Oavsett om den nya modellen ska finansie-
ras via abonnemang, reklam eller skattesedeln dr
utgangspunkten att det méste existera en exklusiv
klass av “kreatorer” vilka skapar den underhallning
som massorna slurparisig via bredbandsuppkopp-
lingen. Debatten mellan de bidaligren fastnar sa-
ledes for evigt i fradgan om hur pengar ska trollas
fran punkt A till punkt B.

Négon gang gor sig dven en tredje typ avroster hord
som vill prata om annat &n hur penningsummor
bist kan skyfflas till en exklusiv klass av kreaté-
rer. Tiden 4r kommen f6r att erkiinna leken som
drivkraft i kulturen, menar detta liger. Fragan
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4r da baravad som ryms inom begreppet kultur.
Mycket férenklat framtriider tva olika varianter
av budskapet.

A ena sidan uttrycks budskapet genom den ut-
bredda vurmen for en digital remixkultur, diar kul-
tur forstas i termer avinformation: den enes output
blir den andres input. Vanligtvis ngjer sig remix-
kulturens fanbirare med att viljabefria dessa digi-
talafldden fran onédiga upphovsrattsliga barridrer.
Inget storre intresse visas for fragan om huruvida
remixkulturen kan realiseras som postdigitalahén-
delser eller hur ménniskor ska kunna finna gemen-
samma referenspunkter i dess virvlande fléden.

A andrasidan har det nu framtriitt en mer radi-
kal stromning som férstar kultur i termer av kol-
lektivnirvaro. Mot en dominerande *askadarkul-
tur” stéller de sin vision om en ny “deltagarkultur”,
influerad av lika delar anarkistisk ideologi och le-
vanderollspel. Idealet dr en kultur avhandelser dar
allanirvarandeilikahog grad betraktas som med-
skapare. Eftersom inte ens tillfilliga uppdelningar
mellan artist och ahorare accepteras, aterstar ett
ytterst snévt utrymme f6r musik. Allamaste spela,
men ingen fir ta ansvar. Ingen far i princip sla an
en takt for andra att folja.

Hur kan nigon dansa utan att underkasta sig
enrytm? Hur dr det mojligt att fora en dialog som
inte bestar av monologer? Att utga fran en absolut
motsats mellan aktivt deltagande och passivt aska-
dande, som i de mest dogmatiska definitionerna
av deltagarkultur, leder till ett nihilistiskt ideal.
Deltagandet blir en jimntjock gra grot, i férlang-
ningen en plikt.

Ettmer pragmatisktalternativ dr att virdesitta
de situationer av kollektiv ndrvaroproduktion dar
allatar pa sig visst ansvar men vissa tar pa sig mer,
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utan att det behover utkristalliseras en sirskild
klass av méanniskor som alltid ansvarar for musi-
ken. Relationen mellan artist och dhorare ér en till-
fallig 6verenskommelse som mycket vil kan kastas
om nésta dag. Verkligt deltagande uppstar inte ur
idealiska situationer dér alla hierarkier har jaim-
natsut. Snarare férutsitter det att en mangfald av
olika kollektiva musikupplevelser lyckas ta plats
1rummet.

Kan man konsumera kultur? Kan man konsumera
energi? "Konsumtion” ir ettlika missvisande ord i
bada fallen. Varken kulturen eller energin frsvin-
ner nir den férbrukas, utan antar bara mer svar-
fangade former. Turnébussen brinner kolvitefor-
eningar, den som dansar branner kolhydrater. Bide
motorvigens och dansgolvets rorelser dr ytterst be-
traktat inget annat &n reflekterade solstralar. Det
ir solenergi som vixternas fotosyntes omvandlat
till kemisk energi och som sedan lagrats. Ytterli-
gare ett sitt att férbrianna fossiliserat solljus 4r att
frambringa basljud ur stora hogtalare.

Néstan exakt samtidigt som cyberspace implo-
derade nadde virlden sitt oljekrén. Vi stir nu infor
enlangsam och krisartad avveckling av den fos-
sila energibas som legat till grund for hela den in-
dustriella epoken. Overflod avlagrad kultur utgor
det postdigitala problemet, medan det postfossila
problemet handlar om brist p& lagrad energi. Anda
pekar bada tankebanorna i samma riktning: mot
enny materialism som betonar platsens betydelse
och som avvisar alla naiva drémmar om en virld
utan avstand.

Om den postfossila framtiden hittills varit svar

61



DET POSTDIGITALA MANIFESTET

att formuleraiannat 4n negativa termer erbjuder
den postdigitala kulturen en positiv virdering av
fysisk nirvaro. A andra sidan r det ofrankomligt
att det postdigitala tvingas ta sig delvis andra for-
mer i takt med att oljepriset obonhorligen skjuter
ihojden. Nér flygresor inte 1angre dr majliga kom-
mer besok pa frimmande kontinenter inte att paga i
dagar, utanimanader. Det innebér slutet pa hetsiga
vérldsturnéer dér artisterna knappt vet namnet pa
staden de spelari.

Etttarningskast kan aldrig upphéva slumpen. Ut-
over de mojligaresultaten 1, 2, 3, 4, 5 eller 6 vars
sannolikhet gar att berdkna, gar det ocksa téinka
sig att tirningen spricker itu, foérsvinner eller pa
nagot oférklarligt sitt visar siffran sju. Vilken av de
16381 tillgéngliga latarna som kommer att bli den
ndstanir man shufflar vidare dr ocksa resultatet av
enberdkning. Men négot litet inslag av det genuint
oférutsiagbara finns alltid ndrvarande dar musik
dger rum. Om sé baraiform av ett riskmoment som
gor ansvaret for musiken kinnbarti magen, eller en
osikerhet pa hur de ndrvarande kommer att agera.
Musikalisk improvisation handlar mycket om for-
magan att blixtsnabbt bejaka det oviintat uppdy-
kande genom att repetera det med just den grad av
variation som far évriga ndrvarande att bli osikra
pavad som var planerat och inte.

Bruket av en shuffle-funktion urvattnar kéins-
lan av nirvaro, medan den oforutsigbarhet som
inte kan kalkyleras tvirtom dr vad som gor en hin-
delse minnesvird. Betink exempelvis vidermak-
ternas delifestivalernas attraktionskraft. Om det
paforhand gar att veta exakt vad som kommer att
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ske, &r det tveksamt om fysisk nirvaro blir sirskilt
meningsfull.

Risken forbesvikelse ér en férutsittning for ett
kollektivt urval ur éverflédet. En kollektiv musik-
upplevelse sallar i utbudet av tillgéinglig musik pa
ett satt som omojligen kan simuleras pa distans.
Digitala kommunikationsmedel gor besvikelsen
alltfor latt att fly bort fran.

For att kunna vilja vad vivill lyssna pa ur ett utbud
avinspelad musik som ér ofindligt mycket stoérre in
vad en enskild ménniska kan 6verblicka, maste vii
hog man forlita oss pa andra. Da krivs bade digitala
och postdigitala medel, s&vil mjukvara som nirvaro.
Automatiska rekommendationer kan ppna indi-
viders 6ron f6r musik som de inte visste att de ville
lyssna pa, men bara genom att nyttja data som infor-
merar om andraindividers alldagliga musikval.

Kollektiva musikupplevelser 4r ndgot mer in re-
kommendationer. Eftersom de inte kan kopieras,
inte raderas och inte kalkyleras sitter de starka be-
gérirdrelse. Begir kan spridas vidare som smittor
idet postdigitala, fran en tillfillig gemenskap till
nista, forutsatt att vissa av deltagarna terkom-
mer. Utan internet gar det knappast att samla dessa
skaror. Kretsloppet mellan digital information och
postdigital situation upphér aldrig, men fungerar
langt ifran optimalt. Alliansen mellan skivbolag
och massmedier stér fortfarande f6r en stor del av
deturval somislutéindan &r ofrdnkomligt om mu-
sik ska dga rum.

Vivill kunna upptéicka musik som berér oss till-
sammans med andra, utan att reduceras till indivi-
der eller konsumenter. Skivbolag och massmedier
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kan ersittas av ett tillrickligt utvecklat postdigitalt
urval, utfort tillsammans avdem som musiken be-
ror. Dariacker detinte att var och en konsulterar sin
egen, inskriankta uppfattning om ”personlig smak”.
Ett gemensamturval upptrider mellan de berérda,
iberdrelsens stund, i sjalva rorelserna.

Pressade av det digitala 6verfléd som véllde fram
ur fildelningens utspridda jittearkiv sag sig skiv-
bolagen sent omsider tvungna att erbjuda tillgdng
till ett centraliserat arkiv av motsvarande omfatt-
ning, utan kostnad per exemplar. Genom att musi-
ken varvades med reklamskval sattes en del pengar
irorelse, men kontroll ver mjukvaran var avstorre
virde for skivbolagen. ”Strommad musik” betyder
att ljudfiler kopieras till anviindarens dator, bara
for att omedelbart raderas efter uppspelning. Varje
lyssning kriver en ny kopiering fran den centrala
servern som dirigenom kan sammanstélla en full-
stindig information om exakt vem som lyssnar pa
vad, och dirmed spara smittsamma begar.
Isolerade individer ges tillgang till 6verflodet,
samtidigt som statistiken lases in och allehanda
redskap for kollektivt urval halls pa avstand fran
granssnittet. Det aterstar for individen, stilld in-
for granssnittets tomma sokruta, att skrivain ett
artistnamn som honredan kiinner till. Frdn enre-
klamskylt, frin ett tv-program, fran en tidningsin-
tervju. Kort sagt: utan en kostsam marknadsforing
blir det mycket svart for en artist atti konkurrens
med alla andra né fram till en stérre publik. Pa sa
vis kan skivkontraktet fortsétta att utgora artistens
intradesport till rampljuset, trots att skivbolag pa
allaandra plan framstar som alltmer onddiga.

DET POSTDIGITALA MANIFESTET

En postdigital musikkritik (eller vad man nu vill
kalla det skriftliga virderandet av musik) maste
forst och framst 6verge recensionen som standard-
format. Skivrecensionen ér ett odugligt format, dels
for att dess nyhetsvirde dr underkastat ett alltmer
abstraktreleasedatum, dels for att virderandet av
skivan som artistens produkt tillats 6verskugga
de sammanhang som skivan bade springer ur och
mojliggor. Konsertrecensionen a sin sida lutar sig
iallménhet tillbaka pa sniiva konventioner om vad
en konsert dr. Konserten som kommunikation -
artistens formaga att férmedla en kiinsla till var
och enipubliken - har foéretride framfor konser-
ten som situation. Att recensera de gemenskaper
ochbeteenden som musik formar mobiliseraborde
varaminstlika angeléget som att recensera en ar-
tists insats.

Postdigital musikkritik bor inte bedéma mu-
sik som objekt, utanitermer avhiindelser som kan
spdnna over tio sekunder eller tio ar. Inom sddana
héndelsers ramar kan kritikern bedéma bade in-
spelningar och instrument, artister och publik,
savil som mjukvara och arkitektur. Att diremot
skriva om en skiva bara fér att den har ”sldppts”
duger inte léingre.

Ny musik maste produceras, sa langt tycks allavara
overens. Under 1990-talets cd-bubbla var ny mu-
sik synonym med nya skivslépp. Det fanns rentav
de som varnade for att internet skulle kunna fa
tillgangen till nya inspelningar att sina. Om inte
upphovsritten garanteras kommer de elektroniska
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motorvigarna att gapa tomma, kraxade olycks-
korparna. Tanken dr idag absurd. Tillflédet av ny-
slipptalatar och album ir storre dn nagonsin. Ingen
kan 6verskada alla nya genrer och subgenrer som
uppstar. Samtidigt préglas topplistorna av ett fros-
sandeinostalgi: gamla artister i aterutgéva, nya
artister marknadsférda som en atergang till na-
gonting genuint.

Ur ett postdigitalt perspektiv dr det dock sekun-
dirt huruvida ndgonting ir nytti den sa kallade
skivfloden. Ny musik &r musik som formar upp-
rittanyasituationer, dir ménniskor berors panya
sitt. En ny skiva ir bara ett av manga sétt att dra
ett stra till stacken.

All musik ar postdigital. Huruvida digitala ma-
skiner anvinds for att frambringaljudet &r av min-
dre betydelse. Varje musikalisk situation priglas
idag av det digitala utbudets 6verflod. Kanslor av
o6vermittnad och rastléshet blandas med stirkta
begir efter narvaro och gemenskap.

Allabécker dr postdigitala. I ordets mest omedel-
barabemirkelse, som materialisering av en digital
fil, giller det dven for varje utskrift fran exempelvis
enblogg. Gapet som skilde tryckpress fran datorskri-
vare dr pa god vig att upplosasien flytande skala, nar
print-on-demand f6ljs av nya maskiner som pa na-
gon minut férvandlar en pdf-fil till en pocketbok.
Andé finns poanger i att uppritthalla en atskill-
nad mellan bloggen som flode och boken som stopp.
Bloggar bor linka maximalt, men bocker blir sdllan
mer attraktiva bara fér att man férsokt trycka in sa
kallad interaktivitet mellan pirmarna. Boken bor
forhalla sig till néitet som ett urval ur ett éverflod.
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Skrivandet bérjariatt en storre mingd text kopie-
ras fran nétet varefter en tidsédande process av
sallning och redigering tar vid. Nir boken till slut
artryckt aterbordas den till kretsloppet och ger
aterverkningar i det digitala.

Déremot bor forestillningen om att bokmediet
maste limna det materiella for att bli digitalt avvi-
sas. Nir férlagen borjar se som sin uppgift att silja
digital information &r de démda att g i skivindu-
strins fotspar. Da kommer de tvingas att férklara
krig mot det oppna nitet.

Niér en person som anser sig vara omusikalisk traf-
far en musiker ur bekantskapskretsen ombeds ofta
musikern att “spela lite”. Mer detaljerade 6nske-
mal &dn sd undviker helst den omusikaliske, som
jurespekterar musikerns kompetens och inte vill
besvira.

Men ett sadant uttalande dr jimférbart med
att under en tystnad pl6tsligt 5 ppna munnen och
sigatillndgon: "Kan inte du pratalite?” Frasen gor
den oskyldiga tystnaden till en pinsam tystnad och
stdmningen i rummet blir garanterat tryckt. Att
uppfylla ett sadant 6nskemal genom att "bara prata
lite” vore lika asocialt som det vore omusikaliskt att
pabegiran “bara spela nigot”. Orden och tonerna
maste, for att vara uppriktiga, sparas till det ritta
tillféllet. Ibland &r tystnad det mest musikaliska.

Musik som ber6r dr musik som sétter kroppariro-
relse. Pa ndra hall genom att inbjuda till dans, fa
kroppar att gravitera mot dansgolvet och sittas i
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rytmisk rorelse. Men dven vid det stillasittande
lyssnande som dger rum i en konsertsal har l6ftet
om musik satt kropparirorelse. Folk har tagit sig
fran hemmets isolering till en kollektiv handelse.

Pa distans maste musiken ta omvigen via spra-
ket.”Har ni hért vem som ska spela pa festivalen?”
Gingetreser dit. Musik blir till minnen som inte
kan raderas. Affischnamnets spelning stod sanno-
likt inte for de starkaste minnena. Tydligen behov-
des det en kraftfull symbol for att hjdlpa génget att
rattfardiga sin kollektiva niarvaro infor varandra.

Attandas djupare, att spinnakikarna, att trumma
med fingrarna, att grata. Musik sétter organ i ro-
relse. Beroringen kan ske omedelbart, utan férmed-
ling av en personlig smak. Olika kroppsdelar kan
berérasiolika grad, beroende pa sddant som ljud-
volym och hur musiken tar plats i rummet.

Musiken far tiden att ga genom att verka pa tre
kroppsdelar: vi haller mun (eller sjunger med), vi
fister blicken (eller slipper den), vi ror pa benen
(eller stannar upp). Musik skjuter upp samtal, sam-
kvim och samlag till formén fér en annan samvaro,
en ndrvaro som tar tid.

Musik dr ett tidsfordriv, det vill sdga en offerhand-
ling. Genom att musik tar tid frdn malinriktade
sysslor fors dagen mot sitt slut, kanske rentavin
ien ny morgon.

Ur nyttologikens synvinkel &r musik alltid en
omvig till mélet, men musik handlar inte sa mycket
om vare sig synvinklar eller mal. Dragningskraf-
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tenimusikalisk ndrvaro kan inte forklaras genom
enbalansriakning mellan utgifter och upplevelser,
bara genom det universella behovet av att férslosa
ett 6verflod utan hogre syfte.

Forr eller senare maste musiken igarum. Musikens
dgande avrum ir av ett annat slag in fastighetsi-
garens. Men likvél dr det ett igande och ytterst ett
vald. Har 6vergar den postdigitala kulturen i poli-
tik. Konflikten giller inte tillgingen till digitala filer
utan tillgangen till rum. Rum dér skaror kan samlas
och utveckla en tillit. Rum for grazoner. Rum for det
oforutsdgbara. Rum for musiken att dga.

Om vi fortsidttningsvis ska tala om musik som be-
ror (och inte bara om information som kopieras)
foreslas tre enkla premisser. Musik samlar skaror.
Musik tar tid. Musik dger rum.
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Lanklista

Begreppet "refring” aterfinns i Gilles Deleuze & Félix Gu-
attaris A thousand plateaus. Framforallt ges det en cen-
tral plats i ”1837: Of the refrain”, en av de ”platder” som
utgor boken.

Liknelsen ska ha formulerats av Joel Lindefors under ett
samtal med Jon Cullblad. Just dessa tva fortjéinar ett siir-
skilt omnédmnande for sina ovérderliga bidrag till flera av
resonemangen i Det postdigitala manifestet.

Bill Drummond, fore detta frontfigur i The KLF, har pa se-
nare ar uttalat sig pa liknande siitt i en rad sammanhang.
Citatet kommer fran hans bok The 17. Se &ven avsnitt 19.

Ordagrant citerat ur den slutplidering som Monique
Wadsted, juridiskt ombud for ett antal stora filmbolag,
holli den sa kallade Pirate Bay-rittegangen (Stockholms
tingsritt 2 mars 2009).

Kroppens formaga att affekteras var en central fraga for
Spinoza. Resonemanget utvecklas bland annat av Fredrika
Spindler i hennes bok Spinoza. Multitud, affekt, kraft.

”Cyberspace” - eller “telerymden” som den ibland hette
pasvenska - ir en luddig metafor med skiftande innebord.
Anda dr det en rimlig generalisering att datera cyberspaces
guldalder till artiondet 1995-2005. Enligt den allménna f6-
restillning som radde da utgjorde internet en separat, im-
materiell och ”virtuell” virld. John Perry Barlows text ”A
Declaration of the Independence of Cyberspace” fran 1996
ar karakteristisk for denna forestillning.

Ar 2005 kan beteckna den historiska tidpunkt di blog-
gandet savil som Wikipedia exploderade i omfattning. Det
var samma ar som YouTube startades, begreppet ”web 2.0”
populariserades och fildelningskulturen bérjade stabilisera

7l



DET POSTDIGITALA MANIFESTET

sig kring bittorrent-protokollet. Dubstep (se avsnitt 25)
savil som No Music Day (se avsnitt 19) kan ocksa forknip-
pas med detta ar. 2006 var visserligen det Ar som den ”vir-
tuella virlden” Second Life ronte enorm uppmirksamhet
vérlden 6ver, vilket fick Sveriges regering att 6ppna en ”vir-
tuell ambassad” och en lang rad artister att ordna ”virtu-
ella konserter”. Men det ér sldende hur fort Second Life
glomdes bort nir en ny supersajt strax dirpa drog &t sig all
uppméirksamhet: Facebook.

Fragan om viirden som inte kan kopieras kan delvis stiillas
istrikt ekonomiska termer. Sirskilt inflytelserik har da
den kaliforniske ideologen Kevin Kelly varit med sin arti-
kel ”Better than free”.

Ur ett estetiskt perspektiv har fragan léinge varit aktuell
for teaterteorin. Hans-Thiess Lehmanns bok Postdramatic
Theater utgar fran hur filmmediet tvingat teatern att ater-
finna sig sjilv (se dven avsnitt 27). Nirvaro framstar da som
det centrala virdet som inte kan kopieras.

Hans Ulrich Gumbrecht har i boken Production of pre-
sence genomfort en djérv filosofisk undersékning av nér-
varo som ligger till grund fér hur begreppet anviinds i Det
postdigitala manifestet. Aven dir fors en kort diskussion om
relationen mellan digitalisering och nirvaro.

Utgangspunkten for den "generella ekonomi” som Geor-
ges Bataille utvecklade forst i Begreppet utgift och senare
iDen fordomda delen dr behovet av att férslosa ett sverflod
av energi som jorden tar emot fran solen.

Uttryckt i deleuzianska termer handlar det ena exemplet
om ett 6verflod av musik som aktualitet och det andra om
ett 6verflod av musik som mojlighet. Det dr dock enklare att
anviinda de bada begreppen "niirvaro” och ”information”.

1900-talet brukar ibland betecknas som en specifik medie-
historisk epok. Detta gors i syfte att antyda att digitaliser-
ingen inte bara bor ses som det senaste ledet i teknikens
marsch framét, utan #iven i nigon man terupprittar drag
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fran en dldre kultur som under 1900-talet fornekades. Fér
négra olikartade exempel, se Bill Drummond, Friedrich
Kittler och Lawrence Lessig.

Den 6kande lagringskapacitetens relevans uppmérksam-
mades varen 2008 av Daniel Johansson i blogginligget *The
Future of Private Copying”.

Piratbyran fixerade det totala 6verflédet som en singu-
laritet genom att vid Valborg 2007 ta rituellt farvil av den
sé kallade fildelningsdebatten. Det draget framstar i ef-
terhand som begynnelsen av ett kollektivt utforskande av
det postdigitala.

Nér avsnittet skrevs fanns just 16381 mp3-filer att viilja
mellan pa harddisken.

Fragan om shuffle-lyssnandets nihilism har utvecklats i
enserie forelisningar som olika foretridare for Piratbyran
har hallit runt om i Europa under 2008 och 20009.

Begreppet "riaffling” anviinds av Gilles Deleuze och Félix
Guattariideras ”Traktat om nomadologin”. Det ir for 6v-
rigt den enda av platderna i A thousand plateaus som har
oversatts till svenska.

Idén om konstens slut aterfinns exempelvis i G.W.F. Hegels
Estetiken. Se sirskilt Sven-Olof Wallensteins forord till se-
naste svenska utgévan.

Svindeln av det oindliga arkivet &r vad Jorge Luis Borges
frammanar i sin novell ”Biblioteket i Babylon”.

Automatiska rekommendationssystem av det slag som hir
diskuteras finns inkodade i snart sagt alla stérre nitsajter.
Mest kind dr kanske den algoritm som anviinds av Ama-
zon.com. Pa musikomradet heter det for tillfillet mest ut-
vecklade systemet Audioscrobbler och dr integreratiwebb-
sidan Last.fm.

Angaende majligheten att tinka sig musiksmak och andra
vanor som nagonting icke-individuellt, se Fredrika Spindlers
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bok om Spinoza, Christopher Kullenberg och Karl Palmas ar-
tikel ”Smitto(nto)logi” i Glinta 4/2008 samt Gilles Deleuze
korta text ”Postskriptum om kontrollsamhillena”.

Forskningen som ligger till grund for flera av avsnittets re-
sonemang bedrivs av Daniel Johansson. Se hans artikel "An
Automated System for Analyzing Music Usage and Meta-
data Exchange on Digital Music Services”.

Angaende smittor, se Karl Palmas En liten bok om slem och
Christopher Kullenberg och Karl Palmas ovan nimnda ar-
tikel ”Smitto(nto)logi”.

”Rationalisering och manipulation av musik genom datatek-
nik har kommit for att stanna. S smaningom kan musik pro-
duceras som en egen dataprodukt utan insats fran spelande
musiker. Effekternakan fa allvarliga konsekvenser, dir eko-
nomiska 6verviganden kan komma att styra den tekniska
utvecklingens frammarsch, till nackdel for levande musiker
ochlevande musik.” Sa formulerade Musikerforbundets ord-
férande den dystopi om en hotande “musikmekanisering”
som var kulturpolitisktinflytelserik langt in pa 1980-talet
(se Musikern 6-7/1985). Se dven min artikel ”’Kampen mot
musikmekaniseringen och makten 6ver hogtalarna” i an-
tologin Mediernas kulturhistoria for en ofullsténdig version
av ett kapitel i min kommande avhandling.

Initiativet till No Music Day (www.nomusicday.com) togs
av Bill Drummond (citerad i avsnitt 3). Bakgrunden till No
Music Day diskuteras ingdende i hans bok The 17. Firandet
den 21 november 2008 igde rum hemma hos Jon Cullblad.
Den som tog pé sig ansvaret for att forsiktigt leda séllskapet
tillbakain i musiken var Thomas Frossman. Han dokumen-
terade dven hela sin spellista: http://framtiden.medeltiden.
org/backtomusic.txt

For ett typexempel pa den traditionella muzak-kritik som
lagger skulden pa nagonting i ldtarnas struktur snarare in pa
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hur musiken sitts i bruki rummet, se exempelvis Max Hork-
heimer och Theodor Adornos Upplysningens dialektik.

Hannah Arendtlater frigan om ansvaret som grund for poli-
tik 1opa genom sin bok Mdnniskans villkor. 1 Den banala ond-
skan gor hon en undersékning av icke-ansvarets politik.

Idén om generalstrejk som handlandets nollpunkt pre-
senteras av Walter Benjamin i hans essi ”Forsok till en kri-
tik avvaldet” och har utvecklats av Werner Hamacher i
artikeln "Afformative, Strike: Benjamin’s ‘Critique of Vi-
olence”.

Ensammanfattande definition avbegreppet ressentiment
ges av Gilles Deleuze i hans bok Nietzsche och filosofin.

Parallellen mellan parlamentet och konserthuset dras
av Jacques Attali i boken Noise - The Political Economy of
Music.

Observationerna av hur musik och megafoner kan brukas
under demonstrationstag gjordes sirskilt i anslutning till
vinsterpartiets tagiStockholm den 1 maj 2009. Se éiven in-
lagget pa Copyriot som gjordes samma dag.

Manifestationen vid det nedbréinda kulturhuset Cy-
klopen holls den 13 december 2008. Se dven Copyriot 25/4
20009.

Bussresan som beskrivs gick under beteckningen S23M
och genomfoérdes som ett konstprojekt ijuli 2008 efter att
Piratbyran inbjudits att medverka pa biennalen Manifesta7
iitalienska Bolzano. Omfattande dokumentation i olika for-
mat finns bland annat pa nitet. Se siirskilt den remixade
artikeln av konstteoretikern Victor Misiano samt Simon
Kloses kommande dokumentérfilm TPBAFK.

Fragan om de eventuella kvaliteterna hos kassettband
stottes och blottesiett stort antal liisarkommentarer till
tva inldgg pa Copyriot, 3/5 2009 och 5/5 2009.

Mikael Altemark stod fér de hundra kasettbanden.

Fragorna om gemenskapers ideala storlek och grad av
oppenhet undersoktes ocksé med hjilp av den buss som
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presenterades i avsnitt 23, i synnerhet under den uppfélj-
ande bussresan S23X som i november 2008 tog oss fran
Bolzano till Belgrad.

Ettprimtal &r ett tal som inte kan delas jimnt med niagot
annat tal &n sig sjidlvt samt talet 1. En viktig tillimpning av
primtalens matematik sker inom kryptologin dér upptiick-
andet av nya och mycket stora primtal méjliggor kraftful-
lare datakryptering.

Grazonen mellan det privata och offentliga som upphovs-
réttsligt problem - savil inom digitala som rumsliga sam-
manhang - har diskuterats av féretréidare fér Piratbyran
sedan 2006. Sarskilt tinkvirda exempel pad upphovsritts-
liga grazoner i det postdigitala utgérs av piratbiografer som
Pirate Cinema Berlin och Piratbion Stockholm.

Michael Koraszewski och Nisse Hellberg har limnat ovir-
derliga bidrag till frigan om bas.

Tanken pa dubstep som en negation av cyberspace har
antytts av Londonartisten Burial d& han intervjuades av
dubstepscenens frimste ideolog Kode9.

Beskrivningen av musikens integrering i ritualer under en
epok som kan kallas formodern dr lanad av Jacques Attali.
Han menar dock att detta forsvann i samband med den mo-
dernakapitalismen. Om vi ddremot likt Bruno Latour viljer
att férsta moderniteten som en ”konstitution” snarare én
en epok kan vi utga fran att musiken aldrig klippte banden
till sina kollektiva och materiella sammanhang.

1900-talets idé om mekanisk reproduktion diskuteras
ingdende av Walter Benjamin i hans beromda essi om konst-
verkets reproducerbarhet. Han stannar dock inom ramarna
for den moderna konstitutionen genom att férutsitta ett
icke-reproducerat original. Detta pApekas bland annat av
Bruno Latour och Antoine Hennion i deras bidrag till an-
tologin Mapping Benjamin.

Motsatsparet levande/mekanisk ligger till grund fér den
vilkdnda teori som formulerats av ekonomerna William
Baumol och William Bowen om att en jirnhard ekonomisk
logik verkar for att successivt ersiitta nirvarande musiker
med forinspelad musik (se dven avsnitt 18).

Motsatsparet seriés/populir utvecklades kanske allra
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mest konsekvent av Horkheimer och Adorno i Upplysning-
ens dialektik.

Motsatsparet aktiv/passiv formaliserades bland annat av
Roland Barthesi essiin "Musica Practica”. Det forefaller ha haft
sin storhetstid ndgot senare éin de tva andra, inte minstisam-
band med 1970-talets kulturpolitiska ideal om deltagande.

Angaende dj:n som postmodern symbolgestalt, se bo-
ken Last night a DJ saved my life av Bill Brewster och Frank
Broughton.

Serids/populir: Analysen av symfoniorkestrernas kris,
liksom av noterade och improvisationsbaserade musik-
traditioner som “tva kraftfilt”, féljer i breda drag Orkes-
terutredningen (SOU 2006:34). Férslaget om att avveckla
konstmusiken med fornuft, influerat avlinje tva i 1980 ars
kirnkraftsomrostning, utvecklades i ett gammalt inligg
pa Copyriot 16/12 2006.

Levande/inspelat: se avsnitt 18, samt Philip Auslander
somiboken Liveness gor ett forsok att utjimna viirdehierar-
kin mellan ”levande” och ”medierad” musik utan att egent-
ligen ifragasitta sjilva motsatsforhallandet.

Behovet av att utveckla nya dualismer, om s bara for att
undkomma de gamla, diskuteras av Deleuze och Guattari i
borjan av A thousand plateaus.

Friedrich Kittler har i en rad artiklar och bécker histori-
cerat 1900-talets analoga ljudmedier.

Skilsméssan mellan teater och film diskuteras i Hans-
Thies Lehmann bok om postdramatisk teater. Se éiven Ja-
cob Wrens artikel ”Virlden som liknar en dalig film” i Viss-
lingar & Rop 22-23/07.

Om lyran och den grekiska enheten bestdende av musik och
matematik, se Friedrich Kittlers artikel ’Number and Nu-
meral” i Theory, Culture & Society 7-8/2006.

Wolfgang Ernst diskuterar i boken Sorlet frdn arkiven kon-
sekvenserna av att digital information méste kopieras for
att fortleva.
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Om relationen till en digital musiksamling, se Magnus Er-
ikssons blogginlégg My music collection - the world” 3/7
2007 pa Blay.se.

Att minnen skulle kunna raderas med en knapptryck-
ning var en fantasi i linje med den gamla idén om cyber-
space, kraftfullt skildrad i den japanska animerade serien
Serial Experiments Lain fran 1998.

Om kultur som urval, se Gilles Deleuze bok Nietzsche och
filosofin, sarskilt avsnitten 4.11 och 5.13.

Citaten dr hiimtade fran Leo Tolstojs roman Kreutzerso-
naten.

Négra exempel pa musiklivets regleringisvensk historia ges
imin artikel ”’Bonhasarnas revansch?” i Fronesis 31/2009.

Avsnittet dr ett forsok till en kort sammanfattning av de
dominerande positionernaiden sa kallade fildelningsdebat-
ten, siirskilt sdsom den ter sig néir debattorer i bloggosfiaren
reagerar pa vad som skrivs i massmedierna.

For visioner om remixkultur, se framférallt de bocker som
skrivits av Lawrence Lessig och de féredrag han hallit runt
omivirlden. Hir syftas i férsta hand pa den retorik som
priglat diskussioner om Creative Commons, en organisa-
tion som Lessig grundat.

For en mer ingdende kritik, se Eva Hemmungs Wirtén:
”Qut of sight and out of mind” i Cultural studies 2-3/2006.

Kommentaren om deltagarkultur asyftar de likartade
definitioner som under 2008 gavs i tva svenska bocker. Den
enaikapitlet ”Frikultur” i Johan S6derbergs bok Allt mitt
drditt. Den andra i antologin som heter just Deltagarkultur,
skriven av ett forfattarkollektiv fran Interacting Arts be-
staende av Kristoffer Haggren, Elge Larsson, Leo Nordwall
och Gabriel Widing. Dessa badabdcker har kommenterats
mer ingdende pa Copyriot 6/9 2008 och 12/8 2008.

Oljekronet ir en svensk term for vad som pa engelska kallas
”peak 0il”, introducerad av Daniel Bergiartikeln ”Bortom
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petroleum?” i Ordfront magasin 7-8/2008. Tva bicker som
utvecklar fragan i riktningar med siirskild relevans i detta
sammanhang ir John Michael Greers The Long Descent
samt Allan Stoekls Bataille’s Peak.

Om skillnaden mellan tva sorters slump, se den niitpublice-
rade boken Words made flesh av Florian Cramer.

Om automatiska rekommendationer, se avsnitten 15-18.

Utgangspunkten for stycket &r den omtalade musiktjins-
ten Spotify.

Tyvirr dr det svart att ge goda exempel pa den postdigitala
musikkritik som hér efterlyses.

”Men utan ett innehall skapat av ménniskor blir de nya
elektroniska autostradorna tomma spokvigar.” (Stim-
nytt2/1994)

A andra sidan ska jukonstnirer, underhallare, program-
merare ochingenjorer ha betalt for sina idéer, annars upp-
hér flédet och vi sitter déir och fingrar i tomheten i cyber-
space.” Lars Weiss pa DN:s ledarsida 15/1 2008.

Maskinen som skriver ut pocketbdcker kallas Espresso Book
Machine och diskuteradesi ett par inléigg pa Copyriot 19/3
2009 och 25/3 2009. Diskussionen foranledde Carl-Mi-
chael Edenborg att fastsla den atskillnad mellan stopp och
flode som hér gors.

Den relaterade fragan om bibliotekens roll diskuteras
imin artikel "Den postdigitala viigen” i Sydsvenskan 23/8
2009.

For en diskussion om uppriktighet som deltagarkulturens
storsta styrka, se Johan Soderbergs ovan niimnda bok Allt
mitt dr ditt.
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Svaret pa den sista fragan hinger ihop med frigan om en
postdigital musikkritik (se avsnitt 40).

Om affekt som en fysisk rorelse hos kroppen, se Brian Mas-
sumis bok Parables for the Virtual samt Fredrika Spindlers
bok om Spinoza.

Ur den generella ekonomins perspektiv, konstaterade Ge-
orges Bataille, dr overksamhet den enklaste téinkbara of-
ferhandlingen. And4 aterkom han till frigan om hur det i
nagon mening ir omdjligt att baralata tiden ga.

”Teaterns funktion ir att fa tid att g&”, sade Heiner Miil-
leriett av sina sista samtal, atergivet av Alexander Kluge.
”Tiden gar, for att 6gonen till slut ska falla ihop. Nagon ging
maste dagen vara slut. Att sitta punkt fér den ir teaterns
funktion.”

Tematiken utvecklas &ven av ovan nimnda Hans-Thies
Lehmann och Hans Ulrich Gumbrecht.

Faglar dger rum genom att sjunga.

Ar detta en musikdefinition? Nej, for musik ér 1dngt ifran
den enda aktivitet som har férmaga att samla skaror, ta
tid och dga rum.

80



Det senaste decenniets digitalisering har skapat helt
nya villkor for vart forhallande till musik. Fram till i slu-
tet av 1990-talet kunde skivbolagen och etermedierna
fortfarande reglera utbudet. Sedan sprack cd-bubblan
och musiklandskapet svammade over. Idag ar musik-
utbudet odverblickbart.

| Det postdigitala manifestet sonderar Rasmus
Fleischer 6verflodets terrang. Den utmaning som vi
stalls infor i den postdigitala kulturen ar inte att produ-
cera annu fler latar, utan att gallra i 6verflodet. Nagon
maste valja. Detta ofrankomliga urval aktualiserar
fragor om makt och ansvar. Musik ar inte ljudfiler pé
en harddisk eller noter pa ett blad, utan en form av
samvaro och gemenskap.
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