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OBRIGADO,
SIMAO
SOUINDOULA

Obrigado, Simao Souin-
doula, que soubeste,
sob a égide da UNESCO,
mostrar que nds, africa-
nos, fomos os grandes
fazedores nao sé materi-
ais, mas também
culturais da América e
da Europa.

contribui muito para

a Independéncia de Angola, através
do engajamento fisico e espiritual
dos seus pastores e membros na luta
de libertacdo nacional; e ao lado dos
grandes protagonistas esta certa-
mente o Reverendo Gaspar Adao de
Almeida, nacionalista, professor,
jornalista e poeta.

Um homem dos sete oficios, cuja
vida e obra esteve em discussao
numa palestra realizada no Memorial
Dr. Anténio Agostinho Neto.

"A histéria de Africa esta repleta de
grandes personagens politicas e
eclesiasticas que despontaram como
pioneiros de origem rural e humilde”,
disse o historiador Gabriel Vinte
Cinco, apontado para o exemplo do
Reverendo Gaspar Adao de Almeida.

ARTES P&

TPA ESCLARECE CASO
“CALVARIO DE JOCELINE”

I SILVA

Paulo Julido, director-
geral do canal 1 da TPA
explica as razdes que
impediram o filme “O
Calvario de Joceline” de
nao passar na televisao:
“hda no filme cenas
aliadas a uma lingu-
agem que entram
claramente em des-
acordo com a orientacao
editorial da TPA.

A CIDADE E A PLURALIDADE
URBANA EM EXPOSICAO

Descrever uma cidade sempre foi um desafio para um artista. Os fotégrafos da agéncia
alema Ostkreuz deram ao publico uma amostra da grandeza do tema com “A cidade,
Génese e Declinio”.
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OBRIGADO,
SIMAO SOUINDOULA

JOSELUISMENDONCA

Obrigado, Simao Souindoula, incansavel e dedicado companheiro das
inocuas armas da ensaistica histérico-cultural, tu, que foste o primeiro
aresponder aonosso apelo de contribuir com uma peca para o nidmero
inaugural deste jornalem 2012.

Obrigado, Simdo Souindula, irmao de tertulias e debates, nosso mais-
velho conselheiro, dono de um saberalicergado norigor da pesquisae
que connosco soubeste partilhar, com as inimeras colheitas da tuala-
vraliterariaaquidados paraalimento dos leitores.

Obrigado, Simao Souindoula: partiste donosso seio, desde o passado
dia 8 deJaneiro (Diada Cultura Nacional), mas o teulegado permanece
gravado nas paginas deste 6rgao e nas paginas danossa memoria sobre
as quais a tua palavra deixou marcas indeléveis.

Obrigado, Simao Souindoula, em nome dos nossos antepassados, 0s
quelutaram e venceram, os que perderam e pereceram e 0s que arras-
taram entre grilhetas a dignidade humana nalonga travessia do Atlanti-
co e,depois, numa diaspora gravada a ferro em brasano dorso e pesada
de trabalhos forcados, para recupera-la no traco da Rota do Escravo,
que tusoubeste,sobaégide daUNESCO, tdo bem delinear,ao mostrar
que nds, africanos, fomos os grandes fazedores ndo sé materiais, mas
também culturais da América e da Europa.

Obrigado, Simdo Souindoula, aquem dedicamos, em preito de home-
nagem, estas palavras nos que, como o apdstolo Pedro, ndo temos ouro
nem prata, mas, aquilo que temos, isso te damos, para que a tua alma,
perdido o corpo, connosco permanega.

Obrigado, Simao Souindoula.

Simdo Souindoula nasceuem 11 de Maio de 1956 na aldeia Maquela do Zom-
bo, provincia de Uige, Angola. Dedicou a sua carreira ao enriquecimento da his-
toria de Angola e de Africa, mais especificamente na vertente relacionada ao fe-
némeno de trdfico de escravos. Quadro sénior do Ministério da Cultura, Simdo
Souindula comegou a sua carreiraem 1976, no Laboratério Nacional de Antro-
pologia; trabalhou no Centro Internacional das Civilizagoes Bantu (CICIBA), em
Libreville,de 1983 a 2003, e reintegrou-se no Ministério da Cultura em 2004,
ocupando o cargo de director do Museu Nacional da Escravatura. Fez parte da
Comissdo Cientifica do Projecto Mbanza Kongo.

Foimembro do Comité Cientifico Internacional do Projecto UNESCO "The Sla-
ve Route", Professor de Histdria e Director do Bantulink de Rede Internacional.

Autor de centenas de artigos e comunicagoes cientificas, milhares de comuni-
cados deimprensa, criticas e co-autor de uma diizia de obras relacionadas com
diferentes aspectos da evolugdo proto-histdrica e histérica, realidades antropo-
l6gicas e linguisticas, bem como ligada as expressdes artisticas (artes visuais,
musica) da Africa Bantu e sua didspora.
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REVERENDO GASPARADAODEALMEIDA
UM NACIONALISTA DOS SETE OFICIOS

A Igreja Metodista Unida em Angola contribui muito para a Independéncia de Angola, através
do engajamento fisico e espiritual dos seus pastores e membros na luta de libertacao nacional;
e ao lado dos grandes protagonistas esta certamente o Reverendo Gaspar Adao de Almeida,
nacionalista, professor, jornalista e poeta. Um homem dos sete oficios.

GASPARMICOLO

uma certamanhade domingo,
N o pastor Manuel Cabral condu-

zia o culto dominical na Igreja
Metodista Unida "Maria Madalena",
quando entrou um senhor alto, bem
parecido e de fato e gravata. De repen-
te, o pastorapressou-se aabandonar
oaltar enomeiodo corredor ajudou
ovelho homem a entrar naigrejaea
tomar o seu lugar na fila da frente. To-
daaigrejaestranhou o acto. Os mem-
bros mais velhos sabiam de quem se
tratava. Enquanto os maisjovens, en-
tre os quais um jovem corista, ndao en-
contravam explicacdo para o honroso
gesto do pastor.

Quando o pastorregressou ao altar,
revelou, orgulhoso, aigreja que se tra-
tava do Reverendo Gaspar Adao de Al-
meida, que lhe tinha dadoahonrade
assistirao seu culto. E o gesto? Ficou-
seporseexplicaraigreja, mas estava
tudo claro: estava af o Reverendo
Gaspar Adao de Almeida, professor,
evangelista e nacionalista na vertente
religiosa, que dedicou mais de 50
anos dasuavidaaoservicode Deuse
do Povo Angolano. Mas ndo erasé is-
so: "Muito além do seu trabalho reli-
gioso, foi o meu professor. 0 homem
que marcou a minha vida", disse Ma-
nuel Cabral,jano altar.

AlgrejaMetodista Unida em Angola
contribuiu muito paraalndependén-
ciade Angola, através do engajamento
fisico e espiritual dos seus pastores e
membrosnalutadelibertacdo nacio-
nal; eaolado dos grandes protagonis-
tas esta certamente o Reverendo Gas-
par Adao de Almeida, cujavida e obra
esteve recentemente em discussao
numa palestraanimada pelo Reveren-
do Gabriel Vinte Cinco, realizada no
Memorial Dr. Anténio Agostinho Neto.

"A histéria de Africa esta repleta de
grandes personagens politicas e ecle-
sidsticas que despontaram como pio-
neiros de origemrural e humilde", diz o
historiador Gabriel Vinte Cinco, acres-
centando que, em Angola, tal foi uma
realidade, apontado para o exemplo do
Reverendo Gaspar Addo de Almeida.

Nascido a 25 de Julho de 1907 em
Calomboloca, no Icolo e Bengo, o jo-
vem Gaspar Adao de Almeida cedo se
destacanosestudos e nasuavisdo hu-
manistica. Tendo feito os seus estudos
primdrios até aterceiraclasse em Ca-
biri, entdo sede da circunscri¢ao de
Icolo e Bengo, foi de seguida transferi-

do para Luanda, onde veio a dar se-
quéncia aos estudos primarios e se-
cundarios, até concluir o quinto ano
deletras.Ndo tardouarevelar-se um
jovem dedicado aos estudos e acau-
sados seusirmao, que também pre-
cisavam de instrucao basica; pois,
aos 18 anos, foi chamado e nomeado
professor na sua terra natal Calom-
boloca, para orgulho dos vizinhos.
Nos anos seguintes, viria a passar
por Malanje e Cuanza-Norte, na mes-
ma missdo de ensinar.

Ja em 1930, é chamado para o Mi-
nistério Pastoral, onde é recebido co-
mo membro a prova, categoriainicial
dalgreja Evangélica Ramo Metodista,
como erachamadaaigrejaaépoca. E
ali comeg¢a umalonga odisseia de um
forte trabalho conjugado no binémio
igreja-escola, que o levaria a varias
missoesde pregar o evangelho e ensi-
nar; ocasides sempre aproveitadas
parapassaramensagemdaliberdade,
da liberdade do homem angolano.
"Por tudo quanto Gaspar Adao de Al-
meida fez, embora muita coisanos es-
cape, considero que foi um gigante da

nossa histéria", diz o historiador Ga-
briel Vinte Cinco, e justifica: "Numaal-
turaem que Angola era colénia portu-
guesa, Gaspar de Almeida, aos 18 anos,
impos-se com a sua intelectualidade
sendo professor para ensinar os pro-
priosirmdos", explica o também Reve-
rendo da Igreja Metodista Unida. "S6
podia ser alguém com conhecimento
muito acimadamédia”, diz, sublinhan-
do que neste, caso, aintelectualidade
tem que ser vista como uma arma mui-
topoderosa, que serviu paradespertar
oshomenseas mulheres paraacausa
nobre que é anossaindependéncia.

Aos 13 de Fevereiro de 1935, o jo-
vem Gaspar Adao de Almeida casa-se
comajovem Juliana Amaro, professora
de costurae culinaria, com quem gerou
cinco filhos, dois dos quais, Generoso e
Paulo de Almeida, estavam ali sentados
aouviro historiadoradiscorrer sobre
avida do Reverendo que serviu como
pastor e professor primario nasigrejas
do Dondo, municipio do Cambanbe
(Cuanza Norte) e na Igreja Central de
Luanda, entre outras. Missdes essas a
que os filhosndo escaparam.

Reverendo Gaspar Adao de Aimeida

Menor dos cincos filhos do Reve-
rendo Gaspar Adao de Almeida, Paulo
de Almeida, comandante-geral adjun-
to da Policia Nacional, apressa-se a pe-
dir o microfone para contarasuaver-
sdo aplateia. O comissario chefe con-
tou que passouainfancianas missoes
protestantes do Quéssua e do Dondi,
na Bela Vista, no Huambo, tendo re-
gressado a Luandaaos 19 anos. "Sen-
do o ultimo filho, fui um dos que mais
andou com o pai nas suas peregrina-
¢oes", diz, comavoz pausa, e emocio-
nado. Paulo de Almeida esta na Policia
Nacional desde 1991, proveniente das
FAPLA, de que ostenta a patente de te-
nente-general. E foi exactamente nas
suas actividades no exército do MPLA,
em varias partes do pais, onde foi to-
mando contacto com antigos alunos
do pai e pessoas que com ele cruza-
ram. "Eu hoje estou aqui vivo talvez
pelo espirito e coracao de grande ho-
mem daigreja que era o meu pai", co-
mec¢a Paulo de Almeida, que conta que
japortrésvezes,aoservicodaFAPLA
eno periodo do conflito armado, este-
ve em situagdes delicadas e quando
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esperava ser reprimido foi abracado.
Tudo porque quando souberam que
era filho do Reverendo Gaspar de Al-
meida foi perdoado. Disseram-lhe que
tinha sido o Reverendo que ensinoue
motivou muitos dos que li estavam pa-
ra a luta de independéncia. Paulo de
Almeida conta que ficou cinco dias na
Jamba. E no Lucusse, quando tentava
entrar disfarcado nabase inimiga para
libertar alguns companheiros entao
presos pela UNITA, foi detectado. Eno
Andulo, quando foiter com o entéo li-
derdaUNITA, Jonas Savimbi ter-lhe-a
dito que tinha um grande pai. "O ho-
mem despertou a consciénciados an-
golanos", tera dito olider da UNITA.
Quanto asuapersonalidade, Paulo
de Almeida revela que o pai era uma
pessoa de unidade, reconciliadora e
respeitava as diferencas. Nacionalista
nato e patriota, diz, quando respeita-
va as diferencas, "sabia que nao so-
mos todosiguais, poiscadaumtema
sua forma de pensar, mas era necessa-
rio encontrar um denominador co-
mum para o alcance dos objectivos
que eraaindependéncia.
Menosalongado do que Paulo de Al-
meida, Generoso de Almeidainterveio
igualmente, agradecendo a iniciativa
emnome da familia. Entretanto, avan-
cou que a palestra constitui uma valio-
sa contribuicdo paraabiografia que se
pretende elaborar em varios forma-
tos, provavelmente em curta-metra-
gem.Naagenda da familia constaain-
da areedi¢do de alguns dos livros do
Reverendo Gaspar Adao de Almeida,

que, segundo se soube, foi professor
de muitos angolanos, entre os quais o
entdo fundador e Primeiro Presidente
de Angola, Antdnio Agostinho Neto,
no ensino primario.

Dasuafaceta de escritor constam va-
rias obras, entre ensaio, poesia e prosa.
O Reverendo Gaspar Adao de Almeida
era homem dos sete oficios, tendo se
destacado igualmente como jornalista.
Dedicou-se ao jornal "Estandarte"”, de
que foi co-fundador e seu director. E foi
noreferidojornal onde publicou gran-
de parte da suapoesia; por exemplo, o
poema que se segue foi dado a estampa
em 1938: Criangas do Natal/Criancas
radiantes/de rostos contentes/ en-
toando cang¢des/ que comovem cora-
¢oes/onde ides, lindas flores?/ a cor-
rer/arir/ acantar/todas ansiosas ea
brilhar/Vamos aigrejasaudar e de co-
racdonossa ofertadar aonovoreinas-
cido/ fazeis bem, criancinhas amigui-
nhas/Idea]esusedai o vosso coragdo.

Os missionarios Metodistas mos-
traram a sua simpatia e sua identifi-
cacdo com o povo; e, de uma forma
geral, asigrejas protestantes consti-
tuiram um auténtico "gueto" nos
quais a comunidade procurou refud-
gio, abrigo e consolo durante os tem-
pos do periodo colonial. O Reverendo
Gaspar Adao de Almeida foi sempre
apanhado nesse meio, tendo sido
preso por trés anos. A perseguicdo
eratanta que, ja em Agosto de 1961,
era impossivel calcular-se quantos
dos obreiros tinham sido mortos. Em
Setembrode 1961, o Governo portu-

gués resolveu agir directamente so-
bre os dirigentes mais importantes
dalgreja Metodista em Luanda.

Entretanto, o Reverendo Gaspar
Adaode Almeida concorreu porduas
vezesaliderancadalgreja Metodista
Unida em Angola. Na primeira tentati-
vanao teve sucesso, pois as autorida-
des coloniais ndo viam com bons
olhosaliderancado Episcopado pelos
nativos africanos. Receiam que pas-
sassem mensagens subversivas. E, ja
em 1972, quando tenta pelasegunda
vez,ja com 65 anos, perde para o Re-
verendo Emilio Julio Miguel de Carva-
lho,um dostrés candidatos que esta-
vaausente da Conferéncia Anual, que
foi eleito Bispo, funcdo maxima no
Metodismo Unido, tornando-se assim
o primeiro "Superintendente Geral"
nativo em Angola. O altimo bispo da
Igreja Metodista Unida em Angola foi
um missiondrio, Harry Peter An-
dreassen, um noruegués que dirigiu a
Igreja de 1960 a 1972. "0 nosso pai
ndo foi eleito devido a idade", conta
Generoso de Almeida, justificando a
vitoria de Reverendo Emilio Julio Mi-
guel de Carvalho, que era o mais jo-
vens dos trés candidatos.

Mas isso ndo abrandou o ritmo do
trabalho religioso Reverendo Gaspar
Addo de Almeida, que mesmo depois
de se aposentar do servigo pastoral,
dedicou-se a outras actividades so-
ciais e educacionais. O historiador Ga-
briel Vinte Cinco conta que nem mes-
mo asuaaposentacdo do servico pas-
toral activo o legou as prateleiras e a

Igreja Metodista

inactividade. "Tendo em conta o seu
valoracadémico, politico e cultural, foi
convidado por Agostinho Neto para
tomar conta da biblioteca da Presi-
déncia da Republica, funcao que de-
sempenhou com todaresponsabilida-
de emestria”, garante.

Quando faleceu, por doenga, aos 99
anos,a5deJulhode2007,0 Reveren-
do Gaspar Addo de Almeida mereceua
homenagem do entdo Presidente da
Republica, José Eduardo dos Santos.
No funeral do reverendo, que foi se-
pultado no cemitério Alto das Cruzes,
em Luanda, o entdo presidente da As-
sembleia Nacional, Roberto de Almei-
dadisse que oreverendo Gaspar Adao
de Almeida deu um grande contributo
ao povo angolano, sobretudo para os
jovens. "Foi uma figura que deu um
grande contributo para o povo angola-
no.Ensinoumuita gente a ser fiel a pa-
triaangolana e por causa disso pagou
comalguns anosde prisao”, disse.

Seodia25de]Julhode 1907 trouxe
alegria a familia Almeida, a povoacao
de Calomboloca, a Igreja Metodista
Unidaeasociedade angolana, o mes-
mojandosepodiadizerdodia5de]u-
lhode 2007, quinta-feira que viu par-
tir o Reverendo Gaspar Adao de Al-
meida. Foiodiadofimdo ciclodasua
existéncia fisica. "Nao morreu! Gaspar
Ad3o de Almeida ndo morreu, vive!",
disse historiador Gabriel Vinte Cinco,
paradepois,lapidarmente confirmar:
"0 passamento fisico dos nossos he-
roéis nao deve ser chorado, mas sim
aplaudido", disse. E foi aplaudido.
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SURREALISMO OUREALISMO NIMISTA?

A GRANDE QUESTAO ENTRE PARTICULARIDADES E UNIVERSALIDADE

Toda a narrativa é produzida em funcdo duma determinada circunstancia historico-cul-
tural. Toda literatura encerra um substrato cultural dum povo especifico e os movimentos
literarios configuram-se como uma das expressoes psicossociais dos diferentes esta-
gios. Assim, falar de surrealismo instrictosensu na literatura angolana pode acarretar
consigo alguns problemas conceptuais. Em contrapartida, seria pouco inteligente negar
ainfluéncia dessa escola, ainda que de forma inconsciente, na literatura angolana, fun-

damentalmente naquela que comeca a surgir a partir dos anos 70.

7

importante referir que anarra-
E tivaangolanando se resume nos
textos orais e na producao dos
nacionalistas; que o dinamismo dali-
teraturaangolanando se consubstan-
ciaapenasnacontinuidade dos nacio-
nalistas. Hoje, elamove-se com escri-
tores de diferentes periodos e sob di-
ferentes perspectivas e tonalidades.
Faz-se necessdrio dizer isso, porque
nos parece, mediante os estudos apre-
sentados, que ha pouca preocupacio
por parte dos criticos e dos tedricos
em estudar o fendmeno literario nos

moldes que se exige.
Anarrativaangolana contempora-
neade um modo geral e especialmen-
teasurgidaapdsaindependéncia, ca-
rece de mais estudos profundos e
aprofundados. Ha diversos estudos
sobre obrasisoladas e alguns estudos
no ambito da literatura comparada,
quase sempre na perspectiva historio-
grafica e critica. E preciso extrair delas
o que existe de mais geral e formular
teorias que vao de encontro com os di-
ferentes estagios danossaliteratura. E

Escultura de Hildebrando de Melo

hipoteticamente poderao surgir ques-
toes do tipo: anarrativaangolana con-
temporanea explica-se sob um viés
universal? O tradicional oral ainda
constituiasuabase?

Se, porum lado, subscrevemos a po-
sicdo de Barth, segundo a qual todos
os povos constituem as suas proprias
narrativas; por outro, devemos reco-
nhecer que, porseraliteratura mani-
festacdo de diferentes subjectivida-
des, torna-se impossivel criar uma
teoria geral homogénea sobre qual-
quer género. No entanto, ainda assim,
acreditamos ser possivel encontrar
um tronco comum para explicitar a
narrativa ou as narrativas dum deter-
minado tempo. Por isso mesmo, tor-
na-se possivel falar dum surrealismo
ou simplesmente de manifestacdes
surrealista naliteratura angolana.

Peladimensao antropolégica do po-
vo angolano, no estudo da narratolo-
gia, ter-se-ia sempre em conta a «ora-
lidade» como um factor de semiose,
intrinseco a narrativa angolana(?).
Mas devemos reconhecer, que deter-
minados encontros histéricos fizeram
com que o homem angolano fosse dis-
tinto em sua dimensao identitaria. E
diante desse facto, as posigoes filosofi-
cas sobre vernaculismo e alienagdo
sdo variadas, carecendo de analises ri-
gorosas. E acreditamos ndo haver es-
paco para trazermos a baila a eterna
discussdo pos-colonial sobre angola-
nidade literaria.

A existéncia dum povo pressupoe
um imaginario. O imagindrio angola-
no configura-se como um vasto reper-
torio cultural plural em razao das dife-
rentes etnias que povoam o seu espa-
¢o fisico; e cada escritor, se assim en-
tender, deve transportar consigo um
grupo ou o projecto nacao heterogé-
nea que por ineréncia da prépria lin-
gua portuguesa e doutros elementos
culturais, constituir-se-a sempre co-
mo uma miscigenacao cultural entre
Africa e ocidente. Ademais, é preciso
entender que o imaginario colectivo
ndorepele auniversalidade. Essa po-
sicdo pode serrefor¢ada com o pensa-
mento de Levi-Strauss, fundador da
antropologia estruturalista, segundo
o qual existe uma certa universalidade
na mente humana, de tal forma que
nao existe diferenca entre o modo de
pensamento de sujeitos das socieda-

des ditas ‘primitivas’ e da sociedade
‘moderna” (Lévi-Strauss, 1991).

Haumanarrativa que sereveste do
imagindrio e outra que se insere no
ambito da literatura universal como
amostra do choque civilizacional. Os
escritores vdo alternando em seus
processos. Vejo um Pepetela em «Con-
tos de Morte» e um Luis Mendonc¢a em
«Luanda FicaLonge e outras histérias
austrais» quase que fieis ao imagina-
rio angolano, em termos darepresen-
tacdo doimaginario africano; umJodo
Talaem «Surreambulando» apresen-
tando umanarrativaem que o univer-
salismo sobrepde-se ao imaginario
africano, mas com algum hibridismo
namedidaem que aparece uma narra-
tiva,cujo evento pode nosremeterao
imaginario africano tradicional; e um
Adriano Mixinge em «0 Ocaso dos Pi-
rilampos» com uma obra que, segundo
a critica, se constitui como novidade
paraa Literatura Angolana. Saindo um
pouco do espago angolano podemos
falar dum AmadouKourouma em «Os
Séis dasIndependéncias», um roman-
ce em que o imaginario africano ivoi-
riense é bastante acentuado, e desta-
cariacomo exemplo o evento em que a
personagem, acabada de morrer, er-
gue-se, passa por pessoas conhecidas
que o reconhecem como morto e diri-
ge-seaterranatal.

UNIVERSALISMO

O universalismo é o que as socieda-
des tém em comum, distinguindo-se
porém pela exclusividade das suas ma-
nifestacdes culturais. Um evento sur-
real paraum determinado povo, pode
seapresentar como real paraoutro ou
eventualmente parecer-sereal. Poris-
so, paraexplicitacdo das obrasem que
o imaginario africano se constitui co-
mo matriz, faz-se imprescindivel ater-
seateoriadaprosaanimista, comum-
mente atribuidaao sul-africano Harry-
Garuba, paraquem o tradicional africa-
no seramelhor compreendido median-
te um viés animista. Tal prosa, em ter-
mos tedricos, é designada por Realis-
mo Animista pelo facto de advir dum
“inconsciente animista”, permitindo
classificar o seguimento literario cons-
tituido pelo conjunto de narrativas em
que os elementos da cultura tradicio-

HELDER SIMBAD

nal africana coexistem com os elemen-
tos modernos. Tal «inconsciente ani-
mista» resume-se nainterpretacdode
factos sociais como o doirmao que, an-
tes de constituir familia, apoiava ir-
maos, primos e posteriormente, con-
traindo o matrimoénio com uma bela
mulher com que gera filhos, deixa de
apoia-los por for¢a das conjunturas so-
ciais. A interpretacdo que geralmente
sefazé que oirmao fora cozinhado e to-
dos passam a odiar a cunhada feiticei-
ra. Outrossim, seria o caso do miliona-
rio e politico que se envolve em crimes
de branqueamento de capitais, trafico
dedrogas e passaavidaadeitar dinhei-
ro pelasruas dumaAngola qualquer. A
interpretacao desse facto é que o sujei-
to tem uma jiboia que cospe dinheiro.
Em vistadisso, torna-seimportante re-
ferir que, se por um lado, admitimos
que ha efectivamente influéncias exter-
nas a povoarem a estrutura do nosso
subconsciente; ndo podemos negar a
forca do nosso inconsciente animista
nonosso quotidiano.

O lexema animismo, de acordo o
Dicionario Etimolégico, tem as suas
raizesno latim e remete-nos a «dou-
trina que considera que tudo tem
uma alma». Seus componentes lexi-
cais sdo: «anima» (respiracgao, princi-
pio vital, vida) mais o sufixo «ismo»
(que nos remete a uma doutrina). O
termo surge inicialmente no campo
das ciéncias exactas com o médico e
quimico aleméao ErnstStahl,em 1720,
paraquemaalma é o principio de to-
dos os fen6menos vitais como um es-
tado normal ou patolégico. Mas é no
ambito das ciéncias humanas que ga-
nha mais expressao, tendo sido rede-
finido pelo antropdlogo inglés SirEd-
ward B. Tylor, em 1871, na obra Pri-
mitiveCulture (A Cultura Primitiva),
com a ideia de que “todas as coisas
tém alma ou espirito .

Usa-se o termo animismo para se
referir a Literatura e de um modo ge-
ralaarte africana comafinalidade de
fundamentar rigorosamente os even-
tos supostamente insélitos, evitando
recorreraos conceitos ocidentais que
até certo ponto acabam sendo limita-
dores emrazao dadimensao antropo-
l6gica dos povos africanos. Lexemas
como fantastico e magico remetem-
nos, a partida, ao ocidente na medi-
da em que, segundo Wittiman (2012),
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referindo-se seguramente ao tradi-
cional africano, na cultura africana,
o sobrenatural é natural” e ndo se
pode entender a literatura africana
sem compreendé-lacomo um conti-
nente de mentalidade animista. Se-
gundo Abranches a expressao “realis-

mo animista” foi sugeridainicialmente
em Angola pelo escritor Pepetela por
via do romance Lueji (1989): «Eu sei,
Jaime.Porissoteinscrevesnacorrente
dorealismo animista...»

Paraencerrar esse capitulo,analisan-
do adimensao cultural do leitor coevo,

deixamos aqui patente que « animismo,
realismomaravilhoso e surrealismo na
prosa», noambito dateoriadaliteratu-
ra, sdo questdes que mais tém que ver
com a recepg¢ao literaria e a teoria do
efeito porque todos esses ismos se es-
barram numa dnica palavra chamada

ficcdo e a sua conclusdo sera sempre
subjectiva, dependendo, em tiltimains-
tancia, das experiéncias de cada leitor,
significando que uma obra pode partir
duminconsciente animistado pontode
vistadasuaconcepcio, e concretizar-se
comoum auténtico surrealismo.

UM CANTOR BISSEXTO

JOSE LUiS MENDONCA

Zédo Pau enveredou pelos caminhos da
musicanuma épocaem que, tal como ain-
dahoje, serartista de palco representava
uma saida do ciclo da escassez material e
doanonimato. Eraaépocado cabeloaJim-
my Hendrix e dos sapatos a Percy Sledge.
Uma época em que Angola crescia econo-
micamente, com a diversificacdo das ex-
portacdes eaimplantacdo de novas gran-

- des e pequenas industrias, dez anos de-
pois do eclodir da luta de libertacao
“,. pelalndependéncia.

Para além da fama, cantar ou-
torgava aos eximios cultores
que despontavam - Luis Vis-
conde, Santocas, Teta Landu,

Artur Nunes - ou entravam ja
no palacio da gléria popular -
Elias dya Kimuezu, David Zé,
Urbano de Castro - um estatu-
tosocial destacado e, até, pro-
jeccaointernacional, mesmo
por mera exportacdo do dis-

co, pois as editoras, com o

suporta produtivo das fa-

bricas como a FADIANG, no
Bié, tinham o olho agudo para o
lucro e conheciam bem o mercado
europeu, avido do exotismo e da for-
te ritmica africana.

Zédo Pau, falecidono passado dia 29
de Dezembro de 2017, viveu essa época
magnanima, com uma certa aura de
gloria, fazendo ouvir musica Rock e
melodias em estilo Pop, no agrupa-
mento Contacto. Viveu essa épocando
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sé acantar, mas inspirando cantores com a
suaviola-solo, quando integrou Os Corvos,
em 1970, e quando compds para o mestre
Zé Keno solar, o instrumental Por-do-Sol.

Viveu essa época em grande, quando
acompanhou Os Bongos de Benguela, na
gravacdo do seu primeiro disco.

Zé do Pau viveu essa época suspenso
dapequenabengala (dai cognome de Zé
do Pau) que o amparou toda a vida na
suadeficiéncialocomotora e trouxe pa-
ra a nova era da liberdade uma voz vi-
dradanaglote, a sair um tanto ou quan-
to anasalada e que o colocariano quadro
de honra dos cantores romanticos e es-
pirituais angolanos. O brinde mais alto
é,sem duvida, Pagina Rasgada do Livro
da Minha Vida, saido na época de ouro
damusica popular urbana, que se esten-
deriaaté aoanodepoisdo 11 de Novem-
bro de 1975. Cancdo de alma, cancio
nostalgica, lamento angustiado, mas
também hino de homenagem a mae de
Zé do Pau, oragdo divinal que os anjos do
Céu gravaram nas nuvens.

No periodo pés-colonial, Zé do Pau,
com um timbre de voz meio quebrado pe-
lo saldo Tempo,lancaria ao ar Xiwana,
Amor do Pobre, Mabaya e outras reuni-
dasno CD Renascer. Destas cangdes, des-
taca-se Mabaya, em quimbundo. E uma
cancdo que nos revela a outra faceta do
cantor, capaz de sair do slow dosanos 70,
paraasraizes daritmicaveloz e esfusian-
te do som africano.

Pena ter sido um cantor bissexto. Ele,
quelevou paraatumbaum raro talento ca-
paz de despertar os anjos do Céu.
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ANALISE DAEXPRESSAO “SO SANTO”
POEMA DE VIRIATO DA CRUZ
NEOLOGISMO FONO-MORFOLOGICO

GONCALVESHANDYMAN MALHA

Eisum poema que ocupou um lugar de destaque no indice dos defensores do
vernaculo. Com umalinguagem comricaseleccdo de palavras extraidas nalin-
guakimbundu. Onde o kimbundu e o portugués se casam sem complexos, mar-
cados com varios fenémenos linguisticos. Ex.: Charuto para Chaluto. Troca do
/r/pelo /1/,porlambdacismo, deformando-se a prontincia do vocabulo.

S6 Santo

Lavai o s6 Santo...

Bengalanamao

Grande corrente de ouro, que sai dalapela
Aobolso...que nao tem um tostao.

Quando s6 Santo passa

Gente e mais gente vem a janela.

(trecho do poema S0 Santo)

Para concebermos a expressao "S0 Santo, precisamos entender, a priori, al-
guns conceitos atinentes a Linguistica, particularmente, ligados ao Neologismo
e Tipos de Neologismos. Assim, é nosso desiderato defini-los navisao de alguns
estudiosos delinguistica, a comecar:

Neologismo

Deacordo com Duboisetal. (2006:431), chama-se neologismo «toda unidade
de criacdorecente ouaquelaimportada hd pouco de umalingua diferente, ou
todo sentido novo de uma palavra ja antiga».

Xavier e Mateus, também (apudChicuna, 2014:51), assemelhando-se aideia
de Duboisetal,, fortalecem aideia de que todaa criacdo recente de umaunidade

lexical numa determinada lingua, ou a nova interpretacdo de uma palavra ja
existente nalingua é definida como neologismo. Os mesmos autores explanam
que por neologismo entende-se também como aunidade lexical que, oriunda
dumalingua estrangeira, é adoptada por outra lingua.

Tipos de neologismos

Para Caiado (s/d), existem quatro tipos de neologismos, a citar: neologismo
fonologico; morfologico, sintactico e o semantico.

Explanados os conceitos relevantes para se compreender a expressao "So
Santo, nanossavisao, comaajudadoslinguistas supracitados, passamos por
defini-los, no poema em estudo, como Neologismo Fonolé6gico e morfoldgico, ou
seja, uma expressao ja existente nalingua portuguesa que, inseridano poema
de Viriato da Cruz, ganha novas estruturas morfolégicas e fonologicas.

Emseguida, passamos por apresentaraevolucdo ocorridana expressao "S6Santos".

Observe-se que, na expressao s Santo, tem-seareducdo de SenhoraSeue,
depois,aSo6.Santo é aforma de Santos, ocorreaap6cope, perdendo o "s" final
por for¢a da estrutura vocabular dalingua nativa.

Aexpressdode origem é "Senhor Santos" que passou aser "S6 Santo".

Viriato da Cruz, Considerado um dosimpulsionadores de uma poesiaregio-
nalistaangolananasdécadasde 40 e 50, caracterizando-se asua obra pelo ape-
go aosvalores africanos, quer quanto a tematica, quer quanto a forma.

A Arte Poética é um s6 caminho que nos leva amuitoslugares. Resta-nos, ape-
nas, agradecimentos a esse Grande Homem da escrita angolana.

Gongalves Handyman Malha é o pseuddénimo de Gongalo Domingos Salvador
Quizela, denacionalidade angolana, natural do municipio do Cazenga. Nascido a
30de Novembro de 1995. Actualmente, exerce a fungdo de professor do ensino mé-
dio. E também discente da Faculdade de Letras da Universidade Agostinho Neto.

ELEMENTOS DE GRAMATICA DEKAKALUNGA
O PARTICIPIO PASSADO E O PASSADO

Numa aula de iniciacdo a lingua
Kimbundu, o professor sugeriu a
abordagem de um tema qualquer
que ocupasse os ultimos instantes da
aula. Euférico, o chefe de turma,
Ngongo yaKidi, pediu permissao pa-
ra intervir, abordando o tema rela-
cionado com o Tempo Passado e o
Participio Passado dos verbos em
Kimbundu. Sob o alaridodaturmae
apreocupacao do professor em con-
trolar as emocdes, Ngongo yaKidi co-
mecou assim:

[lustrissimo professor! Meus caros
colegas de turma: O Participio Passa-
dodosverbosem Kimbundu pode ser
construido de duas maneiras. - Sé
duas? -interrompeu o Jingongo acoi-
tado no fundo da sala.... - Siléncio -
sentenciou o prof.... Pode continuar. -
A primeira forma, caro prof. - conti-
nuouNgongoyaKidi- realiza-se com
base naconjugacao do Verbono Tem-
po Passado, como se segue: sejao Ver-
bo Kubanga (fazer; brigar,....). 12. Pess.
Sing.Ngabange (eufiz, briguei,...). 22.
Pessoa do Sing.: eye wabange (tu fi-
zeste, brigaste,...). 32. Pess. Do Singu-
lar: mwene wabange (ele fez, bri-
gou,....). 12. Pess. Pl. Etu twabange

(nds fizemos, brigamos, ....). 22. Pess.
Pl. Enunwabange (vos fizestes, brigas-
tes,...). 32. Pess. Pl. Ene abange (eles fi-
zeram, brigaram...). Em sintese, te-
mos: Ngabange (realizei); wabange
(realizaste/realizou); twabange (reali-
zamos); mwabange /nwabange (reali-
zastes); abange (realizaram). Genera-
lizando, osverbos conjugadosno Tem-
po Passado terminam comavogal (e).

Para a realizacdo do Participio
Passado dos mesmos, basta, para o
efeito,isolara CONSTANTE da conju-
gacdo do Tempo Passado que é, neste
caso, ABANGE=fizeram, brigaram...
Eliminando o prefixo (A) de ABANGE
e substituindo-o por (KYO), teremos
0 PARTICIPIO PASSADO (KYO)BAN-
GE=KYOBANGE-=feito, brigado, ... As-
sim, genericamente, KYO+RADI-
CAL=PARTICIPIO PASSADO (dos
verbos em Kimbundu), com a res-
salvade se atender asregras de con-
cordanciainerentes ao exercicio da
lingua Kimbundu.

Um outro modo para a obten-
¢do do PARTICIPIO PASSADO su-
gere anexar ao radical do verbo,
BANG, neste caso, o prefixo KYA e
o sufixo IWA, fazendo o formato

MARIO PEREIRA

KYA+BANG+IWA=KYABANGIWA
(feito, brigado,....). Do fundo da sala
Jingongo interveio: sr. Prof. Acho que,
paraalém de kyobange e kyabangiwa
serem os Participios Passados de Ku-
banga, eles, salvo melhor opinido, sao
também adjectivos. Assim, remato:
PARTICIPIO PASSADO=ADJECTIVO,
nosverbosem Kimbundu e, paraalém
disso.....paraalémdisso.... Entretan-
to, o alarido da campainha escolar
que assinalava o fim da aula apode-
rou-se dasala. E,apesardo tempo se
ter esgotado, o professor ainda per-
guntou se haviam opinides arespeito.
E,seashouvesse, que fossem transfe-
ridas paraapréximaaula de sdbado,
as9horasdamanha.
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DIVERSIDADENA UNICIDADE

A CIDADEE A PLURALIDADE
URBANA EM EXPOSICAO

ADRIANO DEMELO

escrever uma cidade, qualquer

uma, sempre foi e sera um de-

safio para um artista. Pintor,
musico ou fotégrafo, o repto é dificil,
porque a descricdo da sua dinamica,
com beleza e um toque de inovacao,
requer um exercicio trabalhoso. Al-
guns chegam I3, outros nem tanto. Mas
os fotégrafos da agéncia alema Os-
tkreuz deram umaamostra ao publico
sobre agrandeza do tema com “A cida-
de, Génese e Declinio”.

Em 176 fotografias, que ficam pa-
tentes até o préoximo dia 27, no Saldo
Internacional de Exposig¢des (Siexpo)
do Museu Nacional de Historia Natu-
ral, em Luanda, os fotégrafos da céle-
bre agéncia alema deram uma amos-
tra das esperancas, desejos e anseios
dos moradores das cidades, assim co-
mo da prépria dindmica social, que
envolve todo aquele espaco e o torna
num “ponto comum de encontro”.

Para quem visitaa mostra, ouassim
o pretender fazer, é visivel, logo de ini-
cio, o significado da unicidade dentro
damultipluralidade, quer seja étnica,
social, ou cultural, criada pela cidade.
A beleza da exposicdo e o desafio da
sua concepcao reside, tal como des-
creve a cantorabritanica Adele, nasua
cancdo “Hometown Glory”, esta no fac-
to de a cidade mostrar que “as pes-
soas..sdo as maravilhas deste mundo”.

Para Adele,abelezadacidaderesi-
de em varios detalhes, mas acima de
tudo no facto de serem pessoas dife-
rentes a partilharem o mesmo espaco.
“Eugosto dacidade quando dois mun-
dos colidem/Todo mundo tomando
lados diferentes/Mostra que nao va-
mos aguentar coisas ruins/Mostra
que somos unidos”.

E estaunifio que os 18 fotégrafos da
Ostkreuz procuraram mostrar com a
exposicdo, através de retratos dos ha-
bitantes da cidade utépica de Aurovil-
le, na india, ou de Detroit, nos EUA,
que entrou em decadéncia nos ulti-
mos anos. Porém, nao sdo apenas as
imagens de rostos que dao vida a ex-
posicdo. Ela traz também outros as-
pectos que ajudam a diferenciar e a
tornar Unica cada uma delas. Desde os
grandes prédios até as favelas de Ma-
nila, nas Filipinas.

Explorar os contrastes e mostrar
alguns dos factores de singularida-
des entre estas é outro dos propo6si-
tos dos fotégrafos que trouxeram
também imagens da cidade chinesa
de Ordos, feita a partir da prancheta

de um desenho, a “artificialidade”
dasruas e avenidas do Dubai e as ca-
sas de Gaza, na Palestina, arrasas
por bombardeamentos.

O objectivo dos expositores é espe-
cifico. Descobrir que esperancas e de-
sejos associam os moradores a cida-
de? De que forma esta intervém no
quotidiano das pessoas, ou também
norelacionamento destas com o meio
ambiente e os seus semelhantes?

Outro aspecto derealceaolongo da
exposicdo é umaamostradagrandeza
do conceito de urbanizag¢do, um fené-
meno cada vez mais crescente nas so-
ciedades modernas. Porém, e como
defende o escritor mogambicano Mia
Couto, os fotégrafos chamam igual-
mente atenc¢do paraaimportanciada
preservacdo daidentidade. “A cidade
nao é apenas um espaco fisico, mas
uma forja de relacées. E o centro de
um tempo onde se fabricam e re-fabri-
camas identidades préprias.”

Mia Couto vai ainda mais longe: “A
cidadenio éumlugar. Eamoldurade
uma vida. Amoldura a procura de re-
trato, éisso que euvejo quando revisi-
to o meulugar de nascimento. Nao sdo
ruas, ndo sao casas. O querevejo é um
tempo, o que escuto é afaladesse tem-
po. Um dialecto chamado memodria,
numa nacao chamadainfancia.”

A exposicdo “ACidade, Génese e De-
clinio” mostra ainda que a pesquisa
dos fotégrafos ndo se limitou apenas
aos grandes centros urbanos. Incluiu
também as zonas com baixa densida-
de populacional. No final, o publico
podeterumaideiado que se pode es-
perar, num futuro préximo, de algu-
mas destas cidades e a importancia
dos relacionamentos dentro do con-
ceitode cidade.

Expositores

Oriundos de varios paises, os foto-
grafos que “ddo vida” a exposicdo “A
Cidade, Génese e Declinio”, trazem
longosanos de experiéncianeste sec-
tor,adquiridos em diversos paises, on-
de com as suas objectivas procuraram
capturar a “esséncia humana”. Além
do trabalho feito para a agéncia foto-
grafica Ostkreuz tém se destacado
também a nivel individual.

Thomas Meyer, Harald Hauswald,
Dawin Meckel, Jordis Schlosser, Espen
Eichhofer, Pepa Hristova, Jorg Brugge-
mann, Andrej Krementshouk, Sibylle
Bergemann, Anne Schonharting, Linn
Schréder, Frank Schinski, Julia Réder,
Heinrich Volkel, Annette Hauschild,
Maurice Weiss, Mona Lisas dos Subur-

ACidade, Génese e Declinio

bios Ute e Werner Mahler sio os artis-
tas que tornaram real a mostra.

Aagéncia

Ostkreuz era o nome de uma esta-
¢do deintercambio em Berlim. Mas em
1990, um grupo dos fotégrafos mais
importantes da Republica Democrati-
cadaAlemanha, reuniu e decidiu criar
aageéncia. No principio a palavra “Os-
tkreuz” servia para descrever um lo-
cal,no Oriente, onde um pais ainda ti-
nha deixado de existir,assim como um
ponto nainterseccao da qual se pode
definir em qualquer direc¢do. Hoje,a
Ostkreuz é aagéncia de fotégrafos mais

bem-sucedida da Alemanha com 22 fo-
tografos. Quase todos receberam pré-
mios nacionais e internacionais. Eles
vém detodasasregioes da Alemanhae
de outros paises europeus. Cadaumvé
o mundo a sua maneira e, assim, esta
interessado em outra coisa. Todos os
fotégrafos sdo enviados para diferen-
tes paifses, mas voltam a se reunir neste
ponto chamado “Ostkreuz”.

Paramuitos hoje, e tal como o signi-
ficado da palavra, Ostkreuz passou a
sersinénimo de confronto e trabalho
com arealidade, feito com intuito de
detectar e descrever o nuicleo das coi-
sas,de uma formasincera.
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ESTETICA DESCOLONIAL

(CONTRAMARE)

Um mundo transmoderno emergiu, reconfigurando os ultimos 500 anos de colonialidade,
seu rescaldo, modernidade, pés-modernidade e altermodernidade. Uma caracteristica no-
tavel dessa transformagdo é a criatividade no/do mundo além do ocidente e as suas conse-
quéncias politicas - pensamentos independentes e liberdades descoloniais em todos os as-
pectos davida. Descolonialidade de saber e de ser, dois conceitos que vém sendo introduzi-

dos desde 1998 pelogrupo detrabalho modernidade/colonialidade/descolonialidade,
vdoaoencontrodaestéticada descolonialidade deforma aunirgenealogias dereexisténcia
xa prdticas artisticas globais

litica inspiraram uma revolucao

planetaria no conhecimento e na
sensibilidade. A criatividade de artis-
tas visuais e sonoros, pensadores, cu-
radores e artifices da palavra escrita
vem afirmando a existéncia de identi-
dades multiplas e transnacionais, rei-
teradas no seu confronto com as ten-
déncias imperiais globais parahomo-
geneizar e apagar diferencas. A afirma-
cdodeidentidades equivale as tendén-
ciashomogeneizantes da globaliza¢do
celebradas pelaaltermodernidade co-
mo uma ‘universalidade’ de praticas
artisticas. Estaéumaideiaque punea
magnifica diversidade do potencial
criativo humano e suas diferentes tra-
dicbes; visa perpetuamente apropriar
diferencas emvezde celebra-las.

A estética descolonial, em particu-
lar, e adescolonialidade, em geral, uni-
ram a libertacdao do sensorial e das
sensibilidades capturadas pela mo-
dernidade e no seulado mais obscuro:
a colonialidade. A descolonialidade
endossaainterculturalidade (concep-
tualizada por comunidades organiza-
das) e desliga-se do multiculturalismo
(conceptualizado e implementado pe-
lo Estado). O multiculturalismo pro-
move a politica de identidade, en-
quanto ainterculturalidade estimula
identidades transnacionais em politi-
ca. O multiculturalismo é gerido pelo
Estado e organizagdes nao governa-
mentais afiliadas, enquanto a intercul-
turalidade é implementada por comu-
nidades em processo de desligamento
do imaginario do Estado e do multi-
culturalismo. A interculturalidade in-
centivaarecriacdo deidentidades que
foram negadas, ou ainda que inicial-
mente reconhecidas foram depois si-
lenciadas pelo discurso da moderni-
dade, p6s-modernidade e agoraalter-
modernidade. Ainterculturalidade éa
celebracdo dos habitantes das ‘fron-
teiras’ por estarem juntos nas mar-
gens e além destas. A estética trans-

I dentidades transnacionais em po-

moderna descolonial é intercultural,
interepistémica, inter-politica, inte-
restética e interespiritual, mas sem-
pre da perspectiva do Sul Global e da
antiga Europade Leste.

Amigracdo massiva daantiga Euro-
pade Leste e do Sul Global para a anti-
ga Europa Ocidental (hoje Unido Euro-
peia) e Estados Unidos transformou
ossujeitos da colonialidade em agen-
tes activos de desligamento descolo-
nial. “Estamos aqui porque vocés esti-
veram la” é a inversao da retoérica da
modernidade; identidades transna-
cionais em politica sdo consequéncia
dessainversao,umdesafio alegitimi-
dade imperial auto-proclamada de
nomear e criaridentidades (construi-
das e artificiais) através do silencia-
mento ou trivializacao.

A experiéncia diaria incorporada
aos processos descoloniais que se de-
senrolam namatrizdamodernidade é
umaderrota paraoisolamento e abus-
capelaordem que permeiam os temo-
resdas sociedades industriais p6s-mo-
dernas e altermodernas. A descolonia-
lidade e a estética descolonial sdo ins-
trumentais para se enfrentar um mun-
doinundado de comodidadese ‘infor-
macao’, queinvadem o espacgo de vivén-
cias dos ‘consumidores’ limitando o
seu potencial criativo e imaginativo.

A partir de genealogias diferentes
de reexisténcia, os ‘artistas’ vém colo-
cando em questdo o papel e o nome
que lhes foi atribuido. Tém conscién-
ciado confinamento que os conceitos
de arte e estética do eurocentrismo
lhesimpdem. Envolvem-se em identi-
dades transnacionais em-politica, e
reformulam identidades que foram
desacreditadas pelos sistemas mo-
dernos de classificacdo e pelaasuain-
vencdo de hierarquias raciais, sexuais,
nacionais, linguisticas, religiosas e fi-
nanceiras. Retiraram o véu das histé-
rias escondidas pelo colonialismo,
rearticulando essas narrativas emal-
guns dos espacos damodernidade co-

mo por exemplo o ‘Cubo Branco’ e
suas ramificagdes. Habitam as mar-
gens, sentindo as suas fronteiras,
atuando nelas e sdo os propulsores
do pensamento e da estética trans-
modernos descoloniais. As transmo-
dernidades e estéticas descoloniais
vém se desligando de todas as con-
versas e crencas no universalismo, o

velho e o novo, promovendo-se as-
sim o pluriversalismo que rejeita to-
das as pretensdes a uma verdade
sem aspas. Desta forma, a transmo-
dernidade descolonial endossou as
identidades-em-politica desafiando
as politicas deidentidade, bem como
aautoproclamacao dauniversalida-
de daaltermodernidade.

Hendrik-Witbooi
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Praticantes de criatividade, activis-
tas e pensadores continuam aalimen-
tar o fluxo global da descolonialidade
rumo a um mundo transmoderno e
pluriversal. Enfrentam e atravessam
adivisadadiferenca colonial eimpe-
rial inventada e controlada pela mo-
dernidade, demolindo-a e trabalhan-
do para construir “umavida em har-
monia e plenitude” numa variedade
de idiomas e histdrias descoloniais.
Os mundos que emergem das socie-
dades politicas transmodernas e des-
coloniais tém como sua fonte funda-
mental aarte e a estética.

Sdoartistas que operamno que po-
de ser considerado o legado concep-
tual da Conferéncia de Bandung
(1955) quejuntou 29 paises asiaticos
e africanos e foi seguida pela formacao
do Movimento Nao Alinhadoem 1961
inclusivo da antiga Europa de Leste e
daAmérica Latina. Aheranca deixada
pela Conferéncia de Bandung foi a
possibilidade de imaginar outros
mundos além do capitalismo e/ou co-
munismo, de se envolver na busca e
construcao de uma terceira via, nem
capitalista e nem comunista, porém
descolonial. Hoje, tal heranga concep-
tual foilevadaalém do ambito do esta-
do para entender formas criativas de
reexisténcia e deautonomianas mar-
gens do mundo moderno/colonial. A
metaforadescolonial “um mundo on-
de caibam muitos mundos” implicaa
pluriversalidade enquanto projecto
planetario e exige a contribuicdo de
ideias diferentes sobre como umaso-
ciedade politica global emergente po-
de sersentida, exalada e visualizada. A
estética descolonizadora paraaliber-
tacdo de uma estesia ja vem aconte-
cendo em todas as esferas de conheci-
mento-producao. Assiste-se a uma
continuacdo de mudancas epistemo-
légicasnasdisciplinas e nas artes que
fomentam o processo de descoloniza-
cdoapartirealém dos elementos cha-
ve damatriz colonial de poder.

O objectivo do pensamento e fazer
descoloniais é continuar areinscrever,
incorporar e dignificar aquelas for-
mas de viver, pensar e sentir que fo-
ram violentamente desvalorizadas ou
demonizadas pelos projetos coloniais,
imperiais e intervencionistas assim
como pelas criticas internas pds-mo-
dernas e altermodernas.

Alanna Lockward
Rolando Vazquez

Teresa Maria Diaz Nerio
Marina Grzinic

Michelle Eistrup

Tanja Ostojic

Dalida Maria Benfield
Raul Moarquech Ferrera Balanquet
Pedro Lasch

Nelson Maldonado Torres
Ovidiu Tichindeleanu
Miguel Rojas Sotelo
Walter Mignolo

CONTEXTOS

Em Setembro de 2009, o MACBA
(Museu de Arte Contemporanea de
Barcelona) abriu a exposicdo “Mo-

dernologias”. Esta exposicao teve lu-
gar trés meses ap0s a inauguracao
“Altermodernidade” no Tate Britain.
Em Novembro de 2010, a exposi-
cdo “Estética Descolonial” abriu em
Bogot4a, na Colombia.
De4a7deMaio, 2011, aUniversi-
dade de Duke deu continuidade a
“Estética Descolonial” com mais uma
exposicdo e oficinas. O objectivo
deste encontro foi despoletar uma
discussdo coletiva sobre como a

dade” (os colonizados) manifestam as
suas preocupagdes com as conse-
quéncias devastadoras damodernida-
de/colonialidade, consequéncias es-
sas que foram permanentemente ca-
mufladaseinseridas emideias como o
‘progresso’, o ‘desenvolvimento’ e a
‘inovacao’. Enquanto testemunhas,
componentes e pensadores desta si-
tuacdo, buscamos alcangar uma trans-
modernidade em direc¢ao a um futuro
onde a colonialidade sera finalmente
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transmodernidade e a estética des-
coloniais colocam a colonialidade
em primeiro plano, revelando o lado
negro damodernidade que continua
a ser o ponto cego da p6s-moderni-
dade e da altermodernidade. Os
eventos de Bogotd e da Universidade
de Duke procuravam responder as
atuais questoes da Europa relativa-
mente a modernidade.

No entanto, a questdo além dos dis-
cursos da Europaocidental e Estados
Unidos éa“colonialidade”, olado obs-
curo da modernidade e suas subse-
quentes encarnacdes na poés e alter
modernidades. Apesar da modernida-
de/colonialidade (e suas variacdes)
terem origem na Europa, elas foram
impostas (violentamente) por todo o
mundo. Paralelamente e em sentido
reverso, a descolonialidade, que teve
origem nos antigos territérios coloni-
zados pela Europa, e mais tarde tam-
bém emregides sujeitas ao imperialis-
mo e intervencionismo norte-ameri-
canos, temvindo aresponder e desa-
fiar com firmeza a hegemonia da ma-
triz moderna/colonial e de sua terri-
torialidade. Os sujeitos da “coloniali-
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erradicada e onde ndo mais estaremos
envolvidos nas concep¢des normali-
zadas do eurocentrismo relativamen-
te a existénciahumana e as dinamicas
socio-politicas. Descolonidade e esté-
tica descoloniais caminham rumo a
futuros democraticos além dos con-
ceitos de democracia do ocidente. Pa-
raalcancar esse objectivo, é imperati-
vo estabelecer que adignidade huma-
naestdintegrada em formas diversas
deidentidade e identificacdo, que es-
sa dignidade é radicalmente incom-
pativel com no¢des homogeneizantes
de ‘cultura’ e da ‘universalidade’ dos
discursos e praticas artisticas teoriza-
dos extensivamente pelamodernida-
de, pés-modernidade e agora tam-
bém altermodernidade.

Apesar das contribuicdes de pensa-
dores e praticantes de arte que, contra
tais hegemonias, vém questionando
estesparadigmas desde hd décadas, a
complexidade das questdes de identi-
dade naartendotemrelevanciaainda
naaltermodernidade. O que permane-
cerelevante éa ‘universalidade’ daar-
teedasproducdes artisticas, analisa-
das e descritas pelas suas contribui-

¢Oes paraa ‘estética’ e a ‘arte’ do uni-
verso normativo modernista. Esse
‘universo’ e essas normas ndo tiveram
origem no Zimbabué, Bolivia ou na
Sérvia. Assim, os argumentos da alter-
modernidade tém como base uma
identidade europeia, evidente, invisi-
vel e generalizada - branca-masculi-
na-crista-ocidental. Essanormasilen-
ciadora constitui o episteme parauma
critica altermoderna das questdes de
identidade ao mesmo tempo que omi-
te a construcdo da sua propriaidenti-
dade - branca-masculina-crista-oci-
dental. Em conformidade, estanorma
permanece intocavel e indiscutivel, tal
como nos momentos mais ‘produtivos’
do inicio do colonialismo europeu e
posteriormente namodernidade/co-
lonialidade, assim como no imperialis-
mo/intervencionismo.

A colonialidade ndo mais opera
através da producdo de tabaco ou do
trafico de escravos, mas sim do con-
trole sobre as financas globais, e sobre
aopinido e asubjectividade publicas,
de maneiraaperpetuar eampliarare-
torica salvacionistadamodernidade.
Paraaopgdodescolonial,asidentida-
des, identificacdes e o desligamento
sdo cruciais pois auxiliam os ‘Outros’
construidos a desfazer a hegemonia
dalegitimidade do ‘conhecimento’in-
trinseco a modernidade, que nega a
agénciaeavalidacdodasidentidades
que ela mesma construiu. O naciona-
lismo teve origem na Europa, e ndo na
China ouno mundo Arabe. O naciona-
lismo fora da Europa é um fenémeno
derivativo - uma consequénciadirec-
ta da colonialidade. E uma espada de
dois gumes porque por um lado o na-
cionalismo fora da Europa é uma fer-
ramenta de enfrentamento de trans-
gressdes ocidentais, instrumental na
oposicaoaideologiasneoliberais que
convenientemente punem o naciona-
lismo em nome da globalizacio e do
comércio livre que beneficiaas corpo-
racoes. Poroutrolado, o nacionalismo
forada Europatambém pode servirde
base aos discursos da elite politica e fi-
nanceira que lhes permite alienar e ex-
plorar as suas préprias populacdes.
Além disso, pode servir dejustificacao
a expansao imperial para outros pai-
ses forada Europa. Ao emergir por en-
tre amonocultura da globalizacao e as
culturas nacionalistas regionais, o
descolonial estabelece-se como uma
opcdoao se desligar tanto do globalis-
mo quanto do nacionalismo ao pro-
moveridentidades transnacionais em
politica paraalém do mercado globali-
zado, do estado, das instituicdes reli-
giosas e das estéticas normalizadas.

CONCEITOS

Aestéticadescolonial faz referéncia
a projectos artisticos existentes que
respondem e se desligam da obscuri-
dade da globalizacdo imperialista,
procurando reconhecer e abrir cami-
nhos paraalibertagdo dos sentidos. E
neste terreno que artistas de todo o
mundo contestam a herang¢a da mo-
dernidade e suas reencarnacdes nas
estéticas pds e alter modernas.
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Estese ou Estesia, geralmente defi-
nida como “umreconhecimento vago
e rudimentar da estimulagdo, uma
‘sensacdodetoque' estarelacionada
com uma consciéncia, uma experién-
cia e expressdo dos sentidos, intima-
mente ligadas aos processos de per-
cepcdo. Estética, pelo contrario, é defi-
nida como uma teoria filoséfica do be-
lo enquanto investigagdo racional da
existéncia, do conhecimento e da éti-
ca.Assim, estética preocupa-se coma
apreciacaoda “beleza” e do “bom gos-
to” - odominio do artista.

Esta definicdo emergiu na Europa
setecentista e pode ser definida como
uma estética moderna. Nas duas ulti-
mas décadas do século vinte, a estéti-
ca pos-moderna contestou o princi-
pio da estética moderna argumen-
tando que as praticas estéticas pos-
modernistas podem assumir qual-
quer forma, perspectiva ou objectivo,
novo ouvelho, e permitir outras pra-
ticas eabordagens alternativas além
das p6s-modernistas. Mais recente-
mente, nos ultimos anos, a estéticaal-
termoderna estabeleceu-seno deba-
te ocidental, declarando que a poés-

modernidade esta ultrapassada e que
uma nova modernidade reconfigura-
da pela globalizacdo emergiu. Em
conformidade, os artistas devem su-
postamente envolver-se com esta
nova percepc¢ao globalizada tradu-
zindo os valores das suas respectivas
origens culturais para que os circui-
tos globais os legitimem. Sacrifica-se
a identidade em nome de parame-
tros artisticos globalizados.

A Estética Descolonial prossegue
num rumo radicalmente diferente
permitindo areexisténcia da estética
descolonial/estesia.

Este texto foi originalmente publi-
cado no website do Transnational
Decolonial Institute em 22 de Maio
de 2011 assinado pelos seus mem-
bros (veracima).

Imagem principal: Retrato fotogra-
fico de Hendrik Witbooi, Chefe Nama-
qua que escreveu um dos primeiros
manifestos descoloniais contra os co-
lonizadores alemaes em 4 de Agosto
de 1892, e foi morto durante a Guerra
Herero-Namaquaem 1905.

http://www.contramare.net/si-
te/pt/decolonial-aesthetics/
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PAULO JULIAO
Director Geraldo Canal1 da Televisio Pitblica de Angola

“0 CALVARIO DEJOCELINE TEM CENAS
CONTRARIAS A POLITICA EDITORIALDA TPA”

Ojornal Cultura fez uma entrevista
ao cartoonista e escritor Lito Silva que
nos trouxe o caso do filme por ele pro-
duzido, “0 Calvdrio de Joceline’, argu-
mentista e produtor. Elediz que o filme
ndo passana TPA. Masndo avangou as
razoes. Paulo Julido, director-geral do
canal 1da TPA explica essas razdes.

JOSE LUISMENDONCA

Jornal Cultura-0 quetemaTPAa
dizer sobre a proibicao da passa-
gemno tempo de antenada TPAdo
filme “O Calvario de Joceline”?

Paulo Julido - Essaquestdo em tor-
no do filme “0 Calvario de Joceline” é
uma questdo que ja se arrasta ha al-
gum tempo. Nos visionamos o filme
um pouco antes do ano terminar, creio
que 2 ou 3 vezes antes do fim do ano,
quando recebemos esse material e vi-
mos que o filme continha cenas que
iam contraaquilo que é a politica edi-
torial da TPA.N6s ndo temos nenhuma
autorizacdo do produtor do filme, no
caso Lito Silva, paraeditaromesmo e
preferimos ndo coloca-lonagrelhade
emissdo datelevisdo. Amenos que en-
tremos num acordo com o produtor,
ouele proprio facaaedicao das cenas
que nés achamos que ndo vio ao en-
contro dapolitica editorial da TPA.

JC - Além das cenas, a TPA tam-

bém levou em consideracéo a lin-
guagem? A linguagem menos cor-
recta esta ligada as cenas improé-
prias para consumo da TPA, ou éin-
dependente delas?

PJ] - E um pouco de tudo. Lingua-
gem, cenas, ha momentos em que o
conteudo éinapropriado a nossapo-
litica editorial, estamos realmente a
referir-nos a linguagem que usada
no filme. Sei que o filme passou em
alguns paises dos PALOP, mas cada
estacdo define a sua propria orienta-
c¢do ehano filme cenas aliadasauma
linguagem que entram claramente
em desacordo com aorientacao edi-
torial da TPA.

JC - Mas, o Paulo Julido acha que
ofilme podia passar nas salas de ci-
nema? Qual a sua opinido pessoal,
como cidadao?

P] - Como cidadao, acho que sim.
Desde que seja cotado como um fil-
me para maiores de 18 anos, com
uma referéncia a faixa etaria do pu-
blico que deve assistir ao mesmo. E
um filme censurado, porque a lingua-
gem do filme ndo deve atingir todos
os estratos sociais.

JC-Qualseriaasolucao paraeste
caso?

P] - Nés temos 2 alternativas. A
primeira é Lito Silva permitir que edi-

temos o filme. N6s podemos editar o
filme. Euseique os criadores ndo gos-
tam muito que se mexa nos seus pro-
dutos. Também para nés ndo seria
bom, por uma questio de honestida-
deintelectual, ndo desejamos mexer
no filme. Deve ser o préprio Lito Silva
a editar o filme, pode sentar-se con-
nosco e vermos quais sdo as cenas
contrarias aquilo que definimos co-
mo nossa politica editorial e passar-

mos normalmente o filme. N6s temos
estado a passar filmes de autores na-
cionais, nds nao temos nenhum pro-
blema em passar esse filme, simples-
mente achamos que o filme tem con-
tetido que contraria a nossa politica
editorial. Se Lito Silva estiver dispo-
nivel para editar o filme, de modo a
ajustar o filme ao nosso perfil edito-
rial, podemos passa-lo sem proble-
mas nenhuns.

LITO SILVA

0 calvario
®10celine




12 | DIALOGO INTERCULTURAL

16229 deJaneirode 2018 | Cultura

GASPARMICOLO

dohanadamelhordoqueades-
Ncoberta de autores. A medida
que amadurecemos como leitor,
aavidezaumentaeorigorseimpde, e é
porisso mesmo que adescobertadeno-
vos e importantes autores se transfor-
manum motivo de celebracdo. Demons-
trei-onoano passado quando descobri
um dos maiores escritores indonésios,
Pramoedya Ananta Toer, de quem co-
meceiporler,erradamente pelaordem
dasuaobra, "AFabulosaJacarta".
Acabei depois por adquirir outros
romances para estabelecer uma or-
dem de leitura e seguir a evolucdo do
autor. Alguns dos seus melhoreslivros
estdo disponiveis na livraria Cha de
Caxinde a pregos promocionais. Hoje,
contam-se as quatro obras mais im-
portantes como seilustranaimagem:
com destaque para "A Raparigade]a-
va", sobre um casamento arrojado en-
tre uma adolescente de 14 anos e um
aristocratajavanés. O New York Times
classificou Pramoedya Ananta Toer
como um escritorimportante e vital. E
eu digo que foi uma das minhas me-
lhores descobertas em 2016, e se vi-
rem por ai qualquer um destes exem-
plares ndoignorem. Segundo criticos,
Pramoedyalembra Charles Dickens.
Um dos escritores mais importante
da Indonésia, esta traduzido para 25
linguas, mas os textos de Pramoedya fo-
ram censurados no seu pais até meados
de 2000, embora tenham circulado no
exterior desde os anos 1960. Entre
1947 e 1949, periodo final da Guerrade
Independéncia Indonésia, foi encarce-
rado pelo governo holandés. Uma vez
que os holandeses perderam dominio
do pais e o primeiro lider Sukarno dei-
xou o poder, foi a vez do regime de Su-
harto prender Pramoedya, alegando a
suaafiliacdo adoutrinas comunistas.
Pramoedya possui diversos segui-
doresnaliteratura asiatica, e foi consi-
derado o melhor candidato asiatico
para o Prémio Nobel de Literatura,
que nunca chegou a conquistar. Mas
isso nao significa que a sua carreira
ndo tenha sido reconhecida interna-
cionalmente. Em 1988, recebeu o pré-
mio Freedom to Write, da organizacao
internacional de escritores PEN, eem
1995 recebeu o prémio Ramon Mag-
saysay para Jornalismo, Literatura e
Artes Comunicativas. Em 2000, juntou
mais dois galarddes ao seu curriculo, o

OMAISGENIAL
DOS ESCRITORES INDONESIOS

De Pramoedya Ananta Toer a obra mais conhecida € “A Rapariga de Java”, com a qual gran-
Jeou o titulo de principal candidato asiatico ao Premio Nobel, galardédo que ndo chegou a me-
recer até a sua morte em 2006 aos 81 anos; mas é certamente em “Soliloquio Mudo” que
revela a genialidade na arte de contar estoria, que se julga ter herdado do pai. “Um filho
nunca sera muito diferente dos pais”, escreveu o escritor.

PRAMOEDYA

ANANTA TOER

Capadolivro

de Calaveiro da Ordem das Artes e Le-
tras, de Franca e o Grande Prémio Fu-
kuoka da Cultura Asiatica.

Asuaincursaonaescrita comegouna
prisdo, aos 24 anos. "0 Fugitivo", o seu
primeiro romance, saiu durante os seus
dois anos de encarceramento. Ampla-
mente considerado como um dos me-
lhores escritores da Indonésia, Pra-
moedya, que faleceu em Abril de 2006
aos 81 anos, foiigualmente um herédi do
movimento anti-colonial daIndonésia
e um campedo dos direitos humanos e
daliberdade de expressao.

O escritor eactivista passouamaior
parte dasuavidaadultana cadeia, pre-
so primeiro pelos poderes coloniais e
depois pelos governosindonésios."Ca-
da injustica deve ser combatida, mes-
mo que seja apenas no coragao de al-
guém - e eu lutei”, disse Pramoedyano
livro "Exilio: Em conversa com Andre
Vltchek e Rossie Indira".

0 paide Pramoedya eraum professor
de escolaenacionalistaque oinspiroua
sejuntaralutadalndonésia contrao co-
lonialismo. A suamae veio de uma pie-
dosa familia muculmana. Quando che-
gouasétimaclasse, Pramoedya conhe-
ciarazoavelmente o holandés, o que lhe
ajudouimenso nos estudos, pois o pai ti-
nha a sua biblioteca, que incluia uma
vastaseleccao de obrasholandesas. Pa-
ra quem fala indonésio, o holandés é
uma lingua muito mais dificil de apren-
der do que oinglés. "Nao vejo o estudo
delinguas estrangeiras comomagada”,
reconhece o escritor, pois "brincado
com uma lingua estrangeira, acabaras

Pramoedya Toer

eventualmente por gostar”.

Apesardeterapenasumaeducac¢do
primaria, passou a escrever mais de
30livros, ficcdo e ndo ficgdo. O roman-
cista € mais conhecido pelo quarteto
Buru, que traca o nascimento do na-
cionalismo naIndonésia. Hoje se sabe
que o autor tinha licenca para escre-
ver apenas em rarissimos momentos,
0 que ndo o impediu de terminar os
quatros romances que constituem o
classico "Buru Quartet”.

Pramoedyaaprendeu digitacdo e es-
tenografia, o que lhe permitiu conse-
guirum trabalho de funcionario paraa
agénciadenoticiasimperial japonesa,
Domei, com sede em Jacarta. Foi na-
quela épocaqueele entrou em contac-
to com nacionalistas e activistas anti-
coloniais.Os seus ensaios e cartas es-
critas durante o periodo em que esteve
na prisdo foram publicados como um
livro de memodrias, o "Soliléquio Mu-
do"."Umregisto assustador da tentati-
vade um grande escritor de manter vi-
vaasuaimaginac¢do e asuahumanida-
de", escreveu The New York Times
Book Review sobre as memorias, com
as quais Pramoedya perpetuaoseulu-
gar entre os maiores escritores donos-
sotempo,aolado, sobretudo, dorusso
Aleksandr Soljenitsyne e do argentino
Jacobo Timerman.

Entretanto, importa referir que ou-
tros escritores asiaticos, como Mochtar
Lubis ou Goenawan Mohamad, eram
igualmente criticos do sistema e da so-
ciedade, enquanto continuavam envol-
vidos erelevantes; mas Pramoedya era

um colosso e cada vez mais visto como
umareliquiadeumaeraquejanaotinha
o significado que anteriormente fazia.
Jornalista eromancista, Mochtar Lubis,
que faleceu em Julho de 2004 aos 82
anos,viuumadas suasobrasaserapri-
meiranovelaindonésiaasertraduzida
paraoinglés.

"Os presos de Buru que vieram de
quase todas as prisdes de Java sdo so-
breviventes de muitas triagens anterio-
res damorte.N3o, ndo se pode dizer que
osmortosndo falam. (...) Os presos que
falharamno processo de triagem foram
todoslistados, transformados emnotas
amargem escritas com tinta feita de sa-
bdo (..).Amorte,bem o sei,estaemtodo
olado.Esempre queolhoparaocacode
espelho que encontreinolixonaprisao
de Limusbuntu, em Nusa Kambangan,
fico espantadoaover o meu cabelo - co-
mo esta branco, e comomudoudecore
de textura, e como certos tufos migra-
ram paraoutras areas,como que naes-
peranca de encontrar um terreno mais
fértil", escreve em "Solildquio Mudo",
que é no fundo um retrato angustiante
dacoléniapenal,em que serelataainda
a histéria de um companheiro de cela;
situacdo de que Pramoedya se vale com
perfeicdo para revelar a sua coragem,
integridade e empenho na defesa dos
valores da justica social, fazendo do li-
vroum apaixonado tributo aliberdade
de pensamento e ao humanismo".

Em toda a sua obra, o activista Pra-
moedyarevelaum forteapegoliterario
asmulheres, oumelhor, a causadas mu-
lheres. O seu trabalho contém muitos
retratos complexos de diferentes tipos
de mulheres de umamaneiraincompa-
ravel emrelagdo aos seus contempora-
neosliterarios, que fizeram doshomens
assuas principais figuras de ficcdo, com
mulheres marginalizadas, como maes
estereotipadas e prostitutas.

Todo esse percurso do escritor pare-
ceassemelhar-seaodo Toer, 0 seupaie
fundador dafamilia Toer. Em 1923, esse
jovem Toer tinha vastos conhecimentos
deliteratura. Eraum activista, um escri-
tor e um compositor. Traduziu a letra
"IndonesiaRaya", o hino nacional, para
oholandés, e foi o autor de "Petruk Ga-
rengem Semar”, uma can¢do muito po-
pularnoseutempo. "Aindahoje, ficoim-
pressionado pela gama de interesse e
talentos do meu pai", revelou Promoe-
dya, em "Soliléquio Mundo", logo o es-
critor, que acreditava que um filho nun-
ca émuito diferente dos pais.
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A GRANDE

PROMESSA

FILOMENA MATA

sta é uma histéria que a mama
contava ao deitar-me para me
embalar...

H& muitos, muitos anos, tantos
que perdemos a conta, viviam numa
pequena cidade trés jovens irmas
6rfas de pai e mie. Viviam pobre-
mente, perto dum bosque, num ve-
lho casebre herdado dos pais. O ca-
sebre era cercado por um lindo jar-
dim. A mais novinha das manas era
muito bonita, encantadora, uma jo-
vem amorosa e sonhadora, que am-
bicionava vir a ser alguém na vida,
fazendo um bom casamento!

A mais velha chamava-se Inene, a
do meio chamava-se N'Gueva e a cacu-
la, Kwzediua.

A Kwzediua, para além da beleza e
inteligéncia, eramuito bondosa, mei-
ga, de facil trato, ao contrario das ir-
mas, Inene e N'Gueva, que eram feias e
de coracdo demoniaco.

Certa vez, estando elas gozando
dum agradavel passeio pela pequena
cidade, ao poér-do-sol, viram passar o
carro oficial dorei e uma delas, a Ine-
ne, exclamou alto e bom som:

“-Quem me dera casar com 0 cozi-
nheirodorei... Seria uma dptima cozi-
nheira, tdo esmerada que far-lhe-ia
pratos nuncavistos nestereino!”...

Logo de seguida, gritou a N'Gueva
também entusiasmada:

“Quem me dera casar com o moto-
ristadorei! Seriaa esposamais devota
do mundo. Trataria das roupas e cui-
daria dele como jamais alguém o fez
nesta vida! Torna-lo-ia num homem
muito feliz!”...

E, por fim, com o mesmo impeto das
outras, gritaamais novinha dastrés,a
linda Kwzediua:

“Quem me dera casar com o préprio
Rei, ou talvez com o filho, o principe.
Dar-lhes-ia lindos e maravilhosos fi-
lhos com estrelas natesta!”

Ditoisto, desatou numa estrondosa
gargalhada. As irmas, admiradas, in-
trigadas e surpreendidas, retrucaram:

“O qué?! Dar-lhes-ias filhos com
estrelasnatesta, como?! Casar com
orei, tu?!...Casar com o filho do rei,
ou o principe?! Mas, olha que tu so-
nhas muito alto, rapariga tonta e
atrevida?!”...

Passadosalguns dias repetiu-se no-
vamente o episodio... E, de novo, elas
fizeram tais afirmacdes e desejos:

“Quem me dera casar com o cozi-
nheirodorei...apresentar-lhe-ia pratos
eiguarias nuncavistasnestereino!”...

“Quem me dera casar com o moto-
ristadorei, cuidaria dele como jamais
alguém cuidou!”...

“Quemme deracasarcomoreiouo
principe! Dar-lhes-ia filhos lindos e
adoraveis com estrelas na testa!”

Sé que, desta vez, feliz ou infeliz-
mente, o desejo formulado em altavoz
e com maior impeto foi partilhado pe-
los guardas do monarca.

Estesndo se fizeram de rogados, bo-
quiabertos correram a informar o Rei
do atrevimento das humildesjovens.

O Rei,também espantado com o de-
sejo e audacia da jovenzinha, resolve
conhecer as manas atrevidas! No dia
seguinte, amesmahora, no crepuscu-
lo datarde, resolve passear pelas mes-
mas paragens... forcando o encontro
comasjovens casadoiras.

Inene, N'Gueva e Kwzediua volta-
ramaver o carro real passando e repe-
tiram os mesmos desejos:

“Quem me dera casar com o cozi-
nheiro... quem me dera casar com o
motorista... Quem me dera casar com o
Rei, ou com o filho do Rei, o principe!”

Entdo, entre pai e filho houve um
acordo. Seriaele, o propriorei, o can-
didato a desposar a linda e atrevida
Kwzediua. Aconselhou os seus empre-
gados, neste caso, cozinheiro e moto-
rista, a fazerem o mesmo: casar comas
outras duasjovens, Inene e N'Gueva.

O Rei era viavo e ainda jovem tam-
bém. Havia muitos anos que tinha per-
didoaesposa. Tinhasidoumaboaes-
posaemae dedicada. Porisso deseja-
va casar novamente, refazer a suavida
sentimental, constituindo uma nova
familia. Até porque nao gostaria de
deixaraoreinoum tnico sucessor. Al-
mejavaaumentar a familia real.

Kwzediua, que nalingualocal signi-
fica Sorte, erarealmente muito bonita,
inteligente e sortuda. Logo, foi muito
facil o Rei apaixonar-se porela. Pouco
tempo depois, o Rei pediu-aem casa-
mento. Ela, por sua vez, também se
apaixonou pelorei, e aceitou a propos-
tade casamento.

Asoutras duasirmas, Inene e N'Gue-
vatambém se casaram com o cozinhei-
ro e o motorista, respectivamente.

Logo ap6s osrespectivos casamen-
tos, eles ansiavam pelo cumprimento
dapromessadas donzelas.

A mais velha, a Inene, que havia
prometido fazer maravilhas na cozi-
nha, tornando-se numa eximia cozi-
nheira de todos os tempos, nada sabia
fazer para decepcdo do marido. A se-
gundairmd, a N’Gueva, havia prome-
tido cuidar do marido com esmero,

1

.|

asseio ededicacdonuncavistos. Pois,
passava o tempo, e nada de especial
acontecia. Até parecia que havia es-
quecido a promessa, dedicando-se
simplesmente a usufruir do seu novo
status e bem-estar.

A terceira e mais ousada irma3,
Kwzediua, a cacula, engravidou do pri-
meiro filho.

Aguardavam a chegada do novo
membro darealeza, ansiosos, e come-
caram as expectativas. Cogitavam: se-
ra que nasceria mesmo com uma ES-
TRELA na testa, como ela havia pro-
metido eapregoado?!

Inene e N’'Gueva, as irmas da ges-
tante, receavam que sim. Ela sempre
fora uma jovem bafejada pela sorte,
talvez fosse por causa donome. Todos
osseus desejos eram sempre satisfei-
tos pelo destino. Até casar com o proé-
prio Reitinha conseguido. Nao fosse o
céu atender novamente aos seus pedi-
dos descabidos, e premia-la mesmo
com filhoslindos e especiais!

Entdo, muito atentas e desconfia-
das, Inene e N'Gueva comecaram a
controlaragravidez da pobrezinhaea
arquitectarem planos.

APARTIDA
Chegou o tao esperado momento do
nascimento da criancga. Elas ofereceram-
selogoaajudarairmaatrazeracrianga
aomundo.Ndo precisariam daajudade
mais ninguém, segundo elas, até porque

==l

elaseram duas e seria o suficiente.

No momento da expulsao, elas pedi-
ram a Kwzediua que pusesse umaven-
danosolhos, porque umavelhinha sa-
biaastinham aconselhado aproceder
assim, para dar mais sorte, segundo
elas. Asurpresa seria mais agradavel!

A bondosa e inocente garota, sem
saber da manha e da malandrice das
irmas, acedeu. Afinal, ela precisaria
mesmo de muita sorte; tinha feito uma
promessa quase impossivel, que tal-
vez nao pudesse cumprir. Tinha falado
impensada e euforicamente. Agora,
ndo sabia como recuar.

Pois, meus queridos amigos, acredi-
tem: acriancaveio realmente ao mun-
do, saudavel, linda e com uma estrela
na testa, como ela havia prometido:
erauma linda menina.

Amenina pareciauma deusa.

Confrontadas com a surpresa e
abismadas com asituacao, as maldo-
sasirmdsresolveram pregar-lhe uma
partida. Matariam a menina, afogan-
do-anorio ediriam que tinhanascido
um objecto estranho, para que o Rei
se enfurecesse, e se decepcionasse
com a esposa.

Chamaram entdoum dos criados do
palacio, e pediram ajuda, prometendo
torna-lo rico se guardasse o segredo
pelo resto da sua vida e executasse o
trabalho. O rapaz, ambicioso e também
maldoso, alucinado com o dinheiro
que ganharia, pegou namenina, e pro-
meteu que ajogariaaorio, afogando-a.
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Assim foieno pequeno elindo ber-
cinhoreal colocaram um cachorrinho
recém-nascido...

Tiraram a venda dos olhos da Kwze-
diua e, fingindo estarem constrangi-
das, chocadas e tristes, mostraram-lhe
o seu filhinho: um cachorrinho. Ela
apanhou um susto. Quase morreu.

Meu Deus, porque atinha castigado
daquela maneira. Uma coisa era ndo
ter filhos com “estrelas natesta”, como
prometido, outra era ter um filho ca-
chorro!

Inene e N’Gueva foram imediata-
mente avisar o Rei, contando que a es-
posando séndo tinha cumprido a pro-

messa, como tinha trazido ao mundo
um cachorro! Um animalzinho, algo
muito estranho!

O paldacio todo ficou muito triste.
Que maldicdo, um cachorro principe?!
Que maldicdo, que coisa estranha
nunca vista!

Mas, o Rei estava verdadeiramente
apaixonado pela linda esposa. Per-
doou-a. Ndo seria daquela vez, seria
dapréxima. Nao estava a esperados fi-
lhos com “estrelas na testa”, mas sim
filhos robustos e saudaveis, filhos nor-
mais, fruto do seu grande amor. Futu-
rossucessoresdoreino e dasuagran-
de fortuna.

E, nestasenda, vem a segunda gra-
videz. Mas, uma vez mais tudo se repe-
te. No momento do parto, Kwzediua
foivendada. Nasceu, destavez, umlin-
dorapaz,aindamais bonito que a pri-
mogénitae comaLuanatesta...

Maldita sejaa Kwzediua, bradaram
asviborasdasirmassilenciosamente,
entreolhando-se. Elairiaver s6. Como
ela conseguia tudo isso?! Chamaram
novamente o cimplice e repetiram a
proeza. Deitariam o menino ao rio, e
colocariam no bercinho um banco de
madeira, desta vez!

Um BANCO?! Exclamou o Rei desa-
pontado e incrédulo! Que vinha a ser

aquilo?! Que maldicao eraaquela?! O
Senhor Deus que se compadecesse
dos dois. Mas que destino macabro e
cruel, que praga! Que sina!

Mesmo assim, mais uma vez, Kwze-
diua foi perdoada. Teria uma outra
chance de se redimir, ou pelo menos
trazer ao mundo um filho normal!

Naterceira gestacdo, ajovem Kwze-
diua, emagrecia, a olhos vistos, temen-
do que se repetisse aquele pesadelo,
aquelaterrivel maldigao!

O marido ameacgava-a constante-
mente. Se, novamente, ela parisse coi-
sas estranhas, ndo haveria perdao. Se-
ria de mais. Ela talvez fosse uma bru-
xa, um ser desprezivel. Filhos sem es-
trelas, ainda que feios, eram admissi-
veis. Mas, objectos estranhos, o que
seriadestavez?! Desejava, a0 menos,
filhos normais e saudaveis. Seria exi-
girmuito davida?!...

Ela era uma bruxa de certeza. Um
pequeno monstro em forma de gente!

Kwzediua pedia e rezava a Deus e
todos os Santos, que a protegessem.
Nao fosse novamente o céu castiga-la.
Na altura do parto, aconteceu o mes-
mo. Colocaram um coelhinho. Era o
novo ser que vinha ao mundo para o
triste casal.

Um COELHO?! Interrogava-se a
Kwzediua, confrontada com a triste si-
tuacdo. Porqué, meu Deus! Que castigo
eraaquele? Porque Deus nao alevava
paraporum ponto final em tudo?! Este
eraogrande castigo de Deus perante o
seu atrevimento, o seu sonho de meni-
na? Deus tinha deixado de ouvi-la!

Informado do novo infortunio, o Rei
ndo teve meias medidas. Kwzediua se-
ria severamente castigada. Tinha pena
dela, porque a amava muito, mas nao
podia continuar a ser tdo condescen-
dente. O que aconteceria da proxima
vez? Nao, um coelhinho era demais.
Tinha esgotado todo o perdao! O seu
reino serviria de motivo de gozo, de
chacota pelasredondezas.

Entdo, o rei mandou cavar no cen-
trodacidade um grande buraco. Era
um pequeno abismo. Um buraco
com uma grande profundidade e co-
locou ld a Kwzediua

Exarou uma lei que determinava
que a partir daquela data, todaa cida-
de deveriadeitarali osresiduos da ci-
dade: lixo e outros afins.

A jovem e linda Kwzediua, a bela
rainha, a meiga soberana, foi colocada
naquele buracdo! Dia e noite, elarece-
biatodo olixo dacidade por cimadela.
Era o severo castigo!

Durante meses consecutivos a po-
brezinha foiresistindo. Alguns citadi-
nos com pena nao deitavam ali o lixo.
Deitavam-no noutras paragens, clan-
destinamente, para poupa-la.

AS CRIANCAS DO LENCINHO

Pertodorio, onde o famigerado la-
caiodeitavaoslindosbebés, viviaum
casal de pescadores modesto e pobre
que ndo tinha filhos.

O marido ao chegar ao rio foi con-
frontado com o episddio. Alguém aca-
bavade atirarao rio um recém-nasci-
do, um bebezinho.
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O homem pegou na criancinha e
correu paracasa.

“Mulher lava os seios para ama-
mentares e cuidares desta dadiva do
céu”, disse obom homem a esposa.

A mulher, surpresa, perguntou ao
marido de onde havia roubado a
crianca. Ele contou o sucedido. Desde
aqueladata, o pobre homem rondava
dia e noite o rio. Tentava saber junto
dos moradores vizinhos noticias dos
pais cruéis, mas sem comentar com
ninguém. Talvez o céu lhe mandasse
mais um presentinho, ou talvez os pais
aparecessem a procurado bebe.

E, por mais duas vezes ele apanhou
osbebés.

O casal tinha combinado que as
criancas usariam um lenco, uma faixa
natesta, paraesconderaestrela, o sol
e aluados filhos adoptivos. As crian-
¢as estavam proibidas, em momento
algum, de deixar que alguém as visse
sem a faixa. Isto s6 seria possivel na
presencados pais.

As lindas criancas, fruto da unido
entre o rei e a linda Kwzediua foram
crescendo, aolhos vistos, e tornaram-
setréslindosjovens. Umacom a estre-
la, outracomosoleaultimacomalua
natestarespectivamente.

Na cidade, as criangas do lencinho
eram conhecidas porpossuiremumabe-
leza e inteligéncia invejaveis. Eram mei-
gas e bem-educadas. Mas, pertenciam a
classe pobre. Os pais eram uns simples
plebeus.Afamadasuabeleza,educacdoe
inteligéncia era apregoada aos quatro
ventos e chegouaopalacioreal.

Alias, elas também residiam na mes-
ma cidade das trés manas. Mas, per-
tenciamao grupo de citadinos, que se
negavaajogar o lixo por cima dajovem
rainha. Tinham muita pena dela, o rei
era um monstro, diziam eles. Sempre
que pudessem, eles levavam comida
escondida paraapobrezinha da Kwze-
diua. Entre as jovens criancas e a rai-
nhahavia uma quimica, ou empatia.

E, assim passou o tempo, ano apos
ano...Um dia, fartos de ouvir falar de
tdo rarabeleza das criangas, daquele
povoado, oreie o principe resolveram
visitar a pobre familia.

Nolocal testemunharamabelezae
inteligéncia dos jovens. Mas, porque
elasusavamaqueleslencosnatesta?!
Interrogaram os pais adoptivos. Apa-
nhados de surpresa, os supostos pais
ficaram sem saber o que responder,
agucando a curiosidade do monarca.

Nio sesabe bem porqué, houvelo-
goumaempatia entre osjovens e orei.
Entdo, o Reipediu-lhes permissao pa-
ra que eles tirassem aquelas faixas.
Eles ficariam mais bonitos sem aque-
leslencosjasem cor, desbotados.

Perante esta situacdo, eles resolve-
ram obedecera ordem de sua majes-
tade. Também estavam convictos que
tinham sido descobertos. Teriam de
contar averdade.

Logo que a meninaretirou a faixa,
houve um grito de espanto da parte
do monarca.

Asegundatambémtirou, e a tercei-
ra. O que seriaaquilo, meu Deus?! O rei
acabou por desmaiar.

Orei,jarecompostodo choque, pe-
diu explicacdes aos pais adoptivos.
Eles contaram a verdadeira historia.
As trés criangas tinham sido apanha-
das, recém-nascidas, no mesmo lo-
cal, norio. O rei chegou a triste con-
clusdo que aquelas eram as suas
criangas. Tinha sido enganado. Tinha
sido barbaro, cruel e injusto com a
sua fiel e linda esposa. Afinal, ela ti-
nha cumprido a promessa.

OPERDAO

Regressouimediatamente ao pala-
cio e pediu explicacoes, as cunhadas,
Inene e N’'Gueva, que continuavam
morando com eles, usufruindo de to-
dasasbenesses.

Afinal, ele agora compreendia por-
que é que muitas vezes ele via 6dio nos
olhos das cunhadasemrelacdoapobre
rainha Kwzediua. A felicidade delas
quando ele resolveu castigar Kwze-
diua. As constantes insinuagdes, ten-
tando for¢car um mau relacionamento
entre o casal. Ainsisténcia delas, emas-
sistir o parto sozinhas,semapresenca
de mais ninguém. A maneira como, sem
d6 nem piedade, continuavam a usu-
fruir doluxo, edaboavida,enquantoa
irmajazianoburaco dacidade.

Agora, entendia tudo. Meu Deus
que mulheres tdo perversasasua es-
posatinha como irmas! Como teriam
sido capazes, de tamanha infamia,
tantamaldade?!

Inene e N'Gueva foram obrigadas
a confessar o crime, entre choros e
solucos. Sempre tiveram inveja da
sorte e da boa estrela da irma mais
nova, Kwzediual

Oreicorreuao centrodacidade ere-
cuperouamulher que estava no cativei-
ro. Foram contactados os maiores e
mais famosos curandeiros e médicos do
reino earredores. Tinham que salvara
rainha, jaquase moribunda. Ele amava
mais do que nuncaasuabela Kwzediua.
Ofereceria toda a sua riqueza a quem
salvasseasualindaebelarainha.

Os filhos foram recuperados e con-
vidados aviver no palacio com a fami-
lia real. Afinal eles eram princesas e
principe. Os pais adoptivos foram
convidados a fazer também parte da
realeza. Foi atribuido um titulo de no-
breza ao pai adoptivo. Assim, fica-
riam proximos dos seus filhos adopti-
vos, a quem se tinham afeicoado du-
rante muitos anos.

Com o carinho e oamor da familia, a
rainha Kwzediua ficou recuperada.

Oreidecidiu que colocariaas cunha-
das malvadas, Inene e N'Gueva, no lugar
dairma, no mesmo buraco da cidade.

Mas, abondade darainha Kwzediua
falou mais alto, ndo permitindo tal
castigo. Elaperdoou as famigeradase
malvadas irmas!

“Ndo devemos pagar o mal com o
mal”, dizia a soberana, justificando o
seubom coracao.

Passados mais alguns anos,arainha
voltou a engravidar. Trouxe ao mundo,
desta vez, mais um lindo rapaz com
olhos muito azuis, iguais aos do pai e
um diamante lindo na testa. Assim se

confirmou que eram os filhos dela.
Nao havia duvidas.

E alinda familia viveu muitos e feli-
zesanos! Naquelaslindas paragens
enaquele reino era comum comen-

tar-seararabelezaeabondade ein-
teligéncia da rainha Kwzediua, as-
sim como dos seus lindos filhos, que
coisamais raratinham na testa: es-
trela, lua, sol e diamante!
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