.

KUNST UND MASCHINEN

,,Die Kiinstler sind Gétter. Sie wollen den Menschen wieder aufbauen,
und dazu beginnen sie nicht mit den Knochen, sondern mit dem Hut”,
sagt Decroux. ‘

Der Kiinstier hat die Aufgabe, eine Weltanschauung durch seine eigene Welt-
gestaltung zu ersetzen. In der modernen Geselischaft, die durch Massenpro-
duktion und Kopie regiert wird, ist die Situation der Kunst eine andere. Es ist
eine tllusion, zu glauben, daR die Meisterwerke der Vergangenheit ewige
Meisterwerke seien und stets hleues durch einen immer erneuerten Kontakt
gdben. Es ist falsch, das Verhaltnis zwischen moderner Gesellschaft und Kunst-
werk in diesem Sinne zu sehen. Man hat das oft so ausgedriickt, dall die Kunst
nicht stirbt, nur die Meisterwerke unter den unzihibaren Augen der Massenkon-
sumenten sterben.

Wir leben in einem Wohistandsstaat. Das Recht, am Gliick teilzunehmen, ist in
der Verfassung garantiert, aber Recht auf Glick bedeutet auch Recht auf Schon-
heit. Man will Schonheit haben; aber statistisch gesehen bedeutet Schonheit

_nur-eine gute Anpassung der Originalitit oder Neuheit an die Speicherstruktur,
..des Zuschauergehirns, das heit, des Konsumenten. Wenn die Originalitdt in der

Gesellschaft mit ihr verschmilzt, wird sie banalisiert, das Kunstwerk verliert sei-
nen Wert in den millionen Augen, die seine Neuheit verteilen. Das Schmeichein
der Gioconda oder der Kleinen Nachtmusik hat sich in seinen vielen Postkarten
und Schallplatten erschopft.

Die Kopie zerstort die Einheitlichkeit des Werkes, und sie dient dazu, dem im-
mer groBer werdenden Kreis des ,,Konig Konsument” Schonheit zu liefern.
Jetzt muB die moderne Kunst mit dem Axiom starten: jedes Werk wird zu
ieder_ Zeit jedem an jeden Ort geliefert. Das imagindre Museum macht das
wirkliche idberflilssig; wir milssen die Galerien schlieBen oder sie fiir den Be-
rufskiinstler reservieren.

.

(]
.

Die Situation der Kunst in der technologischen Welt ist die einer Originalitats-
tankstelle, die, stets entleert durch Banalisierung der Kopierverfahren und der
Massenausbreitung, von uns doch immer wieder aufgefiillt werden muB. Das ist
ein Problem der Massenkunst und nicht ein Problem der werkgetreuen Kopie;
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denn schon ist zum Beispiel die Schaliplattenwiedergabe von besserer Quali-
tit als die Konzertauffiihrung. Wie kann die moderne Kunst diese Aufga-
be der Wissenschaft erfiillen? Wir stehen vor einer neuen Situation, die ei-
ne Beziehung zwischen Kunst und Maschinen: fordert.

. Kunst und ‘Maschinen” ist ein vieldeutiger Titel. Es ist einzusehen, daBl die
Kunst in irgendeiner Form das technologische Zeitalter, also die Einfilhrung
der Maschinen in unser tagliches Leben, reflektieren muB. Das wire eine
Kunst der Kybernetik und nicht eine Kybernetik der Kunst. Nikolas Schéffer
arbeitet in dieser Richtung. Es lieBe sich auch denken, da das Statische

der geometrischen Kunst oder die Phantasie in der Kinetik eine Sicht unse-
rer Welt wiedergeben, in der man in Symbiose mit der Maschine zu le- .1

ben hat.

Das ist nicht unser Problem. An uns tritt die Frage heran: ,Wie kann der
Kiinstler oder der Naturwissenschaftler seine Aufgabe erfillien, in die Welt
eine bestimmte Quantitit von Neuheit, das heiBit, Subversion, einzufiihren? ”

Die erste Antwort darauf war, Meisterwerke vergangener Jahrhunderte in
den Museen als Bibliotheken der Kunst zu speichern, und dann diese uni-
versalen Schitze systematisch als Kunstkalender fir die Bauernfamilien zu
kopieren. '

Eine andere Lésung ist moderner, dem Konsumenten des Supermarktes ange-
paBt. Der will Schdnheit, persdnliche Schonheit, kaufen; er will Originalitat
bekommen. Durch Permutationen hat man die Moglichkeit, eine sehr grofie
Zahl neuer Zusammensetzungen derselben, mit einem Algorithimus kombinier-
ten Elemente zu schipfen. Die Tendenz der Permutationskunst ist nicht neu.
Sie axistiert seit dem Ursprung dér Kunst als eine ewige Tendenz des mensch-
lichen Geistes und des rationalen Denkens. Sobald der Verstand die Welt in
Kategorien von Symbolen oder Zeichen ausdriickt, fliistert der Spielgeist dem
Menschen Permutationen ein; aber die spezifische Qualitit der Kombinatorik
verschiedener Zeichen oder Elemente 1aBt den Menschen das Schwindelgefiiht
des Unendlichen empfinden, bewirkt durch die Begrenztheit der rechenbaren
Zahl von Kombinationen. Das ist das Paradox der Kombinatorik. So war die
Permutationskunst nur ein unerfiiliter Wunschtraum des vergangenen Jahrhun-
derts, bis die Rechenmaschine erschien. Sie ermdglicht, eine riesige Zahi von
Kombinationen zu beherrschen und methodisch zu speichern. Das ist die erste
Beziehung zwischen Kunst und Maschinen, gegeben durch ihre Eigenschaft, eine
groBe Quantitat von Daten zu speichern und verarbeiten zu kénnen.

- 11 -



zippy
Note
aus:
Abraham A. Moles: Determinierte Formen. Informationstheorie und bildende Kunst, Bochum 1970


Jede moderne’ Anwendung von Maschinen griindet auf dem Begriff ,,Struk-

turalismus”, der die Dialektik der Gestaltung vereinbart. Im Hintergrund

steht die atomistische Theorie der Aufspaltung der Welt in kleine Ele-

mente, Atome der Wahrnehmung, die unter Gebrauch bestimmter Regeln,

die insgesamt Struktur genannt werden, wieder zusammenzusetzen sind.

Das wiirde systematisch und kiinstlerisch kommentiert zum Beispiel durch
" die Geometristen {Vaserely).

- Um-mit M%schinen Kunst zu bauen, muB man zuerst systematische Experi-
mente iiber die Eigenschaft der Wahrnehmung machen, wenn man die ein-
~ fachen-Spielexperimente iiberschreiten will. Hierzu hat zum Beispiel die
'Grubée, zu der Vaserely th&r'te, dber visuelle Kunstversuche: gearbeitet.
Man konnte mit Hilfe der Kombinatorik spielen und die verschiedenen Ei-
genschaften der Stimulation oder der Konsumierung entdecken. Daraus folgt
‘der Begriff der Zufaliskombinatorik, die ein zusatzliches alleatorisches Ele-
ment zu der RegelmaRigkeit des Programms einfilhrt und das Assoziations-
Vef'mé')gen des menschlichen Gehirns braucht, das Gestalten um das Produkt
eines beschrinkten Zufalls projiziert. ,,Der Kiinstler hat die Aufgabe, neue
Gesetze zu schaffen, und nicht, den bestehenden Gesetzen zu folgen”,

sagt Busoni; aber ein Werk exisﬁert nur, wenn es Gesetzen folgt und nicht
ein Produkt des Zufalls ist. ,Wert” ist etwas, was der Geist des Beobachters
als Nichtsein eines Zufallproduktes erkennt.

" Als.zweites wird die Maschine in der Kunst dann entdecken, welches die

.~ wirklich herrschenden Regeln sind, und diese durch kiinstliche Simulierung

. und methodisches Einfiihren verschiedener Beschrinkungen in dés Produkt
des Zufalls formen. Philosophisch gesehen besteht kein Unterschied zwischen
der ersten. Regung der Fantasie und dem Zufall, der auch ein Abbild der Ima-
gination ist.

Das fiihrt uns zu dem Begriff der imaginiren Maschine, die durch Phillippo
gut definiert wurde als ein Neokartesianismus der Maschine. Eine Folge von
Regeln, ein Algorithmus, wird von einem menschlichen Operateur §treng
befolgt. RegelméRige Operationen machen aus einem Repertoire von Ele-
menten ein sogenanntes Gesamtwerk. Jede dieser Elementar-Operationen
muB so einfach sein, daB ein kiinstliches System, mechanisch oder elektrisch,
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sie ersetzen kénnte. Das ergabe dann das Programm einer Rechenanlage,
das man immer zu seiner Verfiigung hat, das man, wenn man will, brauchen
kann oder auch nicht.

Der Kiinstler muB sich an alle Probleme gewdhnen, die durch die Beziehun-
gen zu- den Maschinen, insbesondere zu den groBen Datenverarbeitungsaniagen,
diesen fremden Wesen, die man:schon oft. , Denkmaschinen” genannt hat, ent-
stehen. Die Frage, ab.eine. Rechenaniage eine Denkmaschine.ist oder nicht,
I8t sich pragmatisch beantworten. Dazu. muB man die. Grade. verschiedener
Fahigkeiten: von Rechenanlagen .wie. zum Beispiel. Gedachtnisleistungen, Zah-
len, Lesen, Schreiben, Zeichnen, Ausfilhrung logischer Operatipnen. .usw. mit
den Fahigkeiten des menschlichen Geistes vergleichen.. Das ergibt quasi das Fi-
higkeitsprofil eines psychologischen Tests.

Man weif insbesondere von den jetzigen Maschinen, daB sie. eine riesige Spei-
cherkapazitit und geistige Beweglichkeit aber zugleich sehr wenig BewuBt-
sein haben, da sie sehr. gut kombinieren, aber kaum schopferisch sind,

dal} sie. die Umwelt sehr schlecht wahrnehmen, eine gute Empfindlichkeit
gegeniiber geschriebenen, aber eine schlechte gegeniiber visuellen oder audi-
torischen Botschaften haben (Bild 2).-Das Problem bei der. modernen Rechen-
anlage ist die Schwierigkeit, Verbindung zu ihr zu bekommen, weil sie eine
spezielle Sprache gebraucht, die nur aus Zahlen oder geschriebenen Buchsta-
ben besteht. Das ist ganz brauchbar filr den Dichter, aber nicht sehr prak-
tisch fiir den bildenden Kiinstler oder Musiker, fiir die der automatische Zei-
chentisch oder die Zuse-Maschine in Deutschland nur Teilldsungen sind.

Allgerﬁein uwerden fur die zukiinftige Entwickiung déf Ahwendung der Rechen-
maschinen in der Kunst die fo|genden Systeme von grofer Wichtigkeit sein.
Die Analog-Digitalwandler ubersetzen zum Beispiel eine verénderliche elektrl-
sche Spannung in Dngltallmpulse .die zur Sprache der Maschme gehoren um-
gekehrt ibersetzen due Dlgatal-Analogwandler die Maschmensprache in konti-
nuierliche. Spannungen, die sich in Abhangigkeit von der Ze|t,andern, und
zum_Beispiel ein Maghgtophoﬁ, einen Lautsprecher_pder einen Fernsehempfanger-
betreiben kdnnen.

Es laBt sich nun eihe Rechenanlage derart programmieren, dal sie kﬁnsﬂerische
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Werke hervorbringt, also Produkte der Imagination und einer bestimmten
Anzahl von Regein. Das gibt natiirlich zahlreiche Moglichkeiten, die bis
jetzt kaum realisiert wurden. Man hat wohl padagogische Beispiele oder
grundsitzliche Experimente gemacht, aber kaum fertige Kunstwerke pro-
duziert. So werde ich hier mehr iiber das sprechen, was nicht existiert,
was aber so konkret und nahe ist, daB es jenseits aller Spekulationen
liegt. Man wird insbesondere bemerken, daB diese Methoden viel Gfter
auf dem Gebiet der Musik und der Literatur angewendet werden als auf
" dem Gebiet der bildenden Kunst. Ein Grund dafiir ist, da8 die Erziehung
der Musiker weitaus rationaler und semantischer ist als die der bildenden
Kiinstier. Die Musiker sind daran gewdhnt, Zeichen und Symbole zu ge-
brguchen, und stehen auf diese Weise den Maschinen néher.

In das Programm geht die Einstellung des Kiinstlers oder Astheten zur
Welt der Kunst und zu dem, was er , Kunstwerk’” nennt, ein. Es ist ein ]
Spiegelbild seiner Einstellung zum Schonen, realistisch, pragmatisch, idea-
listisch oder noch rein nominalistisch. Das unterstreicht, wie wichtig jetzt
der Asthetiker in der Welt der Kunst ist, da er im Schnittpunkt zwischen
Kiinstler, Wahrnehmungspsychologie, Soziologie der Werte usw. steht.

Wir mdchten jetzt einmal verschiedene mdgliche Standpunkte zum Thema
Kunst und Maschinen erlautern.

1. Standpunkt;

Die Welt ist voll kiinstlerischer Schonheit, die man ausnutzen muB. Da

gibt es die Maschine als kiinstlichen Wahrnehmer; sie wahit eine bestimm-
te Zahl von Phanomenen oder Bildern der AuBenwelt. Zum Beispiel iber-
setzt eine Fernsehkamera die AuBenwelt in Botschaften und dann in Im-
pulse, die in mehreren Stufen in Abhéngigkeit von verschiedenen Zeichen-
repertoires und von der Komplexitit der Zusammensetzung gesiebt wer-
den. Was am Ende dieses Siebungsverfahrens herauskommt, ist eine Land-
schaft, ein Bild, ein Klang, etwas fiir die Menschen, was man schén nennen
kann. Die Maschine kann solche Operationen viel schneller und ausfiihrlicher
durchfiihren als der Maler oder Musiker. So speichert man eine riesige Zahl
schoner Sachen. Bemerken méchten wir hier noch, daf ein moderner Ma-
ler, der eine Fotografie von einem Teil eines asphaltierten Biirgersteigs
macht und sie in der Galerie ausstellt, nach derselben Methode arbeitet
(Biid 3).
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2. Standpunkt:

Das menschliche Gehirn ist zu schwach fir die ldeen, die ihm kommen.

Es kann die tange Reihe von Deduktionen, Implikationen oder Rechnungen,
die es benétigt, um aus dieser |dee ein fertiges Werk zu machen, nicht aus-
fihren. Dazu sind Intelligenzverstarker oder Arbeitsgruppen notig. Die Maschi-
ne eignet sich dafir wunderbar: der Kiinstler wéhit eine Menge von Zeichen
und macht ein Iterationsprogramm, das die Deduktionen bis zum Ende ent-
wickelt. Daraus wird ein Werk in Maschinensprache, das durch einen Wand-
ler in ein normales Produkt iibersetzt wird zum Beispiel iiber einen Fern-
sehschirm, (Bild 4)

3. Standpunkt:

Der Programmierkiinstler denkt an ein Feld der Mdglichkeiten. Dieses Feld
ist durch Beschrankungsregeln definiert, und ein Algorithmus gibt die még-
lichen Kombinationen an. Dann mu8 die Maschine ganz methodisch alle
verschiedenen Moglichkeiten systematisch entdecken; sie sind manchmal
auBerordentlich zahlreich wie zum Beispiel in der seriellen Musik. Nur die

Maschine kann dieses systematische Entdecken durchfiihren, das ist ,,Per-
mutationelle Kunst”. Die Filtrierungen folgen dem Gesetz des kiinstiichen
Wahrnehmers. Wie vorher unter dem ersten Standpunkt beschrieben, wird
¥ er die ,,guten” oder ,schlechten”” Ldsungen auswerfen. Diese Werke kann

man speichern. Der Kiinstler ist fiir die Algorithmen verantwortlich, aber

nicht direkt fiir die Werke. Als Beispiel sei hier die algorithmische Musik
\ von Barbaud oder die Dichtung von Quirinus Kuhlmann genannt. (Bild 5)

4. Standpunkt:

Er ist eine Abwandlung des ersten. Vielleicht ist die Welt schon oder haB-
lich, aber wenn das Wort Kunst eine Bedeutung hat, so sicher diese, dal
alles das schon ist, was die Menschen in den Museen oder Galerien ge-
schatzt haben. Das entsprache nicht mehr dem automatischen Wahrnehmer,
sondern dem automatischen Kunstkritiker. Sein Gehirn ist durch den per-
manenten Kontakt mit den Kunstwerken der Menschheit geformt. Wir miis-
sen nur durch eine systematische Analyse existierender Kunstwerke ihren
Stil und ihre Regeln abstrakt ausdriicken; dann werden wir diese Regeln
als eine Reihe von Programmen, die in einer Reihe von Fallen giiltig sind,
speichern. Ein synthetischer Teil wird Zeichen in ein Repertoire einfiihren
und diese dann in Abhangigkeit von genau den Regeln, die nach den vor-
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hergehenden Analysen bestimmt wurden, auswahien. Fiir jedes sukzessive
Zeichen probiert man, ob es den Regeln gehorcht: wenn ja, so geht es zu
einer anderen Stufe weiter, wenn nein, so wird es herausgeworfen, und ein
anderes Zeichen wird ausgewahlt. Das ist die Technik, die Hiller zum Bei-
spiel befolgt hat, um Musik zu komponieren. So kdnnen Maschinen alle
moglichen Variationen um ein Thema, das schon existiert, systematisch
produzieren, Es wire interessant zu wissen, ob Brahms alle Brahms-Musik
geschrieben hat, die er hitte schreiben kdnnen. Das ist eine neue Frage,
die,die Maschine dem Kiinstler stellt. (Bild 6)

Wie man hier sieht, filhrt die Maschine eine neue Perspektive in die Kunst
ein. Die Kunst hat eine andere Aufgabe, sie bringt der gesamten Gesell-
schaft eine Quantitat an Neuheit. Der Kiinstler ist nicht mehr der Schop-
fer von Werken, er ist der Schopfer von Ideen zu Werken, zum Beispiel
von Programmen. Seine soziale Stellung ist auch verdndert. Das Urheber- .
recht ist verteilt zwischen dem Kiinstler und dem Sozialorganismus, der
die technischen Mittel in sich aufgenommen hat. Der Kiinstler ist nicht
ersetzt, er ist aufgeschoben. Er miiBte Programmierer werden, das bedeu-
tet, daB er eine viel bessere technische Ausbildung haben mite, um die
semantischen Teile der Kultur zu beherrschen.

Am Ende mochte ich mit Goethe sagen: , Wir hiangen doch ab von den
Kreaturen, die wir machen.” Unser technisches Zeitalter entdeckt eine
neue Freiheit, die Freiheit der unendlichen Maglichkeiten, die wir insbe-
sondere durch Denkmaschinen realisieren kénnen. Unser Mythos ist, dal
ein neues Problem entstand, namlich, neue Mythen zu schaffen. Der Kiinst-
ler hat jetzt die Rolle, neue Wiinsche zu bauen.
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DETERMINIERTE FORMEN

Die Kunst ist nicht mehr einfach ein Wesen, sondern jetzt mehr ein
Denken. Die ,,determinierte’’ Kunst existiert nur im Verhdltnis mit ih-

rem direkten Gegensatz, der ,,undeterminierten’” Kunst. Der Inhait dieser
Ausstellung, die Kiinstler und Graphiker versammelt, gibt eine erste Anndhe-
rung iiber diese neue Dialektik.

Jede Kunstform ist durch ihre eigenen Regein bestimmt. Die Funktion der
schopferischen Kiinstler ist nicht, schon erfundenen Gesetzen zu folgen,
sondern Regeln festzustellen. Aber eine gesetzlose Erscheinung ist nicht

eher ein Kunstwerk als die Phantasie der Unordnung: der Kiinstler ersetzt
die Weltanschauung durch seine eigene Weltgestaltung. Der Kiinstler schafft
wie der Ingenieur unsere moderne Welt. Er findet sich dann in einem schop-
ferischen Freiheitsfeld, das er selbst fixiert. Er hat von der Grenze zwischen
dem, was ihm erlaubt oder nicht erlaubt ist, eine vage, aber zugleich krafti-
ge ldee, die ihn zu seinem Verhalten zwingt.

Der Stil erscheint als eine Perspektive des Maglichen.

Was ist ,,determinierte” Kunst nun? Es ist eine Reihe von Formen, die
in harten GesetzmaRigkeiten erscheinen und im Gegensatz zur Weichkausa-
litat der gewdhnlichen Formen der Natur stehen.

Es ist die konstante Methode des neuen Kunstlebens, solche Anta-
gonismen 2u stellen, um das Feld des kiinstlerischen Denkens zu
rastern. Tatsdchlich war niemals der Bereich der Kunst so weit gestreckt
worden, seitdem er durch theoretische Kriterien definiert wird und nie mehr

mit der romantischen Definition ,,die Natur durch ein Temperament zu sehen.”
Es ist ein kraftiger Algorithmus der Modernitat,

das\,,Unendﬁche" als eine Perspektive von immer iiberschrittenen Grenzen zu
sehen. Die Kraft dieses Algorithmus liegt in einer Programmierung der Ver-
breitung unserer Begriffe, einer Methodik des Unendlichen, so wie es Archi-
medes und die Manieristen schon geplant haben. Diese Ausstellung gibt auf

die Frage, was eine , determinierte” Kunst sei, eine intuitive Antwort, so dal

wir hier nur einen kurzen Kommentar anzufilgen brauchen.
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