I1) USILI O MODERNI VYRAZ
Scénografie = kubismus a expresionismus

PO NEZDARU Intimniho volného jevisté oteviela Ceska
modema v éasopise Prahiad 1910 anketu v&novanou cinohfe
Marodniho divadla. Pod vedenim Otakara Theera se dofadovala
nove dramaturgie, odsuzovala Kvapilovo epigonstvi a pro hry

v Narodnim divadle neuvadéné pofadovala zaloZeni male scéng.'.1]
£ 18to — na pocatku literarni — imiciativy vzniklo v dubnu 1911
Lyricke divadlo v Intimnim divadle na Smichové s reZisérem
Pavliem Merim (vl. jm. Petr Kropacek) a arch. Ladislavem
Machoném. Ma né v letech 1912-1914 navazalo Divadlo Uméni,
wedené Nerim, Machoném a reZisérem Vojtou Novakem.

Vyznamnym stylovym projevem se stala sceéna Kotérova Zaka
Ladislava Machoné k Moligrovym Sibalstvim Scapinowym

v Divadle Uméni 1912 v rezii Pavia Neriho, kde se architekt
pokusil formulovat scénicky prostor a tvar pod zomym Ghlem
noveno slohoveha nazory — kubismu. Redisér Vojta Novak se
sice hlasil k symbolismu; poZadoval | zavrsen Aivotn! skutefnosti
adhmatnénim skifeinosti ,r'ew'érm‘“.z} V' popisu scénografie

k Hilbertovym Psancum {1913) viak nastinil plastickou scénu

z bilych jehlanci ,postavenych na hroty a svirajicich swmi
astrymi hranami 2 plochami prostor ... Nabytek amezan na

dvé ostfe lamané pohovky ... Podobneho divary byl fustr
nastropni’...*3) Dosud nediskutované symbolistické zaméfeni
ostatné pfesahovalo tento limit minimalné jmény zakladateld:
Machon a Kropacek, generacni druhové Pavia Janaka, patfili

k okruhu tvarcy praZske kubistické architektury. Proto byla scéna
v Hoffmannsthalove Bloudu a smrti (1912) vwsunuta do fad
divaka, ktefi ji obklopovali ze tf stran, proto se také Machod
pokusil v Sibalstvich Scapinowych $krinout dekoraci vibec a hrat
na padiu vprostfed diviki, aby se tak dotkl problematiky aktudlni
af v druhé poloving stoleti: zakonitosti hereckého projevu na
scéné obklopené divaky z vice stran a nechranéné rampou ani

Lotwrtou sténou”. V sowuvislosti & Machoném je takfka nemozng
nesrovnat tento postup s metodou kubistické malby, ktera rovnéz
anulovanim perspektivy zrougila | kukatkowy obraz”. JestliZe Appia
€ Craig pracovali s restrikei, abstrakcd, klidnymi tvary, pak
abstraktni konstrukce Ladislava Machong, komponovana

ze Sikmych hran a hrotd, je zdiraznéné dynamicka. Osovost
scény je preknyta dramatiénostl a wmitimim napétim, neklidem

v ikmych plochach, vwehylovanim hran, dramatizaci vztahu
podpory a bfemene: agresivitou vici divakowi.

Vahu kubis-
tickeho principu
g uvedomi

i avantgarda,
stejné jako jeho
transpozici do
jevistniho
prostor.
LFrostorove
pomeéry jsou
vidyoky v kukdr-
kovem jevisti zkracemy na dvé dimenze, a tedy na malifsky obraz;
v nich nelze vyivdrell jevistnich konstrukel frojrozmeénmych ...

I kubism divadelnl (Kery oviem negxistuje jako prohidgeny smér,
dle jako tengence owviddd moderni divadeind praci) bude drieti
Mecnost’ a prostorovost’ pro toto divadio ne v ... vicenasobing
proméang kulis, ale v dynamice strojového mechanismu jevistmiho,
kterd wyivdr opticky déi, prostorovod podivanad... Kubismus —
prvd reakce profi impresionistickémy fuzionismu — zatim nema

v Zdpadni Evropd svého divadia. A pfi dilleditosti fohoto hnuti pro
vSEchng avropske umean! fe nutno bezpednéd pocitat s im, Ze profi-
iuzionisticky viiv kubismy bide zdsadni na jevisté | hledista, 4
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KdyZ se roku 1910 stal élenem vinohradského divadla Karel
Hugo Hilar, dal spolu 5 okruhem autord éasopisu Scena impuls
k pohostinské redii Frantiska Zaviela, refiséra mnichovskeho
Kiinstlertheater. Ma scéné Meéstského divadla Kralovskych
Vinohrad uvedl Zaviel roku 1914 symbolistické drama V. Dyka
Zmoudrfeni Dona Quijota. Malif a grafik Frantiek Kysela pouZil
religfnl scénu, jejif mélkost zddraznil jesté triptychowym Elenénim
: . e pOMAIL; vZtah herce
a jevigté resil
disproporci mezi
lidskou postavou
a kulisou.
£ witvameho
L hlemaka nesla
_In vyprava stopy Secese,
symbolismu i abstrahujicich postupd, kteréd pozdéji v Kyselové
scénografickém dile prevazi. Nepomérem mezi hercem a scénou
wznikld nadsazka posunula pak tuto inscenaci na pomezi
expresionismu. K Zavielove nazoru se Hilar prihlasil v témie
roce inscenacl Penthesiley H. vion Kleista: na podobnych
principech formalnich a wrazowych ji scénograficky
realizoval V. H. Brunner.

T _.ﬂ.'l.ﬁ_..'-.._n.."- ’

Ve scénografii, ktera v téchito letech stale jesté zapasila s typovou
kulisou, se slohové vwboje pfibuznych uméni, zejména volné
wytvamé tvorby, mohly odraZet pouze v diléich realizacich. Nese-li
Kyselova triptychove clenéna scena stopy symbolismu a naznak
expresionismu, charakterizuje pak Miroslay Lamaé scénografii

k Penthesilei jako ..spojend nového klasicismu a do jisté miry

I rustikalizovandho ;ms'.iﬂ.lJ:I."s.'m.r“.ﬁ1J scenoagrafii dalgiho Hilarova
partnera A. V. Hrsky ke Shakespearovu Antoniovi a Kleopatfe
(1917) 1ze oznacit za kuboexpresionistickou. Jako by Hilarovi

wyitvamnici, které si zacal — uZ programove, inspirovan v tom
Zavielem — wybirat podle nazoru, predznamendvali wvo
razantnéji nez refiser sam; divadelni prostiedi stale jesté
duslednost wivarnych wwboju spis tlumilo.

VEtSinu tvircl viak, ktefi urfili zakladni rysy éeské modemi
scénografie: Ladislay Machon, Pavel Kropacek, FrantiSek Kysela,
Vratizlav Hugo Brunner, Alexandr Viadimir Hrska a posléze
Vlastislay Hofman, Bedfich Feuerstein, Jifi Kroha a Josef Capek,
uZ spojovala programové piibuznost élend Skupiny wivamych
umélcd, spolku, ktery se stal ohniskem pravé vznikajiciho
ceskeho kubismu. ,Craig izoloval herce do neurdité a mrivé
prostory, Zasvetil je do symbalicke jednofy cefého dita; tim ovsem
nepromiki do celéha organismi, nybeZ stabilisoval pouze literdm/
formu ... Neni téZ dnes
sensace rokokove nalagénd
ani ramanticke, nybr?
modemi sensace jest

macim umélym, podobnym
viitfni pravadd, co tvoff
synthetickea vadomi reality ...
naturalismus nds nenasyt’ ...
potfebujeme nasycen!
farmow vedenow duchem ... Poznatkové formy ve scend
stanaveny jsou tvary osob, pogélnych fvary oproti pravoahilym

a Sikmym pozadim a poloham svételnyech kuZelu ... Svéteing
plochy ostfe profinand finymi soudasné mohou posobiti

5 barevnymi sténami zakladnich forem ... novad sensace oka
pozorovanim ploch nesestavenych jiZ rovnobéing za sebou
priveda rediséra ke kombinaci rovnobéZng plastiky v celkovém
prastory ... byto by masmysiam, kayvby se nekdo domnival, Ze
bude mit scénu nejmodeméiss da-Ii okelo hercy kubistickd pldina
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neb nabytek. Kubismus jest ndzor Siroky.“B) — Hofmandv text
jako by pfimo navazoval na programaoviou staf Pavia JEI'IﬂkEllﬂ
jeho pozdé&jEl divadelni praxe bude méné disledna.

Pocatky ceského moderniho scénického wyrazu jsou obecné
spojovany se symbolismem a expresionismem — 5 nastupem
K. H. Hilara, ktery se k expresionismu hlasil a dokonce jgj
manifestoval o mésic diiv (listopad 1919) v inscenaci Amosta
Ovoraka Husité neZ reZisér Leopold Jessner v Berling v inscenaci
Schillerova Viléma Tella.8) Hy sity vstoupil Viastislay Hofman na
jevigté. Jeho prostor pojednal v provokativnim _retro” barokniho
gystemu kulis a prospekiu; expresionisticky nazor byl pfitomean
pouze v temperamentni barevnosti a rukopisu. Byl to pokus
0 nove wuditi baroka, nehu- rozpaky zacatecnika? Miadsi
generace tento nastup
j. odsoudila®) jako doklad
prekonangho uf iluzivniho
systému. Kde je ten
Hofman, ktery uZ v roce
1912 realizoval portal
5 boénimi kaplemi hibitova
v Dablicich, kde jsou jeho

L ™ teorie? A pfece muieme
i v této wprawe najit stopy kubistického pfistupu: ve zkosemych
(thlech a Sikmych liniich, v ramovani portalu, v fesenl nékterych
interiérli. Nejkomplesnéji se jevi kubisticky kompoziéni rozvrh ve
scénografii k Fischerovu Heraklovi a v prostorovem pojetl prolnuti
exteriéru 5 interigrem ve scenografii ke Strindbergové Slecné
Julii (1920} &i pro scénu k 3. jednani Gluckovy opery Orfeus
a BEuridika (1821) v kompaozici z lomenych ploch. Andrejevovo
drama Ten, jehod polickuji (1921) ukazkove doklada kubisticky
pojaty interiér. Kubistické tvaroslow dozniva roku 1923

v pyramidé k Vrehlického Namluvam
Pelopovym a 1828 v lomenych
poridlech Vrchlického dramaticke
basné Bar Kochba.

Kubistické dobrodruzstyl viak byla

u Hofmanova scénografickeno dila
jen jednim z fady pfistupd, jimi
zakladatel Ceskeho modemniho
scenickeho wrazu zkousel moZnost
jevigtniho projevu. Celé jeho dilo

aZ do Etyficatych let (Shakespeardv
Richard 111, 1934, & Macbeth, 1938)
prostupuji symbolismus a expresio-
nismus s vyraznymi stopami kubis-
mu. ., Ve skitadnosti Hilar prejimal Z expresionismu jen jeho vingisi
vytvarmé esteticky vahied a fake jefio monumentaln’ mysticismus
mél pouze esteticky rozmaér, v némsZ se expresiomistickd grimasa
Itracela za sosnostl wyivama ukazndnegho gesta. Stejné formaing
a ve formalistickém smysiy [ eklekticky pfistupuje k pfinosdm
madarntho uméni i Hilariv scénograf Vastislav Hofman, ktery

Z expresionistickeho 18458 své jevistnd hvorby 182 pravé tak
kubistickou a konstruktivistickou jako symbolistickou o
surrealistickou styizaci, «10)

Spojnici a nejvetéim pfinosem celého Hofmanova scénografic-
keho dila nenl jeho eklekticismus — byt ma tento termin v oblasti
dramatickych uméni zcela jinou vahu, vyznam i dosah, ne2 & mu
pfiklada v oblasti volné umélecks tvorby. Podstatnym pfinosem
je usili architekta zformovat nové jevistni prostor. Cernou krychli
jevigté chapal Hofman jako laboratof, v niZ mohl provafovat

a kombinovat malovanou kulisu, hmotnost scénickych objektd
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a Jejich méfitko k dané krychli, rvtmizovani podlahy a pdorys,
proporce a fez, jednotu a roztfisténost prostoru v dramatickém
smyslu. Tak roku 1928 ve wpravé k Dostojevského Zloginu
a trestu propojil mélky pruh exteriéru
pfed domem vrazdy 5 hlubokym
perspektivné ubihajicim projezdem,
schodistém, proraZejicim fasadu
domu a prahledem do mistnosti,
v michZ probihala dramaticka akce.
Fodobné kontrasty rozvinul ve
scénografil k Machethow, kde zcela
proti pravididm slohové jednaoty
spojil v jedné inscenaci dusny
prostor se sniZenym portalem
& pfevySenou gotickou architekturou,
civilistickymi imteriéry a soudobym
nabytkem do variabilniho wsoce

- pusobivého dramatického celku.
Poukazal tim predev&im na formalni wolnost scenicke architektury
proti projektum architektury profanni, na basnickeé moZnosti
dramatické reality.

V téchto inscenacich se zavriilo Hofmanovo dilo, které mapovalo
problematiku ceske scénografie od pfimé aplikace uméleckych
smérd aZ po podfizeni wivarnych kriterii dramatickym poZa-
davkum. Dramaticke dilo se odehravad v ¢ase: historickem

i metaforickém. Sestavy bilych paneld tvoficich jako ozvuky
Craigowych screens prostfedi k Shakespearovu Hamletovi (1926)
doplnil v souladu s Hilarovou refijni interpretact mobiliafem

i kostymem ve stylu dvacatych let: koZisimy-ligky kolem Spicatych
wistfihl dam, klobouky a rdby Ofélie | Gertrudy, fraky Slechtici
jsou ukazkami soudobé mady vysoké spolecnosti. A tuha

Spanélska renesance v kostymech ke Strindbergové Kralovng
Kristyné (1922), rozruend kubistickym fadem zahybi,
upozomila opét na dramatickou jednotu historického Easu

a soucasné existence. Kostym i masku chapal Hofman v ideove

i formalni jednoté se scenou: , AyZe dramaticky kostym, af
historicky nebo dnesni, vyohdzl z funkéniha vrazy déiovaho. «11)
Mizi rozdil mezi historickym, civilnim ¢i fantasknim Kostymem:
slohove pryviy jsou podfizeny dramaticke jednoté

a interpretacnimu wwznéni dila.

Vlastislay Hofman je jednim ze zakladateld Eeské moderni
seénografické poetiky: v odligmych kontextech ne? literarnich
¢ wwtvarnych uplatnil metafore, nadsazku, symbol a formaini
slohove pryviky. Powwsil kritéria dramaticka nad wwitvama i za
cenu toho, Ze sled jeho pracl i jednotlive wwpravy, nazirany

Z dogmatickych wtvarnych hledisek, ztraceji na pryni pohled
slohovou jednatu.

Ackoli je vstup Bedficha Feuersteina na jevisté datovan aZ rokem
1921, kdy mél ji kubistické dobrodruistvi za sebou, zapusobilo
na jeho scénografickou formu moZna hlowbéji nez u Viastislava
Hofmana. Zkugenosti, které Hofman pruZné transformaval do
nowych souvislostl, aby nad kontinuitou vastni tvorby wtvcil
experiment podminény svobodou wyrazowweh prostfedku, ukladal
tektonik Feuerstein jako stavebni kameny do vniténiho fadu
wysledné formy, do hledani wivarmych ekvivalentu k interpretaci
dramatického textu. ,Za sveho krdtkéio Zivota prosel bez offesy
nékolika fak zvanymi umélackymi gemaracemi a pronesi jejich
nedprasnyimi celnimi pfetradami svif prosty a neomylny oit ...
Pro pravoy miry inspirace, vkusy, upfimnosti, pro pravoy

miry nadseny a autokritiky, cfty pro pravou nedotknuteinoy

a nepodplatitelnoy tvirdl emaci... “1
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Hlavni sve poslani nalézal v architektufe: u Augusta Perreta
v Pafizi a v Japonsku. Divadlo ho piitahovalo vatsi svobodou
tworby, spojenim danosti dramatické i prostorové s volnou
imaginaci. Stavél vnitfni architektury dramatu, rfadove, a pfesto
fantaskni, v nichZ se mohl realizovat vEemi vytvamymi zpusoby:
malifstvim, grafikou, konstrukci | pevmym tvarem. Kubistickou
minulost zhodnotil
pfimo ve sve pryni
scenografii ke hie
Karla Capka RUR
{1921). 5 pfirozenosti
wplyvajicl z drama-
- tickych pofadavkd,
| ktera se stane za-
kladem jeho originality,
poudil v Alquistové laboratofi sklo; kubisticke objekty azviastnil
stinem - postupy, jimiZ pfedeel dobu o jednu slohovou epochu.
Architektura Maoligrova Zdraveho nemocného (1921) podriela
v realizaci jak slohové znaky, tak bezprostfednost rukopisu
v malovanych lisénach a supraportach. Trompel'oeil barokni
malované architektury postavil paradoxné do sluZeb divadelni
antiiluzivnosti. Humaor, komedidlnost, pfima | metaforicka
inspirace commedii dell"arte se projevila i v kostymech této
Hilarowvy inscenace, kde se tanednici baletnich intermezz,
proménéni v injekEni stitkatky €i chirurgicke klesté, posobili
malem vyraznéjgim dojmem neZ sami protagonista,

Twiirél svoboda, kterou divadlo Feuersteinovi nabidlo, mu o to
nesmlouvavéji pfikazovala nalézt jedinecny wivamy ekvivalent
pro interpretaci dramatického textu. Vic neZ purismus, k némuz je
pfifazovan, vic neZ dramaticke tvary kubistické architektury, jimz
propad| behem studii, hledal pfesnost a vnitini pravdivost tvaru.

Proto mohl v historickych slozich nalézat stopy nadéasovosti.
Cim jinym je scénickd architektura k Marowovu Eduardu 11
(1922) nei wsledkem takového procesu? Goticka spiritualnost,
kubisticky smysl pro dramaticnost hmaoty a cit pro abstraktni
tvar wytvofily na scéné objekt nadéasowvych hodnot. Maléhavost
wysledného tvaru vyvéra tak z jakehosi pruseciku mezi dobovym
wyjadfovacim zpisobem a pfirozenym fungovanim veci: z vifivého
krouZeni sukni vzesky napfiklad futuristicky ladéné barevng ko-
touce pro plakat k Svédskym baletdm (1921). Podobné organicky
wyrastly i architektury Smetanowych oper: Branibofi v Cechdch,
Dalibor, Libuge, Certova sténa. Datovany 1922, rokem Ostréllova
smetanovského cyklu -
ten wSak sceénicky reali-
zoval Frantigek Kysela.
MoZna Feuerstein proto
neuspél, e tvary jeho
scénicke architektury
signalizovaly skrytou
Jinakost": absenci
vlasteneckeho patosu

i srbemensiho zvykleho
znaku slovanstvi'. Hrou na doteky slohd a tvarh sméfoval

k zasadnimu: k meritu dramaticke zapletiy.

Mesamozfejmost Feuersteinovych scenickych artefaktu je
pfinosem cele ¢eskeé kultufe, ne jen" wivamému Gi jen”
dramatickému uméni. Jeho dilo wyjadiuje antinomii mezi
wytvamymi a dramatickymi poZadavky, zakotvenou v samem
jadru scénografie: | Fewersteindy jevisinf purismus se projewil
principem pfilis Gzkym a divadeing mdlo produktivinim.

Ale vykonal dilo ocistng, probajoval jevista jako otvar
architektamicky. «13
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scénograficke dilo Jifiho Krohy je ve své temperamentni
extravertnosti opakem Gzkostlivé pfesnosti Feuersteinovych
scénickych projektn. Oznadeni jeho architektonickych

projekti | pfedmétd uZitého uméni: kuboexpresionisticky

— kubodynamicky — kubofuturisticky — jsou snadno a bez
formového regresu pfenosné i na jeho scénografie. Krohava
scénograficka éinnost byla kratka: mezi lety 1921 a 1923
wytvofil vEak soubor scén a kostymid, v éeskych podminkach
pozoruhodny slohovym maximalismem. Nejpfiméji ze svych
generaténich soufasniki se obraci k evropské avantgardé desa-
tych let, srovndva se dataci | nazorem s ruskymi konstruktivisty
(A. Vasnin, bfi Stenbergové, A, 0. Exterova) a s italskymi futuristy
(E. Prampolini). Jako mnozf z tviircd prvni Etvrting stoletl, poutdn
dogmatem slohove Cistoty, usiluje alespon v teorii o feSeni vztahu
mezi fivym hercem a uméklym jevigtnim prostorem. Podobng
jako E. G. Craig, ktery uZ na pofatku stoleti prosazoval misto
nedokonalého herce dokonalou
Madloutku, podobné jako Gvahy

0. Schlemmera v Bauhausu

0 funkéni vazanosti lidského téla
Vi€l prostoru, pfedvidal Jifi Kroha
vypravou nahradit vaechny sloZky
dramatickeho dila: basnika i herce.
JEsT nutne, by scdna Zheredtdla ...
Fe situace, ktard fe dnes,
nezachrani nds ani novda redie,

ani movd vyprava, zistane-fi

fefich pomér jako dosud, 1. zdstane-ii herec vWhradnim
nositelam dramatického déje v statickém prostfedi “1%) Pro

hru A. Dvoraka a L. Klimy Matéj Poctivy (1922) v Hilarove rezii
navrhl konstrukci lesa 7 pevnych a pohyblivych valco, po jejich
obvodé se kyvavé pohybovaly plogné zubovité tvary. Scéna

vrnikla vifemim barevnych ploch a sting,
geometrickych a kubickych tvard je

- podobné jako scénografie ke hie

H. Ch. Grabbeho Zert, satira, ironie

a hlubsi wwanam - pfimym potomkem
jeho romantickych kubistickych
architektur. Konstrukce a barvy ménicl
se podle potfeby daje, svétlo, prostory,
kde lidsky hlas zazniva jen jako jeden

z elementd, mély vwivofit divadlo, které
7e svého poctu zamyslelo Skrtnout herce a s nim v&echny tradiéni
sloZky dramatickeno dila: dialog, paychologii, afekty | déj. A pravé
proto, e herec rusil pfedstavu jednotne stylizace jevigtniho
obrazu swwm organickym nestylizovatelnym télem, wybavil ho
Kroha stylizovanym kostymem s abstraktni barevnosti, systémem
wyztuZenych ploch, hran a hrotd {ovlivnén silngé pfedeviim
Exterovou), aby ho — ve prospéch jednotného vwtvarné drama-
tického acinu — zcela zbavil realistickych vazeb a psychologie.

Owacatym letlim ndledl | scénograficka tvorba Josefa Capka
(poslednl vyprava pro Lorizingovo drama Pytlak, pfipraveng
pro Marodni divadlo a neprovedené,
je datovana 1932). Obohacuje scéno-
grafické spektrum tohoto desetileti

0 dalsl osobnostnl i slohové fasety.
Zatimco ostatni prisluénici zaklada-
telské generace Ceské modernl
scénografie nazirali spolupraci pfede-
w&im z hlediska wyvaoje wivamého
uméni, zvaioval Capek stavbu scény
i kostymu 2 ndhledi Sirsich: 2ddraz-
noval jejl mravni poslani ve smyslu
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vypovedi dramatického dila.
Jeho stylizace (napajena forma-
lismem kubistické inspirace,
gxpresionistickou nadsazkou
i psychologickym ponarem
socidlni malby) wychazi z osudu
dramatického hrdiny: Capkovi vic
nez jinym byl scénograficky i
kostymnl navrh dokladem lidskeho
asudu, pfib&hem o élovéku.
Proto se k nam ostatné témata
scénografickych artefakid ze viech
wivarnych oborl obraceji nej-
osobnéji: sugeruji pocity hrdind
v meznich situacich, kieré mizZeme
konfrontovat s viastni zkugenosti.
m.  Mirou vieho na jevisti (i jako
dramatikovi) mu byl Elovek -
herec a tento antropocentricky postoj, kKtery mu ve scenografii
nikdy nedovolil nastoupit cestu ciste abstrakce, je take klicem
k jednoduché zahadé jeho dila. Pfes zdanlivou neambicioznost
provokuje zakladni otazky o poslani tvarby, jejiZ specificka
vaha netkvi v principu objevu, ktery jsme dosud chapali jako
zakladni motor evropské kultury. Capkovo scénografické dilo
wnucuje otazky po smyslu oboru samého. PoZadavek sluby
dramatickému dilu, ktery u nas v dnesnich ¢asech zplanél
mechanickym opakovanim a hrozi omezit viastni tviréi rozmér
scénografie, povydil Capek ve dvacatych letech na nutny wychozi
bod. Mejcitlivaji ze svych generaénich druho ynimal kontradikci
wBzZicl v samém jadru oboru, dvé soupefici tendence: tu, ktera
wklada hlavni ambice do basnikova poselstvi, i tu, jejiZ clifadosti
je whavit obor pfizvukem samaostatne tvarby.

acénograficky debut predstavuje soubor scén a kostymu

k inscenaci Ze Zivota hmyzu (1922). Satiricke komverzacni hry,
socidlni drama a komedie byly ostatné hlavnim tematickym
okruhem jeho scénograficke praxe. \ opefe se stal hiavnim
scénografem Leose Janacka. Presto, e svétovou premigru

Ligky Bystrougky uvedlo Narodni divadlo v Bmé (1524)

v pozoruhodné geometrizujicl stylizaci Eduarda Miléna, stala

se Capkova scénografie a kostymy k této opefe prubifskym
kamenem v&ech nasledujicich realizaci a jednim z nejcelistvéjsich
wivamé dramatickych praci prvni poloviny stolatl.

Capek pfevedl v jistém smyslu do scénografie princip wistavby
syych obrazi. Kompozici horizontu &1 prospektu rudil ubéZnou
deskriptivni prostorovost a perspektivni
dojem hloubky rozkladal do wiky a do
* stran: antiiluzivni barevnosti vtahoval
prostor do stfedu sceny, jako by byla
obrazovou plochou (C. Debussy,
Hralkova skfifika, 1925). V Aristofanové
Zenském snému (1923) parafrazoval
naopak & humornym nadhledem systém
barokni kulisové dekorace: stojkam, od
hlavy k paté pomalovanym , antickymi*
: : ornamenty, vévodily na prospektu
obrovske spodni kalhoty (deminutiva nelze pouzit) s meandrem.
Prvek humoru vnesl | do wpravy k Malierovu-Schulhoffovu
Baftipanovi, kde se dramatickym prostorem stal vnitrak
obrovskeého dortu — tentokrat 5 baroknim™ designem.

ZvIaEf tento okruh scénografil podfidil Capek modemimu
wivamému mysleni. Nowym, kubismem ovlivménym
zhodnocenim kompozice, tvand a barev popfel iluzivni
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prostorovost. Zajem o cloveka ho pfived! ke hram se socialni
tematikou, jeZ ve scénografickych projektech cerpaji z jeho
socidlnf malby. Také v feSeni kostyma byl mu méfitkem

; n roy dramaticke | scénograficke
nazomosti clovek. Komplexnim
vidénim figury v jejim fyzickém,
psychologickém i dramatickem
celku navrhoval vic neZ pouhé
kostymy — wivarel lidské typy.
A to konkrétné na konkrétniho
 herce, jako ostatng vsichni
wytvamnici prvni poloviny stoletl. U Capka to jsou viak jesté
navic jakesi vnitfni portréty”, jejichz wwrazna karkujicl kontura,
zdlrazfiovanad nadsdzka upozorfiuji na expresionisticka
wychodiska.

Rok 1820 oteviel novwm uméleckym proudum nejen cinohru.
Movy &6f opery Otakar Ostril ustavil & reZisérem Ferdinandem
Pujmanem (1921) moderni operni projev s vysokym stupném
stylizace ve viech sloZkach. Take oni si zadinali vwbirat wivarnika
podle nazorové pfibuznosti a objevili tak pro hudebni divadio
Hofmana, Feuersteina, Capka, Zelenku; kmenowym vitvarnikem
se stal Frantisek Kysela. Ten se
podepsal pod smetanovsky cyklus,
aby navazal na vinohrad sky

prog ram.13) Abstrah ujict pristup
Pujmanudy mél vliv i na wwpravu
tak zakonzervovaného titulu,

jakym byla a dosud je Prodana
nevésta: obecenstvem wilucné
pfijimanou folklorni drobnokresbu
nahradil Kysela uspornou volbou

scénografickych znakl; pfesto. Ze nepfekrofil zdaleka meze
realistickeého vidéni, wyvolal cyklus boufi nevale. Tituly nezavisle
na konzervativnosti publika (i kritiky), jako Ostréilova opera Viasty
skon (1924) &i Mozartova Kouzelna flétna (1932), inscenovali
Pujman & Kyselou ve zcela abstraktnim tvarosiovi.

Tuto velkouw svobodu projevu
ve vytvameé oblasti zajigtoval
od roku 1919 Saf wprawy
Josef Matéj Gottlieb. Jeho
uméleckému citu, toleranci

a osobni skromnosti vdécime
7a pohostinske prace zakla-
datelii modemi scénografie. i e '
Pro ty, kdo chapou déjiny umeéni jako I:IEJII'I'_I.I' nhleun neni thL‘I
pfinos moZna wyrazny. Otevie-li se v&ak historie divadla a jeho
witvameé sloZky tém, kiefl navzdory modernim teoriim,
avantgardé, zcizujicim konstrukcim a jejich imaginativnimu
pusobeni uchovaval jevisté jako misto fluze, bude docenén.

Ceské divadlo | jeho scénografie, v desatych letech jeété zcela
zavislé na evropskych slohowch proudech, wvijely paraleing asili
0 samostatne koncepce. Nejsilngjsl tu byl impuls expresionisticky
— pro rodovou pfibuznost s dramatickym uménim, nejoriginalngjsi
kubisticky, podporovany svebytnym faktem Geske kubisticka
architektury. Formalni experiment neexistoval jen v oblasti
LAfneho” umeni, prosazoval se stejné durazné i v kabaretu.
Dekorace Cervend sedmy byly expresionistické a dokonce
i kubisticke. 18) Tato skuteénost je pro Sifi. s jakou byly nowe
umeélecke nazory uplatiovany v praxi, a pro jejich Zivotaschop-
nost tim nejlep&im argumentem.

Vdra Plackovd
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Viastislav Hofman,

Ch. W. Gluck, Orfeus a Eurydika,
Stavovské divadio,

1921 (reZie F. Pujman),

MM v Praze
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Badfich Fauerstein,

K. Capek, RUR,
ND 1921

(redie V. Novak),
MM v Praze
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Bedfich Feuerstein,
CH. Marlowe, Eduard 11,
ND 1922

(reFie K. H. Hilar),
archiv ND v Praze
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JifT Kraha,

L. Klima,

Matg] Poctivy,
ND 1922

(redie V. Novdk),
MM v Praze




Jifi Kroha,

L. Klima,
Mat3) Poctivy,
ND 1922

iredie V. Novak),
e e B e 8 NM v Praze




Karel Hugo Hilar
— Josef Capek,
bratfi Caphkowe,
Ze Zivota himyzu,
kostym Motyla,
ND 1922

(refie

K. H. Hilar),

NG v Praze




Eduard Milén,
L. Janacek,
Liska
Bystrougka,
kostym Komdra,
MD v Brné 1924
(redie 0. Ziek),
MZM v Brngé
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Eduard Milén,

L. Janacek, Liska Bystrouska,

kostym Jaika,

ND v Brnge 1924, (rezie 0. Zitek),

MZIM v Brngé
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Josef Capek,

J. Bartof, Plujici ostrov,
ND v Brié 1927

(refie R. Walter),

MZM v Brié




Josef Matéj Gottlieb,
G. Bizet, Carmen,
ND 1936

(reZie J. Turnau),
NM v Praze




Frantifek Kysela,
Z. Fibich, Blanik,

ND 1925

(reZie F. Pujman),
NM v Praze
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